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INTRODUCCION

La siguiente investigacién se ocupa del ideal del hombre en el
Laberinto de Fortuna de Juan de Mena,' con explicaciones, comenta-
rios e ilustraciones de una imagen del ser en el mundo del hombre
en el siglo XV. La construccién de una imagen prototipica del ser
humano cn el poema tiene un papel fundamental en la creacién y en
la interpretaciéon del texto, pues hemos encontrado que tal imagen
es la piedra de toque de las reflexiones del poeta; es la causa basica
de su discurso y es clave Znfrinseca para su lectura.

A la distancia que media entre nosotros y el ambiente del
Laberinto, es necesario para su mejor comprension, el recorrido por
algunos dectalles pertenecientes a la historia, al pensamiento, al
lenguaje y a los mitos. En estos términos es mas ficilmente legible
el plano poético del poema. Pese a lo heterogéneo de estos funda-
mentos, es posible delinear en ellos la figura del hombre. El Laberin-

fo es el hombre y éste, por ende, es el poema; de modo que, a fin de

' La edicién consultada para el texto del I_aberinto es 1a de Maxim Kerkhof, Madrid, Castalia,
1998.
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cuentas, la comprension de lo que puede ser el individuo, dentro del
texto, da significado y dimensién a nuestra lectura.
‘ La visidn que del hombre aqui se realizara se efectia en los
términos propios del poema, y no de la ontologia, la historia o la
mitologia, elementos presentes en el pensamiento meniano, pero
imposibles de abarcar aqui.”’ Nos ocupamos mas bien del discurso
moral del poeta, pues en los términos de las virtudes cardinales define
s# modelo de hombre. Este modelo es a su vez la suma de otros
ideales: los politicos y morales, los historicos, los miticos, que
iremos delineando gradualmente.

El primer capitulo transcurre un tanto al exterior del poema.
Nos movemos en el plano concreto de la historia. Revisamos los
sucesos en torno al ano de 1444; observamos las necesidades so-
ciales, la suma de anhelos, basquedas y logros; se revisan los per-
sonajes principales y la imagen general de Esparia en el texto, de
modo que se plantea cl problema que ¢l poeta observa en su patria y
su postura ante ecllo. Al mismo tiempo, se examina y se hace un
escueto seguimiento de la imagen virtuosa del rey que recoge Juan
de Mena, con lo que plantamos la primera propuesta de definicién
del ser humano ideal. Luego se delinea el tipo de pensamiento
medieval, para mejor enmarcar los usos de su lenguaje. Y se cierra
revisando el ambiente de la época, la actitud ante el mundo y sus
ideales.

En el segundo capitulo nos acercamos al lenguaje del poeta. Se

describe ¢l poema desde su forma y desde su lenguaje y sus fun-

? Para la problemitica de la definicién del hombre, véase Eduardo Nicol, La idea del hombre.
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ciones psicagoégica y poética. Se revisa cémo se plantea el mundo
desde la accién verbal y cémo sera ésta determinante para la gene-
racién de la imagen del hombre. Alli confirmamos el pensamiento
medieval comentado en la primera parte, la orientacién discursiva
del Laberinto, sus ideales linglisticos y su nivel simbdlico, por el que
se hace posible no sélo el hombre, sino su mundo. Se ven algunas
funciones del lenguaje del texto y los ideales desde esa perspectiva.

En el tercer capitulo se realiza una lectura directa del poema
en los términos planteados, se revisan las caracteristicas principales
de los recursos persuasivos, sus mecanismos retdricos, el modelo de
presentacién de los personajes, los contrastes, las equiparaciones,
matices y demds rasgos que apuntan hacia un nuevo tipo humano.
Del seguimicnto realizado se obtienen las virtudes del hombre,
constituyentes de su imagen.

La suma de los planos del cuerpo de este ensayo conforma el
de la dimension humana, lo que mostramos ya en las conclusiones.
Realizamos un perfil del hombre en el rey: las actitudes, acciones y
virtudes que como ser humano ha de presentar. Dicha suma de va-
lores representa no sélo un ideal del hombre de la época, sino su
ragon de ser. De ahi resumimos hallazgos especiales surgidos del
analisis, por virtud del lenguaje, la perspectiva de su historia y el
devenir de su tiempo, de donde se deriva un trazo de su forma
misma de entender y edificar la realidad. Las reflexiones en este
trabajo tienden a una valoracién de lo literario del texto, tomando
en cuenta que hacia alli esperamos tienda nuestra colaboracién a la

materia del Laberinto.
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LLa importancia de este ensayo trasciende, espero, la pura
caracterizacién de la obra o la mejor comprensién de su lengua o
época. Queremos visualizar el ser del hombre en su forma dindmica,
en su movimiento constante causado por el anheclo de asemejarse
mis a su propio ideal. Esto representa la crisis perpetua de la
condicién humana. Reflexionar lo anterior es el trabajo real del
humanista. No importe si es del prerrenacimiento o del presente,
pues lo humano es siempre moderno. Asi, nos asemejamos a uno de
los siglos que mis cuestionaron su existencia, nosotros que también

nos cuestionamaos.



I. EN TORNO AL LABERINTO: HISTORIA,
IDEAS E IDEALES

...aquellas [virtudes] que irdn implantando en los
hombres mediante una mezcla y combinacién de ins-
tituciones de la que, tomando como modelo lo que,
cuando sc halla en los hombres, define Homero como
divino y semejante a los dioses, extracran la verdadera
carnacién humana.

PLATON

1. HISTORIA!

EL ANALISIS que nos hemos planteado requiere necesariamente la
observacién de la historia alrededor del Laberinto de Fortuna, pues no
sb6lo es este un producto directo de su ambiente, sino que estd in-
volucrado conscientemente con su tiempo, del que es un vuelo criti-

co y un replanteamiento constante.

! Los datos que siguen a continuacién proceden principalmente de Luis Suarcz Fernindez, “Los
Trastimaras de Castilla y Aragén en el siglo XV, en Historfa de Esparia, y de Julio Valdedn
Baruque, Los Trastdimaras. El triunfo de una dinastia bastarda. Los demis manuales consultados
aparecen en la bibliografia.
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El siglo XV es el marco del cambio de una idea del mundo a otra:
del hombre y de su pensamiento y de sus percepciones de la realidad.
Esto fue caracterizado por la mudanza cada vez mas intensa y, a veces,
violenta, de 6rdenes politicos y econdmicos. Espafa avanzaba tor-
tuosamente entre la pobreza, la enfermedad y la guerra civil, y las pugnas
entre las fuerzas politicas planteaban la pregunta de qué hacer de un pais
que se fortalecia desigualmente, qué de un Estado que requeria de re-
estructurarse. Mis aln, ¢para quién seria ese pais y qué clase de personas
podria habitarlo y dirigirlo?

a. El laberinto de Espafia

Bl Laberinto de Fortuna esti plenamente involucrado con las circuns-
tancias en que aparecio, febrero de 1444, momento algido y cuspide
de una serie de eventos que venian mellando el bienestar de Castilla.
Sus intenciones y alcances resultan ser el testimonio de una
preocupacién cuidadosamente expresada por un lenguaje sélo en
apariencia oscuro. Retrocedamos, por tanto, al panorama csparfiol
del siglo X1V, cuando se gestaban las situaciones que llevaron al
enlace de conflictos e ideales en el poema en cuestion.

Espafia experimentaba altibajos en su economia; esto afectaba
su sociedad, integrada fundamentalmente por tres estamentos: el
soldado, el sacerdote y el labriego. En las primeras décadas del siglo
habia sufrido, con toda Europa, el empobrecimiento de la tierra y
las carencias consecuentes de alimentos. La situacién se agudizé
después, cuando, al mediar la centuria, la peste alcanzé la peninsula.

Ello perjudicaba a todos, especialmente a los labradores, que sufrian
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ademaias el abuso constante de los terratenientes de quienes depen-
dian. Como consecuencia de esto hubo algunas emigraciones, que
servian de poco, pues el escaso apoyo del rey y la economia misma
no los ponia al abrigo de algin nuevo espacio donde pudieran des-
envolverse mejor. Un decir de Paez de Ribera, dirigido a la reina

Catalina, madre de Juan II, muestra la situacidén:

Desechados e perdidos
andan muchos fijosdalgo

Despechados ¢ vendidos
»
son muy muchos labradores.”

Empezaba el caos social. En Castilla hubo revueltas que
cobraron fuerza de 1365 a 1369.> Los levantamientos devinieron en
guerras intestinas y reclaciones tensas entre los estados peninsulares.
La lucha por el control de poderes locales y de directrices econémi-
cas, y el olvido de la poblacién pobre y 1a persecucién de quienes no
fueran castellanos puros resumen los rasgos caracteristicos de la época.

La reordenacién del sistema econdmico y de los aparatos bu-
rocriticos era sintoma del fin de la Edad Media. Por el momento,
los nicleos de poder se contraian para una expansién posterior. Los
terratenientes se fueron convirtiendo en nobleza cuando al prestar
servicios a la corona, ésta los premiaba. Como representantes de las

ciudades principales incrementaron su fuerza, a lo que siguié la

2 Citado en Blanco Aguinaga, ¢/ al., Historia social de la literatura espariola, p. 138.
* Esta condicidén era un sintoma contdnental; en Francia, por ejemplo, hubo agitaciones llamadas
Jaquertes.
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integraciéon de Consejos Reales. De ahi surgicron las Cortes y con
ello el magnetismo culrural ejercido por esta aristocracia naciente.

: La economia florecia extraordinariamente ecn Aragdn, por su
fj brgsencia en la peninsula itdlica. Barcelona era un importante centro
‘mercantil de Europa, lo quc incrementé el campo (a veces incstable)
de la':distribucién. Las letras de cambio se difundieron e incluso,
junto con Portugal, se alineé la moneda con el florin y el ducado
“genovés.

Aunque Castilla siguié apegada a su moneda, para el siglo XV
su economia iba en aumento. La poblaciéon crecia y con ello la agri-
cultura, la produccién de miel, de hierro y de lana. El comercio
interior era bullente, conque al exterior, por virtud de diversos
tratados y por la distribucién que su inigualable poder naval per-
mitia, iba en aumento, fortaleciendo asi al mercantilismo. El sistema
hacendario gravaba estos movimicentos. El comercio lanar, por
ejemplo, crecié destacadamente no sélo por su exportacidn, sino
por los numerosos impuestos que la nobleza obtenia por la trashu-
mancia de los rebafios por sus propiedades y por la delegacién de
contratos sobre esta produccidn, estructurada en el Concejo de la
Mesta. Asi se produjeron grandes fortunas y poder politico.

Las ciudades castellanas estaban entre las principales de Eu-
ropa. No obstante, no era capitalismo, pues no habia un sistema de
regeneracién cambiaria de la riqueza ni llegd a existir una industria
como en los paises septentrionales y hanseaticos. Ni habia burgue-
sia, pues la uinica conciencia concreta de clase radicaba en los no-
bles. Las capas bajas de la poblacién no alcanzaron bienestar al-

guno, pues la distribucién de la riqueza era desigual. Y la economia,
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con todo, era fragil, pues al depender principalmente de un rubro
productivo, la produccién lanar, se hacia vulnerable a los vaivenes

del exterior y al desorden interno. Pronto hubo inflacidén y carestia.
b. Dias de pulso acelerado: el reinado de Juan IX

La muerte pronta de Enrique 111, el Doliente (1379-1406), cambid el
rumbo de la bonanza de finales del siglo XIV. Juan II (1405-1454),
ascendidé al trono de Castilla en 1406. Dada su edad, se establecid
una tutela regida por Fernando de Antequera, su tio, y por Catalina
de Lancaster, su madre. Las habilidades de Fernando lograron una
tranquilidad relativa, aunque el descquilibrio fuera légico e hiciera
vulnerable al gobierno, por los intereses de los grupos adlateres. A
la par que Fernando pasd después a tomar la corona de Aragbn, un
paje empezaba a ganarse la confianza del Rey: era Alvaro de Luna
(1388-1453). Muerta su madre (1418), Juan I1 fue declarado mayor
de edad y tomé asi el poder en 1419, manteniendo junto a si al que
seria su condestable.

Juan II se habia educado en un ambiente culto que le sentaba
bien. Segun sus cronistas, era franco, ingenuo y hasta pusilanime; un
intelectual docto y fino, que dominaba la lengua latina, tafifa instru-
mentos musicales, bailaba y componia versos, pero sin caracter para
el poder. Su favorito, Alvaro de Luna, era bien diferente: esforzado,
apto para el gobierno, la guerra, la diplomacia y las estratagemas
politicas. Luna iria adquiriendo poder con violencia brillante, pero

también tenia el lustre culto caracteristico de los principes
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renacentistas. O acaso él y Juan II integraban ese modelo, uno con
el poder y el otro con la cultura.*

Por entonces, el panorama lo protagonizaba una pugna trian-
gular: la corona; los infantes de Aragdn, hijos de Fernando de Ante-
quera; y los linajes principales de la nobleza: los Manrique, los
Enriquez y los Stafiiga. Sus respectivas interpretaciones del régimen
se oponian en el equilibrio del poder; aunque no atentaban a la fi-
gura del rey, todos querian participar en la toma de decisiones.

En 1420, el infante Enrique y algunos nobles asestaron un
golpe al Rey, apresindolo en el llamado afraco de Tordesillas. 1La
mediacién de Luna para rescatar a Juan II y mantener a raya a los
infantes le valié el titulo de condestable. Y cuando logré contener
un nuevo embate preparado por cl infante Alfonso, ya rey de Ara-
gén, y por el infante Juan, ya rey de Navarra, obtuvo el control
pleno del reino.

El Condestable era quien concedia los puestos importantes y
los derechos sobre las propiedades, dejando su influjo en ellos,
como en la Mesta, tenida por los Carrillo de Acuna, adictos a él. Su
hegemonia permitié la paz con Portugal, Inglaterra y la Hansa, a la
vez que dio nuevo aliento a la Reconquista. Pero cuando ese poder
empezo a convertirse en dominio personal, se hizo blanco de mayo-
res enconos de los nobles. Descontentos estos, en la atmodsfera de la
guerra civil de 1437, configuraron una liga en contrapartida a Luna.
El favorito entra en declive y es desterrado temporalmente de la

Corte en 1441. Los infantes aprovechan esta ventaja y se aduefan

* Sobre esto véase John Law, “El principe renacentista”, en E/ bombre del Renacimiento.
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del arbitraje del gobierno en Castilla. En 9 de julio de 1443 Juan de
Navarra da un golpe de estado en Ramaga, se apresa al Monarca de
nuevo, quedando su monarquia bajo tutela.

En este momento, las voces que venian apelando al orden del
gobierno castellano se intensifican: “Apremiantes llamadas a la con-
ciencia de Juan II se escuchan en las Cortes de 1440, independien-
temente de que scan Alvaro de Luna y los infantes de Aragén la fac-
cién hegemonica”.® El rey se habia convertido en tema de reflexio-
nes que se enunciaban a través de diversos escritos politicos, juri-
dicos o literarios.® La mias notable, ricamente enriquecida por el
campo intelectual en que aparecid, fue el Laberinto de Fortuna. Para
mejor engarzar su analisis, revisemos algunos rasgos del imaginario

de 1a época y su forma de ver el mundo.

2. IDEAS: VISION ANALITICA DEL MUNDO’

El sentido de la realidad empieza en el hombre. Empieza a ocurrir
en ecuaciones preconscientes y en las impresiones de los fenémenos
que trascienden al ser humano. Se lo expresa en un primer impulso
por el establecimiento de un lenguaje de lo magico, cuyas interpreta-

ciones simbodlicas que sacralizan el entorno. Descubre la poesia y

® Luis Suirez Fernandez, op. af., p. 11.

Ya desde dos siglos atras cstas reflexiones aparecian en forma dc espejos de prindpes, ahora, en
cambio, contenian una reflexién mas cercana al Renacimiento.
7 Me baso para esta scccién en los comentarios de Carlos Bousofio, “La visién del mundo en la
Edad Media”, en Epocas literarias_ y evolucion.
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establece su visién del mundo: una interpretacion o representacién
de la realidad habida en la psique humana.

Los modos espontaneos de la imaginacién y la reflexién en la
Edad Media se producian en un mismo plano porque eran paralelas
sus nociones sociales y mitolégicas. El proceso acumulativo de co-
nocimiento neccesitaba de imdgenes mas tangibles y refinadas para
expresar las distinciones sutiles con que abstraia el universo: una
retorica, una dialéctica, que transfiguraban los objetos de la realidad
en las imagenes literales de una trama alegdrica, y no un sistema de

herramientas abstractas per se.
a. Materializacién de lo abstracto

IL.a neccsidad de expresar ideas abstractas lleva a la recurrencia de
ideas concretas, a su materializacién. El recurso fundamental para
lograrlo era la afiliacién de dos realidades por la estructuracién fisica
de una metafora, que podia personificar ideas, personajes o lugares.
Ello es la clave fundamental de las expresiones alegéricas de la
época. Asi vemos a la Divina Providencia en la doncella que se pre-
senta al poeta en el Laberinto de Fortuna, como a la Gracia en la
Beatriz de Dante. La consideracién de las realidades morales devino
en una casuistica tan sutil que requeria ser aplicada individualmente,
en personajes que representaban valores humanos: virtudes o vicios
que requerian aislarse para ser esclarecidos. Asi la elocuencia, la
razén, la gracia, el amor, el comercio, la castidad, ctcétera, se re-

solvian en términos plisticos. Del mismo modo podian “animarse”
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estas cualidades en topografias, animales o edificios, como en el

:Palacio de Fortuna ¢l caricter del pensamiento humano.
b. Particularismo

El imaginario no sélo consistia en materializar ideas, también en
hacer minuciosa su presentaciéon al mostrar todas sus partes, a tra-
vés de una enumeracidén pormenorizante, una forma analitica de la
aprehensién del mundo que incluye la aparicién libre de cada ele-
mento, a diferencia del racionalismo (sintético), donde cada miem-
bro del conjunto se define desde el todo. Ello se debe a que su vi-
sién logistica del mundo se daba en términos analiticos (de las par-
tes al todo) y no sintéticos (del todo a las partes). Una idea general
se explicaba por largas descripciones y por abundancia inselectiva.
Sus nociones del mundo no estaban distribuidas en estratos diferen-
tes y sin contacto entre si. Ocupaban un mismo plano, lo cual expli-
ca sus anacronismos, la medievalizacién del mas alli, la nacionali-
zacion de fuentes, el autobiografismo, la nominacién de objetos ina-
nimados. Un integralismo que consistia en llevar a un mismo grado
de la experiencia todo lo conocido.

Junto a lo anterior, otro rasgo del imaginario medieval pre-
sente en el Laberinto de Fortuna es el particularismo, la percepcién de
un objeto por lo genérico. Por el que una parte no es una entidad
auténoma, sino un valor. En términos aristotélicos, se diria que hay
una confusién del accidente con la sustancia. Todo es paradigma de
si mismo, especticulo ilustrativo de su esencia y no la realidad

sustantiva de las cosas singulares. Cada personaje es portador de un
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atributo fijo; por lo tanto, se tenia la certeza de poder abarcar, por
medio de un anilisis minucioso y sistemitico, todas las posibilidades
de la vida humana. Asi aparecen las figuras del Laberinto, distin-
guiéndose por el abismo cualitativo de la caracteristica que repre-
sentan, pero integrando una suma que retrata con profusion de ma-
tices al ser humano. La suma de estas imdigenes, si las interpretamos
como signos, va conformando una totalidad discursiva de una visién

del mundo bien estructurada, una Weltanscharung, que es el Laberinto.
c. Digresiones

La cosmovisién medieval —y toda cosmovisién— se produce y des-
arrolla en un marco objetivo determinado por el desarrollo material.
La historia inmediata es el centro del sistema y sus limites. Tal
concepcién, no obstante, no establece correspondencias estrictas
término a término; a veces son posibles los cauces excéntricos en el
imaginario.

Un panorama determinado también puede albergar creaciones
insdlitas con respecto a sus propios términos, es decir, digresiones
del discurso general, que proyectan un cambio y pueden ayudar a
conformarlo. Podian representar, para el sistema en que funciona-
ban, contradicciones, desé6rdenes o locura. Pero no era locura, era
mis bien la respuesta a otra locura: profusién de cambios sociales y
econdmicos que en el siglo XV promovian la afioranza de otro
mundo. El Laberinto de Fortuna, aunque no desmiente ninguno de los
rasgos medievales, puede incluir este caricter digresivo, pues al final

es la descripcién de un tiempo diferente; en él se deslindan diversos
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usos y funciones del sistema del medievo. Esto nos lleva a una
reflexién sobre el cambio de creencias y los cambios en la visién

que de uno mismo uno se conforma.

3. IDEALES: NOSTALGIA DE UNA VIDA MAS BELLA

Vistas las ideas, atendamos a los ideales de la época y al entorno
cultural de Juan de Mena y del reinado de Juan II, de modo que
podamos acercarnos mejor a los motivos y al lenguaje del poema

que nos ocupa.
a. La atmosfera literaria

En genecral predominaba —en frase de Huizinga— cierta “nostalgia
de una vida mas bella”. Esto era producto de una percepcién doble
del mundo, donde conviven el bienestar econdmico y la fragilidad
de la vida expuesta a las numerosas guerras. Entre la violencia y el
placer de vivir se revaloré la existencia y la perspectiva de la rea-
lidad. Buscan equilibrarse el sentido de la muerte y el sentido del
placer por ¢l quc se lucha. Este periodo fue asi una época de furor
donde la danza de la muerte se emparejaba al carnaval. Al fortaleci-
miento y esplendor de la nobleza acompanié una nueva actitud del
hombre hacia su entorno: el anhelo por un ambiente refinado, culto
y caballeresco, y un desco de gloria que haria desvanecerse el anoni-

mato medieval, encaminindose ya hacia el individualismo moderno.
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~Alguna nocién de la importancia de tal momento histérico aparece
‘en la voz de Pérez de Guzmain, que ve “la disolucién del organi-
cismo medieval y la aparicién de la sociedad competitiva™.®
La poesia de cancionero representa bien el pathos de la época,
caracterizado por cl sentimiento moral, religioso y principalmente
amoroso. Con metiforas de orden bélico se habla del amor, que tie-
ne sus armas, sus lizas, sus naves, sus fortalezas y hasta sus carceles.
La dama suele aparecer en alguno de esos puntos; el amador, que
tiene la voz poética, sigue la religiéon de amor. El bienestar erético
es parecido al realmente beligerante: si no logra tomarse la ciudad
asediada muere uno en la batalla. El malestar es parecido a una en-
fermedad e incluso, dice Alvaro Alonso, “para los médicos medie-
vales el amor es una dolencia real, como senala el Lifium medicae, o
una modalidad de la melancolia”.? El drama, tan bien estructurado
en su alegoria, es del todo interno, de modo que es también un con-
flicto perceptivo: La Razén y los Sentidos parecen traicionar cons-

tantemente al amador; véanse los siguientes versos de Juan de Mena:

Vuestros ojos que miraron
con tan discreto mirar,
JSirieron e no dexaron

en mi nada por matar.'°

El aliento en general de esta estética contempla un mundo

cambiante y engafioso que se efectia al interior y que coincide con

* Blanco Aguinaga, op. at., p. 141.
? Alvaro Alonso, introduccion a Poesia de Cancionero, p. 26.
" Juan de Mena, Obras completas, ed. de M.A. Pérez Priego, p. 4.
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el exterior. Por eso la reflexién constante sobre los actos del
hombre respecto de los bienes materiales e¢s también su tema. Pién-
sese, verbi gratia, en las Coplas de los pecados mortales, de Juan de Mena,
en las Coplas de Manrique o en el Doctrinal de privados del marqués de

Santillana, critica, por cierto, de Alvaro de Luna:

Vi tesoros ayuntados

por grand dapfio de su dueiio:
asi como sombra o sucnio

son nuestros dias contados.

E si fueron prorrogados

por sus lagrimas a algunos,
d’estos non vemos ningunos,
por nuestros ncgros pecados.!!

El arte ayudaba a constituir la vida habitual de los nobles, de
modo que en esa clase social aparecieron algunos de sus mas gran-
des representantes, cuyas actividades incluian la politica, la poesia y
la guerra. El primer ejemplo de esto era el mismo Juan II, cuyo aus-
picio hizo posible la aparicién del Cancionero de Baena. Sigue adelante
una pléyade de poetas, como la dinastia que incluia al canciller
Ayala, a Fernan Pérez de Guzman, Diego Hurtado de Mendoza, pa-
dre del marqués de Santillana, que a su vez tenia relacién con
Goémez y con Jorge Manrique. Iiigo Lépez de Mendoza fue a su vez
alumno de Enrique de Villena, sabio personaje ilustre por su cultura

y de suma importancia para nuestro anidlisis posterior.

"' Poesia de Cancioners, ed. de Alvaro Alonso, p. 156.
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En este medio fue posible, ademais, la aparicién de un poeta
como Juan de Mena (1411-1456), que fue educado como hombre de
letras exclusivamente, humanista y no soldado. Nacié en Cérdoba y
estudié en Salamanca. Hacia 1440 viajé a Italia, donde enté en con-
tacto directo con el humanismo renacentista. Segun algunos docu-
mentos,'” Mena estaba en Florencia en 1442 y 1443, y se deja de ha-
blar de él en agosto de ese afio, momento en que Juan II esta preso
y en que el Laberinto de Fortuna se estaria edificando, de modo que
vendria cubierto del ambiente y de los ideales clisicos renacentistas

de Italia.
b. L.os ideales clasicos

A la necesidad de contener y armonizar el entorno deleznable se
buscé en los ideales del mundo antiguo un espacio de resguardo
para el espiritu humano: “La recuperacién de las formas cldsicas
adquiere de esta manera el caracter de un imperativo ético, de un
problema moral”."> Dicho ambiente se establecié como paradigma
de la vida misma: “la antigiiedad clasica comenzé a ser mirada como
modelo a imitar en todos los 6rdenes de la vida, por cuanto se vio
en su legado la cifra de la suprema bumanitas, las cualidades que
debian adornar al hombre por excelencia”.'” El conocimiento de

estas caracteristicas integra el humanismo, que es la restitucién del

'2 Comentados en la introduccién de Miguel f\ngcl Pércz Pricgo a las Obras conpletas, p. X.

" Vicente Llco, *“De bortus conclusus a locus amoenus. La idea del jardin en el Renacimiento™, en Sigle
XV, p- 26.

" Juan Gil, “Aproximacién al siglo Xv”, en Sigle XV, p. 16.
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ideal educativo de la antigiiedad clasica a través de la lectura de sus
principales poetas, historiadores, moralistas y oradores. El tiempo
mismo habia adquirido un brillo vital que plantaba a los hombres en
la plenitud de su historia y cultura; se estaba en camino de los siglos
de oro. Los Srdenes renovados de la vida incluian ¢l pensamiento, la
politica, la literatura, y mas que todo ello, en palabras de Ignacio
Gomez, “uno de los principales rasgos de la cultura de ese siglo el
XV] —que para su desgracia se suele adjudicar al XVI— es el

decidido y consciente esfuerzo por renovar el ‘mundo imaginario™”.'®

c. El ideal del hombre, el ideal del rey

Los ideales recuperados y los esfuerzos por mejor organizar el sis-
tema politico, promovieron, desde finales del siglo XIV, la reestruc-
turacion de la imagen regia.

Si bien la aristocracia estaba en contra de la corona, el rey era
una presencia deseable. Su imagen patriarcal y protectora significaba
un buen norte para la confusién social reinante y para la agilizaciéon
de las actividades mercantiles. Mis aun, en torno a él se organizaban
ya pluralidad de territorios, encaminandose asi a un Estado mas mo-
derno. Labriegos, artesanos y comerciantes —dice Leo Huber-

man— acogian con entusiasmo:

la formacién de un fuerte Gobierno central lo bastante poderoso para
sustituir a docenas de regulaciones locales con una regulacién
comprensiva y reemplazar la desunién con la unién. De las varias

'3 Ignacio Gémez de Liafio, “Imigencs del siglo xv”, Siglo X1, p. 50.
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causas que trabajaban por la nacidn-adalid, surgié el sentimiento de la
nacionalidad.!¢

Esto era posible por la recuperaciéon de una postura clasica de la
politica. Comenta George Sabine:'” “En el siglo XIII habia aparecido
la concepcidn, enteramente nueva para la Edad Media, de que la va-
lidez de la ley depende de la promulgacién por el principe, cosa
debida, casi con seguridad, al estudio del derecho romano”. Pero,
especialmente, es asaz significativo el aporte medieval en cuanto a la

evolucién divinal de la imagen del monarca:

Tanto si el rey llegaba a su cargo por eleccion como si ascendia al trono
por herencia, gobernaba por la gracia de Dios. Nadie dudaba de que el
gobierno secular cra de origen divino, de que el rey era vicario de Dios

y de que quicnes le resistian ilegiimamente cran “fieles del diablo y
enemigos de Dios™.18

Esta idea, no obstante, provicne desde el pensamiento de Platén:

De modo que, por convivir con lo divino y ordenado, ¢l filésofo se
hace todo lo ordenado y divino que puede serio un hombre [...] Pues
bien —dije—, si alguna necesidad le impulsa a implantar en la vida
publica y privada de los demas hombres aquello que €l ve alli arriba en
vez de dedicarse a moldear su propia alma, ¢crees acaso que sceri un
mal creador de ferplanga y de justicia y de toda clase de virtudes colectivas? |. ..}
Y despudés de esto, ¢no crees que  [el vulgo, los ciudadanos] esbozarin
el plan general de gobierno?

——c¢Cémo no?

' Leo Huberman, “Ahi viene el rey”, en Los bienes terrenales del hombre. México, Ediciones dc

Cultura Popular, 1973,
7 George H. Sabine, Historia de la teoria politica, p. 209.
'8 bidern, p. 164.
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—Y luego trabajarin, creo yo, dirigiendo frecuentes miradas a uno y a
otro lado, es decir, por una parte a lo naturalmente bello y temperante
y a todas las virtudes similares y por otra a aquellas que irdin implan-
tando en los hombres mediante una mezcla y combinacién de institu-
ciones de la que, tomando como modeclo lo que, cuando sc halla en los
hombres, define Homero como divino y semejante a los dioses, extrae-
rian la verdadera carnacién humana.t?

Esta es la razén por qué debemos procurar huir lo mis pronto posible
desde esta estancia {la derra] a la de los dioses. Al huir nos asemejamos
a Dios en cuanto depende de nosotros, y nos asemejamos a ¢l por la
sabiduria, la justicia y la santddad. Pero, amigo mio, no es cosa ficil ¢l
persuadir de que no se debe seguir la virtud y huir del vicio por el mo-
tivo que mueve al comin de los hombres, que es evitar la reputaciéon
de malo y pasar por virtuoso. La verdadera razén es la siguiente: Dios
no es injusto en ninguna circunstancia ni de ninguna manera; por el
contrario, cs perfectamente justo, y nada se le asemeja tanto comio aguel de
nosotros que ha llegado a la cima de la justicia. De esto depende el verdadero
mérito del hombre o su bajeza y su nada. El que conoce a Dios es ver-
daderamente sabio y virtuoso; el que no lo conoce es verdaderamente
ignorante y malo.20

Como es de esperarse, esta idea vino atravesando el tiempo a
través de los pensamientos de otros filésofos: “Santo Tomas compara
la fundacion y gobierno de los estados, la planeacién de las ciudades, la
construccién de castillos, el establecimiento de mercados y el fo-
mento de la educacion a la providencia con que Dios crea y gobierna el mundo

[..-] En consecuencia, la finalidad moral del gobierno es primor-

2 Platén, La repaiblica, V1, X111, 500 d-e, 501 a y b. Como cjemplo homérico de lo dicho por
Platdn véase lliada, 1, 131: “A pesar de tu valia, Aquiles, igual a los dioses...”. U Odisea, 111, 416:
“trajeron entonces a Tclémaco, un dios en figura, sentdse entre cllos™.

2 Platdn, Teetetes, en Didlogos, Porria, p. 322.
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dial”. El intento del Aquinate, pues, “es relacionar lo mas estre-
chamente pdsible la ley humana con la divina”.*!
Dante Alighieri también reflexiona sobre la figura del gober-
“nante. En De monarchia:

la principal argumentacién que desarrolla Dante le fue sugerida acaso
por la renovacidn del estudio del derecho romano; es la teoria de que el
imperio medieval, sin solucion de continuidad con el imperio romano,
era heredero de la autoridad universal que habia correspondido legiti-
mamente a Roma [...] La afirmacion principal era la de que la voluntad
de Dios esta manifiesta en la historia y que la historia de Roma presen-
ta, en su ascenso a una posicién de poder supremo, los signos dc #ua
guia providencial. Dante demostraba esto serfialando las intervenciones
milagrosas de la providencia protegiendo al estado romano y llamando la
atencién sobre la nobleza del caricter romano [...] Al distanciarse de
todos sus competidores y al conquistar a todos sus rivales, Roma
demostrd que estaba destinada por la providencia de Dios a gobernar el
miundo.22

Dadas las condiciones de animos airados en Espana, fueron
bien acogidas estas ideas. “En una sociedad donde la violencia era
moneda corriente, la figura del rey se agiganta por su condicién de
juez supremo del reino.”™ Nétese, por otro lado, que los subrayados
aqui marcados coinciden con uno de los planteamientos fundamen-
tales de Juan de Mena en el Laberinto: la providencia es via del
gobierno divino y universal del rey sobre los hombres. Volveremos

a ello en el siguiente capitulo.

?! G. Sabine, pp. 189-191.
* G. Sabine, p. 196.
» Fernando Garcia de Cortizar y .M. Gonzalez, Breve bistoria de Esparia, p. 231.



- Gabriel Ramos o 23 Historia, ideas e ideales

Por lo pronto, miremos algunos efectos que el ideal del rey
tenia en el ambiente de Juan de Mena. Posiblemente el Laberinto de
Fortuna colaboré al ambiente de las cortes de Olmedo de 1445. All
hubo “la mas contundente exaltacion de la institucién monirquica, y
‘en concreto de la figura del rey, jamds recordada”. El rey aparecia
en esos textos como ‘cabe¢a e coragdn e alma del pueblo’, siendo su
poderio tan grande porque ‘non lo ha de los omes mas de Dios’. En
cuanto a la actitud de los subditos hacia su monarca se decia en el
Ordenamiento de aquellas Cortes “que ninguno non sea osado de
tocar en su rrey e pringipe como aquel que es ungido de Dios ni aun
de retraer nin dezir del ningunt mal ni aun lo pensar en su espiritu,
mas que aquel sea tenido como vicario de Dios e onrrado como por
esgelente e que ningunt no sea osado de le rresisitir, por que los que
al rrey resisten son vistos querer rresistir a la ordenanca de Dios™.*
El ideal de la corona habia triunfado, a pesar de la incapacidad de
Juan II, pues sin duda el ideal rebasaba su imagen. El tratadista
Rodrigo Sianchez de Arévalo comentaba por aquel entonces en su
Suma de la Politica: ““Todos los ciudadanos deven con mucha fee e
lealtad ser subjectos a su rey e principe natural [pues el monarca] es
una ymagen de Dios cn la tierra”.”® Y el mismo Juan II escribia en
un documento en las Cortes de Valladolid de 1442: “Ca yo de mi
propio motu e ¢ierta giengia ¢ poderio rreal absoluto lo abrogo e

2526

derogo e casso anullo...

* Julio Valdedn, Los Trastdmaras. El triunfo de una dinastia bastarda, pp. 139-140.
2 Ibidem, p. 146.
% Ibidem, p. 147.
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II. EL. LABERINTO DE FORTUNA:
EDIFICACION VERBAL DEL MUNDO

...habra que usar el lenguaje para cjecutar divini-
simos actos de habla persuasivos, es decir, para cla-
borar mundos atractivos y convincentes y provoca-
dores de emociones.

ANTONIO LOPEZ EIRE

. EN ESTE CAPITULO nos extenderemos, al interior del texto, en las
circunstancias descritas al exterior en el capitulo precedente. Se
comentara el entorno material e ideolégico del Laberinto de Fortuna y
su postura ante la historia. Observaremos también en la forma del
poema la versidén del mundo del poeta. Y dado que el mundo es

posible por el lenguaje, veremos en la intencién y en su narturaleza

discursiva su dimensién simbdlica.
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1. EL LABERINTO EN SUS PALABRAS

a. El argumento del mundo

El poema se plantea un discurso sobre la Fortuna y los “estados de
gentes” bajo el efecto de eclla. Pronto, sin embargo, trasciende su
propio tema, sc expande y acaba por referir el estado del mundo y el
del hombre mismo. Tal empresa requeria de Juan de Mena un len-
guaje que fuera capaz de sostener semejante visualizacion, de modo
que no escatimd en dar dignidad colosal a su voz poética. Vayamos
por partes.

De acuerdo con los usos literarios de su tiempo, el Laberinto es
parecido a la Divina comedia, es decir, pertenece a tres grandes géne-
ros literarios: “Por lo tanto, el Laberinto también es un compendio
de fragedia (‘discriue los fechos de los pringipes...”), sdtira (‘rrepre-
hende... todos los géneros...de los vigiosos’), y comedia (porque al
final de la obra la Providencia pronostica un futuro muy préspe-
ro)”.! El argumento comienza con una dedicatoria a Juan II y un
denuesto de la Fortuna. Luego el poeta, espectador del poema, es
llevado por la Providencia al palacio de Fortuna, desde donde se
divisa el mundo y se describe su geografia. Estamos ante una imago
mundi, que en su visién incluye todo el mundo medieval, sin que

haya nada que deje de aparecer a sus ojos:

podia ser bien devisada
toda la parte terrestre e marina

! Maxim Kerkhof, Introduccién al Laberinto de Fortuna, Madrid, Castalia, 1997, p. 33.
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lo que alli vimos del orbe universo
con toda la otra mundana machina. [XXXII1]

Sigue una descripcién sumaria del universo, desde sus cinco zonas
(austral, brumal, aquilén, equinogial y solstigia), los continentes
habitados y un compendio geogrifico de los pueblos que alli habitan
con sendas descripciones histéricas; de tal forma que su imago es
también una rafio wniversalis, una historia. Cada pueblo sc deslinda
del otro, entendiéndolos como naciones, concordando asi con la
idea de que los elementos de la totalidad (las partes) son paradigma-
ticos de si mismos.

Esa historia entrevista era el principio de una critica del
tiempo vivido, de la rapidez con que su entorno, un siglo XV nostal-
gico y desconfiado, se transformaba: “jO siglo perverso, criiel, enga-
fioso!”, dira en la copla CCXIX por la nostalgia del pasado y la incer-

tidumbre del futuro, que se emparejaban:

e quindo los tiempos se nos mudarian,

o quando veriamos el tiempo pagado,
iten quisicra ser mas informado

de toda la rueda que dixe futura. {CCXCITI]

Prosigue una maquinaria de ejemplos alegoricos, donde apare-
cen tres ruedas correspondientes al pasado, presente y porvenir;
estas se integran a su vez por siete orbes o cercos dedicados a los
siete planetas conocidos, con lo cual se clasifican los caracteres ar-
quetipicos del hombre. Para representarlos materializa cada una de

las ““virtudes cardinales” recogidas de la tradicién clasica (la cas-
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tidad, el buen consejo, la prudencia, el amor, la sabiduria, la justicia)
en un orbe, y cada matiz en un personaje. En la descripcién de cada
uno de ellos usa de amplias listas de ‘casos de gentes’ destacados y
prototipicos de cada virtud. Se muestran personajes del mundo cli-
sico e hispano, de donde se produce, junto con la geografia ya co-
mentada, una critica comparativa de la historia propia con la romana
y griega.

El palacio de la Fortuna esboza la totalidad de lo humano y en
ella 2 un ser humano ideal. Pero es, al mismo dempo que circuns-
cripcién del hombre en sus pasiones y virtudes, paralelo del mundo.
Los diferentes estadios del Laberinto se corresponden a su vez refe-
rencialmente al hombre, estableciendo una simpatia entre el micro-
cosmos espiritual y el macrocosmos. El mundo y aquél denen fun-
ciones equivalentes, son vasos comunicantes. El ser humano es el
referente por excelencia del mundo y desde él puede ocurrir la aspi-
racién a un mundo deseable, construido por el pensamiento y enun-
ciado por la poesia. Alli, las esferas del orbe universo forman un
didlogo entre el hombre, héroe de su propia historia, y su destino
divino. “El pequeio mundo del hombre”,?> como relacién simpiatica
del microcosmos, se conecta a la parte mas divinal de la realidad, el
IMAacrocosmos.

Mais atn; aquel lugar donde convergen la esencia de lo humano
y de lo universal tiene un valor mitco. El Laberinto, sin ser una
estructura ascendente como la Divina comedia, enlaza la existencia del

hombre con lo divino y lo cadtico; implica un centro donde

? Para este comentario me he servido del libro de Francisco Rico, E/ pequerio mundo del hombre,
varia fortuna de una idea en las letras espariolas.
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conviven las esencias de todo lo existente. Es el axis Mundi, eje y

ombligo del mundo:

De este modo, ¢l ombligo del mundo es ¢l simbolo de la creacion
continua; el misterio del mantenimiento del mundo por medio del
continuo milagro de la vivificacién que ocurre dentro de todas las
cosas [...] El Ombligo del Mundo es ubicuo. Y como e¢s la fuente
de toda la existencia, produce la plenitud mundial del bien y del
mal. La fcaldad y la belleza, cl pecado y la virtud, cl placer y ¢l
dolor, son igualmente producidos por éL.3

Todas las funciones poéticas que establece el Laberinto de Fortu-
na, por tanto, todas sus necesidades expresivas, estan supeditadas a

un nivel de pensamiento analitico.
b. Un primer significado de la alegoria: Fortuna y Providencia

Hay dos metdforas personificadas fundamentales, una, en la Divina
Providencia, ordenadora de las falacias aparentes del laberinto (y
aqui se estructura la segunda) que la Fortuna ha construido. Se plan-
tea un problema de inicio, también tipico del pensamiento medieval:
estamos ante el caso de una nocién que a diferencia de todo lo
existente no parece tener orden ni lugar en el mundo natural y

armonico; es locura:

¢Pues codmo, Fortuna, regir todas cosas
con ley absoluta sin orden te plaze?

¢ T non farias lo qu’el ciclo faze,

e fazen los iempos, las plantas ¢ rosas? [IxX]
tu mas cierta orden es desordenancga [X]

3 Joseph Ca:npbell, E! héroe de las mil caras. Psicoandlisis del mito, pp. 45 y 47.
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Este conflicto integra una oposicidon percepiznal de razén y locura, una
antitesis. Todo el texto es la constante pugna de lo cadtico con lo
ordenado a través de la constante explicaciéon de la Divina Provi-
dencia y el desprestigio metéddico de Fortuna. La solucién inicial del
poeta a este apremio es naturalizar a la Fortuna como falacia pura,
es decir, como error al que el razonamiento correcto puede

desbrozar:

Mas, bien acatada tu varia mudanga,
por ley te goviernas, maguer discrepante [X]

Su opuesto natural, o mas bien, su definicién correcta, esclarecida,

es la Providencia:

...sigo tres artes
de donde depende muy grand exgelengia:
las cosas presentes ordeno en cssengia
e las por venir dispongo a mi guisa,
las fechas revelo; si esto te avisa,
divina me puedes Hamar Providengia. [XxI11]

Considera que no es que la Fortuna defina sin orden alguno los
sucesos de las personas, sino que por designio divino, a través de la
Providencia, se producen aquellos. Queda claro que el problema es

comprendido como un busilis del discernimiento:

Dispuso ‘ab inicio’ la mente superna

pues tu juizio, si sabe, disgerna... [LXVIII]
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Como veremos, esta oposicidon dard pie a todo un mecanismo de
oposiciones que funciona a lo largo del texto entero, apoyado en un
rasgo bien caracteristico del pensamiento medieval:

La sociedad medieval, mis que muchas otras, fue una sociedad de
contraposiciones y, si bien rechazd el maniqueismo doctrinal,
practicé un maniqueismo dec hecho a través de contraposiciones
del tipo buenos/malos, mas o mecnos explicitas, o, en cualquier
caso, del tipo superior/inferior. Asi, la Cristiandad medieval repre-
sentada a menudo con ecsquemas binarios, con dualidades anti-
téticas...4

2. UN MUNDO POSIBLE

a. La intencion

Hacia el siglo XV, dijimos en el capitulo anterior, la figura mo-
narquica, como el producto de una larga tradicién reflexiva, era la
imagen del mas depurado y perfecto orden politico. Con base en
esto, alrededor de 1440, se urgia a Juan II a poner en orden al reino,
dadas las pugnas por ¢l poder entre Alvaro de Luna, la nobleza y los
infantes de Aragén. El Laberinto de Fortuna aparecié entre las di-
versas llamadas hechas al Monarca. He ahi su primer propésito visi-
ble: es un ““elaborado poema nacional —épico incluso, en un senti-
do muy estricto del término— y politico: propaganda de muy alto

nivel en favor de Alvaro de Luna y de sus intenciones, ataque contra

4 Jacques Le Goff, “El hombre medieval”, en E! hombre medieval, p. 20.
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los nobles lanzados a la conquista del poder frente a la Monarquia y
al Condestable”.®

Su intencién también es criticar y delinear la actitud deseable
en el Rey. Segin Louise Vasvari Fainberg: “El intento principal del
poema es politico-moral: animar al rey, a quien va dedicado, para
que se incline mis al lado de don Alvaro de Luna y ponga fin a las
luchas civiles que dividen el reino y cobre conciencia del gran des-
tino de Espafia”. Como deciamos antes, Juan de Mena presentd su
poema al tiempo que Juan II estaba en manos de Juan de Navarra y
Alvaro de Luna ejercia su influencia sélo desde el destierro. No
entraremos en la discusién sobre la posible actitud contraria del
cordobés hacia el Condestable, por el simple hecho de que, adepto
o no a él, Mena, que le dedica su mcjor clogio, lo consideraba como
el hombre capaz de resitituir al Rey a la posicién digna de su cargo,
conque los ideales de aquel periodo serian mayormente factibles.
Dichos ideales asentaban en la virtud del regente el bienestar del
Estado, asi que el pueblo glorioso dependeria de quien estuviese al
mando. Por el momento, el favorito del Rey parecia estarlo. “Mena
crejia que los males del reino se solucionarian con la restauracién de
una autoridad central fuerte y traté de animar con su doctrina al
débil Monarca, alzando a don Alvaro como dechado del caballero
perfecto, capaz de servir al Monarca en las tareas politicas.””’

En realidad, la pretensiéon del poeta va mas alla de las rencillas

en boga. El Laberinto es critica de su tiempo y de su mundo. De

* Blanco Aguinaga, Historia social de la literatura espariola, p. 146.
¢ En su edicién del Iaberinto, Alhambra, p. 19.
7 Ibidem, p. 68.
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acuerdo con John G. Cummins® “Juan de Mena apunta mas alto: se
propone nada menos que reformar el ambiente moral de la na-
cién...” Mena comprende que la politica sélo puede existir por
completo en un ambiente moral acorde con ciertas virtudes que la
nutran y sostengan, pues la vida esclarecida de un gobierno es la
proyeccién de la vida esclarecida de su pueblo y de su monarca.

Su preocupacidén constante, por ello, es que el gobernante en
turno pueda hacerlo posible, para lo que su critica de virtudes y
vicios se vuelve ejemplar. Juan de Mena quiere hacer de Juan II el
gobernante ideal, del cual se venia hablando desde Platén. Sabe que
la forma de regenerar el Estado es remodelando al regidor,
informandolo del ambiente de recuperacién clasica del momento,
como sugeria en ¢l mismo siglo, en Italia, el duque de Urbino,
Federico de Montefeltre: “para gobernar un Estado s6lo una cosa es
precisa: ser bumano”.” Se plantea una preceptiva de los actos del
gobernante, en tanto que hombre virtuoso, desde la perspectiva de

la cultura clasica.

b. El destino providencial de Espana

Uno de lo medios para hacer valer su intencién se da por la inser-
cién de la idea, ya presente en Dante, de que ““la voluntad de Dios
estd manifiesta en la historia y que la historia de Roma presenta

[como lo haria la espafiolal, en su ascenso a una posicién de poder

® En su cdicién del Laberinto de Fortuna, Catedra, p. 29.
? Citado en Ignacio Gémez de Liafio, “Imigenes del siglo XV, en Siglo X1/, p. 85. De Federico
de Montefeltre se conserva, por cierto, un conocido retrato realizado por Piero della Francesca.
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supremo,'los”signos de wna guia providencial’.'° Por ello no es capri-

_choso que en el aparato alegSrico del poema sea Providencia la guia

,del poeta y, en realidad, de su nacién y su Rey. Asi, por gracia de
‘ella un cambio en la actitud de un hombre puede generar un impe-
‘rio y renovar un mundo. “Esc anhelo de una intuicién clara y preci-
- sa, de una misién renovada [...] lo instrumenta la providencia, la
pronoia de estoicos y gndsticos, y revela un afan tan moderno, tan de
lo mejor de los siglos subsiguientes, de visién clara y precisa, como
lo es también el esfuerzo del pocta por descubrir la medida —Pro-

videncia— de lo sinmedida —Fortuna.”!!

c. Las palabras ideales, la legua clasica

Regresemos un momento a la lengua. El poeta cordobés dio impor-
tancia mixima al vechiculo de su mensaje, que es poesia esencial-
mente didactica y politica dotada de los mejores y mas complejos
recursos que su conocimiento de la lengua latina y el desarrollo de la
poesia de su tiempo le ofrecian. En su lenguaje latiniza parcialmente
los usos gramaticales, incorpora léxico culto y arcaico, usa termino-
logias militares ¢ marinas, integra barbarismos; establece sus image-
nes por virtud del abanico de recursos que la amplificatio rerum y am-
plificatio verborus le otorgaban; todo esto, dentro del ensayo cons-
tante de sonoridades en el campo del verso de arte mayor. Queria
Juan de Mena elevar conscientemente el lenguaje poético a un nivel

superior, manejando la materia lingiiistica con extraordinaria plas-

Y Véase supra 1, 3, b.
' Ignacio Gémez, gp. dt., p. 54.
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ticidad y, a2 - su manera, libertad y precisién. Dado que su poema
estaba dirigido a un rey, su concepto de su lenguaje y de su poesia
era similar a las nociones de lengua imperial de Virgilio, Horacio o
Lucano. Su poema quiere ser un escudo de Aquiles (cuyo estilo des-
criptivo admiraba tanto que lo emulé en el trono real del circulo de
Marte); escultura discursiva de la historia, la gloria y la concordia
divina con un pueblo, sus héroes y sus reyes. Juan de Mena em-
prende la hazafia de equiparar su ticrra y su tiempo a la cra de
donde toda la cultura occidental proviene estableciéndose en un
imbito de distancia, de novedad y de reconocimiento.'?

Un buen e¢jemplo de los diversos recursos que utiliza para ello,

es la forma épica del inicio:

Tus casos fallages, Fortuna, cantamos,
estados de gentes que giras e trocas. [IT] 13

Esta’ frase, hecha a la manera de los versos iniciales de las grandes
epopeyas de Occidente, con su tema en sus primeros versos,' impli-
ca no soélo la nccesidad de remitirse a los grandes poetas, sino de
emparentarse a ellos. Su preocupacién por alinearse a los “‘auctores”

es patente:

yaze en teniebras, dormida su fama,
dafiada d’olvido por falta de auctores. [1V]

2 Aqui esti la distincién respecto de la preocupacién sobre el rey que en Espafia aparece ya en
Alfonso X, y que mercce estudio aparte.

¥ Como mencioné arriba, el texto del que extraigo las citas es la cdicion de Maxim Kerkhof del
Laberinto de Fortuna. La rcferencia comprende sélo el nimero de cada copla, que ird en niimeros
romanos.

" &, por cjemplo, el Armma virumque cano. .. de Virgilio.
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d. El plano retdrico

El Laberinto de Fortuna estimula al Rey a tomar una actitud deter-
minada, a remoldear su vida, reorientar la de su pueblo y cambiar
finalmente el curso de #na realidad. Dado que el poema es una ex-
hortacidén, el discurso se intensifica en su plano retdrico, cuya

demostracién mas simple, y culminante, son las coplas finales:

Jfazed verdaderas, sefior rey, por Dios,
las profecias que non son perfetas [CCXCVI]

Faged verdadera la gran Providencia [CCXCVII]

Su discurso, para lograr su cometido, no sélo recurre a la
funcién poética y simbdlica del lenguaje, sino a la psicagégica. De
modo que por la retérica presentada se persuade a crear verdades
sociales, “se [la] convierte en la generadora de declaraciones exis-
tenciales moderadas por el deseo de consenso y en una implantado-
ra de una especifica realidad”.’® Se va definiendo asi el plano por el
cual el Laberinto de Fortuna se plantea como un mundo factible. El
poema es una “declaraciéon existencial” del destino probable de Es-
pafia, accionable por la mediacién del Rey. La “realidad” construida
en sus versos consiste en la renovacién de la forma de verse a si
mismo, la reestructuracién del ser del hombre y su sentido en el
mundo. “Gracias a la retérica también, concebida como una repre-

sentacion teatral, se construyen a si mismos los individuos y las cul-

'* Antonio Lopez Eire, Esencia_y obyeto de la retérica, pp. 105 y 106.
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turas, en cuanto que dan significado a su vida social merced a esa
representacién (la retérica) que les permite ser a la vez actores y
auditorio.”'®

‘ El marco de virtudes para cl hombre del Laberinto proviene,
una vez mais, de una tradicién cuyo punto de partida es el pensa-
miento platénico, esta vez desde el Gorgias, donde el ideal de hom-
bre virtuoso se aplica también al orador, para estar acorde al fin de
su profesién, es decir, la psicagogia. Se integra asi una paideia entre
emisor y receptor, a la que nuestro poeta sc suma. Ciertamente,

leemos en el Gorgias:

es muy necesario que ¢l hombre moderado —como discurria-
mos— siendo justo, valiente y pio sea también un varén totalmente
bueno. Por otra parte, el hombre bueno asimismo vive bien y actiia
bien; quien actha bien es dichoso y feliz...1?

...y que quicn se dispone correctamente a ser orador, debe por
consiguiente, ser justo y ser conocedor de lo justo...18

Por esta conciencia pedagdgica, Juan de Mena es verdaderamente un
rétor, que aboga por el vir bonus que también queria Quintiliano.'” La
justicia, la valerosidad, la piedad, la prudencia y la bondad son los
valores que el poecta recoge e integra al Laberinto y que ya subraya-

bamos en Dante.

16 Idens.

Y7 Platén, Gorgias, 507 ¢, citado desde la ediciéon de Ute Semidt, p. 158.

'* Ibidern, 508 c, p. 159. El mal uso de la retérica es esencialmente inmoral; Lépez Eire, p. 32.

'? “Ll orador, pues, para cuya instruccién escribo, debe ser como el que Catén define: Un bombre
de bien instrurdo en la clocuencia. Pero la primera circunstancia que ¢l puso, aun de su misma
naturaleza, es lIa mcjor y la mayor; esto es, cl ser un hombre de bien”. Institucion oratoria, 12, 1, 1.
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Por efecto de este estilo discursivo, la realidad presenze pone un
pie en la realidad posib/e; el lenguaje empieza por hacer operantes los

sentidos de la existencia en el pensamiento de los receptores:

...habrid que usar el lenguaje para e¢jecurar divinisimos actos de
habla persuasivos, es decir, para elaborar mundos atractivos y convin-
centes y provocadores de emociones [...] quizd no scan la copia de
la realidad, pero si suscitarin sentimientos compartidos y represen-
tarin opiniones verosimiles y aceptadas por una amplia mayoria
social que los aprueba y los valora y los pone en prictica...20

El Laberinto de Fortuna hace posible la experiencia trascendental
de la gloria y el bienestar en una historia agraciada divinalmente.
Este mundo probable hace sentir su fucrza expansiva por la estruc-
turacién de sus postulados, que recogen, para si, la forma de la
correcta persuasién y, para el lector, los rasgos fundamentales del
hombre bueno, del que se desprenden los del buen gobernante. Su
retérica hace posible una determinada praxis social, porque sus
agentes sociales han sido redeterminados. Entonces, del ideal del
hombre en el rey, se nutren los demés hombres. El Laberinto, como
instrumento retdrico, ha generado una gramdtica de la accién social y de

la politica ragonable.
e. La realizaciéon simbodlica del mundo

Para alterar el mundo se partié del discurso de lo que puede ser, de

lo potencialmente existente. Los objetos de la realidad, al pasar por

* Lépez Eire, p. 30.
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el tamiz simbolico necesario para estructurar y equilibrar una idea
del mundo, pueden transformarse por efecto de la remodelacién de
las formas de la imaginacién mitica. Al generarse nuevos simbolos
que redefinen el ser en el mundo la verdad se transfigura y con ello la
perspectiva del mundo. “La realidad es lo que puede ser experi-
mentado bajo las interpretaciones de una simbdlica vilida,”* dice
Habermas. La revalidacién de la realidad es posible por una incur-
sién en la memoria simbdlica: el enlace de las historias de Roma y
Espafia en el Laberinto. Juan de Mena ha puesto asi su colaboracién
a la reforma social del siglo XV, pues ha puesto los términos de un
mundo fragil como imagenes de una gloria préxima, ya latente. Se-
gun Ernst Cassirer: “Los grandes reformadores politicos y sociales
se hallan constantemente bajo la necesidad de tratar lo imposible
como si fuera posible”.” Todo en el marco de un pensamiento sim-
bdlico que es capaz de dar al hombre la facultad de reajustar cons-
tantemente su universo. Se ha hecho de Castilla una utopia, que es
el umbral de lo plausible. Y el Laberinto de Fortuna, de este modo, es
un sistema simbdlico cuya coherencia entre sus conocimientos prac-
ticos y miticos lo hacen dialogar creativamente con lo tangible y el

mundo al que da pasaporte de realidad.

#' «\Wiklichkeit ist, was unter den Intcrpretatonen ciner gelienden Symbolik erfahren werden
kann”, ibidem, p. 105.

* Ernst Cassirer, .4ntropologia filosdfica, p. 97. Si bien Juan de Mena no seria del todo consciente de
csa posibilidad, en la mediada colosal que anota Cassirer, es ¢l Laberinto de Fortuna mismo ¢l que
demuestra su intuicién al respecto.
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ITI. EL HOMBRE EN EL LABERINTO

aquél cuyo 4nimo, virtud ¢ nombre...

I ABERINTO, CCXXXVI

HEMOS ATENDIDO ya a las cualidades del discurso del Laberinto de
Fortuna. En este capitulo revisaremos de cerca algunas de sus carac-
teristicas, especialmente aquellas por las que la imagen del hombre
se presenta, mismas que establecen sus mecanismos persuasivos.
Aunque la lista de sus recursos estilisticos es variadisima, no es la
intencién de este trabajo exponerla, dada su naturaleza temaitica y su
brevedad necesaria; sélo mencionaré algunos de esos recursos,
cuando asi se requiera. Puede revisarse, por supuesto, el analisis
completo de Maria Rosa Lida, Juan de Mena, poeta del prerrenacimiento
espariol,! quien agrupa esos recursos en amplificatio rerum, amplificatio

verborusm y simetria. De ahi partiremos a la revisién de los rasgos

' Maria Rosa Lida, Jwan de Mena, pocta del prerrenacimiento espariol, México, El Colegio de México,
1950, pp. 157-230.
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elementales para la formacién del ideal humano al que aspiraba Juan
de Mena.

1. EL MECANISMO DE LA EXHORTACION

a. Estados de gentes

El recurso principal de la exhortacién al Rey es la imagen misma del
ser humano, desglosada en el listado analitico de estados de gentes,
paralelo a los Ordenes geogrificos, cdésmicos y divinos del mundo
con que se estructura cl poema. Antes de aparecer caracterizado en
los circulos celestes, establece los mecanismos mis comunes para
matizar sus imdgenes: comparaciones, contrastes, ejemplos, defini-
ciones y denuestos.

La delimitacién del vir bonus empieza por una serie de dis-
tinciones. Primero, aquella surgida por causa del lugar geografico al
que el individuo pertenece, de lo que se deriva su dimensién nacio-
nal e histérica, a la vez que sefiala sucintamente los caracteres de los
diversos pueblos. La segunda, que ocupa la mayor parte del texto, se
constituye por los rasgos que integran el ser moral del hombre en
didlogo constante con su dimensién siimbélica y se esmera en mos-
trar la totalidad de posibilidades del espiritu humano, a través de sus
vicios y virtudes.

La exhortacién ocurre durante la presentacién de los casos de

la Fortuna, a través de un esquema bien planteado y repetido a lo
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largo del texto. Segiin John G. Cummins, en su edicion del Labe-
rinto,z‘lé exhortaciéon toma tres cauces: en el campo moral, en la
esfera politica y como intimacién a Juan II a que reconozca y sec
ponga al frente de las necesidades nacionales. L.o anterior consiste
en la introduccién de un sujeto notorio o ilustre, de procedencia
clisica o esparfiola principalmente. Se los representa después en la
funcién alegérica de una virtud o vicio, de donde se desarrolla una
abstraccién que desemboca en el consejo para Juan II. Sefialemos,

en un ejemplo del circulo lunar, este mecanismo verbal:

Poco mas baxa vi otras enteras:
la muy casta duefia de manos criieles,
igna na de los ronoles
di; corona de los Co les,
que quiso con fuego vencer sus fogueras.
iO quirita Roma, si d’ésta supieras. ..! [LXXIX]

aprendan los grandes bevir castamente [LXXX]
A vos [Rey] pertenesce tal orden de dar [LXXXI]

la vida politica siempre zelar {LXXXI]

La muldtud de esas imagenes permite matizar detalladamente
una o varias de las actitudes deseables en el Rey. El primer orbe
desde el centro es la Luna, que identifica con la castidad; Mercurio,
después, con el buen conscjo; Venus, con el buen amor (sélo por el
contraste con el amor vicioso); Febo con la sabiduria y la prudencia;
Marte, con la fortaleza; Jupiter, con la justicia. Saturno, en cambio,

es andmalo, pues parece ser una extensién del circulo precedente.

2p. 29,
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Visto de cerca, ciertas figuras fundamentales y complementa-
rias conforman los ejes de la idea del hombre de Juan de Mena. En
primer lugar, Juan II, en tanto que destinatario e imagen potencial
de gran gobernante. El conde de Nicbla y Enrique de Villena,
ademais, destacan dos de los valores de la exhortacidn: la valerosidad
y la sabiduria. Y Alvaro de Luna, suma y cima de las virtudes politi-
cas, ocupa el lugar preponderante del esquema, como veremos en su

momento.
b. Las perifrasis

Suele ser presentado cada personaje por ¢l uso de perifrasis nomi-
nales donde se ha intercambiado el nombre por sus aptitudes repre-
sentativas o por sus genealogias, casi siempre heroicas.? Se definen
asf los rasgos de su ser en el mundo y al mismo tiempo sc¢ los rodea
de una atmésfera conveniente a sus propdsitos: “La expresidn esti-
listica propia de estos habitos de pensar es la perifrasis que, al
sustituir el nombre del objeto por sus atributos, se convierte en un
acertijo cuya raiz l6gica es la complacencia racionalista de fijar la
esencia en la definicién...” La perifrasis, ejemplo de amplificatio
verborum, hace posible la comparacién de personajes desde si mismos
y si los altera lo hace, por ello, desde el centro de su entidad. Asi,

digamos por ejemplo, Semiramis, en la estrofa Vv, sélo se reconoce

> También sobre esto comenta Ernst R. Curtius: “Ahora bicn, hay toda una serie de argumentos
para los casos mis variados [...] un tépico del panegirico ¢s ‘la alabanza de los antepasados y de
sus hechos™, Literatura europea_ y Edad Media Latina, pp. 108-109.

* Lida, op. dt., p. 180.
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~por-“la madre de Nino”, o Hipdlito, sélo por ser el hijo de quien
libré el laberinto.

c. Contrastes y equiparaciones

El siguiente recurso basico es el contraste o contraposicién de dos
tipos de sujetos de la realidad: el hombre inconsciente de su natu-
raleza, por lo que su conducta es regida por las pasiones, es decir,
que estd sujeto a los términos de la Fortuna; a este se contrapone el
hombre consciente, o sea el que vive en razon de sus actos y de la
Providencia. La base de esta confrontacidn estd en la oposicién mis-
ma de la Fortuna y la Providencia; pasién y cordura.® Esto lo ve-
remos y demostraremos por partes.

La distincién principal para el mecanismo de contrastes que
planteamos —explicibamos— consiste en tener una mayor o menor
conciencia de la realidad. Desde ahi parte el éxito posible de los
hombres y de los pueblos. Ello se hace explicito en el denuesto

inicial a la Fortuna y en versos como los siguientes:

Lo que a los sabios non debe ser nuevo
inoto a persona podra ser alguna;

¢ pues que tu fecho asi contrapuna,

faz a tus casos como se concorden,

ca todas las cosas regidas por orden

son amigables de forma mas una [V1I];

mi vista, bien antes que yo lo demande,

me faze grand cuerpo de cuerpo non grande

* Véase suprall, 1, b.
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quando los medios son especulares [XVI];

mi vista culpando por no abastante [XVII].

Luego, en la estrofa XVIII, se recalca el tema del buen discerni-
miento al introducir el campo semadntico del ciclope cegado por Uli-

ses; uno simboliza el extremo de la necedad y el otro el del ingenio:

e ya me temia, fallindome rco,

non me acontegicsse como a Polifemo,
que desque giego en la gruta de Lemo
ovo lugar el engafio ulixco.

Comprendido lo anterior, se matizan los epitetos dados a la
Fortuna: mudable (V11), fluctuosa [X11), cruel tribulante [CCIY), sin orden
[1X], clega [CCLVXVII] y especialmente falag [11: tus casos fallages}. Ello
nos lleva a confirmar que el conflicto fundamental del Laberinto de
Fortuna se da entre la necedad y el buen discernimiento; es ese un
tema mas o menos oculto, pero que deja sentir su influjo en el texto
entero. Su representacién alegorica es el antagonismo entre la For-
tuna y la Providencia, lo cual se va aterrizando con cada ejemplo del
poema. Esta distincién de conocimientos es esencial para los pro-
positos de Mena: crear una nueva actitud politica sélo se puede
llevar a cabo en el entendido del conocimiento coherente de la reali-
dad. Es por eso que la Fortuna nunca aparece, a diferencia de la
doncella Providencia, como personaje activo, pues la ignorancia es
la definicién propia de lo inexistente. Es, como la necedad, una

nube mais o menos patente o presente pero inasible. De tal modo
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que al dar cuenta de qué pueda ser Fortuna, Juan de Mena la neutra-

liza y diluye dindole cauce racional desdc su propia paradoja:

Mas, bien acatada tu varia mudanga,

por ley te goviernas, maguecr discrepante,
ca tu firmeza es non ser constante,

tu temperamento es distemperanga,

tu mas cierta orden es desordenanga. [X]

; Las circunstancias del siglo XV hacen 16gica la inclusiéon de una
- desordenadora Fortuna. Pero el desorden del mundo no obedece a
‘un - desorden de veras natural, sino a una percepcién errdnea del
entorno. La distincidn, pues, de Fortuna y Providencia corresponde
en realidad a una metiafora de estados intelectivos. Dice el poeta al

aparecer ésta:

ovieron mis ojos su virtud primera,
ca por la venida de tal mensajera
se cobrd la parte qu’estava perdida. [NXI]

Es decir, se recobra la vista y por extensién el discernimiento.
Luego, la Providencia se contrapone directamente a la Fortuna al

decir de si misma:

las cosas presentes ordeno en essengia
¢ las por venir dispongo a mi guisa. [XXIII]

En este marco se coloca a los personajes, lo cual los caracte-

riza arrastrados por la Fortuna (vicios) o sosegados por la Provi-
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dencia’ (virtudes). El propdsito del poema, que contempla la certi-
dumbre de un tiempo esencialmente mejor, mas c¢/dsico, no se ade-
lanta  tanto a su tiempo, pues Mena, de hecho, parece sostener la
razén de una sociedad estamental, que, sin embargo, incluye la cer-

teza de la dinamica de las transformaciones politicas:

“O pringipessa ¢ disponedora
de gerarchias e todos estados,
de pazes ¢ guerras, e suertes ¢ fados...”” [XXIV].

También en las abstracciones donde se traduce el consejo
destinado al Rey, vemos el juego de oposiciones. En la estrofa
XXVIII aparece uno de los consejos, aderezado (como los otros) a
partir de una situacién conflictiva, en este caso, la entrada al palacio

de la Fortuna. Dice el poeta a la Providencia:

“Angélica imagen, pues tenes poder,

dame tal ramo por donde me avises,

qual dio la Cumea al fijo d’Anchises

quando al Erebo tempté desgender”,

le dixe yo luego, e le oi responder:

“Quien fuere constante al tiempo adversario
y mas non buscare de lo negesario,

ramo ninguno non avra menester’”.

Aqui el ramo protector de Eneas no vale por la prudencia, como co-
mentdS el Brocense.® Fuera aqui de un nivel alegérico, la Providencia

condena la supersticién que se contrapone a la constancia. Y cons-

¢ Citado por Carla de Nigtis, en su edicién del Laberinto, nota a la copla XXViil, p. 253-4.
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-] 'denuesto contra todo tipo de supercherias, con lo que
se establece ‘el contraste supercheria/natura, idea que reforzari en
o X}\I}\ y: kkx y que es una extensién de la oposicién conocimien-
. to/nccedad, a la que seguiri insistiendo después, en la estrofa

"XXXIII con el matiz personalizado de entendidos/groseros:

miremos al seso, mas non al vocablo,

si sobran los dichos segund las razoncs,

las quales inclino so las correcgiones

de los entendidos, a quien sélo teman,

mas non de grosseros que sicmpre blasfeman
segund la rudeza de sus opiniones.

~En'la copla LVI vuelve a marcarse esa contraposiciéon al asombrarse

“el poeta de la faz terrestre y la Providencia lo reprende:

ca es reputado por mucho grossero
quicn faze tal fiesta de lo nuevo a él.

Una vez que el poeta entra al palacio de la Fortuna inicia la
secciéon donde se enuncia una Zzage munds; ahi se evidencia desde el
principio otro matiz opositivo, el del hombre europeo y el del ex-
tranjero:

vi méis contra mi venir al encuentro
bestias ¢ gentes d’estrafias maneras,
mostruos ¢ formas feangidas ¢ veras,
quando delante la casa mas entro. [XXXIV]

Bien mirado, esta imagen del mundo es otra forma de exaltar el

destino de los espafioles —toda la maquinaria de oposiciones a ello
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apunta—, a lo cual se acerca gradualmente desde el clogio de los
godos hasta presentar su propio pais como pindculo de una estirpe
gloriosa cuyo generador es el mismo Jupiter, introduciendo la idea

de destino divino que ya hemos comentado:

E vi la provincia muy generosa

qu’es dicha Gothia segund nuestro uso,
d’alli donde Jupiter alto dispuso,
quando al pringipio formé cada cosa,
saliese de derra tan mucho famosa

la gétca gente que el mundo vastase,
por que la nucstra Espafia gozase
d’esdrpe de reyes atin gloriosa [XLIIT].

Confréntense, a esta luz, estos versos con los primeros del poema,

donde el rey de los dioses y el de los espafioles son equiparados:

Al muy prepotente don Juan el segundo,
aquél con quien Jupiter tuvo tal zclo

que tanta de parte le fizo del mundo
quanta a si mesmo se fizo del giclo...

d. Clasicos y modernos

El siguiente contraste significativo corresponde a la posiciéon de
Espafia en la Historia y, de ahi, al sentido mismo de ella. Los
personajes del Laberinto pertenecen con frecuencia a la cultura
clasica grecorromana, a su historia y a sus mitologias; a cllos se les
confronta usualmente con figuras espafolas, de la historia o del

presente. Estos dos grupos se hombrean constantemente en las
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coplas del poema, ya sea en una vida, en un acto o cn un
pensamiento. Se los compara y equipara en la perspectiva de un
pasado deseable, en el caso grecorromano, y de un presente
promisorio, en el caso espafiol. Ese anhelo de semejanza y emparen-
tamiento promueve un mayor dinamismo en la actitud hacia el pre-

sente. Veamos algunos ejemplos significativos, comenzando por los
versos iniciales del texto:

Al muy prepotente don Juan el segundo,
aquél con quicn Jupiter tuvo tal zelo
que tanta de parte le fizo del mundo
quanta a si mesmo se fizo del giclo...

El Rey es asemejado con el dios capital de griegos y latdnos, (Zeus-)
Jhpiter, y su trascendencia en la tierra es tanta como la de aquél en
el cielo. La ardua realidad de la época desmiente la afirmacién al
instante, pero con base en versos posteriores, veremos que mas que
una alabanza hiperbdlica es una aseveracién de un destino por
cumplir (visto sobre todo en las estrofas finales).

Mas elocuente resulta la estrofa 1V, donde concede la posibi-

lidad de extender la gloria de la Antigliedad clasica al presente:

Como no creo que fuessen menores

que los d’Africano los fechos del Cid,

nin que feroges menos en la lid

entrasen los nuestros que los agenores,
las grandes fagafias de nuestros sefiores...
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Al Campeador se da el mismo nivel que a Escipién Africano;
el esplendor de este y de su época puede asumirse en el escenario y
con los actores propios. Entre uno y otro de los términos de estas
asimilaciones esta la posibilidad de renovacién y trascendencia. El
lazo que extiende, sin embargo, también supone cierta distancia del
mundo cldsico, su dimensién temporal reconoce otra a la clisica
(distinguiéndose del rasgo de integrismo mediceval donde conviven
todos los sujetos de la Historia). Lo o#70 es aqui deseable y la entidad

espafnola puede ser como la de los otros, los agenores.

2. LLOS CIRCULOS CELESTES

A partir de la copla LXI1II comienza la descripciéon de los circulos
planetarios. Comentaremos a continuacién, con base en los pari-
metros expuestos, algunos de los personajes mads representativos,

rostros del hombre prototipico.
a. La Luna, la pureza por la mesura

De la oposicién antitética entendimiento/necedad Juan de Mena
deriva naturalmente la de virtud/vicio, esquema que se repite
constantemente durante la descripcién de los estadios planetarios en

el poema y sus rasgos caracteristicos.
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En la Luna encontramos a_ aquellos que protegicron su
castidad con la mesura. Buen ejemplo inicial ofrece la figura de
" Hipdlito:

Pues vimos al fijo de aquél que sobro,
por arte manosa mis que por cstinto,
los muchos reveses del grand Laberinto
y al Minotauro a la fin acabé. [Lx111]

Esta imagen es especialmente significativa. Presenta alusiva-
mente al casto Hipdlito, virtuoso por rechazar a su madrastra Fedra,
aunque ello le cueste la vida. Muestra, ademas, por perifrasis de sus
actos, a Teseo (padre de Hipdlito) en primer plano, como vencedor
del mitico Minotauro. Ambas imigenes son paralelas: Hipdlito lucha
contra una pasion, literalmente, y su padre la vence simbdlicamente.
En cierta forma, Teseo vendria a representar a todo ser (hombre o
mujer) virtuoso, mientras que el Minotauro seria el conjunto de las
pasiones que ciegan el entendimiento humano, lo bestial. Ya de por
si Teseo representa el arquetipo del héroe o sea, lo nuevo y lo vivo,
la separacién del orden caduco o retrégrado y la vuelta con la trans-
figuracion que redime esc orden. De tal modo que al seguir los
pasos de Teseo se alcanza la forma mis perfecta del hombre: la
heroicidad.” Deja bien claro cémo ser Teseo: “por arte mafiosa mas
que por estinto”; asi, lo instintivo, lo arrebatado, queda fuera de su
idea del hombre. O de otro modo: quien mas sigue su virtud por su
buen discernimiento se asemeja mds al modelo humano, que es

prototipicamente, mitico, como Teseo; de lo contrario, se asemeja
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uno mis a un animal, dando como resultado un aspecto bestial
éomo el del Minotauro.® En cierta forma, todos los personajes del
Lﬁbeﬁhto de Fortuna serian un feseo © un minotanro. O una tercera
opcidn, la de quien pasa de un estado a otro (como lo espera de
hecho en el mismo Rey). Juan de Mena se sitta asi en pleno
humanismo: entre mads cultos seamos, mds sabios, mas virtuosos,
mis politicos, mas humanos seremos.

Adecuadamente a su intencién vemos poco después un elogio
de la inteligencia, mas valiosa, al parecer porque ayuda a compren-

der la virtud y no a seguirla prescriptivamente:

Yo, que veia ser officiosos

los ya memorados en virtud diversa,
veyendo la rueda que en uno los versa,
los mis pensamientos non eran Ociosos;
miré Providencia mis actos dubdosos:
“Non te maravilles atanto”, respuso,
“sabida la orden que Dios les inpuso,
nin sc te fagan tan maravillosos. [LXVI]

pues tu jluizio, si sabe, disgerna [LXVII]

Vemos entonces cémo esa gencalogia virtuosa desemboca en un

nexo con el Monarca espaifiol; con su consorte primero, después con
él:

7 Sobre esto revisese Joseph Campbell, E/ béroe de las mil caras. Psicoandlisis del mito, pp. 11-30.
* Véase sobre este episodio a Julia Santibdfiez Escobar, E/ Laberinto de Fortuna. Una alegoria politica
del siglo XV/; aunque no concuerdo del todo con su interpretacion.
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e vi sobre todas cstar inperando,

en el primero cerco de Diana,

una tal reina que toda la umana

virtud paresgia tener a su mando. [LXXI]

Vi, de la parte del sinicestro lado,
al serenisimo rey su marido. [LXXIN]

Con esto se delinea la presentacién de personajes modélicos con-
forme al esquema de: personaje + virtud + enlace a Juan II +
consejo.

Hagamos notar que en el elogio de la reina consorte de juan
II, dofia Maria, se dice de ella lo que, a lo largo del poema, de su
esposo: que es ejemplo y prototipo de las virtudes todas de su sexo
y su posiciéon. Ella sola puede estructurar una imagen de la mujer en
el Laberinto de Fortuna:

“Goza de mucha prudengia e verdart,

goza de don inmortal de justigia,

ha de virtudes aquella nodcia

que en fembra demanda la honesddat...” [LxXVI]

Después, en la figura de la reina de Aragdén se recalca el papel
social de la mujer como guardadora del hogar (o el reino) y de los

bienes a él traidos:

Asi con la mucha justicia que muestra,

mientra mas reinos conquiere el marido,

mads ella zela el ya conquerido.

iGuarda qué gloria de Espafa la muestral [LXXV1I]
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‘La-gloria, culminacién deseable de la fama, es vivida con una ple-

."“nitud.tal que supera a la muerte misma, es decir, que sucede en vida:

<

‘...nucva Penélope aquésta por suerte.
iPucs picnsa qué fama le debe la muerte,
quando su gloria la vida non callal” [LXXVIII]

No deja de ser enigmaitica esta figura, pues Maria de Aragdn era
esposa de Alfonso V, quien fuera infante de Aragdén y enemigo de
Juan I1.° En todo caso, esto puede hablar de la visién de una gloria
mas que castellana, espanola, que se aleja de las disputas internas.

Una vez mas, la celebridad trascendida en la fama junto a un
simil de corte clisico sugiere la idea de busqueda de una nueva
mitologia en la que Espafia, duefia de tan gratos personajes, se
vuelva centro de un mundo “clasico”. Nos damos cuenta igualmente
de que la grandeza de un pueblo estd construida por los personajes
que trascienden su situacién, llevando su vida y la de su pais a una
nueva madurez.

Un pasaje referente al brio y castidad de Maria Coronel, esposa
—al parecer— de un célebre caballero de la época, es ain mais
explicito respecto de la visién de lo cldsico como nobleza mdxima,

por lo que el consecuente enlace se hace mas elocuente:

iO quirita Roma, si d’ésta supieras

quando mandavas el grand universo,

qué gloria, qué fama, qué prosa, qué verso,
qué templo vestal a la tal le fizicras! [LNXXIX]

® Véase supral, 1,ay b.
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Apartémonos ahora del tema femenino y veamos la primera de
las exhortaciones, suma de los personajes mostrados en este circulo,
que se traduce en consejos concretos para el buen gobierno del

Monazca:

A vos pertenesce tal orden de dar,

rey excellente, muy grande sefior,

asi como principe legislator

la vida politica siempre zclar,

por que pudicicia se pueda guardar

e tomen las gentes seguros los suefios [LXXXI]
Aprendan los grandes bevir castamente,

non vengan en vigios los brutos salvajes [LXXXIII]
e non solamente por casto yo cuento

quien contra las flechas de Venus se escuda,
mas el que de vicio qualguier se desnuda

e ha de virtudes novel vestimento. [LXXX1V)

Queda aqui perfectamente realizada la transicién del valor
moral al valor politico: guardar la pudicicia de la vida y de la vida
politica es cuidar ya a la nacién. Compairese igualmente la frase “non
vengan en vigios los brutos salvajes™ con la oposicién ya sefialada de
Teseo y el Minotauro. Y por ultimo, nétese la breve metifora de
vestido (en el texto en cursivas); mas alld de la castidad, se pide la
mesura en aquello que pudiera convertirse en vicio, mensaje sustan-

cial de los circulos celestes.
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b. Mercurio, legalidad y prudencia

La segunda orden es la sede de consejeros, embajadores, pacifica-
dores, mercaderes justos y sus contrapartes. La cleccién de persona-
jes corresponde a nuestra descripciéon preliminar: clisicos y espano-
les; aparecen entre otros Néstor, Latino, Priamo y Capis'® como
ejemplo de la habilidad diplomatica. Aqui adquiere distinto matiz la
virtud, pues se incluye su versién negativa, formando inicialmente
con ello la op;)sicién diplomacia/traicién. En los circulos poste-
riores, del mismo modo, observaremos también que la oposicién
consiste en el contrario ldgico de las virtudes correspondientes. Si
por las virtudes expresaba exhortacién, por el vicio, denuestos.
Especialmente, en este recinto, traidores o codiciosos como Poli-

néstor o Erifile le sirven al poeta para criticar a su propia época:

LEstavas, Isifile, alli vergofiosa,
vendiendo la vida de tu buen marido,
de ricos collares tu seso vencido,
quesiste ser biuda, mas non descosa.
;O siglo nuestro, edat trabajosa,

st fallarian los que te buscasen

otras Isifiles que desseassen

dar sus maridos por tan poca cosa! [XC]

Vemos cédmo poco a poco el poeta empieza a dirigir una critica a su

tiempo; primero en términos de un personaje clasico que puede ser

1 Neéstor. sabio consecjero en la guerra de Troya; Latine: rey de Lacio, al que Eneas envid cien
embajadores; Priamo: ncgocié con Aquiles el rescate del cadiver de su hijo, Héctor; Capis
troyano que aconscjé destruir ¢l caballo de madera. Infra: Polinestor. traicioné a Priamo asesinando
a su hijo Polidoro; Erffile: delaté a su manido por un collar de oro.
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equiparado negativamente con el presente (véase subrayado). Es
importante no olvidar que el revestimiento cultista del Laberinto es
una gala de la dispositio del mensaje del poeta, que no olvida nunca
su intencidn. Por ello, no tarda en dirigir su vista a su espacio y sitia
el problema de la traicién en la historia espafiola, primero lejana,
con Opas y Julidn, traidores del rey Rodrigo y promotores de la
caida de los visigodos:

¢qual ya crieza voz pudo indignar

a vender un dia las tierras e leyes
d’Espania, las quales puxanga de reyes
en afios atantos non pudo cobrar? [XCI]

Cuando la critica se acerca al maximo se apura a no decir, por te-
mor, los vicios de ese circulo en el presente; pero es un recurso

diluido para recalcar precisamente lo acre que podria ser la invec-
tiva:

iO miedo mundano, que ti nos compeles
grandes plazeres fingir por pesares

buenos nos fazes llamar los viciosos,
notar los criieles por muy piadosos
¢ los piadosos por mucho criieles. [XClI1]

En esta estrofa ha mostrado cémo puede trastornarse o mentirse la
visién de la realidad por coercién de ella misma. He ahi otro error
del discernimiento, aplicable al poeta, a los sibditos, al clero y al

Rey; conque considera vital la percepcidén correcta del mundo, con
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ral ‘d no ser corrompldos por el extravio de la razén y los vicios,

como se ve en los slgulentes VErsos:

semblantes temores la lengua nos lleva
a la mendagia de la adulacién [XCIV]

Poco a poco afila mis su amonestacién y la dirige al clero espaiiol,
del que dice que no sobreviviria ninguno a un terremoto como lo
hizo un sacerdote de cierta leyenda, quien por un milagro debido a
su honestidad sobrevivié a la caida de una ciudad. Tan corrompidos

estaban por la simonia:

de cémo las cosas sagradas sc venden... [XCV]

Introduce después, en la estrofa XCVIII, ¢l segundo apéstrofe
al Rey cuyo tema es hacer cumplir la ley, desligindose de quienes
con hipocresia la enturbian, con lo que matiza la oposicidn de este

circulo: legalidad/ilegalidad:

Ia vuestra sacra ¢ rcal magestat
faga cn los subditos tal beneficio
que cada qual use assi del oficio
que queden las leyes en integridat,
asi que cobdicia nin rapacidat

non vos ofenda lo bien ordenado,
porque departa de cualquier estado
la vil avaricia su sagacidat.
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c. Venus, la pasion

En contraposicién al circulo de la Luna, el de Venus muestra en
primer término a quienes considera se dejaron corroer por pasiones
de indole sexual: adulteros, fornicarios, incestuosos, celestinas, ho-

mosexuales. Ejemplos de ecllos son Clitemnestra, Mirra, Tereco,

Pasifae, etcétera:

Abaxo de aquéstos vi grand general
de muchos linajes caidos en mengua,
que non sabe cé6mo se diga mi lengua
tantas especies ¢ formas de mal. [C]

Viene después cl esperado traslado a la realidad espaifiola. El
poeta Macias, imagen del amante cortés, canta dentro del poema
uno de los solaces mis ricos en la produccién verbal de Juan de
Mena. En un primer nivel, la cancidon se asemeja al estlo de la
poesia de cancionero; en un segundo nivel viene la conseja al Rey:
que los dulces errores no venzan al entendimiento; y en un tercer
nivel, al criticar el sentir cortés, replantea esa postura estética. El
placer de vivir no estd en entregarse ciegamente a los gozos de la
existencia, sino en saber reconocer en ese placer, por el entendi-
miento, a la felicidad:

“...Vencen al seso los dulces errores,

mas non duran siempre segund luego plazen;
pues me fizicron del mal que vos fazen,
sabed al amor desamar, amadores. [CVI]

sabed ser algres, dexat de ser tristes;
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sabed desservir quien tanto servistes,
a otro que amores dat vuestro cuidado [CVII] .

épor qué quisicron amar cicgamente?...” [CVIII]

De este modo se muestra que el problema de las pasiones,
segan el cordobés, es la falta de control o incluso de nocién de ellas,
".con lo que se las convierte en vicios. La critica principal, por lo
~tanto, sefiala el desconocimiento del alcance de los propios apetitos,
~por lo que habria que evitar todo lo que los ofuscara, como los
‘h‘echizos y pécimas de amor. En algunos de sus versos mas ex-
presivos, prosigue con un denuesto y desmitificacién de las super-
cherias y al cridcarlas ataca las formas mentidas de entender el mun-
‘'do. Pero tendremos oportunidad de comentarlo mais adelante.

El consejo al Rey, al que no falta la oposicién entendimiento
" /necedad que se traduce en una mejor percepcién de los sentimien-
tos propios (“c los humanos sobre todo caten”), aparece en la

estrofa CXIV:

Por ende, monarcha, sefior valeroso,
el regio getro de vuestra potencia

fiera mezclando rigor con clemencia,
por que vos tema cualquier criminoso,
¢ los viles actos del libidinoso

fuego de Venus del todo se maten,

¢ los humanos sobre todo caten

el limpio cathdlico amor virtiioso.
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d. Febo, la sabiduria natural y Enrique de Villena

Este circulo es sede de los doctos; aparecen tedlogos [CXVII],
oradores [CXIX], musicos [CXX], profetas —y sibilas— [CXX y CXXI]
y. poetas [CXXIII]. Aqui aparece todo lo que la cultura del siglo XV

“ofrecia para formar a una persona y librarla de sus errores:

Aqui vi grand turba de santos doctores

e contemplativos de aquel buen saber

que para siempre nos puede valer,
faziéndonos libres de nuestros errores. [CXVI]

Sutilmente, después, encuentra breves nexos con Esparnia:

¢ vimos la lumbre del claro thesoro
del nuestro retérico Quintiliano; [CXIX]

lega al grado de enlazar la dignidad de la maxima imagen del racio-

cinio medieval, Tomais de Aquino, con Juan II:

¢ vimos al santo doctor cuya fiesta
nucstro buen Gésar jamas'! solemniza [CXVII]

Después, al esbozarse la imagen del poeta desde la gloria de
Homero hasta el presente, aparece Enrique de Villena (1384-1434),
sabio y controvertido personaje, traductor de la Divina comedia,

dedicado al estudio de la astrologia, las matematicas y la alquimia, lo

" Aqui, el sentido de la palabra jarrds es siempre; of. Kerkhof, nota al verso 934.
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que le granjed fama de hechicero. La obra de Villena habia sido
perseguida y quemada por un fray Lépez Barrientos, por orden,
segan se dice, de Juan II. El juicio de sus contemporineos no evité
que Juan de Mena, en cambio, lo tomara como representante de un

ideal de conocimiento natural, en oposicién a las artes “dafiadas™:

“Aquel que ta vees e¢sta contemplando
el movimiento de tantas estrellas,
- la obra, la fuerga, la orden de aquéllas,
que mide los cursos de cémo e de quiando,
e ovo noticia filosofando
del movedor e de los comovidos,
de lumbres e rayos ¢ son de wronidos,
¢ supo las causas del mundo velando; [CXXV1]

aquel claro padre, aquel dulce fuente,

aquél que en el Castalo monte resucna,

es don Enrique, sefior de Villena,

onra d’Espafa ¢ del siglo presente” [CXXVI]

Perdié los tus libros sin ser conoscidos,

¢ cédmo cn esequias te fueron ya luego

unos metdos al dvido fuego,

otros sin orden non bicn repartidos [CXXVIII]

El juicio de Mena, que distingue a Enrique de Villena de los
magos que estd a punto de condenar, es que la naturaleza divina
puede ser conocida por el estudio del orden de la naturaleza terrenal
y celeste; asi lo muestra con la frase ““¢ ovo noticia filosofando del
movedor e de los comovidos™ que sugiere escolasticamente la de-
duccién de lo divino por lo terreno. Distingue, en cambio, a los

magos y sortilegos, a quienes no guia la virtud y que generan catis-
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trofes por sus encantamientos o clarividencias y cuyo conocimiento
no apunta a la naturaleza divina.

Inserta una conseja inicial: ser cauto y prudente, como el mari-
nero que evita la tormenta o toma puerto si se encuentra en ella. Y
luego, la exhortaciéon general de este circulo sera destruir los falsos

saberes,

por donde los ombres ¢ malas mugeres
asayan un dapfio mayor que paresge. [CXNXIV]

Llama, por otro lado, al soberano a cuidarse de quienes urden arti-

manas en secreto con el fin de danar al Estado o a él mismo:

Magnifico principe, non lo demanda

la gran honestad de los nuestros siglos

sufrir que se crien mortales vestdglos

que matan la gente con poca vianda.

ILa mucha clemencia, la ley mucho blanda

del vuestro dempo non cause maligias. [CXXXV]

Pide distinguir el conocimiento daifino del benigno; de modo que,
muy veladamente, pide no atacar a sabios como Villena, pero tam-
poco ser blando con quienes maquinan algin perjuicio. Lo anterior

también es una defensa del conocimiento artistico y cientifico:

Las licitas artes con vuestra clemengia
crescan a bucltas los rectos oficios,
caigan los dapnos, fenescan los vigios,
non disimule mas mal la pagiencia,

por que contemplen en vuestra presengia
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los afios quictos de vuestra grand vida
el arte malvada por vos destroida,
e mas restaurada la santa prudengia. [CXXXVI]

No sélo la imagen regia asi creceria, sino la fama toda de su
imperio, como los de la Antigiiedad. Y visto que la prudencia es la
virtud explicita de este circulo, pasemos adelante con la fuerza y el

honor.
e. Marte, la fortaleza y el conde de Niebla
Aqui, los sujetos de observacion seran reyes, héroes y guerreros:

Ya reguardamos al ¢erco de Mares,
do vimos los reyes en la justa guerra

[e] los belicosos ¢n causas indignas. [CXXXVIII]

Luego de presentar varios personajes notables alude a Espana
¥y a su situacién politica. Sus observaciones son, a la vez que criticas,
certezas de un porvenir glorioso. Juan II aparece como cuspide de la
historia espanola, interpretada como un avance constante hacia la
grandeza y el dominio universal. En este sentido, el rey de Mena
debe ser actor y autor de ese ultimo escafo. Para ello esta dispuesta
la imagen sedente del Monarca en una silla simbodlica que contiene
grabadas la historia y las grandezas de Espafia. La concatenacion de
sucesos, personajes y valores se emparentan asi con Juan II, tor-

nandolo en el producto 6ptimo de un proceso histérico:
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Alli sobre todos Fortuna pusicera

al muy prepotente don Juan el segundo;
d’Espaifia no sola, mas de todo ¢l mundo,
rey se mostrava, segund su manera

y ¢l de una silla tan rica labrada
como si Dédalo bien la fiziera {CXLII]

Sobre Dédalo comenta Hernian Nufiez en su glosa a la edicién
de 1499: “Principalmente sabia hazer estatuas tan perfectas y con
tan propias faciones que parecian biuas”.’ Pero lo recordamos
mejor como el constructor del laberinto de Creta, de modo que bien
podriamos interpretar este pasaje como una visiéon de la historia
espafiola en la imagen de un laberinto, del que con ingenio,
prudencia y virtud se sale adelante. Lo comprueba el poema entero,
cuyas vueltas corresponden a los actores de la formacidén del pais. Se
nos dice, por otro lado [c. CXLIV], que el tallado de la silla es mis
delicado que el escudo, fabricado por Vulcano, de Aquiles. Esta
superioridad bien puede implicar una superacién del mundo clasico,
a la vez que funda una nueva mitologia, pues si el escudo de Aquiles
contiene las grandezas miticas del mundo homérico, esta silla
sustenta igualmente a la historia espanola.

Empieza por recordar tres estirpes de reyes espaifioles: los
alfonsos, los fernandos y los enriques. La copla CXLV ofrece un
cjemplo especialmente significativo de una actitud del pasado que
habria de producir, por su fama, iguales actitudes en los semegjantes

contemporineos:

12 Apud Kerkhof, nota al verso 1136.
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faziendo mais largos sus regnos estrechos;
alli la justicia, los rectos derechos,

la mucha prudengia de nuestros Enriques,
por quec los tales 4, IFama, publiques,

¢ fagas en otros semblantes provechos.

Las metas planteadas primordialmente son: 7) Ensanchar el
reino, es decir, la Reconquista; 2) gobernar con justicia y leyes
rectas; 3) que quienes esto oigan (Juan II) continten la misiéon de
engrandecimiento espafiol. O de otro modo: los hechos de los
grandes hombres hacen crecer un pais, como se recuerda en las
victorias bélicas [CXLVI]. Pero el fin, a ojos de Juan de Mena, no es
generar un ideal militar, sino cultural, pues las guerras intestinas
tenian harto fatigada la peninsula. Por eso pide paz en la copla
CXLVII:

presto nos vengan a puerto tranquilo,
por que Castilla mantenga en estilo
toga y oliva, non armas con peltas.

Pero es una paz interna lo que se quiere; al exterior, se insiste
en la importancia de la Reconquista. Se rememoran triunfos
diversos [CLV y CLVI] y una victoria de Juan II (Higueruela, 1431;
aunque en realidad se debiera a Alvaro de Luna) [CXLVIII y ss.}. La
remembranza culmina en un detalle de la batalla: la aparicién
milagrosa de la voz del patrén de Espaisia, Santiago, formada por el
clamor de las voces de la muchedumbre. Esto simbolizaba la nece-
sidad de unificar el espiritu espafiol, al que se adiciona un sello de

predestinacién, avalado por la divinidad:
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en tantas bozes prorrompe la gente
gque non entendia sinon solamente
el nombre del fijo del buen Zebedeo. [CL]

La guerra, en la visién del texto, debe dirigirse a los enemigos de la

nacién entera y no distraerse en guerras intestinas, es decir que pide

la unién de Espafia y el fin de las discordias. La prudencia y el arte

del buen gobierno vuelven a ser solicitadas por el poeta:

iO virtliosa, magnifica guerral

en ti las quercllas bolverse devian,

en ti do los nuestros muriendo bivian
por gloria en los ¢ielos y fama en la derra,
en t do la lang¢a criiel nunca yerra

nin teme la sangre verter de parientes;
revoca concordes a ti nuestras gentes

de tales questiones y tanta desferra. [CLIT]

Hasta el momento se han sumado los atributos de los recintos

anteriores para construir el arte del buen gobierno; pero para que

este tenga resultado debe sumairsele la mesura, que posibilita 1a toma

coherente de decisiones:

Mirad a los fines vosotros, por ende,

si sois de diversas questiones secages;

non vos engafen los vultos minages

ca uno a las vezes por otro se entiende.

Yerra quien fable do se reprehende;

en dichos e fechos bevid mesurados,

ca buelven acordes los desacordados,

e queda ofendido quien antes ofende. [CLVIII]
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Entre las coplas CLX y CLXXXVI aparece la scgunda figura
fundamental y especialmente ejemplar del poema, ¢l conde de
Niebla, quien tratando de ganar Gibraltar zozobré y murié en el
mar. Si Villena fue ejemplo de sabiduria, Niebla, como veremos, lo
es de valerosidad. Segun ¢l poema, el conde fue advertido por el
maestro marinero de las diversas sefiales que presagiaban desgracias
a la expedicién:

“ ‘Ca he visto’, dize, ‘sefior, nuevos yerros

la noche passada fazer los planetas,

con crines arder los cometas...” [CLXIV]
Pero:

“El conde, que nunca de las abusiones
creyera, nin menos de tales scnales,

dixo: ‘Non prucvo por muy naturales,
maestro, ninguna d’aquestas razones;

las que me dizes nin bien perfegiones

nin veras prendsticas son de verdad,

nin los indigios de la tempestad

non veemos fuera de sus opiniones. [CLXVIII]

Niebla contradice las sefiales engasiosas del piloto por ser basadas no
en razones naturales, sino en la supersticién y agrega los motivos

que si pudieran ser significativos para temer peligros:

“ “‘Aun si yo viera la mestrua luna

con cuernos escuros mostrarse fuscada,

muy rubicunda o muy colorada,

creyera que vientos nos diera Fortuna [CLXIX]
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‘Nin veo tampoco que vientos delgados
muevan los ramos de nuestra montana,
nin fieren las ondas con su nueva safia

la playa, con golpes mas demasiados;

nin veo dalfines de fuera mostrados,

nin los merinos volar a lo seco...” ” [CLXX]

Una oscura sefial planetaria, segin él, no provoca desgracias, pero
cier‘tos_ ‘indicios del mar si pueden anunciar tormentas; mas aun, la
~ vislumbre supersticiosa no corresponde a2 un modelo de conoci-
miento natural, como empezamos a ver con Villena, y en el cono-
cimiento de arte dajdada quedd la Fortuna misma incluida. De este
modo, mientras que se ensalza el valor del conde de Niebla, se da
un paso méis en ecl denuesto contra el conocimiento no divino e

infundado. El siguientc paso es ain mas sorprendente:

‘...non los agiieros, los fechos sigamos;

pues una enpresa tan santa levamos

quec mis non podria scr otra ninguna,

presuma de vos ¢ de mi la Fortuna,

non que nos fuerga, mas que la forgamos’. [CLXXI11]

La muerte de Niebla durante el asedio, por la creciente del
agua, genera algunas dudas. ¢Niega Mena las entusiastas palabras del
conde? No, por cierto. Antes bien, las refuerza al explicar que el
conde no habria fallecido por su propia culpa, sino por la voluntad
valiente de acomparfiar a sus soldados; y mejor “fortuna” es para un
soldado morir en batalla que huir. Nada tiene que ver la Fortuna; el
hombre, duefio de su voluntad, elige. Otra explicacién posible es

ver a Niebla dentro de una triada conformada primero por Villena y
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al tltimo por Alvaro de Luna, lo cual estructura una graduacién de
quienes frergan la Fortuna. Las obras de Villena fueron reprobadas y
quemadas, pero plantea una forma de entender el mundo que Niebla
pone en marcha al encarar la Fortuna, lucha que sélo seri ganada
después por el Condestable. El primero triunfa a futuro, en su fama;
el segundo triunfa en el presente al morir; pero el tercero vivira su
gloria.

Estos versos reunen actitudes bélicas, politicas y episternold-
gicas en una sola actitud humana. El hombre genera su fortuna, ella
no estd en él y el destino no es inapelable.”> Con claridad vemos la
consecuencia directa de la forma de incidir en ¢l mundo: quien por
Fortuna se mueve estd destinado a perecer, quien por sabiduria anda
puede jforgar a aquella. Los signos vistos por el marinero co-
rresponden al cédigo falaz de la Fortuna; los signos vistos por
Niebla conciernen a un cédigo de conocimiento natural, no aleato-
rio, lenguaje de la Providencia. Ambas posturas no son comple-
mentarias, pues las imagenes de Fortuna (una suerte de /laberinto de
signos) son falsas a priori por estar desapegadas de la realidad
entendida como consecuencia de Dios. El dictado de la Providencia
implica una nocién de destino propuesto por Dios y llevado a cabo
por el hombre. De este modo, la Fortuna seria una sombra de la
Providencia, una producciéon de la imaginacién engafosa; ello ex-

plica su ausencia como personaje en el tramado alegdrico del poe-

Bla glosa del Brocensce (edicién de Salamanca, 1582), sin embargo, entiende el conscjo en forma
inversa: “Esta copla dize que avemos de creer a los sabios en sus officios™, apxd de Nigris, p.
287. Esta idea se fundamenta ademids con la mencién de Palinuro, piloto de Eneas, pero fuera de
cllo es mas trascendente ¢l motivo por el cual Niebla elige una opcién y no otra, como aqui
comento.
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Asi, la prudencia, valor constante en todos los circulos del
texto, consistiria en saber leer estos cédigos y distinguirlos. El rey,

el prototipo potencial de hombre de Mena, scria ante todo un /lector

de la realidad, alguien en quien han madurado las percepciones cad-
" ticas del entorno en una nocidén integral, divina, ya en camino del
Renacimiento. Dirilamos entonces que la estructura perceptual de
Juan de Mena presupone una visién del mundo de referentes sim-
boélicos ya distintos de lo imperante en su época.

Para redondear el ejemplo que aqui nos ocupa del valor bélico,
Providencia menciona atn a otros soldados espafioles, como Juan

Pimentel de Mayorga, imagen de la juventud muerta en la guerra; o

Diego de Ribera, que dio su vida en aras de la Reconquista; o Fer-
nando de Padilla, en quien parecen reunirse las virtudes de este

circulo:

clecto de todos por noble guerrero,

clecto maestre por muy valeroso,

clecto de todos por muy virtiioso,

por mucho constante, ficl, verdadero [CCIX]

Y se destaca ademis que no es la fuerza sola el valor rescatable, sino

la virtud en ella, o sea, la fortaleza.
f. Japiter, la justicia y Juan I1

En el siguiente circulo son sefialados los buenos gobernantes, a

quienes se contraponen los tiranos:
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L vi los que reinan en paz gloriosa,

¢ los muy humanos a sus naturales,

¢ muchos de aquéllos que siendo mortales
viven gelando la publica cosa;

¢ vi baxo d’éstos grand turba llorosa

de los invasores ¢ grandes dranos,

que por ex¢eso mortal de sus manos
dexan la fama criiel, mostriiosa. [CCXIV]

El verso a4 define cl estado ideal de gobierno; en el verso 4 se
implica que el gobierno debe ir de la mano del humanismo, con lo
que se enlaza directamente con la frase de Montefeltre: ““...para
gobernar un Estado solo una cosa es precisa: ser bumano™ (vid supra).
¢y d se enlazan con el ideal clisico del derecho romano; bien clara
queda la contraparte, pues si los unos son humanos, las tiranias son
monstruosas; otra vez la lucha de Teseo y el Minotauro. Mas ade-
lante, como ejemplos de que la virtud es el camino hacia el ideal
humanista de gobernante, aparecen la paz de Octaviano, el sacrificio
de Codro, la liberacién de tiranias de Bruto, la honestidad de
Fabricio, etcétera. Juan de Mena activa un anhelo de regeneracién

del mundo y tiempo propios respecto del clasico:

iO siglo perverso, criiel, engafioso!

pues tan a sefiores tan grandes ofigios,

danos entre ellos algunos Fabrigios

que fagan al pucblo bien provechoso. [cCXix]

Nadie mas que juan II podia ser el aludido aqui. Traslada entonces
ese pasado ejemplar al presente, afilia su tiempo a la clasica Roma y

por medios literarios implica la grandeza nacional, casi divina:
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Al nuestro rey magno bicnaventurado
vi sobre todos en muy firme silla
digno de reino mayor que Castilla

mas prepolente que el cielo estrellado. [CCxXX1]

Aqui, como en la copla I, diviniza a Juan I1 y el dominio adjudicado
se matiza; la parfe que Jupiter le otorga —y claro, estamos en cl
cerco de Jupiter— no es todo el mundo, es la que potencialmente
pueda obtener; Espafia en primer lugar. Al mencionar a Jonos (o
Yonus, inventor legendario de la moneda), ataca los peligros que la

economia puede causar, la tirania entre cllos:

por ésta los grandes ansi dranizan
que non sé quién biva seguro nin pueda. [CCXXIX]

Ya prevenido, la exhortacién correspondicnte al rey es cuidarse de
quienes celosos le procuran algin mal, es decir, de los cortesanos,
cuya influencia hacia sentir el peligro constante de rifias internas. La
mejor forma de lograrlo seria la justicia, virtud distintiva dc los
buenos gobernantes.

g. Saturno y Alvaro de Luna: el hombre pleno

Al parecer, la virtud predominante en el circulo de Saturno vuelve a
ser la justicia, matizada ahora como arte de buen gobierno, por lo
que se ha dicho que es una extension del cerco precedente o, por

otro lado, que encierra de alguna forma a todos los anteriores. El
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ambiente es predominantemente espafiol y no se hace distincién

entre personajes del pasado y del presente:

E vimos, al vltimo gerco venidos,

las grandes personas en sus monarchias,
¢ los que rigen las sus senorias

con moderada justigia temidos. [CCXXXII]

_Esta seccién viene a ser entonces la conclusiéon 16gica de los pos-
tulados del poema y el personaje que mejor los representa es Alvaro
de Luna, su figura preponderante.

Algunos criticos, con base en la oblicua actividad politica del
Condestable, y en su violento final, creen que Juan de Mena no es
del todo favorable hacia Luna, lo que provocaria una lectura
doblemente sesgada del poema. Yo no lo creo, pues esto pondria en
duda el sentido general de la composicidon. Primero, porque si asi
fuera, la Providencia, que apoya abiertamente a Luna, seria falsa y
no podria creerse que luego de esmerarse tanto en distinguir la
virtud del vicio y en senalar la necesidad de evitar reyertas internas
se sugiriera de forma torcida el caracter danino del Condestable. En
segundo lugar, cllo romperia el esquema retérico del texto al
desviarlo de su centro fundamental: inculcar en Juan I1 las aptitudes
y acciones descables en un buen gobernante. Y tercero, porque la
aspiracién del pocta es ver la gloria de Espafia y no sumarse a las
intrigas de la corte, lo que representaria la falta de buen juicio que
siempre critica. A reserva de mejores estudios al respecto, creo que
en esc momento, al menos, el poeta ve en Alvaro de Luna la mejor

oportunidad de adelanto en la nacidén espafiola.
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- La aparicién de Alvaro de Luna es significativa: antes de ser
"reconocido propiamente, se lo compara a Tideo y Néstor, por su
prudencia y sabiduria. La Providencia es la primera en reconocer a

su favorito:

Asi como fazen los enamorados
quando les fablan de lo que bien quieren,
alegran los ojos doquier que estovicren

¢ luego respuso con alegre cara... [CCXXXIV]

Luna es, por sus cualidades, el ejemplo mais destacable para Juan II;
en su momento fue el actor politico mas versatil y para Mena el

prototipo de gobernante y de hombre:

“LEste cavalga sobre la Fortuna

¢ doma su cuello con dsperas riendas;
aunque d’él tenga tan muchas de prendas,
ella no le osa tocar a ninguna.

Miralo, miralo en pladca alguna,

Con ojos umildes, non tanto feroges;
¢coémo, indiscreto, y ti no conoges

al condestable Alvaro de Luna™. [CCXXXV]

El detalle aqui mas notorio es que la Fortuna es disfuncional con
Luna, lo cual lo coloca en un estrato diferente de todos los
personajes anteriores, casos de Fortuna. Luna es la cispide de la linea
iniciada en Villena, donde el conocimiento natural de la realidad es
fundamental para dirigirse como hombre politico y especialmente

humano. Esa linea la complementa el conde de Niebla, primero en
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oz'géf a 'Fvéirt,una, y la culmina el condestable al domarla y se

convxerte en el primer hombre de todo el Laberinto libre de la

“Fortuna:

“Agora”, respuse, “conosco mejor
aquél cuyo animo, virtud ¢ nombre
tantas de partes le fazen de ombre
quantas cstado le da de serior,
las quales le fazen ser meresgedor
- de fruto de mano de nuestro grand rey,
¢ clara esperiengia de su firme ley,
¢ de la Fortuna jamids' vengedor™. [CCNNXVI]

El verso z es el punto culminante de la travesia cognoscitiva que es
el poema: conocer a partir de cada virtud cémo seria quien las tu-
viere todas. En el verso b se adereza junto a las virtudes el 4dnimo,
que genera valor y aptitud, y el nombre, indice de la nobleza. El
verso ¢, que todo lo anterior modela a un ser humano. Después se
subraya la trascendencia de que la virtud de un hombre asi es nece-
saria para la direccién de un Estado. En el dltimo verso, 4, se deja
atras el dominio de la Fortuna, vencida para siempre. Luna, repre-
sentante del circulo de Saturno, e¢s la suma de todas las virtudes

(verso ¢); de hecho, Luis Beltran comenta:

...s¢ puede pensar, de hecho, que ¢l circulo de Saturno, siendo el
altimo y, por lo tanto, el mas externo, engloba a los otros reuniendo de
esta mancra todas las virtudes anteriormente representadas.13

™ Véase la nota 5.
'* Citado por de Nigris en su cdicién del Laberinto, p. LXV.
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Se ha establecido también una relacién bidireccional entre el
Condestable y el Rey: uno es el actor y el modelo; el otro es el gene-
rador del espacio que haria posible al primero. He ahi la ensefianza

maxima y ejemplar que se le da al Monarca.

3. EL FIN DEL LABERINTO
a. Hacia el hombre moderno

La dltima parte del poema cuenta el episodio del complot contra
Luna, hecho por algunos nobles en colaboracién con una cierta
maga de Valladolid. Este pasaje es la afirmacién final de los rasgos
que representando al pasado otorga la Fortuna y, al presente y al
porvenir, la Providencia. Se confronta de nuevo la postura de las
artes vedadas contra las divinas (como en Villena) y la valerosidad
contra la guerra injusta (como en Niebla), en el marco de 1la

convivencia y controversia de un mundo pasado y otro presente con
actitudes vitales diversas:

Aunquec la contra creo que sentian

los que quisicron aver confianga

mis cn el tempo que en buena esperanga,
quando los mundos se nos rebolvian. [CCXXXVII]

Se declara mis adelante que los enemigos del Condestable se

mueven, como el marinero de Niebla, atin en un marco de Fortuna:
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Fucron movidos a esto fazer,

segund argumento de lo que presumo,

los que ¢egaron del tirbido fumo

¢ fama que entonges se pudo tender,

de algunos que mucho quisicron saber,

por unas palabras de fembra mostrada

cn ¢erco e suertes de arte vedada,

la parte que havia de prevalesger. [CCXXXVIL]

Los enemigos de Luna han buscado a una maga que les diga la “for-
tuna” (que desean funesta) de aquél. Esta maga parece ser la con-
traparte de Villena, pues representa los conocimientos de artes
vedadas, poco virtuosas y menos divinas. Ella prepara una pocién

donde destacan elementos poco acordes con la naturaleza:

pues non menos falta lo que chimerino
se engendra por yerro de naturaleza. [CCXLII]

Ya en la edicién de Sevilla (1499) su editor y comentarista, Hernan
Nhfez, glosa: “Aqui es mezclado todo aquello que la natura pro-
duze y cria monstruosamente...”.' Luego la maga unge con esta
mezcla a un cadaver, a la vez que invoca a Plutén y Proserpina y
demas seres de ultratumba. Al resucitar el muerto, habla del estado
y porvenir de Espafia y hace la exhortacién seguramente mas
inaudita en literatura a la Reconquista. Luego critica las guerras
entre espafioles y predice una destrucciéon de Alvaro de Luna. Pero
Luna no muere y cuando sus enemigos lo verifican se vuelven a la

maga:

‘¢ Apud Kerkhof, 233.
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diziéndole cémo non fueron aquéstas
las grandes fortunas que havia memorado. [CCLXIII]

No podia ser de otra manera. Antes de que se narre qué pasd, se
nos demuestra una vez mas la incongruencia de la Fortuna y de

quienes la siguen:

“Si las palabras™, responde, “al vero

sobre ¢l condestable vos bien acatastes,

e las fortunas venidas mirastes,

verés que ha salido todo verdadero:

ca si le fuera fadado primero

que presto desfecho seria del todo,

mirad en Toledo, que por este modo

lo ya desfizicron con armas de azero...” [CCLXIV]

Una estatua y no Luna fue destruida; ahi termina el conflicto entre

el condestable y la Forruna:

que de vos y d’ella, y d’ella e de vos
nunca se parte ya paz amigable. [CCLXV1I]

El error fundamental habia estado en la percepcién distor-
sionada (acatastes, mirastes, verés, mirad) que los enemigos hacen de la
realidad, asi que de nuevo la oposiciéon de conocimientos es la raiz
de victorias o derrotas. Asi, la Fortuna deja de ser funcional, pues
no sabe decir el porvenir real de Luna, del Rey o de Espafia. La des-
truccién de la estatua podria simbolizar, por otro lado, la muerte del

tipo de hombre que bajo los designios de las artes vedadas y la for-

ESTA TESIS NO SALF
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tuna, vive; mientras que quicn sobrevive es en realidad guiado por la
Providencia. En cierto modo, en Alvaro de Luna muere simbélica-
mente una idea del hombre cuando se destruye su estatua; pero nace
otra, mis adecuada al tiempo préximo y a sus requerimientos. El
hombre medieval se desvanece con la efigie de Toledo, mientras que

el renacentista se concreta y sigue adelante con ¢l hombre vivo.

b. Ultima exhortacién

Por dltimo, el poeta pregunta a Providencia (méas que nunca, la

guiadora de su viaje) el porvenir de Juan II:

“Serd rey de reyes e rey de sefiores,
sobrando, vengiendo los titulos todos

¢ las fagafias de reyes de godos,

e rica memoria de los sus mayores;

c tal e tan alto favor de loores

sus fechos ilustres al i rey daran

qu’en su claro dempo del todo seran

con ¢l olvidados sus antegesores...”” [CCLXXI]

Lo anterior sc desglosa en una genealogia moral entre las
coplas CCXX y CCXCI, donde se hace recuento de los principales
personajes de la historia de Espafia, de los cuales Juan II, como en
la narracién grabada en su trono, destaca como piniaculo de virtu-
des. De este modo no soélo vemos un cambio en la imagen del
hombre, sino en la dindmica entera de la historia. No deja de ser
consciente de las dificultades presentes y expresa su anhelo general

por la renovacién de su mundo:
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Yo que quisiera ser certificado

d’estas andangas y como serian,

e quando los dempos se nos mudarian,

o quindo veriamos el reino pagado,

iten quisicra ser mis informado

de toda la rueda que dixe futura,

¢ de los fechos que son de ventura

o que se rigen por curso fadado. [CCXCIIT]

Pero se desvanece la Providencia, de modo que la Gltima exhorta-
cidén al Rey es la de realizar lo previsto: domefiar las foriunas del
reino, asemejandose para cllo a Villena, Niebla y Luna, y unir y

expandir a Espafia:

Pues si los dichos de grandes profetas

e los que demuestran las veras sciales,

e las entranas de los animales,

e todo misterio sotil de planetas,

e vatiginio de artes secretas

nos profetizan triunfos de vos,

fazed verdaderas, sefior rey, por Dios,

las profecias que son non perfetas. [CCXCVI]

La intencién de Mena aparece completa en la uluma copla: el

hombre, el gobierno, la Reconquista, la unificacién y la gloria:

[Fazed verdadera la gran Providencia,

mi guiadora en este camino,

la qual vos ministra por mando divino

fuerga, corage, valor e prudencia,

por que la vuestra real excellencia

aya de moros pujante victoria,

e de los vuestros ansi dulge gloria

que todos vos fagan, sefior, reverencia. [CCXCV1I]
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~omo: una nece&.xdad politica modifica el mapa entero

'del ecrdel,hombre estableciendo una nueva postura ante la realidad

y eobre todo ante 's{ mismo, en su forma de conocer ¢l mundo, en

“'sus’ actos y valores, en su sentido de la historia y en sus nuevos

: anhclos.
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IV. CONCLUSION: LA DIMENSION
HUMANA

...tantas de partes le fazen de ombre

L.4BERINTO, CCXXXVI

A lo largo de esta investigacién se integra la imagen del hombre por
“la convergencia de varias dimensiones, a saber: los niveles politico,
histérico, césmico y mitico. A su vez, cada uno de ellos es posible
por la lengua poética del Iaberinto de Fortuna, por ellos, el Laberinto

funciona como obra literaria.

a. La dimension politica

Los altibajos econdémicos, el desorden politico y el caos social
fueron los promotores inmediatos de un anhelo de bienestar mate-
rial y espiritual que implicaba una nueva y necesaria vitalidad. Varias
eran las metas que de aqui surgian y que anota el poeta. Princi-

palmente, era necesario terminar con las intrigas y luchas internas,
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de ahi seria posible una mayor prosperidad econdmica y la expan-
sién del sistema politico, ya imperio, hacia la Reconquista.

La piedra angular por la que lo anterior era factible fue la
imagen del rey, idealizada a través de una tradicién de idearios
proveniente del mundo clasico. El entendido principal de esta tra-
dicién es que la actividad politica es inalienable de la actitud moral.
Esta idea parte de Platén, quien veia en el rey ideal a un semejante
de los dioses; por cllo, sus atributos elementales serian la bondad, la
justicia y la piedad. El mundo latino acufié esa idea en el vir bonus.
Tomas de Aquino enlaza también al hombre y a Dios, por las seme-
janzas que el gobierno humano sobre la tierra deberia tener con el
de Aquél en el cielo y por la imagen mediadora entre ambos, la pro-
videncia. Esto lo recoge Dante en la guia providencial de la mo-
narquia idénea, que incluye un destino imperial, a la manera del
romano.

De esta tradicion politica Juan de Mena recoge la idea basica:
las virtudes del hombre bueno, en tanto que lo asemejan en algo a
Dios, lo hacen capaz de gobernarse y de gobernar a un pueblo. Y de
ahi mismo se construye la alegoria: el palacio de Fortuna, los orbes
equivalentes al gobierno del cielo y a las virtudes humanas y la guia

de la divina providencia.

b. Las virtudes

Ahora bien, el hombre debe empezar a formarse por las virtudes
recogidas (y mas o menos reinterprctadas) de aquella tradicién.

Implican un proceso educativo. La virtud inicial es el raciocinio
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correcto, por medio del cual puedan distinguirse las virtudes y los
vicios. Sélo por este discernimiento, por esta mcjor conciencia del
mundo y de uno mismo, es posible decidir certeramente el curso de
su vida y, a la postre, de su historia.

La metifora del discernimicento la protagonizan Fortuna y
Providencia. Cada una de ellas implica un porqué de la dinimica de
la realidad. I.a Fortuna es cadtica y caprichosa, e¢s un fantasma de la
razén. La Providencia es ordenada, justa y arménica; su razén es el
designio de Dios; su campo activo es la trascendencia en la historia.
Ambas son a su vez modelo dec los seres humanos. Unos son arras-
trados por la Fortuna, sus actos son producto de la insensatez. Los
otros avanzan por voluntad propia; guiados por ¢l buen discerni-
miento de la Providencia, por la capacidad de ver mds alli. Buen
ejemplo fue en el Laberinto la copla sobre el ingenioso Ulises (un

modelo providente) y el ciclope Polifemo (insensato):!

e ya me temia, fallindome reo,

non me acontegiesse como a Polifemo,
que desque ¢iego en la gruta de Lemo
ovo lugar cl engafio ulixeo. [XVIII]

El modelo de esta virtud aparece en el circulo de Febo, sede
de los doctos y de Enrique de Villena, cuya forma de conocer el

mundo apuntaba siempre a Dios, a diferencia de la maga, cuyo

! Los primeros versos de la Odisea conticnen csa oposicién de esclarecido/insensato: “Musa,
dime del 4dbil varén que en su largo extravio... Muchos males pasé por las rutas marinas
luchando / por si mismo y su vida y la vuelta al hogar de sus hombres, / pero a éstos no pudo
salvarlos con todo su empeiio, / que en las propias locuras hallaron la mucrte. jInsensatos?’. Odisea, |,
1, 4-7.
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onocimiento apuntaba al infierno y a la Fortuna (pues a clla y no a
ovidencia pregunta el futuro).

~Pero no basta el ser entendido y no grosero. Adn hace falta la

“act‘i‘tu'd que lleve al hombre mds alld, que lo haga trascender su
3 tpx:oypia vida y cuya fama participe de una parte de la historia. Esto lo
‘.rcpresenta la fortaleza del conde de Niebla. El supera la prueba del
~discernimiento en la discusién con su piloto sobre los agiieros ma-
~rinos de tipo sobrenatural, de los que descree. Pero ademas, el
conde se plantea domar esos signos de fortuna. Cosa que lo deja ya
en la fama triste de su muerte como un héroe.

Pero esto atn no es suficiente. Se necesita el matiz de la pu-
reza (desarrollado en los circulos de la Luna y de Venus) y de la
prudencia (Mercurio), para no perecer en la lucha con la fortuna.

La suma, en cambio, de las virtudes anteriores lleva a la posi-
bilidad del buen gobierno, sefialado en el circulo de Japiter, sede del
escaso en méritos Juan II. Queda en Saturno, en la figura del con-
destable Alvaro de Luna, la oportunidad de mostrar las virtudes
completas en un hombre (“tantas de partes le fazen de ombre™).
Luna, al tener un poder absoluto de Castilla, ejemplificaba bien el
modelo. Mientras que el Rey representaba las virtudes en forma
pasiva, el Condestable era un dechado activo de ellas. El no sélo
dejaba la huella de su fama en la historia, como Niebla, sino que sin
titubeo alguno pudo dirigirla. La Fortuna queda para siempre do-
mefiada e inutilizada. De ahi se observa cédmo su falsedad sélo podia
afectar la irrealidad humana de una estatua. El favorito del Rey re-
sultaba ser mais adecuado al ejemplo de Juan de Mena. Sin embargo,

fue precisamente la idea del rey como pieza maxima de los 6rdenes
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~humanos, que a nadie sino a Dios tenia encima, la que llevé al Con-
destable a ser acusado de usurpador y a su posterior e irdnica e¢je-

cucién.
c. La dimensién histérica

El hombre ideal, como hemos venido delineando, es también duefio
de su historia, al dejar huella en ésta y al dirigirla. Pero encontramos
también otras reflexiones sobre el devenir temporal en el Laberinto.
Empieza con la distincién inicial de las ruedas de la Fortuna, donde
aparecen el pasado, el presente y (velado) el porvenir. Se ve también
en la distincién que establece la distancia entre personajes clasicos e
hispanos. Misma distancia que le permite tracrlos de nuevo para una
revinculacién histérica, ontoldgica y mitica: he ahi a Quintiliano, al
César y al (César novello. También se ve la historia en las descripciones
de los pueblos de la geggraphia descrita en el primer tercio del poema.
Asi, el hombre guiado por la providencia estd plenamente

involucrado al devenir de su tiempo, marcha de la gloria.

d. L.a dimensién césmica

El logro de ese hombre ideal trasciende con mucho su espacio
concreto. Todo su mundo se transfigura y diviniza. Al ser el go-
bierno humano similar al divino, y el rey a Dios, los actos del
hombre se divinizan. El poema transcurre en el palacio de la
Fortuna, que es paralelo del universo en sus orbes y del hombre en

sus valores. Estructura el simbolo del axis mundi, centro generador
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del espacio de la existencia y su renovacién. Alli el microcosmos del
hombre tiene un vinculo con el macrocosmos de Dios. Una vez en-
tendido esto, la vida y la historia se trascienden como un suceso
divino, existen y se glorifican en la eternidad. El hombre es el
centro del Laberinto, sus extremos son los orbes del universo. El

hombre es la imagen del mundo y sus ideales son semejantes.

e. La dimension mitica y heroica

También en este campo se mueve el ideal de Juan de Mena,
representativo de su siglo. Al lograr un hombre cubrir las funciones
que el poeta le empefia se implica el enfrentamiento de la faceta
conflictiva y cadtica de la realidad (Fortuna), para transformarla en
ordenamiento (Providencia). Pero ello es posible sdélo desde el
interior, desde la activacién de una conciencia ontolégica y per-
ceptiva, como la personalidad de Ulises. En este sentido el hombre
es también un héroe, cuyo mejor ejemplo —y arquetipo— en el

ILaberinto es ¢l mitico Teseo:

...aquél que sobrd,
por arte mafiosa mas que por estinto,
los muchos reveses del grand Laberinto {1.X111]

En este momento el hombre alcanza dimensién simbdlica y
completa la dimensién humana, se define por completo su ser en el
mundo. En este nivel reconoce su propio espiritu, se reconcilia con

el caos del tiempo y resignifica su vida: “El efecto de la aventura del
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héroe cuando ha triunfado es desencadenar y liberar de nuevo el
fluir de la vida en el campo del mundo™.?

La finalidad del poema, no obstante, como trayectoria del
gobernante-hombre-héroe, no habra sido la virtud en si misma, ni
una actitud politica determinada. Son estos los medios para acceder

al espacio mitico donde todo se renueva en una sola espiritualidad:

Del mismo modo la mitologia no destaca como su héroe mas grande al
ntolog ¢ ; &
hombre meramente virtuoso. La virtud no es sino un preludio peda-
- . . - - p p -
gogico de la visidn ulterior culminante, que esti mis allid de cualquier
pareja de conceptos. La virtud oprime al yo centrado en si mismo y
hace posible la centralidad transpersonal; pero cuando ha sucedido
P P pero !
¢qué habra después del dolor y del placer; del vicio o de la virtud, yz sca
de nuestro yo o de nuestro otro? Se percibe centonces la fuerza tras-
y . p -

cendental que vive en todos, que en todos es maravillosa y que merece
profunda obediencia en forma absoluta.?

f. El lenguaje

Las dimensiones anteriores son en realidad posibles por la sola
virtud del lenguaje. El ideal del hombre (una proyeccién expresa del
pensamiento) empieza en las palabras, y en ellas cumple sus funcio-
nes primordiales. En lo politico es, por su funcién psicagégica, una
exhortacién a virtudes, actitudes y actos especificos; se hace en el
poema de cada personaje una forma determinada de la praxis social
correcta, el signo de una gramitica de la accidén social y politica

razonable. Es también un discurso histdrico comparativo. Hace a lo

Z Joseph Campbcll, p. 44.
3 Ibidem, pp. 47-48.
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césmico posible por gracia de la alegoria, residencia de su pen-
samiento. ¥ hace del hombre un héroc en el plano mitico, porque
“en su funcién poética genera la convivencia de la palabra y el acto.
+El horizonte mitico de su vida, un mundo conciliado, es posible
7"'_'5610 por el pensamiento poético, que es simbdlico, y que es el
o distintivo por excelencia de lo humano.
: En el lenguaje del Laberinto de Fortuna presenciamos un
pénsamiento que con la misma plasticidad de la poética del arte
mayor se transfigura, se ensaya a si mismo; desde su aparente rigi-
dez, va creciendo en una espiral significativa que toca los limites de

- su visién del mundo.

. g- La dimensién literaria

Y de lo poético volvemos a la literatura.

Lo esencialmente literario en el poema es paralelo a la figura
del hombre. El sentido de su lectura es el mismo que el de su ideal,
de modo que el logro literario es dar espacio a la recreacién humana
del mundo; y en la medida en que lo logra triunfa como expresién
artistica. Ha hecho plausible un mundo ideal y ha logrado la hazafa
de hacerlo paralelo al devenir del espiritu del hombre, cuyo

laberinto compartimos.
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