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Introduccidén

Justificacién a la eleccidn de linea de investigacion.

Desde 1996, ano en el que ingreso a la licenciatura , mi
campo de accidn esta determinado por tres afios en el taller
de gréafica alternativa de la academia de San Carlos, plantel
de extension de la Escuela Nacional de Artes Plasticas y
donde se impartié hasta el afo 2000 la licenciatura a los
alumnos de la carrera de artes visuales que integraban el
PAEA (programa de alta exigencia académica) y del cual
forme parte. Un ano en el *taller de experimentacién
artistica™ de la Universidad Politécnica de Valencia, a la cual
asisti por haber obtenido una beca PROMOE y dos meses de
participacién en el curso “procesos creativos de las nuevas
tecnologias digitales aplicadas al arte grafico”, en el taller.
de grabado en la "Casa Museo Goya de Fuendetodos” en
Zaragoza.

En la Academia de San Carlos, experimente como todo
alumno, con el modelado, la pintura, el grabado y la
fotografia.

En 1998 al viajar a Valencia, Espana para cursar el ultimo
semestre de la licenciatura en la Universidad Politécnica de
Valencia, conoci y experimente con el video, el performance
y las acciones en el taller "otras tendencias” impartido por
Angeles Marco, profesora y artista conceptual; también tuve
contacto con la electrografia y tecnologias digitales, al
trabajar en un talter de experimentacidén grafica, dirigido
por los profesores y artistas Rafael Calduch y Rubén
Tortosa, estas practicas marcaron definitivamente mi
interés artistico.

La visita a museos como el Guggenheim de Bilbao, el
Museo Internacional de Electrografia en Cuenca (MIDE), o

presenciar la Bienal de Venecia en su edicion 48, dejo en mi
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una fuerte huella que mas tarde al interactuar con
personajes como José Ramoén Alcala, director del MIDE y
Rubén Tortosa, en el curso “tecnologia digitales aplicadas al
arte grafico”, se fortaleci6é con el conocimiento tecnolégico,
la emocidn y energia que transmitian y por la espontaneidad
de esta nueva manera de comunicacidn artistica.

Siempre hay pasajes que marcan nuestro destino y para
mi tener a la mano computadoras, fotocopiadoras, fax,
plotter, scanner, planchas térmicas y material de
transferencia de imagen sobre cualquier superficie, ademas
del manejo de internet, sin restricciones, me hizo pensar
seriamente en la utilizaciéon de estas maquinas, aunque mi
primer contacto fue como el descubrimiento de un juguete
nuevo.

Lo que nos ensena la historia de los cambios sociales es el
hecho de que el descubrimiento de nuevos instrumentos y
artefactos, no solo obliga al hombre a un reciclaje de su
manejo sino que su uso refleja, como resultado, una nueva
concepcién del mundo, una nueva vision de las cosas y un
cambio en la estructura social, politica, econdémica vy
cultural. Lo que implica nuevos modelos de actuacidon y
obliga a wuna paulatina variacion en la concepcion del
trabajo.

El medio es el mensaje, nos dice MaclLuhan y cada
mensaje tiene una triple lectura: nos habla del sujeto, nos
habla del objeto y del propio medio, la existencia de estos
tres puntos, no implica un equilibrio necesario, sino que
como si hablaramos de X, Y o Z, todo mensaje se coloca en
una coordenada por proximidad o alejamiento de estos tres
‘puntos, como menciona Joan Fontcuberta. Esto nos
introduce al camino de la apropiacion de medios que antes
no habian sido utilizados para la expresion artistica, y que
fueron usados por algunos artistas del s. XX, en cuya obra los
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elementos autobiograficos, marcaron la direccion de su
quehacer artistico.

El primer capitulo de esta investigacion se aboca a reunir
informacion histérica breve de los nuevos medios,
escribiendo asi de  Futurismo, Duchamp, neo-figuracion,
fluxus, mail art, xerografia, electrografia, infografia e
internet. En el capitulo dos , se ubicaran como referencias
creativas artistas que han utilizado como modelo: el
desnudo, el erotismo, la sensualidad y las practicas sexuales
en el s. XX. En el capitulo tercero presentare imagenes

digitales y un sustento tedrico, todo esto en una pagina web.
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Figura 1
Filippo Tommaso
Marinetti

Capitulo Uno.

La Diversidad de medios artisticos en el s. XX.
Del Futurismo al Net Art.

En este capitulo me propongo ofrecer una vision general
de los cambios ocurridos en el arte, a lo largo del siglo XX,
por supuesto las acciones mas representativas, ya que cien
afnos de historia no se podrian ni siquiera resumir en un

capitulo de esta tesis.

Al comienzo del siglo vivimos en un mundo cableado, que
lleva el mensaje de las vanguardias a una nueva generacion
que comparte intereses y conocimientos a través de las
fronteras. La comunidad artistica se ha extendido vy
continuara haciéndolo electrénicamente, via Internet y la

world wide web.

A principios del siglo pasado esto era muy diferente, pues
existia un deseo de congregacion y para ello los artistas
necesitaban encontrarse en un tiempo y lugar especificos.
Un suceso importante ocurre el 20 de febrero de 1909, con
la publicacion en la primera plana del periddico parisino Le
Figaro, un articulo titulado <<el futurismo>> de Filippo
Tommaso Marinetti, (fswra 1) el cual tras wuna breve
introduccién, anuncia los once puntos del Manifiesto

futurista.
Las ideas principales del manifiesto son:
el amor al peligro
habituarse a la energia
el culto por el valor y la audacia
la admiraciéon por la velocidad
la lucha contra el pasado (queremos destruir los
museos, las bibliotecas, las academias de toda

especie)
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Figura 2

Velada futurista de
Faenza 1921
Marinetti

Figura 3
Marinetti. Carra,
Boccioni

Figura 4
“Sobbalzi di fiacre™
Giaccomo  Balla.

1912,

la exaltacidn del movimiento agresivo (el insomnio
febril, el paso ligero, el salto mortal, la cachetada
y el puietazo)

la guerra ((nica higiene del mundo)."

ElL futurismo fue el movimiento de expresion del
dinamismo del mundo moderno, queria cantar al hombre que
sujeta el volante, porque solamente a una velocidad elevada
se puede tener una diferente percepcién del paisaje, se
pueden atraer nuevas sensaciones del mundo de la ciencia y
de la técnica.

Sus incendiarios manifiestos, anunciando una nueva era
de movimiento dindmico, se distribuyeron amptiamente
entre la inteligencia de Europa. Aunque este movimiento
comenzo literariamente, su principal vehiculo de difusién fue
el teatro con las tardes futuristasieura 2), un espectaculo
gratuito, donde se leian poemas , manifiestos con musica,
donde los asistentes daban fin al espectaculo con el
lanzamiento de toda clase de objetos. A este movimiento
literario se le unirian poco tiempo después un grupo de
pintores; Carlo Carra, Humberto Boccioni, Luigi Russolo(figura
3) y Giaccomo Balla. (figura 4)

El futurismo tuvo un efecto particularmente profundo
sobre la vanguardia rusa pre-revolucionaria, estudiantes de
arte vy poetas que hacian libros de artista, que al mismo
tiempo experimentaban con la tipografia y el collage,
llegaron a ser los primeros artistas que incorporaron sellos a
un contexto artistico. Algunas de sus publicaciones fueron
precursoras de los zines contemporaneos, producidos en
pequenas tiradas, grapados en el centro, y hechos en
materiales originales como papel de empapelar.

! Filippo Tommaso Marinetti. “Manifiesto futurista”™. www.futurismo.manifiesto.htm
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Figura 5
Retrato de Marcel
Ducnamp por Man

Figura 6

Tristan Tzara. Paul Eludrd.
André Breton, Jean Arp.
Salvador Dalf. Yves Tanguy.
Max Ernst, René Crevel y Man
Ray.

Paris 1930

Con la | Guerra Mundial aparecieron por toda Europa y
Ameérica artistas que rechazaban la guerra y el aislamiento.
En 1916 se congregaban en un pequefio bar y salon de
variedades abierto por Hugo Ball y Emmy Hennings llamado,
Cabaret Voltaire, en Zirich frecuentado por Tristan Tzara,
Hans Arp, Marcel Janco y Richard Huelsenbeck. Estos
participantes colaboraron en una serie de manifiestos,
publicaciones, provocaciones y espectaculos, proclamandose
dadaistas, que llegaron a representar para el gran publico un
arte irracional que buscaba una ruptura con el pasado.

Tristan Tzara fue quien bautizé al movimiento con el
nombre de dada, estos artistas negaron cualquier tipo de
norma estética, inventando un juego libre de formas y
colores, donde la poesia tiene un lenguaje incoherente que
se destruye a si misma, todo esta permitido, nada es logico;
su primera expresion, la insolencia, la denuncia, el insulto,
en el que Marcel Duchamp (figura 55, Hans Arp, Soupault, Marx
Ernst, Tzara, Antonin Artaud, André Bretén, y otros se
especializaron (figura 6), dada es un movimiento antiliterario,
antipoético y antiarte.

Al dadaismo le debemos el collage, los murales y sobre
todo, el haber sacado al arte de los museos y de las casas de
los burgueses, hicieron popular el arte popular, decian; el
arte no les pertenece, el arte es para el pueblo, para la
gente, para que todos lc contemplen.

Las realizaciones dadaistas pueden ser menores en cuanto
a la obra, pero grandes en relacién a la liberacién artistica,
en cuanto al rompimiento de los valores artisticos
dogmaticos de la época. Abrieron una puerta definitiva a lo
posible y lo imposible, a lo todo y a la nada. Uno de sus
méritos mas grandes fue la destrucciéon necesaria para la
creacion.
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Figura 7

Desnudo bajando la
escalera 1912,

M. Duchamp

Figura 8
“Fuente™ 1917
Marcel Duchamp

En 1912 Duchamp presenta el <desnudo bajando la
escalera>, en el saléon de otoifo, obra que sus propios colegas
de debates y tertulias tedricas le pidieron que retirara
porque se apartaba de la linea, que se habian trazado;sigura7)
después de esto se convierte en bibliotecario hasta su
traslado a Nueva York en 1915, donde se convierte junto con
Francis Picabia y Man Ray, en un referencia clave del
internacionalismo dada. Esta misma obra <desnudo bajando
la escalera>, la presenta en 1913 en el Armory Show, lo que
le aporta, la gran fama de la que gozé en Nueva York,

En 1917 Duchamp acepta presidir el Comité de seleccién
de la sociedad de artistas independientes, que proyectaba
una exposicién . La presentacion de obras para la exposicion
estaba abierta a cualquier artista americano o europeo que
pagara a la sociedad 5 délares anuales y 1 ddlar de derechos
iniciales, con una politica de sin jurados, sin premios un
precursor, excepto en la cuota, de la etiqueta de mail-art
contemporanea. Duchamp monté la exposicion instalando a
los artistas por orden alfabético, comenzando por la letra R,
que fue sacada de un sombrero. Este método de montaje
resultd excesivo para los directores de la exposicion.

...John Quinn, uno de los coleccionistas
promotores del arte moderno en América, que
habia donado sus servicios como consejero legal a
la Sociedad, declaré la instalaciéon duchampiana
como, democracy run riot (democracia hacia el

tumulto)...?

Para esta exposicion Duchamp manda un urinario de
ceramica al que llamé <fuente> y firmd con el nombre de R.
Mutt(ricura 8), anexando lo seis dolares requeridos adn asi este
ready-made no fue expuesto. No hay duda alguna de que ha

2 John Jr. Held. “2000 2001 Huelga del Arte™. www.factsheetS.com
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Figura 9
Ready-made
M. Duchamp

sido el objeto mas famoso, el que mas ruido, polémicas y

equivocos provoco en el arte del siglo pasado.

Sobre el abandono de la pintura y la invencién del ready-
made, escribe Duchamp:

...en 1913 tuve la feliz idea de fijar una rueda de
bicicleta sobre un taburete de cocina y mirar
como girabagisura 9, en Nueva York, en 1915,
compré en una ferreteria una pala de nieve sobre
la que escribi: en prevision de brazo roto (in
advance of the broken arm), fue por esa época
cuando se me ocurrié la palabra ready-made para
designar esta forma de manifestacion...>

La palabra designar es clave en Duchamp. Breton la usa
en la definicion que de ready-made da en su diccionario del
surrealismo: Objeto banal elevado a la categoria de arte por
la mera designacion del artista. *“...En realidad, mas que
objeto elevado a la categoria de arte, una definicion mas
justa seria objeto descendido a la categoria de arte...”, ya
que para Duchamp, lo radical del arte tiene que ver con lo
bajo, con lo que repta, con las sobras, con el resto y el
margen.

El procedimiento que guia a los ready-made es el
cumplimiento meticuloso de una ley madre, que deberia
regir también nuestras propias vidas: la ley del menor
esfuerzo. Al fin y al cabo qué mas facil que designar una
rueda de bicicleta como obra de arte *...su truco consiste en
haberlo hecho por primera vez (el truco del arte siempre
consiste en hacerio por primera vez), con ese gesto perezoso
y radical Duchamp renuncia a su inteligencia, se convierte en

3 Pami4n Tabarovsky. “Una nueva forma de ver el mundo™. www.clarin.com.ar/suplementos/cultura/93-10-04/e-

00601d.htm

4 Ana Maria Battistczzi. “El artista del s. XX™. www.clarin.com.ar/suplementos/cultura. 98-10-04/e-00501d. htm
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Figura 10
Antropometria 1961
Yves Klein

artista y, por lo tanto, nos induce a ver el mundo de otro

modo...”®

Tan cémodo fue Duchamp tan despreocupado, que todo lo
que hizo fue exhibir ante las instituciones artisticas una serie
de objetos banales sacados de su contexto y funcidn
habitual, para después decir no hay nada mas alla de lo que
ven, con esto le basto para cambiar radicalmente nuestra
idea del arte.

Hubo una serie de desarrollos en Paris, capitat del arte
europeo y otros lugares hacia los que se extendieron las
ideas y actos de Duchamp, que criticaron la cultura
consumista y sentaron las bases para ta emergencia de
culturas alternativas en las décadas siguientes.

Entre estos grupos parisinos estuvieron los nuevos
realistas, formados en 1960 por .artistas que ya estaban
activos desde hacia mas o menos una década, en ese mismo
afno, el critico Pierre Restany reunié una muestra con el
mismo nombre, que incluia a los artistas Yves Klein(igura 10),
Arman Armand, Jean Tinguely y Raymond Hains, quien
recluté otros dos afichistas (artistas de carteles), Dufrene y
Villegleé. Tiguely, el escultor cinético, asistid con Daniel
Spoerri, un artista suizo conocido por sus cuadrostrampa
(asemblajes de situaciones casuales recuperadas, como los
restos de una mesa después de cenar). Arman habia
trabajado también con objetos encontrados, habiendo
realizado Unicamente la exposicion Le Plein, en la cual
amontondé basura urbana en la galeria Iris Clert.

5 Dami4n Tabarovsky. op.cit.
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Figura 11
Ursonate
Kurt Schwiters

Figura 12
“Blue Stamp”1959
Yves Klein

Figura 13
Guy Debord 1959

£ Avaraclls gt ta 98ur
Uiv w amlessteme
} giaccien sl o

Figura 14
Panfleto estudiantil

Los artistas envueltos en el nuevo realismo hicieron
importantes aportaciones a pesar de su corta duracién como
movimiento formal. El uso de materiales comunes para llevar
a cabo arte en proceso reviviéo una tendencia iniciada por los
dadaistas. Arman es especialmente admirado hoy por los
artistas postales, como uno de los primeros después del
aleman Kurt Schwittersigura 11) en utilizar sellos de caucho en
una serie de trabajos comenzados en 1954 que el artista
Wlamd cachets. Klein fue un precursor del mail-art,
especialmente del movimiento de sellos de artista. Tras
disefiar un sello azuli#iswra1zy y fijarlo a una invitacion para
una exposicién, sobornando al empleado de correos para
gue cancelara el sello, quedé como punto de referencia del

mail art.

Las acciones del nuevo reatismo fueron provocativas, pero
no tuvieron la audacia de la intemacional situacionista (IS),
inaugurada por Guy Debord en 1957 figura 13). Operando contra
corriente, los situacionistas no reclamaban el reconocimiento
artistico deseado por los artistas del nuevo realismo. Sin
embargo, los situacionistas favorecieron la penetracion
subversiva en la vida cotidiana.

El situacionismo, no era la poesia al servicio de la
revolucidon de los surrealistas, sino mas bien la revolucidn al
servicio de la poesia. Su aportacion mas celebrada fue la
publicacién de: <sobre la pobreza de la vida estudiantil>
considerada en sus aspectos econdmico, politico, psicolégico,
sexual y especialmente intelectual, con una modesta
propuesta para su remedio, provocando sensacion en la
Universidad de Estrasburgo,igura 14) la cual estaba en medio
de luchas fraccionadoras de la union estudiantil. El panfleto
fue traducido a diferentes idiomas, iniciando una cadena de
eventos que culmindé en las revueltas estudiantiles de mayo

de 1968, donde los estudiantes franceses se enfrentaron a la
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Figura 15

Circulo blanco sobre
negro 1969

Jiro Yoshihara

Figura 16
John Cage por Jack
Mitchell, 1963

policia, provocando la ocupaciéon de la Sorbona y una huelga
en todo el pais. Debord lo describié como: *...un festival
revolucionario que contenia una critica generalizada de
todas las alineaciones...”®

En Japdén los artistas también reaccionaron a esta
condicion en la posguerra de la Il Guerra Mundial,
profundamente marcados por Hiroshima y Nagasaki, con la
creacion del grupo artistico gutai en 1954, fundado por Jiro
Yoshiharaigura 15 Y Shozo Shimamoto, buscando la ruptura
con el pensamiento artistico prevalente en su pais mediante
la busqueda de una cultura completamente diferente. En
1955 comenzaron a publicar magazine gutai, para exportar
sus ideas mas alla de Japdén. Shimamoto, convertido mas
tarde en un participante activo en el mail art escribio:
"...queriamos decir con gutai que debiamos mostramos
directa y concretamente, no queriamos mostrar nuestros

sentimientos indirecta o abstractamente...””

Las <presentaciones directas> de gutai tomaron la forma
de happenings que tenian como resultado, trabajos artisticos
tangibles. Shimamoto construyd un proyectil de oleo de
colores dentro de un tubo de acero y lo estallé contra un
lienzo, Kazuo Shiraga se suspendia del techo, aplicando la
pintura a los lienzos con sus pies, Saburo Murakami corria a
través de 17 hojas de papel. Unos anos después Shimamoto
participaria, enviando un pulpo disecado provisto de sellos y
direccion del destinatario en el mail art.

En EE.UU, en el black mountain college de Carolina del
Norte, ocurrian cosas similares, el musico John Cage(figura 16)
representaba uno de los primeros happenings, (eventos
simultaneos superpuestos unos sobre otros siguiendo lo

6 Belén Soto. “Del Situacionismo a la herencia del punk™. www.pirata.com.n¥situacién. html

7

s. a. " Arte de accién™. www.arterealidad.com/varios/accion. htmi
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inesperado y lo nunca visto). Entre los participantes estaban
el pintor Robert Rauschenberg, los musicos David Tudir y Jay
Watt, la bailarina Merce Cunningham, y los poetas Charles
Olsen y Mary Caroline Richards. En esta representacion
Cage estaba subido en una escalera dando una conferencia
mientras que Charles Olsen recitaba versos en lo alto de otra

escalera, y Robert Rauschenberg se movia en el suelo.

Este <evento> de 1952 anunciaba un futuro de ilimitada
colaboracién entre artistas de diferentes disciplinas. La
influencia de Cage aumentd al dirigir una clase sobre
composicion musical en la New School for Social Reasearch
en 1956. Entre quienes la siguieron estaban Allan Kaprow
quien fue el primero en acunar el término happening, vy el
coredgrafo Merce Cunningham, protagonizando algunas
acciones que mas tarde, se llegarian a considerar

auténticos happenings.

Para comprender bien lo que significa happening se tiene
que desechar la idea de que se trata de una representacion,
un happening es, ante todo, una vivencia, poniéndose de
relieve la estrecha relacidn existente entre el arte y la vida,
no tiene un comienzo, medio, ni fin estructurados; su forma
es abierta y fluida. Con el happening no se persigue nada en
concreto y por tanto, tampoco se gana nada, salvo la
certidumbre de que existen unas situaciones determinadas
de acontecimientos a los que se esta mas atento que lo
comun. So6lo se dan una vez y luego desaparecen para

siempre; son la mas pura expresion del arte efimero.

Como maximos exponentes del happening tenemos al
grupo fluxus que en 1962 se dedico a lanzar desde un
escenario 200 bombillas eléctricas que estallaron en la sala,
golpeando al publico, su intencion era forzar la sensibilidad
del espectador.
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Figura 17
George Maciunas

En 1957, Maciunas(igera 17) redacté un manifiesto,
entremezclado con definiciones del diccionario del mundo

flux, que resumia los objetivos de fluxus:

purguemos el mundo de la enfermedad burguesa,
la cultura intelectual, profesional y
comercializada.

purguemos el mundo de arte muerto, de
imitacién, de arte artificial, arte abstracto, arte
ilusionista, arte matematico

purguemos el mundo de europeismo,
promovamos un flujo revolucionario y aneguemos
el arte, promovamos el arte vivo, el anti-arte, la
realidad no artistica, para que esté al alcance de
todo el mundo, no sélo de los criticos, diletantes y
profesionales.

fundemos los cuadros de revolucionarios
culturales sociales y politicos en un frente unido
en la accion.®
Estos tres ©principios: la purga de la cultura
comercializada e intelectualizada; la promociéon de un arte
nuevo; y la fusion de los revolucionarios, fueron el corazén

de la agenda de Maciunas.

La influencia de fluxus en el arte contemporaneo ha sido
sustancial. Nam June Paik y Wolf Vostell inventaron un nuevo
medio artistico: el video arte.

El mail art se desarrollé a partir del evento pre-fluxus
Yam festival de George Brecht y Robert Watts, y también
por las actividades del participante ocasional de fluxus Ray
Johnson. Los sellos de Robert Watts, eran series de postales
con varios participantes, algunos como <los monstruos son
inofensivos> de Filliou, <a eleccidon del cartero> de Ben (en
la cual ambas caras de la postal estaban dirigidas a
receptores diferentes), y <flux Post Kit 7> de Maciunas, que

8 George Maciunas. “Fluxus™, www.toutfait.com/issues3/articles/flux.html
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Figura 18
Mail-art de
Ray Johnson

Figura 19
Mail — art
Ray Johnson

junto al trabajo de Watts, Filliou, Ken Friedman y James
Riddle contienen la semilla de lo que después seria el

movimiento internacional de mail art.

En 1962, Ray Johnson constituye formalmente la New
York Correspondence School of Art y tiempo después Ken
Friedman, pone en circulacién listas de correo de artistas,

estimulando la difusion del mail art.

Ray Johnson, instruia a sus corresponsales en la técnica
de afadir y enviar trabajos adjuntos a terceros, tanto
conocidos como desconocidos entre sus corresponsales. (figura
18)(figura 19) Por este camino, los circulos de mail art se
abrieron al exterior, ganando un impulso considerable
cuando el colectivo artistico canadiense general idea
comenz6 la publicacion del magazine file, y popularizo el
concepto de arte por correo.

El magazine file extendio el mail art
intemacionalmente, y el concepto llegd a ser un importante
medio de comunicacién entre artistas del este y del oeste.
Protegido por tratados internacionales, el sistema postal era
uno de los (nicos medios accesibles de comunicacion entre
artistas separados por sistemas politicos divergentes. Los
artistas del este de Europa y de Latino América abrazaron el
medio para evitar la supresién gubermmamental de libertades
individuales, incluido el intercambio de informacién con
colegas culturales.

...el mail art no es ninguna escuela o conjunto de
técnicas reguladas ortodoxamente; ni supone
corriente, tendencia, disciplina o moda alguna. El
mail art es sencillamente un soporte ilimitado y
no adscrito a ningdn arte en especial, precisando
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Figura 22
Robert Rauschenberg

del franqueo postal, para ser un arte postal...

9(ﬁgura 20)

El arte postal emplea tanto coédigos verbales como
plasticos, fotograficos, reprograficos, cibernéticos,
publicitarios, fénicos, representacionales, cinematicos,
tridimensionales, etc. En el mail art no estan preconcebidas
ni las dimensiones ni los materiales que le sirven de base al
mail artista para llevar a cabo su obra. Si bien, todos los
formatos son admitidos, por su facil manejo, ha triunfado el
tamano rectangular de la tarjeta postal estandar. (figura21) En
cuanto al soporte material, ninguna plataforma o superficie
esta vedada. Por razones obvias, analogas a las que explican
la popularidad del tamaiio, los soportes mas frecuentados
siguen siendo el papel, las cartulinas y cartones de todo tipo,

las telas, plasticos y texturas planas similares.

En las obras de mail art encontramos, por ejemplo,
desde grafitismos, collages, fotomontajes y transposiciones
textuales hasta las combinaciones cromaticas, reuniones de
objetos, tampones de goma y materiales dispuestos
liddicamente o la superposicion grafica. (figura 22) Todo cuanto
el fervor iconoclasta del mail artista pueda reclutar vy
responda a los objetivos que se ha marcado.

En todas sus variadas manifestaciones, el nuevo
movimiento podria ser llamado mejor <arte comunitario>,
porque su verdadero objetivo es proveer un sistema a través
del cual los artistas puedan comunicarse entre si, aprender
de intereses comunes, y promover el desarrollo de ideas. Es
mas que una postura contra las galerias (aunque su
actividad ha sido ciertamente precipitada por el elitismo de
las galerias, la inaccesibilidad, y la nocién de que la escena

? José Luis, Campal. “El mail art™. www.aleph.org
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Figura 23
Andy Warhol

artistica se centra necesariamente donde estad el mercado
del arte). *...la informalidad del arte comunitario es quiza
su mayor atractivo. No importa qué forma tome la actividad
(intercambio de cuadernos, postales, video), pues el
producto continGa simplemente el proceso de transmision y
es mas una <relacion artistica> que arte. “°

El\ pop artiigura 23y y el movimiento mail artista,
recurrieron a las posibilidades que les brindo la copigrafia.
Los artistas pop, por la transformacion de lo cotidiano, sin
perder el contacto con la realidad mas comudn; y los mail
artistas, por favorecer la reproduccién casi infinita de obras
y documentos sin tener que recurrir a las empresas de artes
graficas. Ademas de favorecer a la democratizaciéon del
entorno artistico tan perseguido por los artistas postales, que
veian satisfechas buena parte de sus aspiraciones con las
fotocopias, puesto que el autor se trasmutaba al salir del
taller en su propio editor y distribuidor.

Nacida en los Estados Unidos de América del Norte en los
anos 1962 a 1965, el copy art fue objeto de exposiciones y
publicaciones de grupos de artistas entre 1976 y 1979.

En Brasil Paulo Bruscky, y Hugo Pontes, fueron los
iniciadores en la utilizacidon de la xerografia, término creado
por los artistas brasilefios, ya que las primeras maquinas
copiadoras que llegaron a su pais eran de la marca
multinacional xerox.

Los origenes técnicos que posibilitaron la utilizacion de estos
procesos en el campo del arte son los siguientes:

Chester F. Carlson inventor de la primera maquina
fotocopiadora patenta en 1938 un  procedimiento
electrofotografico indirecto de reproduccién, basado en el

10 jerry Bowles.” Fuera de la Galerfa. dentro del Apartado™. EU. Art in América, marzo-abril, 1972, p.26
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Figura 24
Collage con fotocopias
Tyler Hoare 1984

Figura 25
Jake Tilson 1989

uso de los campos electrostaticos para obtener
reproducciones (copias idénticas) de originales graficos.
*...en 1905, el inventor Augusto Righi obtiene una imagen
que él mismo define como <electrorradiografia> y, en 1920,
Paul Seleny (descubridor del selenio amorfo como material
fotoconductor) realiza una serie de imagenes reveladas y

fijadas que define como electrografias...”"

En el campo del arte, el término electrografia se lo
debemos al critico de arte francés Christian Rigal, quien
publico esta definicién por vez primera en 1980 en la revista
B a T, para definir técnicamente a las obras realizadas,
desde la década de los 50, por artistas que utilizaban las
fotocopiadoras, que hasta entonces se insertaban en el copy
art. Otros términos que se manejan para referirse al mismo
campo de actuacion son los de: copigrafia, fotocopia de arte,
reprografia, xerografia.

Con la xerografia existe la posibilidad de crear nuevas
imagenes a partir del reaprovechamiento de otras, asociadas
de acuerdo a determinadas emociones estéticas(figura 24).
Como en ninguna otra manifestacion artistica, las imagenes
pueden ser previamente colocadas en el plano, (visor de la
fotocopiadora) vy ser modificada su posicion, hasta la
satisfaccion del artista(risura 25) que busca transmitir de la
mejor manera su mensaje.

“...no pudiendo conmover como un arte mayor, propone

llegar a las masas como un medio simple y de facil

asimilacion...”"?

! José Ramén, Alcats. Cuestiones técnicas para una comprensién de los sistemas de arte tecnoldgico. Espafia. Universidad
Politécnica de Valencia, 1989, 86 pp.

2 )osé Luis Campal. “Unas escuetas notas sobre electrografia y copy-art™. www.members.nbci.com/aetstrike/xero.htm
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Figura 26
“Duende™
Electrografia

Jeffrey Schrier 1940-
1988

Figura 27
Déportraitisation
Ariane Thezé
1983

El electrografista quiere extraer de la conjuncién del
hombre y la maquina un discurso diferente que atienda
fundamentalmente a las texturas y una nueva semantica
visual(figura 26). Hombre y maquina, como afirma Anténio
Aragao, no se manifiestan auténomamente, sino que son dos
sujetos que funcionan en una palpitante simbiosis, como si
hubieran sido reducidos a uno solo. La maquina se pone,
evidentemente, al servicio del operador, y éste se mueve en
respuesta a las posibilidades que ella le ofrece. (figura27)

El crecimiento del electrografismo tuvo sus primeras
repercusiones de cierto eco en las grandes exposiciones
colectivas que en los afnos 70 se llevaron a cabo, una de ellas
fue electroworks, realizada en 1979 en el museo
internacional de fotografia de Rochester (EE.UU.). El
sucesivo interés despertado motivé que en los 80’s se
hicieran largometrajes v documentales sobre la
electrografia, como fue el caso de los trabajos en video y
para television de Philippe Dodet y Jacques Chavigny,
presentados en el marco de la exposicion de Dijon (Francia)
en 1984, la mas completa ofrecida hasta entonces en
Europa. Otro paso, consecuencia de la abundante
produccion, fue la constitucion de archivos y museos
consagrados al almacenaje y conservacion de las numerosas
piezas reprograficas, como el Centro de copy art, creado en
Montreal (Canadd) por Jacques Charbonneau, o el Museo
Internacional de Electrografia, radicado en Cuenca.

La xerocopiadora es un instrumento muy Gtil para las
nuevas modalidades, y esto en un doble sentido: el autor se
sirve de la fotocopiadora en el tramo ultimo del proceso, el
de la multiplicaciéon de un original, pero también en los
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Figura 28

“Nina™

Fotocopia a color
Carlo Pittore
1985

Figura 29

“Le armi recuperati dei
carabinieri”

Piermario Ciaci
Reentintado xerogrifico
1988

Figura 30
“Photocopy rock n'roll™
J. Olbrich

puntos iniciales e intermedios del mismo, superando pronto
la simple funcidn reproductora de un material de base, ajena
al proceso interno de la creacién, para ocupar un lugar

primordial en las elaboraciones con sentido estético. (figura 28)

El trabajo del artista a través de la xerografia, es
perecedero, estara siempre sujeto a las agresiones del medio
ambiente, mas que cualquier otra técnica, pues se deteriora
con facilidad por la accidon de la humedad y la luz. igura 29)

Una de las piedras que a la electrografia le han lanzado,
junto a la desjerarquizacion conceptual del arte, es que la
automatizacion resta protagonismo al artista. La apuesta
realizada por la gran mayoria de poetas visuales y artistas
experimentales, que confiados y sin mayores recelos en el
poder constructivo de la electrografia, no hace mas que
desmentir tales miedos, puesto que la fotocopiadora, lejos
de sustituir o ganarle territorio al operador, lo que hace, es
modificar los impulsos creativos del artista¢figura 30) y afectar
a la idea tradicional que se tiene de <obra original> "...obra
original ésta no existe matericamente, y la patente del
ejemplar generado, en lo que atafie a la confeccion, no le va
a corresponder en un 100%, al autor como persona fisica, ya
que la obra resultante de la interaccién electrografica abre

caminos nuevos a la idea de unicidad e irrepetitibilidad... »'3

Al ejecutarse, en un gran numero de los casos, el proceso
creativo directamente sobre el visor de la fotocopiadora
(alteraciones, deformaciones y distorsiones que van a dar
lugar a una copigrafia), no se asegura, la existencia de una
matriz, que sea copia o sea susceptible de copiarse, lo que
puede llegar a manifestarse es que la primera copigrafia pasa
a convertirse en reemplazo del original y esto estara sujeto

a los intereses del operador y a si se reutiliza o no en otras

13 José Luis Campal. “Electrografia y copy-art™. www.members.nbci.com/artstrike/elec.htm
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Figura 31
“Fuente™
Transferencia electrogrdfica
Rubén Tortosa
1995

Figura 32
“Fax Proyect™
Jake Tilson
1991-94

Figura 33

Facsilimil sobre papel
térmico

J. Llopis y R. Padin

Figura 34
Transmisién facsimil
multipagina
Fermando Carrion
1992

aplicaciones. La manipulacion electrografica no conoce mas
limite que el que le imponga el operador,figura 31) que aunque
adapte su sistema de trabajo a las singularidades
tecnoldgicas de las maquinas fotocopiadoras, nunca se
doblega al desarrollo de éstas inconscientemente.

El electrografista busca intervenir activamente en un
procedimiento electromagnético con su presencia vy
voluntarismo artisticos, por lo cual su trabajo estara siempre
en permanente evolucion, pendiente de los modelos de
xerocopiadora que salgan al mercado, la impresién en papel,
y posteriormente a las transferencias en materiales textiles,
metalicos o de cualquier tipo.

En los 80’s, el fax artrigura 32) aparece y a diferencia de la
xerografia y el copy art que son un Gltimo evento, y es el
artista el que decide que fotocopias son obras de arte y
cudles no, el fax art necesita un proceso electrdnico, es el
arte de la telecomunicacidén, (figura 33) el artista puede
transmitir su imagen o trabajo, pero no tiene el pleno
control sobre el equipo del receptor, asi los aspectos
estéticos de la obra de fax llegan a ser de importancia
secundaria en comparacion con los aspectos comunicativos,
en otras palabras, un trabajo sélo puede llegar a ser fax art
si es trasmitido de un aparato de fax a otro. (figura 34)

Los primeros proyectos de fax art internacionales se
remontan a los primeros ochenta con proyectos tan
importantes como “...<el mundo en 24 horas> (27-28
septiembre de 1982) como parte de afs electronica 1982
organizada por Robert (bob) Adrian, o <partic1'fa$<> (mail
electrénico, junio de 1984), coordinado por Peeter Sepp, Lisa
Sellyeh, Mary Misner, Michael Bidner, con participantes de
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Figura 35

ARPANET

{CSmo funcionaba el
ARPENET? es como si
quisiéramos viajar en
avién de Torredn a
Cancuin. Si no existe un
vuelo directo entonces
podemos llegar por
Torredn - Monterrey -
D.F. - Canciin,
tardarfamos un poco mas
pero llegariamos a nuestro
destino.

Africa, América, Asia, Australia y Europa...”" En los ochenta
el fax llega a ser una parte integrada de la red de mail-art.
Cada vez mas proyectos de mail-art mencionan también un
numero de telefax, de manera que los artistas pueden elegir
por si mismos si quieren enviar su trabajo por via postal o por
fax.

La Cadena Continua.

Después de terminada la amenaza nazi y japonesa, para
los Estados Unidos, el principal enemigo era la URSS. Por lo
tanto, cada movimiento soviético provocaba una reaccion
americana.

...en 1957, los rusos lanzaron al espacio el primer
satélite artificial el <sputnik> y con esto
provocaron que en América, el presidente Dwight
D. Eisenhower creara el ARPA, (Agencia de
Proyectos de Investigacion Avanzada) en el
Departamento de Defensa de los Estados Unidos,
logrando asi poner en érbita un satélite..."

En 1962, esta agencia se dedicd, bajo el mando del Dr.
J.C.R. Licklider, a la investigacion de redes de computadoras
y comunicaciones, que garantizaran el funcionamiento de las
mismas contra ataques bélicos. En 1969 se establece
ARPANET, (figura 35)

impacto social que tendra la

y con ella comienza a sospecharse el
telematica
(telecomunicaciones+ informatica).

El internet, que ahora conecta a millones de personas
alrededor del mundo y que permite la transmision de
informacion de miultiples clases, comenzé con la conexion de

14 Fax art.www.members.nbci.com/artstrike/fax.htm
1S Historia de Internet, www.geocities.com/TimesSquare/chasm/79990/historia.htm
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4 universidades en 1969: Universidad de California en Los
Angeles (SDS SIGMA 7:SEX), Stanford Research
Institute(SDS940:GENIE), Universidad de California en Santa
Barbara (IBM 360/75:0S) y la Universidad de Utah en Salt
Lake City (DEC PDP-10:Tenex).

Para 1970 se empezé a utilizar el concepto store and
forward, que sirvidé para poder enviar mensajes de correo
electréonico y en 1972, *“...Ray Tomlinson escribid el
programa para enviar y leer el mensaje basico del correo
electrénico, esto motivado por la necesidad entre los
desarrolladores de ARPANET de un mecanismo de
coordinacién entre ellos...”"®

En 1971 vya habia 15 nodos con servidores de
- ' computadoras conectados. Y en 1972 en la Conferencia
Internacional de Comunicacion de Computadoras, se hace

una demostracién del ARPANET con 40 maquinas conectadas.

En 1973, el Colegio Universitario de Londres se convierte

en el primer nodo internacional de ARPANET.

A principios de la década de los 80, ARPANET se dividié
en dos sistemas de redes: MILNET Y NSFNET. MILNET
funcionaba exclusivamente para el gobierno de Estados
Unidos y NSFNET (Fundacién Nacional de Ciencia) para
propositos educativos e investigacion en general. Para esta
época, la red se desarrolld comercialmente a través de
cadenas privadas como CSNET (Computer Science
NETwork).

A la NSFNET, la conocemos en la actualidad como
internet, que ademas de proveer servicios al mundo militar
y académico, ya puede ser utilizada por el resto de la

16 “ta guerra siempre la guerra™. www.coqui.lce.org/honor/racosta/historia.htm
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sociedad. internet provee acceso a la informacion y brinda
una gran cantidad de servicios sobre diferentes aspectos, y
ademas ofrece, a través del correo electrénico y otras
formas de conferencia, la posibilidad de comunicacion
escrita con el resto del mundo. Esta red utilizd las lineas T-3
que transmiten a 45 megabits por segundo, teniendo
alrededor de 200,000 computadoras y 2,000,000 usuarios
conectados directamente, con la posibilidad de wuna
congestion en las T-3, en 1995 se desmantel6 y surgié la
NREN (National Research and Education Network) , para
disimular el bloqueo, teniendo una velocidad troncal de

transmision de 3 gigabits por segundo,.

El término internet se compone de inter (entre, en
griego) y net (red, en inglés) deducimos entonces que es una
red de redes, independientes. En la actualidad Internet es el
conjunto de miles de redes.

La www (world wide web) que traducido significa
(telaraia de ambito mundial) aparece al final de 1994, y
rapidamente se convierte en servicio mas popular de Internet
(que como recordamos se refiere a un concepto meramente
fisico). Este servicio puede definirse como un sistema
hipermedia para el acceso a la informacion que se encuentra
almacenada en internet. Estd basado en los conceptos de
hipertexto y multimedia en que, ademas de los distintos
tipos de informacion de texto, graficos, sonido, video, etc.,
se anaden los llamados <enlaces> (relaciones directas con
otros documentos). "...el resultado es que , en lugar de
navegar por Internet utilizando menids o accediendo a cada

lugar directamente por su direccién, dentro de los mismos
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Figura 36

Infografia 2D
Bernardo Rivalverde
1999

documentos se encuentran puertas a otros, sin necesidad de

que el usuario goce de una gran memoria...”"

Ademas del desarrollo de las redes, en los Gltimos afios la
tecnologia digital fue siempre en direccion de un
mejoramiento y profundizaciéon de la capacidad de expresion
estética, gracias al aumento de la velocidad de
procesamiento y almacenamiento, con- la creacion graficos
de alta resolucién, sonido estereofdnico, impresoras laser
color, lenguajes de programacion de alto nivel y una
cantidad de dispositivos de hardware muy Gtiles para el
artista, tales como |apices graficos, scanners Yy
sintetizadores.

La computadora facilita la fusiéon de todas las formas
artisticas, ya que toda la informacién puede ser contenida
bajo un sustrato Unicosgura 36). Un modo de creacion de esta
magnitud, modifica nuestra manera de percibir. La aparicion
de nuevas formas genera nuevos estados mentales
compartidos.

La digitalizacion tiene muchas ventajas. Algunas de las
mas obvias, son la comprension de datos y correcciéon de
errores, lo que es importante en el suministro de informacién
a través de un canal costoso o ruidoso. Con el empleo de bits
para describir sonidos e imagenes, se logra una ventaja
adicional al utilizar la menor cantidad de bits que se aplican
por segundo o por pulgada cuadrada, esta en relacién directa
con la fidelidad de la musica o de la imagen.

Las técnicas de la imagen numeérica inducen una nueva
forma de mirar. A diferencia de las representaciones

tradicionales, la imagen numérica es esencialmente

7 Rodrigo Castro. Cristina Portillo. Claves para usar las redes. Madrid. Anaya Multimedia, 1997, 405 pp.
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dinamica. Su horizonte es visible en todas las escalas y en

todos los modos de representacion imaginables.

Digitalizar una sefial significa tomar muestras de la misma
que, estrechamente espaciadas, pueden ser usadas para
reproducir una réplica en apariencia exacta. En lo que se
refiere a una imagen en blanco y negro.

...imaginemos que la camara electréonica extiende
una especie de fina rejilla sobre una imagen
determinada, y después registra el grado de gris
que ve en cada una de las celdillas de la rejitla. Si
fijamos el valor de negro como 0 y el valor de
blanco como 255, cualquier tono de gris se
encontrara en algun punto entre ambos. Una
cadena de 8 bits contiene 256 permutaciones de 1
y de 0, comenzando con 00000000 y terminando
con 11111111..."8

Con un orden gradual tan amplio y un tejido muy fino, es
posible reproducir a la perfecciéon la imagen a la vista
humana.

Es importante saber que un bit no tiene color, ni tamarno,
ni peso y puede desplazarse a la velocidad de la luz. *...es el
elemento atdmico mas pequefio en la cadena de ADN de la
informacién, que describe el estado de algo: encendido o
apagado, verdadero o falso, arriba o abajo, dentro o afuera,
blanco o negro...”" A los fines practicos consideramos que
un bit esun 1 o un 0 es informacién numérica.

"...el cambio de los atomos por los bits es irrevocable e
imparable...”%°
Es caracteristico de cada nuevo avance tecnoldgico, el

que los artistas lo exploren para incorporarlo a sus obras, es

8 Nicholas Negroponte. Ser Digital. Argentina. Océano. 1995, p. 64

% ibidem. p. 67
20 ibidem, p. 79
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como una (obligacion), de este modo lo humanizan y lo
acercan a la sociedad,

La computadora recapitula y supera las invenciones del
sensorio humano a manos del lenguaje, la escritura, la
imprenta y el reino audiovisual.

Hacer arte en computadora es ”...como hablar un idioma
extranjero. Al principio uno aprende las palabras de memoria
y lucha con la gramatica y al tiempo empieza a pensar e
incluso sofar en ese lenguaje...”?"

No se trata meramente de una herramienta nueva sino de
un modo de asimilar un nuevo nivel de informacién para
procesar las ideas. “...la computadora hace posible un
nuevo orden de toma de decisiones por medio del cual los
datos de una imagen son utilizados para crear otras...”%

En la actualidad, se transforman, modifican, cambian y
manipulan los descubiertos bits para crear, en el Imperio de
la computadora, arte y estética a través de internet. Hay
quien lo llama arte en linea o net art y otros lo llaman et
arte del tercer milenio.

Artistas y creadores multidisciptlinarios, venidos del
trabajo en video de los aninos 60 y 70, surgidos de la
revolucion audio-visual de los 80 y 90 o simplemente
aventureros digitales estdn descubriendo, hoy las redes
telematicas como medio de accidn artistico y estético. Aun
no se sabe hasta donde puede llegar el net art. Solo se sabe
una cosa: hay un nuevo medio en el que actuar. Queremos
conocerlo, queremos trabajarlo, queremos investigarlo. Hay
mucho camino por recorrer, y se intuye que el soporte digital

es un lienzo perfecto para crear.

Todavia hay muy pocos creadores de arte en el mundo
preocupados, interesados o motivados en descubrir la red de
redes no como medio de transmision de informacién, sino

21 Alejandro. Piscitelli. Ciberculturas. Espaiia, Paidés. 1995, p. 143

22 ibidem. p. 165
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como soporte en el que crear arte, podemos asegurar que
navegar entre creaciones artisticas provoca sensaciones,
estimulos, sentimientos, angustias, miedos. «...;Ese es el

objetivo del arte?. Si es ése, el net art tiene futuro...”?

Hasta hace muy poco tiempo el net art se consideraba
simplemente hacer copias de obras pictéricas, digitalizarlas,
y lanzarlas a la red. Una bidsqueda con el término net art en
un portal como Altavista , reconducia sélo a grandes
catalogos de arte clasico, exhibiciones virtuales de grandes
museos, u obras de nuevos artistas que trabajan con medios
tradicionales y escaneaban sus cuadros para darse a conocer.
También el uso de herramientas propias del diseiio, como los
programas: photoshop, 3D Studio y otros, para la creacién

artistica en algiin momento se consideraron como net art.

Es facil contemplar estas dos primeras concepciones en
multitud de websites dedicados al almacenamiento masivo
de imagenes artisticas digitalizadas, tan tipicas que hasta se
alojan en direcciones similares: art, art on the web o art on

net.

Este tipo de arte no puede ser considerado aun net art.
“...Internet favorece a los dos tipos de arte considerados
hasta ahora, para exponer las obras a un piblico mucho mas
amplio, pero lo cierto es que la red no es imprescindible para
ellos...”?** Las obras generadas mediante photoshop pueden
grabarse en un cd, sin que Internet sea imprescindible. De
hecho, wuna parte importante del arte digital que
actualmente se encuentra en el ciberespacio, es también
localizable en cd, que pueden adquirirse a la manera clasica,
en tiendas, de forma que se puede contemplar sin estar

conectado. Asi, el uso de plug-ins como shockwave para

23 Sergei, Bueno. “Art-e Digitalizado”™. www.ReD1124.Dic97.htm
2 Joaquin. Lépez. Infograffa. Espaia. Instituto Oficial de Radio y Televisién.1998, 192 pp.

37



poder cargar desde la red programas en Director
(probablemente el programa mas popular actualmente para
crear cd-roms interactivos) no es por si mismo, una forma de
net art, aunque amplia en mucho el concepto tradicional de
arte, ya que permite un nivel muy alto de interactividad con
el usuario, facilitando la creaciéon por parte del mismo

usuario, de obras de arte personalizadas.

El net art es (o deberia ser) algo mds, un principio basico
de la estética consiste en la interaccion clara entre forma y
contenido. Cuanto mas compenetrados estén entre si, mas
creativa y sugerente sera una obra de arte. Asi, el material
pictérico obliga a estructurar la forma siguiendo unos
patrones determinados. Esos patrones deberian ser
diferentes para otros materiales. “...no tiene sentido usar un
ordenador para imitar el estilo de la pintura al 6leo. Para

ello ya existe la pintura al dleo..."?®

La idea es: hagamos un tipo de arte, el net art, que
utilice al maximo las prestaciones de la red y que no tenga
sentido fuera de ésta. Existe una terrible desconexion entre
los artistas que estan trabajando con la red. Ciertamente no
hay muchas escuelas o academias que ensefien cémo es
internet y como crear en ella. Hay decenas de herramientas
con 1las que trabajar: simple programacion htmi, la
tecnologia vrml 2.0, la programaciéon java, el video
interactivo shockwave, etc, etc. En definitiva, todos estan
hurgando casi a ciegas en un mundo que va iluminandose dia
a dia.

...hay quién dice que el net art vive en su
prehistoria inaugural. Hay quién dice que sélo los
nifos que nazcan en el préximo milenio sabran

explicar a sus padres y abuelos qué es realmente

25 “Historia de Internet™. www.globaldrome.net.art4_01.htmi
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Internet y cudles son sus potencialidades reales. Si
todavia no hemos aprendido a ver la television,
como hay quién osa entender qué es la www. Ahi
radica la imagen romantica del artista

incomprendido.®®

Hay decenas de experiencias artisticas relacionadas con
la tecnologia digital y el net art. No hay reglas, no hay
pautas, no hay patrones. El internauta se encontrara con
muchas propuestas artisticas, lenguajes, y maneras
diferentes de entender el arte en red. El net art ha
empezado a caminar. Lo mejor, sin embargo, es que,
probablemente, nos encontramos ante la primera
manifestacién artistica que nace y crece con influencias
reales de todas las culturas, ya que es muy frecuente que los
websites que alojan creaciones artisticas, recojan en su
espacio virtual propuestas llegadas desde cualquier punto del
planeta, o de casi todos. Tampoco deberiamos engafarmos,

Internet todavia no es universal.
A continuacion se presentan algunos websites.
Estructura del Modernusaurus de Oscar Saito
Base del Modernusaurus primarios:

1. Impresionismo 2. Expresionismo 3. Fauvismo 4. Dadaismo
5. Surrealismo 6. Cubismo 7. Futurismo 8. Constructivismo

9. Concretismo 10. informalismo 11. Abstraccién.
Modernusaurus secundarios:

12.Racionalismo 13.Primitivismo 14.Realismo Magico
15.S5imbolismo  16. Estructulismo 17.Nuevo objectivismo

2 Ju_én Antonio. Lles. El Arte de las Redes. Madrid. Anaya Multimedia, 1988, p 58.
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18.Realismo social 19. Suprematismo 20. Ecletisismo
21.0rfismo 22. Sincretismo.

Modernusaurus tardio:

23. Metafisico 24. Naturalismo 25. Action Painting 26. Nuevo
figurativo 27. Nuevo realismo 28. Nuevo expresionismo
29. Nuevo dadaismo 30. Nuevo impresionismo 31. Nuevo
constructivismo 32. Nuevo futurismo 33. Nuevo romanticismo
34. Neoplasticismo 35. Arte pop 36. Arte corporal 37. Arte
cinético 38. Arte narrativo 39. Arte o6ptico 40. Minimalismo
41. Arte povera 42. Graffiti 43. Land-art 44. Enviroment-art
45. Informalismo 46. Brutalismo.

Modernusaurus contemporaneo:

47. Deconstructivismo 48. Arte materico 49. Acumulacion
50. Purismo 51. Hyper-realismo 52. Arte conceptual
53. Reduccionismo 54. Precisionismo 55. Sincretismo
56. Instalacion 57. Geometrismo abstracto 58. Pos-
impressionismo 59. Transvanguardia 60. Pos-conceptualismo

61. Pos-materialismo.
Cabeza de Modernusaurus:

62. Video arte 63. Xero arte 64. Fax arte 65. Fractal arte 66.
Mail art 67. Arte digital 68. Holografia 69. Arte virtual 70.
Arte electrénico 71. Arte Interactivo.?

Global Clock Project de Masaki Fujihata,1995

La idea original de la que parte este proyecto, era el de
solicitar a muchos servidores conectados a Internet que

instalaran camaras de video con una lente gran angular

27 Oscar Saito lowa. “Modernusaurus™. www.galeria-metropolitana.com/GMA/text/ind.esp.htm!
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enfocando alt cielo para, de esta manera, poder grabar una

imagen completa del cielo.

El proyecto Global Clock pretendia generar una red capaz
de llevar a cabo una percepcion de la luz en diversos puntos
de la superficie del planeta. Estas percepciones actuarian a
modo de reloj, como un paisaje en tiempo real, empleando

sensores de luz conectados a través de Internet.

“...el arte deberia servir para compartir ideas vy
autorealizarnos...””® Este proyecto pretende servir para la
concientizacién de que vivimos en un lugar llamado Tierra y

que debemos colaborar para vivir en el planeta.
http:/ /www._flab.mag.keio.ac.jp/Gclock
Ornitorrinco in Eden de Eduardo Kac y Ed Bennett, 1994

Esta es la primera intervencion de telerrobética artistica
realizada en Internet. Conectaba ese espacio sin ubicacion
que es Internet en tres espacios fisicos de Seatle, Chicago y
Lenxington. La obra constaba de estos tres espacios de
participacidon activa y multiples nodos de observacion a

través de Internet.

En esta instalacién de telepresencia el robot moévil sin
cables, llamado Ornitorrinco, situado en Chicago, era
controlado por los participantes de Lenxington y Seatle. Via
internet ellos podian ver la instalaciéon a través del ojo del
ornitorrinco. El control del robot se ejercia mediante el
teclado telefonico: cada tecla enviaba un mensaje de
movimiento y direccion.

http://www.uky.edu/Artsource/kac/kac.html

28 Masaky. Fujihata. “Global Clock™. www. Flab.mag.keio.ac.jp/Gelock
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Mega-diary de Kazuhiko Hachiya, 1997

Mega-diary, es un proyecto que recoge los diarios de
muchas personas empleando la comunicacién a través de
computadoras, como medio y como lugar donde presentar
este diario. Se puede participar o dejar de hacerlo
libremente, durante el desarrollo del proyecto. En este
diario solamente se puede emplear el texto.

No pretende conservar derechos de autor sobre ese
proyecto ”...cualquiera a quien le interese puede organizar

otros Megadiarios...”?°

http://www.02.s0-net.or.jp/-mega

The File Room de Antoni Montadas, mayo de 1994

Comienza Montadas preguntandose si ha existido algun
tiempo o lugar donde la censura no haya existido. Tras
preguntar una serie de definiciones de censura, se hace una
clasificacion de los casos por :fechas, lugares, medios y
temas.

El proyecto The File Room, el archivo de la censura, es un
proyecto abierto a la adicion de nuevos casos de censura y
recoge ademds diversos casos historicos, asi como
bibtiografia, recursos anticensura, discusiones, informacion

de prensa y comentarios.
http://www.fileroom.aaup.uic.edu/fileroom. html

Sisifo, de Antoni Abad

Este es el primer proyecto para la web del Museo de Arte
Contemporaneo de Barcelona.

Dos parejas de servidores situados en ciudades antipodas,
Barcelona (Espana) --- Welligton (Nueva Zelanda) y New

29 Razuhiko, Hachika, “Mega-diary”. www.02.50-net.or.jp/-mega
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London (Estados Unidos) - Illed Amsterdam (Francia),
presentan dos animaciones que debemos ver
simultaneamente. En estos videos podemos ver al hombre
que tira de una cuerda, enfrentando a si mismo en el otro
extremo e un continuo esfuerzo. Una nueva representacion
del personaje de la mitologia griega castigado por los dioses
a hacer rodar una roca hasta la cima de la montana, desde
donde rodara hasta la base y de nuevo Sisifo debera subirla a

la cima.

http://www.macba.upf.es/sisif/presesp.htm
Diseases of Consciouusness de Critical Art Ensamble

Enfermedades de la conciencia: la Guia médica del
Critical Art Ensamble es un proyecto producido para la
Walter Philips Gallery en el Banff Centre for the Arts. Esta
guia hace un recorrido a lo largo de 10 enfermadades:

. Sindrome de cerebro irritable

Il. Disfunciones del l6bulo de la realidad.

ill. Psico-Congestion.

IV. Rectitis dptica.

V. Endurecimiento de las categorias.

VI. Secreciones conceptuales prematuras.

VIi. Profundo paroxismo emocional.

VilI. Hiperactividad en la glandula de la racionali'dad.

IX. Cancer de voluntad.

X. Desérdenes de déficit conceptual.

http:/ /7 /www.nmr.banffcentre.ab.ca/WPG/NetWork/DOC.html
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Molecular Clinic 1.0 de Seiko Mikami

Es un proyecto nacido de la colaboracion de Seiko Mikami
con el ARTLAB de Canon (Japdén) y Unicamente existe en la
web.

Para participar en dicho proyecto los usuarios deberan
recoger el Molecular Engine Viewer, software especialmente
disefado para esta obra, que permitird al participante tener
un pequeno laboratorio en su computadora, asi como dos
figuras: Spider (la arana) y el Monolith (el monolito)
generadas en VRML.

El participante podra navegar en el espacio tridimensional
de las figuras, acceder a sus unidades basicas o moléculas y
manipularlas a través del Molecular Engine y aplicar esta

variacioén al cuerpo de la Arana.

“...pretendo ilustrar las teorias de la biologia molecular
que plantean la posibilidad de que toda molécula natural
puede ser modificada y replicada artificialmente...”3°

http://w3.cnds.canon.co.jp/cast/al5/home-e.html

A Hypertext Journal de Nina Pope & Karen J. Gurthrie.18 de
marzo al 16 de abril de 1996.

Este diario hipertextual recoge cuatro semanas de viaje
por las Highlands (tierras altas) de Escocia. Nina y Karen iban
equipadas con computadoras portatiles, modem, una camara
digital y equipo de video y audio. Diariamente situaban en la
webh d,ggumentos y experiencias que describian en su viaje.

http:/ fwww.unity.co.uk/hypertext/journal/proj.info.

30 geiko, Mikami. “Molecular clinic". //w3.cnds.canoh.to.jp/cast/al57home-e.htmi
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Without Addresses de Joachim Blank & Karl Heinz Jeron.
Desde 28 de junio de 1996.

Este proyecto se desarrolldé con la colaboracion de la
Internationale Standt Berlin y se presentd en el programa de

la Documenta X.

Los visitantes de esta web se encuentran con una
cuestion: Dime quién eres. El visitante tiene un espacio
donde escribir y a partir de aqui ese texto se emplea como
clave de busqueda en Internet. Otra pagina de html es
generada basandose en lo encontrado en la budsqueda
anterior. Una segunda aplicacion genera un mapa en el que
van quedando sefialados puntos que conectan con las paginas
generadas previamente. Los visitantes, por to tanto, dejan

un rastro tras de si que produce nuevas rutas.
http://www.documenta.de/witthout_addresses
In active artworks de Tom Hobbs

En este proyecto se nos presentan varias propuestas
interactivas. En una de ellas vemos en la pantalla una
imagen de unos labios rodeada por una linea de puntos y

unas instrucciones que dicen asi:

1. Cortar por la linea de puntos (tal vez empleando un
cuchillo muy afitado).

2. Pégalo a tus labios (con un adhesivo apropiado no toxicoy
fuerte).

3. Interactua (bese a alguien).

Nos hacen propuestas similares con otros recortables de

orejas, dedos, ojos, una mano, y un espacio en blanco.

http://www.backspace.org/phytodigi/inactive/point. html
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JODI, de Dirk Paesmans & Joan Heemskerk.

Este grupo pretende explorar de forma agresiva la web
como medio, intentando transgredir los limites de lo que
habitualmente se presenta en una pagina web. Se apropian
de la misma estética de Internet generando una serie de
creativas paginas esencialmente hipertextuales. Contiene
una seccién inspirada en el virus GoodTimes, que fue
distribuido por la red a través de correo electrénico con gran
poder destructor.

*...describiramos a JODI! en una frase como:

Kaj**dh$jgdsfh17/0901218307##46”#SDZiiiiiiiiiii TRD%/&(/ /9(
OII111119;14B&, 1° b+VNm<<S##8SS++pz”6GH=34%()=9%4(j#">'

http://www.jodi.org

Open Bridge (Puente Abierto) de Juan José Diaz Infante &
Elias Levin & Kepa Landa. 12 de octubre de 1995

El proyecto, fue el primer proyecto para Internet del
MIDE (Cuenca-Espana) y del Museo Carrillo Gil (México, D.F.).
Se planted como respuesta a una invitacion de la
organizacién del European Cultural Month 1995, Nicosia
(Chipre). Nicosia es la ultima ciudad dividida de Europa
debido a la invasién turca de 1972.

...este puente nacié como metafora y punto de
reftexion desde la preocupacion que este hecho
de desunién nos provoca y como motivo de
reflexiéon respecto a la necesidad de establecer
puentes que faciliten el dialogo vy la
reconciliacién. Consiste en la elaboracion de un

puente grafico infinito a través de Internet que

31 Dirk Paesmans . Joan Heemskerk. www.jodi.org/4387
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explora la union grafica a partir de realidades
fragmentadas donde cada arco del puente es una
unidad por si misma, pero que soélo adquiere

relevancia en funcidn del resto de los arcos...3?

El net-art esta en sus inicios y s6lo estamos contemplando
las primeras tentativas. Sin duda su potencial esta por
expanderse y nos esperan aun muchas sorpresas,
dependientes del grado de influencia entre tecnologia y

creatividad.

32 juan José Dfaz Infante. Elias Levin . Kepa Landa. www.aleph.org
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Figura 37
Rose 1987
Robert

Figura 38
Calla Lily 1988
Robert Mapplethorpe
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Figura 39
Flores 1931
Man Ray

Capitulo Dos

Sexualidad en el arte del siglo XX.

El femenino y el masculino, son géneros totalmente
complementarios. Aunque por naturaleza e individualidad se
presentan en competencia, al mismo tiempo se integran en
una copula. Artistas que han abordado la tematica del
desnudo, masculino o femenino, o del acto sexual en todas
sus variantes, han sido acusados de obscenos por sus
contemporaneos.

Representaciones especificamente eroéticas se encuentran
en la obra de casi todos los artistas. Las obras implicadas,
casi siempre reducidas al formato intimo del dibujo, suelen
ser una propiedad privada celosamente protegida por los
artistas, aunque no en todos los casos.

Haré un recorrido por algunos artistas y sus diversas
maneras de interpretar, el amor y la sexualidad, recogiendo
los conceptos mas diversos del erotismo, visto con
perspectivas distintas desde, la mas ingenua y festiva a la
mas fantasiosa y perversa, incluyendo el masoquismo y la
escatologia.

La red de redes nos permite hoy acceder a obras, que nos
hablan de una problematica abordada por los grandes
maestros de la historia de la plastica.

Pétalos y tallos analogias antropomorficas.

La flor ha cautivado, el alma humana sin fronteras ni
medida. Los egipcios retrataron la flor de loto. Los griegos, la

49



Figura 40
Tom Wesselmman

Figura 41
Tulip 1988
Robert Mapplethorpe

Figura 42
Hojas de una planta
Georgia O Keeffe

rama de palmera y los artistas del art nouveau, las orquideas.
Ellos encontraron en esta flor el simbolo mas potente del
erotismo.

Robert Mapplethorpe las fotografi® desde todos los
angulos posibles (figura 37, figura 38). Le divertian tanto como sus
modelos masculinos de grandes musculos, Man Ray (figura 39) Y
Edward Weston las capturaron una y otra vez hasta
convertirlas en metaforas, Gustav Klimnt las reprodujo
obsesiva y minuciosamente en sus lienzos, Tom Wesselmman,
las utiliza enlazadas a la mujer. Las analogias de una flor con

la mujer saltan a la vista (figura 40).

La virgen guarda la flor de su intimidad, desflorar significa
desvirgar. Tradicionalmente los hombres regalan flores para
poseer la intimidad de la mujer.

La flor existe para perpetuar la especie. Y atesora entre
sus pétalos tan parecidos a la vulva, los 6rganos sexuales. La
flor respira, transpira, se estremece tiene un ovario y un
caputlo de semilla, como si fueran ovulos y ovarios, envuelve
al polen y entonces entra en metamorfosis. Es embrién y
finalmente fruto.

Algunos artistas la muestran erecta, como Robert
Mapplethorpe, (figura 41) captando sus nervaduras que forman
casi una piel y otros como Georgia O’Keeffe, (figura 42) la
muestran abierta, impregnada de jugos, con pistilos en
éxtasis y estambres arrebatados. Las flores hicieron del arte
su jardin y del erotismo uno de sus terrenos mas fértiles

Los sustitutos de la carne

Al igual que las flores, las mufiecas de cualquier material y
forma han sido utilizadas para representar los suefios y
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Figura 43
Sin titulo 123, 1983?
Cindy Sherman

Figura 44
Pouppe 1927
Hans Bellmer

Figura 45
“Pouppe™ 1927
Hans Beltmer

obsesiones del artista. Cindy Sherman, en la década de los
90, realiza una serie titulada las Sex Pictures, (figura 43) serie de
fotografias en color de gran formato en la que munecos de
una forma directa y cruel, representan escenas de las
peliculas violentas, de terror o pornograficas.

Sustituyendo el cuerpo aparece la mufieca articulada
desnuda, o un fragmento de ella, en wuna pose
inequivocamente sexual para representar un montaje
pesadilla, con la finalidad de provocar la inseguridad del
espectador. Cada muheca es por tanto portadora de una
historia personal, como ocurria con los Film Stills, pero en
este caso se presenta en una forma drastica, de desilusién
*...la influencia que aparece es del formato de la pagina
central de las revistas pornograficas, ya que la autora, esta
pensando en una mirada masculina, ofreciendo asi una
imagen de sexo descarnado a quien espera una imagen de
deseo...”33

Hans Bellmer en 1927 inicia el montaje de sus mufecas en
Berlin-Karholst, imagenes bizarras de impuberes muchachas
desnudas, hechas de juguetes rotos encontrados en una caja
de su infancia, estas mufecas corresponden a una vision
sadica, la nifa que representa es victima de los peores
excesos. Nifia martir y reina del deseo, juguete capaz de
hacer picaros guifios mientras exhibe la silueta de sus pechos,
cinica por la libertad que otorga a la imaginacion de eliminar
las fronteras del erotismo, impuaber e inocente de su
impudor. (figura 44)

Las mufiecas de Hans Bellmer son atractivas, repulsivas y
agresivas, nos recuerda que somos creadores y no sélo
descubridores o técnicos(figurass). *...tenemos miedo al

3IDaniel Casanovas Barber. “A proposito de Cinndy Sherman™. Francia. Dau a I'ou, Fanzine D'art.

www.fanzinedart.org/43#8
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Figura 46

Jeff on top 1991
llona on top 1990
Jeff eating llona 1991

Figura 47
“Pouppe” 1927
Raoul Hausmann

Figura 48
Juguetes mecénicos 1957
Raoul Hausmann

subconsciente, le tememos, y mas que al subconsciente a la
nada de la que surgen nuestras ideas. Somos pequenos dioses
Yy no queremos asumir nuestra responsabilidad. Toda obra

creada es un hijo de la mente...”**

Jeff Koons es autor y modelo, utilizando su propia imagen
y la de su pareja, recreando el momento en que tienen
relaciones sexuales, ofreciéndonos: fotografias y esculturas
en una serie denominada made in heaven realizada en 1990-

91. (figura 46)

Raoul Hausmann, en 1927 inicid su producciéon fotografica,
inventando junto a Hannah Hdch y en forma paralela a John
Heartfield (1891-1968), el montaje fotografico, en algun
momento de su produccion fotografica sus modelos fueron
maniquies, en un estado de abandono y laceracion,figura 47)
distinguiéndose en la obra de Hausmann, la distraccion de la
mirada que lleva a la idea de un nuevo collage.

En 1946 Hausmann, comenzdé a trabajar con la técnica
del fotograma, donde produjo uno de sus grupos de obra mas
importantes. “...esta técnica, descubierta en 1919 y 1922 por
sus contemporaneos, Christian Schad, Man Ray y Laszlo
Moholy-Nagy, permite que la luz actue directamente sobre el
material fotosensible (generalmente papel) sin la
intervencion de lentes u objetivos...”*® Los modelos ocupados
para este nuevo medio por Hausmann fueron muy diversos
aunque no olvido nunca los mufiecos y juguetes. (figura 48)

34 Hans Bellmer. www.eurielec.etsit.upm.es/-zenzei/9/Hans%20Bellmer.php
35Antonio Molinero Cardenal. “Hausmann-Man Ray-Bellmer™. www.ucm.es/info/univfoto/num2/fproceso.htm
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Figura 49
La rosa negra 1969
Pierre Molinier

Figura 50
El doble 1974
Pierre Molinier

El disfraz, ritual del pavorreal.

Por cubrir el cuerpo ya sea con motivos de proteccion,
pudor, rango, ostentacidn, ritual, categoria o posicion social,
como elemento de una comedia teatral o usado como
transgresion. El vestido se convierte en un reflejo del modo
de ser y de vivir de una comunidad, estableciendo asi,
aspectos distintivos o identificativos de una sociedad, una

cultura, o simplemente un grupo o individuo.

Un trozo de piel animal o un trozo de tela tejida
rectangular o de cualquier forma, nos ayudan a situar
cambios importantes en la concepcién del atuendo. Asi se
atribuye el uso de la piel a los pueblos némadas que la van
adaptando, suavizandola con grasas para hacerla flexible y

duradera, mejorando su funcion.

Et arte ha recogido las formas vestimentarias y las
representaciones de la vida cotidiana en las distintas épocas,
periodos y estilos por ser estas una fuente inagotable de

recursos que generan renovaciones continuas.

Pierre Molinier, aparece como travestido, luciendo gran
cantidad de objetos fetichistas (ligas, largos guantes negros,
medias, joyas, zapatos de enorme tacén, velos trasparentes,
mascaras o sujetadores muy apretados para resaltar los
pechos(figura 49,500 en una serie llamada <Cien fotografia
Eréticas> publicada en 1976.

Para estas obras Molinier usard su propio fisico siempre
cambiante ademas de muiiecas, protesis corporales, mascaras
y en ciertas ocasiones algunos modelos como sustitutos de él
mismo como Hanel Koeck y Mayarat, camuflado todo de tal
modo que sera imposible saber quién es quién en cada
fotografia. *... estas obras se pueden considerar como un

recorrido visual autobiografico del artista, como un repaso a
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Figura 51
Joe 1978
R. Mapplethorpe

Figura 52

Brian Ridley and Lyle
Heeter 1979

R. Mapplethorpe.

Figura 53
Sin titulo
Cindy Sherman

todas sus obsesiones sexuales y fantasias representacionales
donde el sueiio central es la propia transformacion en un ser
andrdgino...”3¢

Robert Mapplethorpe hizo retratos de artistas,
compositores, arquitectos, personajes de la vida social,
estrellas del cine pornografico y de miembros de la
comunidad homosexual underground de Nueva York. Utilizo
objetos como mascaras, cinturones y trajes de piel negra

sobre sus modelos en posiciones de agresiva violencia sexual.
{figura 51, 52)

Y si la moda ha sido capaz de fijarse en los detalles del
pasado para inspirarse o generar cambios estilisticos. El arte
al ejercer un comportamiento parecido, ha cedido en rigor
creativo, para dejarse influenciar de un cierto espiritu de
moda, tantas veces escondido tras la idea de novedad,
modemidad, cambio, e incluso de vanguardia. Llegando a
formas de sofisticacion aplicada de la cosmética-tatoo,
depurando todas las técnicas relacionadas con la forma y
color del maquillaje.

Cindy Sherman en los afos setenta hace una serie de
fotografias en blanco y negro denominada Film Stills, en ella
aparece ocupando roles femeninos estereotipados ama de
casa, objeto sexual, estrella de cine, intelectual.igura 53)
Sugestivas imagenes que producen un inventario de
expresiones y sentimientos reales.

*...cada mujer de sus Film Stills es siempre el
reflejo estereotipado que tiene como referente la
imagen percibida a través de los medios de
comunicacion. Se mostrara de una forma distinta,
aunque constante, en cada una de sus obras, todo

36 José Miguel Garcia Cortés. “Pierre Molinier o el cuestionamiento de la virilidad™. www.accpar.org/numero3/Moliner.htm
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preparado para tomar posesion de una identidad
diferente en cada imagen. En cada fotografia
vemos a una Cindy Sherman transformada en una
persona distinta y en un caracter diferente...*’

Esto probablemente sea debido a la obsesién por vernos a
través de una apariencia distinta, a través de otra cara, de

otro cuerpo en una basqueda de nosotros mismos.

Figura 54

ﬁ,rfasi;udek Jan Saudek, hace fotografias de multipanel, con secuencias
de tiempo, y ambientes yendo de lo sentimental a lo rudo,
imdgenes casi teatrales, con atmodsferas decadentes a
menudo con el fondo de los muros texturados de su estudio.

El uso del coloreado a mano en sus fotografias, como un

aparente magquillaje crea un efecto onirico. Aunque parte

Figura 55 del motivo del uso de esta técnica era la dificultad de

Argail

S audek obtener pelicula a color. figura 54)(figurass)

Uno de los personajes mas inmersos en el mundo de la moda
es Helmut Newton, famoso por sus fotografias, que ilustraron
las revistas mas conocidas de modas del mundo, como Elle,
Marie Claire, Vogue y Playboy. (figura 56) (figura 579 En la obra de

Newton son muchas las muestras de poder sexual, una de
Figura 56 . . P
ellas es tener siempre como modelos a mujeres bellisimas

como: Naomi Campbell y Claudia Schiffer.

La desnudez, cuerpo verdadero.

Figura 57 Si bien las ilustraciones eréticas existen desde siempre y
Helmut Newton forman parte de todas las culturas, la fotografia revoluciond
totalmente los sentidos de la sociedad, ya no se trataba de
representaciones fruto del talento de un ilustrador, sino de

un cuerpo verdadero en el momento en que realmente habia

37 Gregory Volk. “En Metro Pictures™. www.echonyc.com/-trans/cindysherman/cindysherman.htm
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Figura 58
Wilhelm von Gloeden
1892

Figura 59
Ajito 1981
Robert Mapplethorpe

existido. La idea de verdad triunfaba sobre el concepto de
verosimilitud. Una mujer fotografiada era mucho mas
fascinante que cualquier dibujo o pintura por mas realista

que éstos fueran.

*...el desnudo fotografico nacidé al mismo tiempo que el
daguerrotipo, sistema fotografico que se hacia en positivo y
que permitia una sola copia. Fue su creador, el francés Louis
Daguerre, quien fotografido el primer desnudo que,
curiosamente, no era un ser de carne y hueso sino una

estatua...”®

Las primeras fotos de desnudos que se
encuentran hoy disponibles son de 1849 y fueron realizadas
por Gustave LeGray, un pintor que tuvo el mérito de ser el

primero en fotografiar a sus modelos desnudas.

En los primeros anos de experimentacion fotografica se
realizé, en el campo del desnudo, todo lo que se seguiria
haciendo hasta nuestros dias, aunque con obvias limitaciones
técnicas; el desnudo artistico, la foto testimonial, la foto
sugerente o desnudos parciales y la foto pornografica en casi
todas sus formas, con imagenes de penetracion que podia
llegar a ser doble o triple, poses sadomasoquistas,
situaciones lésbicas, penetracion con diversos objetos:
zanahorias, botellas, palos de escoba, etc. Una dnica forma
parece permanecer como tabu para los primeros fotdgrafos:
la foto erdtica masculina. Si bien habia fotos de hombres
desnudos, éstas respondian a un fin mas testimonial que
sensual o estaban en funcién de un cuerpo femenino.

El erotismo masculino especificamente homosexual,
tendria sus manifestaciones mas importantes hacia fines de
siglo XIX, con fotégrafos como Wilhelm von Gloeden(figura 58) ©
Vicenzo Galdi y en el XX con Robert Mapplethorpe(sigura 59), que
fue el primer gran fotografo, capaz de retratar penes erectos

38 para mirar un cuerpo desnudo. “La Maga™. Argentina. 1996, www.lamaga.com.ar/www/area2/pg-06.asp?id_nota=3872
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Figura 60
Argail
Jan Saudek

Figura 61
Argait
Jan Saudek

Figura 62
El violin de Ingres
1924

Figura 63
Meret Oppenheim
1933

Figura 64

La hora de los
enamorados
Man Ray

y desnudos masculinos y llegar a exponertos en los lugares
mas respetables, como; la galeria Corcoran de Washington
D.C. en 1978, el Museo de Arte Moderno de Paris en1983 y el
Museo Whitney de Nueva York en 1988.

El desnudo se ha convertido en el lugar mas frecuentado
para la experimentacion fotografica. Ahora el cuerpo desnudo
ademas de tener una capacidad de representacion realista,
significa nuevas sensaciones. El fotégrafo checo Jan Saudek es
conocido por sus desnudos, de mujeres y hombres en
fotografias que exploran los suenos, no le interesan los
cuerpos perfectos y estilizados, asi que utiliza gente comun

en el papel protagdnico. (figura 60)(figura 61)

Man Ray, fotografo norteamericano, hizo una gran
cantidad de retratos y estudios de desnudos femeninos
aunque mas que retratos, eran actos de amor propiamente
dichos. Es interesante notar que, sus modelos eran personajes
famosos: Kiki de Montparnasse(figura 62) C€lebre modelo de los
anos veinte, Nusch Eluard una de las estrellas del firmamento
Dali, Dora Maar compariiera de Picasso, Meret Oppenheim (figura
63) artista muy conocida, Lee Miller célebre fotdgrafo y la
bailarina Juliet Browner, que se convertiria en su esposa. Una
serie de fotografias dotadas de una increible riqueza
imaginativa. Estas mujeres importantes eran mucho mas que
sujetos casuales o profesionales pagadas. Eran las musas
inspiradoras que encendian la imaginacion de Man Ray
incitandolo a crear obras geniales. Lo que sorprende en estas
fotos no es su impacto sexual, sino su excitante erotismo
empapado de misterio.

Asi como cada imagen tiene el poder de sanar y maravillar
de enfermar y horrorizar, pueden ser facilmente inspiradoras
y mover a la introspeccion. figura 64) En la transformacion del

cuerpo con fines estéticos, las deformaciones que se llegan a
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producir por el uso de estas composturas, llega a preocupar a
la medicina cuando observan el resultado en deformaciones
que el uso continuado ha ido produciendo sobre el cuerpo
humano, tal es el caso de los térax empequenecidos que
afectan al sistema respiratorio en mujeres que han usado
prendas muy ajustadas para reducir su cintura, o aquellos que
por imposicion cultural obligan a las mujeres chinas a
enfundar sus pies en pequenisimos calzados al vendarlos muy
apretados e impedir su desarrollo normal. Casos, todos ellos
representativos de una norma o canon estético que sacrifica
la forma natural a la apariencia y que expresa versiones
aproximadas al ideal, el gusto o el interés de una clase
dominante.

Fotografias como las de Joel Peter Witkin son dificiles de

definir. Sus fotos van mas alla del simple clic, dedicando

Figura 65 horas enteras al tratamiento con acidos y Oxidos de la
Joel Peter Witkin
1969 fotografia final. Ver una foto de Witkin es necesariamente

replantearse la fotografia: imagenes tan sugerentes,
impactantes y originales son inhabituales para nuestros

0jOS. (figura 65)

Las fotografias de Joel Peter Witkin a menudo no parecen
f;i‘;',‘;’efgw“kin mas que las fantasias de un pervertido sadomasoquista quien,
parece de alguna manera, tener tiempo y dinero para
llevarlas a cabo. Dando una mirada mas profunda, no se
puede negar que estas imagenes tienen la energia y la fuerza
para polarizar a una multitud, luego del shock superficial hay

algo que intriga. Si se sigue mirando y mirando mas atla de la

Figura 67 superficie, se reconoceran aspectos de la propia realidad.
Muj j - - .
e P in Sorprendentes imagenes; cuadros elaborados que contienen

una reverberacion extrema entre vida y muerte o moralidad y
los restos de seres humanos. (figura 66)(figura 67)
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Figura 68
Domestic nude
Hetmut Newton
1992-94

Figura 69
Domestic nude 1
Helmut Newton
1992-94

Helmut Newton, es un fotégrafo que renovo las imagenes
de desnudos con un estilo frontal y agresivo.(figura 68)(figura 69)
Aunque nunca ha dejado de mostrar a sus modelos con
objetos y prendas para despertar en el espectador un deseo
de compartir la escena, aunque ese es el trabajo de un
fotografo de moda.

La fotografia y el arte en general, han recogido objetos,
actitudes y dibujos temporales, para que funcionen a manera
de camuflaje, jugando casi siempre con las formas
generosamente equilibradas de la naturaleza, a las que se
adhiere sobre el cuerpo de los modelos y con la idea perversa
de confundir su apariencia en un doble sentido morboso de
vestido pintado, lavable y perecedero.

La exageraciéon evidenciada por el medio artistico en este
tipo de intervenciones, es evidente pero es un hecho real que
este afan escultor y modificador de la tecnologia sobre la
naturaleza puede afectar actualmente a cualquier parte del
cuerpo humano, que no solo se considera y admite la
posibilidad de modificacion con vistas a un reajuste
ideoldgico personal sino que se va acostumbrando a los

injertos de la técnica que se le puedan adherir con fines
practicos.

De un concepto en el que la obra artistica es entendida
como accién u objeto; o del objeto mismo como repeticién o
presencia, se pasa a la idea de entender el cuerpo como obra
o vestido, o como parte de una obra y materia sobre la cual
nos es permitido intervenir con absoluta autoridad.
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Capitulo Tres

La tiranfa de la historia en los cambios mediaticos.

La eleccidn de otras vias dentro del contexto de la
produccién de imagenes, tales como la electrografia artistica,
la holografia, el computer art o el net art, entre las que mas
me interesan, no es mas que la vieja aspiracién de llegar al
mayor numero posible de receptores en las mejores
condiciones, fundamentalmente al nivel de calidad del
mensaje emitido y a su capacidad de comunicacién.

Cada nueva conquista de expresion modifica en alguna
medida la propia experiencia receptiva.

Las revoluciones que se dan en el campo de la imagen
estan permitiendo la transformacién del status jerarquico de
las formas sensitivas, estableciendo una preponderancia de las
auditivas e iconicas, sobre las demas formas de
comunicacién, aunque no parece demasiado proximo el dia en
que la imagen fija, en condiciones estables y capaz de ser
transportada en tiempo y espacio, sea desbancada por
aquellas de una manera absoluta.

Puede ser que debido a la inercia del propio mecanismo
de procesamiento de datos del cerebro humano, que en las
sociedades del imperio de las imdgenes primero ve y después
entiende, predominando el concepto de lo visual sobre las
formas sensitivo-perceptivas, Una presencia fisica,
vigorosamente significante sigue teniendo en la actualidad
cierta vigencia, que por otro lado esta obligada a asumir los
adelantos aportados por anteriores revoluciones.

Con la aparicién de los sistemas polaroid, el video y la
fotocopiadora se propicia el concepto de la inmediatez, en
tres grandes lineas tecnoldgicas: la fotografia, el cine y las
tecnologias electro-mecanicas de reproduccién y estampacion.
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Cada una de ellas provee a la imagen de un cdédigo especifico,
aun cuando tienden a unirse alrededor de un canal colectivo,
por la légica de circulacion de las ideas en las sociedades post-
industriales: la digitalizacion de la imagen por medio de la
computadora.

La inmediatez permite una evaluaciéon instantanea vy
permanentemente renovadora de los resultados obtenidos, lo
que hace a la imagen susceptible de reorientaciones y nuevas
formulaciones, conociendo con exactitud el nivel efectivo de
los resultados obtenidos en cada proceso del trabajo.

Es necesario visitar el website,
http://webs.tenerife.to/nidia_nava complemento de esta
tesis, donde se encuentran las imagenes en el medio en para
cual fueron concebidas. La presente tesis se ilustra con 10
infografias impresas aunque no con la mejor calidad a un

tamano promedio de 7X5 cm.

La imagen corporal y el pensamiento tecnolégico.

La sexualidad marca de forma decisiva al ser humano en
todas las fases de su desarrolio, comprende el impulso sexual,

dirigido al goce inmediato y la reproduccion.

La fabricacion de imagenes con halos de sexualidad
responden a un impulso generador de placer, dejando de lado
la funcién reproductiva.

“...un cuerpo que sea protagonista de la creacién artistica
es lo necesario para vivir con intensidad, un cuerpo asociado
intimamente al pensamiento, y no solamente un cuerpo
portador de un pensamiento.”»

39 Natalia Nemifa. “Una experiencia radical del cuerpo propio”www.conversiones.com/una®%?10experiencia®%20radical.html

62



La infografia No. 1 (figura 70), se desarrollo a partir de 10 pics
diferentes pertenecientes al website http://chicaslatinas.com
la razén principal de utilizar sitios web como materia prima,
fue la inmediatez y abundancia de pics con temas sexuales. El
resultado de la reutilizacion de esta imagen fue una serie que
denomine Glotoneria B-112 de la cual muestro: “arma la chica
de tus suefios”. La serie completa se encuentra contenida en

el sitio web arriba citado.

El descubrimiento de la fotografia, esta estrechamente
vinculada con la historia del arte. Se ha considerado a este
medio, como una herramienta técnica , capaz de plasmar
fielmente la realidad, mientras que a la fotocopiadora y en
general a las herramientas electrograficas, como instrumentos
mecanicos o electrénicos capaces de obtener copias.

A la fotografia se le ha otorgado un rasgo distintivo
auténomo, por el contrario a la electrografia y a la
reproduccion electrdnica, se les remarca el concepto de copia.

Los fotomontajes y la transcripcion del muestrario objetual
cotidiano son actividades artisticas 6ptimamente alcanzadas

por una fotocopiadora o un escaner, los cuales portan consigo,
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la instantaneidad de los resultados y la posibilidad de
multirreproduccion.

En estos tiempos de exagerada adulacién al cuerpo;
adulacion al cuerpo hermoso y sano, que debamos
preguntarnos por otros modos de pensarlo. Hoy el cuerpo es un
fin en si mismo, sin embargo, no tiene una sola forma de
existir; existe como cuerpo enfermo, como cuerpo castigado,
como cuerpo enloquecido, como cuerpo golpeado por la
tragedia de la historia.

La infografia No.2 (figura 71) Se desarrollo a partir de 3 pics
del sitio http://loporno.com en la paginas web XXX se
pueden obtener facilmente escenas de contenido sexual
explicito, material con referentes poderosos para su
manipulacién, incluyendo trazos inorganicos de color, para
simular en esta imagen titulada “elige tu lugar”, un
contenedor del deseo.

La revolucién tecnoldgica mas importante sucedida en et
panorama electrogréfico desde la aparicion de las primeras
fotocopiadoras ha sido sin lugar a dudas, la invencién y
comercializacién de la tecnologia digital.

El tratamiento de la imagen y la posibilidad de

manipulacion en cualquier parte del proceso, sobre todo a
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través de los programas de software con los que trabaja el
microprocesador, ha atraido de manera irresistible la atencion
de todos los artistas relacionados con el campo de las

tecnologias electrénicas de la imagen.

La digitalizacidén de la imagen del original como soporte de
su proceso de manipulacion, transmision y estampacion,
permitirA a la electrografia digital y a la infografia una
interactividad con otras tecnologias electronicas y eléctricas.
El mismo cable de fibra optica que se utilizara como canal de
transmision de los datos 0110011101010101111, extraidos del
manejo de la imagen original depositada sobre la pantalla de
exposicion de la copiadora digital o escanner, servira para
conectar las herramientas en un sistema multidisciplinario,
convirtiendo la copiadora digital en un periférico de impresion
y estampacion de imagenes en torno a una red con entrada de
video, scanner, camaras digitales, y una computadora para el

procesamiento de la informacion.

La introduccién de la tecnologia digital, ha supuesto
variaciones importantes en la practica del diseifo, la
publicidad y la creacion artistica.

El hombre es medida de todas las cosas; asi, por tanto,
como a mi me parece que son las cosas, tales son para mi; y

como a ti te parecen , tales son para ti.

Lo que le parece a cada uno es efectivamente lo real. De lo
que se deriva que una misma cosa puede, al mismo tiempo, ser
Yy no ser, o ser buena y mala, y que las demas proposiciones
contrarias son igualmente verdaderas, puesto que muchas
veces lo que parece bello a unos es lo contrario para otros, y
el parecer de cada uno es la medida.

Una sociedad tecnificada aspira a un lenguaje tecnificado,

porque se expresa en un idioma que se articula a partir de
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Figura 72

Glotoneria A — 700
“esta desnuda como tu
la ves”

Impresién digital

2000

claves tecnoldgicas. La elecciéon de la maquina como medio
expresivo no se basa solamente en su rapidez, economia o
aprovechamiento de sus condiciones de trabajo, se basa
también en el ruido sobre el que se soporta el discurso. Este
ruido se vincula armonicamente con nuestra forma de mirar,

sentir y entender las imagenes de las cosas reales.

La complicacién de la desnudez, es algo mas alla de la
simple realidad del cuerpo despojado de ropa, se relaciona
con circunstancias de la percepcién social y de la ideologia.

La infografia No.3 (figura 72) se desarrollo a partir del pic
¢cindy090 del sitio http://www.loporno.com para crear una
reticula de la desnudez la cual esta siempre relacionada en
forma directa con el punto de vista, con la vision particular del
espectador que contempla esa desnudez. De la serie
Glotoneria A-700 *esta desnuda como tu la ves”.

Estar desnudo es ser uno mismo. Ser un desnudo equivale a
ser visto en estado de desnudez por los otros. Para que un
cuerpo desnudo se convierta en un desnudo es preciso que se
le vea como objeto. Y el verlo como objeto estimula el usarlo
como objeto. La desnudez se revela a si misma, y el desnudo
se exhibe.
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Estar desnudo es estar sin disfraces. Exhibirse desnudo es
convertir en un disfraz la superficie de la propia piel, el sudor

del propio cuerpo.

Eros, surgio del caos como una fuerza misteriosa para
armonizar los elementos y asegurar la continuidad de la vida.
“Eros pues es amor, pero ese amor que Eros imagina no es la
inspiracién romantica que lo sublimiza, sino el interés mas
carnal”.

Al erotismo hay que referirlo sobre todo a las sensaciones
excitantes y propias para desear el acto carnal, “El erotismo al
suponer algin grado de excitacién, es una manifestaciéon de la
sensualidad que es el placer de los sentidos corporales o la
propension excesiva a los placeres de los sentidos”. El erotismo
pide enérgicamente el concurso de la sensualidad. Los sentidos
de la vista y del tacto estan particularmente dispuestos para et
erotismo. Las sensaciones visuales ocupan un lugar prominente
en tanto que son el vehiculo fundamental de captacion de
formas; ello explica asi mismo que lo sea, también, de la
emocién erética, toda vez que se encuentra muy directamente
vinculada a la morfologia del cuerpo humano.

El instinto sexual se vale mayormente de la vista, para
captar las posibilidades sexuales existentes en los otros y de
ahi su importancia en la atraccion erodtica.

La infografia No. 4 (fisura 73) se desarrollo a partir del pic
00980 del sitio http://www.orientales.es Una representacion
de la diosa Voluptuosidad, hija de Psique y Cupido, el alma y
el amor, que se ha imaginado siempre como una hermosa
mujer desnuda, en actitud lasciva y con manifestaciones
propias del estado libidinoso, bella y aceptada, ante la imagen
masculina de Priapo, hijo de Venus y de Baco, protector de los
jardines, que representan su ardentia en el erecto miembro
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Figura 73

De la serie

Glotoneria V-069

“unién de Voluptuosidad y
Priapo™

impresion digital

2000

viril. Esta imagen de la serie Glotoneria V-069 "unién de
Voluptuosidad y Priapo” trata de ser una conjuncion del alma,
el amor vy la calentura.

Es asi que la expresion artistica muchas veces toma la
voluptuosidad y la lleva a un estado libidinégeno que incluye a
la mistica.

Pl
ol

La imagen de las cosas, excita nuestro O6rgano visual,
tomando forma en el interior de nuestro cerebro, por tanto la

imagen es algo vivo, activo y en constante evolucién.

Si nuestra realidad no es mas que una convencién que
compartimos con otros; si nuestra vigilia no es mas que el
suefio de cada cuerpo, a veces puede que nos despertemos, y
las cosas y el mundo y nuestro yo, sean algo distinto.

El origen de todo pensamiento artistico, es la elaboracion
de un lenguaje organizado, a partir de un cédigo abierto que
permita continuas reelaboraciones de nuevos discursos
particulares, debe pasar por un largo proceso de aprendizaje
destinado a producir la necesaria simbiosis entre el ruido
caracteristico de la herramienta utilizada y una concepcién
particular arbitraria de los acontecimientos.

Entre erotismo y pornografia hay una gran distancia. En la
pornografia se expresan la sexualidad y el placer subordinados
al negocio; lo estético y lo liudico se reducen a una
mercaderia. La experiencia erética valoriza la belleza de los
cuerpos y la gratuidad de los gestos; es indagaciéon en el
instinto, exaltacion del placer y los sentidos.
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Figura 74

De la serie
Glotoneria F-O00
“unidén artificial™
impresidn digital
2000

La infografia No.5 (figura74) se desarrollo a partir del pic cindy
090 del sitio http://www.loporno.com esta imagen de la serie
F-000, titulada "unidén artificial” se creo con la intencion de
manifestar el erotismo que es de las mas tipicas y notorias
manifestaciones de lo humano, participando por igual del amor
y de la sexualidad. Al amor le pone la carne como aspecto de
la materialidad del cuerpo; carne-sangre, came-fibra,
musculo, tenddén, came-soporte, carne-viscera y a la
sexualidad le quita la animalidad agregandole la
trascendencia.

En el kamasutra se ilustran siete formas de union sexual:

Union espontanea (simpatia y gusto mutuo)

Unidén del amor ardiente. Unidn por el amor por venir (el
amor sélo esta en germen).

Unidn del amor artificial (sin amor).

Unidn del amor transmitido(uno de los dos "actores” se
imagina estar en brazos de otro).

Unidn llamada de los eunucos (amor durante el tiempo
necesario para apagar el deseo del hombre).

Unién falaz (el acto brutat).*°

)/

St

40 Kamasutra. www.lamaga.com.ar/www/area2/pg_03.asp?id_nota=3847
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El valor atil de la maquina radica, en convertirse en un
filtro de la experiencia de los fendmenos capaz de aportar las
claves de una nueva vision, de un nuevo modo de mirar, mas
acorde con nuestro mundo cotidiano.

El trabajo de manipulacién, es una lucha del artista por
aprehender los objetos que nos rodean y atrapar sus marcas,
sus senales; retener la huella inequivoca de su presencia entre
nosotros.

Operar con estos objetos digitalmente es otorgares una
sola dimensién para cada instante; actuar, pues, en el
espacio definido por una suma de instantes, de tiempos
unidimensionales. La segunda dimension es su
desplazamiento, el ~ rastro de una duracion; la
estampacién continua repetida de la evocacion de
nuestra memoria posibilitando la conformacion de un
nuevo discurso.*!

La infografia No. 6 (figura 75) desarrollada a partir de 4 pics
del sitio http://www.pussy.com trata de ser una respuesta a
estimulos reales usando como fuentes a la imaginacién y la
fantasia. De la serie Glotoneria C-100 “beso palpitante”
manifiesta la fantasia, riqueza del arte, y del fenémeno
erdético, fantasias erdticas que como un sonar despierto, son
frecuentemente el manantial de quienes desvian, por alguna
razon, la vida sexual hacia la imaginativa.

Se besa la frente, los ojos, las mejillas, el cuello, el
pecho, los senos, los labios, el interior de la, las junturas
de tas piernas, los brazos y el ombligo.

1 Nominal (sobre los labios);

2 Palpitante (se presiona entre los labios el labio inferior
del amante);

41 Jean Louis, Boissier. “Electrophotography™. catilogo de la exposicién Electra, M.A.M.. Villa de Paris.
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Figura 75

De la serie
Glotoneria C — 100
“beso palpitante™
impresién digital
2000

3 Tocante (con la lengua, cerrando los ojos, las manos en
las manos).*?

El erotismo es una tendencia natural del ser humano y la

pornografia, en cambio, es un vehiculo externo, creado por la
civilizacion como medio para estimular artificialmente el

erotismo y la satisfaccion sexual.

La infografia No.7 (figura 76) desarrollada a partir del pic

sussy78 del sitio http://www.calientes.ar De la serie
Glotoneria P-1001, titulada “mas que evidentes”

El ocultar precisamente los genitales, lejos de disminuir
su presencia, viene a resaltar su importancia. Hoy mismo,
en nuestras sociedades "liberadas”, "permisivas”,
“democraticas”, "racionales” y "libres”, el ser humano
puede ensefar en la playa algunas zonas de su cuerpo
{que debe ocultar en la iglesia o en el trabajo), pero debe
ocultar el pene / testiculos o el pubis. Nuestros ojos
pueden captar un plano frontal de un cuerpo desnudo
menos unos lugares muy precisos: uno en el varén y dos
en la hembra. La computadora cerebral toma nota: algo
muy importante se oculta detrdas del traje de bano
masculino o del bikini. En realidad esas piezas, invento
exclusivo de la especie humana, vienen a subrayar la

42 Kamasutra, op. cit.
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Figura 76

De la serie
Glotoneria P-1001
“més que evidentes™
impresién digital
2000

presencia de unos 6rganos que se ven en la pantalla de la

imaginacion.*?

Colocar cualquier modelo socbre wuna pantalla sea de
fotocopiadora, scanner, u obtenerta directamente de internet
y asumir la paternidad del producto resultante podria
vislumbrar un proceso tan lejano como apretar un botén de la
televisién y mostrar orgulloso a un publico expectante de la
senal icodnica, sintiéndose artifice de un acontecimiento
artistico.

La fascinacion que produce la imagen de estas nuevas
tecnologias y el aspecto gratamente novedoso que evocan
consienten un rutinaric y mecanico ejercicio del estéril
simulacién artistica que esconde, en el fondo, la impotencia
ante el reto de la creatividad bien entendida.

“No es dificil, mas bien es lo habitual, que tras un primer
deslumbramiento por los resultados obtenidos se adentre, el
artista en un pozo de monotonia y de aburrimiento ante la
posibilidad de obtener mas que una timitada serie de efectos
caracteristicos”*

La infografia No. 8 (fisura 77 se desarrolla a partir de 5 pics
del sitio http://www.lasirena.es/juegos se desprense una
serie llamada Glotoneria X-730 la imagen mostrada se tituta
“*como te gusta mas” , y es a consecuencia de la pregunta ;que
es mas erético?, mostrar apenas lo suficiente para crear en el

43 3. A. Jauregui. Las reglas del juego-los sexos. Alfaguara. Barcelona, 1989, p-198
44 Jesus. Pastor Bravo. “sistemas”. www.aleph.org
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Figura 77

De la serie
Glotoneria X — 730
“como te gusta mas”
impresidn digital
2000

espectador la imagen sugerida y magica de lo oculto; o la
exhibicién clara y sin tapujos de las zonas tabu.

Resulta habitual que la desnudez que no se ve, pero se
adivina, sea mas erdtica que la desnudez simplemente
mostrada. Quizd porque hay en ese tipo de imagenes una
forma de perversion. No sexual, sino semidtica. Se trata de
una especie de signo pervertido. Que significa mas de lo que
supuestamente representa. Entonces lo importante no es la
cantidad de zona corporal oculta, sino la calidad de la misma.

El campo del pudor, con todas las sutilezas y todas las
contradicciones que contiene, esta presente en todas las
épocas. Cada individuo, dentro de una misma cultura,
porta en si el sistema completo, pero puede, segun su
caracter, privilegiar uno u otro aspecto. Cada civilizacion
lleva a cabo, a su vez, la sintesis de esos pudores,
insistiendo en algiin aspecto y olvidandose de otro.*s

En la infografia No.9 (gura 78) desarrollada a partir de dos
pics del sitio http://www..orientales.es De la serie
Glotoneria 1- 011 titulada *“premio al buen comportamiento”
esta imagen fue elaborada a partir del concepto de perder el
pudor y recibir el merecido castigo por el impudor. En las
sociedades contemporaneas se piensa que lo erdtico es

45 jean Claude. Bologne. “sexo y pudor”™. www.comentarios.es/tres0901
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Figura 78

De la serie
Glotoneria 1011
“premio al buen
comportamiento”
impresién digital
2000

obsceno y vergonzoso porque atenta contra el pudor segun el
nivel de pudor dominante.

El protocolo del pudor no es algo meramente puritano o
sentimental: es razonable para reconocer una pérdida de
misterio. Y la explicacion de esta pérdida puede ser
mayoritariamente visual.

Las herramientas digitales son capaces de proporcionar al
artista, elementos para la conformacién de un nuevo discurso,
de una nueva filosofia anclada en el presente al manejar los
elementos necesarios y suficientes para encararse con claridad
hacia el futuro; disfrazando la imagen de huellas, marcas,
impresiones, haciendo una mueca entre el espacio y el tiempo
reunidos al azar, por azar. Un cimulo de superficies
comprimidas, reminiscencias de una antigua
tridimensionalidad que debid existir.

La infografia No. 10 (figura 79) desarrollada a partir de tres
pics del sitio http://www.loporno.com De la serie K-100 con
el titulo “menos por mas”, el sexo es una parte muy
importante en el mundo sensitivo e iconico de los hombres.

La seleccidn y la imaginacion son en la actualidad los
pilares basicos sobre los que se fundamenta un arte
tecnoldgico, existe una conciencia comun en la bisqueda de
un lenguaje digital.
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Figura 79

De la serie
Glotoneria K-100
“menos por mas”
impresién digital
2000

..-lejos de estar detras de nosotros, en un paraiso perdido
del que habriamos caido, la libre naturaleza del sexo,
refrenada por nuestra humanidad, sigue siendo el ultimo
continente por descubrir jPenoso exilio, en verdad, el que

nos aleja de un territorio cuya existencia soélo
46

presentimosl!...

Poco a poco el creador artistico en el campo tecnoldgico,
es conducido por una atracciéon sutil hacia el mundo de estos
objetos menudos, aplastados susceptibles de ser transportados
en el espacio y en el tiempo para reposar sobre el fragil seno
de la maquina. El artista va confundiendo la imagen del objeto
que percibe con los rasgos caracteristicos emanados de su
huella.

Después de cincuenta anos, el arte digital es un mundo tan
fecundo como desconocido o ignorado, donde ya existen
artistas electrograficos, infograficos, net artistas vy
multidisciplinarios utilizando la tecnologia para la creacion.

En la actualidad nadie discute los desagradables aspectos
puramente mecanicos de la fotografia y sin embargo todos
estariamos dispuestos a cuestionar los desagradables aspectos
puramente mecanicos de una fotocopiadora o computadora.

Con la fotografia porque esta demasiado intimamente ligada al

46 Gerard, Pommier. Gerard Pommier. Ediciones de la flor, Madrid, 1996, p 48.
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ojo, con la copiadora por ser una maquina productora de
impresiones exactas hecha para sustituir una copia tal como
era, sin seleccionar este o aquel rasgo, sin dejar nada a la

imaginacién?

a7 Hurhbérto.' Eco. “La copia como arte”. catdlogo de la exposicién 80's de Gianni Castagnoli.
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Conclusiones

La computadora es una herramienta eficaz a disposicién
de cualquier disciplina artistica (y no artistica) que cumple
dos tareas de forma mecanizada (no autémata); una, simular
procesos tradicionales, donde ahorra tiempo y esfuerzo
(calculo de sistemas de representacion, tipografias,
variaciones sobre formas y colores, etc) y la otra disenar
propuestas estéticas con el uso del multimedia interactivo,
el arte para {a red o la realidad virtual

Toda investigacion artistica abre campos de
experimentaciéon en el terreno de lo sensorial estético. Es
mas que evidente que de los medios tecnoldgicos:
computadoras, fotocopiadoras, scanners, plotters, camaras
digitales, e Internet; puede hacerse un uso extenso con fines
artisticos, de acuerdo al planteamiento creativo que
asumamos. Aceptando, que toda herramienta, maquina o
medio instrumental, tiene su propia identidad, y limites.

El resultado después de varios meses de trabajo con la
computadora fue una carpeta de 10 series con 10 infografias
cada una. En esta tesis se encuentra impresa una infografia
de cada serie. El soporte de este trabajo fueron imagenes
obtenidas con camara de video digital, scanner, e imagenes
de la red, transformadas posteriormente con programas
diseflados para la manipulacién de imagenes.

Los procesos electrograficos e infograficos forman parte
de las disciplinas del grabado y la estampacidon. Obra
multiple, signo, sefal asi como grafica digital o procesos de
transferencia son parte del vasto campo de actuacion que
reclaman los procesos de estampacién artistica.

El concepto de matriz siempre estara implicito . Ni
siquiera la electrografia digital o la infografia lo anulan;
simplemente, lo moedifican en sus aspectos formales: el
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original ya no entra en contacto con la copia, ni tan siquiera
con su matriz intermediaria (electrografia, xerografia, etc).
La plancha puede ser copia final y original a un tiempo. La
matriz puede no ser algo fisico, tan solo bits con
informacion alfanumérica organizada vy memorizada,
susceptible de materializarse en un original o copia cada vez,
en un momento determinado del proceso de creacion y re-
creacién

La computadora permite incluso anular la matriz como
elemento fisico aunque nunca como concepto.

El desarrollo tecnolégico ha convertido a la fotocopiadora
en explorador 6ptico (entrada digitalizada de datos visuales)
o como impresora (reproduccion final de los datos obtenidos
en el procesador central). Los medios digitales se han
convertido en formas comunmente utilizadas en los procesos
de impresién y reproduccion en el campo del arte.

Las imagenes resultantes del manejo de las tecnologias
de reproduccion permiten un encuentro entre las tecnologias
eléctricas de la imagen (video, computer art, cd art, net art,
etc.) y las tecnologias de estampacion de imagenes sobre
soportes fijos (transferencia).

Los microprocesadores de copiadoras y computadoras
incorporan complejas funciones de procesamiento de las
imagenes en beneficio de la calidad y la cualidad de la
imagen final.

Las imagenes digitales creadas por medio de una
computadora pueden tener distintas salidas; una es al
soporte materico por medio de una fotocopiadora o
impresora, y otra la insercién a la WWW como salida virtual.

La WWW esta en proceso de cambio permanente; las
paginas, noticias, dialogos, etc., aumentan continuamente;
cada corto periodo de tiempo se proponen nuevos servicios y
utilidades. Al mismo tiempo, esa es la ventaja fundamental
de Internet: la posibilidad de que cada uno consiga su vision,
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de un mundo virtual que es al mismo tiempo, comun y
diferente para todos los que habitamos en él.

La aplicacidon de estas posibilidades pueden suponer una
conquista de los canales de comunicacion. Presuponiendo la
necesidad de encontrar otros caminos para las
revolucionarias propuestas de las tecnologias de la imagen.

Las tecnologias eléctricas de la imagen podran estar
conectadas, mediante cables de fibra dOptica, convirtiéndose
en eficaces periféricos.

La imagen en su formato digital permite, al artista
controlar de forma personal todo el proceso de su destino
funcional, sirviendo la misma informacién visual electrénica
para procesos tan distintos como su reproduccién
fotografica, su adaptacion a los procesos de estampacion y
seriaciéon asi como su distribuciéon por la Internet.

Las 10 infografias han sido diseffiadas en una PC, para ser
vistas en cualquier computadora, paralelamente al trabajo
impreso, esta tesis esta contenida en ta pagina web,
http://webs.tenerife.to/nidia_nava

Aunque la salida puede modificarse. La figura No. 78
titulada *premio al buen comportamiento”, de la serie
Glotoneria | 011, contenida en la pagina 65, tuvo una
salida por medio de una fotocopiadora a color en formato
multipagina, a tamafo 200X200 cm. transferida sobre vidrio
de 6mm., para participar en el Encuentro Nacional de Arte
Joven Edicién 2001 donde obtuvo mencién honorifica en la
disciplina de Neografica.

Asi es evidente que al disehar una imagen en la
computadora, no se limita el tamafo, ni formato de salida de
la imagen terminada. El artista puede tener su trabajo en
bits y cuando lo decida darle la salida requerida para cumplir
tas necesidades de un proyecto.

Debido a las pocas publicaciones existentes sobre la
aplicacién de los avances tecnoldgicos al campo artistico en
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nuestro pais, los textos en los que me base para la
realizacién de esta tesis, se obtuvieron en su mayoria de
publicaciones electréonicas de sitios principalmente de
Europa occidental y Estados Unidos, dedicados a la critica,
difusion y creacidn de arte electrénico.

Esta situacion debe terminar. En México debemos
desarrollar teoria y obra en el campo digital, las instituciones
de educacidon superior principalmente, deben darse la tarea
de abrir laboratorios de arte digital para formar artistas que
utilicen la peculiar realidad que vivimos sumida en el
subdesarrollo, para lanzar propuestas que puedan participar
en encuentros mundiales de arte como la Bienal de Venecia o
la Bienal de Osaka.
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