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Lógica de la apariencia artística 

LÓGICA DE LA 
APARIENCIA 
ARTÍSTICA. 

En torno a la Teoría estética de 

Th. W. Adorno 



Lógica de la apariencia arlística 

Lo que no está fijado no es nada. 
Lo que está fijado está muerto. 

Paul Valéry 
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Lógica de la apariencia artística 

INTRODUCCIÓN 

Acaso sería necesario. empezar aquí .considerando la cuestión 

del móvil de un trabajo co~o é.s.te'. En este sentido, .innumera~les 
razones y motivos habrían de:surgir:<le'tal reflexión, de entre Jos 

cuales, seguramen~~/. ~1kdncii riri '~ej~·rí~~f<lé~:·s~ .... rll~ender por.'su.· .. >· 

complejidad:.· Hl~ n~~m.e:. P.~:~1,~s -~ '_~Típii'ios'~Jresulian• a'vece.s.:.Ios···. ': ·H:· 
~ - ·~' q.i· ·_:_ 

~":::1º1so; á~ ut~;;ó;1;fd~ti~~~;~~i~~diSftW:~i~\f ,1Jt~c~ti::;;:".ff ;*d~~f C~.c '~· . 
o reg amen ac1n, 1scurs1\'.a. que:· 

1

e er~tna 1m1 arse a cons1 erar f .:c.• .. 

la ubicac~ó~'.d~\1 ~~-~-strf •• 1~~.~~'H~:~~,{~~:·fo'.~cÍ·a·.·· continu.ació~>~•.~• · ~.~~ <,_'.; ''.(~;· 
abstracta ·.··Hnea :de¿p~~blem~sperte~ e~1~ntes•a una d1scipl1n~ bien< 

.. del imi ta<l~:· Óesdé-lu~g()~:q·ü·~:gfiI;(~;ácric~ ·~ .~ony~~cion~<d·e. ~~~~> -~--~~~: 
posiúrá lló'justifica la ~bslrac'CióJ1'.iJi¡5rr..a; algo d,e lo que: Adorno . 

no se cansó de expresar,<y: -¡;11?ta1 <negación> radica 'justamente 

nuestro propio comprn~i~o· inte'ieciual cj'ue habría de verse 
•o•-"-".:...: . ..:; 

reflejado, para reflej~~ll~S -~ nosotros m-Ísmos, en nuestro quehacer 
: '·. . ' 

filosófico. A la postre, éste sería e] móvil último de este trabajo, 
.4 



Lógi_c;a de la apariencia artística 

un ejercicio de autoreflexión que, ha quedado, habría que 

confesarlo, incompleto, quizá por necesidad inrnanente, y_que en Jo 

absoluto podría clarificarse en 

trabajo mismo en•su totalidad.: •,,., ':· •:<·.·! .. 

En ~l eje'r~idi() __ de- esta a~toreflexi.~n; in.·~_es~r#:,~s.l1.-N:~8~r~$?. 
descu?.re a sí~Emisrriá discursiva' al -p;~yectarse e· i den.tifié:arse'. en 

::: :º,:.:~1;:c;~~;; :::~1;1~~:r:: ~;:y~:' f t;~:f ~ .f f f l~~~iI@t,·~: ... ··. 
que no .. existe: como' sent1dff. más: que: en taL1nteracc16n;cd1nám1ca,.'. -

, _, ';"- -._., . ~--_.~( . :<~- ·' . -~--:· . . . -.. _:. _ _..-:- :- : ·::<: -_: '>;-·:.- )::;:. ~ ,;_:<· . : ;:.:.::.~>'· :-:~~:"· _; \·>. ·_:-:· ~-;--:..:<<;-~~~;,;_,,,·::'!7f~:-/ ~~~~::J<~~:-~:~·~;:;\~x: -~".,-<-
aunque· oesdeluego. ambas parles'.mantienen' 1!su\'.eJ(tfáñ~mienlo -

cuando tal ~omuni~ación 
acuerdo mutuo, sino .·o 

o 
~.;.:-~ -;:-~ 

su autonomía cuando el'ementos 

múltiples en el caso 

propiamente de con la 

Teoríá estética estado 

una teoríá del arte-· 

específiéa,• ·sirio ~}ri-iá~'(,;\bi'~~ ¡·h~c;~rY'.liábÍ~rl'tal i~i:);í~ :desde ·.el 

cuestionamien'f~ :>~~~?1~~:-q'1.i'e_fX~¡;í'ie:~2 la: ~'tP~-~i~J1~¡~ ; 'artísti_ca, e1 

fenómeno apa~i_o~~-~ri!~f·~eF~f\f;_. '<: i);' :·_·_ .--~--· :•,.:••·•--- '~;· -.-_ • 
En el p;Ól~g:~ a -l~;'se~udd:'.edi~fa~ de-~la• C;Íf'.¡~ti;Je la .razón 

pura, Kant .-hacía Ja, distillciól1. entre)f:o;¡c}~'ér:LalgoiY pensar algo, 

implicando lo p~irli'ero -- la c;p~~ic:f~(f ~:de ~ocl~F: demostrar la 

s 



Lógica de la aparien_cia artística 

posibilidad del objeto del conocimiento a través de la experiencia 

que testimoniaría su existencia, .o a.priori mediante la razón, .Y lo 

segundo se limitaba a la construcción conceptual, siempre . y 

cuando no implicara la contf~diC~Í;¿n, qu~d~ndo en suspenso la 

corresponden.cia o ,no de u~~'.~bJ~'fa.ri tál pensamiento. p6'sible;1. La· 

validez. ~~·\1.;:,t;~;~~.~:~¿~~~,gf::;;€~:~~z.:§bJeto del ·.pen~~~(~f'r.iy',~r:~{ la 
encontr~bá:-~n'lás·'fuente·s~'deffcon'ocimiento ·práctico;Ahora bien, 

:::"'.~:~~J.f \jf M~~~~¡i¡f~f~~;:~:;.;".~' :r;:r •:~~;:'f 1tlI~rf:&'1"c:: 
trascendencia· sin respetar el principio, de .. no•.·.~.?ritra~d.foé:ión .. Así, 

:···<'. · .. ~-,<',:: -~· :·¡,:,<:~·.J:·;<~'t:~t:.: ·.-.:t}~·-· ~:;~~3:· ..<::;:. ,;~'.' :.:~.·<:.· __ : ~:-'~< · t. ~~·.'~(~:::;:-'::':·~~:>·':\:!~~;J;:: :..'~:.;.nt:.-<±~;~i-)r·i.?I:,~~·;.::.;·:;:'.:··.::-·, .>'.·.,-:-_,.: • 
pues, ni• conoc1.m1e11toin1•pen~.am1ent()7n :el:sent~d~_;anter1or, /ác1I 

sería 'cie 
fe~ómeno última 

' instánCia; Y 
embarg1:1'; 

como.· 

:-· ... ~'·'"'' ... ,,,.-_ 
en· 

Con ti n ~·~,~-~\~;f;~~~.:S·~~~Rf,~.~~h~;•ig~~t~: .. \'.>,>~~~·~ .. ~º~' ~.~.dr, ·t~·~,~~t.~ -~~~.á~o; 
que· el •arte'. hana·5suarascendenc1a·:no en·:•el :,modelo 1n u mén1 co~: s1 no 

... , _ ~~:·.~- ~;··~:~:4-J.~~·::~~:;;~~l}~~:·~:·:-:\:·r ,;;::,~.:·z· ... ~.: .. : :-. : ~,_:~": , . • .,.·· ·. . _ ... ··.".'. :~:·:. ·_'.\~:J~::~: ~-}:>:-/-:::~;~p.-·~::;:)¿~:-:. ~~/>:·:·:i·\~.:~ ~ .. : ·-::~. · · 
en el¡de¡'.l~}:;~osa~en·~.s_1;';\loycual;def1ne :su•. prop1a.;c~ncepc1ón:-de. la 

. ; :-':" :~ <'.:";.,,c~'<\~~:-"<~Úff°'-~··,~{!r.~.::,'.,~i~f~'·'·~,;;h :.'.;'.Ú:~~:· :i?~~-~ s.· :7 ",.º. ~-_:;::·~.-., :. :. / ... -. --.-: ! ·.:::~:~ ... _~"· ~ •• ":··:,.>,:f·;-~;::_::~;· .. ':?·'~~ :·--<:~:~·;.>: 0 <'.:J.-y·.~'~'.~-;_· '/:·~ ~ 
libertad, c:oD10;•1ib'c:rtad1,J:íara,1~-~istinto~.·.l() ot~o;:ina¡irensibJe,·/ . . 

. .· <:?~~l~~~~~~~~2r~:~~~J:~~;;~¡ a~ió~.··· e~n l·r~.··.'~'6~·~-.~'.h i,~:t~r~·}.~·;~ii 6'~.ci,a· 
artística;. es c:iaro /'que~;~¡;ta{ últiJl1ª' no: cor~~spondecc'al';'.concepto 

habit~a1aé¿¡J;~i;~~-~}~-"~~ii~ib1~··c;je11Ó1i1~/z'7, {·qy~-~-~~ii\iii ~~n~id~. 
~·':._·:./:. ,_·, 

'Cf: ·critica de. ·la razón pura, AÍfaguara, MadÍ"id,··1994·; p.25 
6 
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Lógica de la apariencia artística 

queda de entrada negada la concepción del arte como imitación, a 

no ser la de sí mismo: la mímesis a_rtísti.ca,-qu.eda resignificada 

como autoidentidad. Lo mimético, en tanto lo aparentC!~ el aparecer 

mismo de la obra ~om~ .al"ú~ti~á:;. no es objeto po~ibl~'. dl°!una 
• ~. ,'.· -;_, , " ·- '· •• • • ·- - •• o< • - • • 

:::~:;::1t~i~~¡¿;¡~~~~!~~t;~~ti~~::::: ~:~: ::~1~idlf~~t!f Si 
máscara ;~e::;·o{~1~'ri si§mp'~e algo, cuya esencia _es .igí.iaJIIÍente 

a Paren te •. _>dcuo_._•a···-~_-I s
1 
__ : __ .df d····ª·. e_.d_J_.·.-.-,ª_,·._· __ ac_.p'~_-•. -_6a __ :_nr' :

1 
__ ::e: q_.n' ·_uc· e

1
:a-dveesrddea de. I fe n ó meno a rÚ ~~¡~o iTI i ~ m 

0 

niega la Pero el artC!.no é:aeieri la 

fantasl11agol"Ía,:;erii\e1::.i1..isionismo engañoso de la E,pifanía literal; 

en él l.a :~,(J~tr~p;r¡~:·~l!'·l~ .aparente se manÍfi~sta; de. mahera tanto 

más e~idC!ºht'b, ~ti~~tci•'q~~ sin ello no es posibl¿{5'Í.i·a~ar'ec~l" mismo: 

la aparic!riéia é::omo dependencia de ambos e1C!iried~~s~~;···s't.i'criterio 
~ismo~~ Ni'·collkc:imieht~· teóric~. ni juicio mora1, é1>~·1or~ ~~éu'éntra 

~:g/:a.~:ª:~:::·i:~s:n:m1:i~~caa:t:n1:m:padr::n~~: ~~s;tidt;:Jg.·f{º;~: 
. . . ; ;:,:. ~ - ;'. ._ -::::~-; :~- . ~ . - . - . . 

racionalidad que posee sus propios criterios indepéndlerú'es de la ,, ·_,. :--"-.""'~' 

. ciencia o la ética, y a la vez permite conservar el :carácter artístico 
,"· .-,,; 

como irredúctible a su teorización, sin éaeré én uri'::•mistiCismo 

abstracto que nada puede aclarar, sino sólo coriit.iildrr:más a quien 
' . -. . -. . ~ . - . ':... ' .. , -"' 

se acerque a la estética con un afán de encóO"tr,~r ~~-~puestas a sus 

inquietudes ~c}bre ~l arte. '>_< , .· 
La aparien6ia,c~~o. criterio de. lo artísti~o'. es también hilo 

conductor'ab' n¿e~¡ra; le~tura de la Teoría estúi~'~ de•Adorno: he 
.--· --~.-- - . "' . . -

aquí, pues, •el·:. mÓti~o consciente de nuestro acercamiento y 

7 



Lógica de la apariencia artíslica 

alejamiento a 

irred ucti bil i dad 

Ja vez del texto. Mucho 

interpretat_iva .·de esta 

se 

---·-------4------~----

ha dicho sobre la 

obra ·cumbre del 

pensamiento, sobre su constitución· a través de constelaciones que 
i.·::·' 

impide su subsunción baJo,un concepto único que, cual una Jlave 

de esto'ilÚ sido hermenéutica, 

soslayado al conside.r11r }~. ~pariencia como hilo coricÍ~stor'~ pues 

ésta no está constiluidá'.c'c;ri)~ un concepto definible, sino como una 

dinántica entre diverso('ei'~mentos cuya finalidad, por el ~~ntrario, 
es justamente la corúradicción como eje de lo aconceptual, de lo 

aparente. Podríamos décir";. más bien, que el alejamien°to:del texto 

corresponde a un ai'ej~mi~nto del mismo operado. ~;¡·;~relación a 

otros textos del aut6r, t~xtos cuya función ~er~~~;~llj~¡~·fc(:de la 

:::~:o~·;:':e::~:'.i~~·~:.t~.:~;·~,:~,t·~;J,i~~i!f ~~~:~~~;:,,:: 
interpretación regresa col{·iffcí; e~' C:Terta)me-dida;'.;aljprinéipio de la 

~:::::~::~:~:::.:.·~~;l~,J~~1~t~t~1~tr~~i;~~i~~r=~~::: 
Al separar::apanenc1 a«•art1st1ca'": y•!' con ten1do·:::[de.;.;.ver.dad como 

redención 'd~1.i.•~lf~~-e~~·~fi.~~~-·-/~ri:~.<~Y,';l,~Í~~~i~~~l'.~~f~~i~h' de la 
experiencia :artística\]pcfr ·1 á 'estética )tegaliva:t:á'?,(iiiúi}pérspecti va 

· :~::~:i:%:~i~!·~~~:~e2t~~~}~~1i;2~J¿({~i~~if f ~~&:: :~: 
2 En este sentido, - el libró de- Ch:h-,oJJ-;;~~:nL'·l'I .;o}L~nía del 
arte ha sido sumamente valios'o,·-·n·o sin d_eja·r de ·ser criticable en 
01ros pun1os. 

8 



Lógica de la aparie;¡cia artística 

cstét.iCa.11é.gativa, Ja posibilidad de mantener un orden aconceptual, 

fuera,· d'ei :·lenguaje, sin caer en el·· misticismo romántiCo que 

concede a ello tanto Ja cualidad de· un.á ·verdad superior fuera del 
• • ' • • '• ' "•, ' ' '~' • • •' " ,• ' • e• • •' • ; "< • ~ 

::~:A·~j.~~~t·~i:~t;d~cs~hm¿~¿Jtt·¿~i:1'i;:~~·t~d;'/t.:~1~:;;d¡~:~ ,t·º~.;: ,ti:I1.ciencia 

:~,:t~~f f il~ll~~i~~tíf ~íRf~g~~~ff~¡~~~l¡l~f i~f é°'~::: 
en ·tanto ·~sentido'C~lt.in10 ~dc}i·lo'{artíslico;)se11tidó(apari.eI1cJ~I . que 

::il:i;~;~~~~·~~~(I~~i~~Iit1~í.f ~.~~;f ;i~lii~~~~~~{~t:;i;t::j.~:: 
1 os parámetr.os;:.'gerieralcs;: .de)\u na )comprensión •• ;.que •tlo'{qlleda 

.. : ·: .. -'.,-}< ---·~ ::·: .. '~_::.:·:.>t~-::~~/:,:;~:::{:-·,->~~-Hi:;:·· :;·~~:i ··:'. i~;·I;-~·'.: "\<1:~ :\::.:.~·,>/J.::-~; ·}_.~_0'.:::·, ~,:;~:?~~·-'.\'f/:·-(:.=::\ .,'; .;~~-,; .... ,_-~f ~\' .. : .. _,..--,. -- .· ...... 

comple tada•más quc~en:'.,!a're.l a~ión~'directa c,o~)'el;()bjet() ·est~ti co: el 

~,t~~.~"t1:iii~~t~itl~1íj~i!lllf iiil!f ~;i:.~~ 
sólo. en cu en.tr~ 'igll al men t~'• su/v.rilidéz~·eri ~l a·;'(exp.~riénciaf¡artísti ca 

~;~~:~;~iHf ·~~!1~~~1~i~~~?~{,!t~~~~~~~l~~o~=·:~: 
Que·. u~li'.~terirí~· sobrevia116gic~((d.~.~la.apa~iencia'.artística sea 

;::t:;;:~ª~~:{~:s~Jijtt~:J~~f~R~:1:~¡ª~~·j'.0A1H:~t~jc·~s~n~j~ti;:~ :: 

necesariareflexión q~~·~~}llt'ono~Ía i~plic~. En ~ste sentido, este 

9 
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Lógica de la apariencia artística 

trabajo considera sólo el primero de los. tres problemas sobre el 
arte que la Teoría estética manifi¿;sta desde su inicio: .«Ha llegado 
a ser evidente que nada refer~lli~ .al .ár.te és evidente:: ni en él 
mismo, ni en su relación cori''1~l:t6faú~~d;'.:rii si:qui~ik en sti derecho 

: .. :i. ·¿_· •.. "'"' .:. ,, ·:;·'.:-.• .. ···:·:·· .. ,:.: :·.c•·•:.2.\;>. : .. ,.,(,_¿·~:.:; .. ;-:, .•. _:,:: . .->::•:,:: :.r:,: .. ::;. . . 
a la existencia.»'_•D.esdeºluegoique e)prºobl~ma~de;la'inevidencia 

del ·arte;e·~~f.in_i}ino;e·f!' l~·~g_~ll~~!i~1t:~: .. tf~t;~~Íffii;~~:~-i:~·~.f~~~-1;ii~mado 
·pos".v:rig;S"af~¡~·1ª ··<Iu'e;· en tér111 i~ost:;ge·ne~a1~!i ~< no.·_.·s.eda···compati ble 
co'~' 1.a~~·S:;·r~ .. ~t¿;ísticas .~e u.n3~i'~·:~¡~:~:.~:~:~~;;§~_i{rienci:a -~~tística. Esto 
iío;se ciebe a 'un límite hist6i-iCo?Cíéi1af:i"éo'ría·¿..~iética, sino al hecho 

de'.~~*~l~'.c?~~.i~~rac'.ó~ s~.~~~)2~1·l~!ii'.~i.FPJad de un arte que intente 
·traspasar Jcis Hmites del carácfer.J1p¡¡riencial corresponde al tercer 

~tlt~~~j}~~~~~~*~~i~t~¡~~1I.~~::::::~~::.::n:,:::::=::: 
abbrdadJ~:;:~¡

7

::{~}¡j'. 6~ ·3·~rg·~ éolisi'ciúiida Ja relación del arte con Ja 
totali~~d.':'d.~n':~~~-~rii~~do en e] cíue,aparece y del cual,. a pesar de 
todo, ciepénC!e::Un·.trabajo posteriorhab:i-á de abordar es.te~segundo 
pr~l:>J~Ültl'~'~e'ide una óptica que consider~ Ja extra~a.ddi~~tica que 

::té~::r::~r: e~ª-s;:::r::n:ir~;, ;::s~:::addéaa;t~s~tJ!t~f~fJ~::c:~~: 
su 0

c~rád;~r- de· - ':.:-d ··· · : ... ·:_,,. ::.:··.:; "~:c'{cpé·:·: 1 

• ::.~:~~tf :;;~~:::::r~:~it}¿e:~:~º;mb:J:ºec.· b1:11.v_f_.1;d'~.ª(·;df.f ~!t~f f ÍÉ}~~~.~~~ op_uestos: L1a é~ai1ii~iJ~ :\1~, 1a irreciúclib1e y 1a 

3 Teoríá. estética>p.9 
10 



Lógica de la .aparicnc~a artística 

exaltación ·de la subjetividad o individualidad plena. Que en esta 

relac;;ión·,dialéc¡ica los polos opuestos séan 'posibles como tales 

sól'o des~~ su carácter apariencia!. mostrará igualmerlte l~ ruptura 
• ·. . . . -· .. . • ' ' . , • . . •.. ~ : •.. ' . !. ' . \ \. • 

de esta: interpretación de la Teoría• est1tic·~,Conüria.filosoiía que 

~n:º~ie~.,º:~ ';:~ ;::~::_;::;:J;~¡~ej~l,lif ;t~i$f Í if ltif ~J;;:,: ·:::~ 
cóns1dern,,do desde la pos1bJ11dad o,no"de•.una:";ruptura\art1suca de 

e•••·~:~~' d:~::~~~:d:~~:ed:::,~~f ii~º~~~i~~~lf i~t::::~o 
las ,dificultades de comprensión:L.cjue~:~onlJev,a·~2.la"'.;lecturá··,de la 

Teoría estética: su sen ti do \;f'.~t~F~'?:~J-~t~~~~~~~~fü.~!~'r~~:.Hritención 
filosófica de develar el sentido~de :,1?\estéti?~i·: la;.problemática 

relación de ambos sentidos y, f-~-ri;a'Í~~á(~'~ i'i.~'.s~;·~:~{9;ii•ci.~cular de 

explicación de la obra de· arte: Se m_llesira ;·fgii;lffi'ente .cómo la 

apariencia resulta la categoría que :fundameri'ta eldis,cu,rso estético, 

permitiendo su punto de ·vista crítico. sin obnubilar el··sentido 

irreductible discursivamente de la experiencia artística. 

Una vez mostradas las dificultades de comprens.ión de la obra 

póstuma de Adorno y lo problemático de leerla desde un principio 

rector a partir del cual se deduciría todo su desarrollo, en el 

apartad.o número 2 planteamos, no obstante, la necesidad de un 

principio' estético: la exigencia de objeti'vidad. Se muestra 

igualm~nte cómo tal principio ,es histórico, teniendo toda una 

tradición de pensamiento y una·. ~~Ú{~111brf·· particular en la 

vanguardia artística de principios 'éJf:J siglo . XX. Se plantea 

11 



.Lógica de Ja apa~iendn ;,~tfstica 
- - . . . ;~·· º:· :.'.:';,··._-: 

igualmente ·el p;b.~lema de la relación de Ja estética con la historia 

del arte>~stabledie!ld() la cuestión de la vaioracion como punto 
: ., , - .· · ... - :e:: . .• , -

central. Así mismo, ·se demuestra cómo el· principie) estétic.o cJ.e la. 

exigencia de.objetividad depende del. cará,cteraparie~cial • .. ···. 

1~f ~i.\:;1Bf~::~¡~:ii:f !;:;~::;:;¡~ii~lf f iltill!: 
los dos grandes momentos interdepe.n~ie;te,s;_·que_;~c<?nform~n la 

'6·· ~: ·:;,:::«::' .::~.::;:' ~:::.e~ r,·~~-~~I,f íi7W~:mr i'Yi~!~:~-;:. 
racional id ad artística, co menza ndo/~o.ri ~~:¡ñ:isc>.::3h··'C¡Ue/Í>1 anteael 

problema de la definición~ de~d§ tir\;\Ie.?r~~i;~~}~i'fii·.·;~~-n·o aborde 

ninguna obra artístiCa ell' particu1ar.: ~e 'clic.ha; racionalidad no 

hipostasiable. Talprobie:~a r~sult~i~~ol~bl~.~.io c'ual no implica la 
~-·: - '.~<-·.-')> . . -:' 

cancelación_- de. la teoría• •que.;: se· ·sustenta;-· finalmente, en 

necesidad é:ie un pará~i;:Ac> exp1rcáú.vo-d~1 arte .ante su inevidencia 

histórica~-y en la imposibiliclad dé ex-plica~ la trascendencia:de la 

obra·dearte/~n el 6'un;]l1irili~riio cl'd ~1.{6bjetividad, únicamente~\ /.'s; 
través de una mera''.·ci~'s_~~i'J>~ion••'f~c{i~ál d'e: sus elemeritos.'Sin< ·.- > 

•embargo, la teo.iílse 'vü~l~e···c_o~s~f~ll'te~;¿~tf abstrácta:H·m~~ia\y·:; · : ( 

n ega ti va de· su tendenci ª· sisl:eiil~-ticá.';<hal 1 a ricio .~ureali~~ció'ri:·])fc;n~· 
' ..... ' _. - . •, '' . - : ··'' '·"' ,·,.·, ·. ' .. ·,·:· .. ' ·' ·' . '· ··:; ' . " ... ' ··; ·"~ ..... 

ú ni e amen te en el análisis concr~i~. '.' ~i~~f~ ·; :~ ';. , . :-· · ·: :: _ó:~•'.. · 
En el inciso 3.2 ~~,muestra ,-~~ó@<:;';:e~:f1a';_: rnédida'_']~~, q~·é,::1a 

exigencia de objetividad. requie;~ de la riegatfvid~d é:oncrefa para 
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Lógica de la apariencia artística 

su realización, 'debido a su sentido apariencia!, la finalidad de la 

racionalidad, que se encarga de la mediación,. se vuelve 

paradójicamente una firialidad. sin fin l.J objetiv~ ~spe~ífico. Este 

tipo de final,idad,cfefill.e tarnbié~ la no intendonalidad,',bu~cada del 

~~~:~f ~1f~~~~:l~Jt~~I:~r2;;~x;~~~~1! ilt~rit~}:t:r: 
En eÜincd6c~j~3;,s'~·· ... •Ji'uesÍra·.• 66mo· esta •.dialécúé:~~:•éJel :iinteres 

::::: 1i~:;,1::~[~~'~¡.~~f ~~ó~t:~~;ff ¡f~:~J·~~~~;~~f2~~::.::l:. 
y, en.···tanto\.' artística;-.' a> la: vez. su. liberación:·· Se'..'.demuestra 

j g ual mente it c~~~y:ftáj'~'· 1~e>;;:~t:['t"~'¿¡·l5h~ x~~r.fícÍé~j_i:6~1'W~·~~>pc; si ble, 

primerarn~·ll~-~-.~-;gj.~E~J.~-~~1ci?)f;'.~~-O?de cjue ~1:'iil.~~~~¡:~1·:~rií~tico de 
partida.no e's nátural;Jsino,.histórico, lo cuaL;permite:considerar.la 

actividad ~é~nica_~~c:~~~ ~egación de· la - in~~di-~¡~~;p;e:(ig.uración 

:::~:~!;· ~~st~~j5lf j ~;·:.~:,::~~:· ::l·~~ji~f {~f z;¡~~¡~;t::·.:: 
técnrca· •. artis.~.~c,~, es una relación temporal que1-def1ne la .. ·d1n~m1ca 

·:::::~~tt?!~tr: ·:t :: ::.:::;:·:~,;;~~~~~i~tlit~¡~~,~~~~:r:: 
P!:odl1J~_6[f~t~:~'···[~'ctu almen te .·de.' mailcra"';:inrn,~~-t!ta't, E~t.~ ' .. última 

:::::~~r~1·,~.~c'']'l1M:m:·,3;,~r:~t¿!;~~i~~~11~e,'~~E:~!é;t: ~~ 
Teoríaesiéti~a:·,;_r,,funcion ·dcl 'tiempo iritti:;ri'oala obra y no en 
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Lógica de la apariencia artística 

función de patrones técnicos dados independientemente de ella. 

En el inciso 3.3.1 seguimos considerando ,Ja constitución 

dinámica de la técnica artística, destacando .. ya una .. categoría 

básica de la racionalidad artística:: '1~::•cáiisalidad estética. 

::,~~·::;,,~::º ~=I e:~::'~::: ;tJ~~J~t:~tl~,~~q~i~~~~y~~JI:too::: 
incorpora como obj.etivos : d~•¡:sü'''¿~'ccioníf<i1egati.v~: ;. ~l~mentos 

con c ~ p tu al es .~ e m o l i; o~;/ 1;.~/ ~.~0d.~2C..~,1::~;~!~~·~g~·.~~ 'I~H~~· .. :i1, ~Ill en tos es 
que el acto ·.de ·su •ddentificacióiv.;•es'tácJi<·prec·edido;•· .. de' manera 

: :-_ ·> .;_' -·~-'.·_ ':~~: )~f~(;-~'. \;1"."¡: ¡)~;;_,;·+~;.:~·-\:~~yy,-:~7~'4·~~~;~tf-·.:::"'.:",~\~-:;-_:;~-;~;:~-.: ··~:;\·:\~;o'..;.-::- .. ;,. -: \<:·:·<· ,:; ' 
consciente o i~consciente;''por~un;cód i•go'.hi~~órico de sign.ificación 

qu.e Iesot:~rg?a;{~i,.~FJe ~ig'riificall·t~s .• '.;'ifd:Z~r~.~~T~~n.~fa;;C!.61 estilo 

sobre .. los'.\~.i~s'~•.e1ementos sé· debe •a 'c}ue.ilá ciüsa'Jida'd'artística, en 

!~f h;tl~~~~i~~:.":º:~;~~:~~ ;:e:,::«t~f 2f ~f~"~~:x::;·~::~:·: 
siempre!~n inóvimiento que parte de sil' ~o~for~~cioll matérial para 

dirigir !'a• atención ~ algo .fuera de él que''.1riju~tÍ~ic~f~~ter~amente. 

::::;.~:·:7~:= E::Il:~:::: ::·:~·::~· e;~f it~f J,tj~JE~1.;:;d~: 
::·::~:: ::::.'.:f :.du°..",;d::d ~~:.:.:c~.'?~~~f ir~f fg~~f,f.·;:"::::;; 
concreto, no representa propiamente ~¡ ~~-~~~~~'.~'d:~'::ccl'~ este ~omento 

~· 

del estilo artístico, contenido expresadoo'eri.Jo; qué Adorno llama el 
,.~·- ---::>:"."_ ·:~-:·!' '-" ,_ .. -·.-

«Sen ti mi en to de la forma», sino úni'ca'men'tei su justificación, lo 

cual permite ·mantener la 
---:-·'J~~·f--'.'-''" 

preeminencia irreductible de la 
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Lógica de la ~parie~cia artística 

experiencia artística. Finalmente, señalamos cómo es que Adorno 

no cae en ;una filosofía ingenua de la subjetividad o, la consciencia 

cuando 6Jnsidera este aspecto objetivo de la.di~ámica artística 

'cm· o
1
. msm?a···.S:•.·afp;iJa:.~·~r>i:.·.·e·i.vn• oc,i'.apl

1
'.udeasd tal .~~li[i6.l\Úv°'. ~6fo~ ~~;; iJ?sibl~ desde la 

. anísti~~':c)'u·~·periltiíe' h.~blar;:. e~ .• t.érminos 

esté~:0:1· ¡~:i::a3·~:~;t~:~dea~ocs6:=:~;:t;;¿º~·5i1~Lfr~~/~·~~Ón éie los 

element~s de la obra por la causálidad estética,.'6n tá.ni:ó'~r~~ción de 
- . - ' . ' . . ' ' . ,· ( . . . ,. ~:,::~-- ,;,· :,-: 

contextúalización, es interrumpida por un elemenio ,diso'nante. que 
. ' . . - - .. · , . ',:-.:·: .. ~.·-~'-.~-;!'·-:·· .. ,··.---~'--.·-<:-; .. ,--, 

susp~nde la· codificación. de la forma. Esta, fnt~·~~u.pi:)Ón' no es 

ex.pe~imentada como ruptura sino como un~t~~sitS~,:kh',ecmWJicie que 

la dinámica artística pueda ~er finalmente si~ietiz.'.~·~~;:~'1;;Í~j~vemos, 

~:;~::~:::=~:·e':.~::~::·~ ·~~::;:.~:F'ie~~~~~I ?~ilíf~:·:!I: 
energética presupuesta e irreductible a su funciÓ~i:¡~ig'nifi¡::ante. Tal 

. -, :º·:_ - ;'·~;:" :: .. :.::·.·.:~--~~-/-·-)?-2'.:~~ ;:1:·~~5::\\.-,'.' . -
efecto liberador tiene igualmente su expresión ;.enJpa>3;ctividad 

;~~~~~~;:~i:~~~,.~::j~~:ii;~~~:·:i:~t~tllif ¡j~~ifittl~;~~ 
impulsos inmediatos de rormac1ón, una ~1~ga~1ón ;¡.1a;:r,ii1gambre 

~:~l;c:~:f f t~}iiJd.~:i1;~§1·~h}~~~~Wf It~J:~~~~t~~~~¿~~ 
.'-:· . 
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Lógica de la apariencia artística 

inmediatamente sensible al incluir lo disonante como momento de 

su constitución. Así, apelando a la pluralidad y multiplicidad 

expresiva del particular sojuzgado por el p~i~cipio aríno.nizante de 

Ja'razón, surge la categoría de la fealdrid·~·YJ'l'ivel form~I como 

·crítica •. en términos estéticos. de la .vi~1~A~i~\>~~:j;¿/df :.;_ 
. - ' - ,-~, -; . ~_;:, t:t-:.·- :~'. é 

artís;l:o<:;~;;r~:;::di:::e~: ;a. •:::tl~~~¡:{f~,~~'f·~,~~:tid~{nl·~:í:ee::: 
en, su ·carácter productivo. Primerafli~~~·¿,:}'~l;'~¡.·cia~'.or'.·en ·e·F inciso 

.:;:ísiiL~;:b~:::a:iuóen ::;:t~cde1~rijf ~i;jtt{1~7~~a~\ec~i'c~m~é~:i:: 
negátividacI positiva como ~entido · estétic~: El ·~~e'sÚ~na-miento de 

Ja suficiencia de Ja técni~a artística para lograr•'p~;?sí:mis~a tales 

propósitos, insuficie~cia .debida al carácter,a~~~{~J'l~iriI: del arte, 
·- - ·. . 

nos lleva a otorgarle un papel más activ§¡aJ}especia(;lor en el 

proceso de percepción esÚtica: D~. esta ·marie'~a (~a~~m6s',de'Jo que, 

hasta este. momento~; h.ubierapareddo .U'n t.~Í:>~í'ri: 4~1 ~l>Je:to e~tético 
a una teoría de Ja.-e~periencia,¡irtí~iig~:~:6;:o\'ol:ijetci_de ,estudio 

básl. co •.d·e'F1"a:j.-.'e'·'·s2''1····é,,t:1;·c.;a~···.•·.•. r, - ~- <> X•' h :t· 
-, .::.~ :'.; .-:: " 

•e~~·~;e;~.~1:f {~ii~°i{~i~:ft.~i~(~~~J~cO,~"ef ~t:;J.~ ~;:~•::::1:: 
propiamente,:,ex'pJiCitada-•en- Ja técnica' artística;' y no:- deducida de 

:·¡. ·,,- _¿.-: :,;·::r~·:/::·~_¿,·:<t,;~--~-.,,~:~t<:';:;;:.-?,:-·:. _-.;,:_~-~-·. ' .. :.:.:·., -~'': .. -'· -·. ·. - ~- -··-':- '" 
~ll~. ,Esto ;nos~.lleva a considerar la antelación de Ja negatividad 

ab~~(~t~3~yi·~·-~'~1.?~c,~_Ü-eg~ción p~sitiva como. totalidad d~- sentido 

confi~rriiia6'~ri_\aipe~cepción' artística; que ambas negacion~s sean 

posible~'1 'co'Üi~·~~ritldo se debe al carácter apariencia! del arte que 

considefii' Í~ 1 rie~ación -de sentido como sentido miméÚco. Esta 
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Lógico de lo apariencia arlíslica 

correlación entre la presuposición del sentido estético apariencia) 

y .. del proceso perceptivo de los elementos de la obra en sus 
. . . . . ·. . 

ini~rrelaciones, entre mímesis y racio~alÍd~d; estéticas, responde al 

Ínoclelo de.-_.comprensió~····-~e)a h·~rl11~néutica' filosÓfica i actual: el 

~=:I'~i.~K~l~i"~f l~~¡~~~~~~~~gjl?irtilHE~·7::~:~::6:::~: 
lierÍnenéutffas·;cr<ú'C:o.nClici~n de ;ace'ptar el carácter apariencia] de la 

::~~¡~5:~1it~í~P~f ~~1J~~~~~:1~:yn::, ~;:::<~:<:~·,::~::: 
esta \Útima;1/, iíi iÍ~~pt¡'.¡'f 'el '.ca~á~'ter< ap.ariencial del arte, puede 

salvar,,adifere~cia.de ¡qu.éHa,·:~J.e~collo, de la ~ntino.mia kantiana 

del gusto 

superaría el • en la 

heteronomía :; a los 

presupuestos a la 
''';'¡ 

vez que estos :;;;;\,·• 

En el inciso es 

de un seíúimiento: el 

~~:;~~~;~~n:~~}i,1:~Ji:~;h~~};f f:1~~b:~t!i~¡t!~'¡g,~:~: 
Por otra parte; 'J)bde~i!ios igu~Plm0~:s.e1~f)bt1.ee_ •.•. (),bsei:'\',ªI";.c<Smé>reVcarácter o 
conducta esiéúca>q'ue hace tri15 fenéimenoi s~~sible está 
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Lógica de la apariencia artíslica 

estrechamente ligado a una condición psicológica de movilidad y 

transformación de Ja conciencia y.la realidad. Además, la conducta 

estética p~iiicfp~ ·de la condi°i~l.a .lúdica en su doble carácter de fe y 

E:::Ji~f ~~{~[~~~f~e'~~~t~it~i~~É~~~:.::e;~: ·~:;,::,::E:::~:: 
~,. ;::.:·; :::":,t2I:¡~;g Y~W~~l~t ;~:tt~;,~:: ~t·. ::;':'d;~~:.:e ;: 
posibilidad como maniresracróri'.>: de ~ ü·na:· esenCia º.~T~'ii~a no 

" _,,:-,,~:'·, .. \": ,. ,._ - , 

;:::~::::~::~::;::.:::f l~1~~f~g~:fi;~{~·Ji~~11i~f{;?:::·: 
de esperanza teológica si~ ne~esidad de ~xpli~i;'ii;,-~i~'~ui·~'¡~~m~nte 
su contenido, escapando así .a Ja metafísic~ y'titi;1d~í~·aci_irriáticas. 
Surge así la concepción del arte como teologíá rÍ~~~ti~i-qlle logra 

la unidad entre metafísica y materialismo. 

consideramos. críticamente En el . apartado .número 5, 
_- - . . - - --·- - - -- ., 

la 

concepción adorniana del. contenido de verdad filosófico presente 

en el sentido e~téÚco, en tanto su propósito de salvar a la 

apariencia ~~tÍstÍ~a quedapi~J()gr~~o~;Tal propósito liga a Adorno 

a las concepcione_s· rrimánticas. 'ie ;)a. sobernnía del arte que 

terminan .P.~r :.~º5,~~i~~:/i~'.;l¡:tr.~-~t~:ti~~.~~~füS~.· ;.~.~,-~.e~t~.~ .• sen ti do, 
intentamos mostrar có111o}la(~·sté_tica ~e-A.d,orno c:stá p~rfectamente 

.:~:::::::· ::b::•j~v1i:~?&~&~·~/~~sr~tf stJf:if~~~~·\~:::.::.~: 
propiamente a un· ámbito f~l.osófrc(). no propi,amente '~~~~'tico, que 
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Lógica de la apariencia artística 

tendría su desarrollo en la Dialéctica negativa. En tanto no 
tengamos ~claro cómo es posible Ja - salva¡:ió~ filosófica de Ja 
aparienci~}'artí~tica, J~ rel~ci Ón-entre -la pialécti~a -f:egativa. .. y Ja 

·::;if2·:~~~'t!;~~!t~J~1W~¿~I!lii";f~~ii1J~f i~~1«~~J{:~l··. 
artística~ e"n• fani"o'Jo:.en~~s-í sólo es·_ posibl e•·a1trii veJé"apadé1ú:iaLdeJ --

. :~-';,:,; :·:i~:X(<~~~.t·-:~·{~;~.}-~~,)::: ,"''.~ ~':~/» '::)'.: - ~·- -~·: . '.:~_.' ,· ; .:,_· . - ~-.:> .. .-·: .. \ !,::.;·. :-:~-:~-.:-::::~.( .~~\0:~;>~.'Jf:?/ ,:;~:~i;0,\iiii~::,-,~;_~~~- _:·:;~~~;;::.· í<,~!;;~.:_. :·. _;/ __ .. : . 

arte, Ja ;Y,,7t~éag,~qg,;;:'.~~.1~. ~-a~ifi-~st_a~c>ns,:~t~:-~;?:,!:;~s;k~-~@tMi~~.~-:,~~-~ --~-~-·¡- - ;> 5 

afirmáció~i'..?e/toda _ye~p~~-a?solu,ta,;{~~~ª-~-g~-~~f-~;{;\!~~(~;~M¡~?N~-~~ :~.~ :~·'.. ;:- _ 
11na crf~iC:a_,-é-c)ns_~ailté ·s1~--· la. ~~c-~s'.~~ .. cl.;,d,~J-~,g~_-!.~r,c;_.~?:J~r~~l!S,u.~.~t __ ~.s '_ ·. f_ 
-:Pe:;:~~i:J.:s-~uflr~~it~;.J~:á~~e:r~e¡Siti~Ni;t~"~'~,l~1~~~~sj~;¡i¡~~-1~~é~i-.ci:~:~-·- -· ---·-- _--':~-

peq::~:i:e~tte::ci1~0~-:ueen:;;ij'~f1h~te~~P-jtft~1.~!!~~1~f:~JJ:~c~de~::: .. 
las dÍferen~ias ~Íaras _entre el carácter apariencia] de] 'arte y. Ja 

. -, , ':' 

fantasía_ o ficción. 

. -

A -grandes-rasgos, estos son Ios objetivos de cada apartado, Jos 
cuales, además .-de' desrirro11ar las tesis expuestas, con11evan 
información< suplementaria;. Á Ja ,'postre, -habría que señalar que 
toda es fa ; ¡-;;[d;n;~ci~rl:'~ -manifiesta~ siempre Ja paradójica 
constitu~ióni~~?.~íe11iirilf_a¿1 :~rt~;·~~s'ad?:~ en Ja'"relaci ón nega ti vi dad 

~::,;:::;~i:~~i1~}~~t};~~0~tM~~~~f 1~:}J&EE::E·:::,:.: 
nuestr~.i~i~io, noe~ e-n·.i~~m~Jtip1Í~idad d~t~·sis'en dónde ha]]a su 
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Lógica de la apariencia artística 

riqueza la estética adorniana, sino en la capacidad que tiene este 

hilo conductor de la apariencia artística par~ :entretej~rse con un 
sinnúmero de cuestiones ~rtísticas; pr~porci5rn~ndoles cierta luz 

·¡. •:. ~ ~;:. ·~::,l?:t ~ 

;-._·. 

una· 
'·~;"' ··. -;~~fr~: .. ;.;;.~;;:~.} ;-: ... ',,::~.~ j~ ~ .. ' ;•" 

',·, :;·~.,:'.·.·> ·'.}i,.:·::;~:·~:;.'; "".;: ~- ·':::· _.· -;~~-<· 

mayoría 

han sido;;tolllridasfdC:'.flá:~trad~,7.c,ión''.al>español, deFernando· Riaza. 

::;.t:;rl:~r~i~·~H~:~~~~tl~s~jji~l~tJ~:i;:f :~:~·r:~i:;i~g:r!i:~:~n;: 
versió~ irig1e·~~-, d~ Rob~rt ·H~llot-Kentor y la fr~nceSa de Marc . . . . 

Jimenez . . ·.: .. • · 
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Lógica de la apariencia artístico 

l. Dificultad de la comprensión de Ja Teoría estética 

La Teoría estética de Adorno está formada por un cúmulo de 

notas sobre el arte, guiadas por una estructura conceptual oculta, 

no manifiesta de .. manera inmediata, y que en lo absoluto, ya sea de 

forma intencional o imprevista debido a la determinación de la 
' 4 ... --- ... ' . ' ' 

muerte, poseen _una línea ~xpositiva continua. En este.seritido, 

comenzar, u~a-... ;~~-~~!,f~.~,?";i~)f}~ Teoría estética ~es.ta .. :~·;?_~?:,'.:;~na. de 
sus tesis; para~'de'.•ahíJ'.posterformente desple.gar eFa.nálisis, tiene 

algo <fo-.~~d}"c:;~~~; .. [~'~:~~~~-:~~¡~~i~ta1··.ql1e·· __ en· }ª'··º,b~:~}i~.~.t .. '~ít~~*()derno 
donde; según ;PAd .. ~rno~'.l~todos·' sus• elementos >giranyen1;:;torno a su 

' '.'f~',:'.· --~~<~-; ··~),::];:':'·ú}~·: ·'~ ?/--. :-::::;: <.~' .. '" .:~- ~' :), .~ '· :.: . ·.· .. _, 'e; ~:· ~· ).-· '("_.ic\~':/~·:~~e"f..-~r~1~:,:_<?:/:~.;< .. ·:'~> 
.sentido, .. ~ l~-manernde .. una con_stelac16n, sin ~l pred~nun1o;de uno 

l~~:f 11'.~rljj¡t::f f !~:::~~~!~l\ii.,llf ll~l~;:;~;: 
expresan por medio de su ;coristel~~iÓ~\~~ .. ói:. t~J manera, la Teoría 

-/;:: "'• \, 

estética se presenta· como una: ~br3''c,¿'sttiú6a en sí misma, una 
'{ ,:,·:· :.:~;.: 

• Theodor Wieserigrund ·Adorno. muere el 6 de agosto de 1969 no 
pudiendo dar su configuración'· final ·c"a la Teoría estética: «Pocos 
días antes de su muerte escribió en una carta que la redacción 
definitiva "necesita de un trabajo desesperado .. , "pero 
esencialmente es ya trabajo de organización. apenas sobre Ja 
sustancia de.! libro .. , pues en él, ai'lade. "ya está todo, como se 
dice, presente".» (Epílogo de los editores. en ibid .• p.467) 
' Fragmento de una carta de Adorno referente a la redacción de su 
Teoría estética. citado por los editores en ibid. p.470. 
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Lógica de la aparieneia artística 

creación Jiteraria insustituible que obliga al comentador teórico a 

confesar necesariamente el fracaso final. de 'su tarea, pues lo. que 
·- -- - -~. '.: . -

quizá sería el sentido último 'de '1a obra',;su'sent.iclo e_stético: el 

~f ~í:~~~f :~~~J:~~Il~lf ~itl~l~!~i~ti~J~lii~f~f~ 
en ten di ble p 1 en amen te!~?·para??. •:aq u él;f•.t que.o;•:•. hu b1 era-c\' compren d1 do, 

.. ' .· .. ·.· ·: . . . -:· .. -~--: t- '. :''. f/,- '. \~:;: .... <·:--~-~}.{: ;~ i.;;:,:\(:;JS~{' \i;~ ·<,s:<¿: <J;¿iV:~:·, ~"/hY. j~;;:I-~~f;}~t :·::~i~';i~~ i,::-:r,:-):~+;->;~:;1;:~~:; t.: ~ . : ·:--,~ 
pn meramente,· no•. el,<; sen l1 d o::e.s tét1_co·;;d e_,:J_a••o_b.ra~-:~s _1 n_o,. e_V,sen t1 do.· el e 

lo estético· que, ~·~s§~/gJ1~~;1'~;~'~'j{i-~?ª·~;¡'~;•¡i~?~i~g~,;i~'(;:~cf~'.;"f~~;,f[~":e·Stifica~-. 
:-···-: );. ::';·~i:;:.·;·J;,;1¿i. t~~.~ .. ~7~-~'-- .:~/l~·-¿ -~';:!; ·:_,~~} ... :. ~- ; \ ,. . <',:>· ... ,.._ i_ ·:-;< .. -;. ' :.' ~_, __ 

~,ºó";~::,':::~.',:1~,.¡1;~;;lá0¡;~,1$~~~lá~f ~i~~d,:;g.;~~;s;.;\~1;:: 
es lo mismo, c~mo :v~r~mos;rd.e;:-s,u:,in~'~m~rensibilidad:esen:ial;de 

la 

tensiÓ~ 
/i;;óric'6 x .. ;i? f.;·~té~i'h~;:~fdicha 
r ... '~:c- ·- _,_ . " - .. 

. ;;~i ·<:~al 

como lo 

conduce a su propia a su 
;'':~- . · .. ··':: 

6 Por ello, para salvar tal objeción, Marc Jime:~·~i. '.'·~·~~:-s~· libro 
Adorno et la moder11i1é. Vers une esthétique ·11.égativli; intenta 
realizar continuamente un análisis de Ja Teor(a estética· siguiendo 
las pautas que el mismo Adorno proporciona para.el análisis de las 
obras de arte: «Una pluralidad de modos sustituyó aquí Ja unicidad 
metódica. El análisis inmanente enaltecido por Adorno para el 
estudio de las obras de arte, literarias y musicales, interviene aquí 
frecuentemente, aplicado particularmente a _Ja Teorfa estética 
considerada como obra de creación literaria.» (p.29) 
7 /bid. p.24 
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Lógica de la apariencia artística 

papel de mediador entre el sujeto y la .obra de arle. 

El problema d:e •la confluencia del , sentido filosófico 8 y el 

sentido .~sléti<:() f~e constante en la;obra'de.A:dorno.pero, frente. a 

debe>· ser•i''atribUida· .. ·en · esencia•: y ••. primeramente;c.;a·:'"¡uff:i!'.recurs·o:'.•o .. 
. ·; ~:·:- · '~'.'·.; · . . . . -· _ «. ·:-··,<: \'' . '.,.,. · _ ;':, .. :; ,-.2'..': .' .:.''.·.:::::,; .º;:- .:;.··«:::~,.~\:~;.'e~;;";]·_:·:.'.?;..\,{.:::~'.~;;.':··>'~·_·.: .... ;·?:::_~-_\;;:("·.' ·. 

estrateg ia:·estética~ del o. c~·ii· trari o la .oscu~idad éo'nc
0

e~
0

tlí'~Üde¡di(;ha 

f jj~~~:'j:.~:~~:~j~~:~~::;:,~:~i~~~~t~gii!l~~¿t~f .•. 
aplicado también a él: "Levanta. a su al~¿dei:lo:r'7eí i'~blÍ '·ci{_ ~~~ 
entenderle sería simultáneamente falsearle."»'º Poi'. ~Í ;con'trario~ 

•Por sentido filosófico se entiende aquí el que se desprende de .una 
c o n ce p t u a 1 i z a c i 6 n 1 J e v a d a h a s t a s u s ú J t i m a s c o n s e c u e n c i as : ·« 1 a 
filosofía [ ... ] no es otra cosa que el pensamiento al que no pueden 
ponérsele frenos.»(Teoría estética, p.343) 
• Dialéctica Negativa p.23 Cf: Susan Buck-Morss, Origen de la 
dialéctica negativa. Theodor Adorno, Wa/ter Be11jami11 y el 
Instituto de Frankfurt, Siglo Veintiuno, pp. 269-270 Esto marca la 
continua paradoja de la filosofía de Adorno, comprendida como un 
intento de ir más allá del concepto mediante e·J concepto mismo: 
«Sólo Ja filosofía puede y debe emprender el esfuerzo de superar el 
concepto por medio del concepto.»(Adorno, Dialéctica negativa, 
p.24) 
rn Jay Martín, Adorno, p.2 Ja cita está tomada de Adorno, The 
jargon of the Authenticity 

23 



Lógica de la apariencia artística 

hay que considerar que Ja dificultad de la comprensión de Ja 

Teoría estética se debe primeramente a Ja paradójica constitución 

de su objeto de estudio: «Las paradojas de Ja e,stétic~ Je vienen de 

su objéto'.» 11 No nos sería.' difícil, 'enes te se~tidó:.en~p'~t.rar en el 

libro ÍnnÜmerables ~ont~acliccio~es ent~~J~~ .:;r·;a~~;{; ~,iih;6luso al 

i ~.t ~·~.~ if;d,:~.~·~·~:a0)1{s,~~-.-f-f~.~~l .. ~.~·~<:!'.~ t~-~-.\~j;~~,f ~:~if i.~;~~-~·~.~J.~~Jl~.F:1: ~·.•.de 1 a 
obra ..•. · de· <arte.··'•IJ.~':,con_tradicción e.s }para''.f'Ado~no;~:est,éticamente 

prod·u~Ú\}~ ~F~e;•{ahf:':~ü~ > eij::di·~·~~j;~~i'':~:·~.~?~J~:·,::~si~~t~~~~~fi~1~.f~8•ª que 

~;:;;,f ~~~;~,l1i:~~~~f~~¡:~;¿~~~~::;d;::•~::~:~~e:~.·•:·~~~ ~: 
transmüta:la'cco.ntr~~i~c,iór?en'c;a·~monía;· sino que una' vez y .otra 

:::frf J;;f ;1Jf ~~~j~~Wtt\~il~iHf J:;:::.~; 1 a ;magen de '' 
Es claro~para;todo~: aquel,que: se. hay~ involuc~ado• ~-.;:~e1 Cstudio 

de Ja fil·o~ci11~~::·~·~:·t~~·f~·¡·~ó1i~'/6nc~enti-a hecha propialTié~te de tesis 

y· ~efi,~iéÍ~~~~s~I~1~"~;&2~~r~:n.fft:~c~s~ réflexivo, d~ ~n' hacerse 
«esc~nári? d~,'e~~er_ien,c=iaespiritual» 1·, co.mo. diría Adorno;· proceso 

de ási~il~Ú~.~ ·~·9gf~¡:~rit~ .. i,';~:J~IaÚna, por el., cual u~o~~i·dcispJaza y 

da ~abida;:'a··~n'/C::spaciricl'i~~u'.r~i~o con sus propias ;c;:gJas;con su 

propfalÓgicá;y eI1. ~¡ · q~e 'c1ich~s definiciones tonia~·;sentido: «Es 

e~act~~ e~~(") Jo supo~e la ~~~Ciencia general, q'u'c; '~ófa;se puede 

entender una filósofía cuando ·se entienden i1,~ < .. 1,~ini'inos, y 

11 Teoría-estética, p.101 
12. Adorno, El compositor dialéctico, 
artículos musicales impresos de nuevo. 
so 

,_-__ i 

en Í~promptui. ,Series de 
Ed .. Laia.~Barcelori'a, p.49-

" Adorno, El ensayo com'o forma, en Notas de. Liter'atura, p.23 
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Lógica de la apariencia nrtrstica 

correlativamente que, en general, sólo se entienden los términos 

cuando se comprende como un todo la filosofía de la que forman 

parte, y aún más, cuando se comprenden las funciones específicas 

que cumplen los términ?s f!.n dci_crlá>filosofía» 14
• Para Adorno, este 

discurrir de la reflexión ~n·:'llna épod1 de desengaño idealista tiene 

que conducir al p~nsamie~.to :'.;:a ·considerar críticamente los 

presupuestos de·. pártidÍ{,:/~rO:'P_Í'~~ente históricos, mediante los 
¡:-::· ·'./'~, ·=-

cuales pretende arribar:•'a,su objeto de estudio:· «De~de que la 

filosofía: faltó ·a su pr~m-~s~~·id·~ se~ idéntica con la realid~cl o estar 
¡.::·,·._; .. 

inmediatamente en vísperas de su producción, ,se ,/encuentra 

obligada a criticarse sin consideración.» I!\ por ello, ,:,no~ existe 

propiamente el método filosófico aplicable a sus diverscfs objetos. 

Esta consciencia crítica de la injerencia del sujeto his.tórico en su 

objeto que obliga al pensamiento a cuestionar consta'atém~nte los 

principios con los que inicia la consideración de ·éste, red\inda en 

la destrucción de la apariencia de necesidad lógica en la que se 

encuentra Jo existente mismo. Esto último queda de manifiesto en 

la estética de Adorno. la cual. en su intento de superar el reproche 

de Jo anticuado de la estética misma, con cuya consideración abre 

la Primera in1roducció11 16
, hace caso omiso de lo que pareciera ser 

el principio básico del pensamiento: el principio de no. 

contradicción, principio que acaba no siendo otra cosa que la 

expresión de nuestro profundo miedo ante lo indeterminado, ante 

•• Adorno, Terminología filos6fica, p.13 
" Adorno, Dialéctica negativa, p. 1 J 
16 «El concepto de estética filosófica da impresió.n de anticuado, lo 
mismo que Ja sistemática o la moral.» (Teoría estética, p.43 J) 
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Lógica de la apariencia artística 

la otredad, ante lo que escapa al coto del principio científico de la 

. claridad:. «Así como para ser algo más que charlatanería la estética 

tiene que salir a terrenos abiertos• y descampados, tiene también 

que _sa:crificar esa seguridad que han conseguido las ciencias.» 17 El 

arte rechaza.la lógica de la claridad científica, por ello exige de la 

estéti;;a una transformación de los principios teóricos para su 

estudio:· «La diferencia cualitativa entre arte y ciencia no autoriza 

a considerai a la ciencia como instrumento para conocer el arte.» 18 

Entre su exigencia teórica, con la raigambre científica de la 

universalidad irrenunciable, y la ruptura de los principios lógicos 

en el arte, con lo. cual peligra de caer en un irracionalismo místico, 

la estética tiene que luchar por crear un espacio discursivo propio. 

Así, la Teoría estética no puede partir su reflexión, en el doble 

sentido del comienzo y de la ruptura, imponiendo a su objeto el 

principio metodológico de la no contradicción, pues lo traicionaría 

irremediablemente, perdiéndolo antes incluso de referirse a él. 

Adorno lo dice claramente: «La obra de arte es siempre ella misma 

y, a la vez, algo distinto.» 19 Una teoría estética que no fuera 

antinómica sería, pues. antinómica, dado que su lógica es otra: «Es 

antinómico lo que sucede como si no hubiera antinomia ninguna.» 2º 
Pensemos, pues, que la tarea de Ja estética es desarrollar una 

lógica muy específica, la lógica artística, en la que sus conceptos o 

"/bid., p.457 
1
• I b id . , p . 3 4 5 . 

19 I bid., p. 3 6 9 
'° /bid., p.215; «Una 
contradicción queda sin 
por ella.» (/bid., p.362) 

estética que disuelva esta constitutiva 
fuerzas al no tratar de determinar el arte 
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Lógica de la apariencia artística 

categorías claves tienen que modificar su estrechez para dar cabida 

a la contradicción estética; en palabras de Adorno; hay_ que curar 

las categorías de su cerrazón inmane~te 21 • Si:a;pesarclC'todo se nos 

- deÍiniciónisi no 

son imitaciones 
su -: _,.. -,,,--: .':(· 

Pero a las dificultades señaladas parfl la\com¡>re'!sjón de la 

Teoría estética. 

relación de éste su 

objeto, hay que agregar una la 

estructura explicativá_ d(! la 

significa que las se 

interrelacionan entre no es 

::~;::n:i:snar;: 1 ~ª:ª :::;{f~;~-g~[~~~lf~~~~~'?::;~¡iiy~;f:~~:jr;::~ ~:-
problema es geométric_ó:i'~ii'á :~~(;~¿tura circular no s·e<ill't¿gra en 

una lineal sin ser ol;~¡~-~elilci\~aicio~ada. 
La constitución dee'stíi'estructura circular se cofr'es'pc)nde con 

' • •' •'c.; < '• ·~~~. ,-," '" • C 

la determinación de ':·la estética de 

principio de no. ~onii~dlcción a su 

presupuesr0 d~ piz;rfiJ~. evidentemente 
_: , ... ·.-· 

Adorno 'de no;Limponer el 

objeto, f ¡{~,'~ ¡¿~~la 
paradójÍco;¡~~·-~~-':t~8ría. 

el 

es 

decir, el postulado qu~guía la constitución deloartfsÚco:mismo, 

21 Cf: /bid., p.442 
22 /bid., p.373 
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Lógica de la apariencia arlíslica 

y, por tanto, también su reflexión teórica: la exigencia de 

objetividad. Para comprender e.sto p;<lvlsi~n~Ímente, ya la.e~pern · 

de una explicación posterior más detallada; es n~cesario considerar 
,- - .. -,>.'·· ... - -.·· ·.- •,<•, • •• _,, •• ,- ··''~ ,· .. ~· '. ,," • : ' .. _,,:• - ,. , • ·.; ••• "'' • 

.. ·.¡iiJ;¡¡¡¡¡¡rj/!r!!f ~f~l!l!l!J!f f ~'~!~l~t~r~~~;¡~· ····•·.· ;•·~ 
las ob;as.>3 ~~·t~·di·s'.ta~cia, ~ntre .el esp~ctad,or; la obra, que n'iega 

<;. ,"-:,: ·<.::,-.··:·::.'.'-':.:'.:·:'·::~<:·:"·:,~·:·:~._,::··· ... ~'.,"!- ·::·.:-·::_-.. _.: ··_>· .. ' ::: __ (' -.- '.~--:,. ·, 
el: principio', d~ claridad poi el cual .el sujeto puede identificar su 

objet·cí~ ¡ii()~·~e{p'resenni de manérainiilediata, sino que más bien es 

pr6d~~to'de, ~~ ··6~~deso de percepción .cuasi reflexivo en el que el 

esp~c_tad6r;f~ Í;¡.c~'e>r.~ec;orre la obr~ en el encadenamiento inma~~nte 
de~ri~·ei(;íri~ii'í'.ciitconsti~utivos~identificables, hasta el punto en el .•. 

'qrie .iü~i"6;1g~ iiiiprevist6 y l~ cadena se rompe sin la posibilidad d~ 
una ~~·~~J'iz'~cfc5n o unidad absOluta de sus partes. Esta nie.cii;l·~rÓÜ ., · 

pr()c~suál de! encadenamiento Y.·.ru.ptura ... de las partes;d':\~h~·~6'.bra 

·~E:~~·~': ;:·::::,:::,;:~~1t~l~~~~iiii~¡~¡i~!t{~~~h~ 
fundamento propiamente de ;la~distinc.i6n,:,e11tr.ef,falfa\:dti'.clari.dad y 

:~;::::d~º:::::::.º~',:::gjltt l~~~!~t~Z~tf~li~![?:: 
. ";. '·· ." .. .,_..: ·;~-,~ '.; ·~·.·. 

una mera sutileza, pues Ía claridad ;negada~ ixiípü'caf; en el arte, la 

2.' /bid., p.404 
28 
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Lógica de la apariencia arcística 

claridad, lo cual proporciona la mediación posible para el discurso 

de la estética que no puede ·renunciar·. al 
'>-· ·. :·,: ·.·,·· : ... . -. ·-.' 

problemático de su disciplina: «Las obras.auténticas _c:lue se.niegan 

==~~::~~·~:~~i~1Ff i~~f f~il~1,lt3~ll~f~tf f ~:~~::~ ... 
y por tanto la necesidad.:del(dis"cúrso'.idé;lá:estética. de:apelar a otra 

' . , .. .;:; '.:~i:.~~'t;{;:'./ ·>\::.:;. '-t< ./.' .:~;\(~· .. ;':;~~>-~-,:::(.,:.:'.:?':< .. ; -~_-... , .: ' .~-" ... /-, :~.--.,.-,_ . . . 
justificación del uso ~e la C"ontra'dic~i~nJ sin caer en el sinsentido. i) 

Este ~egu.ndo m9me~t~.~~:&:/~~~~~Ft~~~J:~~iÓ.~ est~ conform~dg:~ºr.f~ '.~,> ·· ... ' 
const1tuc1ón del ··· sent1do;i:~estét1co····. a . partir de la. pnmera • <:• 

••• • .' ·' 'f::'.,.~;··::;.~J:.:-fu'-' .. 'i'.; ':·~~ ' • '-·'·'~,__,- ";•; • ··:~A-• 

. Pacd:eqn:u:1.:e~raeicc~~n1~edse.~n~_~t·~1~did=a·dd,}·,:.:r.'u]}n'.~~:s~.ªe~n<:~t!ifdlor_·_·.:.P ... ·.·.:.·~p:,r~:_:o:.=p::i?d0a~ ~suuess ,;:eunetYri2Jéj~·~~:.; ... k 
una f11dep~-i1die~t'¿4;;r·~Jj~(C, ·:2:· 

:~::::0:: ::;: ~~·:E;ji~?t;itf 4l[;1~g!t~j~t{~ít!i1\~lf i;ff f i • .. · 
lógica ~eg~tivau:le las· identificacfones~/la!misiiJa· ~u~Jiogra ·I.a -c": 

da Iilsá•tªd?ec i·:_ .. s~·uprn.ie~g· earta1·v· 1ºnd. 
0
a·dp uceodnes-1ª1· Pt·u.(:t1 1~v.~a~·.e_;'.:_·.··;·.··~m:~·á.~sr··.•.:_.ªa}l'é1' 0á····~-~--.·.•~d·s-et il} Wci ~P pr§J;i a ?1 ás . , . '\ .~ 

~aC:í(; d~ sentido ·,;, 
'.,,,·\: .. 

::;.'• ::::~~::· .. ~:: 10 :,ué ;:,ÍJé~}!tfí(tii~~tri.~¡~{~e~,~~:.:b;~:: x ;;. 
paradÓjiCamente i.inas_aplrt••º0}_;.c.~o··~ni¡s~.~t;1J!1'1u:~c:1t.;_1.fv't0.~~~.~~i)_1d*ª' L~ ¿ontradiCC:¡óri · .•.•. '"}. 
resulta en el paso o ,, .. ppr ¿l 6"t_1al, hegelian~in~nte, 

· .. :~·:_>· . ·.\-2;~ .·._,:~·:·-~ •. ~;¡:~~~~/ ~~,'~:~(. « < .. ~ . ·.'-~, \>·~ 

24 l bid.. p' 3 84 t rad .~:·t~.~c~o't•n'.ti1'~e~;an• .• ~1.·d~·0;;.!e.:a5_nib10ié n: «Aun · 1 a ·.'· . .i C!e'a· -·de· 1 o· 
vagorosÓ;_ que. por'..'sü• contrario·. dé:" _1;,·· claro, 
requiere, para"ser:i-'ealidacl:en u'na·ohra, un~ claridad. extrema eri su 
f_ormación ,,:.( lbicl;, P:25 1) 
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Lógica de la apariencia artística 

Ja totalidad de la nada se convierte en totalidad del ser. 

Esto determina dos cosas: primeramente,.la mutua dependencia 

de Jos do~ tipos de contradicció;~. estéti~a para Íogrltr el acto de 
'•. • • •, 1.,,·;c, ·,·;.-· ... ,· .'. -- .···. ·•., 

constitución de1 ·sentido dela obra'. es ci~'cir; '~P:es1·r~C:t~ra•circu1ar • 

. ::~~c:Jr~~~~~~ilit~ff if íi&!~Jf~~~;~~Wf f.~i:~~~::~:~ 
queda conformado· én;run:~P~C>c.eso0.c~asirefle}l'.ivo• de percepción y 

··~d:e:lca~ :º;cb:r':ª·· •rs~~u•.~e·.··.~s; .• er.".:n~ti1d.'dc.=·;º~.'.~.:··Petrto:i.P~.~1lof [ef :n1~.'·:s:·ur.~~~¡¿t1~~~Ü!":~: :;v:~ ',~:. :: :~: 
. . ~iil~·~~1tld~/~bnstitutivo. Por otra 

paÍ"te, ql!'ed.~- de/manifiesto que Ja,jti~'drjca~ión de la,·segunda 
contradicCión estética sólo pued'ej~~~~~íi/~ ·:;~or 'principio, para 

escapar al ~Ínsentido cliscursiv~. de Ja ·;~~da, ~ un fundamento de 
-·,,·;:·· .. ·- -

hecho: Ja :experiencia estética;•/ aunque," :.como vererÍios más 

adelante, Adorno intentará una ju~:tifi~aciÓn filosóficalIÍ·~tia~to al 
' 

contenido de verdad inmanente del sentido estético. si'n embá~go, 

es necesario considerar qu~ · adn ·.cuando en última ii:i~t~~cia el 
discurso conlradictoI-i·6--. ·de.~_-,·¡a -. Cstética apela a la·-~·,:~·~PC~iencia 
artística como• fund~fuenio último, Ja relación' que ·~st:ti{~ce, con 

::lt:t;:a.c~t·t·~ªi:~;~a.r~á;t~J!E::Ji:ticcoa7ºroa;::it~:::a·~:11.···e~n~~ .•. •IJaip~¡a:r.:aid:oJ'.ª: 
experien¿i~.~.rtÍsii'¿a"'~o~dr-ii~damento superiorcaeri 

de ·s;Jin:H~~IL~¡cf?J1",e1-¡~·;~~ifi:iióánp:::;r~c~aa ~:t-::i~e~cia •.estética 
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Lógica de la apariencia artística 

como fundamento y al mismo tiempo la caracterice de manera 

crítica como apariencia, nos proporciona la clave para ,comprender 
' .. ' ~ : ·. . ; 

el sentido de la lógica del arte en tanto lógica ·de la apariencia~.· 

estética. En efecto, esta caracterización d~ la ~s.tructurapropia de 

~:~·::;:::~:;:":~i~?J1~~;º¿~E~iii;dºit1:•a.~r~}e:f.m~:~1 t¡e·~~1 n~,d~~ae:f·~iec~·t~;1"b1~1;e~imi:e.Í:·n··~t'e;!:ª•. de la apari~nci;~qll_e la subordina .· . .·_. , . 

::: :;:~r~~f a~t~~f .~ti¡:;rlJ~it, ::~~:;~~11~~~'~.~~~~z··:"º'' 
Así,' la'feúétiéa;d~ p.dorno asume.1~ autonof!lía ,~e la'. apariencia 

estéiic~t~:~Ji[tffit~fo~~.--~; 'c'b~sÍderarla el c;ii~ri~'t;;:~;e~t;i~~~ ·~~1-~rte, 
con 1a-~~~,srnv:ª;:,"~~r.~n~e que 1e-es prop_i~:~~~§r,~MJJ:~~:.~iji~-~ ala 
vez su cérntrario: en eLarte «el criterio d~.mi?antecc~~Ysuapert.ura 

:is::0~:;;~~!~,}~;:~J~l-~~.:;~:·1i::;s.·y1 ªe:~:::¡:fLift~:~t~l~tf~1ªZ~ª·15:• -- ··> 
e m p ~ !Í ~:~.' -;~-~~:-l~~¡:~fü .. -: s j ~--· .• e m h¡¡ rgg ; ~ •. i ~'~k:<:~f:ii~~~g:_ig~~~~~r~-~~5~; ~:-.J~ ··-.~ ~ },: > 
apariencia' es,.: p\)eS< elre,sultado;,de·Ja)as.unc1ón;\de}a'e"penenc1a • 

~j:i:~~~ª~~~\if iil~lrf il~llllilíi!!\~¡:¡~ 
"'El ejemplo másclaro'.s~~ía Ja c~;n~epciió~' plató~i~~ del arte como 
apariencia de •10 e'mpírico.- siendo esto, a .·su ·veZ:,·apade'ncia' de las 
i d e as . ' ·- · · 
26 /bid .• p.403 
27 /bid •• p.362 
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presenta como obra de arte y lo que cs. El presentarse pretende 

esencialidad~ .pero le rinde honor sólo negálivamente»28
• La 

aparien'6i_a~ coin~. criteri<l' justifica la estructura circular de 

Teortf_g·:ef,~1~¡~'.~. en.··. ta.lto no solo asume, la.· exi'~-tenci~ de 

contrarios•eri'la 6bra d~ arte, sino también 1<ls'ha:be:~t'Ítllainente 
cÍependi~~te'~f :ta,:'riegatividad que coilforma a_ la.-~~~ª s~ justi~ica. 
estéti~'iiriielli'{-~ri iá autoidentidad cÍe 10 artístic~. en'~u arGmación 

constituti\Ía, ,_¡-viceversa. 

De esta manera, podemos afirmar_. que· la constitución 

paradójica del discurso de la estética )'se debe a J~;-,e~tr~c~ür~ 
contradictoria de .su objeto de estudio y a la.relai::iónicríÚca que - '·. ,, - . .,- -,,_ .,,·,., :· . , - ...... ····-'·', _, 

:::::i
1
::eh:;nunés;:ct:

1

r· jeunz:;:tº:~~f,~;~;;:~e;rJ~~-l-~(tl~B1~f~~::¡r~L~: 
obras de arte .estructuran •·lo in;:sí:'f~~íú'fii·cfQ'.>'; 29 ;L~ ápari'2ncfa' en 

:;:~:,::~·:::::º:~~:,~:c:~::~~iE~f~~E~:~r;;z;~~::~~.;f ~~r!~l~: 
del arte. La estructura lógica de la ~br~ d~ a"rt~, p~,r~-;~~Ji~if~;[i.ón 

~~~:::~:·~::;:::.~::.0:::.~Gid~t:~:J~~it~~Jt:.~lí!~~~~·;: 
cuya unidad es un enigma, es decii;:es;.inconmélls~rá'i>1e';a~la teoría 

estética, mientras que en la experienciá a~tísii~a gui
0ada, <le rd~lle~a 

consciente o inconsciente, p6rla e~)gencia de ~bjetÍyi~~á~~: fOrman 

28 /bid .• p.138 
29 /bid .• p.242 
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una unidad indiferenciable. 
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Lógica de la apariencia artística 

2. La exigencia de objetividad 

La reflexión filosófica sobre el arte no puede comenzar sus 

consideraciones teóricas presuponiendo que su :.objeto de estudio 

está dado como un objeto presente e. ind~~encÍi¿~te,.,·de toda 

,~~:;jr;::l~::·~:~ ii'.h:=i::::,:~E.~::,1i~~líi;~l~b"l:~!~: 

··~!;i!t.t:{~:!~i1~~:?é~~Ji~L~~~~~l!~i~~~~iJi:;;,~:~:~ 
consideraciones estéticas. como ,lasºJ;ec

0

o';i"&iiij¿'''~ )~.,Y~Úblicitarias 

::~::~::::·:º:;:: :¡ m:~:~:d~º ~;:¡r~S~f ~~~~l~;{~:r~~"~·¡~. ::~: 
afirma Peter Bürger, se pre~uppne~é el \•alor'.(art.Ísticc( bajo el 

supuesto tradicionalista cÍe C)u~·ia ~<his'tori~';,.r~3.Yiz{ ii~rhpre la 

elección acertada: «La '..fu ~cióri ¡;c;;iü·i)'eiúl~ tc)ri~~; q Üe: ejerc~ este 

supuesto es evidente: no '.sól~ ~~ cree' tener 1ln' suc'::Ío' seguro bajo 

los' pies, sino que tambié~, s'~ :¡·~·b~ian d~' la /pen'osa>ta~ea de 
- ·;;~~,., - -:e;;.·· '··'· .· <~}:: ':.-·~- -;-:~ ., :-·: .. :_:,;_:.,_-_::_' 

30 «La estética ya no puede p¡~¡j/'d~1 h:~~ho delar¡e-~o~~ la crítica 
kantiana partía del factum :de•Jas éié'ncias. de la nat~rale'za;»: (/bid., 
p.439) 
31 «[E]/ arte, ¿qué es?. Ademá~: i.de dónd~'viene? ¿CUá1' e¿·el origen 
del arte? Esto supone que·Úno·se pone· de .acu.érdo so·b·r'e lo. que se 
entiende bajo la palabra .,ane.» (Derrida Jacqúes;: ·Lfi vérité en 
peinture, p.24) 



Lógica de la apariencia artística 

contestar Ja cuestión de la legitimidad de una tradición. »
32

• De ahí 

que Adorno afirme que «Toda consciencia que se dedique a hacer 

el inventario del pasado artístico es falsa.» 33 Desd·e.Jue~o el arte no 

"Crftica de la estética idealista p.127. ·En este sentido, el 
concepto arte es complejo, pues incluye diversos enfoques o 
puntos de vista, entre los cuales se encuentra el estético. Siendo el 
punto de_ vista estético aquel que intenta· explicitar Jos valores 
inmanentes que hacen al arte ser arte, su concepto de arte es más 
restringido que el de las demás disciplinas que giran en torno a un 
concepto ambiguo de arte si no parten de una estética manifiesta: 
«Calificar Jos objetos no está ni prohibido al sociólogo, ni Je es 
inútil: es· solamente poco productivo, porque es poco específico de 
su compete.ncia. Y es necesaria ya sea mucha megalomanía con 
respecto a Jos especialista de arte (sospechosos de fallar siempre 
en sus principios explicativos), o mucha mala consciencia con 
respecto· a las obras (sospechosas de carecer siempre de 
explicaciones). para creer que el sociólogo debe tener algo que 
decir en cuanto a su valor -y, por ejemplo, decidir si, sí o no, 
esto es correctamente obra de arte.» (Nathalie Heinich Le triple 
jeu de / 'art co11temporai11. Socio/ogie des arts p/astiques, Les 
Éditions de Minuit, París, J 998, p. J 3-4) En contraposición a esta 
perspectiva sociológica, para una consideración estética el arte no 
puede abstraerse de Ja cuestión del valor: «Una estética 
valorativamente neutra es un contrasentido.» (Teor(a estética, 
p.343) Esto no significa que Ja estética aporte una escala de 
valores con respecto a algo que ya estuviera constituido como obra 
de arte, pues en última instancia el arte es un valor único surgido 
de un proceso de percepción: «En realidad, el arte no soporta 
valores aproximativos. La idea de que hay artistas pequeños y 
medianos pertenece a las categorías usuales en historia del arte, 
especialmente en música. En realidad se trata de Ja proyección de 
una conciencia insensible a Ja vida de las obras en sí 
mismas.»(lbid., p.406) La Teor(a estética comprende otros 
enfoques distintos del estético, como el social en el caso 
específico de Ja supervivencia del arte en un sistema que no sólo 
le es ajeno, sino, también, contrario. Aunque desde Juego estos 
enfoques alternos tienen su punto nodal en el estético, salvo quizá 
en el caso del histórico, con el cual Ja estética mantiene una 
relación problemática. 
"Teoría estética, p.256 
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puede abstraerse del contexto. histórico en el que aparece, y de ello 

es perfectamente C()nsciente la teoría estética de Ado~no; pero una 
·.·. - ' 

consideración estética deJ. árt"e 'tiene . que poséer ·un 

: ~:~:;;~~:~.¡x¡r~~Í¿~~:~:Ji:;r1.~;·;~~~·~l%~~~~~~~~~;::~;º~ 
elementos ;:.1asificados a,. lo ·l,argoidél . ti~mpo\'. b~jo.::·eliriote_• ·de 

concepto ~·;1~ d~b¿ 
. ''.""'·-- - •\:.' - . -~' ·- ·-·. 

guíen Y. ju~lifiquen'~ 

estéticameht~}un~·bbra de . las 

obras b.aJ~ 1~\hi-~tdriri, <_1~ les 

corresp~~d¿,·_ i!s '10·-¡;()~trari o ..• ele ~ri~ ;~1a'b{(s~'.geriuin~·.·~on sÚ~f~ct~r 
histórico en cuaril.(; p;?pÍo ~C)J1i:~¡:¡~d~:s~iy6;'))34 .• , --: .. ~: ',~ :, <. 

La i;oncepción_ estética deFarie: au~que marca l~~ pautas. par.a 

juzgar lo artístico de un objeto dado, no es indeperidieÜte<del 
-,,.-o;-

objeto, sino que se interrelaé:iona con él de .. tal mánera:que. se 

modifica según lo cambios históricos que éste ~u~fr~/ ~fgu,n6s 
< 

artistas no sólo han' creado obras de l!rte, sino, coll ·elJC>~·· el arte 

mismo: «los artistas Ú~baJan siempre en arte y riC>Ts¿'{()'·~~'.: sus 

obras.» 35 En· este sentido, la. estética no ,_'pu~de : ~eg~'{. su 

historicidad·3¿;; Éh' _el ~aso de la Teoría estética -d~ Acló;'nC>; su 

concepción pr~v.ia del :arte se traduce en una exigencia histórica de 
-~~~: ~.:. ; ·. . 

"'Ibídem: 
"/bid., p:240 
36 Cf: B ürg~r Peter, _Teoría de la vanguardia, pp.51-60 
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Jo que las obras deben cumplir para ser artísticas. a partir del 
_paradigma de las vanguardias de principios de sig.Io. en especial Ja 
escuela de Vie:~a par~ l~ mÜsic~ y I~ obra de Beckett para Ja 
Ji tera tu ra 3

': • 

. Acio'r~o 
-·- !.~-

Ú ne raí i f á c i éí~ será. justificada 
hi~t~~~i~~ :él ¡irte arriba a . Ja pii1{~~·~Jrg~,~~ií~~{~;~:~P~-bt6'·a sus 

~ ::r~e{t Jl: ~es~•· ... :: t 0 

01

:

0

ª r::: ___ d.· ti •• ~1~:e_=n,{.1.'_ .. -.· .. ~e·;n··~···;1'.t0~
1

.'.:._ .•. ~ .. e~s'.ie\tn~~c¡j1iiac"J,;.:.:_;ejs•: ___ ._:_},d~le}f~e.tn·~d&1;'b .• ~I(nee '~ ~ 
es.téii'~~ºF~~- .A.<lo}no. ~u~~- si . ··su 

· punto<lf~Y~i~ e~tético'•~e·iri~'nerfre·t';~~p-~~~¡·t~·;i:~ie;tcf.a·~'~.punto 

::~:.~:~.n~eo ";t:f ªi~:~~l~ié~t~i}tJ~~1;~~;~t;i@~i?JAii:lJ:• '·. 
posteriormente. 'y · ..•. ·_ .• que. TeJ_,•mis~o,~·Adorno";plJdo;¡pres~nc_iar_, .' .. en·.·· 

·:::::·:: ... ::. "l~·:"~::.:·~i~r~~~1i~~~~~i;ji{J~~l~i(~Z~M~=·· 
·el postulado de la. autonomía déW1ité~·~á:iín~é·n,,eEseiúidoi.di"aiéétfoo 
e~. e¡- . que 1 o' •. abo;~~--~~ r:;f~~·i1~:;;'.~i11)}~ª·'.,'.;,~~~-; ·J~~ ¿j}rt~:~}tJt:i~~~. 

:::~~,:~o •::~:~.:~;;:[~~~~!~~2~í1•il}~e~ ::~ • no. ~,'.p.~¡ ble 
sostener dicha posición;'o áU'de :su:'historicidad i1Únanente; sin la 

- _.·_ '---·- ·.- .. --" ,_, ___ -:, ___ ;¡<;_¡o..':_:O-"~º ..;--:-·-.;o·.=--_--:-~ • ..,.--'-.'>:-.. --,_-; -.·,:;._· ---:;· .. ;··· ·' - - .- : : '~ - ·. 

37 De hecho Adorno ;~~~~b{'~edlcar I~ Teo;ía e~tética a Samuel 
Beckett. 
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posibilidad ·de una mediación entre ambos. 

Adorno parte, pues, no de.Ia ~xistencia dada d.e las obras de 

arte en tanto fenónrnnos ·. he~erogén~os ~resentes en un ámbito 

fü~:li1~"~i~~!~~~~~~·r{~I~~f iÍ~~l*~il.l~~J~f.~=~~e::: 
'extra?~. alárie¡taLexigencia;:•Ad~rno·:·retom.a un·a-'tradición ·estética 

'li·i". ·c:;~-:~fi.~;~§~~~i;~I~J:tf K:~ ~~:~~IK~l;t2,~:~;~i~~~~·~1;~¡:; t-~- >~-~ su·.·. eº" di ció n 
· privilegiada'.'para.accededadotesencfaJSmás;.allá '·d~ .i~:finitud del 
. ·' ;.\_ : ~_,:.~;,-. "<'~,,;; \{ ~.~}~ ~--'(i{:.;::2~ :::~:~ .··\/±¿~: ... ·::~_:::?,:.· -~:··s»;:,~;.'.~:;~'i~V ~~~.;{ .· ~;~~~+-:· '.~~~~t>~~-/~:· ·:~2:1:::[\< '.->'.·L· . - -• • . 
· hombr~: :::.~<_La'1de~::.dela::'obra/d~irarte:;:como·· alg()> objetivo, aunque 

-~()~~tid;¡~~;f¡'~: ~;i.~L~~J~E~:~~~lf~]~~~~~~!.;~:,~H'.~~cl,'';~f•'u~a ·i~ea clásica que 

~C>tire_yx~-~(·~~~ ~:~c:~[~,t~,~-~¡~1;P~~:~j.~;~\P:}~·.{;~,ó .. ~()·~che11ing a partir de 
la '>experienciá>;artística ~.eC!,ll'?.~ª'"la:;éxistencia ·de··: una' facultad 

r~!~~~i~~~}~~l1f ~~J~:::~~[~~~~~~,!·~tt~~1,t;~2~1~~t:::~:: 
qu~;p~o~'~cía, '~1 ig~al que el con~cirildri';b ~i~lleit~i~'o:~antiano, 
~u~:;p~riJi<>~ objetos:40 De esta m~ .. ~~-?a;":'s~·6~~ii~~"~;¡;i~"~'~-¡'~~raba la 

31 En uri interesante ensayo sobre la consid~ración·~·,de{ ar:le."-'como un 
nombre propio, Thierry De. Duve muestra cómo :serfa."imp'o's'ible para 
un ,imaginario ser extraterrestre llegar a vi.slum.brar,'•"una. sola 
c aracterís tic a de 1 o ar't ís tic o si considerara, t Ód ci·s.'{l'os< objetos 
nombrados como arte (cf: De Duve, L'art était'un',n.om.'.'p~Ópe:.en Au 
nom de l 'art. Pour une archéologie de la modernit-¡,·;:·pp;_9-~6s). 
"Teoría estética, p.345 -.,.,. 
•• «Esta objetividad de la intuición intelectuál,. ·~nlver~almente 
reconocida y en modo alguno impugnable, es el arte':.'rnis'ffic);: Pues la 
intuición estética es precisamente la intuici'ón ';""'intelectual 
objetivada. Sólo la obra de arte me refleja Jo que cie''()ii-o:.JI1odo no 
es reflejado por nada, eso absolutamente idéntico;'. que""ya se ha 
escindido en el yo.» (F. W. J. Schelling, Sistema·de/·idealismo 

. ;\8 



intuición.intelectual como el órgano especulativo de la filosofía, 

subordincÚzdo con -ello la filosofía al arte: «Hi.stórica~ente, no es 

sin razón'.·c)J'~ el ide;alis;no -enla personá de Sch~lli~g:.:___ dedujo 
- . • .--i.'•.• ·:::,.;i<·:· ;: -.. ; .:.• . . ~I . ;_.. ::: -·'--..•• ;.;:·. :,.·- - - ,: -- •· 

su conceptó~de:~erdad del arte,»_ Sin:embargq;;tal ·y como Adorno __ 
.:-- . ..,.,.,, .. ,{ -·. " .. _- __ ' ,. ·:,_ - ' - . ' .. - . ' -- . - - -_.,_. ~· - " . '('- '-,, -. ·:.·--: ~ ..:" . ,-: ; , . ., - . ·. . 

lo señala'¡'¡¡ rémarc'ar el aspecto histófico;c,ie'ieste:c-omeniaiio sobre 

~:j::~~~:::~·-~ie1t~l1on;~:%:cit:r:nas 1n··~s¡f;o·~·r1mila·t.ee.~n~-:f:'.·1u~in~c~1Lóenn°'.1d~-e-'~:u:n:~:~óc~a :: 
pensamrenioC~ihétic:~~pefo la_ ... _-·:·· .. ··-•.-··' __ · •. · -... :.: ·.··• momento 

::::~:=;:~::01=~~~f ~~21:1~f~~~r:¡:~~:fü~;ó:;:.~~~.::z:::;;: 
exclusión más·· -despi.adada'1e,i;itre ·.Jos:;indiyiduosy: en ·relación 

consigo 

garante 

quisiera 

espasmódicamente 

tras la muerte del 

este cuestionamient~ formas: 

rrasce11de11ral, p. ) 
"Teoría esrérica, p.174 trad. modificada 
•

2 lb id. , p. 4 3 5 En este sen ti do, Ad orno no se vi n cu 1 a a 1 a t r adición 
-idealista que mantiene la idea de la objetividad del arte, sino 

indirectamente a la tradición judía que sostiene la idea de una 
objetividad independiente de la totalidad hegeliana. Tal influencia 
se debe a su estrecha amistad con \Valter Benjamín quien, 
sigui e.n do 1 os pasos de Roze nswei g, considera ha que el 
conocimiento del objeto era propiamente un tema místico-estético. 
En relación a este elemento judaico en Adorno cf: Buck-Morss 
Susan, El origen de la dialéctica 11egariva. Theodor Adorno, Walrer 
Be11jami11 y el lnsriruro de Francfort, p.29-32, así como Martin Jay, 
Adorno, pp. 10-11 
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cuestionamiento del elitismo burgués del arte proponiendo un arte 

. «para el pueblo» guiado por lo·s principios soeialistas.- y 

cuestionamiento radléa1:' de las, formas artísticas._ tradi_c:iona]es 

creando un arte de' vanguardia, de ruptura,"qlle ·prosl!guía Jos' 

::=:,~::E:~::~~:::~:,:::~:~~::~~,~~,~f ~~~f~~}l~~~:t~A- .... 
defensor de Ja segunda. Así; Ja exige'néia de•o~jetividaa~°c~ee~na. 

r'aigambre histórica en Ja tradición 'estéti.~a';' pe·~d;··~ri Ja 'Teoría 

:;~:::::o.ad:ui;:e 1::sg::nge:::d~í:~¿~asrt~ªsri:::t;ir~:r2:1~~i~~t::d~~' 
objetividad en el arte s'erá considerada como indeper;'~fi¿Kti~~á~;ibd~ 

' .- ;/-,1 . ·:: '·· 1'-t:····.,.,,'.. :. ' . . . 

determinación subjetiva, y, además, en segundo]ugar;'}~produC:to 
', ,_· . '-:-<·'.'¡_~'.':· -·~ • A'.•. ... . . 

del cuestionámiento vanguardista de la funéión·-:"iéÍ>r'isenta~ional -

del arte, cuestionamiento patente de maner~~--;~·dÍ°~~Ié·en Ja 

abstracción44
-, ésta tendrá lugar en la manife,~ta~'¡¿-~'hé.Í·~.¿'.'b~a-~~ 

',.-·;·· 

tanto objeto que no remite sino a sí Íriismo:/•1a e_xigericia', de 

o,bjetividad es, pues, Ja exigencia de -3.UtóÍ'~iriii'J~ci"d6- I~ obra de 
·-··. :,.::-:;: ·-:~<:\:· ... ;' .. · :· -:'~.- ·-.'. .. ' 

arte. «Preeminencia del objeto significa en· 13.'~ obras estéticas 

43 «Tódo el arte moderno tras el impresionismo. aun las 
ma,nifestaciones -radicales del expresionismo, abjuran de aparecer. 
como un continuo fundado en la unidad subjetiva de la experiencia,· 
en el "torrente de las' vivencias".» (Teoría estética, p':206) . 
« «Después de la catástrofe del sentido, la aparición llega a ser 
abstracta.» (/bid .• ·p.43 fr) Desde luego aquí la abstracción va más 
allá de un mero estilo artístico: «lo percibido justificadamente en 
ambos medios [la música -y- la pintura] como abstracción depende 
del· principio de construcción. En la medida en que éste somete a la 
obra. la priva de comuri'icar aJgo como sfmbolo.»(Adorno, 
Relaciones entre la m1¡sica _v la pintura, en Sobre la música, p.47) 
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preeminencia de la cosa, de la obra de arte sobre un autor y sobre 

su receptor. Schonberg decía: "Es que yo pinto un cuadro, no una 

silla."» 45 

Cuando Adorno habla de objetividad en el arte se refiere a su 

ma11ifestació11 desnuda 

identificación, ; ya sea 

como fenómeno irreductibfo' a 
. · .. ~f; i-< -· 

esta última mediante el jl)jcio':; o . 1.os 

sentimientos del espectador. Sin embargo, no hay qu~:~~nte~d.~r;.por · 

objetividad aquella facticidad literal inmedi~t;~i~;~~tJ-~Jii~~iU·füi~e-; 
referencia el positivismo: «Nada hay más antia¡.tístico::'•qüe ~el · 

positivismo consecuente.»
46 

. El p~si~~".}1:~.~;:?{tt¡~~~~~!~~~~J:}'.·r,fa:~e 
i ngenuanlente que la. obra se presenta de .JT1·arier~c·il"ln:tedrata· ;~11 '.su 

. :::·::~~:~:~:;:1:~·::~::::~51J:!hti~~;~~~f ~%1f 2~(J~·:1!: ... 
consecuente entre forma y cont.enido,<:entre>i.J1l~ge~.<Yrconcepto. 

Hegel _ha .·d~scrito de manera ·~J~~~l~'.i.;/~~i~-~~,íii6~e~-tX·:dé la 

conscienéia ingenua en su prime~~ p'aAé.•J¿:7J~;É.~~~11l~~-ología del 
. - ..-,,. / 

espíritu:. «el yo no significa un representa~se.o ti~ pens~~·rrliíttiple, 
. ·: ··~-:-'., :·;.;.;·<:\;/'.i·_·<:·"-'_;" -_·-·.-~-~--- ~---.::..·._:·:·.-··. :.' "'::· -~-- - -

ni la.cosa tiene la significaciónde múltiples.cualidades, sino que 

la .cosa es, y es solamente p~~q~6 ~i~'.'.~1];~ ~s:.·he ~hÍ lo esencial 

para el saber sensible, Y. este::p~l~i:s;~.0.ci'e~ta in.~ediatez simple 

constituye la verdad de la co"sa:\ y asimismo la. certeza, como 
' ," - -. < • • - - ' • - -- ~. - • ,' 

relación; es una pura_ relación hzm~dÍar"a: la conciencia es yo y 

nada más, un pur{) éste; el csi~gÜfar sabe un puro esto o lo 

.• , Teoría estética, p.4 J 8 
. ••/bid,, p.365 
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singular.» 47 Siendo tan polar la relación de esta consciencia 

abstracta con el puro esto de la ·inmediatez'· sensible de la obrb., ei·' 
- . ' . ·~·';_.'.· 

yo singular no puede más qu? r'ecurrir.a s~.· propia ·~ubjetividad';: · 

: ::':::.,p;:'.J,i:~:'o.~0"~-:~.~~i%;l~li~~~$t~,~~f f.~~~~·J¿E~d{~y';~ 
con 1.o' (:~ª.1 .. 1~·-é~igenc;iadé) objetivid,ad\~'eJ,y~·tdespiazadaJpor', la:· ;e' 
pre e m.in.~·¡;~}'~/.'.~.~1····• ·.~r e~.14; ·'.·~·~~·~)1~}~:-i~.EJ~~~JJt .:~~r~;~t;~~~~F:;·~f((~jd~é;;·~~~···~e· 
preterÍsi ?:n/exig'enci a. i nm·. anente· .. ·:a1Jíi•o,bje'iif.id···. ·ad~tel Lart.·~····~ería .. :s.·010·: }!'; 
un sistema •.·.¿ ,.{: 

.-; .•. \-~·/ 

~~-.. /: (~~{::;-
.-:.::~ ,.-_.,~;·.: ~·:i , ·-;:·;v.: 

criterio 
. >:.:.~:.' 

de .{' 
el esp.ectado:r,(el. Illi~in~':~'i/1;;'ri~·,q~·~.~~~[)::~·Ísi·Ó~ .. hi~~'canÚI~e I~'. · ' 

industria C:~1t~~~i;;~~~~~1Ji~;~r~g~1~·i~Jf¡Jri)J~}'~u'i:-~id.~i'u~io'~:· '«La: ·.,~.;i 
industria'::d~·1i:: :~~l~~'t.r·::¿ª1~4~';¡ii~1~'·'.~'{ic;~ifü1~}ftj~í{j~s·efe~'.ªi~r, <'', .. 

pmreodd1:uºc·ie_ 
0s.stua,Yd·'''1;1s,ªt•·•1:·c·~º·~-.-.·.•.~.·.···.-dye·~ .. ·.:.é ...• e;,rs''~(a~'.ieff~1;c1a.~cy1·~·ª·;~_.n,·_·,x.~.'.•·.·.~P"..fª;ir.·lÍª}; -· ..... ; ........ · ·• .·-· ·· .•.. ·.· -... ,, y-, 

,. . ..... ; -: ~:~()t:~~\-~~-:-~~}e,s;i~.~~t~rri~'rr~ 
de estíniul°c>s.'e( q'uei;actl:íi(en el· arte, SIOO,;a 'la :inversa; «?S el' art~ ct 
quien actúa en .l()S estímulos· al negarlos al' interior~ de, s(mismo'.\· :e -

Así~ Ado~ri() ~ond-~na, taja~~eme~¡e Ía. consid-ei-~~ión-positÍ vi;ta>de{''' 

arte por rebajar la obr~ de arte a un mero estímu.lo de sensaciones 

47 Hegel, Fenomenología del Espfritu, p.63 
••Teoría estética p.366 fr 
49 /bid., p.346 
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Lógica de la apariencia artística 

codificadas: «Se ha tomado tan poco en serio el arte como ese 

cansado hombre de negocios para quien significa algo así como un 

masaje 'rela,jante: .Si el ·arte _corre~pondiera a . los criterios 

posi tÍvi
1

~tas:;~ ef hombre:de·negoéios sería s~ sujeto. trascendental .» 5º 
, >~''{!~.-:0:;:~;~-).;.-~~:!:~.~:)_.i}':~~:fi!:~'-~:.-,>~,--';1'.)".~<-·:::'.~-'~-'l_:_:\;~·-~~·:·-,,-,-·_:;:'<: ... : >:. --- - . ". '- ·. ._ ~ .- - .-.--:- :·· _.-- -, < _·-- .. 

. _ Por/otra;1pai:teot_c;:I/posH1v1smo-.estét1co al. d1v1d1rconten.ido y 

mismo: 

mera .- presefltidiÓn 

·entre· 

artísüé:o y 

tiene propiriménte . 'úlla 

mismo: «el contenido inm~~~~t~ 
su movimiento, son ~t~'Z ~o¡~ .,,, 
entendido como si pudiera abstraerse,;c?lllº/~J-;argul11entocc.de>una 

~r:i)¡,~~:~l{i~~iif it~;;~~l~liilll~lílltf 1¡~~;1~~ 
.. Así, por.:<~ej~mP;Io~;! a' p~o-pó_sitO-::dt! :J_S:J)·_as_e· :y·a Ci t~_da~~;de~:;sc·honbei-g~2, 
>-:·· _- -._- .) :, ·:<~_~:.> :~'~:~~" .;~}=~~- -: : :;__.,.. '·;- .,___ ,.,_:--~ ,,_,.::2: .. :'~-~--~·-~<-::;)/!_'.f).1"~+~:::-'.~: ~~.~~~'--~--~~:-_::::~'. __ :.~';.~~- -:~·':::> ... :. ; '-/.~; ·; ~-.' :-_::~,~::~~.)~~";~:{,~j;.-:.:,~-::~( ~ 
el rriome·ri to ·:represen tacionaJ;.Jn negable;. de Ja• silla eniel.'famoso 

.cu~dr~ cie'ya·;;;G'clií~?ia\siila'yé,'j~·;i~a se ·ve,'~J:i~c)~bi~~ ~br el 

ººJbÚJ~; j,'';346 trÍÍd:' ni'~Ctificada 
.. /bid;, p,461 ·. 
"«Es queyo_pinlo ún_c·ua.dro 0 no una silla.» (/bid., p.418) 
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Lógica de la apariencia artíslica 

torrente de impresiones que suscitan las enérgicas combinaciones 

de colores y líneas que se. remiten Jos y encuentran entre. sí, 

empastes del óleo que parecen labrar .la tela . yuxtaponiendo 

dramáticamente los tonos amarillos, azules, sepias; l¡¡ pei:s.pectiva 

caediza del su el() qué''e~\e(vaivén colorístico cr~art;~,~"ei;pecie de 

:::~·~edª~j~f~~il~~~~f :,};e:~~:::~ª?, :;,;~~Ji~t!m1~~~:: 
múltiples ,sen.s'aciones encontradas: ·•.«EnYreaJ idad1;la'f'silla:·:pi n tada · .. · 

' ' -',:,;:,:,~ _"'. .. ~,0~:'.;;: .. ~7~~-:.;·<:);';~-< ~-(· '¿., .· -~' • ' ' '~ - ::: . , _- ;:-.. . ':, --~C:~.:-~ • :~,>.:~~?_':}p~-,·:~-.'.~:;f:;~~;~~,·~~-¡~~~~--'.2i'.::).-::--t2:2::~ ._<J:.~.:~ .. \>~.< ,. '_. ,·' 
puede:ser •. algo•'más) in'portan te,, mi entras ne:>)>'«~'.:<Ju i ~.ra:;.presci ndir d.e 

( · :' ,,~_;:·:.:::~;':·; /:';·:.--:: .,·;~\'.:': .:~:_/ : ':'; <- · ·-·.:';.. ·;_ ._,.' · \;:·-:·_.· -·:<:'.::'-,/,_·;i{:~·-'·-~~-,bY:.:.oJ.:(,\~-;-.;·.3;;r·:~;(;_f{~~-~-.<- ·:¡;f}F< l~:'.::fr:~ ;~_~'.'::.> -:.._'-<.:: "._ 
esta . pompos.~; palabra; de' impé>rtanci~; iEnV~I:s<:cóm()'.';1':d~par.rna·n era 

~~~~:~~:::,~!ii~~~;~¡f ílllltll~illiiltil~ii~ 
significan tes impide· la''abs tracción d ~un •s~.ntido 'q u e,:id e~ tifi;ue Ja 

~~::~:,:d,;.a c:~o p~~~oz~f !'l1m:d~f~~';~~/~~~~~~1f~f~~~ii'.::: 
. '·~' 

" /bid., p.200 La crítica de Adorno va aquí ob~;am~~{e.'~i;';gida: al 
realismo socialista, específicamente a su·:-. concepción 
representacional del arte que le confería su sublime :dign.idad en 
función de Jos principios de la revolución s~cialista: «Las obras 
que se ocupan de cualesquiera acontecimientos sublime·s:':reoc.iben 
por lo general Ja sublimidad como fruto de la ideología o por el 
respeto del poder y de Ja grandeza, y su elevada dignidad procede 
de aquí. Todo ello quedó desenmascarado desde q·ue Van Gogh 
pintó una silla o un par de girasoles de tal forma que. lose.cuadros 
desencadenan la tormenta de todas las emocione's· bajo cuya 
experiencia el individuo de su época advirtió por primera vez las 
catástrofes históricas.» (/bid., p. J 99) 
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Lógica de la apariencia artística 

prestado al mundo vivido, en signo artístico de una situación 

estética compleja, en donde somos invitados a· afi~mar ~ la vez lo 

siendo fo .:s¿bliine ~O o.tra cosa que la 

objetividad del arte, Jo. inasible :qu'e; rechaza<Ja• subsunción '.al·· ... y > 
·concepto y 1 a abstracci,ó~:~d¿~hj-3Jci6.fi~';Y~fi.,r1i{b ~~~/t';~~ci+de·.~¡ ·; .'..> :; 

banal y lo 

:::;:::e:::,::.:: e~2~ ~;1;~g¡j~·tt}~~~;i~~i~f td~J~.~~·~t~;;. ~= · ' • ~;; 
objeto ahí pres en te. a 1 a ~eifatri.tyen ie;'.j repél en te alespectádor'. . 

--- ' . . - . . . - . ' . -',.;_ ,: ., •. ~ . . .. . ' :7- -. - ' - - . • . . -· - ' - ' . ~ 

Así, la objetividad 'én el,arte'nole's;)a'.faé:i.i~idad inniediat_a'-del :• · • 

positivismo5!\, pues SU ,pe~~'epci6n·::·¡~JJ)~.#a'.'Ja;~ mecli~CÍÓll ~d~.<lOs,_ •• ) , . 

¡¡¡~:~'.~f ~~t.~~:~~:~¡~~.:;~~Jii~~\~li~i~l~lit~l~l~>!":; 
. . . . . . . ,., ~· ..• ·.:::~~·:;'::;Je;··.:, . i!·••:0·~:·:•;Jy, ';',· . ·_!· .:• ·~) 

~~~~~=:ºI~~::f ~::~~~: ;f~fü~~;f~~~~~Jtf !~~l,if ~~!f i(··:,, ~: 
es cscri tura, no sólo las-,que se. preseritari:cóm? tal ;uuna\''escritura ·· , 

jeroglífica cuyo ctSdi~~ '.se h·~·biÚ~: ]Jer~¡~i; '·yic~y·¿:, -~'6'.';¡}~~¡i~d'e~tá · '• 
1 ~:~'<~ !-/ -.' .. ,_. ~; ·-~ ··.',· - -~·; ;-

- :: . ~:·:~~- ...... . ;_'.,=--',.-:-

" - . :.:i;. - >- ' .--:~'-~->-: ·' 

"' M arli n Se el Le langa ge .. l 'art es·t muet, en L 'art sans, compas, 
p.133 Lo mismo afirma .Adorno del libreto de La flauta mágica: 
«Su movimiento transcurre 'en los Jímiles enlre Ja banali'da.·d·.'y':fas 
abismales profundidades de sentido».(Teoría estética, p.350) 
" «La objetividad estética no es inmediata; quien cree haberla 
cogido con las manos está equivocado.» (Teoría estética, p.348) 
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L6gica de la apariencia artística 

determinado en parte por esa pérdida.» 56 La dimensión temporal de 

nuestras mediaciones con respecto a 1.a' obra impide que Ja 

ex'igencia de objetividad acepté la objetividad estática'e.inmediata 

del positivismo est~tico. ':} /: ·i ; ' 

!~,: <~) /,'.··~.; . :~:_:;' .. 

• ,, A,~f J~j;~l~~f~l~Í¿~~'~X"~~t~:1~:;:;·,:r~~,;l~~e~::~:~:: 
signo~ ,y que:;proporc10na;Ja:.sublime •pr~fundidad :·.a· los momentos 

de ·.1 ~:·:~ ir-~~!}~~~~1 ~~:,~;éf f:~f -~~i ~:~-~-yid~~s·?~} .. ',f ~~.á1~~s~J~~fa1J.~~.s;5~.1ªciºnª1 
.·con· 1 os,q~·~·.riclquiere una «tensión·,·. ffuctíf~ra»· 7~ :;ell'."'el}:criso ·de que 

::~:;~~:n~;~¿tfr::u:u::ceape~ -·~-1t~~J'¡~~3~c5tii'.;~~c1rlt;cit;e~v:: 1: 
, · ;, ' •;')'.-. .- -· ".P•: .-~:·, ·; ., O-·'~'· ';~'','">! . 

esta ·«significación objetiva a la'.que{n<>~pÚ~de llegar intención 

subjeiiv~ alguna;; 58? Una vez el-iminad~·i~;ó~i~i~i-i ·p~sitivlsta de la 

facticidad literal inmediata y Ya ca·ricep'~T6i:i'})idgalista, en 1a que 

igÜalmente desemboca· el positivi~m~ ~stétido59 , que considera al 

arte ejemplificación de la Idea, pareciera. no quedar otra opción 

que· postular, a la manera de Schelling, ~;lá existencia de una 

facultad superior: la intuición intelectuár.' Pero ·Adorno está lejos 

de ello, pues implicaría mantener la pr~·p,orid6rancia idealista del 

sujeto aun en la exigencia de objetividad, _i:~-defuás abandonar con 
. - ¡-.·· ..... ,· . . ' . 

ello toda posibilidad de construir ~oh'~~~-iít~inente una estética, 
="-. ,-,-c.. ':'-

'•'·~'' ':'.:·~,-··. :~,~"~- :~'_'.,-.'' 

•• /bid., p. 1 6 7 <.:• .;.:<··-c .. : . '::.;. · ... ::,:.:_·.· , . 
"Cf: /bid., p.201 '"· .-::·¡,_:f"· 
"Ibid .• p.357 ":;.¡;:_'"·. :.; :· ;· ': 
,. « ••• la interpretación simbólica~ que_ bu~c~ separar .. el espíritu de 
la letra, representa un atentado ·á la'auíonomfa del arte, tanto como 
el enfoque positivista de Ja· lecturá ·uic;;rai'.~>(Menke .Christoph, La 
soberanía del arte, p,'42) 

46 



Lógica de la apariencia artística 

pues la intuición intelectual trascendería los conceptos, y, por 

tanto, el lenguaje_ mismo.de la estética. El _problema es, pues, que 

la exigenci~ de objeti,vidád en: el arte 116s::llev~ a postular -la 

existencia de un sentid~_-(ritfrabie; eFse~ticÍ('.i es~-ético, ,producto de 

la conce~'.2,i~~ ·;¡¡{i~~¡;,:~-~-:J"~;¿~j~-U0_¿·: :~~()~~Ji6-í'~) ~~'ri't¿'ári t~gonÍ-co a 

c¡;c ~~~~i~~l~~Gf ~1f~~~~~~~w~t,f~i~~l~~*~1;~1:; ¿:~_"::.-,:': :; . e 
\[°} · ta~pién la p?r~g)d~V;,~~¡';}.~(i:"~'Kg,~:~-~;i~~G;r~•~'.~'~~:Yc~'. Es .la evidencia de /! 

._._-,,~tlldnuedviiad~~Eee,;n{~_;_•_ªs~:u}~s\t __ :t~'.eDo,iri1Fafs;.~.s>;~,\660P_,_:_._-~-~---· __ ._._f_._r ___ :_'_-_d_t_•_~ff~{~~;º-~::::s1::e·a::~ri::1;_ ,-- F 
Cle~~mparad6' • -- - ---- . . . ,, . 

<Ah~r~- bÍ~~; I~ .:cr,e~~r 1~~~~,r~J~~n~~j;i,?r¿_:~a•'.:,1a Fenome1:~}ogHi _-.•;¡eJ- ·: ·_,_ ;--,:_ 
)~p'í,:i(u. y a Jo sublime'karúianéi;~·1ú):escasual,.pues;~por úria parte~ </ ,· 

-, •-e• .,- - - • • ••• -:_:':c_'.'.:'.~,·_:i;·~!~;}•;•-:'~;1:-::'~"i.{:,!·~~";~:_,_,,;,~'/' '.'' .. :·-<;-·~··.>.~'"'._~•:>''~:- ·.:-_;:·':-~-;:'_~:-~ -,-.:.:>'." _, '-"' ".(J,", 

una vez rechazada la inmediaiezpO~itivis.ta~-la'obj~tivici~d;Ürtístic~ ~ "e"• 

~u::;eac ~=:e::p::~.:/ :",~":;,:~{¡[~~Jlf il~~~i~lt!#~~~~t~} 1: '.\; 
::zón que retorna, f1nalmentt:f'ªl~pl1ntoo;cJe~p~r,ti,cla;:conc:r~t~,:'Jibre. .z;y~:·; 

en su Fenomenología, ·el 

encerrado 

encontrar su mismo 

"'° T;orfa estética. p.449 
º'-.Ibid., p.344-5 Cf. tamb 
movimiento del concepto 
estética.»( /bid., p.238) 

··+;.: 

'··: ~-- , ~- :,;_.. 

':no' sirva >,_ -:::;) 
.:'. 

-; ' 

én: «La r6rmulaciÓn h~g¡;l-ia~a sobre el 
tiene su_._lugar, si en algun11 parte, ·en 

47 
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Lógica de la apariencia artística 

positivismo, la objetividad artística estaría precedida por ... las 

mediaciones subjetivas .~el :espeétador ·ante. la-. obra, las cuales lo 

Ilevárí~~ ifinaim~rite . a ella ,~;- trav~s: de un .}proceso - dialéctico -

.. :~Ct~;tt§~~~~.i~á~~~:t };f~~·1t~1~ilir !~i1t1~~Ji~itl¡;1t: 
pesar: del •dsí°:1il: hegeliano ·en su_ rri~diació~ _ ~spi~itual :hacia_ lo 

con~iet~;:,.~úa Adorno el paso fi~·a{!r~~':(i,~·j:~·f;íé~:!i~~{ii~ ;i8~"~1dlente 
i nju ~tific;ble'teóri camen te' tanto'';;ri:·1~JtFe1z</11~e1¡"<J1ogf d ~-~;Ji() -~I1-l a 

estéÚc;¿ ~unque desde -- )~ego{. ·~:~~~:::'.~\Ü~~.~ ~ .~ifffo~·~Yf';.iJ'~ la 

.r;;~:r~ªiibi:Z .1:ó~:ª:::~J~~~r~i~J~:~::t\2~:t1Ddtci~0~J~,~~.~~1:c~: 
habí~mos•á<leianta~o iiiíi~i~~rÍb~.

1

{;n el arte«el c;¡~~'~i~}á~iJiiliante 
de sti apertura ~ '1'.C>. 6~~6 i~ Ya apariencia.» 63 E:f;c¡;ª~º·:;¡:¡~·a-1~:ª io 

absoluto, a Ia~>().~~~~.ividad úliima, Iá detenci·~~ri~".;ci~l.fúempo 
dialéctico de>las{~ediaciones del espíritu, el - cual_: termilla, por 

con1ener10, ci~ rila~er; ~bso1uta, en sí mi~~º· en-.i~íl.tó'F~·llarente, 
representa,. p6r{¿na 'parte, el cumplimiento de <I~TailJ~íi~f~ y; por 

otra, la impo¡Íbilid~ddel conocimiento absoluto; d~;-~ht•;~~~el arte 

::::;:d:~~1:i::~:=;':::;~:::~~:: ~::~,:~ ::º:~ti~{~i~~1;~:,:~:: 
una 'aportación subjetiva llegue a ·_ desvelá'r álgo«~,bj~-Í:ivo. Esa 

aportación no se retrasa indefinidamente. El.arte Úev~ -¿ cábo esa 

ap.ortación por su propia< finitud .y al precio de su carácter 

62 /bid., p.417 
°'/bid., p.403 
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Lógica de la apariencia artística 

apariencia).» 64 

Así, Adorno no piensa que verdaderamente se cumpla en el 

arte la exigencia de su propio concepto. Tal imposibilidad result~ 

evidente en la paradoja irre~uctible de la e}(ig~nci~:é:fe 9bjetividad 

~:~~·:~::,:~,:~·º:::::::::~::~::::: ·{f 1~,~tt~~!iliú~r;i 
presupuesto, al hacerlo no podría riegarsé'.'t·a::;sí''imrs·mo:::a:n,Clar por 

· : . . , , ._ . ~:·::\: ·~f,i.:.'T':.:·t~t~~·~~~:}I~~·<:'.\:::!:(~t;t:{~;:'~~~;::;~·.<~{';?/~·.?~::"··.~:'.";.~.\. :· , 
hecho la negatividad absoluta~enf.:Ja·_);,obra;¡':~~}fa.rteYipárticula.r. su 

~i~i:~i~:~f :~i\t;:f ilt.~f ~liltill\\f l!~il~i~ti~~~~ 
presupuesto del -arte _qu~niegasu. propio•~urnplirnielltoc,'áL.nO poder 

~i~~;;;;t~~~~,,~~~lti[}i~l!ijltf !t~!;~¡¡r,~~¡¡ 
cuando preguntamós cóm.~··· el syjeto:puedé;'arr.iba·r ala ()bjeÚv.idad 

artística, lo hac~tnos pr.es~-~,~~{~;;~éi~-+ 1'.! .. ~-~~:~\i¿i~i§g~~~o;frde···la 
, _./" ·/·:··\<?"':,'~.\-·':'~ .. :: ..... ~-~~~:A·<::<'···-.-::'.!.>:" ... ::·· ,~ '.:::·< •, ' . ._,_~., .;.:::/·::·;·.~.~_¿;:.~ .. <:~,,.:.- ·.:~:~···. 

64 /bid., p.152 De ahí queAd,orno°;'•c,on~re.sp.ecto;'a·::;Hegel; conjeture 
1 o sigui en te: «El ideal is mole'spec:ufáifv.o;'· é¡ue:,-.c'óndllj o;; a~la · .. idea 
hegeliana de la negación'positiv<t·¡;udi:í !1"ái:íeritómado de las obras 
de arte 1 a id e a de 1 a a bs 01 u ta 'rci eñl icÍadz,,· (1 b'i;t,:,1c p ;'4 i's) 
"'/bid., p.108 .. ·' ··'"'"·:· ... ,;·.. .., . · .. ''··· 
66 /bid., p.24 
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Lógica de la apariencia artística 

apariencia artística que da. sentido a tal pregunta, y por tanto nos 

referimos a un tipo de subjetividad particular que encuentra, tal 

como Freud lo señala, el sentido út.ístlco _más allá del prillcipio de 

realidad. Este carácter ... en .:modo .:a'{g~_no <es>·· una -·· fa'cuit~d 
trascendente, sino· 1~,.:~,~{.}.~;~~I~W-f~;.~.~;~~~:~-Ü.~fl~'.~~)~{%1•;~~.iit~~{~ªrt~' >;~: ·'_ 
Adorno lo llama •el caráct«?~rm101.étlc().;\~U(:!iCJ~np_]~c~-~l;1ntento,·de :: •; {/ 

mi me t·i·~ª¿~.7::(~€~·E ~,~&;~ü~J:~~~Í·i~~-~~~~~~{~~~~,~~i?~i~~t~i-~-~t:iJ,W ~x~r3;e.~-~-º~.·••· • .;·.~ ·.,. • 
Es _Pºr;,.~s"t.o¿:.~~ex1.~{~:'~'~;~~~~.,~i-:~~~C?~''.~~~~-·fN~i,:~\~~-:;;~;)·~gi~:~·-~~;~.~i.~.~J\l~~~.••·· ·;, 
ex1genc1a'.·de:autonega~1~n.•_del .. 1~chv1du()··c.onsc1e":te;;de:su. pro.pi a. : 

::.~:~:~::~?}~.~~1~~i 1ít~\~'.~i~+ 1J~1!~t11 af tf if ~~rrt~:~~P~:~ ·. ',. :: 
espíritu en ~ant6 -~ue esenCia sui g{;neris,.lo.mando literalmente la 

pretensiÓn/,exig~Il~ia' del espÍritu de ~e~ Ull ente-y pre~entándoio 
como tal.» 68•;. 

Así, si sólo nos .es posible arribar a la objeÚvidad -.del arte 

aparentemente, sin que ello puCda ser una objeción que ~ieguC )a 

experiencia artística, sino que, por el contrario, la consti.tuy"a, la 

exigencia de objetividad sólo puede ser comprendida el) u'.~a~I~gica 
de la apariencia cuya justificación de hecho se ellcil,(;n:ir'e,.:en' el 

carácter mimético de los individuos preparados pa~a:1ri·C;'~'p,eriencfa 
- - . -· ,··--,-'-tt· .. '. - .'·- .·--

artística, es decir, en ú.Jtima instancia, en un CafáCtef(que ante SÍ 

mismo asume su propia finitud. espiritual en la Íntciné:i«sII paradójica 

de autonegación, y ante . el objeto asume la irreductible 

67 Cf: /bid., p.176., 
68 lbid., p.146 t_rad. modificada 

so 



' - ... - -· ------------- ----------------- -------------

Lógica de la apariencia artística 

autoidentidad de éste, a la cual arriba -mediante un doble acto 

simultáneo de proyección y aniquilación no exento del fetichismo 

y la superstición heredados de·,su pasado ritual. Al final, Ja 

objetividad artística resulta·serÚa crí~ica d~-la.objetifidad llli~ma: 

:::~~~?~~il!J:i\f.ll!!~:f lli!lll~'lllf llj::~ 
responde;. a"c~~·- concepto -queda 'truncado y.>sólo,'.:tiene·;,lugar.-en' un 

·· - ·.:: . .'.",:,_ ·:o::··;: :.:.:·:; - .·:;.>:.,. _.,::~·.-.:-;· 6-~-<:.<»'.0~>:~:-:~f~::;.\J~:-~··_:.·~:~?/~~:·?lrr~:::~~,:~;:.~~!.':_\~~~:.i/~:~:·~:· a::5~-~:.~;:w:-~;~~%~~~~?1:~'.f~:-t.'.·'-:;v· :-Y;::._ • -_: 
espacio alterno; qu_e mant1 enc.~su;;au_ton9mfa¡para su,compi:ensió_n: la 

¡¡:\~¡:;~i~'.(~~~illl'-llf ;J¡;;1tJltii~i~itJi 
«Más que trágico,· todo: ~l"Y~ -~·s_-·fi:'i¿~t'et'·;"hffF}~~~~~Í·;~·~;f~~i'.-¿iee>~1egre 
Y 

armónico.» 72 ··:--~ .. ,,,., ·_,,,. · ·,:, "·-·.:.:;.,,,.••,,,·:··:?:• .. ,,,•;:.:••:::L.• ... · 
:. :-· ·;.-.. _ ··~---"_\:-·:_, .. - .'_f·;· ··:;.-· ·:,',:•;!·-'<<:. 
:'• '.,.:·,_ • ~ •• • ';,; •• ·;~·-_:· •• '.1 .:·j,'.i. ··,;,·::-' .... ·"·: ',·: ·.,_:: . . ·.:_)~>-·:. •'. " .... ,_, -
·:<::', .:;</. \;_~'..,'- .-.~·'. .··.·e~;~~~-: 

La apariencia. -resulta'. ser,-'. púes,' el álÍlbÚo'. en !el que la 

exigencia de objetivYdad,{~.~ t~~to.exigen~i~ del~c~rnljlimientO en 

la obra. de s~ ~~n'ce~tÓ, · p~~de vencer la drstan~ia: qu~ resultaría 

infranqueable, entre' el arte y las obras; Sin embargo, no hay que 

•• /bid., p.224 
'º/bid., p; 143 
"Cf: /bid., p.143. 
,, /bid., p.46. 
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entender esto en el sentido de un subterfugio para lograr que el 

objeto pueda ser subsumido en su concepto: la exigencia de 

objetividad no pretende ser un principio a. priori; independiente de 

su objeto; todo lo cont~afio. su .i,ntenció~· ~s di.aléctica, es decir, 

arribar a un conc~p~o.;c;o~i:reto de ·~rt~\q'~e(·:n6 niegue ni las 

mediaciones /del,. ~~j~'to'; • ~·i ·la ipafti~uii~~~ad< del objeto: «Es 

necesario recliazii'r/en.'todo ~aso la .. 1Óg~2~'f<frig"eriÜa según la cuál el 

~~;~;S~!~~f ~f f :\~'.f iii~~;~t~íf ltj~~:J~f t;;;ili .. 
del arte, no es propiamente positiya; ~illb ~u'C:h,ci~~~~d1~'~ el'é la. 

;:;~-; ,,-- ··:.L :_:::_:;,'.;~.. :···/;, 
negatividad para su constitución. ···• .,,· · · .;•;·· "'·'· 

Hemos visto ya cómo esta negatividad se ma~·¡•fi;~·¿:.~. en el 

carácter mimético como intención de autonegaciÓn d~(:irÍ~·ividuo · 

en su objeto, es decir, en tanto exigencia del espídt~;de'_i{;;~ ~rite. 
Sin embargo, si bien tal exigencia depende del caráct6~tillii'n''~tico~. 
éste no sólo se manifiesta en el espectador.· o lecto·r:'.{e'1.1· su 

paradójica proyección. del ·sentido estético en·. J.aYf!i_p.~:~!~~cia · 

artística· cie ~~ c>b~L sino también en e1 objeto mrsmo;:.t:eri< su 

conformación ~fa¿tiJ~I. En este sentido, la clbra el~ a/~~~l>~n tanto 

artefacto creicÍc>;. se'prnsenta como la ol:Jjetivaciór{''.de:•esi~·.~·~·rácter 
mimético que intenta negar sus. propias mediaciblle's' subjetivas: 

«El arte es la objetivación ~el_ impul~o··~i~~ticci; :~ l~-~r~t¡·~:ne con 

73 Adorno, L 'art ·et les arts; en Laux~rois L ·y S~e~dy P;. De la 
différence des arts. p.44 
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la misma fuerza que Jo vacía de su· inmediat.ez y queJo.niega.» 74 E·n 

tanto mímesis objetivada., Ja> oh.rano sólo encarna la exigerÍ~ia de 

objetividad, sino que ·Je. otorga además. una . cierta necesidad 

objetiva al torna'r conéreta ~--~ rÍegatividad inn:ianente:LaJnegación 

éoncretá' . incluye ·en:;( ~Í . ~isma lo negad el, . lo~ momentos 

ide~Üiid~bl~s·('i)ór lcis'\•·c~it1~i1~>·ob~a sigue perteneciend() a lo 

empíric~;·.ese ám.IJi lo de' lbs ~bj~t~s construido culturaÍniente, pero 

pone e~ :tal '.r~lrici~H;'dl.~h~i 'iriofuentós entre sí dentro de su misma 

COr{form'3'.ciÓ~> que,/. motiV,.~,é- e) .impedimento .de ;.SU síntesis 

identifican te: «toda'(;b'~ii··dci art~ busca ]a identidad'cori~igo misma,' 

esa identid~d·:·q~~ · en tJ'·~i·t~~lidád empírica, al set- .. é1<·prÓducto 

violento de Üll~i~éii'f'rii\~~~1ó'ii' impuesta por'e] suj~rri; ri~ s~'úega a 

conseguir:»7~ <;> •:'..·:;,~'};·;::~~~.< .. <_;}:D; :·?':'~.<_";::. ·· 

1 
Jam:aÍla r~1ri'ci~n '~~."los']"1~-n1en tos·.· icl_entifica.~!~s;:~/~ 0 ·~~-e .A~orno 

cierta la 

En para su 

c~nstitu~ló~a;ÍirmaíÍ~~-- er1';1~:~}('¡,~~i~n~i~ art_ística, .·sino t~~bién -
para s\; • conformación 11.e~~ttJa:( en .. tanto artefacto. --- Así, Ja 

·c.,,··'.: 

74 Teoría estética, p.371 R·fc'.ord~n1os al respecto aque_llas_·palabras 
de Picasso referentes a lá act.ividad artística: «ha'y qu'e niaiarse:a sí
mismo para poder contin'-uar- haciendo algo.» (Hélene'.- Pármelin; 
H ah/a Picasso ... , Gustavo Gi Ji, M ad ri d, p. 7) _ (_ -,_ :e· 
"Teoría estética, p.14 «Las ·obras de arte son la identidad'~consigo 
mismas liberada de_toda constricción de identidad._»( /bid,.; p.168)· 
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apariencia, en tanto ámbito donde se constituye Ja autoidentidad 

objetiva desde la negatividad, no. sólo no_implica tin sÚbterfugio 

para un supuesto apriorismo de la ·~xigen~ia de é:>bj~tividad, ~ino 

:.:e~. :.:::~~~~_:4~:Í~~Ii~!.~~.~~~~~:~~.~~~~l~~~~i~~~~~:;~\i:~···· . ·· 
que debe determinarse;: concretamente}en'..'su frelac16n~:al};parucular;· · ·· ; .·\ · 

, ~. .~-;· .. :, .. _;< . .,,:,, ~~-:·~>~L{~?~·~0~~~;13~,i~;iY:··.P~·~,:7;?~:?~~-~~7>~: .::t-f~~~t:·:·~-?:Ifs~r~:ft:~~ ·-'~'{:-::~-'-~~~f-~~,~·;¡~;::.-_.~;g>:.: '-'~~~~~.: .. -.1;:,s,~--~~::rx,~:·~r~i;::'."':·y7;:~~-, ~;~~; , .... _ .·.: ·~.:~ ~- _ :; 
es dec1r·'en:;}aFd1alécllca<;que ;sejuega¡;(~;·:·);':entre: lo>.un1versal::y .lo •.•.... 

··~·~::¡~~~~~' !í l.{f~~~~~t~l~~~!~~!l~~~!li~~i;;:~i~ :~, /)¡ 
p r 1. n c 1p,i.~ ~/.~,~9 ~~1~.~J ,~,~ ·t~~:/!{.f:f ~%: ~.f~J~i.~ ~¡f¡~~~~~~lE·~v·~·~,~~::~~~: .. ~~J :.~~ ~. 1. d ~ d .•.. ·· , • . • 

· artís ti ca.:n·o.·se;, con s·ti tu ye;•··d ad ó", s·u;:ca'rácter.:aparien.cial ;'é'sl: no· es· en,,· • · '· 
·' ~~ . :; ... }:~-;-;:\'.·::~J·'.'~i:<· :-.;:·:f ~:/1~J;\·'.. '. ;-:~~~'[ ·· ·:.:·:';'.\~· ).~~,"\:.:i~:,:t.:: ·;. ~~i~~-/::~~r¿~;;:/:'~~0!~~ .. ~:~;:z:~:h:'.k:~1·:~}S'.~~;J·;.~{~~;~:¡~$~:~~: .. :1~'.:Sf.:.,-;)-;~::" ·, >. -_,. ~ · --~ .· . ··,,:- ~- :: ·~~· 

relación'con)a\negátividád:'de'~la ''obrá;niis'ma·~:. ué_:h-a he'choéstiya :tal. . '? 
. ~ .:·. ··~:-.-.~· · {/·':: -.~~·t:.;J ~~4·\~ ':_:..::, :_:_¿~ ·: : . ·.<· .. ·~·_, -'~ 1~1 

':" J:{~·:.-:·~ }':;;·~:f\:~ff,'- ~i)~·:~·~'.·?{~S\ '.~i~\:0:;,~~;~S?:~.:i~~~~fij-_:.,f~'.~' .<-{;i~,:/: ~~. :<,.~.: :. ~.: .,_. ..,_. ·, 
exigencia:~.Es',;éste el prinCipiO·antiide"ilist . é~Ha;f;Teoi:ía estéti~a .· .. \ 

:~:~=*~~;f I:L~:~::~::::,::':~~~~}~~~í~~~Ii~t&~\:~~ /~i: 
arribar a lo. objetivo, cumpliendo C()~ l'.l.1c,()~ehpr.~1l.'?~J>.1,().fc1cJ~~.~1s~11 e)~ ;'\'':. 

la un'idad su]eto-objeto77
, est~ :ÍÍ,it}'Jrii>'{::·no. ~~~~·~~o'Fi;§:e~t.e:I~~'~· , , .: . 

síntesis del espíritu, de la mediaciÓn:,;:~:ubjeuv'aideI\seJiÜd~·. sino • \• 
. ·- ~ • • . ~. .·~ '. ;'. ·. ,:: ::_:-"_; .~:·:{:~'. ~·:._:.1> . .-~· -:·:fi(~~-~1]/:~~'.'k~·.;~:;·~~~;~ii::::;;~(;}:;'.,;f;:-~"i.::_<::'.:,, ... ::?~'~.' ,< << .. ' ... -- .:: ~\1>'~: 

::sap::~0e:
1

::c~:r:ec:~:r~::c:::1iZ!~c;1.~t~~~~·J~~:~i?;:~::~~~:º~Il;:' ••••.. . : ~j8 
''.:-- '"y: ~~.:..=·· .• ~~--- ,,~-·, ;·~;<·>•,:. ' . '; ,'. . ,,_--:. -<~:·)· 
,_,,~'.'.· .... ·<" < .· ... ;:·--.,, ,:<, -.. ~ --· , '. L .. ~:- . : .. '., .. -

o _:_·-~ ·'.. ::;·.··: ••• :> .' 

!0 Boissiere Anne, Coi.rraf~}; du n;'at'é;l~u et différence dU m·~'sical 
cllez Adorno, en Lauxerois:J y s2:eridy P.:op. cit., p.59 · . · .• 
77 «[L]as obras de arte tienen 'de 'común· con la filosofía idealista' 
que retrotraen .la .reco,nclliación>a una identidad con el sujeto(;.:) 
La ·objetividad eslétic'a, .-reflejo del ser-en-sí de la naturaleza, 
realiza en 'toda su pureza la.unidad subjetiva teleológica.» (Teoría 
estética; p. I 06) 
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«El arte es una polarización: su chispa salta desde una subjetividad 

que se vacía de sí misma y qÜe [as'í] pen;;tr'a en sí misma hacia lo 

que ya no está ordenado por I~ racion:aFdad, está entre el sujeto y 

lo que otras veces la fi16~~:dra :..úa:~a:ba el en-sí.» 78 Ante la 
~. ,--_ .-,,,,-· ;_, •• - .. :-: ... ·-··~_:' > 

negatividad delobjet<l,>~~1'~~~í~\ialbs'ÜliiiiZ-a su propia finitud para 

aband~.':':,.f~#'.xi~-~~Ü.~~-~~~~-~:,~~f,i~~i*t~;~~i~.r~g,~i~· en sí paradójicamente 
envuelta en:el'.'seritido·:·ínimético:;;Es:'!'é'ste espíritu que presiente su 

· _ . -· . . : .--_, :-··'.·;·::~:"i.· ~-·~:;:_ ::··- ·)'f~1::--_.~;;10~-~r~~~":.:~;~~f-';~-:~~~1:.0::?~\:\~:~~:·~:'.tf'..~:.;·.·:~l?:!:.''\ --
propia naturaleza~su!{pro'p1á•_nada;·Ho::que Adorno opone finalmente 

.. ::· _,:: ;: · .. :-:<~~-'.': 7 ;·¿{~~-~'. ~-~~,·~;.:,_,. :~·f;;:-· -_.:::~;~·::·,~~t~\::::'f:;~;;-._~;1~~;t-p!:.\''/ ;: -· 
al positivismo estétic·o:W'«t:a ;foíi'l1ficiéncia de las tesis positivistas 

-:. :~: ;:: ·-~-: é" ~-)~::~:~~· :-:~-~~~<(~:~({-~~+~,;!.<, -4~!:;;~r:~~s. ~~~!~~~~~:,1:.~:,,~f(~~~ ;~;: ->:·_ 
sobre arte hay<qu·e;imosfrarla{eiü:refaCión con este espíritu, pero no 

• ' ' •: .-:-'•.e:~ : "- ,- ¡ ~:~~i·:4:;-::~~.:··~~:)://::;~{k:~t :.:;F~~_::-.:~;;;~1.}:~~: <~,t?,'~~.·:cif~'.&:~··¡~;;' 
a parllr de la c•lás1~~~Filosofia'.d~L~ismo.» 79 

inve~:. el•=~~it~~,l~í~~1f ;E~·:.:~,~:'.et~v~::d edne :;";:: 
mediacionescíi'.no"con'ducen,i;;pro~ialllente a la absolutización del 

·:~1:t~~1~l~~tf~l~irif~f I~1t:::~~~~:~:~ ·~~::::=::~~::::~ 
pase:> hastaJ]a\ ~oncii:ncia·;··pOJ"féso rio la puede eludir el sujeto, y 

su.~~-.~f~~~·6.f1.~~·~~·~-~·~·t.~'.~I~2~~;;~t.if~luso lo exterior a él. Pero el fin 
de la dialéé:tiéa'sfría la re~onciliación.» 8º De ahí la pertinencia de 

. :~r:i~t~t:~~[1~~tl:ª~:s~nJ~:ri±;~+~p~ut~f;:á:::~:ej~:ads:sel r::aann;:t:: 

idelÍÍi~·¡~s?'«La :CÍilctii'~·~.Jc:a~tiana [de lo sublime] sólo falla en 
'· ,"· .. :~~>' ~·::.':'>"':· +J, :-«· ):(~':~: .. ':' 

".·.-.-· 

::lbid:,·p:3?S .·.·.· > ~ .. 
·lbJd.,·;:,;p~348.~«EL .. mom'ento espiritual del arte no es Jo que el 

ide'a1i'smo>:.11áÍn·á. esp'crii'li,.sino más bien el proscrito impulso 
mimético 'considerado··coiiiototalidad.» (/bid., p. 125) 
IO Adorno, Dialéctica negatiiia, p.15 
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haber creído que la co~trapartida de esa nada era lo positivamente 

infinito y en haber situado esto en· el. suje_t,o inteligible.» 81 Esta 

conciencia de la propia fragilidad, maniri6~ta.eil .. 1a.experÍencia. 

estética de la obra de arte, está motiv~.cla'·'pO~.:.e'~yi]u1úlJla en tanto 

·objetivación del carácter mimético. ~3;~.~~}~;j~;~-*~~i~~~lJI~l,:~.i~~j°~:!~·ctica 
negativa propia de la obra de arte no<es,un'.métodoJexterno; sino el 

::::,:~::.:: ::.,::o:::::•::;:¡¡~f ~~~~l?*il~f~~::.:,; ~: 
dialéctica negativa del arte est!ilaf;i;niediaciónt;dnmanente de la 

, ~: · .. · -~·. -- :. : . _ ... :::::;~.·· :.':t~~.:: ~:~~~::i:\~:tt;;:_~-:;¿~i\; :i.~i~Vf".'.Íi;:t,·~.)~:it;r~ ·~.;1:¿~;:.·. ~-.. ,. 
. objetividad del arte, es el c'am'ino¡objúivo} autón'ó'riio';. que lleva a 

=~,.~z;Ifü~i1f~;1~ltR~N~f fl!~~~~~?~!~~!;:::;::~:=::~ 
en. Ia·:obrai/rompieridoé,[su'jiextedoddad, en tanto principio de lo 

artístico la ~u~i. igualmente, la obra queda 

conformadá''. ,su¡>erar su mera condición empírica 

En est(; a Freud el haber limitado la 

no 

de 

un. lengu~j~\~i~?ttf¡~1i·~~~"ci~ri1e los conflictos personales del artista 

para arrÍb;~~·:;¡-~t~~~'';¡'~i;~¡~id~d objetiva, no para sublimarlos en el 

sen!ido d-~f;P'.~i'~~¡i~á-Tf~f5;'~·Al situar las obras de arte puramente en 

la in~~n-~n~i~t;:¿¡c,ológica, quedan alienadas con respecto a la 
-. ·.. . "'• --- . ,-··; --- -

án~~tesis';Cl~(ri~~y~ .. ·Los aguijones de la obra de arte no llegan a 

·.,·Teorfa eSt~tica, p.347. 
12 /bid., p.187 
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tocarle porque agotan su fuerza en dominar psíquicamente las 

pulsiones reprimidas y finalm.ente •. en adaptarlas.» 83 .Lo mismo 

reprocha finalmente al positivismo esté~~co, q~ien,aunque también 

evita el fetichismo del art~ situánd61.6'el1 lii a'~.aI"iénCia84 al•afiÍ-mar 

:~:,::~:::.::~~;~;;J.~f~;~~~~i~t~t~~:~i~~~ii~~~¡&xit~~:ii. 
marca la d1ferenc1a entre,•;,un',p~o~ucto~inle~.~me~t~·.coinerc~.aL para 

satisfacer ·1 as ne ces id·a~·fi·~~e~~~_;i~;~~J~~;n.~;cJÍ'~ú.~ ~·~.1.c;·~'.~~~~·:~~~~-L)'~·Ia 
verdadera obra de arte:· .<<La perogr'ullada .positivistar·de'ique~•'sin ' 

' ! ' <·~-~· ·.''. ~:.:i< .. ,,·~_<_ :'<. '' ,.-_:. . ·:_:/ ·:·.::·.·:'j/~~/f.'.1_,;~:t-·:.·~··.;::2;~_;.\ .. ~5\;'.-~,--,>~/-:~~i-~·:'::::·-~-~--.:/;".: 
experiencia artística nada se sabe y nada se puede'habla~sob~e;arte 

es_ verdadera. Pero en. esa ~xperiencia exist~;i:Jff.~~t~'.tt~2~W~í:a.}';ue 
ignora el positivismo: la que hay entre una canci.ón li~e~a~~n;1a·que 

nada hay que entender y que se emplea com~;;kf.~'{'~~J~;'.'~~~?a':t'()do 
tipo de proyecciones psicológicas y una obra dei•;ilt:ie 'q\1€: sólo se 

entenderá sometiéndose a su interna disciplin~~.Js»La disciplina 

interna al arte, en tanto mímesis objetivadá; Je ~~()·~oÍ-Ci~na a éste 

una cierta necesidad, una cierta racionalidad• que neutraliza el 

efecto meramente subjetivo del carácter_'mi~~tico;,'ella posibilita, 

en última instancia, la construcción"de·-~una· estética; pues abre un 
·:;::,,;.-

terreno de reflexión necesaria e inma.nent'e. a· la obra más allá del 

mero relativismo 

la insoslayable 

8' /bid., p.23 

en el que ca.er~~ ·i:::r~·rte si sólo se 

p~oyec~ión ·•subjetiva 86
: «La 

viera abocado a 

exigencia de 

84 El positivismo «previene al arte para que no se crea algo 
inmediatamente verdadero.» (Jbid.;~p.349) 
.. /bid., p.347 
•• Este abocamiento confina al relativismo a un desprecio por Ja 
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objetividad no debe doblegar ni siquiera al sujeto que contempla el 

arte, por muy falible y débil que sea. El argumento es concluyente: 

de otra forma sería el hombre banal, que vive ajeno aLarte, que 

recibe el impacto de la obra de arte com() una,' ta~)a'rasa ~u~\ no ,, 
) \;.-; . ·."./~~ 

tiene conexiones, el más cualificado para -entendérfo'°y:ji.izgarlo; ·(;1 '' ::,,·· 

ajeno a :1a música sería eJ· mejor crítico .musicl11.Tariíci'eJ"~r't'~'-~o··~~'· ;;~ 

~~=~~r :¡;~~~irli~~~[iif !i~:,l't i~~!il!!IIl(~;iii::;i¡: 
embargo .. se·· encuentra•:;preced1do_-·poryun;_proceso;t:de:.·•medrnc16n __ ,.-, < 
obje¡i~oéq~;~ ·1,?_ ¿6ri'~ucé a1· ~-hradójic.o -~-~i't6 ~-J~i'f¿~ii'W~t;~-cii.,~i°'.Ciu~.-'.; . ·•, 

~;:.~bt:fi:~~-~-:~;~i:á~f:l~tr~~:: ·~:g2;:.~~2;~~1I~~Í~JJ~~l]fd:l•áeei1t •. ·.~>-.·:· 
arte debe). estar objetivamente motivada: ~~<~_h,.~r}~--~~(.9€~/ ~-Íi_r~~r , i;~s: 
cuando, me~os que todo momento subjetivo'.'de ~as .6b'r~s ;d:e:~arte . x; 

::::,::•~vl:•:,~·:~~:n .:::~:;:·:~» ;: ~: =~~;Jt~M'~,!~g~¡~M~'j/ ;; ;,~ 
elementos mutuamente dependientes que prop'c)r~i6iih'ó·fei .C~rá8ter 
dialéctico a la estética: el objetivo al interior d.e.ia:2·~~~-··en-tánto 
negati.vidad inmanente, y el subjetivo en la prciy~~ci"_Ó~'.:final del 

''·.:."'..: _·.~:.~: .:. ··' ';e' 

sentido estético, de la objetividad artística: raióri y mímesis. 

cosa misma: «El relativismo es la autoreflex.ión .. del sujeto 
escindido en sí mismo e indiferente ante la cosa':._<-... ) :La seriedad 
le resulta insoportable.» (lbid., p.367) 
17 /bid., p.231 
•• /bid., p.349 
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«Ninguno de estos dos polos debe ser aislado, el ar.te no debe ser 

reducido a uno de los dos, ni siquiera 'a su dualismo~» 89 

Una estética dialéctica no es'niobjetiva: pue~desconocería Ja 

. mediación subjetiva del arte paten~~ en:,el,-cii:á.C:.ier: mi111~tico, ni 

subjetiva, pues no cae en el. tráns6iÜd~~fit5ri,i:,'crib~;;a;;~~.ni en Ja 

contingencia o relativismo: «Tanto'faa°;: .. ~-~"iéi:ica objetiva como la 
.e<'•·'.,-:';;:.':', .. ,,:. ; ~:·' ". -

subjetiva, como polos opuestos, están/~ofuetidas a Ja crítica de Ja 

estética dialéctica» 9º. En Ja obra de á,rt6_-~e presenta como necesaria 

Ja pervivencia dialéctica de la mímesis y la racionalidad, «por esto 

fracasan igualmente las teorías artísticas sólo racionalistas o sólo 

irracionalistas.» 91 Tal pervivenci--~ es posible gracias a que Ja 

exigencia de objetividad influ/e t'anto en Ja percepción como en la 

conformación de la obra;···~ri-;·ambas se realiza el carácter mimético, 
-,-;-,. 

de ahí Ja anterioridad .. d_e _ é_s_te C()n respecto_ a Ja obra 92
, y en su 

unidad logra su pleno prC>pósito;_ aunque, 'desde Juego~ sólo de 

manera aparencia!: -Ja;u~l~;·d .~nti~ J;.¡ímesfs' y ~acionaHclad Úene 

~:~::t::i1z0a ~:s~:;e1n6t~i~:'..1~~[~-o~l;Ii~~~~:fr~;º~t-d~:rfirt~1:a-yq~: 
•• Adorno, L 'art et les 
p.47 
90 Teoría estética, p.2 1 9 
º' J b id. • p . 7 8 

arts'; en Lauxerois J. y ·S-~~-ndy P. op. cit. 

92 «Está fuera de cuestión que el arte no comienza por las obras, 
sean mágicas o estéticas. ( ... ) Las conductas miméticas tuvieron 
que preceder a Jos primeros dibujos, esas conductas que tratan de 
identificarse con otro ser distinto, aunque sin co_incidir 
necesariamente con Ja superstición de una eficacia directa. ( ... ) 
Pero si la conducta estética, anterior a cualqui'er objetivación, se 
fue diferenciando de los ritos mágicos aun en forma muy 
indeterminada, entonces podemos decir que tiene algo de realidad 
residual».( /bid., p.425-6) 
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razón. En este sentido, la unidad entre mito y razón, aún siendo 
' ' . 

aparente, no puede ser sino un punto ciego para to.da estética: «La -

imagen enigmática del arte es la ~onfiguració~ que se da entre 
••• ,,;,.• ... - ·-· < '.-·· .·1: .- . ' 

mímesis y rácionali dad :>~ 93 ,AJ ;desairoll~r.'•aquí)ii~s'partei¡, y.a1,fiha1 

e on si d.~.~~§H~i~-~~~;a.·~.e~;é;~~~ ~~}:~i:~~j~J.~:~~/¿fo?:.~-·.~}:ehl.P,.fo •. ~•l·: t.~ig:~~t 
de sú unidad::·como."Jo_--.esen·c1a]o1rredu'ct1ble·,a:•Ja:'teoría::y.·enc·donde:·1a:,. 

, :.··:""': .. '. .. ~;~~i-~'.:.:.~Af.},'.c":;.;:,;;;¡.'·:.~:~~-:~:~:~~~:;~',-·,·.:¡\~~~ ;·'..).~!::J ';~'.::,~_L ;:L;;_:;;);ti.'.!~~,-~~~;.;~_-·:f{~~3·".;;:~':·.~L. :_ .. ~=<-,:, .. "~"" _: -:.,)· -.,_-,_.'.--: :_: : .,,."- ~- ._,,~-:-- ,:- -. · -- · ·. __ : 
experiencia'•!ártísti ca:'.:'se;3vue] ye·'normati va~¡ es', decir;· Ja··reáJiZación. 

;.:··.>·: .. ~:- _·.-r-~~·.::)0. ;::::::~- !}~~1·:·:-~:r-~:'-:<;,~r:~-~-'.~_>:~v .. ·'.·:\\-!:J;~; >> ~-~·>:.' _,·;;;;;~;;<: y.;.:-~- ~~\r:>: ~;-:_:,:~:-_ ... --.'': .. : .. ;< "<. _: :., ·· ,«: ,'·-·~·:.>:-:1 j:~::-. ·.· ~-{:, _., :-;·'.,. _·'·:·. 
plena. de.<la· Jógica~.de\Ja~'apai:iencim::artísticiú.:De '.ahí.que· Ja·Teáría ..•.. 

:~s~~1~1~füt~Ef f ~!1"~f {{~1(~~~~~I~~~1J~{f:i tMl~li~t1:~~ 
sí mi smá;•• conscien te'':.de>.su 30prop1a,\l1 mi tan te :1teórfoa~:fren te Ya•·1 o' 

~~~~iii~~i{~~~¡lJ~~}I1~i~f f~~i1t~~~~t"Jnr~~: 
- '>;.-: ., - -.-'.~~~·;_>.~'-, ··:~;'.:; - .. '.,.. . ~- ·:/"' -::. ·« --.- ¡~::-\::,. :}~;¡~;~'. (j:1:·_,-, ~~ -~~· ~~;';~ ' .. 

-. ,_ .. _.__ ,-~~·: ... ,::._ «-')?··:~ ;~;;::: -·\.- ._~,· .. ·:.,::?:::"-<<;r- -"''·~'·:-. _.,- ..i1~';_ - . 

De e~i~ ,~a~~j~~·,;~-,g~-¡~~~;~;&t'~;~~;(,.~J:~ff~'j~~~~ ~~ .. el presupuesto 

:::·:::~~.;.;€~~f ~iai1~G~·~j~t?J¡~~~l~l~~~lf JJ;~~~.:~~º:·e,~.:~: 
autonomía;d~Í ·~·;:¡~·: ¡~· ~pariencia. ,I..:a ·a~arÍenci'a enúanto criterio 

artísticC> ·, eric~~-h'tra su ru~·da01~·~rci.~cí~_·. 11~c1l'o'.;Ie~~: •. •e1 "·éaí-ácter 

mimético'.'k}~·~arácter 'mi mético,,~sa ·~tiiici~cta' ci~7iig'a01~rc; niági,ca 
·.:>,-- _,:,,. 

93 Jbid., 'p.170 ~-, ,. 
94 «Sólo la ceguera de 1 ns in te rp re t ni:i o rie-s posÍb;;Iin° 1 a' Íntti ic i ón ·de 
lo estético.» (Menke Christoph, La soberanía del arte~ p.13.5) 
"'Teoría estética, p.344 
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que intenta lograr «la afinidad no conc,eptuaJizable .éntre lo salido 

del sujeto y lo que le esJeJano» 9~. - ~ct~ :-cillrif ' <le' de-spoJ~miento y 

pro y e c c i 6 n . sub je ti vos, /~ ~,~;~ ;i¿1:,~ :-i;~4h;~é;,~~-~;;'; ~;~;1·);;;i~i~3;·,~ ,~~M'..~t.u ~ i-~ ª s 
cumplen la exigencia _de objeti:V id~dHen'fel ·~:orde11{d.efla;) apanenc1a: 

o·. ··~~XfüI~IE:~~~:'l~~c~i;~::~:;;:11li~t~:::~Jl{lu:~: 
Jl1Td1 ac1~ne. s .-- su •~+e11v ~ ~· '\; 1a· ¿ CIJ~} \;- :: . ~u í~ .:; el :;vP):~(;e~. º-J•: J11J.SIIlo de 

pant arribar al 

_. último permite 

' a 'Ja · exigencia de obje'ti~i -cf~c1 ~'bs~'apar> a1 , achaque idealista de ser un 

principio a priori - de1}i~r¡-e, {~ues l,a racionalidad de Ja _ obra no es 

propfaméntt'. . u-·1·:~ no~~ti: ~ i~ái:J externa a -ésta, sino . Jti . iriedia~ión 

~ :;o~~::~:d~;,¡,¡¡;;~ r~;~¡; ~,:~; •. ·:~e,;:.::~~,e~i~~l~'if ?;:<>·:: 
r~~io~a1rn~~ · ~':·iéi1'¿~-i~-~ puede escapar al momeritoffetichis'ta; pues 

. :·.·,, .... ' · .. ...... ,..... . _./,Ji:_:;~_ ' ~~7-f-.,.;-:·:' !; - .. ·,. ;. :>!~-:>.:¡ ·J ·,-,'_' 

: .· _ _: :.2(. ,,_.;::-:,· :3\~f~, :( ~:: ·.·.. - ·- ~ :-··-.-~: .:.~·~-e, ___ ._-,,. ~i-~~~j~Jp-~ ~ . 
.. , ¿·_._. _.:: -.:Jn::':'( _)·.. .. . . ... , ; . .. . : •.. 

:_1<~{= ; ·r!"~~~~-~i ; : •. (!'.~·- ' Ja- : c·~~n d\J e ta > ~i ~ é1 i ~~ '. ~ -; ~1 -~' s- -~;;'á-~;;[¡·~~~c~-~ ~g i e as. 
sus predecesoras;· . irnpli~a su participaciÓ_n ··l'en ' la ·'' racio-~alidad.» 
(/bid., p.76) "' ---- . . , •-, _, . _ _ _. •; ,' -·: ,,• 
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su negatividad sólo encuentra su absolutización y el sentido 
estético de la obra, su finalidad en tanto objetivid¡¡d, de lá misma,. 
en el momento espontáneo de proyección mimética .~n 'el cual se . - -~ 

abandona finalmente a: laJógi<:ade-Ia ap~~i~ncia'a'i-,iísÚea:CDebiclo'a :··. <}i 

::r i: :::::1t::;an~:ªf :;e<:~óun¡::::-~il~~f u~J:~ :et·~b!i;.i.~i'.d¡~~:ri:&;~·=!~i:~ :·~;'.·'.P. 
«la ·ohjeiit·id~·b;c·éf~ :.:l'aitf;;t;;~~;, ·J~-;ii:~te:'. r1~-ri~·~--_.:·;·~ -¿;¿,·ri'6tr~~~{&'.i6~riia .. ·:·;. 

::~:::::0:~:1~ji~J~s:~;t:t·~i::~u:~::0e:1t:%:~~~1~d~t:~~§¡~~l}et~1~ha:l ·'. 
pues ésta ~~ es nÍnglÍrÍ hecho positivo, siri~ tn i'di~i•Je la <:-osa, lo 
mismo que era s1J conociin:iento.» 98 

.. /bid., p.348. 
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3. Racionalidad estética 

3.1 El problema de la racio11alidad estética 
' ' - ' ~'. ~ 

Hemos visto ya cómo.la exi~enci~d~ :objetividad del arte tiene 

~~~~iL1ii;;~5¡~~.~~ii~~t1f Itf f ~~~i~~~~~}~~Ji~{:,. 
decir, al incluir'.Jo:•negado .• en: tanto; identif1cac_1ones::.externas·.q·ue -· --.··:,.- · .:_~ .r. ~- · :,-.~ ,: .--·~':<:~i.\'L :;· :._~ .. : ".;;,: ?.:~ .. :_-:., ~:f:t . :~--~l.,'.~:;f{~·-.:. ·,~~~t~ ,..·.-:¿•>:~7·:.:~~::;\.t.'·--:~y-:)·: ~.;:;:;:l.~.-::.: ··:t·· ~ :;.-· - < <': 

determinan\. al mundo empírico, 'le >proporciona :::.el ·carácter 

dialéctico a la ' ~~ i~enci~ ~e\ obJeti~Í-~a<l;'.}2<>~X;1~·:·~¿~·l :ési'a · se 

convierte en el>~ri~cipio básic~ de '1a '~s~é-if€~-gi~'.~~;ü~~!e>C)u~ 
pretende ser ja >edría. esthica. En este ;senúi::l,o'/\lo'~\~rÚstfoo no 

existe si no se determina concretamente de rn~ner~~ri·¡:·ga:tiva. Para 

su confor~a6ión; ·· el arte niega el mund9·,~;-~-;p~,~~ic() de la 

identifi~ación-heterónoma, subjetiva, pero al>n.<:>,:poder crear un 

mund6 p;opici. con una' consistencia ontológici''.pc:i'r ~í mismo, 

de peri de ' i rie -~ i t ~ b 1 eme n te mdue n déos. teem: p 1~rl1.tci ºrri·º··.·.···e·r·l·.•.·.·.; ... ~a{;r~vt'e·i •.•. ·.sstó·.~.-1···.o.··· 1 a parte 
inextillguible;~ue toma del existe en 

. ·. - -·· '·· , .... ··,. 

las artes, C:llya relación discontinua enir~:sí ~'siá·p~f;scrita por ei 
mund6 empf;ic'.:'o i!'~ira~'artístico. En caml>i~-~ 'e:~'i'ail~~ 4u:~ antíl~sis 
del mund~ émp,írico, el arte es uno.» 99 Todas la~~rt~s confluyen en 

la objetividad.estética, pero ésta no existe sin la particularidad de 

99 /bid .• p.46 
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cada una de ellas en tanto 9ue revela el sustrato empírico esencial 

para la conformación negativa. La objetividad no es :la .mera 

presencia sensible, y eh tan~o mero c~ncept~ ,de lo artístico está 

vacía al abstrae~·illgenuairidnte laap.arfenciaa~tística'ynocC>llt.ener 
en sí más ·.qu~.· 1'a·;~~d~··Cl{;)~"iÍÚ~dÓ~·¡nj~~tifÍ~·~did~.~·~.:iri·i~d~.i·()tro,·· 
autónomo ··e·.i~~f~b·l~/.~6:;,~¿~~i· el• ~rte'isinfsÜ. rif~Cl¡·~ciÓ~:~.y< kor. 

:::::i:f :~i~t~f {~~j~?~~~J~l:~,i~::·i::r;·;~;i~i1~1i~~i;f I~: 
poseen.uria:párt~·primordialmente objetiva)' otra primordi~lmente 
subjeti~a. si~~~o la p'rimera la que guía el pr?ceso de p~~c~pción:. 
estétic~ e~ sus negaciones concretas desde la obra misma;>E~··ella 
la q.ue pr()po;¿iona cierta necesidad inmanente a la estética, •una 

racionalidad negativa propia de la obra: «Tanto en lo q~e ~siá·. 
estructurado en sí mismo como en la disociación de sus moiri~·~:tÜs· 
se o.culta algo universal, pero sin necesidad de arranc~rlo,'de:la 
figura especifica [de la obra concreta] e hipostasi(lrlo de;;_~~s:;).1 ? 1 

En est~:sentido, en su pretensión de ser una teoría.deLarte,'la 
_. ., . .:- - ·- - - -- . .· ~ '.'- - - ·. . ' - ·i·.: 

estética \de·.: Adorno se enfrenta ·nuevamente ,a.1 '>,problCma ·· 

irr~clti6Úb1~.~'.¿1a' gC!nCralidad teórica ante la obra coil~'r~tá:,·¿~ómo 
.. co~si~Jj{ ~~~7~~'Cibnalidad. estétka más allá d~I anáÜ~i~~:de' u'Íia 

.. : ~;:J;~~~frtl!: ~oe:c~ ª1

: ::: ti¡:: :: ,:".¡ •p:l:a.en;t:e a.·.~erl: ... • .. : ...•• p.~rio~b;~l:¡e~·m~~.~6!a.~d~eril·:a .> 
sefiai·~ A~~~ .B'oissiere, <<esta cuestión 

... definición .de .la racionalidad estética en Adriino~: d~~í'~' ~'U~(~ilrios .... ___________ _ ···,..;: 

100 /bid., p;348 . 
. ,., 'Íbid., p. 249 Los corchetes son del traductor, J as cursi vas, mías. 
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intérpretes han subrayado, partiendo de la Teoría estética, su 

carácter confuso, incluso contradictorio y aun aporético.» 102 

r-;' ·'·. 

El problema de la racionalicl~d es,téticá•rlO;~scapaa Adorno, 

quien de entrada asulli~.~J:;¿~J~·g+~~~;'~i,r;i?~~{~tO~i·~:cÓirto inevitable 

en la teoríaestétiéa:'.i ::</i-..'f/~:'.~~;\fo 1 :t~:::~¡º '·:,::> ::',' ~:·:t·· .. 
-·. ~, ··'-/., ~)f ·. ~-. ·_- -1."~::c::··:: .·;·~-~:·. ~~¡·:·.); ¡:'~~-~;:. --:.,., . . ·_y,· ~. ·•• •. · ..•• ~ ;,~L:' 

"""°' ;;·,'}"·' ;.~Cf;>c - :'-.-• ;,";· .. _;::··¡,-

>, ;'_ ;<,• ;¡:;.. • \~~a ·:~~di~ca • 

y ··i;b{ma~ i;~ile~ales? ~~r~ 
-.,-. 

.1.C>.o iene~':11f,La· .. 
'estétiéa 

.hac~rla 

absolutam~~~ .. ~·1:1.ª~.;<:,;,?.:~·~p'°~~,.dUs·~<~·u.~'!re.fl~.~i~~-;~:,:•· .... ···&'?~······ 

l;ev::~·.t:xt~~i~tihl~r.%~~1#~ ·~~¿j;k~~j~fü~~~¡f ~jg¡¡,~~~,'í:: 
· ::::~·;;:¿?:ef ~~~~~I~i~~y~~~~~~~~t~t~~{~rlí~lf l~if~~:: 
los nuevos .. fen6,~enos~·ari11'qu~( desd~:l1u;ego.~~ta1TI.!Jién:h~'de;;truido 

·· i!' 2t.;{e~f~l~~i:~;~~~~~{~~~!~{~~~~~i!{~~~~~f~!J:::: 
··.~.:.::\· ·" .·.;:;:~:: _,,, ·.~:." .. ·"'- ·:;·:\:;~ ;;'"" :- ) 

~- _.;-n;-.:-· ·-·· .·:·.t{; .- .;:,~ ... 

102 Boissiere Ánlle, ·Contrain.te du' h;~tériaÚ'/et 'différence du musical 
cliez.Ador'no, e·n Lauxeroi's J. y Szendy P .. op;.cit., p.56. · 
'"" T~orfa estética, p.344. · · · 
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existencia.» 104 Desde luego, tal evidencia de la inevidencia de Jo 

artístico no puede eximirnos de Ja reflexión para desembocar en un 

positivismo ingenuo, en: dónde .el·· arte. sólo> sería una cuestión de 

gusto subjetivo y su .. manifesfo~i~.n ;i~J11(:cliata;evidente: por sí 

misma, pues además ·~~~A~.~·:tj~~d_a~Ía ·~~n/~xpÍf~a~ÍÓ~7g:~~(pa;te de 

la vanguardi~.·,C~}.~~:~/,,t~·~·~F~·~~'-f;;~~.i,,~-~~;.~i.fe~j.11~,~·~'.;;\t~.~ ~H~'~i~to;.~.J,os 
objetos empíricos ;>Las'.•~ pal a br~ s ~.arr,ol 1 ad o ras S c,on'; 1 as.~ q u e;•:emp1 eza 

_ , _ .\.'>;: . ?-_ .• ;)··¡.' :J~(:·.·.: ·::::?~-'"~- ;·{-:!:::,-_~ r:(:./ ", ~~,~::;;,.-.-~~;/'. .. ; :.·:: :,.t,::·.;1_:-';;,:::·-\ :·:·:-:.···:~:.·:.>'·,::· .:··;r:.::/ _:_'-/:-.~\-. ;:t¡i: · ~·:<'::~.'. · ;~:-t:/:-,_~-:i.-··, _'- ·\ ·. ,., ·, 
la Teoría··. eslétié:a :ac·ompañan· todo'eldibro '.como:co'n'stancia :de .. Ja 

. :, :t- .... ; ., '¡; .-. . ........ - . '·- . ~·.·- . ' ,- - . ' --:. - ' . .,•"' - . '. ··- --. " ' - . ~. - \. 

crisis liistÓric'a)de~ 'arte\~ i~.Ciii{l.i~ii~ qti~tiac!~~úérit~ci~~i;;·~¡ética, 
sin ·pret~~:d·e~'~scÜpe;~r1a· de'1· .. ,t;;C10Ft'~\~i~ d~~J.~{~~t~1~iiti;;¡'ici~d del 

arte: crisis de su estatuto denfro 'del ~is tema social y crisis de su 

p~~p{~ \:a~~cÍd~d d~ supervivé:nci~ au~ónoma: todas ellas son el 

mÓviJ de la Teoría estética, la e~Idencia de hech~ de la necesidad 

de un pensamiento crítico libre de.ingenuidades, pero no derrotista 

ante· la heteronomía artística. Así,·: pues, ·de manera general, la 

necesidad teórica· ·se manifiesta en. la· evidencia histórica de la 

inevidencia artística, aunque, .ello no debe ocultarnos la 

contradicción q~e conlleva;' en;tanto que Iateoría del arte no puede 

estar sino a la z~~ga cleJ ~~te mism6; 

La necesidad teÓ~i~~ eri~~entra uno de sus motivos en la 

dialéctica negaÚva, pr~pÍ~ d~ la exigencia de objetivid~~.·'3. pesar 

de que ésta implica' ;;~~~sada!De1Úe la inmanencia a la obra 

concreta. Hemos visto ya cómo la exigencia dt:(,C>b]eÜvidad se 

deriva de la experieni;ia artística de las vang~arcJl~s. c~mo su 

principio dialéctico, y, en. tanto tal, cómo implica una parte 

'"'/bid., p~9 
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objetiva inmanente a la obra concreta. Tal dialéctica particular 

inmanente a la obra, aun siendo inalienable de su manifestación 

~specffica, posee un sentido pr~pio que con1parten• .. todas las o.bras 
. ' - . ··<.. ·:· : . -_>-~<:. ::i-":::.'·.' ::'': :->'.---~··,r: ·:,:_:_ ... . ,<,.> ; .. ;~ 

de; arte, pues, en tanto·· la dialéctica º<lógicanegatiya_;del 'iarté. 

: :e;: J ;e.~::: ª:xª~1 i::; ~º P:: tédute!1: ~·mcmóem::º. ~.1e·1.· :PCº•.:rri•e .. r.:.;m~.~e~d::1:rº·.~r.P.ªdte';·:.:1·~ª1 ~ ~·:::~ 
eleme'~~~s:'.;1~sf· 1~· :finalidad . cual fa 

obra p~~cl.e(s~r. alcanzada en su "hacer~:;~ ·~:,<>~í>r~mete aquí un 

proyectc>'./de'i:Ípo filosófico, es entonce's e'ü': la estricta medida en 

que ésta.Se supera, en tanto tal, en el s;e~~i'd~ de que "no sería el 

hecho ·J11isil10~·.)) 105 Es este sentido <l e~píiittiinmanente del decurso · .. ·· 

dialéé.tic~; ~ue conduce al espe~tacÍoi:iri'1'~é~o~ a la obra a través de ;:_? 
ell~ 1I';i;'§~.::• T~ ~u~ intentijsd0ef~~~~E~:.1~ reflexión filosófica; a. · .)I, 
sabiendas. :de.•::que. el' ,resu)tado;i;irno.~ puede ser más que.·. úria .. ;,\ .:·~·· 

abstraC:~i·~'1i':2éu~~~;i~lte}~'1i'dlifá'..~~~-ref~;;i~hü. esencial: las obr~s ·'·~ncs ' ·e~ 

~=~fr:11.~~r~~:~~f l~f~lt~Y~¡É5f t[;~:~i~~1i;~¡i~t~~~i~~f ri~i:0 (~:; 
identificación, iu'erá? de sí: .~La és}lidillalizaciórí, el hecho .. éle 
disponer racionalmente 'de .. procediillientos, parece evacuar al 

espíritu en tanto que tenor mismo del ·asunto.» 1º7 Ella no es 

""' Boissiere Anne. Contrainte du matériau et différence du musical 
chez Adorno, en Lauxerois J. y Szendy P. op. cit .• p.59. «El 
impulso hacia el pensamiento estético consiste precisamente en 
tener que reflexionar sobre eso que no se da en lo empírico.» 
(Teoría estética. p.436) 
106 Teoría estética, p.248 
107 Adorno. L 'ar t et I es ar t s. en La u x ero is J . y S zen d y P. (e d s.) o p. 
cit., p.32 
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Lógica de la apariencia artística 

propiamente una norma 108
, sino Ja negación coherente de Ja norma 

o el sentido de tal negación, el· último bastión.· para una 

generalidad artística: «El art~, c'orrl~ negación universal de Ja 

norma, no tolera las obras.;n¡;i-Irlál'es)~i-taihpóc~'.•la~ riiedÍ~rias,. ni 
_,-:·. ',·,:·"·;:;.;:-',.' :: ... ..,~.-·.-:.·;·<,> ··-:;··:· ;".";,?:'·<"· .,. :, ,., •,..'""··.- .. ;,- ~- ·,,~·.'J,'.--;._.-;:"-;'-,.·' .,·•.;-. 

las que responden a 

que 

una 

material 

y''~qu~ se. ocupe del·· as~~tb :~~·\fifir; 
imposf~l.~{.~~·6~'de/ ·e1 .. 

se --- .. 

las 

e 

sí. 

el 

su 

percep~¿'~.C:~'o: hipCl!lta'si~ble. pero•(ta'¡i;poco7ts6"ffa':Yabl~;:'. ~s . este el 
.. - . ' . '" . '-''~' -;- .. : ·t:'~:';- - ,- ;. .... -' ·:· -;- ... '·· -·> 

- ::2~; /",-~--;~-> ·-·,_ ,~ __ ~. -:~,.'-: ;}~-~~:.-_:·'.:- -~·::~_<\C~º 
.,\, -~~ «~f~--;~: ·_·:,,_"": \~~'. - ::<·:-~-~- ·, -~ ~-,_-:;.· 

108 «Pero el que esté obligada a mover,se en eÍ ·terreno de lo· general 
no es· una legitimación de la do.ctí-in~ positiva .. de ·las' invariantes 
estéticas.» ·(Teorfa estética, p.344) · 
109 I bid. , p . 2 4 8 • 
110 Adorno,L'ari 'et les a.rts, en·LauxeroisJ. y Szendy P. (eds) op. 
cit., p~36 
111 Teorfa estética, p.452. 
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sentido de la «Sensibiliza.ción artística» que los individuos 

adquieren de manera no reflexiva. en el proceso de socialización 

dentro de un ambiente . esp~cífic~> Esta sensibilidad artística 

expresa más clará~~nte; l~ ~G~iehci~ ~~ 'una~C:Í~rt~ f~cio~~lidad 
é . . f (<' ·· ra.::;Ü~ra '':~1 ::;rci·<l\lb'e;t;':eú'; rechaio . 

estética cuando .· sta. ; ~.,~.~>::;i;:~:.t ... ,~(·:.~s;::;;;.:. \::~:):•:.,·'>'::i:;"''''<>·i'.::o'' '·. < 
in media to. del espectador)mási:á~l ágdé',.Un'ilmero;;;'gúst<:>~·pe·rsonal, •un 

rechazo que se··m~e.str~~·.f()?V~;\'~.i~.~:~~Jr~~:~J:~.:~~~·rJ;~~·~~\~{i~i~k~di,1e. de 
su condena. Para Adorno,• eL*papeJ'fdé;jllatLvanguardta' ll

0

~isido' el de. 

:•,b::"',::,::e~ df ª;::~,;~¡¡ il1Jil!¡~¡,~~~~~~~,;~; if f ,f::,~~~ 
dejando prácticamente j:al·c'de.s·n udo'!;la'¡;;'¡lógica: negati.V.ª '.éonstituti va 

· :<·_.: --;: ,,:/- "J.~;:;· ::~,\:,:·.~- .. ~~jt~~---· ::_:~;~;t:.Y5~%-·i·.-,:~·y!:-t ~;~~~~ :~~~~~::t ,_:..,-0;-;::. :;::~:~~<-:;~-:~;-~:·-,:.{~·?-;::.'/<·.:~-;. -> ~:.:. -· -. -: 
del arte, esa.cohcrenc1a''en;'la':rconfor~~ción:que:va~ás:.allá· de los 

1 i neamien,to~.;~,~~e.iri'.t~i:~;;:~;e:ft~·~fg;~ª~§~.;¡;~~,!~~~Ú,~1~··.P,~~ti,C,~1.ar •y .que. 
marca ·el .criterfo ,~el.a ~ensibili~aci~'artísdca;J11¡.sITia;,c.rite,ri~ ,que la 

Teoría ·~ st é (;¿:a ·:z~~~~f a":jV~j§:~u~~-~~~~0~·~?l"~f if ~~~i~.f ci~~~Í~t.:8~: 
<~-;;~;~';Y.-:~,_... ·'-.::.~:·~:· .;q,.- :.<~:;;· .:}~~< ·' ;- -- J<_._'_.~·:·:;'.} ··:;~-;~-:~~:;_:,: .:,,_:1·;_.· '~:;'.;~:/· ::+:'.\ ~·;.:, -

«Dé ... un : .• ~~~áA:~.e~~~in"~º·~~:~.~ s ~:~ii ~j~. ·~.r~#'..·:C,,~.\:f~~;~;~fü~¿k~.~~ .. ~~;7:s :ód~ 
s choe.~b·~~g. "· et":.p'nso :,· c•onsisten ~e '~'en·., I ibei-ar.'';',de~íc.su's<ü:iresuiiuestos 

~:::~:·: .. ·~~~~j~;:í~r~{~f .~~st~¡l~\~~~if ~tvo:ii'~~lf 3.: =~···· 
poner a prueba Ias·;¡rnsib i lidádé.side·:.una·,é'ohesióií ·mh'sic·a1:'ifr1· eL se.no ·de . 

. !::: \: <: ~:::{,:' .~:ji.~\:·'.·'.-~~-)?7~~>~:~·~:,,·./r~t~~¿~){ii~~:·~~ ·ft?!~. ::;~~- :/¿ :;(.~;.:::~~~~[.~c1;:~~~\:; .. ¿~;{~:-~ -~~--:~~:--.·f~:(;{}:~:~-~~:::j~~~~·'_.-, {~~//,. ·~\\:'- ·: '. ~·: ;_ . 
una. con.tin uidad;,multid i mensicrnal ;!:TaJ:(i;obe.ranfa":: qu·e permite fundar. la. 

:.::: : . ' :-,~~-, .. '::-' .. :;;,;'.; :,:-~~-~'~_<:~-:~?·'";-~~-;:;-=:; -~~~~'.~:::::~ i'.%~~-~:::~~;~-~;-~:-~,\~.{~~~~~.~~,~:.'.1.;~<i:: t~;:,:;..;.: :;~?'\':~ ~--:.~;-" ,;:~fi<':; -~~-~·~::'·: .. ~;t):-~···:'. /\~·: -:(;.-::.-: -. -_'.:- ·:, --_: -_'. --; 
cohesión:;en;,una\in,con111ens.urnbJe<:muhiplici.dad de;dimensiones; crea· 

des~e '.!:'I · ;'~:t~~io~:e1°;ái1J·d~j~:c·~~~Í·é~ ;;~·~· '1ci vtsu~I .'con Í~.·~rquitectura • 
. . .. . ,;.;· . .; '·1'12 ' ·:.:e•.:·> 

cori ,Ia<esc~Ilura y la p1_ntura.» 
-->-.:-~ .. :~~{._-_:.. . -. 

112 Adorno, L 'art .et )es ·arts, en Lauxerois J. y Sz~ndy P. (eds.) op. 
cit .• p.33-4 · · · 
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Lógica de la apariencia artística 

Describir esta coh~sió,n qu~. determina el espíritu 

dialéctica inmanente a_l;~he·es el· objetivo de la estética para 

frente a la crisis·históricade:la: autolegitilTlidadartísÚc~. 
·-- .. \y·yt ·:·;~~;::. ,·~.~,. .::_,y;, ·::·~··:.:~~·-::_~- ·-f::.\ ·::.~~~,---'· '{f_/:_{L~ _ .•.~.:·:',_.·· .. -_, .. ,·~·- . _ .. ; ·i·2· ~. . . 

de 

-, -. - . ' . . --,. --.- - -;:~~·- . ,. ,.. . •". -

La i-~~-~- :.~,&•---~--~ -·~~l€fr\f :~ .·~S~l} g~t~,~~f i1 ~-~.~.1f ~R~~~,~~,,·.~'i.úsyc.a_ •. _·_.es 
decir,- 1 a·. s uperác i óri; de:: su' co nd iC i 6 Íl }de: ser;l1 n~artéfác fo :o·~u n.• objeto 

·., - - : _ .• .:-·. • ._· .: .. , . ~~:, ·_.'_ --_ :· ... t_· , · • -.·-~: :· . .,:;>=:-~~~:~~ {'.~;,,.. ,-"/!(::~~..,':~-~->~::e,.:<~,~~- ': '.< .. 1.--:::.,,,;,7 ; :<·'. .J·-~i:-¿· ·-1:' ·,::.:-:: <:.: ,_~," .·· - .y_: .. 
empírico, y la idea:_deJa unidad,.de: las Obras ¡)_articulares.' y géneros 

específicos,. es decir, l~ urii<lri<l ~~·~·;yi¡~;;11~~~~~~J"~Ü':;,•~·]~~~;1i•~~{thiri :~'id¿ 

;º·;i~::::d:·,: º~:.:~::: ::~1:1f.·~~~~c~1i"f gi~:?~:~iTi;!~~l~~ºr:: 
los mismos artistas, baste recordar el.tratado· de Kandinsky sobre 

lo espiritual en el arte y la. ide·~' de Schumann sobre 'la Í'.Ínidad ;? 
última de los géneros 113

• ' 'sin- embargo, tales intent~~ "de ' ,· ;~
proporcionar al arte una dimensión espiritual en contra del~ visióh ),,_ ,~·' 
meramente degustativa o cúliriaria, como la llama Ador~~. h~ri >:: :'.:,' 
separado lo espiritual deLm~te~ial artístico al poner el acefl'to~Í!Íi el '', "f 

sujeto, en la idea romá
0

nti'c~del arte como huella deLallria,\;;¿¿:;ijJo ·, .j,; 
cual se vuelve un me~~ -~gregado alegórico de la obr~.y~ii-iilera '",:· ~,¡·, 
construcción teórica si~ ~}nguna necesidad inmaneri~e,·.ef~t~:~~{-~~·-l~ )"';)('. 

::~::~u~:tepaa::~:t~;c~=~"us1t:m::;: p:~su:ª~st~\~gs/~;f~f!;!~~~ft~~ns1~:~;,-; -·. 

mismo: "Tií ·debe'~ ~~e~~i;iif;_~I_e'spÍ~itu 0:i; 11 ~.-1f'tfi¿~·iff~~ii'~P'fi"(:i'~: ·~~;~- .. -
~~ .',j'.':;' ~ .. - ·';·~::.~ . ; .---- - ·,:.•, - ' ;, _:.«> ,,,.:·';.y;·:-./_[,_·~·,=, -~h-.-;.;.-:·: :', ·--; 

, •e ;',;;_' ~-: •:-, -,· • . " ;);.' •: , ,-.: ••;'\'.¡ ; ·':>« ·~::. :;~~ ·, <;'¡:; ,. . .. 

~~ ";:1eR~:e~~~~i~~~-~ªrisdj,:/j~~;\t~/;j_:;i;~.~:<in~i~~~-t~=i.1-:~f~~t'[;:1 ¡}/,~; .. 
arts, en ;1.auxerois. J.;y:sz~ndy Í>:. (eds;) op: éit;, p:34) ' ' 
114 /bid., p.33 
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, Lógica de la apariencia artrstica 

Adorno el espíritu artístico no · p~ed~desprend(!~~e o .sepa.rarse de 

la obra misma, pues aquello cjlle h~ce qUe'· las .. obr~~ . ffi~~niÍiesten su 

:::~1~: ::~··;;~.;,:,!t~;'i&¡u~~ii~~f ¿!i~i1~~~~f~~?i$(:;,.e::~ 
espíritu su bj eti \7 O, > aquel lo i q ue : l ICv'a ;,a ·Ja}, obra : háci a ·e1 ' silencio 

.. e 1 ºcu e I? ~e .~f :·if ·rii i ~fila > ó ~p··aahr·····tr1_ ·c'1au'.;~1·.'.~.~.:· ··:·1ª: ... ·.: dr:"e.:.'..:.·.·.ª.·.:c: ··:0;~1m;§iu,'~n •. u1;·ec~ •. ª·~f '~.~píf~ 1 ~·: ·?1:1 ªrte. 
mariifies'to /en• su ieng~aj~ . sin com1Jni'car: «la 

.· cofuuriicaciÓn de las obras de hrt'~ ~gri el> exterioic; :: )' r~~dapor 
medi 6° · d~ · ia no com~nicación~» 11s Ca fu~diaéión del! ~rt·~ con e1 

· ·· ... ,··.'. ...•. ·.· e
5

·.· · ··uspb·····.···J·~·c¿t··~•1:v··· ·~1.º.·dra ·d;. mpoalri vaa progresiva meri t~ a éste 
referirlo a 1a/ propia 

. - ~- ' _, - - ,_ .. 

•·de su 

····>c:onstii.uye la 

· .\·: su ·. ':\silencio 

«El espíritu en las obras de arte : no es .ningún añadido; sino algo 

nacido de su misma estructura. ' Es.te , hecho es .. . r .espon.sable en no 
.. 

pequeña medida de su carácter de fetiche: al proceder ei cs.pÚÚu de su 

estructura. aparece nece~iiri~ment~ como .u;.. en-sí / t~t obras ;de arte 

sólo lo son en la medida en que élse marii;ies1ii : .. 11 ~ :O:c · ) . . 

La racionalidad . estéÚéa' - -.. · . - - ~- .· . -

"' Te orf a estética. p. J s:. 
11

• J bid. • p . 2 4 2 . 

general del 
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Lógica de la apariencia artística 

espíritu de las obras de arte, sentido que encontrará su necesaria 

inmanencia a la obra no sólo en la experiencia artíst_ic~, la cual 

acoge tanto el sentido concreto de la racionalidad_ i;:stética que · 

concluye en la negación, como el sentido estétic~ qu~.d(;: ;ella se· 

deriva, sino también .en el análisis concreto _de las--Ób.ras/7eLcual 

_sólo arriba a .la negatividad de la obra_ dado' ;I ,:C::~~áct~i; 
incompr'ct~~ihle de_I sentido estétiCo: «No hay té_r~Í~~-é>;:Jri·~J\'·6· ~nfre 
la autóceri~üiá 'de la necesidad expresiva 'y las!:demaridrs de la 

constru~ciÓn.» 1i1 • ·En•_,- este , se,ntido,' ,.H~?~~J.g~~'.E~·r·~~~gi:íi,_~.§'H€~f ~e .. la 
Teoría estética sólo encuentra S!J verd,adera2reahzac~ón.reflex1va 

:::f~~JIJ::~:::~ºf Jif ih~i~\lf r~~~~~~.~~:~~::1~~:~:::,:: 
estética manifiesta 'en:;;su;:,~fir~ación".abstracta de. la· existencia de 

una racionalidad i~111í':d~1-~/;i~.;;•a'{ia\6bra que niega la generalidad 

:.:::::::-·~:ª:NL11:i~f ~~J~~~:.:~c:~~:::::.~::::: e:::::::::•·~:: 
-::·~-:."'.?:'> >, ;,· ~ ' 

presupuestos siemprei.'po'i,la teoría como su misma condición de 

posibilidad, ~ci cf~riJ~/'~fu~*ª~;p;uebas o ejemplos.» 118 Sin ·embargo, 
<J"L' ;"/:'/.' 

~>·: '--:'"''' 
117 /bid., p.154 .. De ahr:•:q·u-e;:;:.el -análisis en 
extensión pero no en comprensión -con la experiencia -artística. Cf: 
Menke Christoph, La soberanía del at;te~. p.169. .··. _, __ ... ' 
11• Teoría estética, p.34'4_;•:·«Los ·trabajos' -sobre ._.obrás <artísticas 
concretas no son, según_ Ador_i:io.c::"a-plicacio'n'es::· C!e' '1ac· teoría 
estética, sino momentos integrantes d,e la mism'a".-~_,:(Ep'([ogo de los 
editores, en /bid., p.468) . · 
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. Lógica de la.apariencia artística 

en tanto el· análisis concreto intente mostrar la dialéctica negativa 

propi~ de( prin~ipio ~valuativo de lo artístico •• es decir, de la 

exigencia de,objetÍvidad; no puede descle luego limitarse a la.mera 
. ' . 

descripción; sine" que tiene 
' «el concepto .'de· 

insoslayable :q'u'e· 
en teno.''h1stónco prira:xla/yaJcfrac1ón:. de: lo :.tartistico:,;·:Un.':.anál1s1s 

c1~n~tt:e:n:t,ea:n:d,o:~m·~~:aln.~t¡e;fn~:e;~r•Íltat.:s~.e;¡,;~;a~blvª;;nt;dctº~n;,a~r)'1fa~···'a)P.;c~o•inis.?~1 .. 
1d~etr:racc; ; •• 1.;o~n.~e~s:j~~~f g~;~¡:: . 

.•. ·. . - . ~hg~ft~~~~: 
«Esas regl~s [art'~~~H~fe~f reqÜieren;·¿ñ·a {x~liéaciÓn h1~sÓfi~k si 

quieren ser algo Jri'ás?~t_;e ~l absur~o de lo acostumbr~do'. Si se 

niegan a ella'tc:;ndrán 'entonces .que pedir socorro a cosmovision.es 

confusas.» 121 De·'ric,uerd~ con la particularidad estructural de éada 

material propioide los géneros y estilos artísticos, el análisis 

concreto requiere de la consideración «científica», es· decir, .. de 

aquella que. p~oporciona .la descripción precisa de Jos mediC>s,'pero 

ésta es siempre dhendiente de la consideración precieritífi~a <l'ci la 

estéticasi quiere m~ntenerse dentro de lareflexiónsobre\~1ari~ 122• 
De esta manera. en ~anto que, por ~u. i;rebá~abl~>i'~;~i~Hdad 

119 Jarvis Simon, Adorno. A ~~iticallntrÓducti;;~, p.Vi~'. 
120 Te o r (a esté I i e a, p; 3 4 5. ··· · · ~.' 
121 /bid., p.435 . 
122 Cf: Menke Christoph, La soberanía del ·arte, •p.151. 
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Lógica de la apariencia artística 

contradictoria, la estética, a pesar de su intensión dialéctica, no 

puede definir la inmanencia de la racionalidad estética, la cu.al 

sólo existe en la experienci~c artística .y • pu~de log.rar: cierta 

expresión en el análisis c~ncreto,;1llre~~Í~ estética no deja de ser . 

una abstracción filosófica\dé:l ,·s~~cticl~:J~ ri·~:~tÍiti·~¡;;i~~~~ible de···· 

~:··~: c:'fi e:;~~7·;~;;~~~~~~¡~~~~~~,f ~;;~~~;~1'lQ~\1:t~~~ :l• 
generalida~.·. constitú.tiva:·,f«l~ mis.r:a\es(ética''.no::iaealista' trata de 

:E:I1~{:i:1~Jt r~.:~~~~l:i~Íi~Í~~l~~t~~!~t!~:::::·::.::: 
::ªª:{~~i!u::e:u:~:ecg2iJ}Jriª~pdf~e~tªi~~tfñ~:t:xqi::::i:::d~ª:1::;:: 
su contenido; está dig¿(da' a:'csuº'éxp~~ÍenCia específica, pero esta 

exigencia sólo, puede ser.realiza:d·~ ~'or 'una teoría que reflexione 

esta experiencia.» 124 . 

m Teor(a estética, p.345 
124 /bid .• p.164, trad. modificada. «Decir. que la validez del juicio 
estético d.epende, en última instancia, de la vivencia normativa, no 
impide de ninguna manera que la explicación ·como juicio ejerza 
una función correctora sobre la vivencia normativa.» (Menke 
Christoph, La soberanfa del arte, p.170) 
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Lógica de la oparicncio artística 

3.2 Finalidad sin fi11 

Hemos visto ya cómo la apariencia tiene lugar en la 

constitución de la obra de arte entre el momento racional y el 

mimético, pero esta apariencia final que opera ·:·al interior de la 

obra lle~an~f),~ .:~;?ºla objetividad e~i~.~~~/t~•ici.;·~~z;, ;~e su 
irrealización~\ n~ c;~s(la única que se present~; en:~q:·pr~c~s~ .de 

consti túc:i'•~~.f"~iJ}.s.~:nt •. !do· .estético •. pu ~s.~ ~.r .. ~.~·:·~~f~~i:~!}~M;=·f ~ié.ti.~a . 
se da ,;yaé·¡hú'apariencia que demarca a:\;)a.5{obra'•de>Ja~::realidad · 

empfri~a ~~;"·~t¿~·te. Adorno caract~ri.za r~,c~·s~a.' Gi,t(~~~::~á~~ri~ncia 

:::::.:~~:·1~·1º 't .::;:~e:f,':·~~~~~;~1~:~!{iti~~I~~ig~;~~f.,:~: .. 
objetividad exigida: «La ob~a de>á~te es ~párienc~a·,:·~o.\sólo en 

cuanto ópuesta a la existen~ia; ~Í·n~\~~bÍé~~~'t¡;·~.~ii"!W~~~;s'ú a lo 

que ella misma quiere ser: esi:á Iást~a·cia<•·c1¿;~·a''6~~fil'¡t'~;;~ 125 Para 

Adorno la apariencia· estética conlleva necesariáme~iela·'relación 

de oposición, la cual se compone a su vez de 10' ri¡>~i:eritf:' y de lo 

negado. En este sentido, en la apariencia externa. se opera la 

125 Teorfa estética, p.142. Llamaremos aquí. por comodidad, a la 
apariencia en el sentido de Jo opuesto a Jo que la obra quiere ser 
«apariencia interna», y a Ja apariencia como oposición a Ja 
existencia «apariencia externa»: «la diferencia entre las obras de 
arte y Jo empírico, su carácter apariencia), se ha constituido en el 
interior de aquellas y en la tendencia contra esto.» (/bid., p.140) 
No hay que confundir «apariencia interna» con la «apariencia 
inmanente» en tanto esta última representa propiamente el aspecto 
de Ja identificación convencional en el arte, ya sea en su sentido 
representativo o meramente formal como Jugar común (cf: /bici., 
p.245). 
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Lógica de la apariencia artística 

oposición a la existencia conteniéndola a la vez en sí misma 126
, 

pc:r<> ~ste sentido de la aparienci~ .• eiterna, como ' negació~. concreta 

.·. ~~~1Y.i~~.r~::~o~;2t,~~f.tt~~~it~~~{¡~l$Jiii~t~~~: .:~ 
ar.te ·,s.e . refiere. ala neg·acJ ón {del:,e.s pír,i tu ;in l> tr:_u:me.n ta,I ;.:·q u e:tcon s1dera 

. ~~1t~li:~~~;:;:''' ¡%~if !f if ;;l111~~§::. ·.:: 
. · · paradóJicamente:C establece · sus :; própio·s :: espac1os ~· ··c.· 

. ·:·:i) , .. · :~.:.:<f ... : .;(·'.?·:·.'.;::·::::21;;--.:t:i+!:!(\f~:f_:, ,~~,_Í{:~::;:/if'.ff:{:i:l}~..r:{~·; Jt~.r~:+\\~_·•:.\ /fr:t~:.;~;·: 7::::':\'.\:/ ::.~ ~(·~·-._ >~H'{--• __ ;·;?t<·I· -
• respecto ~: dey- 1 a\ rac1onal1dad)3 1nstr.umen tal ;:::;_com ... , 
: __ - '·::: '->- -.. ::'::_;..~: - ::~/~t·.:_:r:~};;~. ::~: ;·f.k'.~;~;::r~1;::0 ;1::!~?;",~;'t.~~{~:·.~~~~~~-"'~(S~~:: ?f.C--:· · ·N ;~,~~:)¡:::; ,>:-::f_~··:: -: ·y?·\ _;<)~:.:.~~:~:~~!-i~:f~·, : " \ - , • 
· musc:.osf e11 U·t,anto}i;espac1 .os r; _rn ,st1tu.c1onahzados!:,; ~ q_n _. ,e .:) a . . mirada 

::::~;,i::?~l=iif f '"t~l~if~~:~~f~;i~if i~}!if l~f b~:::: 
exter'na/u~ 'ii neg.atiy ida }abstr~5'ta no; o n eradii:;'a )' interior 'de _la _obra 

-. mism~. - yp'~r;'j ·o J~~t~ ;~:~i:~~i¿ri()~ ~f~~~a · ci~~ ·ít]~?~\ ¿'~··~~ t ~tic; · del arte. 

Por ello, .Adorno ihten'ta Justificar ,est"étic a me'n te' esta separación de 

Ja relación medio"'dn cle- ia ra'cicúialicfacf : ~nstrumental mediante la 

126 En el caso de la apariencia interna se opera la oposición a la 
objetividad a la vez que se la contiene en tanto sentido e s tético, es 
decir , en tanto lo aparente que constituye la obra en su aparición . 
En la concepción estética de la • apariencia interna prevalece la 
relación negativa bipolar de la apariencia sobre sus componentes 
aislados. aunque en la experiencia artística prevalezc a lo aparente 
por encima de la constitució.n meramente negativa. En cambio, la 
sobrevaloración del carácter meramente negativo que conforma la 
obra, su constitución como artefacto. sólo es muestra de un 
espíritu filisteo: «Una exagerada valoración de su carácter de co s a 
hecha bien sea atacando al arte como maniobra humana de engaño, 
bien subrayando lo que tiene de malamente artificial y artificioso 
en contraposición - a la ilusión del arte como naturaleza inmediata, 
está muy cerca de la banalidad:» (/bid . , p . 236) 
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racionalidad estética, la cual no es sino la apariencia externa de la 

obra que justifica su oposición a la,existencia desde sí misma, es 

decir, la apariencia externa autónoma. 

La racionalidad estética:. se·. encuentra al servido de la 

exigencia de objetividad, pero en tanto''ésta:s6lo se cumple como 

negatividad, l~ racionalidad estéti~li e~'~li~riira en la objetividad 

artística a la vez su finalidad ·~ er' rh,()nvi' de .sú carencia de ésta. 

La racionalidad estética tiene q'uC!\conciUÍr eÍl la indeterminación, 

en lo irracional, para heterónomo de la 

funcionalidad que convertiríá~ri .. :ia/cii.lí"Íl en. un ser-para-otro. La 
' ·~ ... ,' ''"· '·· .. '..,: ·. 

funcionalidad no puede ser ~iri'o.\iri;efemento meramente accesorio 

al arte:· «su·· funcionl-ilislllo; : dJ~o.; un ser-para-otro, se hace·· 

superfluo . y ··puraiÜe~i¿ '~ill~rii~~~¡fr~~>~ 27 En este sentido; la 

objetividad/ eri .· ia:n~'6''ii·6 fas :posit~'~a;':no representa uiul;·n"iiaJid~d 

~.~~i~:~~=,]·f ;s~:i¡K~~f JÍ~r:[1 l¡I!ilti~~i~f JJf 1~~~~; 
racionalidad estética se.:·encuentra•·.aún': transida': de··ápariencia: «Su 

. . .. -- . .·~:., -: ... : ::-.· ·::· --~:><: .. ·, ,::::~;;·::,,.,:.::::~:-·-,'. ;;~· tz_;_;:.¿~:tk ·<~\;~~r:·~~>::-·~_:: ... _,_ i.~:s.=. "·-;r:~~.· (;": :.: .. _:.:.--~:·.. ~:>. . .- .. -; 
tendencia hacia .. un· objeti'lo·:ne.ce.sitafd.e lof'.Cá1"'~1ifé:de·ella. •Hay 

~~~:c~."::'',::;c:d;{~~·f;1~~;;~ir.~~¡~i~~·~3~JÍi::t:"::':"::· 
de algo diferente de elÍapar~ pode~ '{~'ritiri¿~r,;» 1'2.9 Tal como Bürger 

127 /bid .• p.8 5. 
128 /bid .• p.203 
129 J bid. • p . 1 3 8 
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lo señala, hablar de racionalidad estética es -hablar de una 

mediación con el objeto, a co?sÚ tú'ii. ~rtíst_icaine.nl.é_•:,ó( a :Per cibir 

estéticamente, que encue ll fr~ .• la. ~e ~l l z'áci ,Ó ni.d~d,ic~a 'ffn ~lidadal no 

a 

el 
.. : :t~ . . - . . , 
,\''~;:~i~ >. 

-·:·.· 

' Ja 

exper1enc1a ?artística ;para: poseeI'.~ sént . , , e ;áh í¡ sut estehl1dad ante 

···· ;!~~i~l\~l!ii~~,~~:71ft1W~~:;;::i~DI~~~'.;;~~: :;~: 
·· < lodo . esfo?~k;'<ante:•élfreprochei' ' . rcfa1 2falta dé objetivos.» 131 Fuera 

-- ·~a:.·_~I~_;:_ •.. :.: •.. • •.. :.:_: •.. :~. lc!a~rá!cJt~1er~m~1~~mé;t~1:·c~o~ 
.proporcioi;ia > . , •·:.·e, , su propia nec~sid~cf; · la •··· _ 

·racio iu1lid~d·'.·fstéiic·a · i no •••·• deja de explicarse a . Pª~:~ir d~\ ~,~ te,,:~; <;f..ª, · ·" 
prod~c~ ión; . ·ii;i_frE~~~ - e s-tá bajo el signo de . . -- 1ª ·· ;· ffirmesis ; >la > 

. :~: :.:, :::\Y ' :.-. _. .. .;.·;: .. 

,;_ ~-"? ''.)d/ :' ·:· ::~~:,. ·. :-·- ' .. ..,- . .-,-: -- ..;" 

''° -B o rg ~r i>ei'e"i '/'c rit r~"a de 1 a es té,; ca 
131 Teoría . estética. p: 162 
132 lb ºd · ·· · t 6·3 · .. ' · .•: P: , . . . . 

, '._- .: .: 

idealista, • p . l 52 ' 
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racionalidad sigue siendo un momento. subordinado.» 133 Ante la 

perplejidad del para qué estético, ·no.• es ~:itigib}e, el carácter 

mimético a quien, aferrado ~l>princip\~cd~_:r~_alidad, convierte en 

· 7¡;~~:;·::ei1:;i~ii~~~~f ;i[~~~;t!t!~l:~J{f~,:i¡~¡~L~~i~I·~ 
esté~1c·º·.·1.1~:,:~s·rs1n~iun·absurdo al•carecer •• de ,finalidad-y ;se.nti do; 

;1;~f J:.~~f ~{f~~;J:n~~:.~J.=:i~:~\:]:1f~~~~i~l~tl~i: 
:::1f ~f l;~{il~~~ff ,:~::::::~:~::::if~\~~tY~~~~~~t~:: 
de ·,• lO~O :.·.:JSnl!'tn,:.~.•.-.:.·.·.r·,··f·~l;S···n;,~· ... ··.:.•.pl• .a,u .•. :.·r.Sa• CSI. i

0

gnuaile¡" ndda. do e l. O X Í moro n•'?: JC~'ii ti ~~~~;g~ e~ fa 
fin~Íid-~d. . estética esl.á':;·~~Ú~:a"a~~~·;,i: el 

.interé~,p~ra_~-6.(i_~o-;l:I?;:I~ mímesis, ·el interés pC>{n~~ai.t~~-ci',iri'i.;i:és: 
«Las ribras<•aé'~rt~/i~plican en sí mismas .una/rf:1a'di_?i:{:,~ri'ire:/el 

intfü'éf;Y':Í~J~.?~~~'.~tª~.~I, mismo.» 
136 

El. mero de~i.~ffr.~~-~·6._~;~~~:~·}<iar 
cuenta d~I a.rte;fpu~s,además del peligro de in~ifer:ncia; está el de 

tra~to~~;~O, ·;~~\{1~\m~ro divertimento no ·e~~~i~' ~~l 'in,te~és por 
.,. ::.: ..... ¿.~- .,, :-~. :"''.: ::~\1 ,., 

133 BU~ gér.Pe't~f;}C.~ÚiCa de la es tél i e~ idea lista, p. 1 5 1. 
•
34 Tet:Jrra·eSi~iica; p.183 
"' «La 'idea<de:•llna · objetivida·d no 
por:.iatito,h;¡o 'ádecuadamenre dada 
la- firiaÚda~i'''estética, -com'o. en su 
p.375 fr, las cursivas son mías) 

objetivada, de una objetividad. 
en la intención, brilla tanto en 
falta, propia del arte.» (/bid., 

136 /bid •• p.24 

ESTA TESIS NO SALE 
DE LA BIBLlOTECA 
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apagar su negatividad inmanente, tal como sucede en la industria 

cultural: «Sirve para que e_l_ arte se hunda en vertical hasta 
. - . ' . . 

convertirse en eso que Hegel:' <l'esprecia, en el juego agradable_ o 

útil del Ars Poetica horadaÜá..» 13? A tales peligros responde la 

racionalidad estética, <Jui~n'rio\sólo presupone el interés ~imético, 
sino también el interés ¿ég'aaJ¡i ~í momento de identificaci6n en el 

goce sensible o en la cC>~~e~'t_J~1iZ:ación: «Es indiscutibl~ q'Je 11.adie 

se ocuparía del arte sÍ n6?1~\i'.i6'~a. como dicen, 3.1go,qÚe vef< con 

él.» 138 La confluenci~ de' arhbos int~reses•permite:~F' ~rte arribarª• 

un plano que se encuentfa ~~s allá del~_ ;~ct~ll.,alidad Ín~trumental,/ 
más allá. de las «intenciones útile~ ii;li/~ons~~~:~~ÍÓll.'de)a vid3.» 13~. ), .:', 

y redefinir el desinterés estético erl~iinéi6n(de''1a'finálidaCÍ sin'fin ¡-. ::" 
·.'"·:. :, ·,, ·. ·: ·; ,•';:\ -:·· : :.', ·. ··,.' · ;,;".'. - ,:,· -~ \.ce ':·;, ·. ,·,' · ... ,_ ., "'¡•. 

propia de la racionalidad 

ha ampliado el interés más allá, 

finalidad del arte, la objetivid~d.\ 
mimético, 

espíritu 

expulsa toda finalidad de 

identificante; >llcluyélldolo a 

constitución. ., -~:_.~'-~-"-.{>--

La ra~io·n·a1fdid ·-,~~·g··téti.~a~~·.:.- ·a1 ''-'estar_:··. 

mimético;., conser~~ :',~1-·~bj~~i~o' 
renuncia a· 

'· ~· .. 

\;i~~¿~~r --:~. :i_·· 
:>e'.'··· 
vez'~<Jue :·-, :y;. 

racionalidad estética deja al . descubi~rto . la ~~·~ri~ricÍ~Úd~d -

137 Ibídem . 
.,. /bid., p.25 
139 J b id. , p • 2 O 3 
"º/bid., p.23 
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Lógica de la apariencia artística 

constitutiva del arte al develar su negatividad esencial: las obras 

de arte, por su origen mágico, «fueron parte de una ·praxis :que 

quería influir en la naturaleza, se fueron separando de ésta en 

virtud de una creciente racionalidad y renunciJr()ri.al e~gaño de 

. :;.:;::¡:¡,t:i:,;;;·:?:e:: :: :;e:::~::1Zr\~~f ·~~~i~~~;~r~f.j~:: 
no :otra·· cosa(iman1f1esta la finalidad~ ·~1n};.frn.icprnp1a <de\la 

rac~án~:~·i~.~l{~~;téri;~á·:··:.«La ..•.. ?.rie:n:~.~c:~ .. ~i;~1%;ái~¿l~.S'.:.¡:~~.~:J~.~i,t~f~'.~6:sin 
objetivo;·lafin.alidad i;sin fin~ de qúe\hablóiiiKani;•ce's'):üii iprfoCipio 

. · :~~'' . ·.;::;- . . -.::·>'::~·1· -'~:'':;.· . . ::<;-'. _:i<; ... ·:·- ,.'·-->:~·· .. · .:<- .. , :. ~--- _< • .-~: • ~~;;: ( .• :- '2y"l;t:'.!~\'.-'.--"(,~,:)';·~~~;r(:~;-:·;~~;¿:¡f·,>~~t:·? ~?i~~~ ·:~i~/~:,..:;'."'.'.--:'-~:-'.~/~'.;_ ·. '--·:: -,.:: . <-, 
que partiend()·•·de la ~eal idad·enipí~ica;.~_del ·reiri:o<de;'.Ios:n~e~;_de la·· 

autoc·~·~-~er~i~i.óri_.:y~~h;~',{f.~tc;f,é~~~-~-~:f.iB~.~!~e~~.~?:~~~;·q_~·~'.t•,:ng;~~r.'.·. e'i•• 
llamad.o en. otro.tiempo.,sacial:'».:.;c.;c;: Lo·.s·acro :queda;,conser:vadó en :Ja: 

. ---..:, . ··":, · ·<::·.~.; : ·''<'·:;, ;::··~·>:'.>?:·,,~,:.~:-:;.:,·:t<\:·;;·;.\.\>;-.\:-Y1:~·;.~;t;>~·~'.·>~:>: /,·.<::c1.:''; ·"< :--- -:·- - t.)<-~:---:~·.: :>c~ó-- - ;.':~-{-- ·":·_~'-·, .- .:-,. 
negatividad. artística},; si~f~pé1ai:; aYUn~: e"i'stericia r~al 1 sino· sólo. 

~~~;~~:;;E~f :.~~~1:!1i~lt~~~~~~rc,;1~~~1~:~~~~1~~i;~ 
perdido .... en· ?15i'.)<>':i'.'1~·~;: :Pfi.IIlero}~.tuvC> • frinción' ~ágic~,~;.Y'~ci~~pués· 
cultuaL s.~há.ptl~ÍficádO 'd6 {~ Ú'pa;a';qué"··-~ dicho ef p'ái¿doJa: 

de su rácionálidad arcaic·a....:::.:. ylÓ ha con~ertido en tln ~omen'to. de 

su en-si~»¡~ < 

141 J bid. • p; 1 8 7 
'
42 .lbid .• p.375. 
'" «Adorno no rechaza simplemente Ja concepción del objeto 
estético incomprensible como epifanía de ·un .significado místico, 
sino que Ja retiene desposeyéndola de·· su• contenidó· positivo.» 
(Menke Christoph, La soberanía del arte, p. J 80) 
144 Teoría estética, p. 1 70 
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Al igual que en la Ilustración la racionalidad instrumental 

desplaza el orden mítico, siendo .«la técnica ( ... ) la esencia de tal 

saber» 145
, en el arte su autonomía respecto de su función ·cultual se 

logra igualmente a tra,vés de' la preponderanciá técnica de su 

racionalidad inniánenté ,:Aunque, desde Juego, esta lilt.im'a no 

olvida su' bas~inento ''iÜirriético/ lo' cual le impi~e caer. 'en ia' 

:ii:~;;J::!t~~J~1~~;~~~~fü~ªf::i:nn, ':.üzu1¡d:eti:::::a~ieózria>~ei <~~di:a:i::;·· 
histórico''del á'rteie'n, cuárito e~piritualización es tanto l~ crítica del 

mi to comci .su 5¡:¡¡~ii;;{óJ;;; 1~~. 

••• Horkhei mer Max y Adorno Theodor W., Dialéctica de la 
llustraci6n, p.60 
146 Teor(a estética, p. J 59 
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3.3 Técnica y tiempo artísticos 

La autonomía artística se logra,· pues, por un proceso de 

tecnificación motivado subjetivamente .por la desconfianza con 

respecto a la eficacia cultual~:desconfianza que sé.eX:tiende'; a toda 
· ,_,·~.···· .. ·o;.,•,_]:-.·:>,\c.,:.·1·.·."".'•": ---·· ... ·: .. ,.··~ ... ~-,,,; ·-·~:_ 

finalidad · .• ~xterna ;~,la; obra\~'ara' d,es~mbocar,<finalmente;·· én••· .• la 

::::S:~:~t!~11~l~f l~i~~~~~f~2~í~i!t~¡iJ.~~l{i~~~"l~rt;;:¡ 
1 n vocada. en·•su ;' pasado.'...cu 1 tu al :•;.«La•;tecri1f1cac16n(deL~arte• es tanto 

;~:¡Jrf t~~~: :~f ~J~ff~~~:J~~11~ilri1~1~~~!J~~ 
=~:~,i:,~ct~:,:;::~::~·:::e:•:::e::~~f f i~~t~~~~1~~~~~E·•·· 

··. ::r:«.·::: ~~. º;::~~ =~d:~ ;::~i;;~tr~~jl~t;!f ~iWi!~t~~¡~f~l~.-R ··. 
siii'tetiza el hecho de que toda' obra'de arte•.fue•·hecha~por, hombres; 

· · > -· .. ,_ ~ ~": ·,:\-:.>'.- -:~-.~~<~:: · s:~~~-;:.}~: .. ~;.-; '};j;·:_:·,:~;2f;¡>:,,. ¿~~· .. );t?f!~:(>.':f~~~~·.:~~~~8. ,:.-.:L·. · 
qUé todo lo que en ella- hay de art1st1co escproducto·•humano;» <;·-y, 

desde el punto de vista de su exi~e,~ci
0

~i~'~\~~J~fs~i;~'~:1.~~[~f)~.~~Üi~~ 
artística marca su diferencia respecto a':l~'t,~,~nica~;exfráesfétiCá::al' 

~::;;;:; s~:j~:::~:::r:::.i:a::1 qZeb;:t~~i~~i·:M-~i~'.~tj~~i'Bi°t!: 
conll~va la exigencia del espíritu de: ser· ente,:'ci.1Tr1'ci~' con la 

147 
/ b id. , p • 9 2 

1
•• /bid. • p . 2 8 O • 
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técni.ca extraestética en su alienación o cosificación inmanente en 

.el ~apit~lismo ex tremo. Ambos ·puntos de v.ista constituyen, en su 

conju.nto, la paradójica finalidad :estética de la técnica artística, en 

. taritoconformación mera1neriteYn'~;~tiv~'delaobjetividad a;Ústic~:·· 

mis~¡;; 
hacia •:.un• ..... 
-.;X fr~-~~··t.'éi}¿·i·t-t'f~~{~t :· )~:{~};~·-~gf\ .·~·;:< 

'·:-.>-;>? 

La .1fi11álfdiicl:•: la 
~-< 

i den tifica~ión,'a .···1 acq u~··.·····tiendefrtodó'~1traba~Ó'io i ~onf<)rmaci~n •. 'del 

~~f ~=~:llJi·~~~Yi~i~~~i~{if~f~~~t~~J~~~~{~~:~=T 
human.~ ... EntÜkto ·1ri.técnica artística;. al ·nega.?sii'. ~~()pia finalidad 

ext.erna,''ejerce la función de mediación de la a~cio,:, mimética, 

asume .. ~·1; ·papel de racionalidad . ~~tética, . éonf~r~arido o 

co.' obj:e •. s ... tt1·.r.•vr.·ayde .•..•• º.·.r·d··d·.·º .•.. e· .. • .. ·ia obra por medio de .url pr<lceso intencionado y 
'?.onstrucción del obje'iC> 'y decc:m~tr~c~fó~ del sujeto, 

artista: :() ~spectador: .· «En la,· 1n6n~d~ ·artística : representa la 

constru'cción, ea
1
u.cnoncoocni·msu

1

,,e····•.·n·.l.·ti .. 
0

m .•.. id·'te:.C1
0 

•. ;.~biJ·Pe ... 0
1
:
0

.· .• ~s.~.{>>:.~; .. ~º que la lógica y la 
cali~aÚd~·a en 

••• /bid., p.285 
'""/bid., p.24 ... 
'"«En estética, el nombre.par.a ·e1"dominio ·de Jos materiales es el 
de técnica.» (/bid., p.279) 
152 /bid .• p.81 
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Así, pues, la técnica artística, como toda técnica, implica el 

dominio de los materiales, pero su particularidad: radica, 

paradójicamente, en la liberación·• del m·aterial - mismo - en su 

~~~¡[~;;ts.f ~:;~:~¡¡¡¡:,!ii~l~lr¡¡~¡\~[~1!iil~~ilil1J1i · 
~;:J:if ::~:~;I~~~J{~~JI~i;~Jf f ~~f $~~1!~~:1~~:~:l~; 
m~teria(erifst;;;C:c;ris\itll~iós•.··nu·-··--.-1··P? .. •-rme····d·~.'_d1:.-sÍ;P;.'ot;_as'.-_;1·_yc·:;~1;.L.·.~n'_º_•.-.• __ .-'f-,01-ar:m~u_atlª¡h•1~sitn.6or1·ecsap,irloituqaule, 
esde_cfr~ dél material ell - - -- - --·· - u . . 

revierte?por le:> t1:nto, el domfofo)1acia··¿l espfrÜu ·mismo contra .SU 
.· __ . :,:_ 

tendencia espontánea a la prosecución, en el material, de un 

modelo de identidad ya exis~~nle, ~l cual_ impide con_sid~rar al 

.má_t.erial d~. partidac ·colnO.-. ffi·e~a·m-ent·é natur~-1: c."~~-EJ~:.-rm:-8t·e'~¡~)~·. -~~ e~S 

ningún material natural cuando se presenta en .cuanto tl!f:ant'e 

artista, sino algo plenamente histórico.>> 154 - >, :::¡~--.·:• ' ·' 
La consideraciói1 dialéctica del material·: P€:;inite}f~¡:)~[l·s~r la 

autonomía del arte en su relación necesaria a-lo real; sll-'apal"i~'llcia 
. externa Íog~ada por .. la téCilica, y la separación y ~e~i~n~ndia de la 

racionalidad estética respecto del clominio - histói-i~.; :,; d~ la 

naturaleza. Gracias a ello_,'!ª racionalidad e.stética pretende escapar 

153 /bid .• p.287 
'"" / b id. , p. J 9 8 
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a la dialéctica de la razón infligiendo la coacción técnica contra sí 

misma en el material espiritualizado; por ello, en el quehacer de la 

t,écnica artística, aquello que pr6pia~ente se.Clpone en un inicio al 

espíritu estético es el espíritu .. histórico: .«Lo opuesto.al espíritu en 

lás >obras de arte· .no es,~i~;tihie~te ~I ;ei<!menl.~ hat.u;al de sus 

~ateri~les yobjetós,':p6·~que',.esto es sólo su Ülllite: .. 1...a'.a~ténÚca 
oposición lac}'1c!~a'k~:en's.Í·~rrii'~~asf55:A .su .. vez, ~J'cle>1'ieharácter de 

1a: técni~a~··.p6si§ilita~~}~~~.·1·~ •cO~c~pd. ce'ió

1

na. diaie~h~~; d~I material, 

influye e~~ 1á>cd'ncepcióri dialéctica forma: estética, la cual 

también ko~~~ nec~sai-iamente :uri con'tenid~•. sedimentado que 

impide collsideiarla·· autonon1fa c1~1.~ú-l"e·s'i~J~{¡;i-el~~i.c5nnecesaria a 

lo 

mediación ·en el 

s~dimelltado.» 156. ., f€ ·:;é ·et . L.:.~. 
" . . ,,· .-;·, ,-._,._ 

Es necesario· 

dualidad ·de . . . 

lo contrario 

::,::::~·" ~~·i'::·:?"~"":~~e5t:::1· •h~;:~f ffil~~'.~~f fr f~f~~~;;:r ~: 
·.·. fund~ment~da. en la.obra misma, sino· en üná;cC>ncep'ciónhistÓdca 

externa a efra; ~ si falta una consideracióll: dlaÚctic~ de ¡~forma, 
... /bid., p,446 
156 

/ b id. , p . 1 4 
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la autonomía del arte se adhiere fácilmente a un concepto 

metafísico e idealista de la obra 157
• -Para po.der entender la 

mediación dialéctica de ambos momentos.co11tradict.~;ios: y arribar 

así a un concepto de form~ artística ciÍnánii~o.,qÍ.le.posibilite la 

aparición __ de u.nª ___ racionaÍÍdad estética 'alinterior(de ia obr_a,. má,s 

allá de l~ mera l'resen~i~ e~tática··-co;n6: r~-sÜ1{J~oS<l~ ~'n~dOn;inio -. 

positivo. d;C!I· ·material, estos deb~¡j::;-:s~T';-~-¿if5·i#~~-~~~~-• -~ornó 
mome;;~~~ d·~ ~¡{ ~roces~ de desarroll~ en. uri~;pers~-~-ct_iva temporal 

permanelltee inmanente ala _obr~~ en un pfó~~i·~--~'I::f-in'~l-~~l·~~al 

~~~~f L~e~i:'.·~X~::.i:?}~ª;~;~j~;i~üi~~}i~\~~~ti~i;lm 
;~:::~~;,:: e::,·::· ~::~:::E:~~~~:f.}~:.~¡J~~~tJf ~F~f ?t~i¡~~~ . 
dialéctica de la negación- concreta no toma p~opi_a~e~.i~:!}().["iii~-~n 
el tiempo históric'o que media la relación entre iii8;citi'ra~·;1ó 'cual 

definiría la ·m(;dernÍd3d artística en función de ú'1l"a:·~~'p·osiCión de 
' . '·. ;: 

técnicas artísljcas indep~ndientes de la obra, sino en función de 

tina dialé~Ú~a.-;<l~\l'¿!'rie'gación concreta interna a la obra, es .decir, 

en función ·d:t·;¡-:;;·~o interno definido por la inmanencia de la, 

técnica ~·su 6tijJ-i~f)t;~C'a _obra de arte es por sí misma, y no por su . 

situa~ió~ e~ l~_hi~t~ria ~e~I. como quiere el historicismo, no un ser 
:-,("}"",' •"e~ 

,· , .. 

"' Cf: Boissif!~~ '.Ann~;c 'Adorno .. La vérité de la musique 
p.51-2 . -- .. 

moderne., -

158 Teoría estética; p.55 
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que esté elevado sobre el devenir, sino un ente que es devenir. Lo 

que en ella se manifiesta es su tiempo interno» 159
• En este sentido, 

se equivoca' Peter Bürger al diagnosticar la· inactualidad ·de· lá 
. ·- - ' 

Teoría estética en función· de una concepción errada del progreso 

artístico en Adorno: 
·- .- ' .. ' . 

~cim~;·se-~a~'e, parte Adorno de la tesis según la cual al menos en 

Ja s~~i~~a~'... btlrg:tlesa, en un momento determinado, sólo un material . . 

artístic?:·_pÜede considerarse como históricamente avani;ado, tesis que 

h.a demostrado-en,e!.'desarrollo de la música desde el clasicismo vienés 

hast~. Schonb·erg'.'''Ahora bien, puede decirse que al menos después de - .. " .. 

las va~guaiciias .his.tóricas es imposible privilegiar u11 solo material 

artístic?. com~·::hJ~e 'Adorno. En la actuaildad' ha'y que partir de 

c.;existencl.~ d~d7}e~~11tes situaciones d~l ~;t~dal artístico,,, 160 

/_:.: :,:::: ;,;_~ ~ : ;. 

una 

Al .Üo l~6~siderar el carácter dialéctiCb 'J'~J:-~aterial artístico, 

Bürger n'o ¡')lléde pensar la negación coric·~¿~a ;d~~~rrollada en un 
':',:,-,---•• -.._o 

tiempo ._'inmanente a la obra, con fo;:, é'üal ·se ~-ve ·obligado a 

interpre'tarla en función del privilegio C>tofg¿do:,~ ún solo material 

constÚuÍdo por una técnica que lo defil"léihd~'~eridientemente de la 

obra ·misma. Contra esta interpr~-t~dÓ'ii' ;_'r.educcionista, Anne 

Boissiere ha señalado por lo men(;s dos ;pÜ:rite>s en los qu~ la 

estética de Adorno se opone a eH~-·~i?.p-iimé"ramente, Adorno 

"ºIbid., p.118 
160 B Urge r Pete r, C r f ti e a 
1•1 Cf. Boissiere Anne, 
pp. 47-8. 

,. ,. .,,,,L •. ,~.J~,~ ... s,~-i. 
Adorno. L.·a v.érité de la musique moder11e. 
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rechaza la idea de un material avanzado, definido de manera 

histórica no inmanente a la obra, al criticar la iridependenCia que 

adquiere la técnica dodecafónica· en Schoenberg respe~to de la 

obra particular, lo que representa para él uri':• ~~tr6~.é:,e~o en la 
autonomía del arte con rnsi:»e~to al periodo:.de'ia:;,fibr~1/~t~Óalidad: 
«Se pregunta Jriri si ]~segunda técnica <i~{:skh6Ü~:¡:;~~~Jácii;ro;·a1 
haber ri~-gá~Ó~ la' primera, no supuso·un retr()cls'8}((../).'eÍT~ránsito'de 
Picasso.d~s~~ Í~s i:J~~oiselles d'Avign~~·iiH~J-íj'~-~~~':::~jif~é~i861J;~do 

~~;I~~~~:~i~:i~f~:t;¡~~;~i~~~~l!if ii}iliiil¡1ji!i:f · 
ma teri11l, e incluso';insisten}en'laip~e~éncia d¡: '.elemcrn fos reg·r~si\'o~ 

~~ .i~~•1i~i,e&~I· .. ~:~··~_;fo~~~!t~~~~~:~~;i21;{i~?;g-~~d.t"·~p'~~,~ • ~?i>~C:r~i-~·~·•=_:J<el ·._·. 
d1atonism~ ':Cn·:Mahler,\en"relacion·:~a·lo•~avanzado del cromatismo .. 

~~~~]~~~~~M~f i~l~~~rdY:~~::f =.~~?;~~::::~:~i:;~1~ff 
histórica gracias ~--l~_cii~dC::tica del material artístico; resp~nde ~· 
la «coexistencia de,dife~e'iites situaciones del material ar~í~ti~~», 

162 Teoría estética, p.283 El dodecafonismo y el cubismo· ilegan a 
ser técnicas de vanguardia en función de su oposición a la 
tradición que las precede, pero peligran de fetichizarse no· 
atendiendo al orden inmanente de Ja obra, a su finalidad sin fin, 
con Jo que en verdad se vuelven retrógradas: «El cubismo o Ja 
música dodecafónica son procedimientos universales en una época 
en que se niega Ja universalidad estética.» (/bid., p.287) 
1 
.. , Boissiere Anne, Adorno. La vérité de la musique moderne, p.48 
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lo que representa, desde luego, una modificación de las 

concepciones estéticas sostenidas por el mismo Adorno en su 

Filosofía de la nueva música,. en:.fu~ció~ del~ hist~dcidad de .ia •.. 

estética y de la conformación .definitiva de '1á-v,arigl1aidia.musical 
.. :,·: .. ~')."- ,. :,~-~}-~-;. ~><:"· /~,--.w;}::::.: ~,.~.>~~(:y:.:·: ~Y<~::~i::·.~ ~>. -.. ,·;'> :-;:~~-~- ,~·\:..-:_\"~ ·,:~_-:-:_-:·<~<:. _._. _ .. _ ,. 

hasta los. años 60s: «entr~i[la}'~pOcá:~e'Já•.¡;:ilosdfíaJ,d~(fri>n,ueva 

:nú~::::.;.:::";::;:z~i=%f~~i~~ii\i~~~i{~i~~~11~~t~:; > 
de la. com~osÍ¿fori, ;particufarrñeritefaüravés;"de)láfruiná ;'definitiva · 

, ·. : ·-- ·: ,,"·;· __ . :~ · -.., .«·-·;::-.~~~} ;_ --~ .. ;-;.;::;,:::~:~+·'5-.~t..~,:~"{ __ :.j}~~¿:;~-~\}~~r~~:g;D~--~~:<;;;i;;·::·¡i~t~~:·J~n? .. ::~·-~;:~~\: .. _~,;~~;··~; \~~~-~~ 11-~L.;-: · ; --'~ 
de este lenguaje común•'ai.Ias\obras~qUefconsti tuíahásta -.en tonces)a ··•··· 

::7;: :::·~~·~·~:~~~!4i1~~tt!~~~i~}!~l~{ií~)li;,t;t r~: 
relación a la. caída 'de;?,una'si'dea;:ideliprog'reso';his tóri'co''del'material; 

\<·, "' -·::.:· .. :<ÓL:;·: :~~f~,:>·;;;~·j:-~;:·:~:~;::/~~;)~:;~,;:-~;'l~«~:~;~~k,/•}t:%1 ~,~,:~;.~:·:~}::~~' -:~~y:;;.¿?:"i·::: \{::.;:)(:-:/~#o::.:.:~':;~:; .. :_';·: ·, ::.;~.~.·.:' ,:.:/: , · .. ; 
:'.ºeº :'e cu e' tiona miento'. e la te~~ ora·'· i dad'·'""' .rn arª'.' a,obr• .. ··n. •' ª 

,ÁCi<>rllc>: · 

manifestac-ión 

en arre; rio,·:¿orisiste en: 

su 
~"· >r·:r/. ·· - ,, 

Lo q ué¡prc:ipfoia'.:;'qué, en')a/técnica?artística'selibere eLma teriál. 

de min ~ii'~~2i~;;fff¡";iii'~~~,'e'f:'~g';;~f~~,iii~ '~ 'sii' f~ ~ 6i ó°Ü, d·e~?:~:d~g'ii~ii da~ 
· ..... ; ,;·· ,.•·::;· <~.~\ >:<" ,.> ~.-\.:.:.>:' 
,.:·:.> ';<<'' ~--.:·.:· -~: .·-. 

·-', •\' ·: ." . 

:: lb:~~:'rii5 ~~;:.;~ri~a,' :p.25 3, «Ex el u si vamente en - razón a 
correlación inmanente o autenticidad se pone de. manifiesto 
obra como pro'gr_esiva.»(Adorno, Reacción y progreso, p.14) 

su 
una 
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estética, es el despliegue de una temporalidad interna que 

proporciona vida al objeto por encima y a-través de. su constitución 

·:,. factual. Más que a una constitución estática~.comC> re.sultado fi~al 
' ·.,. .? . -: ,;~·º',' 

de un proceso de ~onforma~_iónde su'objetd{l~.téC:~ica:~.rústiba se ' ; :i,/', 

· :::,;:,z~;;t~~i:1~;~~·~;J1~it~:1,¡,:;;~t{~~~i,~¡~~~~~~ª~t~11,¡, !'· ,0 
las- o_bras/;.de.if;ar.te no,;son·. ser~··"s1no.·:de_ven1r~»-•,;,;,;;~•Aunque•~I_a·;:,obr_a>en ··:'. . ;;-· . 

. ·:.¡L·.~_,, ,·:e:\· :;){:l\.·i ,::Y4E:: ~:-.·t~··"<~'.·,,··.~;·~:}·,-:· :í. :t;:-: ·.~, ¿;~·: .i.,:}~; :· '::.'2 ~·~'.' :.:~:;:·:~<~.>;,~.:'.:;~:~ -;~F;&j~;.~.:.~~:1-J:'-;:·'!..;;1~.~;-~~t:.'.~0,~-~.n;-'~?>i~;~-~<:< ~"<~·\(: 7)\:::~·:·.>/'<:;~ :~ :.· ·. : ··~' :. 

~~~?~~~~~If ~j[~}~~~~{~j¡~~~~!!~lf~lf~{~i~[~~', 'f''.~' 
mant.!e~-~--.. ~.1 _i,_nt,~E¡~tt~.7,~::f~5?~e,;~.~:i.Me~1~1;1~1{f~)e;~'.ª"fff;; .. ~.~.J~.~,~~r~~,-._ .•. <t ..... 
construcción:, «Ua; construcción :es·. la. forma'·de Jas' ob·ras'~'."pero';o'no ': ,:,-,. 

~:·e.~~~~\~~~~~~(H~if ll~f !lí~1Ir~~,¡~·~~r~;;r~~~;~jf Jf !~~?; : .... 1; 
obra,»;.:·;i~n,'.:.este¡..'.;S~~tido,•(la' técnica artística .no es -~l medio· .. {_} "'t= 

· :·::rf it~~J~:t~!Vtif ~i'~t;~e~~::,:.::::::f:.:. '~?:f ~~~~z;f~! ; · ' :1. · 
de· ~)"~~,'./ ~:i};~~~;f~,\~:F.f-;s,~' despliegue temporal .. en la ~~~~~~.:,°,:~.i~'., -"/ '!;, 

. :~\:J:'~!~f Ji~~1~~~~7:~i;~::::·:~;~,~: ~i~·í~~t~~{~~~1~f f; ·; ';~ 
en cada o,bra;;~°cncr,eta: n~ es una posesi<Jn subjetiva~'· sino; ,en 

s ~n ti d~_- e~}é¡ Jiri'füJ~"~: ~·~~~~~~i ~¡e~ to. résu Jt'a~t~L· L~;'t'é6ni6a'~~Ú~ ti ca 
j ;¡y ·:' ·,· ·'·,,, ':e ' •• '·)~. :,· 

repr_~senta),; _est<?,\J'rl)éeso :'.de _,<léspo~eimien,t~'· <j, cÚf~ren~i~ción•·-

106 Teorta. t!s1éri"ca; p.232 
167 I bid. ; ,· p . 2 9 l . 
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dialéctica en el que el material de partida toma al final las riendas 

de la dominación. 

La técnica artística pose~· su· -~ilne~sión más propia en la 

::~:;;i1i~i1i~~~~!if ~~¡~~í!~~t~t.~L i~Mi~~~l~I~::: 
<artís ti ca;-~·fiii'. cifiá'féá'í-a\ide:¡ l a:~obj e ti'v id ad· estética:'· La· temporal id ad 

<. .·.\j_·· ... ~;;-~·;::, ;:::;/·.-/T~::t: .'J_~:(:}<J3;:::;:~:~~~;~:>--~'\{.:~ · ;\~:::~. :_,,;:<:::: ~:-:'~-;:.~.:~J.t~:~·:·, -:~ :: < ~ -.f~><,. ,;:/-~~"' /;\:. ~-:.:'.~;:'.· :~·:;~,,:::-~:{::·:1L~:O/-'~l;:·;._.i': ·.·-~ 
artística <se;; c_onst1tuy~fen'l a·-aherna n.c1a• de.is~ s. D1,º1Ile? t~s;-_u ~1 ca 

. ::;~;;~:·~o~;~~~i"~~~jl~J~f~(·,~·~·ºJf :fa;r:i!~i:Jl~IJ;~~f li("c.·~:: 
síntesis :fictiCiá~~Eri!'este sentido; el tiempo:artísticci -no:_sólo. es el 

dc;~~~~~~:~:~~i~:c;:~1:~'ili~i:~.:~·:~·::11it.!~. ~i; ;~,~~~e; •ino 

. t~ir~~il!ltilf t¡iJli.llf i!\{il\tf !I~~~El~ 
sino sólo insin¡arla>:Es•eFc11rácter' 1rim~tic'o quien;. en su sentido 

pr(;ductito:_-',;:_¡io'pai¿i~-~-~-_-_:.1:'.a·,f_._1_·_,_~o·~--·-ª __ b:,l_.r.ma>-.-_-~.•-•-;_._·_.-_n_._:_':._:•_•at_.el····.·_:_· .• _._·_·-··_,_•.·c[!
0

'a_, __ ;_.n~'sf1:d·~e,~roalr_utización de la 
tem~oiali'c1a·~_:':{~t~i:~i. a . : . _. irreductible su 

n.egat!~i~~<Ú }a\t.écll!c~.:_aI":tflti~·a.;.~o)é§edecomprenderse sin su 

de}Jc;;riélel'Ícia-· mimética. Sin_embaFio~ estaidependencia es dialéctica 
>;" . . ._ ,; - . . • "" ••• • --· . -·. ·'« . ,,.. . 

en la medlda -~-l'Í 'qué igualm~nt~ lai~Íói~sis artística no existe sin 
>'.• -

la técnica que,repre~e11ta- la·:racionalidaél de la obra. Esto· resulta 

~ .. lb id. • p . 2 8 7 
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evidente en los dos momentos que comprende la unidad .del tiempo 

artístico, la unidad del «elemento de .orden superior» a la obra 169
: 

el tiempo inicial como despli6gtie de_l~ raci~ll~lidad de la obra 

requiere igualmente:de·:iirii;.peI"é~pción<niimé'frc/~ ele l;. relaciones 

mimél.icci r~·5.;Jta ~er imprescindible 

para:el·.acto de 'id€ntificación con la obra)~~ ut~, con su sentido 

estétl·~~~.~Jc;:;~i~J'Ji'iicil:i, la técnica sól¿ p;o~Órciona un impulso a 

la riir'~esÍ~:~;fu·~ riiírri'f:sis puede resp~nder;~?i~6ü~ mome~tos'dada 
su .·~~·rt-~ti1íiin?ü 

que es, arte, 

un acto 
,_:../ ·~·-·- - ,- ,·.---~ L,,·.. l <·; .:--· .. , 

:~,.':~:_ ··,:,.:; _,.'. '.h ~ '". ·> ~ .. ::: ;_;_. ::1::;}~' ;::·:·~ 

«La rela~i¿ ¿:~n'%'e1 <a;;~·ie~uie'r~;s,;,~~--· ~erd~d;:. un acto de 

identificación: •p~'n~li¿:~~Ja cosa, hace; ~j,~;llnfa;.•en~·~r.·su. r_ealidad, 
-;.,-.e 

"percibir el'aura~'.~c·omó:dice Benjamin. Pero'.e) medio para ello es esa· 

libertad para: el obJ~té:J, . como .Hegel Ja f11ama~ · ~J s~j~to. no debe 

proyectar sobre la obra de arte lo que suce.de ·erí él para así asegurarse, 

superarse, aq~·iet_~·rse, sino que, al contrario, .·de·~:e vaciarse ante ella, 

... /bid., p.232-3 
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conformarse con ella, hacer que· su ·realidad sea operante en él. 

Someterse a Ja disciplina de Ja obra ·misma y no exigir que Ja obra Je 

dé nada es otra forma de expresl'ir esto, úlli~C>:» 170 

<;.'.·.'·· 
~ .·; '.; . ·. -:~>" , :· ·. ": "-~ ., . 

La técnica artística. defi~'e; el~'j:i~.rn~~~ é:omo .. désarrollo. de'· la 

percepción de la obr3., ~a/2a'rici6~i~~/i;'~·~·¿a,~;;d¿l rrio'VÍmiento de· la 

mímesis a través de su causaIÍi:Iaéiii.~·~·a'i:íé''~~·;'°; ~::·ad~más/Tnsinúa el 

tiempo irreductible como re~uúii'nte ;\(j~Í\ ;érce~ción, 
-:>-:<:_:·-: 

110 /bid., p.358 Esta dualidad de Ja mímesis en Adorno r.epresenta '1a 
unión dialéctica de dos tradiciones que entendían 13.,míniesis ya 
fuera como imitación (tradición iniciada por Piatór{) o ·,como 
producción (tradición iniciada por Aristóteles), . aunque •. desde 
luego, considerando que en Adorno la mímesis siempre 'corresponde 
al sujeto, por mucho que la obra la objetive a través de. Iá técnica: 
«Estas dos antiguas autoridades [Platón y Aritóteles] en el 
concepto [de mímesis] representan puntos de vista opuestos, 
aunque estén relacionados. La importancia de la mímesis-como
imitación es derivativa, un aspecto secundario frente al original, 
que en el caso de Platón son las formas eternas, mientras que la 
mímesis-como-producción enfatiza sus significados y artificios.» 
(Schullz Karla L., Mímesis on the Move. Theodor W. Adorno's 
Concept of Jmitation, p.2) Nuevamente, la mímesis estética es 
interpretada de manera insuficiente si no se lo hace en su carácter 
dialéctico. lo cual repercute también en una insuficiencia de la 
consideración dialéctica de la técnica artística: en el caso de 
Waller Benjamin, el mismo Adorno considera que le ha faltado una 
reflexión sobre el carácter imitativo de la mímesis al interior de la 
técnica artística, Jo cual quizá se deba a que Benjamin consideraba 
la tecnificación del arte únicamente como Ja destrucción de la 
mímesis aurática o productiva (Cf. Benjamin Waller, La obra de 
arle en la época de su reproductibilidad técnica). Un ejemplo de 
una consideración no dia.léctica de la mímesis en el polo de su 
productividad es el de la interpretación de Christoph Menke, 
quien, en La soberanía del arte. La experiencia estética según 
Adorno y Derrida. considera que la racionalidad estética libera por 
sí misma el sentido estético. 
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teniendo en la mímesis productiva su conformación final. En el 

desarrollo de la percepción de la_ obra surge la causalidad como Ja· 

categoría básica de la lógica artística, y junto con.Ja ciÍtegoría de· 

tensión estética, que compl~Illent; a aquélla y define·Ía finalidad 

sin fin, conformarán el tiempo artístico, o fa dinámica inmanente 

de la obra de arte. 
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3.3.1 Causalidad estética e identificación extraartística 

En tanto el principio antiidealista .. de. Ja exigencia de 

'objetividad artística sól() .. t~~,11rx~t,1.~.~i~~ . .'~~; ~na,}ógifª de la 
apariencia,. la estética.·:dú::A'dorno'· .. :·éstableceé'la· .'distinción entre 

experiencia•. artística y_ exp~'iii~~·¡:>;Jrid:'~·~'~tí;ij·¿:~:-. no:eri'~}fÜnción 
propi~men:te d~· u~a,'~ife'r~~~ia ~~n .l~ obJ~~ivid~·d'o ·_~fi'l~ id'ei-iti~ad. 

~:~:~:~il~~1~a~l11i~~~,~~;¡~~f i~~~~~~~~~~~~ltt~~1º~~t1t: 
sus ten tárié:lo'sé Ja •.'di fei:ené:iá' .désde la' a·parienci ª' autóóoina'ldéLarte, ::. · '. :·,: -... > .. · -:'.---~<:- :~···:".;,:."i_~(~::·:'\/.,;~-" F;7_~;:;;':'.:;j; ::.:-~_:,_/::<:<,_ : .. ,'.:\··'· . : .. :~\; ._ <_~-..:':,:<-;_~-:~::':~:;>~;· -~f;z.~~-~-2:.t>f"(:r~~¡~·\J,k.',~t~-:t;r-~.;~~...1~-;·:~:::? .. ;-:1 ; ·,_ 

si no· en' furicióri''de:.Ia>m od al id ad .del. cuiripl i rrii énfo''.t'de} dié:h'a facción 
--.. ... . -_-·" .~ .. :-::':; -~--.:>~: _:_-- 7-~º:: .. ?,';.~ ·;;:¡:,:::.--.. :i.J> -2.~ ~ :.-- ;-·-.~,. - ··«'> :··,: :· : '.\; .... ;:\',::"..·./B','~··:·~~\f·:--~.;:~~'-~-"~:.'.;:~f~!;:1;:~~~,--~\:;_<_,,%'.:~:-,:~:~~:~{;i':~--. :·· - . , 

comprensiva,· Está 'úl Ü ma considéi-áción élave:'para;<láj~sté.d_ca?de ·la 
': ':·:: . · _;_;-.~· - ·!;._;. ~- __ . :;._,: · ·'. .\.'·< · /·-~ ::.· . .-.:. · ·; .::, :.;.,' , .: .--· _ '..:: · : ... '::." ..... ~·!'.-:•. (::;·~::, ·\~;;+t;;-:''.t\\~·\r/:c::r:;t·'.·;,f~f~~~~;~~;-~~-;;>:;?:i;.~; ·~i_.\.: .. ::~:-0.:/: 

negati'l,'idad, ha e sidcíseñalada··.· por. f:hrist~ph~-?l,1enkeic'.eri};sü(e~t~d.io 

entre identificación conceptual e 
., ._; ·~· .:;' 

Lo conceptual en tanto.\forma· 
·:::·.c::T :~.;--·::• ---~--; ..:¡_,,•( 

significado es enuncfable;'eI1.úna s-cfrie:'fÍnita 

en 

la exp'eriencia 

que 

estétic~ ···¡;·~ .· a~o~ce.Ptuarz eriI el culli.pl~-~iento del 
:/.:/ .,_.~ .. 

:-;-._<~< -

171 «Adorno, en efecto, llama . conce~\u;tJ ·. a·/:Cu:n'a ;;:;, fJima de 
representación, cuya significación es "enu'mei:.áble"i;·(a';:;.di_ferencia 
de las ideas estéticas), es decir, enuncial:Íle en una.série 'finita de 
propos1c1ones lógicamente ordenadas,- -Y <:onsécue.ntemellte, en 
segundo lugar, constitutivamente indepéndlenfe de···Ia é'létra en la 
que se encuentra materializada, es decir, traducible sill. pérdida de 
sentido.» (Menke Christoph, La sobera1Zfa del.arte,p.52). 
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sentido estético, lo conceptual no es una característica necesaria 
de la experiencia no estética. No. podem'os ignorar al. respecto que 
el convencionalismo en los actos d_e identificación_c~:tidfana no·e';. 
conceptual, pues es adquirid() 111ecliante/~n·apte'~dfz'aje mi.métiC:o:: · 
imitativo no fundadÓ ~~· i~fini~iori~~:,·~a¿~e~'cfci~'~;i'piíc'Úos: '.«L~-

~i::ü;s~ic~: :;:~:r~::~:~bi;s: ce:~~r~~i·~¡~~[t~~;J¡~f¡J~l~~itj~~fJ!.;··. 
~::d u::::rn~f~::i 6:ec:s~ ta 

1 

ªfu :~gª:~~~-:c~~~~~~~füff~~~~:iff n&d&1rdos 
.. -: ... ··,. ·.,·,·<t\t.:_::~-·m:~ -·::.-:" ' -··~'T~- ·\.!·! 

e X p 1 Í Cito S . » 172 / '. )/.:.:. f ''./ :;;.7:;);tgf ;f ~t~~rr~;:;·0(\ i • " 
El : acto mimético imitativo .porí',el;,'.'cual[tse•.illeva'.' a• cabo el 

~}f~~u:~;:{{:~~:~~~~¡$¡{i~1f !f f lll{tf l i\f~~:?::: ~ 
1nstint1 vamente ,a·_los~obJet()s;•,:'.como una·forma':~e ejercer ..... _ 

~hn:ue:m~a:,n.70.~s·~···~···-·.·····m···h•: .. c •. ,~o,~m~.eo,~.:.-.p .•. 1.• .•. 
1ff}or~m¡f;d··ª~t.edpte~:c:to•~nit!r~o···~l·.~.:1~!:~~~1~\~~~f:fi~::~:Jte< 

_ : _ . ia mímesis Í~Úati~a 
tiene ·~~íc'c:is{fo'ii~'98f~éticas, sino también filÓgeriédcas' en 
p~'ádi:icas -~háriJá11.iC:as~·destÚuyéndose, en ambos casos, su p~t~n~ial' 
imitativo cuando,· como forma· más poderosa de control, 

171 Ibídem. · ..... - _ 
173 Buck-Morss Susan, v'ia/ectica de la miradá; Wa/te/Benjamin y· 
el proyecto. de los Pasajes, p.295 
174 Cf. Benjamin Walter, S'obre la facultad mimética, 
escogidos, pp. 105-1 07. 

en Ensayos 

97 



Lógica de la apariencia artística 

establece una estructura lógica independiente del mundo de la 

experiencia. El paso de una forma á otra de,podersobre el entorno 

es propiamente el tema de da -'DialÚtic~3 de,', la 1iu;tració11 de 

;~:;i~;}~i;~1~~i~1l\tf (~iilf ilj~j,{f J.j~f trJi•··· 
poder. '':Ent0:es te;;l's,en,t,1do~t:como:\'m1mes1 sº:>de:il o )mu erto/i:1a:,; facultad<, 

....... . · ¿ ·: · l-. _.;~tr,. ?·:·~·? :~ ;_:·~~i~-.:.N,,~~:~:.:. ~-~ l;~~" :}~~~::.\· :-:::~~:;,;_,. ·;'.~/'..- :·~~·r,~.-.}.~~~:t:~!' ~;,~'V"-~:K1)~- :,-t~'~-t~:1 :.~'.~~/:~ -~;;0~-~::·'{~~?::r:·.::re::;1k ~~¿.,:¡:_, ... ;:;~:r~-=- :<(~!_.: .. · '._'i/; · · ·:< ,:.'. 
m1 mét1ca':0no§:sólo"~pu ede\;;represen tart:l a~~'apertu ra'y a<la>ex ten ondad ~, ,, 

:::~.:~~!1:~f ~~~AW~f 1~?~!f t~i~~~~l~~.f ~~i:¡;;:: 
hist~riá d~ f~ racionalidad ,'que,• termina;;en mi tOJ por?su;tnatura]eza: 

abstracta. Sin -·emba~go, a6n:·~ri- "i~,;:"JÜ~~~~lix(~ii:_rf~fih:Ü~~t:i, 

. ::qe:•:::::e~:~;ó:•::,:::::.º d:6:::~~~1~~lf t]~~~h~::~,:::~::: 
las repeticiones para lograr la pred1cub1~ii::l,ad'-O el automatismo de 

- la identificación. En un sentido ontog'enéiic:6-. 'Jean Piaget analizó 

el comportamiento 

estrict~niente ligado a 

que ~I l~n~uaje estaba 

comportamiento 

la situaciÓit:-,~~ ~}~~~l desaparecía una vez 
) . <)-·;··.'¡, ,:; ·-.''.}.'~.{"\~:·~~.~·;; .. :·~>:· .. <: ' ' 

conforlllªcIº y;;;ltl;l,l:>ía'creado ya la estructura 

de la id'e'n'Údad subjetiva, del ;riifiii 1.?:5i+-E:sl:~s estudios daban mayor 
• ''" -·'e: .·. - ··,-:.-,-.~o-:.-.-;.>-.-·'.";· -· ·.·· ·-,,·~ .;;"f '•.' ,;: .. ,_:; .. :·i.\~,--::-~-\~},·/:~~~~;:~0~-~:E}S~:-;> ' '· . • . 
1mportanc11l ~ e.sta ultima etllpa,·de,Ic().mportamiento rnfantil, con lo 

cual, al,' i
0

gu
5

~,I /q~e', l~,~~.i~:f/~bii·~ ~~;; h~ < s~ntido filc:>gen~úcó , la 

Dlalécf i_~_c:L1{'./~.z1,~j[[~~Ci6ii\co.fl~~.especto a la razón. i/ll_si!ada, su 

. ,- .. ., - ~ '"• . --<-~:_:~- ·:·: ' 

175 Cf: Buck:'.Morss Sus a~. Df~lécti~~ de la miráda, p:288-9 
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«pensamiento refleja ( ... ) el supuesto de la historia como progreso 

que Benjamin [al igual que Adorno] consideraba. la marca. de la 

falsa conciencia burguesa.»\76 ~n· este ~sentido,. ~n ~i¿rt~•forma 
arte se presenta para Adorn~; ~u1Lensu sentid~;pro~resi~o. ~orno 

:;:~~z;E:·:~~.~::,;•~J;iL~~~~:::":n:",:,~~~~~~I~r{f ~lí~lf~Í~/J:. 
histórica, estructura que se. encuentr·a •· presente:(enJf°'forma de 

contenido sedimentado en la ºº~ª de ar:1~i ·~i~~l?~Wr~~¿~~t~~·'.q1le el 

::pef:tra~::i::b~ehal:er:;g:~:i:a:ieód~:~::·~Í~al;(~di~f§1~rii;r:~L:::1ce:: 
correlación de elementos,· ese>. «pu~(:)•,:'.\¡'d~j'~;Q~ llevar» 180 que 

recordaría el proceso p()/ ~1 cual Üft ~ Üi<iib·J_íi'-6g~ a hablar, tiene 

cierto parangón con la manera ~n que,un ex'~ranjero se ve forzado a 

176 /bfdem. 
177 Teorfa estética, p.161 
178 I b id. , p . 4 6 2 
179 Menke Chri stop h, La soberan fa del arte, p. 1 24 Algo si mi lar· 
ocurre en el aprendizaje del lenguaje: «El aprendizaje de idiomas 
extranjeros e incluso el aprendizaje del habla por el n1no no 
significan la simple asimilación de los recursos de entendimiento. 
Este aprendizaje representa más bien una especie de pre.
esquematización de la experiencia posible y su primera 
adquisición.»(Gadamer H.G., Autopresentaci6n de Hans-Georg 
Gadamer ( 1977 ). en Verdad y método //, p.392). 
180 Teoría esté 1 i e a, p. 1 O 1 
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hablar una lengua extraña al correlacionar estructuras lingüísticas 

con contextos específicos, lo que:· le permite a la larga poder 
.,. ·_· ... _. . ·:. -

utilizar los términos en forma correcta ·y ·automática: ,«un proceder 

lingüístico correcto podría. cC>,~~arais~ 1al m(ldo. en q·~e ·¡\P~~ncle ~n ·•·•• 

•el. 

-diccionario; en .el que).yál á•elección}detsrri óI1.i fil,os"ad()l.eceAe '..todas• 

1 as . J i'ilii1i{i6ri'~~ %iY ~:. :·:· ~It ~ '.~iil<i'fr~f~'Ü'~i~~1~R~.· .. ~.·.·.·.:·:·:.: ..... ·_:·· .. ··.·.: .. ·_•.1 .. -.· .. ·_: .•. i .. -.:_·_.-.n.·.··.·.·.~.'. ... g.·.····.·····u·~i:.'·-: i'~a '.' :\de 1 
lexiéÓg'raÍÓ;~;}81itfF~1"Fe. ·· · · ·. · · · -···· ·. _ _ -_ ··· .. · :·: _ ,<, ? ",· , "O ~ S:-:_~ ,-~-~~~:¿;;, -. "" --:-~~-~ ·.:~ -. :::~::~-

• ,Jc!-

ffil mét1co-;1 m it~ t1 vo ~::· q~~~;irnp h c~"'i una:~c? ¡-r~la:ción ',';de ~:elementos 

:::j~:i~~i.~,~h~~i:á~ff jJf 2:~t~~~~;~l~i~~~~·;ri~1~i~í~--k~~¿1~~fab~~: 
::',:~,~:.::• ,;:::::::::e h•::~:::·;:~:~:=~:~::::o~!7~'tilti.~: 

. ~ ::<~ . 
111 Adorno, Skoteinos, o C6mo' háb;t:i 'de,,Jéerse; en 'Tres"éstlldios 
sobre Hegel, p.141-2. Cf. también:· Adorno, El ens'ayo como forma, 
en Notas de literatura, p.23-4 
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identificadora de manera automática. La acción implicada en este 
código histórico manifiesto en los actos de comprensión. es la de 
determinar aquello que tiene val°O~ de~significante y aquello para lo 
cual vale tal significallte~ ·· A~bai.• fufrion~s; 'lí.l 'irealiza~se de 

de 
los 
pues 

y 

•su 

materiales sei_e'é::cioriad.o.s~fiY'f·rél.acio.ri.ados;:,funcionalmente.>con•.· 1a 
dime n·~·ióh·-~.~)·¡~~··f ::~~$~!:~(f-~~I4~J;~~};f~,~~~'tt~~~:!·[~'~51;i~~~'~rJ'~~'¿~~~~}e n c i a 
estétiC:~ .•. _~n. ·.~u)irHe_nto,\de, ai:ri1Jªf···~ '.l~\ob{etivi~ad'se}·opone al acto 

:~"º'tdi~r::~,~~~~~:}~~~~~1:,~l~¡lr,i~f,f :~1~fü~·:~t:··:::p~r.~.:= 
-~~~~7Ji:ic~i>~~lfJii~-~~~~~!tcy1~t~~~~t-~~::z· r::::~ r;s~:,::h::m:: 
reto~~·~·-·~~ !B~f~sd~ 1;~3-·~~·~~~€~~c~'ci6i~ ~rtística• será asícoris-iderada 
como .compren'sióli 'noi automáúc'á.,';ell tanto su. identificación se 
pro~~~~ ~-0%·~~).i~; d~difÍc~·~i·~~··iririiedi~ta, sino en su D1eciiación 
es.;ócÍa1ri{eri'ié{ c"í~01~~¡al. \Al vól_verse insu;e;able); ésta 

::::;{:¿~i~ f:;· ~:: br·::~::i::~; ói:e nst:;tttI~I~~:~~!-~~N!~1~f :~\\iz c ~: :: 
:::::i::::t:r:;: ·.:~:::;ª 1:u:\f~er:a~:}::ic~,=~e~ff.:i~!~f·::t~:::~r:~ 

·.:• . ."¡. • ·• ··:,··- ·e 

182 Menke Christoph, La soberaní;, ;del arre;. p.58. 
113 Cf: lbid.,_p.53 
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sumergiéndose en su complejidad, significa en el fondo anular la 

acción sintética de abstracción del ojo.».1!W 

::::::~~~;i~~~%i~lfrit~~,~~f tf f Y~1~:~\1'tí~~i~:i;~iífü¡: .. 
sólo es apariencfal ;c~se}lógráfúnicaníén te íi'fra vés' defoná'.negaéión .· •, 

··' ··:< ... · '·.:O'?/~::~:.·:.ii.\"t\·'\:%~'~·· >:J'~;:¡~·;. ::~.~~.;·~: :·'/f .·'·:;-~I:~i:-~·.:··~·~ ~-::~ .. ·.: ::-:\: ;:: ,:::· ~~~;_-' _:~_{/-.;;~>~-, :~·--:•.:: .. '.'.:~--r.:~ -:.',/!·:~·~::) :::::\::·--~:;_:_"; :·_: ·: ::_:->''f~\··- \i::'~ .. :: ~~-·~'.· :· ·.,. --~-: , 
concreta: «J\~n-,l~s·excürsiones·'~;lo desconocido •• las:~mpliaciones 

más·. ~11 á,··~~f.1.~~i; ... ~H~~~~;i:~¿:~f ',~g~'.~,? ?:'<.fo.~~t~·~&E~:óf ~;~ú;t~.~~.i'.f s~····~~ 
los existentes•y de, su crítica;'.a'fa•Cúál.tiimbién éondiéioriiui:» En 

~:::::::t·:~:1;~~l~l~f ~It~~~~~~f t~~*i~~~:!~~~~e::~~: 
asunCiÓií' 'de 'la~ duración ';insúperable'~delfproceiio •artístico, de la 

dur';,::,~::;;,:f i~~~t~i~ili i~:~l~f li:~~áei'.1~;;~~' •en tido•. 
Primeramente· pode'mos}meriCionar,;un•:sentido: conc-eptual· que .está.• 

. relacionado.· ge~ei~'fii¡~~t~~g;~~k;W~ií~f~l~:iJ~·r:itü\{~·niáti'¿~·.~·~: ···.·~~dier~ 
existir en la C>l>f~.-!2d:~fJJ~'}~~J,~'{~~¡~::f.·~;~¡"~~~idr db~·~i:h ·~udÍe;·~ 

,, ,· .. __ ,.. :::J1;~~-<f.~-~~;t ,~~~~:1z;~.~r:·t~~.tl~/íP~~·~,.::~;·:;,~.¡~ :~f:<,:~-:~;·~:':: '~::·~.::~- ·~·'.-~:~: ::::1;: --~ ,·:_ --~: ~: -· :-1 - .. r~-, ,,;'. ¡· .. - • 

abstraerse, corr10'.';:;1 argum.l':11to•:dl':;una.·11~rrac1ón p·la'.r.epr.~s;11.ta~1ón • 

de un cuadro, ~t [el] .¿;;f~~~·i~~;¡~i!~j;·f·,i~~i~;~··~.~~~.~,Í,f~i~}~~.\~~-.~e~diÓ 
ingenuamente;'.~> 1 ~,{ Siil •embargo ,\·no,to.das.Ja}artes• poseen ·.tal•;t1 po de 

identifica¿J,; · d~ ~anera . t~·h·-.•;bi~,~~TF~r;-~·ci~t1J··iDÓsica(<iuizá. é1 

'" G: Boehm, «Bildsinn und 
p. l 24. 
1115 Teor(a estética, p.197 
116 lbid., p.461 

:~·; ... ·· <;:.. - ... 
;.,.o, - ..... . 

Citado en /bid., 

102 



Lógica de la apariencia artística 

ejemplo paradigmático de un género artístico no-conceptual -

aunque desde luego no habría que olvidar 'que aun aquí existen 

ejemplos de tipo conceptual,· .como .,es: iél'. .caso de :la.: música 

~l:;;::~~;:·~~eli~i~~1:~~!~:~íit~!~~~~¡i*~~¡1~1~1t: 
conceptua1:·,·:;.En':teste•··1;sent1do;·;;!;,habna:;;¿que;¡·,•amphar:O].esta•Ypnmera 

• : : ~ ·~ º. ~.-__ /> .' ·:: .. ;-_' ·;~; :i\~,~{·· i~t~\~: ');;N/f :-.{;1~~¡.f _': ?~¿;:_·,, ~t~ .. -~~>;.p;:.,:. -~ . ~~:.~::~y,;':·~j~St<:i:¡.'~~:{ ~t~i~·::<}·;:~~-\'.~~;:_1:\:VV·~~-~·0J'i;ú::~:t~-,-~:>-._;,_:~ -5:f/;~i,;:::;;:.;- -~,::··;~~ : : ·: 
d1 v1s1ón;''f cons1dera:ndo.>Io·s ;::elementos: .. de da •.;obra;:que;:poseen . una 

-: ·'. ·. ,c_'.::,_;0 ·. _: ~: ):~ ¡'~-~;;·'e·, j~9.V~ .'l$·N> '-~<:;';~::_,~¿~{-~~,:::~: ,i~J:~{~:_'-~:t~*/~ ~1gx~-':(~;\-~;<&:~:H~~; ~-:_.'.{~,5?::~. ,:..;~z~~/~~:i~;~},_<t~·:.~-;':· ;'.:('._. ·:-i-.·.·:-;: ~~:".~/~}'~-:)~ 7 ;¡;_~~~; ~-->~:. ,-.... 
«fu nc16n ;de) 1 den t1 dad >>':',no>conce ptu al ,t'como'::podrían"iserraq uell os 

· ,,. -_: ~ :.. :. _ '.--</.\:~ .. :~¿~:~'.:;'.:~!~~~:··: :-~~~!( "":~_t,~;.- . iü-;~;".~~~;.t;.~!;~~~~I'1-'. ·:~:.-;~:J::.;.'.hI)~:_;._ · /it¡. '..-t;/";~/:-·i:~:,.-- -:>:¡~~:, }/'1 ·:'..J;,~:'.;~;-;::~~~~~:.:.-:<}-.; _~, '·. . · · -" 
que Sl!SCi tán una:jreaccióri;:.sen'sibfo ·Ü:' e moti ya;-en.el.' espectador~ O 

:~:::::~:t~1~1~f ~1~~,~iiirj5~-'~I c~6~: ~~~{"' ci.~~~~.-~ra .. da< 

Si~n~o'.~;p~r~JcAdorn()~\ es~á;; «función, de jdeniidaéJ;,- dé los 

:~::~~I~:~~~~y~~~f ~tl~f'~},~:~·:f~·:::;::;:e:!?=::~:: 
posesióri' ;'~º nec~sa'fia~elite conceptual, habría quere~onsiderar 
la crítica q~e M~ll_k~~<ldi~e a Adorno por la su pues.ta reduCciÓn que 

este último llevá~Ía ;cabo de la identidad no estéti~a', ~d este caso 

la de dichos elementos empíricos, a lo CÓn'~~~t~aI. En su 

conferencia sobre l~ unidad y diferencia de losYiérie"~o·~:~·rtí~ticos, 

Adorno reflexionó sobre esta «funció[l ~-~,-(~~~~\i~;i,~if;~~:~e;~~.º;~repasa 
el ámbito de lo conceptualizable; considerando'''~ue lá música, en 

eet ams n ppt:1·r01·=c~o:,:p:
0onstnee 0rae ;e;l:e:m;e:n:t;o:s1~a~n:ásldo:.i•:g•·•~o;s¡.~ iir;~~}if ~i\i!!'~:;.•::: n :d:e 

. al,ccÍnceptOell su función 
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identidad, pero no traducibles a la manera de los elementos 

conceptuales: «Evidentemente, la música justamente, en el extenso 

periodo en el que utilizó el medio p~edeter111ill~iu:lo de.ia tonalidad, 

estaba dotada de componentes a#álogos aLconcept(): al~unos tipos 

de acordes tonales y 

·. Jas unid~dé:~i · ' 

sus 

los 

fu~c1_6? de,i_~en.t1da'd;»_:-<Tal~s•eleinen~o~i~~e:po_seen·._u_na•'.«func16n 

:~:o~::P:~~:~i~~f~í~t~~i~~~3¡t1 n)c~li:u~si}16·~~n·~·d·······.·d~1e~J~!t~iE:J~: significan. Así, pue~~U;'é~-t~ cprim~ra •. . . .. .\~,,-,,.f~~nl"p}ensión 
.. ,·'~:lt' f;:·: ·:-~~~-~>· ·):.:-(/?:~··. _:;;~\:~'::. 

117 Adorno. L'art et les a_rts,_en Lauxerois J-:>y,''.Szeniii•,P.·;(eds) op. 
cit. p.45 Igualmente Adorno abordó el tema·:•<fe .: esta función de 
identidad no conceptual en su artículo ·.Ma"1;c(;¡; lenguaje y su 
relación en la composición actual; «algunas c"os"as en ella [en la 
música] son verdaderamente cercanas a los· .. conceptos primitivos .. 
de los cuales trata la teoría del conocimiento. Utiliza siglas que se 
repiten. Fueron acuñadas por la tonalidad. Si no conceptos. ésta 
hizo madurar vocablos: primeramente los acordes que entran 
siempre con idéntica función, también enlaces anudados como los 
grados de cadencia, y a menudo incluso floreos melódicos que 
transcriben la armonía. Tales siglas generales son capaces de 
entrar en la textura concreta. Ofrecen espacios para la 
especificación musical como el concepto para lo singular. y al 
mismo tiempo son curadas de su abstracción por la fuerza del 
contexto. tal como le sucede al lenguaje. Sólo que la identidad de 
esos conceptos musicales se halla en su propia existencia. y no en 
la de aquello a lo que se refieren.»(Adorno, Sobre la música. p.26) 
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automática en el arte va más allá de la función de identidad 

propiamente conceptual, y consta propiaJ1lente~ de tres tipos de 

elementos, de los cuales . l~s·:.dcis :primeros pu~den estar 

parcialmente presentes en, la;o_br~ d~:~h'e:'.'fios:'c'ori'C:epi~ales,· los 
- - '.: ·>,:, ' >~.; .:>· :' .::_>:º "'"~.;,;:,, .~'.~·-::» (·~-,':_:. ·;.J'.:<: ~-·: ··;/<~ : :'\:~.': : __ -/_1'-.<::-:~-;~-;.--;.,:::::::-;.t_:'-- ·- :>>;: '.-".'':..' :·:' ;_: 

emotivos y aquellos que póseen\una:fúiú:ión•reláciOriál'oforma/ en 
el · ··.·. > ' · ·· ~.> :; ;'¡ -~~,<L:~> ... , u:;:'~1t:~?b;; ;,::' ' ' ' .. · .. · 

. c ~n~ ~ n,~;~-~e¡t~~~f Btt2:,~~Ai~~;~[~~;~~"~~:~~~.~-iM!~Í·~~.t····· ~ª~· jugad o un 
papel. 'peienne,_en',i_eLJarte,':no'.¡_.olyida?o~ ª''t~s~~-··_de la vanguardia, 

pero~ ·s~.d.~.- ~.ei.,?~";i~~~~\!~.~~):~~~-~;~.i~;}~~~/(~'~f§~:~er~~',i}dC>·' l~h~~ando en ·su 
ciposici ón; constante j:á·:: lád).in'ción\represen tacioriál, a·, toda. función .-.:--,- .:'< ::: --~: ~~~r _: itr;,~::·:~;::f.I'.~} -~'!:::~',-_:~.- ,:·:;_~:-~~\:- ~-.;~7~·:>·:".':-~}=_~: }?_;J;.\;~ ~~~~-~~\{\rr;;~~; ·: :,?,;;:.-/ :"<·; . :·· < .:·:~ · -·, ¡ ·: _ < · · _. . . -. _ 
q \]el e ·•.fueraté.xt,ern_afo .h e.t~f(5noma}a ··su _:c(}ns ti tu tiva id entidad. ·De 

·ahíque;y~~/?..,~~~.~~:~~~.'?~IE~-~~;~:f,[4,',~~-~1~62r:~~~P,~f~;_niC:df el~~e~to~. y 
no de tl:)tal1d.ad;',pos~an:un;pap~ls\Jbaltern~-cop•respect,oal'sentido 

... · ·::·~:~º:~:.:~::':·:,:j~;:::~f i~S~·~~~;1~?t~l~~~~}~~iiJf J;,·••••c• 
En el caso de los· elementos de. orden·iemotiyo~s~mar1tienen la 

:~:::i;:::i:i:n:: ::b;arc~~nra=~ó:r::j~jff~~·!r1~1~~iJ~1~~1flt¿:c: 1 :: 
·~- 't~·; ;:)/ .. '-'.:;~;t:;:«'T'. :. '~ ~ ' 

188 Desde luego aquí habría que. c~nsld~~á;_: :ii:~dlamádo «arte 
conceptual» como un factor polémico',,';en'.~la-'2te.sis;.'an-terior; sin 
embargo, como ya lo hemos dicho ant'c,5·;:.ñ¿.:~:10\:há~emos>sino _hasta 
un trabajo próximo, es decir, hasta,;, que'·f•tíáyamos 'analizado la 
consideración adorniana sobre la témi>C:..ri!ida~:-.int'erna .a la obra y 
la dialéctica de su recepción sociál;~-pueS--~sü'•:aparición histórica 
debe ser comprendida en el context_o de .sli<oposición a la ideología 
inmanente a la apariencialidad del ar'te'''y/su :prob.lemática relación 
con la ·sociedad de consumo. . " .. ,,: .. · -_ · 
•••«El atractivo sensible del arte'-'sólo<e_s':legítimo cuando, como en 
Lulu de Berg o en André Másson, . es .. soporte o función del 
contenido, pero no cuando es el objetivo de la obra.» (Teorfa 
estética, p.359) , 
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esencial redunda en la degradación del arte a mero inductor de 

reacciones psicológicas, en las que encontraría su razón-.de ser o su 

finalidad, evidentemente heterónoma: «Los sentimientos que 

producen las obras de arte pertenecen a la re.~lidacf y/e~tán·p~r ello· 

fuer~ de 1°: estÍti~-~-~, 190 ~-esde luego es.to,}~~5~:Hi1:f~i~dX~f:{?ºs a 
cons1derar;•1a·:,Teorla cestética como una-•;estétlca>ascétlca~ ..•• ,- -pu_es 

·, . ·:· .. :>, :~;,~;s:·:~x.:·~·'.¡ :~~/~~~._':'.r:~';>~:.::·_~/ ;, ;.· ~ .-_ ~ . _ . .,· . , .:···:;:-·_, >:~'.~{ :'.i-1'{P=f~t::(:<;;A0_~(~~~,-~:;~~:·_<;~-t~ ~~~)~-'.~' :\~· ~<- -~-; 
para Adorhé:>/.los?'eleinentos emotivos resultan'indispensables•en· 1a 

, .. -.. _,·~:Jr:· .:;::::~-~ :;':};(~·~'.~.-~r:-~:~. --.< ,. : :_·(.. • ... _ _ . _, · ~ . _ -:·· .;·::~:~·-·:y;~:t~ ... ;:,:l5::_·~~L,~~,_:·.:.~·~+:/::~·:_,,: ~~--s~· -.:.:<_~,-" -..::- ._ <~ · 
obra .dearte'para::logr~r una mediación:dialéctica•'c~n·1a;s~ci~dad, 

e Vi tan d ~···· _:;~~x~::•/:~~;~fi-~fütf i~ ;i;~i:~y ~-)~ ~;~~~t~Sl~~-~-~?4~¡·~~:~fa:.:~i;e~~;e·~~-~i. '.·d~e .· 
a trace i 6,n,.'~~-s~d~ c~i ón ex traá-rtísticaén' sen tici_<>~.e-stri~to ~·;ias obras·. 

~!it~~if !}~j~:~it¡:~;:~~!~f ~~f~l:illltli~~I{~~ · •. 
de que secperciba ·Jo otro. lo que n~ 1 esF•arte;~,y:se(.lo·,pe¡-cill,ª .~º~º 

~~:~f :;i?:~~:~I 'I::~:~:~~~:d¡~~ti~~t~i~f~gj~~~~~i~:I~ 
'··>''7,,, .~::-·< 

.. -" -- '~ ~.~-:~ i_ :.-, 
190 Teoría estética, p.35 1 · ·.y:-:· 
191 Así la considera Hans Robert _J.au:s·~;;:·~~ien afirma: «Es en las 
teorías estéticas póstumas de 'Th·e.odor · W. Adorno . donde_. se 
encuentra la crítica más virulent·a· co.ntra· t_oda experiencia artística 
ligada al goce.» (Perite apologie. de_.'.l'experience esthétique, en 
Pour une esthétique de la réception, ·p.1.38) 
192 Te o r (a estética, p. 1 6 ( 1 as cursivas· son nuestras). E 1 mismo Ja u s s · 
admite que en Adorno existe tal inclusión. del goce en la· 
experiencia artística, e incluso cita una- parte de la -Teorfa estética 
en la que se expresa su importancia: «Si se extirpase· hasta la 
última huella del goce, la cuestión de para qué existen en 
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elemento de atracción sensible. la obra también demanda del 

espectador una sensibilidad especffica'para su percepción: «Quien 

.es sensible al arte de forma preartís,iic;a. quien gusta d~. alg~nos 

.•.• ;!tt!i!!~;llif ~ilílllll~1llilii:. 
segundos .;:án tes "f:de'11su;;;:;m'uerte•f.q ueda'c;:héch1zador;·por .. hJ'un:'· ti:ozo.· de · 

. ·:º"~:'f ::~~.t~~tJ~~i~~Iijf !~~~l?f~~J5~!~flll![~!!~~;~:. 
negación; concre tá· a.i:;tís ti C:a'frio '.permi,t.e' COJ1Si de'rai:',{el fre'ch ázo •de•' 1 as 

,,.: · ... -. ,'":: _· >·:· .: -'~J'::1" · -)•\·/. ~·-:;,1F-- :>jy~~:<-~:~{.:'.~.- · .. :~;~~: ~~~)f¡:·\~·;:·.;·,:\: ·¡:·;>··:;_E-, ;::J?:~,:·;·~','.'..:::;f~P·~-~ti/tS~~:~ 1,(S'.:_;J:-¿~~~:r.,:{\:~-'.--~~::::::;;~:~:'.<:;· F·;:·;·~< ·:,:: · .:· :·.'· 
emociones ~psii::<:>l~gica¡;··,s.u sci tadás:·iPC>r i la;'o bra·.·como, u·na:~pd vación 

a s·~é ii¿~·: .··si n·Ü~. ·~·;¿ci~ 5';i¿;{; ·~·e·~~c'jóri/ c1e .. i~ s'°''. el.~rii~·~1t&·~+(;X2Ji'ót:i vos 

const~·tu¡i~¿;:s:: ·a~···· )a .r/ótil"a ·ª·:,ser .··• consid:i~~-üsi~: •• ~H·;~··s~I .fin 

definitiva. ::tas .ob'rás de art.e. nos llevaría a. confu'sio"Üid'~';; ;(Teoffa 
estética;· p; 25), pero ú ni carne n te para señal ar.· q ile Ado'rn'ó 'no -püdo 
responder a esta última cuestión (Cf: Jau ss, -op. -cú2/p';_ii'39): 'Con 
esto .. último Jauss olvida que Adorno sí considera· -·esii- c'uesÚón 
desde la perspectiva del movimiento dialéctico de Ia<~iiton'omí·a 
artística. viendo en el goce necesario a la obra, en• tanto:Ia.zó·: con 
el mundo empírico. 1 a parte que asume 1 a finalidad subj eÚva·' que ,.la 
sociedad -atribuye al arte como esfera donde se cumple• iiqu'ello ... que 
no sólo ésta reprime en la vida cotidiana, en la «_vida~.ºdáñ,ada» 
como dirá Adorno en Minima moralia, sino que también é::o~diciona 
en su negatividad. Pero este goce será superado en un' goce<cuya 
finalidad objetiva rechaza la necesidad del arte, est'a nec.~sidad 
heterónoma que le atribuye la sociedad de consumo y. que;_ sin 
embargo, gracias a la apariencialidad del arte, éste inc!Uye· en su 
propia autonomía: «El mismo concepto de lo a·scético es 
dialéctico»( Adorno, Sobre el carácter fetichista en la'·niks{ca.'y la 
regresión del oído, en Disonancias. Rialp, Madrid, 1966, ,p.23). 
193 Teor(a estética, p.247 . 
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propiamente artístico de ésta. Además, habrá que tener en cuenta 

más adelante que la obra ·.·de· arte conlleva· una emoción 

indispensable en el espect:adorpkraarribar:,a su sentido. estétiCo, ... 

aunque desde l~e.f!..?····,~~.f~ ..• );~o>':.~~:d,~;?:;?·~j/•,ai_.F~.~:biJ~.'.<~~ . l.as, •·'•._e• 
«sensaciones•· acos"turiiti'radás;>'9:4

, del, 'mundo··. de·· la~ ·repetición :;:" 
: r.·-: ~::.'. ~. ' .. -, ., :;.· ,;:;:· ... :,,:·/-<;~~-v:·:\~f.':: ~:_J·::~: .:::-l~~:.-?'.':;~ .-::_f''.'.·_, ¡--/~"~;'.-·~.:-7,~¿!:}:..~~-~,--~-~ ·.'\':;:;~:_~· -• '",: ':.'·c:c/;- ; .-.-._ -_:._._' : '·. ~.-e··, .. ~- ,\·.. _ .. ,,,,;__ ~')< 

automática •.• s 1 n.o:<aL •• ámbi to·;., de>>l a •"e.x perienci a:s~s ti bl ime,~'lá • ú n1ca •:.'.:". :;/·,: 

::;,::~~~º~:Ít~tltl~i~J~f ~~¡11M~~lf~~~~~1f w~~~~ir .. ;: 
su bj e ti vi sffio'.'.de\lá•;iei-ceia' Cdti ca; g·raci asfa'I á'áparieriCi á'. artístic'a.' \.: 

. - :·<:=· .. ·. __ ;::;;}~-- ;\~/:)~_~;¿.~:,._;\f§::.'.:~:~-:rF:~:,;::·hf;<-~:f}::i~:-.,:~-~1~~<-:~.;:f>~~,~:~i{·:::~:~~~~§.:·~;:~0{~~~:~{~;:;:"~·:~-~~.,\~\¡¿·.¿~~· ,~~:, .... ~:) \ .... -. . :;_ . .. -~ -·. -- .-.. , ... .'. ,>;~_-, .. 
De· esta manc;:ra~::ambos';cel.ementqs'~\ellf:c~.nceptual e.y .. el emotivo;·:\ · ' 

• · \,. · -... --.- ··· ~~·?_:::'.:.~'f --." · ~-··:'~ ·_ :~'.i.~/"0~/f;J? ~· ·~~0:¿;·:: ::_;;;·_::'f-. ;·;~·~_::,t.:~~;~?,:.trJ>r~\··:-~~~-i{;';"';?-'.·t,:J«.J;;'.{3 · · ~ ·" · ... · ~-.. ·· · 
deben ser_ considerados ;como partes; constituyentes del proceso de"': :~:;¡, 

objetiv~ci'6n.'iÁ~·~~\iiy0:'~'.~~;~,:,~{~i~~~·~ •. ~~J~\~~;~'e~f~#~i~fi~d,~pe~~J~nte,,; ?f 

:::::~v;"~';;:§:;;~~~~;:hi'.fü.f j,C,~~~t~.~i~~~~~f ff~t~SL~iC/:: e, . '
1 

ya desde sus' primeros ~ensayos: «La emandpa;:ión ~de las'.parté"s;con ·; , :.J1 
respecto a su todo conjunto y a .todos los ni.?~~á{o~;:q~'e ~lllergen · '\: 

·más allá de su presente inmediato inaug1;1ra :e1 c1é~pl~zamient0 del. 

interés musical al halago particular, sen;iiaIA~.19!1,é .. 
·-'·.'.i.~~: ... ~~_..,. ::.;,-~,'' 

En lo que respecta a los eleme~t'6s :qJc;;:· p'oseen una función, 

relacional o formal en el conjurit'a.>;,n~}~~~de~ ~'er definidos como 

si poseyeran uá sentido. exie;iorizable 'en ·~¡:;mismos, sino sólo en 

su mutua interre1ación.<~·~És1é?)t'ii~t. Lcie elementos no 

necesariamente disti,~to d.~ tó~i 1f1~'~:; i~t~iiores, sino que 
·,.:.-"<~~~ ,,·~- --.,~, ·. 

:: 1:~~~~~: 1::bre el card~te; ;~~;~,;Ú~a~n la música 
del oído, en Disonancias';JÚalp, Madrid, 1966, p.51. 

y .la regresi6n 
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Lógica de la apariencia artística 

comprenderlos en su conjunto. La separación del arte de su función 

representacional, en tanto era mantenida como su finalidad'propiá, .•; 
.. :,'.'..'-, 

incitó indirectamente un tipo de hermenéutica basado.: en la :·': . 

supuesta considera~ióll }i0bólica ;'inmanente e. inmedi~t~ a< ca~.~]' . 

uno de estos iipo~ de-~l:e~e~i·~;.~ ~ntentando con ellovol~~r·~ c~~ar< 

un có~i.5j ~:~•;0l~·~t~fa~{~:~ &lltve~sa~ co: el. ;u~l :p~Ji~~~g{~~~(!~ fr. 
autonom1a·;.artist1ca:·.;·« , ·~l.ia~r-.:r,ee. t1ómr11.ncaa o e lpannc1p10. es)e •. ~ .. ·.·.·.·.' .. 1h:·~1tz:jo·.1 n:en: 
pintui~ ~:y en músi~~/ _ :,¿a'~i 

liberados: coloi:e;s\'\i sortido's. 

palabras 

el que 
~<::H:' -:_:'.· ~·,·:~·"'. 

···.•li'' 
··:_,·;_._·' 

·'iá 

específico de.·lo coll·ceptu-al•en;Jarobrá\de'arte·;:;: :.•.\::.;.>: ·.··· • •• 

No. es arbÍt;'~~¡g;, ~V ·g~;J:~¡~~};G·~/~t'~'.~"b8~·i2i·Ó1ri}cI~~,s~ri11l~i. tipo de 

~:};i;:~~:i~=~~~~~~t~~~~~! t~~t~f~g~~tf N~3~~~:~:~~ 
es decir, del impuls? ~~;'11_iega en su ~a~~ri~Íid~d\~ función de 

196 Te o r (a esté ti e a, p.' 1 2 .5 · 
197 I bid. , p . 1 8 2 
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signo codificado, va desde los elementos de identificación 

inmediata y que ·remiten a una instancia externa, los 

conceptuales, hasta los elelne'ntos ~uya: identidad,.· aun siendo 

todavía en cierta medida ex.térna·~· la obra;'.pertenece. ya a un 

;:,:::~~i~{~~~~~~~~~~~~\~rcr~~~~~t:~~~1::::t::i:: 
pasando i .. por0,Ios ·:elementos dé:lidéntidad sensible o· e~·o-tiva que 

;: .:: :; · -,:··\~- :.::"~~~i~;. __ -<'.~:-~¡:.:-}¿~·i:'._ -~--;::<f~··>):,;r.r'_ --:;~:~0r:,:{~;/. ·;;;·;;. :_'.:·· __ :·:~,:-< · ;:~ ·'.-:. -. -)__ ·_ --· - -· . _ .... ,. , ·: -.; --.... . . . . . .. -. . 
puede111>re~e~t¡¡rse\en:s'u•::inni.ediatez.····~· ·_de __ ma~era·_-~áspropia; en 

~I pr~~et? ;·f~~~~"í:7.~.~ \.i~}~b·~; ~~f~m~. Lá: per~epci1.ó0 •• ~ns:.r~i{é.hizada · 
ignora esté/ movirriTenio c,:<lé:i. interiorización •;·de: . '"e~f¡.'a'tos ·o 

~::'o- ,..,. .. , ·:.:..>:· ~-~~1 ·_',,./;-"·, . ·:-,' .. 

momentos··.·. ~f.tí.~~r~~s~·: c~fnpli~Í"ldo •el· moviriii~€t'o ·~ contr~rio :que 
desemboca en 'Ja i'ii:lentid¿;d. inmediátá'. de los·. primeros>elenientos, 

. - .... :·;, ·----~- "-'-~ .. , __ .~;-'._,·:. '"-~:~-~~-,--.--:-----'-.:.· - - .-. ·---. -:-.:-.--_--·-·<·---.. ·---:_,:.f;_",_:;·.::-:-__ :_,;'_:::_;:.::_::~: :·;-~··. __ ":. ·-~,-.- . 
los cu~les son•arrebatad()s' a-.·1.a.·heter()nomíaartí~ticau'en.:eJ:~.a~ce 
estético: Y<<rii;:6\;~~~<l{~~~~ ~de~e ;~l>~'brber"'¿Ji~~u~·~~~g;¡ ~-~~:n~il;t~·su·s. 

E
: ;s;tie:tn~~e.~xenoi'.t1in·~~m·¡~antre$n;¡t •• e;f •. '0·~.;:e··· ~s:t~~r/u]c.~t.~ufrcao~:1~n/tje~{run•·~a~.1~:;:~~;~;J~ZJ?tt~7~·~• .· .. .. . ~e•la::'()b'.~'['''~u~}·á'_'tisorbe· 

::~:·~~t~·~*~~i~~·f ~~~i~!f~~1~~~~&\lt~~f f {~lt~~~rA:~ 
c o ns id era.da' erii'l a:Teo~í af e~teti ca :d.~5,~eUa'dualid,ad/tr~dici_()ª,ª1 ·de 
fornia-conte'ñia<°>:'~inbc; ·~·~rilo ~~iém'O~·~,:~;f;;~~·?i~i~¿'i~if:!a'f~í~~¡·¡ha. en 

su mutua depenclenciá;:Y dif~r~-ncia·:~ l; vei;'.(·' ··• •:r:i ~> :' ''. 
Ell la. ro'tm~ _ariísti~a'desemb 1oéa eL m6\:iÍJiieh:i~ ihtern¿. que 

-· --

198 I bid. , p; 1 3 5, trad. m .o di fi e ad a 
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cumple el espectador a partir de los elementos conceptuales o de 

identificación inmediata, los cuales son absorbidos en su cauce, es 

decir, en un nuevo mo"iniiento:·. de .>.interiorización, la 

espiritualización 

pori ~eclio .. ·· 
con la 

ideas.» 199
, · Dicho;abándono .. no puede) irii'pJi(:a~! él c<!~spi:e,n'dimiento 

~~:~e~:;:~f i~!~¡f ~f ;{~=~~~~~~;ti1tlil«f JJt:~~~~i~~ 
un código histórico implícito, por u~a;for01ª'P,r~determinada en la 

obra de ~r;¡;: ~<Con la realizació~ .;ri¡'~éii~~''~'¡ii~~-!~;~~~~~a~os desde 

;~~;~:·{:J;i~~~:~~~;.·:i~~:.~;~·~f {J~~~ll1~f f i:~~E~J~ii 
automática.» 2º1 La temporalidad n.ega'éíiú cfo) el aÜtoniatÍsmo 

identificante es reactivada baj(). la mirad'it> IÍli'iiiétiJa;,{~u~. i~{;nta: 
aferrar la particularidad de su objeto/aÚnque·desde~lü~~d'to'davía 

~ -- . '. 

aquí inducida por una forma histórica cuya identificación final en 

la obra representa el contenido del .segundotipo de inclusión del 

199 / b ; d. • p' 1 2 8 
200 Cf: Gadamer H.G., Verdad y método, pp.121-142 
201 Menke Christoph, L·a soberanía del arte, p. 124 
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mundo empírico en la obra de arte. La temporalidad aquí sigue 

sometida a la estabilidad del conte~ido, por lo que su liberaciión, y 

consecuentemente la del acto;, mimético~·. debe prose'guir su 
·, ... -

mo~imiento negativo más all~de este'primer~'mC>ment{)7~'el que se 

ma~Ífi~.·~·t'a'. •. ~,n ··~~ff>,~·~·~ii.d~~r·.w f~1~g:~r·~.~·~~i~~~·i,~~:!?~~,·~~;'.~,¿/~~gativo 
abre .. ya el ;. es pací o: .artís ti c'<f:'.enfdón de·:'rfondi-á'•i• lugai,~':'la'.~)dial écti ca 

· .·.'., . ->~,:. '- ~.· ,;~_,~~;::. ~:, ~ -~ -:.· ~.;.:\~J ~~>;~)>)·i'-~;-;.-~',f~:;~::"::. ~··I-..f¿':, . . ;¡~:-:::,. ¡·~':'/.? ~;:.:;{:.:~: .. ;;t:~·;~;, ff:f~t:·;,,~,: (.~-R~~~5~~~~~~.¿:_:ú.t:r;t~}~~~:.::~'.iJ)(:: •. ;·.,~~;~: 
negati vá que0(iri'ci tará\:l i(fapariéion'de•'.la• objeff~iid ad'i'estedCa,. pero 
-·. . : :·.· -·:. :/~· ... · :, .·;:--'.:." ; >:~~:>:·, ó~/~::: ~f~:-:~;-·>i::i:":· ·:·_t:~;:~ -·>K.'/'.~ :.\i{i: :. ;:-S;:~f:-:<~i':t¡:·1-'·::~~fi~:1;~- i?$'.~!f;·--;~_:,:~-~:::;~~tí'.~:--~~f;i.W~:/>;~~-'~~-. i -.:.·~?2~(:;'\·,~ .~·· ·: 

es apenas;' di da1Adprno':'éeL;pl an.teaniien to\deL«pro ble.ma:: técnico», 
. -~~ ,: '· ·t ·: · .·. :_:~:~· ~:- ·.--::.;::;;::.'.-,_::·;%,. ·:. :~J,'.: : ... :,:J.t0':r .. ~' i~~E:.',·.;':·'.·~~ :.\·.,;:·~.\; .::~ --;~;J< ~'-:J-.~~~~~-::X?.f:i .. ~~~~fi-~\·ic:4.:-c!:-.~ /~;~>~=(. :~~~f~~??#I--): ::~~{{:·.~:~y>. ·--

en l().· ábso~üto .:su'f~esolúci6n:•"iCerrar·':'71/proC:eso~'estetiC:o;:; en· es ta 

e tap·~ .~··1·¿'.:~.~.~h;~··.~'~'. ~·~.$~.~~~;\~.~,·~·gil ~i;~'.?~.lf¡!}~s~nf~~f~á,;!iti.Iü~º. cu Yº 
academicismó: ignora·;:que y.o·t~se~c,ia]ú".de)una c·~~ra de:éarte es su 

~~~;:d~:~~:I~:~~~~}~~j~~ir~~~f ~~~~t~::J~il:~~ 
Al igual que los C>tró~·~:t~Jl1'~rito~; ;á inclusión en la obi:ii de este 

momento fonnaJ.: de id~nlrdá~{ o . comunicación sensi.ble'• con el 

espectador, sólo.es.t~á;id6'.é~stéticamente en tanto es supeí-a'~o en el 

sentido artfs¡Í~§· , e~ ~l c~al ·encuentra un.a, pió'r.~mdidad 
irreductible/ >. { .. ;;¡ ,;····· r ¿,¡'e/ < .· 

·com=~nice:~:e:ild~·sJ;o'.esat:n:;:c::o u::~:¡:.r;~~~{lr1·i~.itGl~;:a:::: 
dualidad · forma-c~Óteni<ÍÓ · al cCl~s'i'd~·r;¡:¡~ 'C:ohi~·. ~}~; · mera 

representación o puesta en 

conceptuales y emotivos de. la obra. Este c61ÍtglÍido ~es~ltante es 

202 Teoría estética, p.248 
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justamente el contenido sedimentado que define al material 

artístico de partida, al material al que se enfrenta el artista para su 

conformación propiamente estéticaopara suliberación técnica con 

respecto a las ataduras. históric~s:/A\inq'Üé.'.de"¿d~'lueg~ iiohay que 
: , , .: :,: .. ::,: .. -·(·_~ ,.<:;;::.':·;> '.·.~·.: ::'.·. 5·;·;"c~··.--·<::;;;<>j·.:,:::.:.~-'·~~~~-1,?:' i~·{::-:~-::~ 1-·c,~ <~:Y:'".::·.¡.~::: :\<~.:) .. 

entender. este·. enfren.ta~ie~t()ien'}sul··,s~ntido;:li.ter¡il,(fo~que nos 

llevaría nue.va~~·~,t~Í~ª;·~z:~.:~~?·ª~-~,i~~~Íriib~i:~,~~i~;}F;~~i~~'..~~2~visión 
romántica deLartist.áilibre~de'{lás crinstiiccio~es)históricas;·~ues en 

~s ~i~a~i~ncial, 
no existe : éilc> ... Eri este 

¡·.•, 

positiva, éste 
., ,- : . .. , :··:·~~.~-\ 

en él 

El estilo· aunqlle c§r1lp~rte)ccon:\.los~•·:elementos)!;conc,eptuales y 

~E~i:~~i~2jtliff tf tf~il!i~!lfr,~l]~f l}JI:'~~ 
proporciona·\ a·; ~~té. su' -_carácter,; dialéctico;. -'pues' ·;al' ·volverse 

:::~;::: :•;;.~'~!:::~=e~:·::~;;;:t~~€&~,:~~~(e~jii,~~;ti::~; ~: 
permite a la obra arribar a suautoidentidad: él,e~tilo:,<<,nunc·a puede 

clar razón de la calidad d~ las ó6it~~~'zi'~'s;;·~~i.;~~~·~~Ir:-~~·~r·e·s~ntar 
más exactamente su .estilo han 'soportado ~Te)TIJ>r~ i;'~ conflicto con 

él; el estilo mismo· ha sido la ~{nidad ·entre el ·•:estilo y su 

2• 3 /bid .• p.270 
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negación.» 204 

En el estilo no mimético la racionalidad es meramente estática, 

producto de una identificación 'o rep~ú6ió,~ automática q~e impide 

:::::~:·~::,::;::;:::i~~~~~~4í~&t~i~7~i1~}i~~ii~~¡~'li&: 
relaci_ones ~de,' '.Produc_ció,n'.s'!~.r~-ysu.sCf fü~rüs\prod~cti vas~·, c'á ··•uná 

técnica 'artí~ti~a·. •como ... 'iri~r~·- :tíbih}~¡·~X!~~i"triiai~~i'~1 ·•/7~··'eri' m'odo 

_alguno a una _falta de~~iii~E~6:~~;;·.h~'.·'·~~-~·bcf?tc~@';~~:~~',·.~faiica 
conservadora de los ~¿dio_s. La fodústiia c~}t~fal/0~t~C:l,;.,e tan 

2°' /bid., p.271-2 Desde luego existen grad~s'·;\d~',; rep~'ÚciÓn 
aceptados en la obra de arte, pues aún en 'su pretens'iór:Í' de _plena 
individualidad, forman parte de un conjunto que -"¡:ire't-ende cierta 
homogeneidad gracias a lo que Foucault ha llamadó --«·1¡;: función del 
autor». Al parecer, este matiz en la dialéctica del e-sÚio ·no- escapó 
a Adorno, quien consideró la importancia del aut-or co-mo prejuicio 
o preconcepción de la obra: «se mira un cuadro 'de otra manera 
cuando se conoce el nombre del pintor. No- existe arte sin 
presupuestos y estos presupuestos no pueden ser_ eli-minados de él 
como él tampoco puede deducirse necesariamente -de ellos.»( /bid., 
p.237) Sin embargo hay que considerar que_ aquello que llamamos 
«el estilo personal» o «el estilo propio de un artista» no es 
tampoco una categoría fija y que los límites entre repetición y 
diferencia son muy sutiles: «UD artista convencido de haber 
encontrado su propio estilo está realmente -perdido.»(/bid., p.382)_ 
De cualquier manera, en sentido estricto, hablar de «estilo 
personal» es incorrecto en tanto todo estilo rebasa la esfera de fa· 
expresión individual: «Lo que la historia académica llamó.el es-tilo 
personal está en regresión. Si protesta y quiere _·seguir 
manteniéndose vivo, chocará inevitablemente contra - la 
normati vid ad inmanente de la obra _particular. La negación p_e.rfe-c'ta 
del estilo parece transformarse en otro estilo.»( /bid;; p;27,2).\ :, 
2os Horkheimer Max y Adorno·, Dialéctica de la llustra·ci6n',•Trotta, 
p.170 -- -- -

"'"Ibid, p.175 
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estrictos los parámetros estilísticos que termina por negar el 

:::~::::e~:::·:·~;,~::i:iii~{{itf f itf ti~1~~il~í~t~~~t~i1: 
artística, sino la · negac1ón\ de ~ ést.a \ . rn1 sma·;;:,comprender,Ua :;necesana 

. ;f~:&~i,.~9ii~1~i11~m~~·::~~~~;;~;;:11m1t1:7: 
posi t.i va·;;,q ue :) ng~iúiaflien t . ga.s·egur_ádad a '/ au tonomíá. fdel\ arte 

. ·' :¡f~lf~~~¡~~j~fi~~lf !~1~, ~%M,~;!1~ii:~~t~¡~ t~~~~ll,,,,J~~~~ .:e 
a :;:. ci bra;·:, en;;s u i med 1 ac (ón{ d1,alécllc_a ~-,con 1 a con venció~_; s_oc1al( que 
!,<::f;~·~ ... .. '~·5p~:· :i ... ~:;->.::.-:· ·. ~·,:·. ··:·;: :.,'..>:: ~\'· . ·:~ ... :· · ·. ·.·,~~ ":'"'; · · ·::.y:.~~'.' .-::\~/~·,::'. ~T?·~:.~·~, ·y,t~'..;'.< · ::}-~ · ; ::.:, ·. ·:.:'· ·" ; · · ·· :· :·· ·: -. · ... : ·:,··_ ... . -. ::_ : >~.\ . \ :.,1\f~;': '.;/•·\t>\, - ·., 

·- ste r~pyesenta,y confPl"mé:;a .pna lógica de la aparie~9i~. Y~e::otra 

f:'(rC>'.;ma;1~·· • obraq~ ~. 11L~'s~'/{.~6 ·~tr'!íctamen te el es ti lo, es O:(I~cfi: '.Y~uya 

··~s~t:;:f :~f.Jf.~&~~~1tr1;rt!fü~:~x:~::~~:~~~~i~it~ :'i 
,.~~~~~!~~~,~~~¡~~~lf ~ti:~~\~;;·:°'.:·:~·: ~.~;_;;~¡iiJ;Éi~~í~;:: 
:1,,,,. au t ~1Il~t1 caiye ~/ Su a I<:·F .<>"·s~F~ t!°'1~1Ile" te ne~ga11~~y~u "J>;C>~epnegat1 vo 

.... ' :i~'.; ~~~E1~~~j~Jif t¡!~tlif D~~::;:~:~~J~~f :: 
. 207 I bid, p. l 7 4 ,~, ,,, .. '.' ':i'-/ ·O.· • ' .. · . . ·,,, •·•. ·c:.'i-. _-:-· ··,.t( "· .. ·· '•'\:" '· .. >: ,y . · :_:. 

200 Cf: Susan Buck - Morss/.:Esteii,;a .:;·;_ ~nestesica :~- Una -re.visión del 
ensayo de Walter ~Benj/ini°in ' i-ob f~· la '. ob"r'Q!j·dea' rt"ti:" .,,, 
209 Cf: Teorfa estética, p.206-7 . 
"º J b id. , p . 2 7 1 . . . · 
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comercializar, vulgarizar o poner e .n .· circulación ·.· este tipo de 

manifestaciones de oposición inmediata, la~ : n~iiú-~liia. al . vol verlas 

;:~.:::~~,~~~:::~t~ª~'~iji~it{~~i~l~~~,~1;¡::~c~~ 
no poseer una temporalidad .. . n.tér"fíá'i{c · {;'desencadenar el 

' -_ - ~: .... , .- . :::;;~ ; : . -, /:\\: ,)~: ~ t: /~t;f,J;~-1·~~:;:/Y/~'.. · ,J~~~~:1W ·:k'fJ~t;~:>idl~~§\d- ---·-·· .--
proceso negati\'.e> :{Y/tab,áridc)na su\ . ·statis En un 

de 

en su 

«vuelve 

repetición que ·: eiúel: ffábilci '1de'1 deritificac1 •1 "'i'U-eCliata''olvida el 

:::::::º~::~~~lf &~f Jii~t~~t¡:i~~W~1~~~r¡::;~ 
autonomía del arte: ;.«Benjamfo •.habló de las :. huellas que en .algunos 

. -,_ ~- ~ -·:.;,:- ;': .. ,_,;;<_~----~·1·.~f..- . .",~--'.~'-"'-~ ~-: ·, ·>·_· -~- ·. ~- <_:--. 
··: _·:: : ' .. :_._:;.'.~:.::-~ - :>· 

-2 ,-,-/-b_i_d-.-.-p-. -4-7-.. -A-u_n_q __ -'-u-e · de~d~ luego esto no implica una objeción a la 

lógica interna d ·el arte, sino a su medio de recepción social, por lo 
cual no se apunta a un regreso al sentido representativo del arte: 
«El hecho de que cuadros radicalmente abstractos puedan colgarse 
sin escándalo en salas de exposición no justifica Ja restauración de 
la pintura figurativa, capaz de agradar a priori aun cuando para 
conseguir Ja reconciliación con el objeto se elija a Ché 
Guevara»(/bid., p.279); «lo no figurativo se adapta bien a ser 
ornato mural de la nueva abundancia. Pero no es seguro que con 
ello se disminuya su calidad.»(/bid., p.300) 
212 I bid., p. 2 7 1 
213 I b id. , p . 2 8 6 fr 
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cuadros dejaron los innumerables ojos de los que los_ miraron, y la 

frase de Goethe de que es difié:il juzgar. lo. qu"e alguna ve'z ha 

histó~icos pred~termÍnados. y ~ue guí~)~ ~n primer momento el 

acto .mimético inaugurado 216
: .-

214 /bid .• p.255 
215 /bid .• p.272 
216 Acaso pueda resultar contradictorio que se hable de la causalidad 
artística, y por tanfo también de una parte del estilo, como 
convención, y que sin embargo se afirme la posibilidad de un 
estilo en las obras hechas sin una voluntad estilística, quedando la 
incógnita de cómo es que mantienen su movimiento causal guiado 
necesariamente por una convención histórica. En este sentido 
entenderíamos la negación de la voluntad estilística como negación 
de un estilo artístico histórico, pero no de toda. convención 
histórica, por lo cual la causalidad artística tendría que estar 
tomada de otros ámbitos no necesariamente artísticos. Así, Adorno 
menciona que el «nosotros» del arte no es radicalmente distinto del 
«nosotros exterior» (cf: /bid., p.311), e incluso muestra el ejemplo 
de cómo la reacción cubista contra el impresionismo tomó sus 
pautas del entorno industrializado y geométrico que negaba las 
formas orgánicas y la vida misma mediante la razón instrumental 
(cf: /bid., p.392). En este sentido, ya Walter Benjamin había 
expresado la hipótesis de que el estilo impresionista había surgido 
de la mirada del hombre de ciudad acostumbrado a las grandes 
multitudes y al movimiento de coloridos que implicaba su 
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Así, pues, el estudio del segundo tipo de inclusión de lo 

negativo en la obra de arte. gira en torno ·a laJógica que. 'determina 

el movimiento de perce¡:>ción nli.IIléticafd~·la',obra''inisma, es decir~ 

-·-~ 

, .,..·,.:· .'.:··.·~->: ;z·~:::::.·:.'.: ·~·f:t:~ :·:~;~~-:.{>-~,;~:;:: _;;:~;'~':.~7.ib.~~<:'J.0:t:z: . .-. :;~"-· .. : _ ~ .. "~:. · ~.~ .. ;:;:·:~.:1~'.?/-!:-.-·ó.~\~,r.<\'~·~'?V.~i::•.~·~- ,¿~~f:;:.:~ ;~; , ~ :""::' , w -: - ·:: - ... • - ' • 

dialéctico impide, hipostasiarlas de su'' figura< específica: «EI·:arfoY· '.'.:J: .. 

~ii1~~~'.Jf f ~!:f~ti~{:~~~:t~~~ri~f~~~~;~r~~:.···· "···· 
• 8 ih~r-'8.i~~a:Bi~ii' f~6if~B.· i~'iriari~rite: la· causa1i~a~· eslJ'iY~¿~:t gue un 

·:;:y 

pér.ce.pción. visual: «Quizás Ja visión cotidiana de;una··multitud en 
mo,vimiento fue durante cierto lapso un espectáculo afcual el ojo 
debía,habituarse antes. Si se admite esta hipótesis, se· puede quizás' 
suponer que una vez cumplido ese aprendizaje el ojo haya acogido 

·favorablemente toda ocasión de mostrarse dueño de Ja facultad 
recién conquistada. La técnica de la pintura impresionista, que 
extrae la imagen del caos de las manchas de color,. sería por Jo 
tanto un reflejo de experiencias que se han vuelto familiares para 
el ojo del habitante de una gran ciudad. Un cuadro como La 
catedral de Chartres, de Monet, que es una especie. de hormiguero 
de piedras, podría ilustrar esta hipótesis.»(Walter Benjamin, Sobre 
algunos temas en Baudelaire, en Ensayos escogidos, p.23) 
217 Teoría estética, p. 1 6 9 
218 lb id., p. 172 
21_

9 lb id. • p . 8 5 
220 Jbid., p.459 
22I l bid .• p .400 
222 Jbid .• p.293 
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elemento no judicativo se siga de ·otro con. un «sentimiento de 

consecuencia constringente» 223
; deterll'li~a el estatu.to de la lógica 

artística, la cual colinda con liilÓgica;arcaica. que interrelaciona 

todos los elem7ntos. del m~ndo'~llfrc.!.~Í;i:c'o'~o'~ru~risse· .. siguieran 

de otros en un.orden éaus~l~{~~fo\~·~:h·h~;e'~ti~~;¿~él~·~1~1Ílento, sin 
. . ·~, ':. 

causalidad tiene en 
·~A::.: .. ,, _____ . ;::; ·J> ·I::<:-: :::;: 

· .. :; 
.·, 

teoríaestética/.y ~?~enr~1·análisistécnic~ de;una:::o~ra)éoncreta, o, 
por l~·.ri;~ricis:i;J·~. ;G~:.}t?;"i'¡[ b' es'pecffÍcb~.::~o;\7~~·~,¿~"'siri~. ·.resultar 

extrema~~irien·i~ "'~t)~;é;a·~~o-~e incl~so slií:>.effÍ1~faÚ 'x clebe presuponer 

necesari~~~-~t~;· i la . ~xpc:;riencia de ':i~l.e .. «sentimiento de 

conseciie;ncia ~onstringente» en el. arte,. si no .ya fas bases técnipas 

estas·;· iíitim~s poseen grados de 

codificació~;_g(,~sci~nte según los g~J~;bs . artísticos, siendo la 

música q~iiá h~:Oi;cic.! los ·más.· desarroÍlados en este sentido.· El 
est~dió de .1á::causalidad. estética· rebasa el ámbito. de una'teoría 
. . ... , .. _. :,.":.~'._·1~t~~:;~·r:;: __ ;.~·_: __ , ·. . · · · : · ·<;-~ 
filosófiéa/•pará· ;~dentrarse en . las j:)ar~iéularidades. técnic~~ ;o.· 

estií'íi{i¿:¡;~·~{í~'~.'c~'d'a· material' artístico; .sin\ embárgo :~u Yteiiclericia 

~~ri~~~~·1·~fS~á/~Ü.y ·correlació~ dependi~nte· Í~eludÍ:bí~ia'~~~;~d~ l~ 
facu}t·~~d'.iniméiicb-imitativa que le impide no sÓÍ~ h)i>~'st~~i~rs} de 

223 lbld;';7;p. l 83 
22• /bid:·; p.184 
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las obra concreta; sino también, en un sentido específico que habrá 

que determinar, del individuo particular,- proporciona un ámbito de 

reflexión propio de la filosofía -'-ámbito ign()rido>por el mero_ 

análisis técnico_ posi ti vo:-;-,'--íl: p~iar de 'que p'~~a-~J'a,~;~,:}a ::uét ica .· 

es gracias _únicamente a_l ~Üá~i~i~ técíli~o qh~iJ~Ji~~"·h~hi~rsc; de -

una raciori~!i.dacLarÚ~Úc~• ~~ coritraposÍción al ~el~ff~i~iif~'.~~t~tÍ~o 
centrado ~ri' ei\á'ii;t)iti:J- d~ ta recepció~.. . >t~' -_, :;;~;';•;i;" :,,/ .·. 

Atín t~~i~~cl~ en cu~nta .la importan~ia\ del ;-~ri;áÚ~Ís ié~~ico .-
, · .. r·,, . 

:::~~~¡:o'::~::::~·:~:•:;;:,::. ::e:::;~~[ltl~~f ~~~3f~~::::':; • 
consideráramos al primero como_ lo primordialf'en';;el~est.udio de la . 

que en ella 

no· 

J <<·; '.:·,;~:.~.'- '· 

Ac~soJ ~:~ ·•-priniera,ibstaricia"f;:na;':dificultad:},para'~eritender ·•·la._ 

::::~::~:·~::~~.~~tlf~~~~~\\~~:~~f l~~~i}Jif f :?es::··· 
: :.:: :s·r· .,:;~~-' . ;· ... ·r: -;·~·~.«>·_,,._. >-':; . , 

m /bid., p.229; esta unidad r~b~~-~-c:~\A.d6~ho'~1.'ámbit<.idel arte, en 
tanto la causalidad- estética'i"esiá:-én>;1ii;¡;·¡¡5e:dé-.nuestros actos- de 
identificación: «Sentimien-Ú) :-¡·y/ iazó'nc :'no son absolutamente 
diferentes en e 1 h o ín'b re'. y en:_ "s.:;---: misma separación siguen si en do 
mutuamente dependientes,» (/bid., p;427) 
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intelectuales inherentes y esenciales a la obra de arte, y cuya 

importancia posee un grado jerárquico mucho más elevado en.. ·:J 

relación al momento sensible, .al puÍlto de que este .último no sólo_ :: . ·•~ 
halla aquí el sentido de su,aparición,.sino también su·intensidaéi>,}:;:c' 

misma. En este senticÍo,laihí•Iliesis-1mitativa·.en la cual tiené/JU'gar;'. ;• 

la causali~~~ .,e.~.f~\!f.~'.,n~}.~~:~;€~ai\fa,c~l t~d. merame~te/~~.~.~Íl?I~ •• ·es::·- ·.;;¡J 
decir;. receptiVa :c)c¡)'a'siva,i';lo\'cu'al illlpl icea:í:a::o~::i,t~J.:;~~~l;t·!·: f ~~ ~~:; ~'._,· 

si~nd~ .iTI~fiV~~t~'.~-~-*~:{~- l~ \.• '':'.:: 

ia < · 
mímesis-·~¡~iii'tiV;'~ ,d·~:;;::~·~~ . ., 

,-. ' '"' :r 

abstracci?n> ••Y· 'fc:;;'airi'~~~ióri 
'"'''·'; ~f:«-:.~<· ./'e'.'. '. ~,"." 

intelectual, aunque en la actividad mim'étic·a··no'rieéesariamente se 
-- --... ,- ~. . - . - ~ ~ ~-- :~¡\,-·; ~>;:~:~:~_ - ,~_ r 

haga con sci en te;'.su /es tru ctu ra~por~~m:e~di o\Clé.r;su';•coireHito sen si b 1 e: 

«La activid~d- mimética que se -~~~~'¿~,,~~if~;\;~~~·¿i;~ii~~ es tanto 
- ' ~.·:,1 :~.,;· ~~·i.~:.\ R~-~-~-.. ~~f'.F"'-::'?~~;>:.·;;:~-;-~f:,:::-:~~-t~:;;~~---··:·;~:-: :.'.:~:·> . . _:_~--.,,. -

pasiva c-0mo activa·/es dééfr~-tanto un:~~f~erzo i:cti.:vo como .uno de 
inmersió~.~-c~·iito·; t·~1···~~ é~ 'ni·m;~~1:r;:;:~tivi~~cí~:<lc: i~ percepción ·· 

~:~e;z:r E11i~~1~}1tt~i~~t~~f f~~I~~ffiitk:·,;2E::·c~~. ,:,:,~ 
fluidez y unidad;en irna ,- obra',:· aun~'p'are'ci'endo." producto< de. u~a·~ . '~; 
a pre h e·n s·¡ 6 ~:~ i.~:~;~,%~f~~~~~~;~d·;~-:)1~~it~~&;~}?.~1'¡~~~tf~:;~á?~~i~i~~~~~~~~'~{~,:~~:P ~,;~',· ~·~:~ ~:~ tó S · ~?:" ,. .. :,, · 
intelectuales. q~~·-·····~-~~~~~'~;~~7~-~·>fi~c~~~~·ie~te~e~;e:~.riJ~~'i'~n•: t~l •· .f 

:.·:.-:·(/,S::-·: /~i·'.' 'i;)~f;f:~~{~\:;';~\'.,/.:: f~;~'.h· ::!;.~.: -~:;;::. -·'.:~>~·:; .. ~;-·,-~:: .. '.'Ji;~>--~</~.- ,?·J'..i7.:: ~(.~ (.: --'.'.:: ·· -· 

impresión sensible: «LO ."qué\(;~-:) se•. manifiesta . en .ellas '[en· Jas > .\ 
-,,-.-W-e_b_e_r_N_i_c_h_o_l_e_,...n-.; ~;ac~·.,;:·:~;:~,'.;~~ .. : 2~;; ~~r': .' ~; ~·· }~o:n'o 's 
Aesihetics, p •. 18 
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obras de arte] como intuitivo e ingenuo. su constitución como algo 
concorde consigo mismo. sin hiatos y ofrecido .por: tanto 
inmediatamente, se. 1(): de°lrn a su c~rácter mediato' Sólo por esto •"-· 
pueden tener carlÍ~t6id'~'sÍgnos y sus elementos ha~erse tall:s.» 227 

-- ;;:'. 

Dicha media¿i6'it ~-~'iii'.~'~'1~~trial• gprraocp
1

• aias de lcaa_rpáec'rtce_,er•••_P_._"e,~sj~e:~:n~*c:• 1la~-l~m~.~~e-tn\~t·'e~ 2<{ ice. 
resulta evid~~:¡~J'.~~l~¡.:~úsiéa a su . 'L. 

-~ :;~;';-';¡::;~·.::r•f!(•,;¡ · se ofrece en su fuá~:(f-~~:{~J¿¡c¿'J;<l'é.:in;,/ ~-' 

:::
0

r;~;;:.~_~,-~~_;_,d~fe:(C_ ~rd!rª :: apreciable · -~ó:\~-~:~7~¿lJ~~~-!~{J2- ·el el,, --- ., 
encadenami~-n-to · sus elementos. es decir;12;;;a}~ti-'avés Véle' -una 

::::.~::.:=::,~:::~~~n:t=~:i::i::i,;&~~1~~:J1Jt!":1~;I.:~·::~ 
: : : ~: :r : :te::ct:r:lt~~tif~íWt'~'~~'J'd~%j~~~¿l1~:;~::: :~e:;:::~: n ~: 
:;:;t:::~;: ~: ;~~}t~~~gi¡jiif[~~~1~~~1f~~zJ::·:d:~ :inn;:::1:::e::: 

::J.~-t-~1·; __ :m_ª_:_-_r_:_~_;_~_·:_:_._º_i_ =_-_1_:_r_._,_:. ____ -_•_•-•-·-·•-.º_;f _,_·_~_•_••---·-_._,_·-~_t_,:;. __ ._f_._'-~----_•_,_:_.~_: ___ .• __ :_-_~_~·: __ ._:_:• __ :_.:_• __ .-_ .. _._·• __ º_;_1_._i_._}_¡~~l_t_:6t_·_•r __ :•_: __ t_º_:,:_ ··::: :: :: ::::~ :~ . : ::: ~~¡ -"' - , - ·--· ·-.-~J.~::,:.:;~~~s;.~~0f1~1-~-i~:;r .,<:: 
experi01~nt~~~.~,j;~~'~6·~:~.~:iº.?.ra,~usical_ysu,~p:i.e:~,~~~-i6:~. ;:·--. ·;E·J~·j 
podemosubicar:!éll_~-~'~i~~--·de la causali~ad·a~.tís_tic~:_.;''' ::1 , , 

La •constitu~iva'/temporalidad del material musical· vÜeI'v'é~a lá··- --:_ :'' 
música:qui'i~ ~i'~j~~plo pa'radigmático ··par~ de~C>~ti;~ 'qu~ i() ·•qrie 
pareciera FprÓcfucto meramente de la sensibi,Údad inmediata está 

.;' ...... :.• . . _., 

227 Teortt1' estÚica, p.192 
228 lbi_d., p. _438-9 
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Lógica de la apariencia artística 

atravesado por una serie de intelectuales 

i mprescindi bles. Sin embargo,-· reco·nociendo · esta . ···,· .-.· '. 

hace-de su teoría estÚic~ una estética de particularidad, Adorno no 

~~~i~~;ij;¡~~~:i;jiiii~füi~:~:l~f i~~t\if ll Ilf~~~·. 
como: ya :h~mÓ~;\ visto, no representa'.>propiamenteíifuna¡~:-;idea 'o. 

concepto_ eri :1:1 ~ual s~ P.~~¿ef~~:(·s:~;~s~mm'-;i!:~~l~i~f!~~¡:~~~r~t~~ue_ 
depende'.é~é~5ial~~nt6 de¡ ellos¿ensta11to;qu~.~";sex1presenta _:como 

niaierial -

.la . 

la racionalidad 

artísticái' soJl:ío mectiá~,de2~lá, objetividad buscada, es inmanente a 

cada"obr~;:;;:~~-1frc~'ráft¡;ic:i~' a~t~~ que les es inmanente, les da algo 

de mÓme~~á~';o~; d~ repentino,. por más que, a causa de los 

material~s. sean· algo duradero. ( ... ) La semejanza con la música 

229 «Manifiestamente, Ja importancia de las obras de arte no obedece 
a la escala de valores propia a· los sistemas de sus diferentes 
géneros. Ella no depende ni de la posición del género en la 
jerarquía, ni - como por otra parte el clásico que era Hegel se ha 
abstenido de pretenderlo- de su posición en el seno de un proceso 
de evolución donde lo ulterior sería ipso facto lo mejor.» (Adorno, 
L'art et les arts, en Lauxerois J. y Szendy P. (eds) op. cit. p.30) 
2'° Teorfa estética, p.263 

123 



- ·---~-----------------------·-·--~~:"-·-. 

Lógica de la apariencia artística 

que tienen todas ellas ( ... ) proviene de aquí.» 231 De esta manera, es 

falaz considerar, por ejempl?, a las ,artes plásticas como estáticas 

por la aparente inmovilidad'de sus:rriateriales frente al.constitutivo 

dinamismo de la música, ~J~X~;én tanto obras de arte,_despiertan 

igualmente. ei · ~o~'6iitd ,@¡~·éti'bd~imitativo -ancjuHOsa'dÓ. en la 

-~epetición.?:a~tb1Tláti6i:·;~ dedír~ sll 'esenci~. dinámrcii:/~~U~a. cosa 

de¡, e. pr~-c~de~; de óí:ra'y no 'sólo ·en• las artes tem~~cí~~le-i:'H:Íimbién 
las visuale_s neC:e~ita_n de tal 'consecuencia.;>2.1~ ;:;;;., < ''< ·)• 

:. ;·,:·:: .-s¿:;::;,~;:,,;:·:·1 ':."·.:, •,,, 

Desde luego, no podemos negar que la matéri,~licla.d/ctéla obra 

el caso de la 

•encuentra su 

todo determina la Illúsica~cor,no'f,un/pr?C:·esó~ 

!E::::.~::::i~c;1!~~f ~'.1~~~1J~!~~i{0"::t~::~,:::: .. ;:.:~::~:: 
tal desde el inteiib;i'.i'~g:¡:d~-i~1';f¿;¿•i~das en una música no escrita y 

·. ... · -.,;: · ":-~>::.,-:'.t:~;·~-?:.!:':·:.:\-, ... ~:?;: .. , .. :::>'.:·~.~· :~;: ·,:·> . ·,,~, 1 .::r-~,-:.\:~:-~':.-~·:- :> ~>~ ·-. · .' . _: . .. ..... , ..... --,.- ": :. :· : ·: .. -.:~ 
.basada .en .•• la illi~r~,~is¡i'ción:), 23f)En este sentido;_.si~'olvi,~.~f:·;que la 

. 7::~~· !'~~Yf ~ff~~~~~.~i;f ;J~'.?~t~\fu~r~it.f ~M':!i4r_.;f¡Ir.n~ª{.1~~·d:::~ ··'presericia~rfliic/ia~"~-nt~· 'e1'5;espect~d6r;;c]6~ produ~ió •'de una 

~activid~d d~:~·~~r6i~aci6~ externa qtie;~é' sostierie:en.t'an,to:tal por 
""~ . .-"' ~··._._ :~_,;'.~, -·~,_' .-/,' -,, ... ·. 
: 21~ 1b id. , p ; 1 u i;' 
'..232 . I b id. , . p, l. 8 2 ·. 
m.Adcfrno, Quasi una fantasia, p.315-6. 
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Lógica de la apariencia artistica 

la duración física de su material, es decir, considerada en su mero 

carácter cósico, no es más queja es~rllci§r'a . fóg.ida o, la partitura 

muda y abstracta comotal ._de su rie.2 -~sa~ia'h n'terpretació.n mimética 

. ~;:::;;:fü~~;~ii~{~1~ll\~~ff~iimf i~lf K~1~~t:::::: 
•. todo >;aquel;, que:•nen·ga:< ·; muchas_Jt tablas :•·; .. y J:J• conozca ·la ¡ diferencia 

: : -: : =-, ·_ • ~- · ·· :: , • ,<:. -- -:_~,<- - - -'-.:::; '.:'~ ._ · :·~;: ;:··:r\::{:,j_Y:i't·7.~1x:i,.,; ·:.:i~!~/i!¡-~t-{/rti.~i-Y:::;~\~::. ;)~~-'~:/.:~ .. ;~;(•:\_~-~;?~~~;/:-;'<-~:: -' .. ~·:H~s::r1\~\l;f;fj/:' -' ~~:/< -:~;·_ ::_·<_::-, -;:.:;: ... · 
c ual1tau va: _entre_·~ lo :••,que .. s _e··: ex1ge'. - ~n .: et• escenan _o to •: en -1 a orquesta y 

• • ; .. , i , : ,: - ,~<: t :': :-:·' ·._: .. : '-~ ~ ~, _-·~·?,~:.;,'7\~: ·'.~ :':~::\'_c.;J":~~:-;~ ,; }¿'~~ ;f <- ':·{;;~:?..'.> L:_:?f:: ?:·,_·>::;·,r~r:.· :;:-: ., -~~-:~~,::.-:? ::?-e·\= · : · '.~·-::.;:.:/ :.:;:>,~-' .-~:-,?"~ ... ~: ~:·(~ ~ :r .. _;:F~·:.:~ .. :;:· .. ·.~ - .'.:.::~ , ' -· . .- 1..::. ; ;:• ; -. . ' · 

· I as partí turas .; o · Ios '~ texfos;;.;_,;Jlo'ique • realmeri te . tiae2a :Já;. hiz j es .sólo 

;±: i1t:~r~~¡t~~~,N~{t~~~~~l~1~!~¡ii~l1~b,:: 
····.dinálllica _ ... ··.·in tern~ __ qu ~ ?des e~cad enan •.· .crea· . ~.ga {i de)~. I~s¡} ~aradoj as 

··c gonsHt~~.eg1~l::)·1;~: ·1~.\["~;~j,~-~.~} _.~•·~-ª~i .·ª'~t-Í, _~~if;~:;,~:i.~J~;,;ii~i~~~~~~J'.~,~~~-do 
dinámicas en sfmis_mas. estári i::Ompletametjté\fijiidás~ fr nii_en}rasque 
..... _.-.-···.' . . -- _, . ·\·_ ... · -: .. ... .... _._'..'·:.-': _. --:?'.:.: .::·'·-~..:::{._\· .-;·>/.·>:.f\'.:·::.-· _ , . i/·' -:··: - --~--··>·' . ·._. :- . :_ .- __ ..., ·.·..-:_... .. .:; :·:·._:\_'·><,·J-·;_ .. ::.<\i;··:\_.-::·.·_-:;r,·,;, .. <r :t ·:.?íiJ_::.\\r;• :·fh~-. -:>:-:/·_·~-.. ::.- ·. _: 
sólo pueden . sc;:rc o .br~s Jde\art~ objetivas. - gormedio';. de.~ es·a , fijación. 

< · · · ) s u . mi s m ~;:· -~ ~-x,~i:.f,~:~.~"t~:?·e,iE ~L~fr-~.~-Í;?~ !.~ .. ~f·~)\f l'.ryJ~~~J~~~J:~~~!~;~~ ··· 
En tanto l_a mí111esis ~r1nitativa depende\ de un · ~ódigo fimplícito 

en sus ~e to s '; ,·:;,~-~~'6 . ~z:~~-Yt1'.~:~~ii)~- ~f-~~],~iJG\~:~í·ti~i;~~'.~~~~%~'¡J;~t'~§ 1 ª 
le mporal 1 dad .·. in tern a ·~ ;c; esté ;°. rffomen to \ d el·.• .. proceso·Yartf s'tfco.' 'el i de la 

f:~~:i;Iiif illf J~if i\t~il~1~1~i&~f~:i 
:1::~~? i{f~-3~~[~,,~~~·ii~ii ,, ... ·. .. . . ... . ... 
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Lógica de la apariencia artística 

ideal del arte depende aun de lo estático empírico, lo cual es ya el 

germen de su propia muerte en la. historia~- De ahí que, a pesar de . . . . ~· . . 

todo, tentado a pronunciarse respeCto a Una forma paradigmática 

;:r:::~;i:::~i~11if t~i~!~~if iiQr~~f ¿~~~~*~~Ml~~~m: ·· 
por su trans1tonedad¡y,su\cará~te}"~:de·111er() ent}"ete.n101.1e11to::apenas 

::::~:.;:~~~"':~~~r n~~~t~~~r~~i~~~k~titr~~f~,:~t . 
aparición JCaT· • é.!;oxi¡Y::: l!lªn.ife_stacióne_rnpfr,i:~~:'p§r1Jt§i1~;'car8ca ·de 

advertencia 

significado es 

dinamismo, apariencia 

artística y repetición 

automática; sin }rittiargo;.··s.on··s~l.° ~lti~e-al?inálcanzable de la obra 

:;.:;I::;:h~~~7!~~~~~~~~h!~f t§!f ~~~i;;,~~º:.:· d:::·~: :::;,:: 
que la priva)Xde: su pro~iatrrncion~lidád ~-ihte~na: «apenas sería 

posible que se e~t~~~},_5Iif(t;1i~;fü'*ti~~~-;~;1!J~~~a;~.o:ntra la fijación de 
las obras] sin que pade7iera.c·.:la.w()bra;:;de'·a~te · en su inmanente 

carácter de cosa.» 238• 'A~-~~i;~-,~~'~<l~-ii1~·~g"6',esto' último no impide 

que el arte intente supe;~r ~~·'€:í~riid~(()•;~s,tá~ico sin m~noscabo de 

231 /bid., p.112-3 
238 /bid., p.136 

-· 
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Lógica de la apariencia artística 

su racionalidad constitutiva, en tanto ésta no pretenda ser 

eliminada, como sucede, por ejemplo, en los intentos de incorporar 

el azar, sino que logre.·¡~; inmanencia plena a su. manifest~ción y 

con ella desaparezca: ~<{a ~~~cepdón · de si:~ckha~sen de .que las 

obras electrónicas · ~uy; ~·~¡~'¿iói'i [rrlu¡i2~Í] rii:, -~-s 'ii, fiadicional se 

"realizan" en su :ini_~·nié(,;íi-iaie~iát y des'.ap~i,¿6\:/n\ :~c~n :.él, es 

grandiosa, es la · de .·u~~-~rie ,de grandes :éxi'~e~Ci·;i~;;'.~~~~\in embargo 

::~::::.d:::~:i~J~f ?~~::;1·::;i~i;~1*~~;e::~=:I~:e:~ 
estatismo, la ,~dispérsióii..:en ; la ,ina.nicfón;.dé·: lá"sifuerzas vinculantes 

·· . ·:.> •:;, ·.-:;;¡;_.-,,,_.¡,> ;!:--v: ::·:-; •• ·:¡.•.:.;: -. ·.- : : :;·•.- :. "< ···>,'?: . . <·:. ··.:c;_ , · c~i·'<" ·': ·.' : :_-.)· 
entre.·. sus -'-ele'méntos .\\fragnientados:>. «un ···diriáníisino · absoluto e 
indif~renci~d~ ~~g·~~~:;aría ' ~ s"~': ve:z . ·~~-es~¡t¡~ ,;, , .. .. , 

. · . . _ ·· A,ho·r,af bi(;n,r~s · ;~_e~§~:~;~¡-~· ·~()~~i~_<~_r~/ _ ¡;~ .·)~~-~ffdcio esta 
· · ·;::objetividad ·del •material ,·manifiésta···én'•'su:.: rac1ona 1dad'inmanente 

. . :~z:.~:·:::::::~:ii,Fl~f r~~~:;;:g7~[1ii}~ri~~t~i::: .. :::c:: 
·"· - :-~ -. -->~ :::-:;/. .,,\',., .~ 

este momento . poderrto~ :, .hábÍar 'pro'piánien e. . :· una lógica 

in mane~~e c~,;:¡~¡i :n[Jit&:t~)Ji ¡;lai;:~ffü'~c!;'.~t:e~:~~:=n~: 
-, .. _;;/·:·,o; 

estos , encuéritrá munica· con el 

interna, pero. tal apar'e';,~~\ en;~¡~ "de ·1a.estrúcturá del objeto 

artístico depende posÚÍv~,~~~t¿; de '. \~~a · éon~ención histórica, 
-------------··.·.c<o, ·o .,-· ;o ' >~-';: .. '.-- . 
239 /bid .• p.234. . . .··· .. · . 
2

•
0 Adorno, Quasi una faniasi'a, p.317 
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Lógica de la apariencia artística 

sensible para el 

incluso depende 

espectador en la identificación automática, e 

de las identificaciones múltiples que cada 

individuo pueda otorgarle:. p'dmerimente, la correlació'n · de los. 

elementos, o su causalidad estética; debe su sentido de necesidád a 

un hábito históri~o cuya!'~o~ificaciÓn·. queda plasmada''.,u:obJ~tivacla, 

los 

; irie1üsióiif·~ 

su 

i nev ita b lemen te ; y por/s ü sta'.ncia•(propfa;~algo~gell,éral ::;;no! se·' pl!ed e' 
'_-" : .~-,:···': .' (~-.------. ,·:~~< :_. · ::~ .,_~,:~-~-.;~>.-;~:: -::-~~'.~}~-~~fr2:~~:~_¿;¿;~~'.'.fl:-~_t.:~~.}~~~é*~f~~.J~~~C~.':tt.~gf~".::\'.\&Ci~~·.¡;30_~~:J~-1~:>~~~0-J~:¿_;_:.:; : .. ·•· ,.;, 'r 

llegar a él más que·.pasando;~necesarfamentelc);>orJlá~!idiosrncrasia de' 

::::.::J;~~i~t~~;i&~~~~lli~jl"l!~H~{~~~:i:: . 
i den ti ficac1ó_n ,'ec. i ncl '{so[de,I} tr,~'.;deY'ámbito•;p~icol ó gi co;pr~pio ··de ,, 
cada espectacior-.<> '.1~~tor:Ji~:a·ni, ~~·i~d~~-~~·tb~Jifi~~'.;~~;%·~i~;~úÜ:e 

1

en 

lo e:::~~~ 1p:i;~tt~r~f~jf t!:i~i~~-~r~t:::i'idl}~'~ó~t·~~~~!~il~~¡r>:~e······ 
.,,;_ ... ;,,· ... 

- ·< -:~-~:'.'-' ··~'- . ·:.\ ·: 

241 Teorfa estética, p.62. «[E]s precisamente en este .. :·s~~·ti'd~'.'que:
conviene hablar ( ... ) de "racionalidad estética" o "artístrc:a'.': ·de 
"racionalidad" en efecto, pues en su confrontación con .'.el ·maierial 
ya significante, el sujeto psicológico se encuentra en tánto· tal .. 
superado; pero de racionalidad "artística". pues a diferencia·.de :la 
racionalidad cient'ífica, el momento subjetivo es c'onstitu'ti'.vo --de
esta lógica y· esencial para su definición.» (Boissiere A-nne, La 
vérité de la musique moderne, p.144). . 
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L6gica de la apariencia artística 

determinan el movimiento de los elementos al interior de la obra 

no pueden ser consideradas desde la perspecti_va positivista como 

relaciones inmanentes al material .o a su ,nai~~alez~ particular, .tal 

como podría pensarse, por. ejemplo, a1:>con~{ci~J:~f·c1~:~ fiú~ci~nes 
matemáticas que determinan los ·· tori<ls\dÜiri°i'riri'ü~~~ ·<l'~•'-.1~·'esC~la 
musical con respecto a los armónicos cf~i'se' Cl¿l~~ú1'aC::Xc'üálcjuier 
sonido dado, sino a partir de conv·enCiC>'neíí> hist'Ó~ica~ qu~ van 

marcando los patrones de coherencia~elltre/'las "i>al:tes,':'como •es eI 
• • " ' • ,. •' ····r' 

caso de los ragas de la India ql.l'e _en lo absoluto respollden ·al 

modelo pitagórico . de las reláciones. · a;mónicas 242
: «Un OÍdO 

desarrollado es cápai de pe~(;:ibir las relaciones más ~~o~~iicá'élas 
de armónicC>s éo'~ :la mis.~a' precisión que la.· de aq\J~11cis más 

simples, 'sin_experim~ntar ningu'na'ne~esidad_de "resolucióri;',de las· 

:::t::!~~:sd~~;Tu1~~r}~t5~::1e~~~~~t¿~·ii~;¿iJ~f 1:iC:·~·:~i1~ª;et:1~~ii~ª~ 
serisibl~. del --in'clividuo,. no' pos ge ~~§C>r.~ ·necesidad que la cj~e •una 

socied~d: es~~cífica en un•.· .m6ni~ni~ .. ~istó,J:ico deterrriTn~d() le 

otorga:. ~~-Sería· necesario de~'¡)¡.~'ri~~~r:~J* _no solamente de).a·Íf~sión 
.de . que. existe en arte algo naiuJ:~IJsiri<l i también '.de/1á;;_c~eencia 
-que le es tomada- en ún'~;;: ~~·cesi'cÍad :· ~stéti¿;a b~ut~~· Toda 

m Este pitagorismo musical •:J'~ü~i!:h~;;1as rel~~}~nes armónicas 
como necesarias e inmanentes'.~O-~~at"c;ri¡¡i _mu~ical; entendido como 
material natural, llega a su'éxir~m'oK;:::rnclúso:como.úítica de los 
pitagóricos mismos que rr!an ti~ íi'e'~·i1\d;>est ud io :- de estas estructuras 
matemáticas a partir del ,mate'rial'.f~-u-sical_.:;, en Platón, quien 
considera a la mus1ca .icoino',·.;:una'·F: d~ 1 Ias . cinco disciplinas 
propedéuticas a la dialééti~a;·_en-.t~¡.;io}posibilitan la conducción del 
entendimiento hacia el 'ffiu'ndo.:i'ólel_lg!ble' (Cf; La Rep1íblica 530d-
53lc). . . 
243 Adorno, Philosophie de_.la .. nou_velle ;musique, p.44-5 
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Lógica de la apariencia artística 

causalidad natural es extraña a las obras de arte. Frente. a tal 

causalidad, la necesidad estética supone aquí aun•1a mediación del 

s·UJeto» 244
• Sin embargo, no se trnbl~ aquí· de e lo convencional sino. 

par a refutar e 1 re 1 a ti Vi s m o}· e.'s;;~u.tb.~1fe.~.·~t'1~v·aE,p ..•.••. :.'et_al1.'.;·t ... ·.·us' ~u~·b·.···· J~eetp1· rve1· sdeandt ª·nndoo . e 1 
mat~dal. una depe~d·~rié:f~> - es 

pr<>p.~~~:'.i.~ES;!~Ls~;~l-·:ir;~~~j~~:~;;J~,~~~?M-~8:~:f ctf d.;r,rs~.~C>¡ l.ª.-.:.~;~,~·.1_~; 
·sociedad'' queldetermina•:históricamentelas•formas de,ide.n ti dad en;•:: 

,· . .'.·· · ~·:., .:.>::.·\-. \_.:'-:'.'.,>~;::~·;J:.~~:;:.<. -~:"i~~~' -:~:f.t:~_'.':·~~~!f:·~'"~~~~<:~)~-'._(;· 1 {·:>~-:·1: .. ,·:·~~-; ·-·~ :_c\_,f:_· :·,'.;: :·--, ~ .i··-": . -. ::· ~-- .-"_~·. '· ::,-~-,;r;: .'";,,J .. __ ·\\~. '~~:;~,-~- .\-<-.:_~ ::-.· :._:_-·t··: 

las qu~ .~1,¡ nd.iv'.duo adquiere 'de ;inanera .m1mét1ca::·su'const1tuc1()11 '' 

::~;~~if rf~~{:~~Jf iif ~ ~:i¿;.j«~~:.. · ... , •••· 
sino. tambierí li~~~:~~-~trGct:i:ír~·> 

independe'nci~. pr()P,i~j' ~~I;;iEg;~cl? 

muestra: 

efímero:> ~<Las 

límites; .Io iii~f~ble 

.·~ " -,, :._~· -

ci"efi':ma: te·rra1 •. 

de 

propiOs 

Frente a esta ~~·riid~ .. ·como 
-~~~;.~ ·; /;~~;~~(; ':kf~t.::,:'.:~~~~~~- -~ 1--L-,-~ -.l ·-·e-_ :.-_-,, >~ .... ·. 

~ ;:">· 

,.., Adorno. Quasi una fantasi'a'.\~.3'Í'3-'4:' :;T~do Jo que .en arte se 
conoce como dato natural .o.°.cóin'ó\Je'y.' de·. la ''naturaleza no. es nada 
primario. sino un producto··.-'~i'riterno de Ja ··es.tética. ·algo 
mediato.»(Teorfa estética,!p.38,1) :··:<'' 
245 Cf: Teoría estética. p.272•' ' 
246 Jbid., p.269 . ' 
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Lógica de la apariencia artística 

histórico o convencional. la idea del arte como creación ex nihilo 

tiene su fundamento en una idea. ingenua del :individuo, la del 

sujeto burgués, tomada del mocielo.bíblico'del DiosLcre.ad~r, como 

libre de convenciones o const¡icé:ion'es:;;hfstÓricas;•idea:'(fueciio ha 

:::;~:":;~~·~:·¡;m::};j~~~ª~J;i1,f \~l~tE,~~~!~i~~J~{f i~~f ,~::. 
i nheren te/y.:'1iatu ral al s uj eto/¿sinYé:onsiderar}las •.:1riediaciones 'de:¡ o 

:::~s~:.,:tl~f ,~.~~iili~lz ití~~f i{~~i~t~~li~~[?~J~/it · 
. de p ú ra'CI ;,_;· q.1Je. eri·,e1:;11J g~ r.~c ºIllun,i.ªlt~ua~{iv ~n ·~~Parar., gene ra1 Il1~n te 

:~f t~~¡f ~1~~ii~!!-~}/J!f 1~,~~~f ~1tjif~I~~~.1: · 
muerta. de:. éste; >.~l. he ch o ~;de,ifq u.e:J o,s:;·actos;>det;1 den t1 f1 cac1 ón'ies tén 

;:±J::~tf~;i1~~!~~~g~~l~!~iii5rlil~,~~!itl[~~~~1·····. 
de.un :ámbito pos1 t1;vo .. no\:afectado'{por'last~c.onvenci'ones_c~y,·::por lo 

mis In o; ~·~. ·~¡.~~¡g·~d~• .. · ~~ J~~ i~~~~f~1Í~~1'6'~,~~!~i~~'f~'~)~:~·~'¡~'é'~t·~~·~248: 
\:': ·- -~ ~ .. ·.· .. ,.· -Jt~~4-,;~\~;t~Y:~?'.·:~f~~?' º~· ··;/;> -

2• 1 I bid .• p :6 4 . - .,.;-,,.: '" '· _,.,_,,,,Y·' 
2•• A decir de Adorno, esto es justam~fl'i~·}~·c·~u~·olvidó Nietzsche 
al conceder a las convenciones un carác'ter': meramente arbitrario: 
«La defensa nietzscheana de las conv.en·c'io~~·~>'nacida de su radical 
rebeldía frente al nominalismo. y .'del- re.se'ntimiento contra el 
progreso del dominio estético de losfínateriales, cometió el error 
de interpretar literalmente las conven,cio.nes, por su mero sentido 
verbal. como algo acordado, como. ;Úgo•' creado arbitrariamente y 
afectado internamente por la arbitrariedad.» (/bid., p.268) Una vez 
descubierto el carácter arbitrario de las convenciones. todo el 
problema de Ja estética de la negatividad, al igual que el de Ja 

131 



: . .-·· 

Lógica de la apariencia artís tica 

la forma artística «no procede de la 11ada, sino de lo creado.» 249 

La concepción del materiald ;.' ~artid a'; cc> (Jl~ l"e ~ pírit?;. obj~tivo, 

::~:,::~~:::~:~., ;:,,~ii~Ki~:r~l~1~Ílf ~i~~l~~~~~j~;:fi·~:: 
llama «los : vacíos ;del .(a '.:priori» ,, d os';' qu·e 1con·duc·e '1' na/idea sin 

- ·. ---__ .··: :".--·;_. :.:-~~~-- : :~,:~::~~-',~. !~,=-':fr: ~::~~~~~~--;~~'tt~?ht~~;./üXfrJL::~t.:;S~: . ~!;. ,~'.-~:i.~~~n-~:· ;f.';¿Jb~:~:r~·.~-¿;;~_;'.~~ti;: . -- - . --
Jll~ .~i~,~ior1~S f- S(),cl a1:5; c'(d ,e'! la ;fa,~t~n~irí~ )¡¡ ~ tí~~ic ,a~"i' 'jo" el 

F'a· 

.·º'¡ -:,':"·;-· 

riegativo.s ;, deIMi:>rimer>o i den ; específicameri téf e.n ;'. lo's/t cori'c'eptuales : 

;:3~Li.: ... 6;9:·r~'~"~r~,¿~~~-i~; -l::~1; .,ro rmaI is mo _ i gn:i~~---;~~~~;~¡Í~~:t~~~;~'.> ; que 
• pe(etra · el cont.en1do, ,es .. _ella ·· misma contenido}se,d ~Dlent¡<Jo; -· este 

;::~::.y:rFiJ.~il;:~::.: c:c"i·:~j::: ::;·:;t~:¡¡j~J~if ~~~¡c,~~:: 
Teoría Crítica. se . centra en la posibilidad · 'de · superar'ii{o ·_ tomar 
distancia con respecto a su carácterconstringeníe; ·é:-i ' cualf es de tal 
manera imperativo ; que •' para Adorno tal superac"ión·: :sóla·-::_-s:·e _ logra a 
un nivel apariencia!. .· 
249 /bid., p.192 
'"'Cf: /bid., p . 185 
"'/bid., p.193 . Cabe señalar aquí que si bien Adorno concibe en 
este momento del análisis estético la mutua interrel .ación -de forma 
y contenido, también defiende su separación cuando los considera 
desde el sentido estético, es decir, desde el contenido propiamente 
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Lógica de la apariencia artística 

causalidad artística permite a la estética de Adorno ubicarse en un 

plano inmanente al objeto artístico. sin sacrificar su carácter·social 

y por tanto objetivo. 

Esta dependencia social.~~~,1-,rnaterial se traduce .. igualm~nte, en 
una independencia d~ ia a~ti~id~d ar~ística. y en consecuéncia 

análisis de la obra de arte~ respecto de la relación'di~eeta con 

receptores. dado que implica que. en última instancia. ·~1· sujeto 

artístico de la obra, el cual, representando la autoidentidad del 
objeto, no puede concebirse en la experiencia artística sino de 
manera independiente a su constitución técnica manifiesta en su 
forma: «Todo lo que se manifiesta en la obra es virtualmente tanto 
contenido como forma, aunque la forma sigue siendo aquello por lo 
que se determina lo manifestado y el contenido lo que se determina 
a sí mismo»( /bid., p.211) Al interior de la lógica de la apariencia 
artística, la afirmación tanto de la interrelación, como de la 
separación de forma y contenido se clarifica si tenemos en cuenta 
que «contenido» no significa lo mismo en ambas determinaciones, 
pues en el primer caso remite al espíritu objetivo y en el segundo a 
la objetividad artística. En los pasajes de la Teoría estética en los 
que esta diferencia de sentido pudiera no ser patente de primera 
instancia, Adorno la vuelve explícita al utilizar dos términos 
distintos: lnhalt y Gelzalt. Desgraciadamente este matiz del 
vocabulario original de la Teoría estética se ha perdido en la 
traducción al español realizada por Fernando Ri"aza. (En el caso de 
la traducción al francés de Marc Jimenez se señala tal distinción 
con los términos teneur substantielle o contenu philosophique para 
Gehalt, y simplemente contenu para lnhalt, sin embargo la segunda 
traducción de Gehalt no me parece muy acertada, en tanto no 
considera la posible distinción interpretativa que conlleva el 
Gehalt, ya sea que se lo considere desde la apariencia estética, ó 
desde el contenido de verdad filosófico, asumiendo sin más la 
unidad de ambas perspectivas. El recurso más acertado en este 
punto parece ser el de Robert Hullot-Kentor, quien no sólo utiliza 
content seguido del término alemán correspondiente cuando el 
contexto no puede aclararlo, y en ocasiones substance para Gehalt, 
sino que también incluye una extensa nota aclaratoria sobre la 
di s ti n ció n de ambos té r mi nos ( C f: A es t 11 et i c T he o r y, p. 3 6 8) . ) 
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esté ya contenido en el material artístico de par_tida: «El sujeto 

está presente en la forma, en el contenido, y. sólo de manera 

secundaria y muy aleatoria en córrrn: los hombres· reaccionan ante(<Lit 

él.»
252 

Tal independencia, ~~~-iD~;s,tejl':~-r.~j~~pl)•-~-~ ~·arera radic:al • J):. 

:;º~;if i~~f~lt~~~f~jl~&~(~¡~º~·º~l~~~~~i~j~=~f~í~J:r,~ 
los obreros, cori_stitú)''éll~-'.-º __ se,~_n.,ll-~ Illedio_._-_de,,~a}educ __ aci611·po_lítica;'':., /ú 
Pues e·s_,-t.,o,-_.:._J · la\~_"_:•--··. 

'i"Ji 
'í.'·~ 

heteroriomía • 

francfo~ti~n¿ ve 

dialéctic~256, -: el éual puéde; ::superar,· lá' 

sacrificar la llU·t~Üo~Í~O',;rt'düc:i~¿,'~'iri¿f~s :a <iüe ~¿: ~¿~~~¡~·I: ,se,~:; ;'.~§-
centra Cil la negació~ de Jastécnicas 1•'artísticas petrificad;s'.'_"en ei'i•·~:x 
material. Esta consideración-Í~ p~r'mite a, Adorno ~e-~-~~~r~i. JOs .:i1-;~,f¡, 
conceptos. marxistas de_ «fuerz~'s ·productivas» y «~ei~ci~:n:~·~ ·de·<~•)! 

, . ·,. ; ·:,.·,', ,,- . . ":,(:· ~ ... 
i .. ;·. ·. ~:~} 

252 Teoría estétida, p.459 ;,· \' '.,_ ._.·; __ ... ,_.-_, 
"' «Como no suena bien una sala de conciertos vacía; .. •cp·a_r~ce se~'.:<!:':"• 
ne ces ario que 1 os oyen tes es té n a 1 lí» (Bu e k-Mors s' Su s'a ~ ;: Ei (j.ri gen_;¿;-).{\, 
de Ja di a J é et i ca n e g a ti va , p . 8 9 ) _ .. -__ . . '• · < ~ -, , · >;;- ::w 
"" La e r ít ic a de 1 a co nce pe i 6 n b rec h ti a na de 1 arte, ·co.·m·.~·. · .~·~'_C~~~-_C·:::.~_~+~~~~ :-:;;--:-~:;_ 
otros casos. como el de Kandinsky. no· afecta propiamCn(~_::a·~_·i-a~~~~b-~3-;f:·~~t~·~ 
de Brecht, de la cual Adorno expresaba su admiración (Cf:Teoril:i';'¡::,,;}, •. 
estética, p p. 1 1 O y 2 9 6- 7) : · ' > :: > .f " 
"" Como dato complementario, cabe mencionar que para_ Bre-clii.-1a·:-;.,_ 
música de Schonberg era comparable al «relincho de un· caballo :a'·_:,·::-•·-:: 
punto de ser sacrificado para hacer salchichas» (Buck.::Mo~ss-·<,· 
Susan, El origen de Ja dialéctica negativa, p.89) · -
256 Cf: Adorno, El artista dialéctico, en Jmpromptus 



Lógica de la apariencia artística 

producción», resignificándolos conforme a la idea del material 

artístico: así, por «fuerzas productivas». e.ntendérá propiame.nte las 

técnicas artísticas en su dialéctica propia. de s.omeÍ:imie~to .y 

liberación de. los cánones, coii~~n6iori~~ 6 códi~os<históricos, es 

decir, de l~s ... ((~~L~~i~~~,~~;;~C,f'.;E~~:¿~.~.c\~~-~\ ~'iy~f~i·.~t~i~e:~i;~:~~~.§·~~cff····.· .. 
primero,: sería< el ·portador; d'e~:esúú;': fúerzas:,sociálé.s/o\•<.frelaCiOnes 

de•· pré ~~-:~i~~~/t~:~~~,~··~t~·~g~ii!~'.~~5~'~f~~'~{;t~,;~Ni"~~g~B~JÍ.~~:~~\~'.r,.~~~?,:•.~··~·;···;· . 
maten al:>:·' de'· ''·partida :·:c.t'«En Y•1eb:.:'s UJ e to ··s;;,v1venc:.,,:fu erzasi;·~colectl vas · -··.\~~~- .::~-:' -·+/~. ~:t:~~·_:A:[/:~'.·;· f~;~;.· -~-;x.;·,_~··.~·-r\_. ~~ .. :::.~<;¿~~<>:. ;:f'!~(. --(kJ:o~~~¿_;_~'.'.<~~~sj~~-~:~{'iF";::i{5~;:A~~?2:1:;~:;~-?~!_:::_ -~ ;.·~ _ _.;0::·:»; _·_. ...... .. . -.. 
in con se i_en tesc:_q úe.' se>m.ani fies t¿in)en;;:I a['~ft1erza;. p/ó.ducti va:., estética·· 

;:::.~:~:~:~~f !.j~~~i~J?'!tf~J~~~1i¡~Hi~~~t~~~~~: 
fruto de una individualidad~ privada;' sino,de un"~«nos~tros»• •. que 

:::mli:: ~::::~:na;t:7:::·i~:~V,tfff ~~~~f~~l~:~~E:~~afi~::··~:t~~:i·vua~ 
"'· __ .:.r, :::'-.._.: ;.:¡ .:--. -~:, 

nosotros, no un yo,:.y se 

adapten al 'sentido 

estético de la 

puede. ser sino de ella. 

~~ 'seriti~o 
social y ~~Ítiéo/en la· ;~~'afCia::·¡;·n\'C¡üe ;r~pr.esent~ 1lihib'eraciÓn 

--~ ... ·~-.""'... . . -- ,._ .. ~. - .. __ .. - .. _ --i:-r. ;::_:,\·r~-5.-,B.-c:_4~;(?-f~.;·;""~,j/f,;.,;:,~~At·)~ ·-'.··~.:-.,;._:~;is-::.'.-.~~.~:-·~:· -':·<o, ~·: ••. > .:.,
7
:.. ·,"· ~-:_ , , .. - .• 

técnica del material' artístic():;~~Aa:c,onfrontacic)n ·~.er compositor con 

el material es también co~f~gfit'~~-iÓn' ¿6'~ '¡~ scici~d~d>~:zS9,· Con ello', 

,_,,Teoría estética, p.62 
2SI /bid., p.221 

,_-,':. _,·'-

259 Adorno, Phi/osophie de Ja nouve/Je musique, p.45 
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Adorno espera no sólo mantener la posición crítica del arte, sino el 

paradigma de toda crítica posible260
• 

'"' Poco antes de su muerte, Adorno declaró.c·en una entrevista 
concedida al Spiegel que él seguía consideran.do .'el análisis de las 
condiciones sociales como su tarea más apremiante en la República 
Federal Alemana, confesando que ·justamente en ese sentido 
dedicaba su tiempo a lo que sería su Teoría estética: «No me 
incomoda absolutamente declarar con toda franqueza que trabajo en 
un gran libro sobre estética»(Wiggershaus Rolf, L'Ecole de 
Francfort, p.617). Todo esto en un momento histórico ríspido, que 
incluso precipitó la muerte del filósofo alemán al cual los 
estudiantes de Francfort le reclamaban su «escapismo intelectual», 
y exigían de él y de los demás representantes de la Teoría Crítica, 
a los cuales a pesar de todo debían conscientemente su ideas 
libertarias, una posición concreta respecto a la praxis. Los 
estudiantes guiados por una perspectiva idealista, veían en 
consecuencia la posición final de Adorno con respecto a una praxis 
libre de las ataduras alienantes como una muestra del pesimismo 
que ya desde la Dialéctica del iluminismo había llevado a 
Horkheimer a desistir de su proyecto original orientado hacia un
estado razonable y a refugiarse en la teología, pues en última 
instancia la praxis artística se justificaba por la apariencia,·.Y su 
liberación sólo incumbía al ámbito selecto de los que podían 
entender el arte de vanguardia: «al no poder articular "el en-lace-. 
entre la experiencia individual de revuelta intelectual 'y'- l~: 
transformación de la realidad social Adorno ( ... ) nos deja con 'Ja 
interrogante: ¿precisamente a quién estaba conduciendo la. avante 
garde?»(Buck-Morss Susan, El origen de la dialéctica negativa, 
p.182) Desde luego, Adorno no pensaba que el arte. fuera 
propiamente la praxis revolucionaria, pero sí un posible modelo: 
«Es sólo una figura de la praxis y no tiene que excusarse p·orque no 
obre directamente. Ni siquiera podría conseguirlo aunque lo 
quisiera y la eficacia política de las obras llamadas comprometidas 
es muy incierta.»(Teoría estética, p.304) Para Adorno, lo más 
acercado a la exigencia de una praxis crítica es el arte, pero el 
arte mismo no pretende ir más allá de su constitutiva autonomía, 
pues cuando intenta superar su carácter apariencia! pierde su 
sentido estético, aun cuando su sentido utópico apunte a ello 
peligrando de convertirse en metafísica ingenua. 
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Dada la importancia fundamental de la causalidad artística, 

todo análisis estético que aborde la obra. d.e. arte directamente 

desde los elementos negativos y nC>,.apa;tir d~ sus relaciones o de .. .· ........ •' '. -;··· ,., . '·, 

su contexto inmanente a .. la ()brll.;' 1sigtie'i,sT~ndÓ/trfb\llario de una 

::::~:;~:~~~; .• ;i~íi~ni~i~~~l~~i~[l1iKm1~f ~~;;,7;,e:::::~ 
huir del sübjetivismo"ide\Hos;:démentos/eíriotivos~·eLestudio de la 

, -· \-:'.: .. -:>_;;·;_- ·-!c:~v:;:_:· .. ;f;:t.t·: .'.:~frt-·::~~-'fri·;:·'.:;it:f.:,t:~-;:?n <fr-1:;?_,/·{~~-~~~~~:~H~;·_{iTtj1/~c;;~!;~ ·>-;} :.:·> --· 
obra de a~te;se::::aboca'•a:dos,elementos:::conceptuales~ creyendo que 

·('.:~ ~-: . ·:-~- -~f :·,. -:'~~~~~~~~ -~i'.;:;~ ·::?.~~ 2~ -7\ ~-/~~f ::< ~F·;-~ :~ · ;;~~~'./· .}~~~?;~. ·::.~}!i;·~~-: ;.~{"~~·-:.,_\_;~;;,~::~?~:-::.'.· ."~; i{:~f --- . :. 
represen tan·· la.c.úni ".ª' :posible.! medi ~ción.>· ent{~Cel le.nguaje del 

:;:~;::,~;~\lf :~i~~~1~1~~~~~\~~~1Ylf t;ec0c~óvir[~:,::;:::: 
ex traartística's enlas' q'iiéíde·semboca}el:Vmo\finiieritó disCursivo que 

: , ., , _ i··;::· ~. :.~·::~?'· ~ ';:;,¿ 't·.'.· ;·:'.~!a:~, 1\;·,>'. :;.:;~·.':1:::\!!:~·~:~;,:::,t¡,f;. ; __ --~~fF:::-.~~:F1f /<fi!.'·:·· :···1<.'" , :. :\- :.·. ~ . ·.·, 
parte de la. obra;'p.úa'.tdirigirs'e,:.háda{eUniiindó· qiie .supuestamente 

~:· .· - :.: ... :. ·,·: ·'·.::-'i_,:·~ ~:.;:·~~·:.:;'.·:~~·':- )~~f]·.-.;~:-;:;I:~ú::~<:~\-:..r?;~>:~<:~?~t:::;'::::~::··-~~.:\.'~;~~~~/\~~~;_:-~~--.;·:· -::: _· ~ ; , -. ·:---- -. .-.~- . 
ésta refleja~· sea,'rea;l)'~_fictidó';_C:ié.l."ta~:ente'sólo lo conceptual en 

la· obrll p·e/mü'{ =~~b'~~~k:~'.(1t~~J:~i.!yi~'.~~· ai que conduciría una 

perspectiva . ~en.tradá~'-úr1i~llmerite,(en' el aspecto e motivó del arte: 

O
«blor. sa c .. doen. caerpt .• ei:~J·.s~:··~-s~.1º.()n,·:;º .•. s,··.·~.••:.~~s;·n···'.··.'u·.·_:.·.:.-.:.~.·,· •. ;.:.~u.~.- ni.~o.·1~.-c····.······ªu··'.riii(~-necesi dad para descifrada [a la 

.... ·.· _ .· . . ?éip~"rtunidad.» 261 Sin embargo, los 

elementos conce'ptuaÍ~1~ 'rio~sori I~~ ilnicos en poseer dicha s~alidad, 
pues la relaC:ión 1'g'~~ii~uí'aaór;i;de los elementos con~titll'i¡'~C>s de la 

obra de art.e qu~ ~corille:v~· 1:1 ¡~ausalidad artístic~ ~s.:jg~~lmente 
e~unciab16 o ··'.:trali~H~i~2~,, .• ~ .. un'',. .. lenguaje ~.:i·~nJ~J"ii;a'IL «Lo 

conceptualizabl~· d'e•· .. IaS:o ~ra.~ Í ~plic~: co~eii~~~~<jJ'<li~~'Úvas» 262
• 

Estas conexionesjudicativii'.s .. co~;eJ~tiva~.af cÜrsci.q.~e'~ro~igue la 

percepción niirriétiC:~.-~e {~ '~bra,d~ ~rte~. son ~I J'l!~~Ü-~je;;ro.pio que 

2
• 1 Teorfa estética-, p-.463 

262 /bid .• p. J 35 
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debe mantener el análisis concreto o inmanente de la obra de arte 
-: ' 

si no quiere traicionar su dinámica intern~. ·Esto no signific;a que 

el análisis no incorpore los efomentos conceptuales, sino q~e estos 

deben ser considerados d~n~r~;dcil ~~n:i'~i:to' de,1a:e>tii'~ rii'i~~~'en el 

q•e.::;,;;;"~.~i€~:;1~0f ~JJ~{ $/l!¿~~~~~~!f ~~~~}l~~j~!,~lfü~~d .. 
artística' de 'losfariálisisTde>Ja óbra pbédCa'ide~·Hpli:leí:linfqUees.cribe 

?e~;.:~1~l~!~~f ~~~1~·~~~~~~~~ií~~~!~;~~~~;~~~~~!· .. ~:e :~ 
e sel arec11:111ellt?:· proc;l ama su 1realidad ·de,mane{a\1 nIDe~1ataa· parur 

::n'::,i'í~t:f ~~~~f E::~:~t~V,:'.,i)}~~J~5[·~~~.~f i6l,ii;~:;d:r:.: 
del ·co~·Íe'ni.do=manifiestodeljpensamienioide~Holderlin ·enlugar· de 

... ·.,. ·--. -· -··.:. -, .· .. -- ' ... , ·, ;, ,_,_._. -,., .·.·-- , __ ._. __ .. 

deternii.narsu signifiéa:do en'. efs~no'aél~ ~bra poética.» 264 Frente a 

263 .. «Es sorprenden té que nadie· se haya irritado por la falta de 
sensibilidad y de afinidad artística de estos esclarecimientos» 
(Adorno, Parataxe, en Notes sur la littérature, p.312). 
264 /bid. p.314. El sentido de esta crítica, basada en la preeminencia 
de las relaciones formales sobre los elementos conceptuales, es a 
nuestro juicio el más intenso que podríamos encontrar en la crítica 
que igualmente hace Meyer Schapiro a la interpretación 
heideggeriana del cuadro de Van Gogh que representa dos botas, 
aunque el crítico norteamericano sólo la considere periféricamente: 
«En su estudio del cuadro ha ignorado lo personal y fisonómico de 
los zapatos que los convirtió en un tema persistente y absorbente 
para el artista (y eso sin mencionar la f11tima conexi6n con los 
tonos específicos, formas y superficies del cuadro realizada co11 
pi11ce/es como obra pintada).»(La naturaleza muerta como objeto 
persona/: unas notas sobre Heidegger y Van Gogli, en Estilo. 
artista y sociedad. Teoría y filosofía del arte, p.151, (las cursivas 
son nuestras); para el análisis heideggeriano del cuadro de Van 
Gogh véase Heidegger, El origen de la obra de arte, en Arte y 
poesía, FCE). Al detenerse en el elemento puramente 
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este tipo de análisis que aísla ciertas palabras del poema y las 

torna conceptos ontológicos ahistóricos, Adorno, considera Ja 

negatividad estética de los elementos conceptuales a',t';avés d.e: su 
· ·, '.- ,. ,. · 1·r ;,<, ~ .1~... ·. . .- , 

forma artística, es .decir, teniendo en cuenta el~'coritext'o•.dináinico · 

completo de la o.brá ··especffica ~on~e e_~5~~<C,~i¿~\2l~tS:;~~;r~~~~---. 
revelando '.<así Iá:;'."~iii~'1é~tiC~ .· irreconcilfable.c, opuesta;fa1'f.:0origen,' 

. . . :- -_.<~o-;._ 1 ~: "--~-> : >.:- =-:_ <:--:.- _ .-. ;~-:;,;_: ;- .,,'. :: ::/ ,,;-_o:·.·:,,;-;··.'-:~~·:. - . ··. ~-- .... <·_ ,::·---. ·. ·<:. ,.:_:;.~_,;·~ )-~1r~:;_\'.b_~~i!,'.{:'~: ~'::~<;-.:,-.;_~:~::.-:./i';it~-~~;x-~-\~-; t.<;::,· .. :-:~,:->1 ., 

heideggeriano':dcf. la}obra .. de·:·.ái-te: «El :leri'güajé'.'.exí>'resa,·;:a,: quieri se ... ~. 
·· -- -- -: · , · ~- - · -·- ·- · · · "' \ · ::~:, ·"-. .,::"y: .. ,"-.~_:,: ::.-.~\.:_ . .:~t;/·:·. ·,:"~~-.. -'- ·:~::.J<; :-:~·,~-~:v~l"~:;~:·.:.r::.~~'.~· <:·~;-~.r;;_z~h~~:¿=~~::~ \; ':. :._ --:.~.'. .•. ,,_.,·:·:'· ;· .e· •. ~·· • ·i~· ~ 

sorprende de ello;Ja soledad;da. separació~n··del~suje_to,'iy•;del;iobJeto. '":( 

~e:: te ;;~~:5~6e0n '."~~~º ri~sJ~ ·¡f f {~~\~~~1J~f ~ifl~-f ri~f:J {~:filJI~ii~~f~~d2~s'..~¡ 1 :: · , .; .· .. 

unª es té ticª b ª s ~ d ª ¿º :;·~1-~~H:~I~it1:~t\:·,~tF·~.i1~)?~·~~,~~·~~~:~'~r,~_ •. e.~i::·s ~ 1:, e 

' ; ··- - ... ,, ~:.·::;,i.· .. : :.·::-i. -. -,»<: :-.: .. <:~:~~~~\ ::--~·1": "J.;< 

representacional_ del cua'ciro;':ll~id~ggér 1 no, puede "sino cumplir el 
movimiento contrario al 'prop.Íá'ffie·nte inmanente de la obra, con Jo 
cual desemboca en un.a serie.de· consideraciones tan generales que 
olvidan Ja particularidad de su objeto de estudio: «aunque incluso 
hu.hiera visto un cuadro 'con los zapatos de una mujer campesina, 
según los describe, sería un error suponer que- la verdad que 
desveló en el cuadro -el ser de los zapatos- es algo que se da de 
una vez por todas y resulta inalcanzable a nuestra percepción de 
los zapatos fuera del cuadro. No descubro nada en la imaginaria 
descripción que Heidegger hace de los zapatos pintados por Van 
Gogh que no hubiera podido imaginarse observando un par de 
zapatos reales.»(Schapiro, /bid, p.150) Desgraciadamente el mismo 
Schapiro no aborda el análisis formal del cuadro de Van Gogh, con 
lo cual cae en la misma concepción del análisis meramente 
representacional de la pintura. Cabe recordar la defensa que, en 
cierta medida, hace Derrida de _Heidegger contra la crítica de 
Schapiro, argumentando, entre otras cosas, que el filósofo alemán 
no está hablando propiamente de los zapatos pintados, sino de 
cualquier par de zapatos, sin dejar de reprocharle que para tal 
efecto haya tomado ingenuamente como ejemplo•· la pintura de va·n 
Gogh (cf: Derrida. Restitutions, de la vé.rité en pointure, en La 
vérité en peinture, pp.291-436) 
,.,. /bid. p.329 . 
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Adorno opone la forma estética que al incluir negativamente el 

mundo histórico abre paso a la diferencia, igualmente mítica, 

olvidada por aquella. 
» > 

Así, pues, si bien las o_bras. de ·art~ r.equieren de> Ja filosofía 

para mostrar propiamente s'u \~il~~i~i;/ésta rie>'.irleíie,,~er''in .• _ºP······_cuu_d.}
1
.ªeªrªa· .· 

externamente, pues de·· 1()·; contrario;- a ··p~sar 'de~-:'.4rie 

;::;~:~:, .::.::·:·;~·:~::,~\;:~!?J~~1~:¿~~1¡~~~i~iI~~z{í~;~~~~~. :: 
le incumben de maneradir~ct.al~·~~d~}la~'fqu~:fa.caba-'.por;,ser,:s·u.filera 

. ;~«::~~;::;·.:· ::;::e~:(JííT~~4~~~.¡~i~~~~~~~ii]t~:j1~l.~'::· .. 
El análisis inmanente de,~a·ob~a·:~.e;art~ p~opue8:to•;por AdorllQ, 

filosófico 

específico en. 

artefacto, : es .su 
·~e-,• '-. ',:;_~~ >::: ~ •-

identifica Ció n 
.. -

para acceder.:a su "senttdo>prop1o::•¡:Escjustamente.;esta}correfación 

entre e l. .1-~11·~'f Ej:.~~f.:i'.~!E~~:gtf ~¡rn"~~~~~·;.i?~~ú;ll.~'~,;~1,~~~-i~~;i-~·~~f~~'o-•~~.i.~;····-·~ u.· 
codificación. una:preparacióil'_ especi a.Iizada'.en'.e);gén-ero~ai:tí~tico .al 

::::::=~:=~~:::,~~:·!~'~5~i~t~i~f l~~l~~~~~\i!f ~~~~!~~:: 
=~ d~ :::~e 1 

ª ;r:nr~es i oªn a: ;en~t:~}rr~·11~~{t~~~~ 6'~!¡eº1· _.,:,.~idaºl~·º ·;~~-d~ ª b :: 

composición musical,. llegando a···ser<ÚndiscípulÓ ,'destacado de 
Alban Berg, uno de los-tres :grandé·s rep~esentantes_ de: la _.escuela de 

140 



Lógica de la apariencia artística 

que ha hecho particularmente difícil la acogida de sus análisis 

inmanentes: «no suficientemente técnicos para satisfacer al ;;:\.:-;::; 
musicólogo que no dejará• de' sostener su carácter lacuriado e •·'. 

incluso caricaturesco,y.enc~mbioaparecen ~nuytécnicos_alos·,, 

ojos del fil_ósofo-,q~i·~""~~l!niii:1:~~~!ªiLÚiLº~st'é~~:,t~: •• ~ed\r1:z:~::)·~~;~il 
't:: ~ :'.\':·:. ?·:..:. ·,., ,- -- - :,-

_; _:~".';~\ 

:0.:; 
··(>: 

·:';;.::-~;::·:-:;.:-;/ -, '·;-:.·.,- .. ' '·;~ ~-· \ ···- -.~::.~<:}~: .::·? 
·- ;. .. : 

;:;., ;'.-·~);·~· 

En ·la medidá en que,la caúsalidad/co~o;piinc;:ipió'.base de;,la; '· 

:~::~c:,~::·:::¡~~~f ':;:;~:,;~ºm;:',:lt~&~i~rf ~~f 1'~!~~~~dh~~!''i .'[ 
manera abstracta, sin preocupación ,por-sus:,rei'a'~iOnes~-•se•exige def 

espectador.· un conocimiento o. se~~i~zli~:,~~j~~)¡;~_;}'_~st~, l~nguaJe •. 

formal: «La técnica es la clave para e~ conoc:imiento/del arte~ sólo 

ella conduce a la reflexión hasta 
7~ij{~te~ior de 1'as, Cil:Jf~s: pero sólo 

Viena, y de Bernhard Sekles, quien había enseñado igualmente 
composición musical a Paul Hindemith. La creciente exigencia de 
la disciplina filosófica y de la musical llevaron finalmente a 
Adorno a tener que decidir, como el mismo Berg se lo expresara en 
una carta del 28 de enero de 1926, entre «Kant o Beethoven». A 
pesar de su carrera musical. truncada en beneficio de la filosófica, 
aquella estará siempre presente a lo largo de su vida, en tanto sus 
análisis estéticos, e incluso su filosofía misma, muestra la unidad 
dialéctica de ambas tendencias. 
268 Anne Boissiere, Adorno. La vérité de Ja musique moderne. p.17-
1 8. 
269 Cf. /bid. p.26. 
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a aquel que habla su lenguaje.» 270 Esta exigencia es el parámetro 

objetivo del cual Adorno parte iguálmente para determinar los 

grados de perfección en la percepción estética, lo cual se encuentra 

en clara oposición al binomio máyor intensidad emotiva-,~ayor 

comprensión artística. Así, en su IÍ11roducci6n ~-.la sociología de 

Ía música, Adorno sitú_a éi grado, iTiás álto de. escucha. musical en 

aquel que puede percibir de:·/;yjaI1~ra ·perfeciameI1te consciente la (( 

estructur~ .·· l~gÚ::a'> ~e/' ~;,> pasaje · • mu~Íé:~I:. <«Sig~iendo · ;/:'. 

espontán~arfiepte':{ei': -~~i'io :. de'/ la IIllÍs.ic~; ;~Ón ~~e · l~> m"ú.sic~ ; ';J,'1. 
complic~dat·_:é{ c~i' ~\~~:Jitd] oyei1a secü'eI1é:ia•' ci;~· ~'.~j~~rijll.iitC> los ... : \' 

i~~~[~~'.!i~tJ.~¡¡~f l~l!f 111 llil!lil~~i~!I: :;!¡¡; 
movimiento: «Habiendo driri{i~~cÍi>' fi:~c~ií~cien_t~~.3~.f"~;·:~~~;,'.,1ógfc,t ·} > .. 
in manen te, él • eritiendct ~;ll S~~If~~"-~e:'.1.ª :~P~-~~~.i~.;.~~"~r~:_.,i11 i~Cill;~·· ·~'i' J2·}, 

::~:~:::: .. ~::e;~;icH~~~t~~~it;~j~~i{~li~~~~~lii~~Iflé!a1'.'. >~ ;~: 
quien~ p:eocupad_~ gor;~ll-~,'propi.~-~··_reflej()s. e!i,'ciego·a~te;laobra ¡¡ · 
la cual ;eic~.i~.ill~a'.~.· .• ·.Y·'m)j;e~ºd.<i~d:sa·!;~e:Sfi~Jii~·T1n_·.e·-0~rr····ª,·._:a;i~~ri1~:~'~ef~éi:i~·~

2j3>D•~·· 
esta manera;;en en,;qu~ Ja 'esttÚica '~bord'a el teniá 

-:;···>;\' --~:l.·~ ,· ,;:~_~(:\~.-: :: : . 
' 0.:·-~, ~ 

210 Teor(a esiéiica;'<p.28~ / 
271 Adorno. ;IñirodÚctioil to the Sociológy of Music; · p.4 
272 /bid. p.5; . ·. 
213 Cf. /bid., p.8-9. 
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de la existencia de una racionalidad artística, cuya comprensión 

sirve ·de parámetro objetivo .Para lá labor del artista y del 

espectador, Adorno puede. j usti~icar la condición de. autoridad del 

crítico de . arte, en tanto' experto; aÍl~e ia" • ~~p~~fa~~ia~ia'~í.í~tica 
Par .. t· 1··c·.u1a':.r·.2.·,74···. '··. . ': :; • \''.; Ü; ,>, ·:.·:é, f> .·.: . ··;-;,.:::,);. •. if· ··" '< ·"'· '''):• 

"'; '- .. : J~\ :;:>.~::~;~ >{>·~ ' -- ···~·. ';.~-.:{:'- ·.~\·,_¿}_'./ ,?··~·~"{-~;,_.(-;-,·' 

~,.;.~;~·~'.i;~~r~~~~~i~~&;,Jf j~ti~!~~sit~i~~l!~i!\~~f: 
c onoc1 m1en to: q u ~,,V,el{(art1 s ta ::po.see:1,•c om un me.n te;;i.con:;3respec.to.· a·· su 

~I~:'i[if E~&\f~,~f~~~&~~! f Ji~tl~ili~rl.fe~rt1~e~tx~1 .6~n'i_•.f~~~/~~~~;tg,:~ en tr~rú.'6~ colisión>conlin6c'esid:~d·····d\; ~~~ ti'(j'y~d~;:;e:1i 
las ob~as de a~te; (.~.}Púo el C~rdaJ~ro punto ffi'edicíY~~tre\el,,no..'.. 
saber.y Íll necesaria reflexión es la tééilica.» 275 Lll inipriti'arifiii·'de 

la técnica es tal parael artista que incluso Adorllri~··ileri~6'~/~i; 
crítico feroz de la mitificación de la técnica que' ~~\~~:, 
mode·rna ha pasado a ser un fin en sí mismo/ o}d.l.ná.iimerá 

racionalidad instrumental, justifica hasta ciert~·plinio'fe~íe'~rhi~m~ 
hecho·.en.}a,freaci.ón .. artística: «todo artista a.utériti~b::~'s;~n p·o;~s6 

~:,,,:':~:t:uC.~i~~~~~::,:~:.~,~:;De: ::~=1'.j~f ~:~:;1~~~~~~~)c~i~,~: 
9~~yc.~~,f5~~~~-~1,iji,l~~Ri~i·. a~t~.f~~.c/~;.f~,~~};.~,,-~~-si!,'i#,' i0~dustria1 ••en· .el.·.·. 

274 . Es te:. p~o b l~m·a q uc;'ci~;·irl"es·~~¡ io}{¡~'~:;?~/~'~~~:.o, e nCia estética de 
Croce; qúje n fÚndamen 1 a. la 'ex peri en cia\artísticá en··! a in tuición, y 
a·. su vez. pretende\ s'oslenér :fa:·?au.toridad del crítico en . un saber 
mediador •'(C f: B re viari ó'de';e'St'éiic.a)( ' . . . . 
m Teoría esÍética; p.372'. . · 
276 /bid., p.64. . . 
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capitalismo, es justamente lo que determina la diferencia con 

re.specto a la técnica artesanal; en tanto. ésta se presenta como 

m'eclio para una finalidad prácÜ~a externa.· a la técnica misma: 

«:Tomado del uso de la ~ntigÚ'ectad.qu~ Ínclufa'las;·art.es entre.} as· 

~~if :~~?::;~·;~~j~~~f lt~itlil~~llf t 1llf~f l~t~~. 
art1 s t1 ca no .·part.1 c1 pa~.ae··:l ª•' prod u cc16.n·~en,rsen eF.que;c.ar.ac:;tenza. a.·: la_ 

:::::::. ~~:iÍ~f¿zy;~~~Jl~ii(~ií~~~i!~j~jf il~l~!tt: .. 
. conexión: por su:.resistenciaúFfa"inte.graciori{capi tali sta•:».-.:.::"E ri'.: es te 

-.· :< : ::· · /('':. :'·)'~· ~\.)~i:,:/ '.!+~·.~~; -'.;¡1~;:7ji:_~:.':;?;::¡:)::·'.-;~}~.é_.", ~}Y·;·~:':~_::~:!;,\~¿~;,\-~. j";·>:f-->;}·_::5~.:-~~j~·~: ·. J?};,;: «f~?:k·>'1 '.'.·~ ~ \ -\~ ·,_. : -_, 
sentid o• la técn i c a·artís ticac,:se1~-~iiúfene?'~n tréi?la·,~·ttesarial y 

_ I a i ndu s,tri al~.'f~~-~~I~*:~J~t;¡~~~,d~·&~~l~~~Jf'~i~'{i~i,-~~,~~~·¿ii·W.;JIJ.~i mera• 
retomando y: rad1cal1 zando:•su \~en t1 a.o·:de:·1 rr,epet.1b.1l1dad :'ele el 

º bj etº/·~~~º ~-E z.\~-~~x1i*~t~~~!;:~:~~:-';!~~·~~;~~~~~~fi~~~;i~·í~·f~,:fi.L:<l 6. · •·•.~· s.t ª. 
re tomCl~do ,a la' ve z\i;suhse,ntid,of~f"~tichi sta ~e:da:ép'rciducc;i ón .. 

'ª" .é:f ~r~ ~;~1~¡)~~r~.,~1~~f ~f;11;~~tf~~~~~t~dt~~:,~:~1:: 
tomar éiistallcia·resp;dº 1ii:Tas·i~6~-~icd~·~¿¡·61ú~~:,;'~e:l-erentes a. .. 1a 

recepción artística .• · ·· .-¿~~:¡e1J.b:: ~~i-iar·. 61' i€:1~fi~isaio e~~ético Y, ' . . .. , .. '·. ,, , . :Fe·;;,~ .. ·,, 
~ . :·>:: ·~-- :·< ·. :~' :· . 

277 /bid., p279, traducciól'l;Jigeram.eü't;: modificada. 
278 Jbfdem. Nuevamente, como tema de Únpróximo trabajo,' esta tesis 
debe ser defendida ani'e •· ·la·s:· .:'lendenciá's artísticas claramente 
vertidas hacia la indÚstrializaciÓn éapilalista, como es el caso de 
la posición de Andy.~·WarhoI,Í'.qÚien 'expresamente abogó por el 
carácter industrial de· sus ··abras_. "llamando factory a su lugar de 
creación. 
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fundado en una idea ingenua de la recepción meramente sensible 

de la obra, llega a ser insostenible para una estética que considera 

la experiencia artística en su. totalid~d 27~::<~Si,en alguna parte debe 

evitarse convertir el concepto ;'cié: 'r~c:::Z.a· de producción en un 

fe ti ch~ es en arte~• De·16 ¿·~;~ii:ii~f'b'W~¡;!'(:ciÜv'ierte en un reflejo de la 

t ~~no~·~~ c.i~~ .~.? i~.~····~ ~,iM,~r~i:f ~~~:f~~0~;~;~p.:. ~·~ üii il io · di si mu 1 ad a bajo 
apariencia d~:·~aéionálidád'.·· Eas'.•:ftlerias'de producción técnica no 

;;"~_~::::.~{ i~'.·~r~;¡~·¡~~[(~!§~1~tf l0~;;~:. :,:,:;:::'~:":0;0:~ 
su JUS.t1f1cac1ón:;.un1camente\en. eLámbito::de. la creación y. en. el. de 

.. ,,.:: ·.- . ,<". ;X/~.>· .. ~<ti'~~~~·~~.: .. :,~·!~:/::~i\,:-:·.;~~~ ,_i~~-."·i~r:J~>~~;}f}.~·,,c_.;.'~'.:?. ,-;t~~; :~· ~>}~":;f·J::(:" '.-"."''-:'j/.-,J; :··< · · . · · . ... . . : .. . _:~ .... . .. . <:. 
1 a cdtica)de:'al'.te;·¿en,1,la•(méai da !en:·,que,''.el;:sen ti do· estético•no ;puede 

~~~:~~i~=l!~l~lilllltllf iil~Ji~l;~~f :~ 
El carácter, apanencia]J,~de:na'ó,.experienciaLartística ',es/antitético al 

.. . !:·º.-·-' ~:·--? ·, ~:»~/::7~;~~'.~~-:~-·-:.,;·::(F:,._·: Vi:;_'.~:.:i·~:;;: .. ~ ~:3 ;¿:~0 !~f~0;.Z::<{;~;:(.¡1~ii,~~tn~~$;:.'.~f~~y5;f_~f?t~,~'.~~J'.(}~~?: :~'.:;}~::·.~:)/: .' ~·,~j.: - · /:. 
sen tl do fe t1 ch1 s ta•,; de.Ja; técn 1 ca~·.·;end a:i;med 1 da:. en.:q ue¡: la:: o bj e.t1v 1 dad 

:::~:,:~::::~~f ~~:1~;'.~l~J~Sf r~~lliii~~ili~~~~lf f.~~=·:: 
un sentido pos1uvo , pero es care,nte"iante.i~:el}ca_rácter··apariencial 

~ - ;:'._::~;_;<: :,Tt< :·i~f ~:,~~~~:~~~-:J;~-,-~:;. ~-.)~~·:.:~ -.º·:-:~.:- ·-.. ·. :~ .. -- . -- ~ .. , . _ 
279 No olvidemos que el objeto ,pr~pio::~.de<:';la.~!'}"eorfa estética es la 
experiencia artística: «La teor'íaj• e'st.é,tic:a;'.;;desengañada de la 
construcción apriorística y precávi.d~'de')pellgro .de una creciente 
abstracción ti e ne como esceri'ar.fo: ': 1 a:c.,' .. e·x.peri encía del objeto 
estético.»( /bid., p.447) · .:/,:'' "·::.• ·. " "· · 
280 /bid., p.285. 
281 «Si ( ... ) en todo sentimf~nto, del 
aleatorio (normalmente una proyecció.i:t. 

objeto artístico hay algo 
psicológica), esto exige del 
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del arte que apunta a otro tipo de objetividad 282
• 

El sentido estético, en tanto finalidad sin fin de la obra de - ' ' 

arte, no es el único argumento, .co-.:isiderado _dentro de una .lógica 

de Ja apariencia, contr~:e!Jetichismo•de Ja técnica. Heriiosvisto y~ 
como la causalida·d ; d~~Í~~i~-k : pu\;de. •Ser . co~c~~t~~l{z~bl~ . com~ 
enunciadón d~·i~(sXr~i'~.di?il~s ;~roi·iri~1eS-:.~i'itre16s ¡·eleméi'itbs;) sin; -.-•.•. _ 

embargo;· tal 2,~~~~~~~tJ~liza~idri no rep~ese~t~. -ei1·~;~g¿~·~,~¡d~- 'del~>._ ;, 

segundo:¡ip°6·de_-¡:~:~l~si-ÓÜ.'<l'e '10-n-~gati_vo ~-~- í-a ~h;a:> ~~ 't~~to ési~ ·.·-. ··• 

::p::::1~~lf R~l~~~~¡~g~¡:;~:~;k?~~i~~il:f i\\~~l~r:·~~~~•· .• ~·r.: 
relaciones, !_os 'cuales;· aún;·estando -·sujetos .·a:,-di'C:ho'?niovüniento,\sori•- .::-- ,··;-

su m~~eria:'~ ~is~\t>~"lhb~s••- ---i!~o's- 'ci~~>¿~'iit~~{tj~ff:f~~;;t~{f~Vlri'{~ri,.-·-
elemento sensible que :'no plleéle ser con~~ptl.J~Üzabl~\,:·5¡no'i I~ 

.. -... 
que lo tiene un conocimiento, un conocimiento de lo.just'o~>C /bid:, 
p.28). 
m Desde luego hay que agregar aquí que el fetichismo de Ja técnica 
es superado por la experiencia artística mediante un nuevo 
fetichismo, el de la objetividad liberada de su quehacer subjetivo, 
aún cuando éste sea meramente negativo: «El carácter apariencia! 
de las obras de arte, la ilusión de su ser-en-sí nos remite al hecho 
de que ellas participan gracias a la totalidad de su mediación 
subjetiva en la universal ceguera de la cosificación; dicho en 
términos marxistas, al hecho de que reflejan una relación de 
trabajo vivaz corno si fuera objctivo.»(/bid., p.223) Es lo que 
Adorno llama «el doble carácter del fctichismo»(/bid., p.403). Sin 
embargo, en tanto la apariencia es propiamente una relación o una 
lógica que involucra ambos términos antitéticos, es decir, lo 
aparente como objetividad artística y el carácter de artefacto de la 
obra, la teoría estética no es propiamente fetichista, no asume la 
objetividad como aparición o revelación irreflexiva de lo en sí, a 
pesar de aceptar que el fetichismo es la única forma de superar el 
principio de realidad(cf: /bid., p.442): «Contaminar el arte con la 
revelación quiere decir que se repite sin reflexionar su inevitable 
carácter de fetiche en la teoría.»(/bid., p.143) 
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sumo insinuado mediante un lenguaje metafórico 283
• No es p~si.ble 

concebii/';:1a- experiencia estética ·meramente a través de la 

conside~-~C:i'Ór1::; i~tele~tual de su· ·est;uctura :inter~a; _pues - Ja 

causalidfd~'arl.Ísticáes' duréebergsoniana, ti.~~po vivido:.:no existe -

en ~1hi~~~·J;~~~i~:~~~Tó ~n tre ~on~ti~·cdÍó'~ ; ~~~6é~cI~~ i~~sibl~,:D.e 
'.;:.·.-: :-;,: ',~.:, 

ah( é¡ii'e\:ée'~l.én'.S.m'á.1 fundadas las críticas qu'e se'1e·ii~fí é:lirigicto a 

Á.dorri~-·~ri ~Í 'sentid~ de que sostendría su e~téÚ~{~ii''~~ ~-íitTsIT16 
meramerite 'in~electual, pues aún siendo cieno q~~~.:;pC>i~j-~mplb/ en 

el <::as~ de Ja música vanguardista de princfpios-.7 d~'¡·'~igl_~-xx;· ~~la 
creciente complejidad de las composiciónes diÍí-~i1JTl;n~~'flo rgd~ce 

m Para un estudio de la estética· de Adorno en relación a la 
necesaria aprensión sensible de los elementos extraartíslicos de la 
obra de arte, véase Shierry Weber Nicholsen, Exact lmagination, 
Late Work. 011 Adorno 's Aesthetics, en especial el capítulo titulado 
Subjecti"e Aesthetic Experie11ce a11d lrs Historica/ Trajectory. 
Shierry Weber muestra claramente como Adorno al mismo tiempo 
de que aboga por un análisis técnico, intenta igualmente mantener 
enraizada su perspectiva dentro de la dialéctica subjetiva, es decir, 
en una genuina y viva experiencia personal. Esta perspectiva, que 
en la Teoría estética se obscurece en provecho de la preeminencia 
jerárquica de la racionalidad artística, queda expresada en diversas 
obras por medio de un lenguaje metafórico basado en las categorías 
de lo orgánico e inorgánico, que en conjunto representan la 
dialéctica propia del estilo artístico: «Estas son imágenes de 
materia y energía que pueden parecer susceptibles de una 
interpretación en términos orgánicos, pero que rápidamente revelan 
sus cualidades inorgan1cas -materialistas: estamos tratando con 
cuerpos y paisajes de rocas y cristal, luces de estrellas y lagunas, 
y constelaciones.»(Weber Nicholsen, op. cit. p.34) Al respecto hay 
que señalar que en el libro sobre Beethoven que Adorno pensaba 
escribir, y del cual sólo dejó sus innumerables apuntes, sus 
experiencias personales serían una parte importante del análisis, 
por ejemplo: «Reconstruir como oigo a Beethoven en tanto un 
niño.»(Adorno,_ Beethoven. Tite Phi/osohy of Music. p.3) 
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más el círculo de los que están plenamente calificados» 284 para 

entenderlas, lo cual: es_ propiamente un pr~blema. de ·1a creciente 

influencia. dejaindi:;stria,cultÜ~al, la obra vanguardista no sólo 

detenta uii .vaÍÓ;'críÜco,·8il1~~t~~bÍé'n.éxpr~sivo: «Para•.Adorno; la 

ob~a cr!}}'~~~~':ií~':~,:;.~:~:f:~-~- cdef;;'ts'C;~;forlTI.af te~por~l. no· existe 

sujeto.~> /·'~co,ns1der~r'.''';' a ~Ad6~hC> el defensor· de un 

~: tf~E=l~O.;tc;o;tn~t~e~¡n~1'.0d,;01 .. ~-fd;~e;l~~!~::~tef~: ::~·:~::::: ~:: º: n f~ :: :: un 
'segl.l'l1<l;; tipo de inclusión de lo. neg~:ti~'() 

obra no·:~s; i~~~;:Jp~opÍ~a.n{~nt~ conceptual, pero Ú fo es /sú 
mediación. Es ~~:'t~r;to·r~~ultado de un orden causal-ini:narie~t~ ; la 

obra como ,el··~()rÜentC> sensible 

queda coartada la 

percepción sensible por la cual él es~~:6't'~écl&~; pheé:i'í{d~rte a í~ obra 

; >' 
- "~· , '.'-~-:~ 

284 Adorno, Jntroduction to tlze.Socrology of Mu~ic, p.5 · 
215 Anne Boissiere, Adorno. L'á. v€rit"é de la musique moderne. p.123 
Para una refutación de tal objeción de. eliti·smo y conseivad.urismo 
cultural en contra de la teorización estética de Adorno, véase 
Vicente Gómez, El pensamiento estético de Tlzeodor W.· 'Adorno,. 
p.67, quien al final declara que aun cuando el individu'o. Adorno· 
haya hecho una discriminación en su selección personal de autores.
su crítica sustentada en una discriminación por razones su.pera tal 
contingencia. Incluso, tal selección acaba por _mostrar que·,. a pe'sar· 
de todo, el orden racional artístico no es separable del individuo 
concreto. 
216 Teoría estética, p.427 
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un sentido o contenido de coherencia que sintetiza las 

articulaciones estéticas. En este .. seritido primero del contenido 

extraartístico (lnlzalt) de la. forma,. é~~a .~~.e~ otra cosa. que la 
~' - - - ~ 

expresión de la causali~,ad;) la 

organización objetiva': de, éii'ct'~ ·e se 

manifiestan en el 

y concorde.» 287
· 

subjetiva, pero 

racionalidad 

concepto 

problema· 

resuelto:-

~ :·;;{::-:~ -·- .. _,,\: ., -- ·-- - ':: :·· . -:¡.-.,, . 
-'._:,:"_.:o_· - ~;.----"· :·,.::~~.':~' ::_,;~-~'.~ ::..-·:_;.: "" -r;~,'(:.<, .··:·Y:'·. ·,··:.·'- ~ , __ .·. ,·.f;~ 

manera 

a la 

el 

el 

queda 

como 

al 

·discursivo. » 288 

'""::::= - -,-~~--<~;-~·- >:·.>):s;.-_, .. ~--r_ -

::;:~:;:1;¡t]t~í~lt:0¡~f i~Ii;~~l~f iR~¿~~~~E·::·::::.:::::~~ 
en tanto la ~ür!i'if·s'is,'iinit~ti:Ya\:éíü;~:':t~.;;Xi.f§Clari-tefita se sostiene en 

convencioñ'~s·· ~e¿"ia.1~·5· i <linán1i6~'·~~;.Cii'~. ;ler' .otorgan su sentido 

objedvo: La úmónía<o::~oh~;;;;t~¡'ii°>de·S éstas relaCiones al ser 
;'' _;· .;:>.~(-'<:·:''e -

proyectada en fos objetOs identifi'cadÓs automáticamente, tanto en 

la percepción como en. su construcción, representa propiamente el 

287 /bid., p. 191 
288 /bid., p.154 
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influjo del espíritu que neutraliza y elimina todo aquello que 

escapa a su control o poderío.·. Por ello. P.ara Adorno •la belleza 

natural, tal como la quiso ver el í:omañti~isínó pai~ajfstico. aÜ'ri ~on. 
• ' ~J .., • ' ' . -

toda su intención. crítica ~u~/ ~r· ;decá'.~~- .s·e:• .C:ón'virtió. en 'la' : ' 

::::::.:::~ .. ;~~~;~{:~r~~ri~i~~i:i1~i~~~e~¡f Ítifr~~"~:,' • ~s·rJ 
1 ugarp'aracl~';?elfoza}natur~l ;)'la'sJpr<>{e,si()lle~·agrícola,s{l,e'n"-l.as: q.~e .. : '' .. 

-:'. ~ 

naturale'z'~ se •(convirtió··.·. finalmente en 
;.:.,~, -; _' 

neutralizado' 

de 'una vida'áiejada de la violencia hulllan~;,';·~:;;~fo~';f!~¿·;;u·al sin 

emb~rgo ~e: suste-~taba: «Si la . estéti,~a· .. tridi.~li"~~{~X~F~f' álabar. 
Hegel :incluido~ 'ía .. armonía- de la ·belleza •.naturaF,era_, porque 

~i~:~~~~;¡;¡;~~~iif l!I;~~IIiill\Jll?~JLf f.~~~~~. 
;, ; .~·, 

encuentra m'á~ allá de l~s irnág~'¡:;es. . 
:e·.· :,-:.·-:-~:.-::':.>: 

"' Ibid., p.91 
290 /bid., p,21 o 

ISO 

:<< { ·:·:-.'.~ 
· . ..:. :!" ~ <';. 
\"~,,·: :¡::\' 
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Lógico de la apariencia artístico 

Considerando, pues, que el sentimiento de la forma es la 

síntesis de las relaciones causales de la obra, de las· cuales 

representa una especie de conclusión ~Ó con~ept~~l. sinoembtiva/ 

y por tanto en este sentido depe~dicin~e. de ri;anera precisa del 

individuo mismo, es nece.sario :r~~·6'nsiderár el ~~ri~ido de la 

tipología establecida por Adórno- ·en --su Introduc~ión a la 

sf7cfología de la música, la ·~t-~l.•r~sponde a los intereses de la 

raci~~alidad artística sin,q~e pcfr:eIIo pretenda abstraerse del plano 

subjeúvc>. La, preemi.~c!ll\{Í_~~:-d{la racionalidad estética frente al 

~enti~i6Üió ·. d~ 'ia ;{órrhá.S--es:;.enttanto condición necesaria de esta 

última:;~¡ ·~~:ÍÚrh-ieiito~'citlúa:rorin~ la presupone necesariamente, de 
'.~:~·:·.'i'.t>>').~r::;,::-:.;,~~~1/;,::;:·:~:~":r ,:)::"·_ :'~t;P,"\~~:.~:>\.?.:·;< .· ··::._'... · -- - - . . ·.--

otra manera' se-\ cosifica. al ser concebido como reacción natural y 

·· ~~t~i~';:~~~il~iJJJifü:7ij~~~º:,.:~::;~~~:i:ii~h~ 
de va'1ó'',fe8'i,;~i; :la'ipercepción estética que pueda ju~ti'ficar ~la. 
auto~i'c:l~~ ~d'ibHi:r-í'tico y del profesional del arte frente al á.~al.eí.ír: 
«mllé:ha'/?g~nie ~ue no 

encori t.i~i.-á'. ·6ts·~ácu 1 os 

ha. dominado la terminologÍa 
: _, 

insuperables al verbaliza'r su 

e~pe~-ie~·ci~-musical, sin considerar ei hecho de ~ue-la expresión 

verbal está en sí misma ya prehitf.ada' y 'cs~'.~~-~1i;é_ par~ 
conocimiento de las reacciones· ~aiilarias . es 'así.: 

2
•

1 «En el dominio del puro seniimie-nto •(;.:)-es- ab'ú 
parezca a la lógica.( ... ) Así es como•'se.'convie.rfe el sentimiento en 
su opuesto: le cosifica.»(/bid., 'p.436) 
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Lógica de la apariencia artística 

cuestionable.» 292 La racionalidad artística al ser la justificación del 

sentimiento de la forma, que no su, expresión, .es la base última 

para poder apelar ~ u!l~<int~i:pretacif.5n artísÍ,ica acertada. Incluso, 

la posibiliclac]de;desC:ubrii.'C.onscie~télllentela dinámica de los 

::~:~:~~'~i!~if ~~~~~~i?:lif~~~~t~:::::;::~:;o~::::::;:: 
segu1 miento /•\:m1mét1co~.f;eno'.'é',\necesanamente consciente de la· 

.. ·. · . -.):· -: i~:\.:.'.:?.<>.f'::;;~~f.U/··~s,\~;<·~éfi}?:'0~~f~\?._::~;.:-::~--:~ ':~::~-~~·,/ ::t~::·D;· .. tf~t;~'.-.~·;2}::::· ~/-/i -,., :.::·;· . . · .- . . , .... 
estructUra'•;lógica:: ~uCdei{se:~)l~~nitante. 'El :mismo Adorno. ccrnfiesa 

~: ;tJ;u,::~~~~cii~!"~i~f{WL:r.J:~i;js~fj¡;:1:nª:~:n:1u:!:S~i5l~:~ ~: 
la forma en eite pri.mer momento;nega.tiyo'espropi~~erté~üfin d~· 

t~:';'~~:~}~~~~~d~~:~~~:~~::~~~;J:l~~~~~~~~i~f ~3~J?~:~~ 
sentimiento del elemento emoti'vo ,y .. ei-:'é:tcUC:ha:_ emocional, la 

292 Adorno, /11troductio11 to 'the· sociology of mÚsic, p.4 
293 «These late, rosy Renoir~. fruÚ-bodies, round to the point of 
unsensuousness, truly jeunes filies en fleurs but not Albertine- 1 
resist them, as though they were manufactered for export, and 
simply cannot put them together with the genial Iandscapes, figure 
groupings, and portraits from the earlier period. Are they the 
autonomous painterly consequence of the feeling of the vegetative 
that Samuel Beckett considered central to Proust and that may 
define the unity of Jugendstil and Impressionism- or are they 
truly witness to the loss of tension in a form of painting at the 
moment in which it achieves success? ... 1 don't know; if it were 
music 1 would know.» («lm Jeu de Paume gekritzelt» en Ohne 
Leitbild (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1967) p.42-47, citado en 
Shierry Weber Nicholsen, Exact lmagi11atio11, Late Work. On 
Ador11o's Aethetics, p.27) 
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Lógica de la apariencia artística 

tipología de la apreciación musical no 

abstracción que sólo responde ·al interés 

puede ser sino 

de fundamentar 

una 

una 

autoridad crítica, sin querer-ab~rcar la experiencia artíStica como 

1a1: «no .es necesario s~braYa/~:~e~los tip:os di
1

esduc'~a :no;~curren 
en su pureza quíDiic'~;;Üll~~C'.;t.; :\. ; .. .:.· ' ' .• _,,,, ,;./ ' :.~ ; : 

. ~~:: 

la 

obra ·de. --:: ~~_,;,,.~: -_"';-'" :: ~- "o"~··~ <:~s;:.<~.,,~v~:~.r::;;.:.::0:2~··>·-~:·~ 
un 

,_,';,. ,, 

estética 

La 

hu mano' histórico ;_y· por tan to in tersubjeti.\io;··~noX:·representa. en la 
-:; ; .. :·: ,··,.. ":~,:~ ··::_' ~-:·~:-\:' .. ·'~ ·', .. ::' ·._:·: :_ ': .- ; -. ' ... · : _·::, ;::-: ·:~ .. ;~, .,_-. ;i;;:.:·:·: '-~~ ·'.<,:_:.~~ff::~, :i?~::·'.-: ~·,~3;·:.i_~·;: \:~:.://:.;~~ ·:~:'';?,'•• -::. ·-

estética de.•Adorno la objetividad,~dél:a'rte;·c;;sino'.'s'ólo.elfobjetivo de. 

~t].f.!}f ;;{~~:~~~:.~\~i.~illl~f g¡·:i;il}t;f ~~;:~¡ 
- . -~,.. ., . ~ ,-.' ~ 

ha querido juzgar con resp~ci"Cí'';ii ík'~bi~ de;.:idÓrij~_;::~_;_u.~s.:;~ste 
sentido de objetividad· e~~~~Et~~-:~j~~Mi~~J~e'r§·perce~'.tqr(no·e~· en lo 

absoluto un punto de, part1.da,y,sólo; tiene -v'~Údei·· ~11: u·~a:Gó~ica · 
estética, es decir, en l~ ~ap~l"¡'~'ii~i~l'aití~tiC:a'.·, . . · },\·~.;L '· ·.· 

Recientemente Ch;i~t-~p;~- b~~merllng···h~ mos~~-a~c> la injusta 

vinculación de l~ ril<>~()íía crí~ica de Adorn~ a la· filosoríá de la 

294 Adorno, lntroduction to the Socio/ogy of Music, p.2 
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Lógica de la apariencia artística 

consciencia o del sujeto295
• Si consideramos que el presupuesto 

básico de las filosofías del sujeto es que la relación con'' uno : ' 

mismo o la autoreferencia «es una dato inmediato que» marca /·e'. 

inelucta~l~fyente nuestra C()~prensiÓn del mundo»
296

, (~.u~;~t~st5 r 
presupuesto· la filosofía de la consciencia añade la preernir1e'iidá dé \!: 

la autoc.ollsciencia .con respecto al conocimiento d~:cJ,b'~./-Ót~~~ -.- ' 

(probferha'· d~ la <i~tersubjetividad) y del mundo_ (probl~nfa d~l Y·.:'· 
mundo exterior), . así.· como la preeminencia cogriÚiv;iT~:obre• la' ./. 
corporalidad, .. afecti~idai::I o sensibilidad, ten'd~í~01'~s ::: ;,;ri : J·/' 

:::s:::::c~:-s~;.e:.~:}i;~~::::e::~e:te:~:s~:sta:~:er1ii';Jl~~ltd:~1·'..'~ ," 

la subjetividad coristifuicla';de\ar,iternano. _La CfítiC:a(~dJrniaña ~y ;r.'.f ' 

~~=~~:::n~e::;·º;fü:,~l~f iWí1~hJ~)oT1f i~~? 1¡' J~j~~¡Wt~t?;t.f :.' . 
crítica intenta mostrai-:cómo·. son lás .condiciones soCiales las qÚe'' ~ 

constituyen la subjetivida~·-~:l~".coi~~_i'b·;:."c::ii;c;~ deé:Ír;·<c~~;idera Í~···. :22:~-

~:0:;~:e~;,.::,:::~~r~n~:~t~tJ'J~:fe~:::,~~~::~:::~:úei~~~;c ;~); 
determinado por~Hn~e~-~~~~::füf~í6•;¡'~~s .específicos: Así,· pues, la 

inmediatei de.,] a'--.~~con:s~~'.i-éíí~éfii'~~~:t;.)-:·r,é-v-~ia .co~_o. un_a m_er~·;·.ap·a.~~en~~~-::·-:. ~/~/?.:·;~ 

::; :~·.:::::;,s:z:ffi.~%;~g~~:r~:?:,:::~d=:~,;~:~~47g4;tiJf 1s:·· .. ; 
.. =:,_.<·-·. r< .. -·. 

;'·;· ;:~! ~-· 

'"' Cf: Demmerling Chi-istoph, Des ,;Ó11cepis d~~'c'aii's~;~;,ce et d~ 
sujet da11s la pe11sée d'Ador110, en Rúe·-~ D~si:orr'~s' Co//ege· 
i11ter11atio11al de philosophie 23, Marzo ¡'999 
, .. lbid. p.16 
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que supera los planteamientos básicos de las filosofías del sujeto y 
de la consciencia, la consideración.·adorniana de la base mimétic'a 

' . .' . ., ·. 

:i~m~:p:.l:i~c¡:1:t:aº:d¡;eil:a'~.~f;i:l:o.~.es:o .. { .•• ff.·1-~ai •.. ;,a;n~.J,g:~lno¡:s~6:ªlJ~Oí:n:~:a. :,:tefn~~~e::sep:e;c~f ia·.~l;d;eI.f ;:,~~~~8~~'~"~ 
Gilbert .Ri1e/t~1:~~.;, 

cu ando cursó s ~ ~ .·~~ t~;~ i·¿.~ ci·~ ',rii ó s~úª en o~ ro rd 297; y ~~f Ye~p~~\<>' .,. ;~~~ 
cita diversos fri~;.:n'~r}'¡\,rci~r1.1~ c~rso de Adorno sobre.Jaleorfaidel{ ,};> 
conocimiento . que'•m,G·~~·¡~~r1· ~1a·~amente cómo su· a.igumentacr<sr1'~: ,,.; 

seguía muy de cerca}olafcle1 giro lingüístico, •q.l'u.~e··.f .. ·.\,•.·:.·.~P.~.~0·~.·r~.~.'-.···Pe,'.,1fr ... s:}1:·m;~<MP.,1:eeC .. •··• .·ciX 
gustaría dar un 'pa~o(¿¡~·s ~d~l~rit~ y decirles' 

::;;b~e:;~º 'áC~",~j~ff ;~\,º::~~C'.K::-,,\~º3k1~~~~~~J1~~~·i. ,t~ .; 
concreción dé un sujeto in~i~i'ciuai°;<; ~ri:r~·;~~f~~· al· ·I¡;nguaje ;: 
participa siempre de la i~ter~~úbJ~(i~ia~~.'..y por; fo t~n~~ ,de I~ 
sociedad, la afirmación de• qué< la> única fuente legítima< de'''·'<: 
conocimiento es el recurso a la ml5nada es una mera declar~'c{i6n;; ·ij~ 

~:;·;.~::'~}" una afirmación totalmente arbitraria ... » 298 

'-·: ,,:: ·:,:t 
Lo que nos interesa propiamente aquí no es analizar la crítica .... 

~\:·, -. 

297 D e h e e h o G i 1 be rt R y 1 e s e r fa e 1 s u pe r v i sor de u n a tes i s · q u e : ,.;/~} 
Adorno proyectaba sobre epistemología con el ~nombre de Las-' -;·3;{'i:; 
a11ti11omias fe110111e110/6gicas, Proleg6111e110.s a la lógica dialéctica<.:_.-¡ -
(Cf: Wiggershaus Rolf, L'Ecole de Francfort. Histoire,'"'" W·' 
déve/oppeme11t, sig11ficatio11. p.151) '));': 
,.. Adorno, Curso para una i11troducci611 de la teoría de(;~ ,:::S·:·· 
co11ocimie11to, Francfort-sur-le-Main, p.266, citado en Christop'h' '·.é:."
Demmerling, Des concepts de co11scie11ce et de sujet dans la pensée ·:·::<. 
d'Ador110, en Rue Descartes. Col/ege i11ter11atio11a/ de phi/os.ophi.e. 
23. Marzo 1999, p.24 
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adorniana a las filosofías de la subjetividad, sino dejar en claro 

que cuando Adorno habla del carácter· subjetivo_ de.la causalidad 

artística, en tanto·· armonía_ o · .. c~munica¿iÓn d~. la.'obra con el· 
,_ ·" 

~~~~~f ~j~~~~~~!,~~)j!~f~iiiill~lli~Jf~if \¡;~:·· 
objetividad que súpéra el;aspecto)Jrite_rsu Jeti\•:0'1efhistóiico de lo 

:. · . .' / • ·: .;::.<._.':". ;;: . · .. ~~~~,. - :<~-:~:·_:;:~:Pi~, E:J{f .·-.L~;~,>. J&r:rZ:-~:~;,::·:~[~: :*~*t?~!~~~~;~, ;)~~E¿~~:~.;~;i'<:.~;~-~~;\r:K~~/-.. . :. 
objetivo, desde tal perspec,tiya;n_c>¡seJpuede•'._sinó{re-chazar.el aspecto. ·-- . _;·--.-'' .. '· .> :· -, ·::,. :,_. __ . ·,.-;:. ;::- ,:::'~:,:: ":·:-~:.~~~=:·:-. :,.,_~:;,;:; .. :: '-~~:{~·/,,-.-;~~s~; __ ·;~?i :>,¡~s~~\:;·_ ~-~;:~;-~:,:;j_~,-.-7;·~~:.:.:;,:;:~:,:,,,··~~-? · __ .:·" . . 
comunicatiyo d~I ~fteJ,ié'c,imC>i;ínerani~nte>;¿su?jetivo~: exaltador del 

eleménto' de'~'.; '''< .,,,. arte: «La 
' " 
lÓ tltil, no es 

--b~--

s i «no haf obra : ~-e arte 

explicar en categorías 

comunicación considerada como fin de· la'robra'da.;c·ónvierte en un 

mero signo; olvidando con ello su riia{~Yl'~1ii:~·a'~":/i'i ii':'a~lr~si'aci6n 

::::::~~:~ ::",:::=e.~;:.,::;~)irJ!~~~~!l~~JI{&~!J1"f ~~~g~~~~~1:···· 
negativa, aunque desde; l~~i.'~\ ~~\trascendencia sea • ap~r~nie; 
negación concreta y al'~rü:n¿ia:>, só1Ci ·de . esta manera. ;A.domo 

299 Teoría estética, p. I 02 
300 /bid .• p.147 
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considera que es posible superar la dicotomía, personificada por 

Benjamín y Wittgenstein, entre. la necesaria ·trascendencia y la 

irreductible inmanencia del contenido lingüistico: ·«Existe una 

tensión dialéctica entre la metafísica del lenguajede;BC'nJamin,tan 

objetivista y universalista, y esa formula.6iln·-.;~~/c'~in~id~ ca~i. 
literalmente con la de Wittgenstein, tan"C'f~';ri'6~a:•>o;•~bii~~cÍa'icincÓ 

.' - { .. >,;··;.." "" ~ "- ,.,, -·- ~"- ".,_ ' ::-... -- . 

años después y desconocida para Ben}amin·:Esta•~te;;-siísn se'puede 
. .- . . ... '··-·, .-! .• "".: ,'.~~-~:--~., ... , ·',,.;.e-.·.·.· ,_ .". ·. 

trasladar al arte aunque conviene añadir;/Y:'.es/decfsiyo, •que las 

ascesis ontológic~s del lenguaje es elt'.úiiC:'o\c~{iii'foó:p~~á''e~'presar 
Jo inexpresable.» 3º1 De esta manera.'desdf Ja1,·ló~Íc.~\,~c1e·· la 

apariencia estética .es posible invertir la relaci.ón •ralsa e\ir~eflexiva 
que atribuye al arte. la intersubjetividad co~'? :é:~~·~ri'i6~¿¡~ii del 

• • . ''. •. ';e; . ·. "· '..!~;--· ':. -~ .) ·. ·~:':."'. .: ' '. 

artista con su público, y al conoc1m1ento la .relaC:H511<•IJ:l~ramente 

objetiva fuera de su raigambre social: <~El :~~·i·t'~f\~~~-·~ l~'~~~rdad 

:::·~:;::;-:; ::::~;:: :.e ,:·: ::.'; :::::::~':·rI·jW:íf }~~5~º~, ;[~~·i.~: 
confunde con la verdad.» 3º2 Es únicaht~rit:;·:,;,;~hj;{1~/;apariencia · 
artística como el sujeto escapa a su í-a:ii~~~i.:;'~21.~~:¿iaÍ·.e'histórica y 

- :".'. . ---: :-:: :~-- .:)~¡_::,;:_;¿~ "."": !.):~:;\ ;><:-:)'--::·_ ·:)f/· ·':; ', __ ·.. . . 
a su cosificación, lo cual confirma a s~:vez'la\impo~ibiHdad de tal 

liberación plena: «Es una de 1.~s il~·~i-i,~Ji~t*:~?,ti:~.~~·~··cle la estética 

hegeliana [ ... ]el haber colocado'el';éxi.t,.ó;subjetivo de la obra.de 
-_·.:,. .... -·:: .. ;.c:?~·:,~~- .. ;'.l':~'./:·_:;·;:_~·~:.:.;t'-;~-(·; ·,· ... <_:;:_'.-. '··'· ·- ,-_,:, -, .. - . 

arte en Ja disolución· en ella ;del/s.ujeto.jPreci~aine~te por esta 

diso.lución, y no por la inti-~i'~a,,d?~;g~:}~·~;ri~i~'~c.f.·~i~-·~br~ de arte es 

capaz de romper el cen;o cl6 Ja raztSn ;~bjeti~~. si en algún sitio lo 

"º'/bid., p.270 
-'02 /bid .• p.63 
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Lógica de la apariencia artística 

rompe. Tal es el elemento utópico de la construcción.» 303 

30.'Jbid., p.81 
158 



Lógica de la apariencia artística 

3.3.2 Tensió11 estética 

Hemos visto ya cómo el movimiento de. percepción estética 

tiende hacia la obra misina negando el movimiento apofántico que>.:¡:< 

la convierte e11 bn mero)igno inmediato. En es.te senli'do, ~üeda E: .. , 
superado el :primer: m'orríen'to que fragmenta a ia.':obr~ \eri','. sus 'i/ 
elementcis \'•;j~iJ:i;<lift·~m~nte significantes, en pr:6\;egh\)• ;cie:, uri~ ~(· 

:::t::::~ci~:::;,:tec.~i~~~ereale~e::~:if:::::nd:H~:;f~:r,~~~i:~~n~~·.··jL. 
- . .;_,,,~,;;-f/,;~:; "<: 'k·1;¡·-·, \;~- ~- ) ;_,~ ,. - 't.• ,;).....·.,,. 

dentro d~l marco que le otorga la obra para r,e.laCio.~a'rs~.':entre ~[.·:~ •• : 

;::::o:~:i::~:r~::i:e~:::::: ~:ea ;:r~~tt:x~;.;~~·;~~ji~lf~l~é~icj{ ,:,;:~. 
~=0c::s:~ic~:;a:~:éat~c:aisnaadu0g:~a ella c;i:::it:a dift~}~~f~i€1-~:::_;:1::iu~~/~~-; 
tiene su expresión, en el sujeto perceptor, en la mímesis:imiiaiiva;'• -~· .. 

. - - . ;_>.>.· . - - - "'.{\~:-~:. 

La mímesis imitativa que representa la correilici()n .. sensible d.; los ,,;:> 

elementOs. ·no es una mera facultad ·sen~-i~-J"¿.~:~·~b·-~tr·afd·~·····cÍe- --~~ci-,~ <-~~-~--,·.: 
codificaci¿n o momento intelectual, por muchci quetalmomentono '.;:~D 
sea necesariamente consciente. El sentido• -~o~str.ingente dcii t~~. ~>> 
racionalidad que guía el seguimiento mimético no está det~r~iníHiri .{¡;¡¡ 
propiamente por un orden natural deloia'te~ial o una estr\Íé:tu:~ ~;~~',\:}~ 
la ·naturaleza independiente de tocl~'.rne4ia~i~g·~i~t~ri€a:}~,i.~-º~'.~.ti;~.:;,-;~,~~)): 
por e.l contrario, es convencio~~i: La:. con,')".enCiorla}i?~d: d.e,> lá ~.:,;e; 
causalidad estética a la vez• que l~é;torn~ ~''il C>rdén .cámbiarÍte en i~ ~u; 
historia, 1e .. otorga. su seniid~;,b);/¡~~Y;~e~; éí1iííúfua insian'cili~ ~º ~~,: · 
carácter convencional .no e{relaÚ\ro a. ca~a sJjbto p~~tid~I~r; sino 
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Lógica de la apariencia artística 

a una comunidad de sentido: «aunque el nosotros, en el horizonte 

de la totalidad de la sociedad, tie~e cierta indeterminación, está 

sin embargo tan determinado _~oit'io ¿las fuerzas-y-las relaciones 'Cle 

producción dominantes. en· :ll~á-l:~P,?~~:>~ 3~;·,):>~~~e' ll.l~g9, tal 

comuni~ad de.· s.e~~i~9 ·l':;~~'tt~-~~-~'.:: .. ·~.é.~,-~.··C,Í;~~,.~}fé"A'~~~-ll,'.5:ªff 's'()c}al. 
específico e~ __ .el• c)-~~!se d.esar:r()lla"lai.sel1sibi li.z_~ci_ón\a.rtística~05, en 

~ódJ «Puede 
..-.-.·. ·:·~:> 

parecer 
- " <.;" 

socialmente.y 
. .·:- ~.... :··: Jo6 .. ·E·l · 

concretas» ,.. 
-·· ;•."> 

de-' 

tambi~;i 

·. ·Sif if ~:~2:~~=:~~:~:t~j\f ;f ~~l!W~~it:~f:,{tgi;f~ 
contenido sedimentado corrió ge~~en __ .~í'e su configuración; el artista 

tiende de manera inmediata á; ~Í-~FtaXfü·orma·s preestablecidas, lo 

que despectivamente, dent~~ de-·i~i·'~~~ii::ión más baja de su escala 
" ·"?' - ' • -

de valores, se consideranclichés' o,jugares comunes. Sin embargo, 

el contenido sedimenui:ao:!-,'~;~~·'J~rt'~Tconstituyente de la técnica 

artística en tanto do~i~'(b,·t:dei:·~~-t~rial, sentido que comparte con 

cualquier otro ~ipo :J¿·-~é·~~-f~~:; ~-~ 2~a .industrial o artesanal. Este 
_,.~{: "<----;·pi~-
'--.. - ·;·<:/~: ------------>x .. 

)(U /bid .. , p . ."22_2 -.- --·;. -- ., 
JOS El Nosotros de ·Ja obr"~' de llrte «es directamente 
según su estado histórico» (/bid., p.235 fr,) 
- /bid •• p.222 

Ja· sensibilidad 
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LOgica dé la aparfonciíi artÍstica 

sentido positivo de, la técnica corresponde al ofici.o artístico tal 
' ' ' 

como se le entiende •. comúnmente, que no es ~tra cosa que la 

pertenen~ia del olJjetCi e,stético a la comunidadde senliciC>; .la cual 
- ' - ,,-- ,. ·' .. - ·-

no se limita al plano académico, pues inclus~<>'fCisS11§'~i~ie.ntos más 

:::~~: a~e:,;.~::e:, •,:·,:,::~~::, ::~ :e:.:'i~j)~-~~!~~~~~~í~~{;:: :: 
objetividad artística: la categoría·rela.ci~nal'.de:l~'cau'salid~d que 

::~:opnaerae:;:::.~eexnt~d~n:s~:~inct:. ·~:l:Jtf~ij~~§lf:~i~~~{;!~tif:a :: 
arte, aun considerando el giro •.~i~~~·~n'i'i'~i~i~hri'.''.C}Ü~}~ii~~Yde la 

palabra al enulléiado ·co~~' ¿~·~f'Ü~'i\ir.i1 ~·íriim~'' de $';;ntido 307
, 

_';:~'.,_-~-·- ' 

prosigue 'su' rii6V'i~'i~riÍ.ó'• de< ihtéÍiori~ación ~á~" iúá'. de lo 

~=t::::.c~i:j~ÍEs~t~ªl1c~~~;~~rJ§;~7Jd~~,5~1i:i~::;:·:· ;;6 :.;7féri~~;::Tr. ~<~: 
. t~ansf~nn~ci?l1,;d,e~;1JF~g·~·:~j~,J{~:rri;~ nif~tiv~ ·~·~ ~Sr~j.J1~~~:~fü~~~?::>~ 309 si 
la causalidad ·artística' re~rese.nta •. ~1 elem~nt? ccmte.~t;l.lªlKde';'faobra, 

::n1t~::••;,:;::::: ,:º:~t~•f f dk 1::;iit~~~~Jt,](~f !~il~~~J I:;e,:: 
apariencia! inmanente: «La liber,tad¡~erias •. obra·s dejar,tei de la que 

ellas se precian y sin la q~e··.fl:i;·::~:í:*t;~~~·~~~~~f~2.~:~:~;g~~·~',~Váa de su 

::~::,;;::Ei::::~:,;~~:~~;t~~;~'t!::.:tk~~~:~:.c::· .::~ 
3-07 e f. Weber N j cho) sC:~ ~Shl~~ry; {Ex~~~,' J,,;a~ inarlon; Late Work. On 
Adorno 's Aestlretics,--p;1is::'(,'~:.c· .. 
"'"Teoría estética, p. 7 5 
'""Jbid., p.151 
310 I b id. , p . 1 6 
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Lógica de la apariencia artística 

el momento de su comunicación intramundana: el formalismo «es 

la concordancia dél <Objetó ·.estético con ·las determinaciones 

:: ~::::ti &~~~d.~:~~~~sm_·u~_~_:_n_
1

.:,;s._¡et.n•~-·t:i.ªd·~_-0•
0

_t,_.h.0_e_._·. ____ ,,::nr:e~gJa~:t;i~_d•.v·_~_=ot;_,_-_:_._m_. __ :_'<~n:f'o,f_;_._ •. -_0.~_•j.h,:Eªic~yi_.-•--·-····: ___ ,r.i

0

0

;c;r'ª_._•m;:ª'ª_

0

_·.c. ms~~1~_:n~•; corresponciincia' marc;:: . . .· __ -·' 
recha.zo,;3i2_'_•··· É(. _;~~~~~? .. j~'.~~~!R'~,~~·~-~;'c.¡f~'!1[~;~',;~~~~é~fr~<l-~.J_1·i·;·ia-~Óri 
artística· para ·liberáraLmat.erial·~~- su•contenido'sedimentado, pero 

relacional de 

categoría de 

consecuencia 

a las tensas rel~Cibn~~ ;éxternas. Estas 

relaciones-no sori-·el.refrejo de la cosa, sino que· la constituyen: en 

esto consiste únicamente. el concepto de· form~ estética,» 315 

En tanto la c~tegoría de tensión estetica pretende liberarse del· 

311 I b id. , p . 7 4 
312 /bid., p. 192 
313 J b id. , p . 3 2 5 
314 J b id. , p . 1 8 2 
"'/bid., p.419 
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Lógica de la apariencia artística 

formalismo estético 316
, tiene su expresión tanto en el objeto 

estético como en el artista que lo constituye.' En última instancia, 

es la encarnación técnica d~ la ex,ig~nci,a;de~ espíritu de volverse· 

ente superando su P.roÍ>i.a s~bjetividad 'an.~.lada l.arito~;en el·. sujeto 

como en el objeto ~isólü'; '<<L~i;,~é~hi·g~;''prolorigaCión i:le}brazo del 

sujeto. conciu6'~;sie~pre~riiás'''~i'lá?J~;·\~~t'e:·~;? 1~'.''v6airi'6~; pues. cómo 

se m~·~frf~¿'i;a·\Jf~':::f~ri~i'dn;I~T~ú~~?~~'/:~~~d~·(¡;ri'~'id'~l'la~· dos. partes, 

cumplie_n:~§L~.1;.~~ili·~n(? ri~~:~ti§~ -~e:)_~',t~{~.~_{~;~/1/~_ti~~ .• ·.·. 
-:' ,:,~>:_~ :{';~~·~, ~~,~·~:: ·:~~~-~ ,:.~ ·: , 

Eil lo que respe~ta ala obr~·~. e1::c.?~-k~¿.'{o;·~·~,·t~~·sió~ .~onlleva la 

transfo~ína~Íón d~ los;el~me'iit6~;;en;ta'nto,~signifi'cantes, ya sea• en. 

'"' .. ·.-·· 

··:~ ~--. 

;::c~:·:zt, i:"::~::,;,~~º:"::1~t~~i'J~;¡f 1:~1~J~tl;k~.i~Jtif f tM~!~~· ... , 
·de· 'Ja_: ,obra .misma ; es '._lo::~·-:~que~.:-;~~Ador,n.<?.·V.ll~~a·_,(~l .. ··~:::~~pap~J\_-._:de. ~' 
. i:ras1 acio>;3.19 que niega·· elsen:ii<la':'i~~i'iii~¡·~~-'ei1;;¡:~~,·i~·Ua''ob/a~·Los:····.·· . >·· 

':''·, .: "--- -. '.:..'"':.- . :._, . ' :·· < ;·¡;~_~'.:,.'·_ ~~:.-~':·' •. ¡;{-,:.°"º.' -'.-~-;~·:¡:;·, ~ '.~_,;,: =-,..-.... -~~h~:---, .-.->>-;?· ;_~:-~_-\-·, ::,,._:.>_ .. ).-~.:;:..~~~~~::::: >~ .,'-> ·~-. '(-

el e m~",tos de. la· obra,.·d,e ••...• pose~rXun,v~lorsignificariteLinÍne~iato· ... ··•· ' ' 
cu;a ca~acterística es la .• deoser·~~·'~:~~~·~Ón~~i~~·~Únci6'~~11~~~~~d~s' ·' 

óid e ~"es ·o dimensiones . di ili~\~~;>}~0 ,' /es ' d ~:~/~:" '·?ilt~e ~ ~VD,·¡;~~~ i a > . ' 

«Cualidad positiva» y un. códigí)' .·que_> les';otorga vafor de 
:~ . ' . ,, - ;- .. 

:·~:~\· .-·', ;;,\ ;,-,,.~. _·._-;_.:.; '.'" 

"°«El concepto de tensión se lib.;ra:dei1á ~'osp~cha de formalismo 
cuando al mostrar en la cosa experiencias·'~disonantes o relaciones 
antinómicas les da el nombre:d~~···rO'rní·;.:(». ui>id., p.380) 
317 /bid., p.47 - . .. _··_';: . . '"· .. 
318 Es decir, la dinámica. interna ;de<la :.obra considerada como «la 
relación con unos materiales desperdigados, carentes de concepto, 
fragmentarios, de Jos qué".Ja.;'obra .. t.iene .. que ocuparse en su espacio 
interior.»( /bid., p.3.98). · · 
319 I b id. , p . J 7 6 
320 Menke Christoph, La s·oberan(a ·del arte. La experiencia estética 
según Adorno y Derrida, ·p.57 

163 



Lógica de la apariencia artística---

significarites~ pásan _a ser puntos de referencia para la conexión o 

interreia~i~riTniiri-iética cuya característica pretenderá ser la de 

establec~~~\tA~~)~-rú'clllac;ión-.1ii,r~ :de ú-ñ ··-código de significación 

determin~hl'e:~:~<:Ei _·r~ib1 \1e_Í~s obra!s.·CÍe a'rte es un lenguaje cuyas 
. _ ,_, .. i:. "':··~~·p:~_:·.> f_ •• ·_>-,··>:,-:.,_. ···:5_::---\::·<:··,:.·.:··'.r·~-.-·.,:.~~,_::~x:~~<-·l~_;,:~;~_-__ ,::f¡~;·_· t::_ . · 

palabras_;:no}están iri-clüidas en,ese espectro lingüístico normal, ni 
:·~: .. ' ,::;.~ ~.:, .-.?~:.¿:--.-:\ 1'f,·.' i 'f;>:~. ;;:!.-,(--~~'.~;~:-· ('._:~:-._~ .;~~/:ó , . ; ~:~:' -;º-:·-:::::-~--~ ~:;: ::,,: ·::-·. '· ' 321 

han sido;dicta'das·pór~·u~.a~universalidad preestablecida.» En este 

3I:;t~r~~~~rtrtt~~~ww~~1~1 {!:·~,::::~ ~:·:"·::·:::::~:~~" i: . 
mane~a)ille'Vit~bfe ~l"ee e:t:'~ó-rie';.mente -el análisis realidad'es cladas: 

' • , .. ·¡ -. _., . •• ' .• 

son centro~ de'crti~;;i~;;·322_:;• •i'.~ :. -.:> :y ---~-·-
El 'c<a~áci~r;i1-~;¡;'~~~~¿~~é_:• r~lacional -_._de los eleirieJitbf y~• se 

;,,/'::. :';'•"', ' . ' -

en cu ~n t~a. - pr'bpiam'eri't~·~g:~n :' }ª.;f'a:~,s~l~d,~d +.:e~té~ica; . _sin haber 

adquii:ido'. 

convencional' 

un contenido - - 'espíritu consigo 

sintetizado en el 

sentimiento de'. -}a'.. final del mero 

movimiento que no implicara un 

orden imbuida en el 

orden nivel formal, con 

otra obrri~ dadas':que::fuél"an)delt;conociníiento del espectador, o 

inclüso con Ün Fcódigo''.'de' ofi~-¡oi~a\~~·i~blecido por la acádemia o 

__ coJl1unid~d •aAísti~~-:. ~<E~cis_~¡:tos'2 ci~_ icl(!ptirib'a~ión no se limitan a 

m·reorfa -estética, p.11 S 
322 /bid.,- p.235 
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Lógica de la apariencia artística 

elementos aislados, captan también complejos y refaciones entre 

matices de color, aspectos, manifestaciones, secuencias de tonos, 

etc. No consisten simplemente en'recon_ocer en las'ob~as elementos 
- ·- '~--' ,,. •• - -- • -~ - • , ,- ,,. - - ·, • ' • ••• '> -. • • 

extraestéticos, sino en ideptificar,': ta~bi~n ;ra~.g-os· cle\o,tr~s .. obras 

. ::::.:~~ug~:~i~liif lilii~~~l1i~~~!if «~t~~~t::::~::: 
en cu entran··~ ya·:;· en>, un 'hordent:; con tex tUal§ q ueJ permi te•;.iden ti ficarl os 

:~:c;~~iii~lf~~~1~;~~f {~f !~lit~i~:r~~!!~~r~~1i~~::;::: 
-_manera;'¡'el't'pa¡>el-(~e/traslad?'.fde/initiy~(de-:los elen~eñtos·;ca su 

~~11f §t'.r~~'.~i~:;ª~7;¡~J2~~t~~iliiii11i1~¡¡ 
de' su. e'xistencia extraestétid~ y ~~lo -~s{fip~e~~ii~i'dJllÍ'i~:~-~ su 
es~~Cia.>~ 325- '>;~~.:;~:,·~· :,, •f·_/~!;;'.,@;::·i>•:•-' -._ 

El papel · desconi~xtualiz~c~~~i :_~e_Z-1_'Ké.i~~·~}A~~--;~.~-~ii~~'.f :,debe 

cumplfrse .al nivel. de la· causalidad/ar,tísticá;:aünq~e;;su¡;~~~ctose 
m~iiifie~~a propiamente ·en - }~> ~e&¿i'~ji~.:.-~~"~} ~-{1i"~ii~~i~~~fre.)• los 

'.;:,;_~ ---. '._;_--~-~--:~: , .. , ··:,.:;_;; ·~ '· ., 'i - .. _:·_~' ... ·-_ :_~(_;¡::,::,~-, ;t.j'. -
· · '-·, ;tL:? · .-- .. -· :;'.·.:' :;·::>-· '. i;·;,;\'~ ~-·:· . . ;_<,:;,\f_,·.~f:~:!¿. ~-=-~¿:--:·.'. ~~-- ;:\~\~ 

"m Menke Christoph, La ~obera11ía del dhe':;:,~' .. ~t~'f.:,f.~~fi.-,'~á--~W,\~/tt!rica 
según Adorno y Derrida, p. 7 1 -:- ;-·.:•,,:·:.::>., .... , .. , _._ •.. -..... ,,, ., ,,, .. ·, . _ , ,, 

__ .,.Teoría estética, p.125 «Identificamcis\lo,s/elenieritos;',significantes .. 
de u na obra con ayuda de hipótesis, con te X fo a(és/,:<i ü e-~ des a'rroll aín é:>s 
a .partir de nuestro conocimiento de.•otros•\casc:i's•;,de )1tiliz~'c'ión'de' 
otros signos, tanto estéticos como nc:i,estétic-o_s·:~(Menke Cliristoph, 
La soberanía del arre, p.82) <- · · 

'"'Teoría estética, p.297 
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Lógica de la apariencia artística 

elementos que han devenido fuerzas y su carácter significante. La 

tensión estética que implica la desposesión última de la obra sin· 

ser ruptura, pues un sentido de; pertenencia. subj~tiva perma~ece 
como latencia' que impide I~ in~freJ'.~ridi~·;· rep~~sc.fota, elJa;;o sutÜ 

del··~un~'.~F1\?l~.~,6,lri·.·.~·~·.~F.~;.~'.~:~~~~}1'.:~~~~:~~t~~tj·~~~~.~~~;u·'!¡¡ºs ··~s.t~.n 
conteinplados~en'.dos ;~el eme ritos quei·coristitu'yeri a" la ·obra, en 'su 

cu a 1 ~d·ª,~,\~í'.m¡l~~~f~}¿«·é~?l!,~?·~·~.··~~· ~·~~.:~f t'~',,· «'i~'/~~g·ú'ri· ~·n·t·~~·' s'~ ··i~'i rió' 
autónom'o>Y' éL:iriu'rido'::eX:terfor•son sófo 'los elementos 'cjÜe.ie Íia·,··. 

pedido ;;·~;~-~t~~~·~1; ··~·· ~'lle: .. ~'~i:~n •en un .contexto completa~Jrif'e 
distirito~;~j'2};,L;1i';·r:~~~:ióri'' C::siétic~.se presenta a la par del surgirri\¿ü't:o .· 

de los ~.í.~;:~.ri"(;,~ cóin~ 'meras fuerzas relacionales, .cuando la ~ó/~á 
logra cier(a:~utonómía al superar su contenido sedimentad~/iEn 
tanto el.ifenómeno de autonomía de la forma es correlativo;:t.a\}.ª 

ténsión'.entre los dos ordenes de los elementos, la disóri'ánCi~;:t'i¡üe 
. .: . · ... , • '.' ';-. -.·- ~·_ .• -:;_·'> • _--,, 

es el nombre técnico,· no exclusivo de la música, de;;tal'ffiberacióii 

de la forma, resulta la causa motriz de la tensión est'.ét}~:~1{vsi~~'hcto • ' 
- - . - - - . -'<'~ - - ' ' 

: : : : n :~:::·~o:: e,:•:: e :e;::::.·: d :n ri.::::;~¡~ }~f;:,'i.~~l~~t~! f~7i':: ·. 
realidad externa» 327

;' ··~· 1/ ;: .. :,\ '·.:,fi,/r •, 

, • d~~e',~~:;:;:;;~;,'t1\~~!It"\~~~f ,~f ¡l~!,~r1¡ti~l~~~~l'~ii},~}::'; 
críticas del.·:arteid~·~corie ~egativo, el:·hecho •'d.e'i¿que·tal ·recurso 

estético ·s~ ~r7eJ~n'f~ 1~U~i~e1 de la ~~us';}'~tJr·~';¡;t~(Í~á •.es una 

exigenciri ''Pro.pi~Yd'e: la estética adorniana. Lk;r~ióri ·d~ esto radica 

en laim'.po;¡ri'J¡¿'¡a que posee la forma artística 'Pii~~ i~~rar lo qu~ 
326 Jbid.,· p.15 
327 /bid., P,-27 

-,.,~::.. ·,_ 
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Adorno llama la intensidad o profundidad irreductible (Gehalt) del 

contenido de la obra (Inhalt): «sin esto, -la<forma.sería' un juego 

vacío, tal como lo cree la. trivi~lid~d.»~28 En_ este sentido~ la 
- _, .. ,_. 

estética de . Adorn~ delimita ':Yª \li-í' ámbito dei)Cl;·ai::tístico' que 

excluye aquellas -m~nifesfaciorie·s- q~e. ~-ú~ po~-e~eJtJi:;S~'.·'.~s~ructura 
·' ' ~ ' ' ;;~: ;"·>:' .• •. 1, ·.• • 

negatiya de ,la'-obra'.·~e; ·arte que pretende·· 'sul>v~rtif,{sü),'s'éntido 

::::~:::~f ~~![~'i:;~::::E :::::~~::º:eE:it:i~i~l~~f fr~ :: 
~i:::iddeer~0 :~ª~:i~::d:i~::oª.ºª~~zua~ª=~st~d~~~ft~-~;~t~~p~-~JJ7~:. ~~ 
indiferencia plástica que constituirá parte de Í~ á~t~~¡:~---~-~~~ti~a de 

la obra: «El dibujo de Magritte ( .. '.) és tan sirripÍ¿;'~'¿~6;~iíifpá'gina 
sacada de un manual botánico: ~na.~¡~~;-~ ;,, ~~~:;,:;~;~¡~~-que la 

el 

elemento pas 

,,. /bid., p.250 

._,_ ... _·:~ \ 
'correlación del . ·-· .. 

une:· pipe») y el 

329 Michel Foucault, Esto no -·es una pipa. Ensayo sobre Magritte. 
Anagrama, Barcelona, 1999. 
3'° lbid.p.31 
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Lógica de la apariencia artística 

representacional (el dibujo de la pipa) que nos permitía 
englobarlos bajo el primer. orden de inclusión 'de lo negativo. La 
correlación de diclrns el~mentos queda p~bpiallleni~ id6ntificadade 
manera automática po~;. ~edio de; la es~~~ctura< 'esp~~'ffic~ del 

:::it:::n~abocr::~1i~1i~:Ji~~0ti•~~:~i~x~~Jt1i:~}~J~t,í;;Tu=j~-ªf ~Wd1fg~:!•~:-•. · 
:: : ~~ :: : : ~n Y ªl:~ i::~:~t;ij¡t;~;-~' ~f~~~~~Jt~~~lf J:ªt.•_._:_._,_._,_:' __ Y_: _____ r_._:1[~ª':_·_:··-··'-e._;,_ eº'.í~br'f'.ªi; __ ~~;~ ;· 
quedar des¿orÍt~X't'.'.i~iiirido:: ... . ' -. 
pretendería 

tres 33
\ coinciden 

pipa como signo. 
lenguaje: «En el caligrama áclúáii -úno)';.corl_frá' oiro_/uii "nO decir 
todavía" y un "ya no repres¿~t~r;·.~,334 'siil'. -~'mbargo, aquella 
"'/bid. p.34 
'"Que sea una tensión y no una contradicción queda perfectamente 
determinado por Foucault cuando afirma: «tan sólo podría haber 
contradicción entre dos enunciados, o en el interior de un solo y 
mismo enunciado.»(/bid., p.31) La tensión implica que no hay una 
ruptura propiamente entre el carácter, al parecer, de caligrama del 
dibujo y su negación estética como subversión del material 
respecto a su carácter significante, sino que hay un vaivén entre 
ambos sentidos: «Lo que desconcierta es que resulta inevitable 
relacionar el texto con el dibujo (a Jo cual nos invitan el 
demostrativo, el sentido de Ja palabra pipa, el parecido con Ja 
imagen). y que es imposible definir el plan que permita decir que 
la aserción es verdadera, falsa, contradictoria.»(/bid., p.32). En 
este sentido, la tensión es una categoría que pertenece propiamente 
al ámbito de Ja experiencia artística, y la contradicción, al de Ja 
lógica no artística. 
"' Cf. /bid. p.40-1. 
'"/bid. p.38. 
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desposesión resultante del dibujo de su carácter de signo olvida 

que la forma material a la que.apun.ta dicha .tensión está igualmente 

transida de un contenido inrilane11t~ que, al no quedar superado, 

debido a su indifer~~ci~i:.'p]ástica, · ¡r~ici~ria: la);,expe~tativa 

::º;:~~.:,~J d4J~~~±iJ~~¡t;á~f~~·:, :;/fü~1?~~~:t~4~¡if Jrf ,;.;: 
análisi~· cJ.e •·Eoucaul qql!e .preten.de, ~ost.ra(:la~·~tist,uc1a r\t,:g.ati'Va por 

~:,::;~ ·,::,~o:~~:;,:j~j.;.~~;t"i~~~i.'d~~;f J~~d~ii~j~~~{{'f :,::: 

~=::::,:.:·b:~:~~~~;:::~~k1~~1~~i~~f ~~~q~~:~1:~~f~::;:: 
interpretación 336

, Y. porque, áI no ser.cuestionado el orden formal 

>» En La arqueología del s.aber,•. el mismo Foucault señala .. este 
último sentido propiamente pictórico del orden del discurso 
inmanente a Ja obra de arte, lo que pareciera, a expensas de un 
análisis más minucioso, correlativo al contenido sedimentado en Ja 
forma, tal como lo entiende Adorno: «El análisis arqueológico 
tendría otro objeto: haría por descubrir si el espacio, la distancia, 
Ja profundidad, el color, la luz, las proporciones, los volúmenes, 
los contornos no fueron, en la época considerada, nombrados, 
enunciados, conceptualizados en una práctica discursiva; y si el 
saber a que da Jugar esta práctica discursiva no fue involucrado en 
unas teorías y en unas especulaciones quizá, en unas formas de 
enseñanza y en unas recetas, pero también en unos procedimientos, 
en unas técnicas, y casi en el gesto mismo del pintor. No se 
trataría de mostrar que la pintura es una manera determinada de 
significar o de "decir", que tendría de particular el prescindir de 
las palabras. Habría que mostrar que, al menos en una de sus 
dimensiones, es una práctica discursiva que toma cuerpo en unas 
técnicas y en unos efectos.»(La arqueología del saber, Siglo 
veintiuno editores, México, 199 J, p.327) 
"

6 El mismo Magritte parece aceptar esto cuando escribe a Foucault 
que no tenía una intención propiamente pictórica o plástica en 
ambos dibujos: «Me permito proponer a su atención las 
reproducciones de los cuadros adjuntos, que he pintado sin 
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de la obra, su forma se vuelve. un mero signo de lo dicho, del 
discurso: al final- resulta más interesante• el. análisis de Foucault 
que los dibujos de ~M~gdtte.~ los buales quedan de tal· manera 

:;:::fari'~~l~tt~i~~i,i~!~{lJ{l~i\;~~J~kf J~l~~~1~~:r~: 
el propio ;i:Foucau 1 t·: que:~"Simplemerite cC>ntuvierani:losWele'meiúos 

conÚdf?~f~~,~~~,;~~:~t~~~_.~:!n~~~;'. ~a,.Zdi~Iéétic'a''·ri:ci~i~S;~.fi.c{~·rdr~~ •. ·~s 

: ::: ::~J~if~}f Li~i ff 1'{"[;;:~; :: . ~tJ! 1b :5;,~ 'f .n2[~.:tf 1i,:ei./01.·u:~0·:.·_.c·.·_._._•.•·.·_ •. 1:_ ...•. ·.ªe .. P __ .d~.ºª•·_r u:: · 
abstrac¡~7.i~~~gi~¡~JJ·:•'<~ál alli': de 'i~ ;irii·~rigfg·~·:,_,'~, ·:····· .' de· 
Magritte-Fou'cault:no'1h~y:~·~sen'tidc)'ártísÚcóde)a':téE~iC"a;é·;1.a no.· 
s ~pera ·:.u~~ ~~á~~~·f;f<l~·;ni~cÍi6.• l'ar~ :u'n :fin: 'PJ~6~:ti.ti'i~cid~ •• ·Je,.,mera.: · 
puesta ~~·e~~en~,d~ 
estétici ·cI~iJe ~6~i}~i 

reconcilia~ Ál apa/ec'~r 'é~t'¡;s . . '. - ' .'~ .. - . . . . . .; ,. . 

su 

el trab8jo, ·se_ V_U.C1VCn.> e·ri-L- temáticos 

dentro de 'la.' obra muestran'f.' mucho más 
plásticamente. ,, 335 • ; ,;~, . ;:''~~:i,,;¿;~;,~~t:~:y;~ >~ ·. ·. 

¿Cómo, pues, lograr que el e1~1li~~\~'.~H1~tr}~r~:~Ji1~.~bradevenga 
preocuparme por una 
Magrilte a Foucaull del 
es una pipa, p.84-85) 
337 Teoría estética, p.199 
338 /bid., p.250. 

búsqueda o~i gi n'a'1 )i'd e> i:ii ntar;:;;( Carta de· 
23 de- mayo.~de. l,!:166>e:!l'~FoucaÚll Esto· no 
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-.. - _-. 

el tema 'propio de ,~sta? Adorno pretende mostrar que la ruptura 

con el c~nie'nidc/s~dimentado de la forma o material artístico de 

partida, ~s ~l pu'~td ~e ~r~ibo do~de se colllpleta elmovil11iento de 

interiorización de. i'a ob~a :~~~ ).~sg/~~;~1~. ·téc~ic~. ~2rfY~4:> ese ::~· 
«centro menor» 339 que pé~riíú~ la\ superación-, i(¿'Ufhebung. ~ d.;Í ,••,·••,· ·· '.\'v'. 

~if f :i~~~~~·J~t~~}iilf ~1~!~1~!Sf f~f~'.f tiiiilf ~i~~, ;('~, 
o el «lenguaje de} a .éosa».~, .·~como lo llamaAdorno;~erradique:t()do · ·• ··r .. 

Si g n i fi Ca d O O in t~ ~ é: lÓ lle~ q U~ SU ú~ e rl ep)r····•O·'-~p~~O~:r·~C:~l.~O~~ni':de:~'~,:.~.;U·~~n·.~ar. .. ·.C··:···d.~lfm;:~'ie. -~n~~nS:,1.:.~Ó;ini'n.~.:o0: • ,• ,'j 
que la. forma'qu\; y~¡:obJ~t.ive,~l~~ . xi· 
sentido, irrecitl~tib1~ e in~aneáte,a lá '.6~~r~·;a1·~~perar ~~ C:ar~cter : -~:-~ 
merarríe~te,instrumental o su. co~dici\s'd'.~de'-;n~di(, par~~Ia finalidad·· ... 

subjetiva del .artista o crítico ~de::~:·¡~:.'·2~~{;¿i~\.i~ las dl~tingÜ~··dei L 

lenguaje significativo no es que'car;;icari'de significado, sirte) el 

hecho. de que los signific~d~s~Q~If·~~¡fa~{ ~l ser absorbidos, ·se 

vuelven ac~identales.» 343 Así.<~i-1ü6··~~~ei sintetiZaren. urt CJrden 

coherente la configuración d~ fri' ;[~~·~~¿f6~. o ~ontenido (lnhalt) d~ 

: :<e: :'eª;, b;: ::::m:~n:: s¡,~,~~~~~~t~;t:,~r;:·~::.;:e:t~e;: 
atracción no pudiera ser revirádo."icom'pletam·ente en provecho del 

.. :Kt;?~~~i!~~j:2i~:~F~'· , .. ~, .. ·. 
3 ;\9 /bid .• p.] 76 '·,.'',',· .~.'•·' 
340 « .•• el conocido e intraducible término",h\~geliano que significaba 
a la vez ••preservación" y•,, .. negación~·,;,>· (Buck-Morss Su san, El 
o rige 11 de I a dialéctica 11 ega t_i v12 ;•._p·._2_()0 )''/ 
341 Teoría estética, p.235 · ··· · · · · ..... 
"'/bid., p.85 
"'/bid .• p.167 
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Lógica de la apariencia artística 

espectador mismo: «El 

auténtica problemática. 

sentimiento de la forma nos enseña su 

nos enseña ·.la arbitraria .inutilidad del 

comienzo y del final de un. ti.empo }ri.Íisical;de . .Ia·conipo'sición. 

equilibrada de un cuadro ydelc>srituales~ralTiáticos de)a. muert~ 

~:;:~{riJ.i:1\i~~~{~t~~~j(~~l¡i~if t~~:Á~t~f ~iit~:~: 
interri~ de ~zsú'/ ·lóg1ca·,~>rnxna~~nte¡;oy/:•sUbJet1va;.: '11do ·de una 

:::::~i~~i.f t~·~,~iK~~,i~~~i~If ~l~~f !~~!~~t~:~· ::·:~:~~e~ 
(Gehalt) oculto másf:~llá'.de{sut'con~.~.riidO}rn'állifiésto: «La ceguera 

~f ~::1~i?{ll~il1illi\ilf ii~f {~;g:f :~:.:~. . .. 
::,:~;t{~JJt i·~~J~~i1\~i~1t~t~~1~e;r!::11~:;~~:s.~~.::::".· ::• · .: .. ~ 
suspensi¿ri ~ri Y~i~l:i}~'ft'c:í~~'l~f~~ci¿J~:¿~J~'~i~lirite~~l:iiiciÓii. <léiCls >L'· 

:::::::::. d~e1te~'.~f!·t~~~~~t:~8:d~e(!;~:;é<:::.::re::;~i~oU,>,e~enm;;~0¡t::· ~:• :;· 

de la obra cufa i~-t~r;
1

~.hi15n ·c~n los delllás espacios o m~me~tos · '.; 

concede al elemento; eri sí 1Uismo desprovisto de significado. una 

cualidad energétÜ:~ preponderante: «Antes de comenzar la reprise 

, ... /bid .• p.288 
... , /bid •• p. 154 
346 lbid., p~393 
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del primer movimiento de la Sonata a Kreutzer ( ... ) un acorde de 

la segunda dominante.causa un tremen-do efécfo. Si s'e hubiera dado 

fuera de e.sa so~ataf,carecerí~ rnás'o·~'e~os,d6i111p9rtancia, pero el 

:::;e:d:;frif ~~t=~:J:::¡~~:4tei~i~I~1J~'{~~J~~l~~~~~~t~Je. :: 
senÜmienfo dé:seriedad sobre lo que le antecede y/1é)•sig'i.1e~'No se 

lo debe co'ncebÍr como una cualidad sensible singul~~~':,silío que se ... '. --· - ,,_. '. - '.- - .. -

convieit~ ell)rresistible por medio de la constelác.ió~•'sensiblé de 

un p~ide ~~6'rdes colocados en lugar crítico y en: ~sie, sentido 

consig~elo\que sólo algo sensible haría.» 347 ELlug~~ crítico de la 

forma estéti~a concede al elemento una situa~ióii preponderante, 

pues le .~uÍi\\su ·carácter de ser un mero esia'6'6.nCde ia cadena 

causal; 13',-flÜi'cl~z sensible de la mímesis se inter'rú:n;p·e.'~risYosa de 

reanud~~'..:;,J;é:~rrela¡;ión. En. este sentid~. e{{1'~rJ~'~l6?cf~;;i~~J~¡Ó~ 

::::·:~t:~,h~~~1~==~;~;dr:~::~.i:"0:!~if ?i~lJJ~~i~i~5~t:: 
::!P': {~ii~~l}f ,i~~ 1 ~i=~:;e::~ ~.:.:::~ me0x;~:1~+fa 'if ¡~J~fa q:~ 
desta'h~ifa 'pC>r:':~ri~ilTI_a.de los demás elementos; ~01~·61'6·~~·Üb~~a:~ - . . -. ' . . , .. -.-; - ',. - .. .-. ;~ - -. ,. - . -

sí mismo,d~;~~· .. ~~rr~lat'oestructl.lral que lo conve~dií~'e:~·;Ü~~:inera 
parte del to~ói'sino .~ue también libera a los derri"á'5·•e1éinentos al 

suscitar nuevas ,'¡;ontextualizacÍones o in terrel áC'io~e~ causales 

347 !bid., p.121 
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entre contcx tualizaciones que pretenden englobar 

nuevamente la multiplicidad dentro de ·un orden causal coherente 

para el espectador. Sin embargo; estas nuevas contextualizaciones 

que retornan a los elemento,~'.;Pa.sa·~o,s para concederles una nueva 

sensibilización o significaciisll (:~1.frctl!ral que posibilite la síntesis 

con el elemento disonarite;·~~~·J:ll;~/ádo ya el carácter automático 

de su identific~~iÓn;Jff;Y:il.'~'~:j;;~s~~ . propi~mente aplicaciones o 

subsunciones, sin_o; :,¿c;n;;,~«1'i:6ñ'il1~> Menke, .«citas» de hipótesis 

contextuales: «las :'.hi~ói.esi~. context'uales de la comprensión 

automática n~. ,~,f L:.6EH~.~r~~~j~~~:·~i,~.>~·~Pe~i~n significativa de 
significantes ;estétiCos'k:Y~i)iClentificados;/.,.sino . en la negación 

estética de l~}m~·;¡fiih2~~{~¡;;:i/~l1:i6ioátfo~:: d~ los significantes 
1' 'f•,:,::,~"--"~;.->~ \'./:i(.i~:'i .,,... .. , ;\,:~:> ?:~>;· 

estéticos.»3,4~ .\ : i{SY;}'. y;> ... } .. U .'-' i' 
Desd6 luego?~ ~(g'~Ü;t;~.-'~j~~:teii'~;;:;coniéxtual puede llegar a 

,,~-~,,_~.'.~o..::.:~ "'~·- .. , -~;__-~ 

a 1 can zar e 1 es (á'i u (o :de; s In te 5 is ss•u·e~c·~-aibp····lªeC:I'. pd:.ºa:d~:.1··· •d.~e·.q·u,s·ueseCnl; t'da. re fmi nu~ lt ¡tº VI. pal· el as 
vida de una obr~fdepende de . . 

momentos de tensión a lo largo· de l~· tiisi6ria~ púes la costumbre 
' .. . . 

acaba por neutralizar las tensiones estéticas ~arcando la muerte de 

las obras de arte: «El que no pueda alienarse lo que ha sido escrito 

en el papel, los colores que duran en el lienzo o la figura en la 

"ª A partir de esta dialéctica entre el todo y las partes, entre<un 
código que estructura formalmente a la obra y los elementos quera. 
componen, Ad orno hace un parangón con 1 a ali en ación social y·:-1 a· 
posibilidad utópica de trascender tal contradicción entre individ.uo 
y sociedad: «El arte es la presencialización, impulsada por _el 
espíritu subjetivo, de la dialéctica social entre lo general· Y .. lo 
individual. Y sus posibilidades de trascender esa dialéctica .. 
consisten en reflejarla en su propia forma, una vez que·.la··._ha 
realizado.»(/bid., p.396) La trascendencia quedaría expresada en· el 
sentido o contenido (Gehalt) artístico. 
''° Menke Christoph, La soberanía del arte, p.93 
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piedra no garantiza que no pueda alienarse la obra de arte en su 

esen~ia,· e¡.f.'e1 espíritu que es en. sí mismo algo ITlóvil.» 350 En este 

se~ticlokia'}en~ión.estética es.el factor clave;para _la,intC!rp~etación 

~}~.~1! f ~ili§~~J;{kt~lff ü.;i1i~1ij~1;11~l~t~~:}f .1~J1~ 
aspecto. ir{i~rp;~eÍ.atÍ~ci/p/~sC!.~ tf .é·~~li~. p~tcepc'iói:i;mi ~.é,,tica:· '·· .•.. 

·•.El •r~i~1t.~d·¿~Jcí~·1ri\JL~'~1i·~·J~L·~~~~i~\i;~j~js,",~u·~/1a:;·negación, 
suscit~d~ X ];, x .. • últimas del 

proc.~d~/7elii~hguaje de las obras 

y 

o 

al 

·º 

aun .siendo siempre insuficiente;'. es:Ja;,;queJnos·;manifiestaéestó;» · .. · 
.\:,_ o ';-· . • ~-\,'L 1·: ~-~.:,C:,:>;:,.,;z:~· ~ ·' ·'· ·;, ,. i. >· ~- '.--_; - : - . . ;_ -· ' ~ 

En este sentido, la interpretación a'rtÍ~Ücaft'~rito en la ejecución de 
;'--.:~:·:;' >·- :-~~.-::}; ".:,:-f . . .-· :· ' . ~ -~ : ·-, . --
~. - .::-;._-;-. ,;<. 

"ºTeoría estética, p.235 .. e' ·'·•··· ,.,"._ .•. 
"' Ibid., p.116 rr: .-.· ..... y·· .. ·: .... :-. 
m /bid., p.44 «La categor(a· del absÚrdo·;• 1~· más reacia a la 
interpretación, está en el espíritu _mis~o a partir del cual hay que 
interpretarla.»( /bid., p.172) 

175 



Lógica de la apariencia artística 

piedra no garantiza que no pueda alienarse la obra de arte en su 
esencia, en el espíritu que es ensí ~ismo algo móvil.» 350 En este 
sentido; la tensión estética e~ el.f,acto,r'clii.ve para.la ~llti{rpr~tación · 

~~:~t;,r~~;~f}:~iT~;~Ji~{~!~~\f i~~r~<f f i;~~q~"i1t*i~,~~~ti 
contunden te ;1!i:'P ara·:q:.1 as/de más•:: artes',:.: en•;:: tan to·::~n ingu na•:•• escapa:. 

aspect,<>i·i·~:¡c;;~~~~~,~;1.t;:}~\~~¡~~~~r~!~.~:~···.~,;i~.:.e.:.'.·.: .• t.~c·~.· ...• ~.:~,~.··~x~~n~·~,;s'.";·;·;··.:3•· . 
·)\~ - -_,, .,.., ···- ,F

1
:- >\:~~;::, -_.:,¡:t:- .:::,,:.:-:(;'./;/:- · ,_ ~:. -_.... ~~~:-~ . :::~1~/: ;.~:~::~- ~-, .. Sf;, :;'¿~:: .: 

El .·:re~'l11t~d·~iíi~\i~. Ja~ ·;;~tit¡~ ~~~.~~·{~\i~~;.'.fa5•;~~óif~~~;\~i·~.:~Jg~6i Ón 

::;:~,~~i~~Ws~~~~~~·.~~~?t$~~~1t~~~~~'fiJ~!',~~lt~Lo., 
disonarúe:>>-~.1 •. En .. este 'sentido·; .'la·:1:,interpretación. artística, 

:::;~e"x;~~· ~~t~t~~Sf ~~!~i~~1~~~~$~~~m:¿;:f f 'f~~.~.;:::. 
es ti l ís Üco{'en' •s'ti· sen tide>> n o';:di~lé~tic~)(/11halt) ;';;~e;(dirige 

~;~1¡¡¡;¡;11~~t,;:,?~i~\~r;~¿~~~~J~~rq1~~1~~~,~J~2::;:~ 
proC:~~d¿;: (· el .lenguaje de las obras c1e.~r't~'·e~·.r~~"tl~oúiril¡,li~i1Ylo-. 
p<m;~es una 'reflex,ión que. apunta ~'1~·«~~'i'¿~;~:/.t~\r;~i~6?a. ... . .. 

·.~:ne:::ns::·t~~eº~~:ei~~:;::::::t:i.::t;rtit1~i~~~t1~n:fiff:::u~JitJ~,,;:· 
"ºTeoría estética, p.235 
"'Ibid., p.116 rr: 
"' /bid:, p.44 «La categoría del" la más reacia a. Ja 
interpretación, está e.n el .espídiu mismo" a partir del cual hay que 
interpretarla.»( /bid., p.17.2) · 

175 



L6giCa-_d~ IB-_D¡)ar~eOcia 81-iíslica 

las artes iilterpretati,vas, la música o el teatro, por ejemplo, como 

en la'<c;Ít~"~a:?~~;'~~i~/o en la percepció~ estética, no' tiene su 

finalidaél' en' fa':'éfarificación de un' sénÚdo )iriívÓco, sino en la 
" ''.<<. '.~~.~\.'":.-,<>"'.'.<::.: - -",~···· ,:'·'~ ::~ __ ·... '·~ .. ·>··~'<< .... :·_.':\''.·\>-;.:;,·:·:_ <:;~<;' ;·::·.''.·' ... , 

·asuncióe; .~e,r!festructura}~onnalde l~••obra:como.,superación de su 

debe ·~¿if 

a detenerse en él como 

de 

interiorización de 1~
0 

obracen;tanto 0 árr1bo!adá d1sonllnc1a; pero la 

tensión que impide:' IK'.~i~·j~'~'¡:~'~d:~~f:d~{:{:c:·~~~i[~¿;~, ;5;; presenta 

::;;:~·::m,:n ;:,:::~·=.,~~~¡~~~~~¡~tt;~;.;l ~~~i::~·:~:.~:n.:: b':,'. 
Esta reconsideración marCa:;·uria 0 dinámica',•in.versa, en la cual se 

-_;,.~ :':· ~·--: "--:i~-

b u s ca nuevam~nte 'u~' ceritr'¿; ciei;~ig'llú·fC:áé:lo en función de los 

elementos en ta~~º',' sig~os;: ;,¡:>ues ':•su' carácter meramente 

representativo ha sido puesto en ·~{í~5{¡¿·11a1 no corresponder ya del 

todo la forma representativa con iC>';epre~entado. Si la hipótesis 

contextual no resulta ser suficiente para englobar el fenómeno 

<liso.nante, el movimiento volverá ele nuevo al descentramiento, con 

lo cual se habría instaurado un vaivén entre el carácter simbólico y 

el carácter energético de los elementos que impediría la 

identificación última con fa obra: «toda obra auténtica es el 

resultado de la conjunció.n de fuerzas centrípetas y centrífugas.» 354 

Esta conjunción de fuer:z:as crea propiamente el tiempo específico 

353 /bid., p.45 
, .. /bid., p.394 
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de la obra en tanto estructura dinám_ica que rompe con la.linealidad· 

del tiempo meramente· causal pues reenvíá_constantemente de un 

punto de la obra> a otr() ~n .el vaivén· que reprc:sentan el .rnovi mie_nto 

de interiori_z~C.i~~-.•; .--~~e-~::~irine:l~~ ~¡us~1fcl~'.cÍ;~rtí~iic~:con __ su 

resolución·- c:~,~t~~dicwn~·\x·¿~:1:{;~~f~.i-~,~~%~:t~.i;:;.~~fü;~-~-~;t~-~;}~~E~iÓn 
insuficiente: «Las obras. de arte• son'-sólo'ser;;':foj•act_u}'porque - su 

tensión no pUede ac~~~/6.{ l~-~~~·~u~'~i~t(:--~~~,~~~~~P.~:5~'ii'~~-ffi¡'<l~~ con 

es te o el otro polo. »355 
.. • ·<:'.::' •¡>; ; ;~> '~ ''·" ~-·:· 

En este sentido, la tensión artística ~()''~5~'eri:":\jci°\'ab''~()1ritÓ una 
.<-·· .··~. • v.-•_,_;,,,.¡?·,.--" l" ,._,, ____ ' 

contradicción conceptualizable a la rna'~e~ii_ 'éle\la,!!cont~~ciiC:dón 

~;~0?.:~)~l.~f ff ;~~}ii:1.f~'ll~ll!f ij¡((f ¡ j;¡;¡ 
tenga sus reservas para utilizar'.•el(coricepto}de?«lo•:ábsurdo»)pará 

determinar este renómeno; enes(~ misITíC>-:;rner~~~~·t~Ye:i;~;.;~~é:Íaz:· 
«El concepto de Jo cegadC>r (:()¡~ciclé' con' su .~xp~'ii~itci~.>; 356 Eri 

tanto Ja forma no se vuelve Ja mera ejemplificación:pJ~úf'ular del 

contenido (lnhalt) de Ja obra, sino que en su liber:aciÓ°n ~u~_da 
cuestionado su propio carácter meramente simbólico, el ·sentido 'de 

Ja tensión artística como experiencia[ va más allá de la dif1{fencia: 

corriente entre pensar un objeto y contemplarlo direcÍ:amelite;'pue·s 

pretende llegar a la disociación de identificació~ y:co11térii;'1ación 
. ¡·. ··• 

cuya unidad. está .presente en la experiencia común. Y:directa é:on 

m /bid., p.233 
"º!bid;, p.75 
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los objetos: _«El hecho de que la experiencia de las obras de arte 

sólo -- sea :ádecuada como experiencia- .viva nos dice- más que 

c~alqui~r::-reflexión en torno -- a _las rélacion~s entre la 

conte'rribi'li6ión y lo c~ntémpla'dé), o_--Ja.\particibació_ri .J~'ic6lógÍca·• 
como c-dndi¿Ón:de:la pe~:¿~~6'ión'~'~i~ti~é,;35:7 .. - - -. _ ..• --.-~ 

La .6~ü'5~iíciaCI ésté!rdii';-\'W-~Ciii •·r_esignúiC:a~a ··- 6on 1~/iensión, 
pues, en últimaj,nstarícia?elh~<:h-o :d.eqlle'_la',contin~id~d .di la ?bra 

· :~":~·~,«::::~~:::::.!~·~~;~01f1f~~f~~1~1td¡~~!t1if i~~'ü&=t ..... 
::::~::::::~::;:·~a;~i~~~!~1~~4::.:e:t~~~r~r~~~[M~J~J~:/:· ···· .¡'; 
una logicidad estrictri:~~:~iu{~c~ri'r6rJTlación técnica~;~¡'¡~¿ ''{~;iit,-¡~~/d[- '\' e 

-, ' 

_.·. ·:~-· ·1 • ·-~-_. '· ;_.-._· "~' .'-'..'.--.-:,;._~ _;~;7_,,~}:-;'o-!.:i~~:¿;_._,:):{o';";~ .-:-" :·_:, :: _-.· · . · -...'.-· :_~·--"'": - ,;_ --:¡_:;_ __ ._:,. :: '. ~ ; • ·.;:17 

;,~~i~íli~i~t~~~t!B[~IL=:;:::~~:::.~. :::~!:it! f ~~:~1~·• .... ·.··· .f 
• ~:~:táu&i~~J~A-~~ti~'r{: ~~;ar::~::r ::1 °e::ªe:;a::r ~:nrii:::t:1t1~:~tL:. '/ ;};i~t 
incofpo~able~~·~{ii 'n1ás al fluir de Ja cotidianidad: «El ;tiem~C::f> ,_,:_?J~_'_{J_-,~_;_j_ 

,, '_," ",, .. 

empírico s6Ío}perturba al musical por su heterogeneidad, ~() i1:U'y~n:,;, ,,; ~;;~~{:; 

Jos dos a 0 _I~ .y~¡'.)) 360 No hay integración -del tiempo ~rtísti¿('.);_y;~r 
,i'-

tiempo )elTlpíriC:(). pue,s Ja dinámica de aquél rompe -1os límites 

351 /bid., pc232 fr,;.: 
"ª lbfdem. 
359 /bid., p.185 
360 /bid .• p.184 
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Lógica de la apariencia arlíslica 

conceptuales por los que se pretende habitualmente cerrar un 

acontecimiento como pasado: el grato .recuerdo.· de. una obra no es 

más que el resabio sensible ·de que 'algo.: ha>quedad,o ahí sin 

resolver, de ahí la recurrencia cónstarit~:a:áh::~xp'e;ierici~ directa 
, · -.. - -· ·>-< : . . :.,._ < ·.· ·. · .. .,. -: -_:::-.<·:·::;:;·,_c:::·'·;.:t_<:~.q~-_-::·::S{:,'.·~/¿.'.:.'._.:'.'.·" 

con ella .. Generalmente el .récuerdó de u~a ,obra~~sól~pc~J11prende 

algún ele'Ilientoiy(ne'gáÚvo en ella', el. emn álSa·.:.~e.ex,~p:Ue··~r';~l:fe:~~n.::c ..... l.Pa~;e·'.·····/a:~?r:t··· 1,nStOI.Claa, in terrei~f i'6'~·.~!{'c{;7.¡{i{i' que ha· acabado, 

por de~;o'i~ei:: ~::;tal elemento de su carácté.r i~~ed'Íat6:.;·~<En los 

pasill<>~?1~1{J'~'d{ndi~ de . conciertos sólo quedan cié ~iülia frase 

. orquest~i &H.Be~Üioven los imperiales golpes de timb~1/,>61 . 
La fkd~t~ciÓn de la temporalidad artística~ )gn\c:i~s a la 

resig.~i1\ca.~i¿~ d~ la .causalidad estética; pue~k A~li~.ilii(' manera 

afectar \á já '!categoría de espacio, como se pll~.de,;~,o~~~-rvar de 

manera •evidélltéi éri muchas de las manifestaéio'ri.es:~.plási:iCas de 

prinéipi6¿rfre1;sig.ítixx: el espacio no dej~ d~:e~Ú1·;,~d?i~¿~~~~ado en 

un ordell cohe'reíl"i:e;cié:i~terrelación de pllln6'~';i'~t~~fe'i,ac'iÓn que se 

presenta e~l:átici'a'.dien~e para la idéntificációnd;inrri
0

eCÍÚ1tá o la 

repeticiéintaü\o'ril'~tfoa, pero que adquiere s'ii po~?~6'iai'~<lfnámico 
·con la t~n~ió;, estética. De esta manera, .la;:i:'ens,fón>suspende 

directamerítt! el potencial determinan té. éle 21~ttrcausalidaél, Ja 

temporalidad y la espacialidad, las tres {~~f~gc)~í~s~~k'i'ntianas 
básicas de la ·experiencia, ·.invirtie~d~' ;~[i~·P'.~p~Í:·cfoll_~·ti-~·~-~ente en 

prov~cho del objeto mismo: «Esas formas;· son 2 la~, 9,ue, en la 

del arte, dall Iá 111.edÍd~·:"del dominio de la 
•';•'.¡.'•e 

arte son las. d,oininadas' y las que.ponen· en 

361 /bid., p.330 
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Lógica de la apariencia artística 

conexión con la libertad. El arte _lleva a cabo la revisión interna 

del dominio de la naturaleza al dominar las formas que la 

dominan.» 362 

En lo que respecta al. artista; la tensión estética involucra 

tipo de relación paradójica con la obra en la etapa de 

construcción,/pues· el ácto de coi-{forma~ió~ corilleva Ía exigencia' 

::d:~:~1:~-!ti;¡il~r:~:t:t:~~~:~v:¡c::t1~ r~t::~ª : 1

n ::~~~º d:=º~: •. 
de idé~ti~Ü~ .. siíl;~Jiit,~·;~~. td! ac~ión dec~risÚ~cliva no implica 

acto ·extático/ inmediato en ·el que' ;se ··p~{di.~ra ·final~ente 
voluntad. consciénte de lo que se realiza_::iim actb Í~géil~~mente 
desprendido de las determinaciones histÓ~i~a.~ d~l n1~terial á;tístico 

' ; ' ~, ' - ,_.. 

de partida. La ceguera debe de ser, apesar~de todo: consirúida por_ 

medio de una voluntad conscienl.(:;~~~és)aC)uíjustainente donde se 

juega el carácter apariencia! del ¡·arte: «Esto nos lleva a una 

paradoja subjetiva del arte:.· prbd~6i~- lo ciego -la expresión..,--. 

partiendo de la reflexión ~Iá>roiiria>>. 363 Entre el método y el azar, :,.·_. 

~:,r~~;I,~~~~:~= ~~~~ti1ii(~J:~:~:it~~i~1f i}~~~~~~ ~,',): 
posible libertad .no id~~alisiá:/de\unalibert~d-para •Ió _otr~=·· -~<Hay.· 
que atender siempre· en;lhs;iiib'~rf~~ntc:>s '~i rfi'Cidíe~'to\~é'\~ I;j:aní~ .·· 
del yo, pero también !l~)'~q~~-· ~~ri:ii'riiirÍ~·s=llbj_~t_iyfEi~~l~;/p_~es sólo 

'62 /bid .• p. 184 
363 /bid., p.153 
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tras ser dominado es causa de liberación.» 364 

Para Adorno, «apena·s , es posible un arte que no 

experimente» 365
, pues la lógica del experimento conduce justamente 

de «Un conscient.~· rnaneJo·. ele·- los mat~ri~les» 366 ii' ·.un .'.resultado 

imprevisibl~·;,J~-Y~ v''alidez no queda sii}eta :)'a a 'los parámetros 

establecidos p~/ d ll~rma. En_ el _expefiin~fi~-~~eA~' d~;~A~!/iesto 
el no so{netimiento técnico a un fin preestiÍbleci'élhc u'otórgado. al 

material antes de su construcción, lo que ·supone ·~<el.:primado. de 

las formas de proceder constructivas sol:Ír~'}~.t{.¡~J1i"ria6ión 
subjetiva» 367

: la obra de arte no existe en la imag'Íll~·C:\LlA1 'd~I/~·rtist~ 
antes de su construcción. Sin embargo, la imaginrici6n"do{6rieda 

como tal negada en la actividad artística, pues de J()' d6riir~r¡~·. ~e 
caería en el riesgo de una «regresión estética» 368

, ~11 el [-~~Jri~1 
cosismo» 369 de los procedimientos automáticos y mecá~ic6s?o?~~r 

. ' - . , _,_ .. --2~-~~ o- ' - • -

otro lado, de los procedimientos aparentemente azaroso.s/.~u_yC>s 

resultados no mueven más que a la indiferencia. El ·prrib1c'.;l1úi• es 
-.:.- "'. •/; -..... ·, 

propiamente el objeto de la imaginación y no la\imagil'i'á:Eión -· 
.• ~ _· .. -ro_. -;; ··_: '-

misma. En el experimento artístico la combinatoria for~aihriipii:le 
~ ~ ',• ,- . ,'- "''.;.·· :»>;"-:·· ' : '- : . 

la plena representación del conjunto, y es esta indete'rmina'i::ión· o 
·-<'·· '·>·· 

vaguedad del resultado final lo que es propiamente •. ihi'!•{ginádo a. 

través de Ja posible interrelación técnica de J~s ~¡¿iii~~t(>{. «Lo . . 

imaginado sin exactitud, como medio artístico especÍfic~. puede 

36' !bid., p.58 
365 !bid., p.57 
'""Ibídem. 
3• 7 1 b id. • p . 4 o 
368 !bid., p.58 
369 Jbfdem. 
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ser imaginado en su misma vaguedad.» 370 

La vaguedad o indeterminación del .. resultado final de Ja forma 

imaginada es el única forma de/acercalllie11,t.c(~l co~tenido estético 

;:~::::~~:~::; ~~?J~1~i~~~~¡~~t~~~~~~!~~f ~~::F:::::~: 
constructiva del arte en la· égoca::de•:~ü"á~ton~mía plástica. De ahí 

que el experimento en le; ~·~b~~I~,l~.~-~~~:~gff'~~;ff'.~~~·- con Jos is~os 
artísticos. Por el contrario;. la .ten.sión.~artística/en tanto negación 

concreta de las convencicmes form~le~;"~':g~·,·~~~lve necesarios como 

momentos de inclusión de Jo negativo~ L'a{{;i,;¡vencionalidad de las 

direcciones artísticas programáticas, o i~au~o del llamado «estilo 
·- .-

personal», no interfieren con la particularidad de ,la obra, .si.110 que 

la impulsan: «Dentro de cada ismo podemos distingtlir c~~ t?clit ":_:.;_~· 
claridad la cualidad de cada artista aunque id' p~iricilJi.o ··se ·::;~• 

sobrevalore fácilmente a los que ostentan •en·· 5J;'fr~i{t.i;:: 1-~s 

:::·~:!:~:~:::· ·~:E:::;e:::~~;::~· ::p::~~:~~k1~~W~~f ~;=~·,;·.~ 
desposeimiento expresada en pro(:edimierit,osif-'subjétivós~- "cJ~· ., , 

~~:~•:::~:=·~::e~::~:•::.~:::~~:~lt~~g~~~~l~l/.f~~~t~Jtg~ ~i. ,f' 
~ ' . -· -:>.-

. ",:- ·-,:.~~':.:· ~<:;-:'~~«f( ~: :;.\ :-·. ,';;",'.:::;;.;~ >\",~, .: >. : :;:.: .. 

:'; 
1:/:~· .!'5·~~n;'.?,icphe0roens~ª/;o~jj¡IJ~~:;cE:s}s~;e\~~~:J:~~~~-~·~~~~a"~~~{ ··~.• -',~; 

"suena".»(/bid., p.58) 
371 /bid., p.57 
372 /bid .• p.41 
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siendo propiamente. ajena al contenido (Gehalt) o sentido estético 

de ·la ·obra ;en tanto' C>bjeto · direétC> de ~u actividad cc;llscienie: 

«Beethoveri' IC> cixp'rfisÓ,~~".áquellá,frase.,suya segiín'la}~~l .muchos 

efectos.•que:gener·a1m~hté, se~.airibú.ye~ a1;~ •. ~.ºiº deC~6riipC>sitorson • 
de. a~r~d.eC:e/\~:~·~·!····~61?' ··~1•·:~:é~J~~j{~i~fü.1:¿~~~:&.~~~.~,i:~~;[·~;~~S!•fa~.t'.irl1.ª 
d is mi n uiélo:';La d1 g ni dad .de;es ta.:.m.odesta; d_ecl arac,1 o .. nl:co[}dena:'.t.oda 

1a ~h~r1aia'~ •• ~tÍa··~·obr~··1a·· .. ?fr)(~i.~~~~:~;,~~·~f~it'.:i·.~~e~.:···.·.>"'i.·,.:,~"t·•· .. ~·::~!'•'·' 
La .imaginación ·sin' ex~c.titud;?esa\cn~ c()mpleta .s~lución ·º 

~~u: ::v ;:::l 'od e a 
1 ~ ai ~:1: ;jhi:~t~f :1~~f ~~~·~i*~·i~~v!1·i1i:}~~i,111J~~il: 

formal, crea un tipo·· .~~.P·~~i.~;t¡li~$f,l1:~~~¡~~t~;)t~~~;~'~~;~~*~'.JXfa~ifü~1~ad 
siempre a prueba queda susp~ndi~ai{~ntref;l,a¿;,respon~abil~~ád:;y 1.a 

ir responsa b i 1 id ad ·· de · .. ~~ }~;~~%91:'%·~;~~··t~~.~:~'.~'.~~~?.~tE~!:t!t,~,;,j~0~}¡g~}r la 
responsabilidad 'es una ccins,ecuCnCia''l(de>la ':dialéctica'J;dentiriterés 

:::;::c:::~~::E::.:7~~~iYti~iü¡~;~ífl?;~~t~f ~~~t~ 
temático o formal, inientras;,qué:upa'.c.ompletadrresponsabilidad lo 

torna ingenuamente «~~pcin'iá~'~g~;374 : ~~;e'ndo fácilmente en. la 

babosada: «Un arte ejecutado:.éon'absoluta responsabilidad termina 

por hacerse estéril; las ob;~~ ae 'arte realizadas con absoluta 

consecuencia raramente caree~·~ de. ese soplo de esterilidad. Pero 

373 lbid., p.282 
n• «La espontaneidad· se· manifiesta ante todo en la concepción ·de la 
obra, es decir, en la conformación visible en ella misma. ( .•• ) la 
concepción se modifica bajo la presión de la lógica 
inmanenle.»(/bid., p.224) 
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Lógica de la apariencia artística 

una absoluta irresponsabilidad las convierte en bromas.» 375 En 

ambos extremos, lo que ralla es Justamente;la tensión: estética que; :; ',, 

logra, a nivel subjetivo; li~~'r ambos cabos si'n 'que por ello se',,_, ' 

establezca . como,' tercer. térmill<J' ~i~'.ÚtiC:o:.~«EI C:<lnce~to mismo de. ) 

síntesis prohibe pensar··¡;n;'.;~~a; ~·~.1~c¿i~ll:::d~·, orde:~ ,,¡~irit'.éti'~ci :;,,,~3-?6 ' h~:: 

~:::::~::0::~~8l~Yt~I~~f i~~:J~:::::~:.:~::c~~!~~:St;1:::: >·, 
extremo, y no co~().'suk 6stado estable de la stibjetividad. Es 

justamente esta ~o~~t~:~~~·de~estabilización interna loque deÚne la,. 

fuerza subjetiva d~Í genib' artístico, una fuerza intensificada 
. . ~ ·.;.' '~') ·:..; ... 

mermarse constantemente'ª sí· misma, al negarse la posibilidad de'::/,:!: 

·dejar plasmados tal ~·~;~I l~'us impulsos aparentemente inmediatos de ., :, 

construcción: «El a~t~:·¡;a.iiibipa de 1a debilidad lo ,mismo que de~1a~S,:C\ 
-º~~:~·-.· . ·<:·-.· _, . -·~' -_ . ___ , __ ;..--,.-~-·~"·--:::_~:: 

fuerza. En la obra de art~:.. el abandono sin escrúpulos d.e. )~ ·';{~' 
dignidad puede,' s~'r. ''.uri ··· i~strumento de su robustez.» 37~ ·E¿t~:i:L'.: 
abandono conscie~te á~ e1'riesgo de la actividad artística.~el riesgéj':~!i:''.· 
de que el artista nci:e¿~é a la altura de la exigencia de objeÚ;Íd-::{d,<'::\~~ 

'-; -' .'::,: ·;/ -~~ 
a la altura de _Su pi-.Opiá muerte en la- obra: «El riesgo··d~:---¡a·s Ob·r~·s· \'~¡~~:·:~~ 

de arte ( ... ) es iiriagen de la muerte en el ámbito éstético'.:')> 3;~- ~h> 
El riesgo de las. obras _de arte en la actividad> ai:Ústica, '':' 

·'.,~ . 
patente en 1a dialéc~i-~a· de Já( r~sp~n_sabi1idad. e_s_ 1~s,~·si~Y-~b1·e. e·s ··::--';.- ,_-, 
propiamente «un obstácul'a insoÍuble» 379 si se prete~de ,~esolvedo ' 

m /bid., p.59 
37" lbid., p.66 fr 
m /bid., p.59 
371 lbid .• p.58 
)79 /bid., p.65 
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de antemano al acto mismo, de ahí justamente el desgaste 

emo.cional y la fortaleza requerida para .. enfrentarlo: «S.i existiera 

esa garantía, quedaría excluido i~ ~uevo/~lle colabora,-pói su·parte 

eón_ .. l~ ·;_objetividad y la~~·acii{Ü<l>•(If);\1'a~' obras-~~;3,~<l_.:Es :váÚda·····•la· 

1!1~~ilf ~jj~¡¡~~~~~!t~j~~\~~f~~i~liflí~lf1l 
~itíslic;a.~-~n-rii.s.soluciones estéÚcas _al ._·prÓblemacie ~#;-(~~i~~Iite·· 
nec,esidad/;form'a1 de la tensión, «el sujeto conserya<su.-fuerza, 

e~tétic~; ~úri4t'.íi:se prostituya a Ja heteronomía» 382
'. Siri·;~~~k~ii<:l, lo 

que.sí,-~u:'c:;ci~\~Órno constante endicha discusión no-~ÍrÍriíidi{'es la 
:,-,~~''>_,.-'-·e· 

resigniffc'acÍón del concepto de libertad ªftística¿lárgamente 

: ~n:i:Jff ?:~:r Pt rti: e:~~: 0 • e :mt:u:e;réét1e: c···d=e~.1ceu:a0n;atco~e-;pn··~···0.B,._ie~s~ité~-'.-:._.tf.o~t·a)rl~m\¡,e·=un•.~tnea • 
somb-~a·}cl~1-iae'i1ismo, con la .. . . 
domin~di>pJ~ ~l s~j~to.» 383 - •• , X' _'·;; •. '.~~i~'.;(t~~; !}.·~f ·;.; 

La. esi:éÜca del siglo XVIII, y con ~~Ía'l_~1i::;¡?~\:,;¡~ri_'..g6rieral, 
mar~ó':I~~ p~iil.ás ci~l engrandecimiento mÍti~o'_·~}yicietiió~Yco¿•ci~-1a 
figura /del ·artista como sujeto de la libertad a·~. ¿:¡~~~_-de'· la 

injerenciá- de '1a moral kantiana y su.· «co~~~pto ele 'libe;tad que 

'
80 /bid .• p.58 . 

381 «La impotencia en que ha sumido al sujeto la tecnología·: desatada 
por él mismo, .ha sido recibida en 1 a conciencia,' .se ha c_on v_erti do 
en programa.»(/bid .• p.40) 
382 /bid., p.40 
'83 /bid., p.88 
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percibe heteronomía en todo lo que no sea absolutamei;¡te propio 

del sujeto.» 384 En este sentido, ·sería '<<genial el, individuo cuya 

acción coincida con la del sujet;, ab~~luto» 385; aq~~eÚa figu~a cuya 

férrea voluntad de calllbio inaugur~ '.cfa~de- sí' mis~ii,el áfi1bito 

extrahistórico, el terren~do~d-~ la ~x·p.resi:¿~"}i6~~-~~-.c~~vf_~6.iones ••• 

~i~f f ~I~l~J!~~Ii;i~¡~¡~¡i¡~f ijJiliiif lil\li> 
«el favorito de lá .naturaleza>>:"tqúe. hubiera .'gánádó'i sü\'liberúid ,así . 

/<.:-,-::'.~·:'.:;.~\~c .. ·: ~-~.:-~t ·.::~)-: <-::! .. :·-<~·.)i:·: /~::·:("·:-~~.,·~f:_.,.\: .. ~:;,: .· ··:~~<~ . ec-:~.:·; -)_.·: ··.·_:.-~-'~:_:·;:-:~;::}.:"/:);::,/~;;-~r.\~;~-~~11i/<": {):.e:_::¿)_,:~--;· ... ·: ' 
como se gan~,>un·pre1111a,,~de:lotena: «Se le' conc~de alc'gen1~; como 

a un ~·u s ~iuÚ~~t-;10'., q~ ~··· 1 ~: re~li dad ni egc
0
a mg0e···'..nt_a_~1·r.ayt •. m_;P,~er:.eri_ .. ~_,sf __ ,ee·_·_·~n···~tee __ n ___ ;, :s···ó1;,

1
-__ 
0

s 
hombres.»,386 :I::a'6b"~~ "~u~él~-~sí ignorada _ 

como represenf~ciÓn: de la acción de un ser '6n(g«r~W ~;~~-º el -

producto irracional de una fuerza trascendente a la -c'uai río queda 

más que :admirar ciegamente: «Esto agrada a. i~'·ú::o~~iencia • 
burguesa vulgar. tanto por el e tizos del trabajo que gJ\'.i-_í'ifii~>l~-~ui-a 
creación del hombre sin atender al objetivo de la misma comC>'par.a 

evitar a quien co~ternpla el arte todo esfuerz~ ¡.;'~ra' ~·~i~'rid~r .la _ 

cosa: se le ceba con la personalidaddel. arti~ta qu'~;f~r~~-~I pÜn~o 
culminante del pastiche de .su. bi~graf~~->~,3~7f~/Ó:hf~ i~;~~ie\·~~~r~e 
así no sólo su sentido objetivo,; su alteridad~ en ?to§echo''.de:~na 
subjetividad superior cuya intuición lo comprende,· sino también su 

314 /bid., p.23 
""'/bid., p.225 
386 /bid., p.226 
387 Ibídem. 
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lógica o racionalidad interna, creyendo así superar el carácter 

apariencia! del arte queJa reconduce, d_esd_e la perspectiva crítica, 

a la imposibilidad de. lps._ahsolutos. 

Frent~ a1:iriito i6fl1árl~ico _del genio artfsÜc~>.IA'. ¡acionalidad ~;f 
esté.tic~s~:e~tJ']J}~;·~~'.s;~~··p·~~a·.1a resignifi~~'~'i6,.~'·':~~-.~A0]':·~;~,:~~;.ti~if~td: ._.:, ::'.L 
del art1sta.-;El;concepto inmanente de te11s16néestét1~a~·1m~1de;a•la··· . , 

l.~;gic~s.~~tl~~1:-~-~~r~:i~~~··~illlp i'eme n t~ ª •. u n_.1~.~~'.,'.·;~,i,:;~~~~~!Jfü~~-~~fi'.f~.~~-~1-> \;:• '.f. 
artista~'.• pues:•i'de.': otra· manera queda .. ·conde·nado·•,a::J1~<iln '.·:que.hacer•, 

il~;i~l~~~¡i{i~l~füt:IJA~iE:}~~g~~1!~~~~~JJf 5t ;, f s 
:~~~~Vít-:f~d~~&rn,jr~ie:: ·h:ci~::é;ªg::da1: º rcª:;j.;:! Jff:f~ie;t~!~~? -~·-• ::·é.· 

~¡~!~:•;f ;:~::·:::,::~=ei:::~:~:~e~::::~:Í~:n:J:~\~~~\~l~~~L~i:~. ~:· ~' 

¡¡~;f Jf ~i:~:;(i~3¡:~~~¡¡~¡¡~i1~~tlf ltf~J¡'i 1! ;~'" 
hay genial . en ari¿ ; si.n\i:¿:~~- :~~i';t;· la po~i~ili~ild de 

derrumbamiento'.>; 39º C::o~c¿11e>> ~ª dig~idad artística no pierde 

388 /bfdem. 
'

89 Ibfdem. 
390 /bid .• p.227 

SU· 

su· 
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fortaleza, sino que se libera de la ingenuidad idealista de un sujeto 

absoluto plena y azarosament.e .~ado39\ en proyecho .de. una visión 

trágica y dinámicá de la subjetividad ardstica-~Omo autosuperación . . ~ . . . ~ ' .. - . . . . . - ' ' ... - . . 

O destitución constante de SÍ, y de una ~re.significaC:ión de la 

libertad como «libertad para· 10 disÚnt6,~?9~:· <fN::~~m-ta'Úi'lerza tuvo. 

::i0.:::.~¡º~~;¡7c~,::~~·º::':; ;ºº .::;::f ~J~1~iJ~~[~:~t~!,::,:~:: 
vaci1a~-~~.'.'¡'~·~lr~-lnento de su propia p~e~f.;:·.!.~;~.~3;;:~:-,-~:;:,·;,::;::;-. ::t~r . 

L~/~xigencia de objetividad recae p~·~~.·~'~·t,;~ ia ~Óluntad del 

::0:~~cf i':.á';::;~:1 ::,:~::~".~:º°'::"1Wb~f JW~~~~ii~f :f~;~;: 
quehacer;deconstructi vo. En· este· seritido,'.ía·subÜmaC:iónTá}'úst.ica· 

' :-~:-. . . --:.'. ..:_·. -< .:.: ·. ::_-:-.-:':\:'~:·.. . · .. :.,.:;-'.:.:-, './\:::·:~:/~:i~~';;·-_··::;~~~:r~::-~~;:~f! :¡~~:~·-·;· -'~~-~~·/.' ·~<:::: - .·, ... 
es represiva 'de los 1mpulsos·.:subjet1vos: «los·:autores:~de.\.obras:::de · 

arte imp.ort~~tes ·no so~_. -~e0idi~s~s.~y~l~tdi~;~-~~~W~~~:t~f~~~~"iJ:~'¡:~~:<. 
neuróti~ás frecuenterrienté y···echados • a•per er;»:, ... ,;L'a e~pres1ón. 
artísti~a no es la expresión de'ía subjei~via;'<l''?ld';;~:r~}~~i2~i'6'gía•· 
del artista, y en este sentido; para Adorno, la tec>'ría{freudiana de la 

-:~_,,;:_~~~~:;:·::_ ··: ·: 

391 Desde lueg9, si bien la influencia kantiana en la· determinación 
de la figura del genio como eje de las estéticas románticas fue 
definitiva, habría igualmente que matizar un juicio crítico contra 
Kant que le atribuyera sin más el dominio de su concepción moral 
de la libertad. en tanto rechazo de todo lo que no sea propio del 
sujeto, sobre la diferencia estética. pues, a pesar de todo, no le 
concedió al hombre la dignidad presente, implicando con ello, de 
manera implícita, el factor negativo inmanente a la obra de arte, 
particularmente en su concepción sobre lo sublime: «Los hombres 
no están dotados positivamente de dignidad, sino que ésta es tan 
sólo lo que todavía no son. Por eso Kant la situó en lo inteligible 
y no se la concedió a lo empírico.»(/bid., p.88) 
392 Jbid., p.88 
393 /bid., p.59 
39' Jbid., p.226 
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sublimación aplicada al arte carece de un concepto suficiente de la 
expresión al ligarla irreductiblemente· _a' la subjetividad. :La 
expresión artística al intentar•· ser el despre11dimien:toL d~>•toda; 
subjetividad e identific~~i~~-~;?i~-~~-~A~3~j-~ .. ~~-~l~X·Y~·~?~l~·á~<~1.e.ff:(~:-. artista _«a los límites_-_.de la;.pár.a11óia~~c:••·y:no(al:•«eng~ño:piad_~)o» · 

~Lii:~~Pf~;=J~;·m~f~i~fi~i~~{~~~~!f~~tf f ~JrK;2~ 
obras. de arte so~ il'ci:Y'?s'i~'excepción:; · socialínen te inde-~eablé~; Los 
artistas.miÚ bi~rt:.~'u.~~trani

0

in'stintos ~r~olla.dores;:d~-lifi~'ad~mente 
neuróticos, i~<~~rriiteht~s _:y. ~1· mismo ···tiempo éii:;coli~~'ión éon ·'1a 
realidad. >~ 397 ;+ {j ·é• • · 

que se 

l~a¡~n;¡of lv•_i_~i~o;lfe;n•1cii:at.~,:,~:Hte;~m:t03~s~~{f ;:f i~li~~l~f ::~df_:i(s{o~.:nja¡n; cf_ •.• _.:ifat.·=.e·--·· __ ,e;n~-"_1t:Ca~:n;~t--o~···• 
vistC> y-~--s~~~---1~-

término de1 movimiento de interiC>riZ:ac:;·ióri étb: la ·obra d~ a;rreYes e1 
motor de la tensión estética al desatar el v~ivén sen~ible entre las 
"'Minima moralia, p.214 
396 Teoría estética, p.442 
391 Minima moralia, p.214 
391 Teor(a estética, p.316 
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fuerzas centrífugas y centrípetas que termina· por negar la 

identificación. Con la disonancia el arte da ... cabida a lo que 

comúnmente se denomina lo feo; rompiendo. así; de ·~.ntrada, con 
·:·· ··,~ 

una falsa. vincul.acióll:d.~.· ~,ª. o.b:'.1:; -1: .~r.t:. c?_n '.l~ ,i~:?1,Í~i-~~a~en~e 
a trayen t.e .· d~l plac~~ se11sibl e :'~«El: tém1in ó.;técnico:,clei su.recepción 

~~~1,~l~iil~''l\líilf i~li~tlli~ilil![::i~ 
. aparen te: i n'níe'diatei<• ha: llev'adoi a:i:v incul arló:~a.•,filc'torescúneramen te 

psi cd~~f ~-:~;~~~y;~~1i'f ~~Í~fJi~;i~i$~~%~:~:~·~~g~~;~i~~;\.·~:~~J¡·{~'5l~~f~le g ad 
0 

ª 
creer>una ,m,era. c\les,t1.<5n•.deyd1 ver.s.1c=:f.a,d)'.de';gust9i;:•)Ad~rn.o .escapa a 

: . :- ,,·· .. :··.··.::;_,_,... : ~~·~·:'::.'}t.:. '.~:-·f ~'. '.:~-:~ ~/ '-:.,~.:;::-_.;-:,:~t,;;',~- :,}_:>l~::::\i~'-.'.~r;~_;~",'3~:;·.:.:¡:;:.{;J .. ·.:~;¡,~;,::~)0:·(::.·J~,,,,,; ~.· ~·:i~éf~·,'. ~:i1?:·::.~·::~((,_·; ~L~ :: ~----·_, :·' . . 
es te .;re la ti vi sino ;0;: q u e•/,:amenazai/co n·,_:;:h acei->frácas ar Ta;¡,·la ·'estética, 
·; -,>. · _· ·: .:.~. -_;)};.~ -;;}~'-·-:::· ~~·b~:t~ ·-·'.·):;JJ ;;::r~~~::;Y~·/dtJi.:¿\~'.t1;¡ .. ~_;;-:.;~·~~.:r-J-~,:;~:::>:..,,·::).!.:;,,.·,-,:-{~:~~:::·~.--;.;':(·_: :;-/:-;:;:~.--:~-.--. ~.~ \'. :.: '.::~.\{ .:~-~ ~~f:i:.~ ~~.;~:.·-: :_:?~ :·. ··:-:~· _ .'. 
con~.i.der.and_o5el1r~~ha.z()·'."C)uetsuscitá}laffealdad'corirn·.e.xpresión .. del 

:~1:I:~lf ~~J1~r~~f~~;if~Jf i~~~J~i~::r~~~~~~~~iª~~:!~ ·· 
de 1() 'imp~evisibl~,·¡de las'.~~uerias ·caóticas .. ••?e·:la,~riatúí.-afezá que 

• ~;~:~J~~~~l!!~i!1i~!~l,~;~dd:\~~H~r~~!1~1,~i~#í~{J{:r~:: 
v.uel ven •a~ hacerse'. patentes :las:prétensiones• absol u tistas•;del::sujeto 
~- · ::-.·": ,,\: ·:: -. ::-~.~:;_._ .>:/· :- ~;::.,,: .::.-<:""· _.::::;--:;'")-.J.~~r>:.'-;~~:~;.~:.~·~.::-·> -: ~:.:.:~;:-·;.//;:;_-... :,:::::~, .. ,~~·~; .. :e'. :~frt~:·.)~f5,~{,{~;/,}~·.:~1~~·~< ... :;i~~:,f,--; ·i·'.: :~~::;"~· · . : ; · 

_idealista.y. su .v1olenta~v()luntad de' uniformizaci6:n;'~e:.~nificación 

abst~act.a:. «Lo que aq~?i1~6~:·;·~·-·~¡~ :.'ua;'. .. s~1;··.·.·.····Ps···1~t·~-~.u;¿ª;;.·~d}·,··.~_Pa.:i,•.:ºe'.:.nF.a_:e:fl········P~·lÍa.~nj~º .. '.n ... ·'.:~g~efan-.e .. rdael 
destrucción.» 400 La dis~usiÓl{<~'\ié<l'a . . . 

de la relación dialéctica ~~'iié ·-~a'ió'~ y naturaleza .í~ue Y:ª la .. 

399 /bid .• p.67 
•

00 /bid .• p.68 
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Dialéctica de la Ilustración mostraba como determinante 

proceso histórico en su totalidad. La fealdad, como lo río formado 

o proporcionado del estado bruto, habría suscitado al.inicio éfol 

proceso >dtaJé~ticode la civiliza_ción una reáccióJ.cle~··r~chazo 
respeto __ a ir~~~z,:en_.ta~t.~ .e~-~e~io:icl~d.d~I;_Pfa_ric}pi§cl:~ \fi~¿I~nbi~ 
destrucción:· El. arte pri mi ti VO e's tal-fa• 1 igado'. a Úte' p'atrón mítiCo de 

la l'latui~l6•~'a-;i~~L~ '.a~c~ic~ ré'a1·d~d ;~~ ~sos 'ain'eriaiadóres ídolos de 

los_ caníbalés~_terl'.ían•s~~contenido~ e:an \aimi~a¿i6n del miedo que 

nacfa el1'.eÚ~~~como un -~~cado.~>4º 1 ,AI final, él proceso histórico 

habría inv~rti~o'Y~ :réi'~¿Ó~'intedoriiando el principio de violencia 

por medio;~~l~s·a·~dn~'io,• al pun~o de riiitificar el orden racional 

como absoluto e ;'rrii'~e-dir toda alteridad como caos o polimorfismo 

repulsivb, .1_1·0, sex'üal p?Iimo:rfo y l~_;'\'ioiencia desordenada y. .;· 

mortal» 4?2,c'. 1() · !eo' propia_ment~.::_~;-~~{ ;;:fmonfa estética como _ .. ;;·; 

::::;~¡J;:¡i~Ifr±tz~d:sÍ~ªdil~~t·ri·~~g~j~e1f:~rt~::i::_ 1as::::ra1::: .·;¡; -_.'.~f-

f !~:~;f~;¡~~!:~ll~li11~=~~jl:~t~:~i'.~:f~1!~~1~ll~g: 
de su oposición a·: i6;)7i~6·:r;~o3.Sin embargo, bajo «la actitud· de. 

reconciliación introdu~ida eJ'l ~I mundo por el sujeto adulto y su 

libertad viviente>; 404
, h(na,turaleza aparece, pues, como símbolo de 

401 /bid., p.69 
402 Ibídem. 
•

03 Ibídem. 
41

" Ibídem. 
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belleza y armonía idílica pr_imigenia, ocultando tras esa aparente 

mirada contempladora e ingenua un tejido capilar que la irriga con 

la sangre de toda una historia d~ sacrificio que ha p~rmitido esa· 
·~ .. · ' .· 

terrible distancia. abierta . respecto> al miedo, ai-¡;~ico · .. de lo 

inconmensurabl~: :«:Ha'if~ ~Í á~ból que nC>rece'mient'~;en el instante 

en que se percib~;s~,fr6ie'c~c sin la sombra del es'pahto; hasta la 
.>;-

más inocent'e'.a:ClmiraciÓn por lo bello. se convierte ell excusa de la 

ignÓmini~ 'J~. f~'~;~Í ~l.~llCi a>~ 405 • Ante el anquilosamiento y .la dgidez 

de una uni~a~' impuésta violentamente, el. arte ~ni.enta lavar su 

culpa Íncorporando(en sí mis.mo aquello que ~a sido predestinado 
. ~ ~ _,. . ' -. .. ... '-- ~- .. . 

por la ra-~ór(a·~uaniquilamiento: el arte «se >!liega a aceptar. como 

naturale~a e~t.abl~• lci que sólo es la horrible,Gansitoriedad de las 

cosas.» 4~ Tal in~Órporación. no es propi~Ili611'te·::Ílni ~he}ta al arte, 
~_: .• ' -~<'-': '·~~ - .• __,. < :-·::.::'-:, 

arcaico, por. 'mu.cho .qu~cla vanguardia,haya:a~iertainerite'·aé:eptado 

::~:·::~·:.::::·::9E:?:~E~:~t1~Af ~·~~l~~~~r~~f f i:~~.~:~·~;¡: 
- ---·--' _ .. )~,_:, __ i.).:;."_.-•.,".:..:·~-·<-~-~---=--·.· :··· 

del clasicismo para construir t,aL0~~~g·~.ti\fid,ad~ es decir, niega la 

ininediata presencia de lo no idé~·tiho;;: quiell sÓlo se muestra en la 

apariencia que crea el cru~eCesiético1~dej-ácionalidad y mímesis: 

«La simpatía de la mod~~!1}'.~~.~:(~;~~;~~{ ascaísmo sólo dejaría de 

estar influida por una idecilogía:/repí-ésiva si se volviese hacia. 
. • - - _,--=-·O.;-;,·;.,"· . •. .. . •• 

aquello que permaneció d¡;; l'g·~~~aic~ en l~ clásico, pero no si se - . ""'·· .. ,_ ...• ,.· . . . 

vuelve a esa funesta présióri·, de',la.que el clasicismo se liberó.»4º7 

4°' Mi11ima moralia, p.22· 
.aoo Teoría estética, p.72 
•

01 /bid., p.215 
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En esta medida, la misma integración de la fealdad en· el arte no 

renuncia al concepto de belleza, sino, como veremos más adelante, 

lo resignifica para otorgarle una C:ClndiciÓn propiani<:nte artística. 

Ahora bien_, como, y¡¡ hemC>s'/vist6;' pari Adbrno la tensión 

no ·,elementos 

representacional_es, ·:. ,, , ..• ,. ..,._~ este 

mismo. :;·;¡·e;. 
:de· del 

mezclan 

siendo su 

condición humana, .por:·ejém~lo:·¡muestra de;.un>ét~s,9'filisteísmo 

que ignora¡¡¡ {~(~.ª··.~ ~g~:}É.~faJ.~~.·:~:T~~:~~.f p:~?.~}J~,~ ~.~.~J~s\~ti:C.º · para 
el enjuiciamiento ·~e;l~\ob.rafd.e,arte co1110' t~l :'frEos:llaJTiamientos a 

una actitud. ~á.~ ·11·~~.~g:~i~~.~~;{{~;~:J~,;~~!jt~'~i~~~2fpri.''i\''~6~ hrimbres 

::::r::~:.~~o vi rtúa1;• ªt :·~~.te;~~~· n~~~-~l me?t~;~~ :c,ai'iclrid y. d~bil i tan 

En este mismo sentid'ci, io '1~1gir en 'elarte no es una categoría 

'""!bid., p. 72 
'°'Ibídem. 

., 

193 



Lógica de la apariencia artística 

que. incide en el contenido temático o representacional, sino en su 

estructura formal: «El arte no marca con el tabú de la vulgaridad 

ninguna clase de tema. La vulgaridad está en la relación que se 

tenga. con ese tema y con 

de tensión estética es 

· ·.·· ·.·····4ja ·· ·• ·.·•.· • 
aquéllos a los que se apela.» ... L.a .faJta 

'.-" 

sinónimo propiamente de ;>:ylJlga_ridad 
:.:.,.:.. 

artística, la cual puede competer tanto a un te111,::e>/L~~~~~;~:~~~.l1·~0i?~. 
inmediatamente atrayente o a la inversa; en el prf111.Cr c.áso'.Ad<>~no 

encuentra un claro ejemplo en las manif~s¡"~~i'ó"i:~~'''.t~}¿;~h¡11 , 
haciendo n~ferencia, ·para el modelo inve;~<h'.; i~~'.ii~~6'{1a.~: .. (()ráas 

. -.. -· ·:.~, .·. -. . :t';(~:·;:<.-: ;<L\/_:·;;;:;,~,,j::: .~/:~~:~----~\:~~~:-;>_)·(:'- --~~/." ·_,,_ . 
representatiyas; C().mo el realismo socialist~, q\)e:.en:~su:,).n!ell.t():de 

::te:;ty)¡~·kzºi~0d·~1·i~::i:~4~~~~~ºb~ilr;~·:ti:t:f:•.~~~tt1tff?~:J.·. 

iII2:~r~~~~1~~~~iitWJ~~~;d:~;~:~:~:~Tk~;rlsit~~~·::· 
. :_-;_;~~: :.·:,,;;;;?} ·-·~,_:_~;·,-. ~~~-'- -0- e:· 

,._,_--:;:~- "'.::,:_::/i:;:::~"._it"'-' 

como categoría . clavec de la com~ie::it6·~1:1t~~;t·rrtéª~r;Jert~::to de la neg~ti~idad 'racÚcal del arte 

de va~gtiardia~ pero su influencia, ~n tanto,; resignÚ"icación .del 

' ·.,-, 

4JO J bid .• p ~ 3 14 .·. . . . . : .: ; '. 
•

11 «Desde este punto de vista, .podemós': llamar· cursi· . a lo 
bello en cuanto feo, convertido _en' tabú en nombre de l.a hermos.úra 
que tuvo alguna vez y a la que .. ahora···se :.opone,.i>or/ausencia de 
tensión.» (/bid., p.69) :· · · · · .· ,-:,> ': ... ,··. ::·, < .. ·.' :.:· · 
412 «La realidad presente ha llegado a ser· ca'paz):de•:·: tragarse 
imágenes de niños proletarios: hambrientos; y: pin tu ra!vde, 1 a :ex tre'ma . 
miseria juzgándolos como do'climentos de·:· ese'' bü'en 'corazón '(fue' 
todavía late ante la mis'eria y nos aseg'u'ra ,;que 'no' es tan 
extrema.»(lbid., p. 71) 
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concepto de lo artístico. se proyecta a: la experiencia de las obras 

que.la antec6denal ti~mpode su manifestación esencial. es''decir. · 
.· . .., !;·~ . . • .. ·. •. . ·,. ". · .. ' • • . ,. • . . " • : . .. . • . • ' 

posee un «pod_e'r,retro~cl:¡'V() 8()bre ()J:lras antiguas»413
, Sin embargo. 

:·u~::::.i·d·j~1~ts~ 1:{JJJ;~~~eJ~¡~f)'.~·:~k~~¡fI.;~tz,;~s~¡~~dkoe·s:edairve:rso~ 
particula;~ellie': el' e~"·til·¿. ~~~dío·:."ci'e Mi~~el Angel.· Rembrandt .y 

::e:~ov::~ '.~Z~§'f ~~~~~ ~~J' ~'\tf J:ºth/~:::~~::.~~:. e:::::e:::: · 
pudiera s~r co~sid:;:;'ra_do; bajo: la cat.egoría de la tensión artística. 

Evidentelll.e~tc;: 1i~\te~1siÓri estética ~s · p~oducto de un desengaño 

histórico ;~•Cl;b';¡>la COncepCión idealista. del mundo, SClllre· Ulla 

perfecta ~·c>n·/~ri~iÓn de espíritu y realidad últimá. P<?r:·Jri',q~e:en 
última instancia parte de las obras cr~adas baJO.)a.( .. í!lf!uCnc:ia 

histórica de ta1 concepción no puéden ~er resignÚié:'a:<las:;~~F:1 Ii.~cho. 

::r~:e a;:r:s~:~:: ::: ::::d0~0:lé:tr~~:L10~:;e::if:rnji::;::~:~:: 
que ideológico. del que cierta~ente.nC>.¿~r~cie/on'.»414 :Ei doririepto 

de lo clásico priva a tales 6br~s de~;su.~·C>bJeii~ici~d::<~in>q~e su: 

influencia se concentre en una époé'a 'determinada'. aunque su 

constitución sea. caraéterístic~ pá;ti¿·~1~i [:'c:l~1 'sigl6:'•XVHI: 

«clasicidad significa lo mismo que logro i~~ari"~ó't6. r~cC>1l'ci1Í~ción 
' ' :~: ·.e< - . ·.· 4j5 

no violenta y quebradiza de lo uno'; y,.;. )_o, ,mult1ple.» La 

vinculación meramente histórica del c6~6'epf~ ele 'io clásico a una 

época determinada no es en lo absoluto un ·cfiterio estético para 

413 lb d .• p.251· 
••• I b d., p. 2 1 2 
m¡b d., p.214 
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enjuiciar -la. obra de arte, - pues, como ya hemos visto con la 

separació~.·~~f{cU:i~mpo inmanente a la~bra y tiempo histórico, el 

carácter;propiri~ent~ rartístico de la obra~ que. es; .a>su yez; su 

carácté1)~~~i¡n;;~~-Ú~ ~~6ga~iólldel)~o;text~.e,~ eÍ que<suJ:ge. su .. ,, 

~~i~UE~~1~~,~~~~~~~i·t~~~1~~}:}f if 1 if l~~g:::;t~ 
para f:'i1~.s~_¿rfri'ri',<ri.b e~ ~'ll~'ac~rt~d~ objeción contra I~ cualidad 

especrnca-clé1' Moza"h clásico·,»411 

••• «No hay historia del arte. Si el encadenamiento de los 
acontecimientos en el tiempo por la experiencia humana, por 
ejemplo, no transmite lo esencial bajo la mera forma de la 
causalidad, sin embargo no habría vida del todo sin esta forma de 
encadenamiento en el crecimiento, la madurez, la muerte y otras 
categorías similares; sucede de otra manera con la obra de 
arte.»(Walter Bcnjamin, Carta a Rang del 9 de diciembre de 1923, 
en M.-C. Dufour, La nuit sauvée. Walter Be11ja111i11 et la pensée de 
l'Histoire, Ousia, Bélgica, 1993, p.7) «Benjamin critica que se 
aplique en arte la categoría de lo necesario, saliendo al paso de 
esa excusa idealista de que cualquier obra de arte ha existido 
necesariamente dentro del sentido de la evolución 
cultural.»(Teoría estética, p.390) 
417 Teoría estética, p.390 
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4. Mímesis 

4.1 El problema de la 1Zega~ividad estética 

Hemos recorrido momento a momentÓ la etapas· constitutivas.: ..... 
proceso de percepción de la .obr~- de: arte ... a ; del 

consideración de su racionalidad -interna'mánifiesta 
;::, 

constitutiva. En este sentido, helnos 'éonsiderado<básicamente 
" . 

preeminencia del objeto es t.étito P~Sª'¿c>ncl lle ir eI.flüÍr,clinálnico 

~:n:::,:,~:n:;:,6:;;~·,":,;~¡~i~·~~J~~~e~tt~;ffi:;i~;¡;:i;:: .•ª'ª •·•· 
arribar a su 1dent1cladJ1;~ecl.1-1c;t!ble.;yAu~que;:desde luego, hay en_, U; 

esta c~~-si~er,,~.j·i~:?~(~-~e,},i~i~~;~r~'i~'i~J:~i¡i~%~1tÚ;s~~c;~/una pa_rticipac=.i_~r-· '-~; 
del sujeto ;:;perceptor'iia.;•{trav. de 0 )_0 é'.que •hemos denominado. la +: 

::,:~: ::2t~:~~M~if ~~~mix~~Íl~r~~=:~;~:::~.::~~:r .~1r :f~i~,;~ 
obra~ ,¿~d;~n;~~-~i~j;¡~-~-íri~'~rt;~~-:hist'óricamente tanto el' obje_to(;':;;:_~ 

::::~~~i;J~tf~~?~~~t~r~~éf~~gf lirs~!:fto:ram:a::Y~:c:o:n:trenf:1.udr:·º··.·.ª_.(~/ .•• ~n·.· .. ·.·hia.i.•sdl:_·t';····).~.i __ .. : ... t_J,_'.•· ....•.. -•. :.••.·.:.>.: .• _:.:_ •. :_ •. 

media'ciÓn::~ü'.~\~i~a el intrÍn~a~ieilto de .. ·_. 

presente,/~~>:~'u_.hq'uie~'· obf~; <l~Jarte, en tanto est_e . ú'1'1i:inci<~--~.i.·.i.'.~'/~.::J 
,. ' -· ,,,, ';,_,,.·-. .,. 

::n~~d:rt:t~~~~~e10J{i~t~t~1~~o~s~:::s::i::~:::.t~:i:sa~c~~~1~á~~ti~:~~< :jf 
41s La 
obra, 

consti't¿'ción del,~¿n/;~;-:o temático como ;,m;~~~je2-: de 1~ ,, i' 
constitució'n 'sustentada 'en· sii dualismo con 'i-é'spec_t_o "ª. la 
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los géneros o estilos artísticos. Tal intrincamiento define lo que 

Adorno llama el material artístico .de partida, concepto que marca 

una clara oposición a su consideración ingiinuamen~~ ·positivista 

como material natural.' Sin'. émb~rgo; e~te últiri'io:>~é'ritidri· del 

material es retoma<lo:é d'6Ji:i .. ri~~1~ida'~' ~r9~'i~· 'cie':Y~;"éiilíá~ica 
artística del :.mism~.'~af~;i~1 <iii~faricó;t.H~'¡j¡~p cie }1a:Un~alidad 

. . .:,ce•. ·.:,•·: : ''""·'' ·'' ·... " ,,,.., •. •.. . . n;:a,·:· t''u0·"r' ·a:i•·l<e{;z;f,~~·frr~~ ~c·· f¡ b 1 e' ·a 
propia.del.mat.erial,'co?1o''.a~toidenti~.ªd o·.>.·,·.·.····,.· 

las ··sólo 

establecer 

históricas del 

cósica. 

- < - .-. 

se hable 

·~ri~eri'ri{ ·sea usado 

de i~ acción. cii~ié'btiba<y 
que, como 'todo 

lenguaje, comportaría: uñ.•;'.élemento universal de rnedia¿ig~ ·.o 

comunicación patente eri':Fs~· ri6ionalidad artística. Este>~s~,f~itu 
artístico419 mediador de.ria·~:gb~~~/en tanto escaparía al •n'na:1,a las 

··~isió~fa~~subjetivas determinaciones 
~ ;. - ' ,, ~ . ' 

del mate~iíí1: ;::-·. súía 
irreductible al espíritu del artista. Sin embargo, aun en su 

negatividad esencial,: el espíritu estético llega a ser insuficiente 

sin una mediación histórica específica cuya realización compete al 

forma. depende igualmente de este intrincamiento de forma
contenido -no otra cosa es el formalismo- en tanto subordina a 
aquella a permanecer en su papel meramente simbólico lejos de su 
consideración autónoma que afectaría al contenido temático mismo 
como sentido que sintetiza la obra o le otorga su unidad e 
identidad, al no corresponder ya claramente lo representado y su 
forma de representación. 
419 «El espíritu es el principio de construcción de las obras de 
arte»(lbid., p.160) 
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tornarlos fuerzas. 

propiamente 

la exigencia de está sujeto si 
·-·v:·· 

-~~·_ .... : ~,-,:.•--. . ,/·>, 
.• ·:~ .. - .'.'::":~;;:.:F< -'"'.·~· - : ',._. "-.~- ·-- .. >.-.... "_.,. --· - , -

4'° /bid., p.170 «La mediaéióÍÍ;\que\'.háy(,ientre .eJ contenido de 
?,,b;;:/.e pa.;t;

0
y su colllp~sición~·e5:'{s'u'bjet.Iva.'»(lbid;, p.369} 

"' «Lo un1co positivo·-~~j;~s·7~··'r~:á~i~n: [d~ Ja lógica hegeliana] 
sería Ja negación 'determinada,• 1a crítica, no un resultado que se 
invierte con Ja buena ·soinb.ra· de.·cc:Ínservar Ja afirmación.»(Adorno, 
Dialéctica negativa; p;l.61~2} 
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embargo a una valoración que no le es irimanente como tal, sino 

que proviene de una interpretación ,por parte _del sujeto perceptor 

y, también; en el caso de algunos 1é~eros artísticos, por parte del 

ejecutor: «hayuri indicio'de~u~,1~]Ógica de las obras no debe ser 

:~;.:~::f ~¡f i~f ~J~~!1iji~J~f~~l~~;:~n :.".n;:• ::on~eac:i~~;:~:: 
incompara~l~m~nte~?1~yort<Jue:lo que hace la lógica formal» :. 

::;~~:~~ºi~~iJ~~WJJ~~I~~jf L~:!;~:~:"::. ::::~:::~~:i;:s:;; 
autoridad ;del;Uc,~ítico_,(de arte como garante de ~ií'ná''~-~r~ep_ción 

::·.~~::~ ~~"~~ifü~~,.\(a!~~~1~;~~~· ::5;~~;;:pil~~~rti~~:fü:ze,~ 
del crític~,-debe 'estar.basad~; en el_•.~ri terio2del'«nivel,de'forma» 

:::=~ºi~:.¡~if ~~l~~1:~~~r~~~~i~~~id1t~~~~í~~~td:¿:~:~ :~: 
artic~ladas estén:~~~and~;,;nadaK:muertoci:n1";nadacrnforme· __ queda en 

su 

el de ¡a_. 
continuo_ 

dinámicamente 

~~téú¿~ 

por 

,¡;s él mismo que 

·obras _articular 

{Icis'.•cC>~vencionaÜsmos qu_e 
...... ¡':- . . . 

revelarían una - repetició-n muerta, no un~ conformación estética 

4
"-' Teoría estética, p.183 

424 /bid., p.195 
425 /bid., p.251 
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como negatividad de la identidad: «Su exigencia [del arte] de 

tensión'.•:·. es constante y siempre se revuelve contra su 

dés~p~~ic'iÓ~.»426 Tal exig~ncia;es correlativ,a a la e~igencia _de 

ÓbjelÍ~id~~\~iit¡rito•~.óh-i{ó, ~ecl.io .. para lÓgi~r sti ~prcipó~ito:·•las 
tension'e;::,~~'t¡~iciff~~<;rio-//se>ri <e-1 terí¿Jó 2cte lt • cos~:; s'iri6 · ,C:iue··.1a• , ? 
con~iiity~'?•,;~2,?.};.Ái~oi~u~i~·~.:;'1~ J~~sisi~ngi~\ d~ li>tedn~'ií2;dtética ./. ·;· 

:::ff ~lf !~f ijjf~~J~~lt1H:ru::~:~:fr:~~~~~1~~f:~~1~:~: •·,~~ 
el con_ocimi:entó},y~sensibilización a cierto número.';de<obras•,10 qu'e: ~-/ 
c1~te1:~¡n~·¡-~rr~~t~~--.• á·~ ~~r~ep~iÓn •. º •identifl 7¿:~¿~¿~:,:~~I~\ii{~h·~~ ~q~~·- ···~····· ·i' 

~::~·:J:3;;~j!~f ~::e:~::~E\:~·:~:~;Q~~:i~i~~{f i~:f ~!:!•· <•if 
para ti'i:ia: .. i>'.~rsbri'~> más preparadá rJe~i ;~w:··1üi~i' éomún: ·. <<L'ai 

exigencia d~· objetivicl~ci no debe ctoblega~ ¡j¡,'5Y<luie¡.a a1 sujeto que 

contempla el, arte, por i'uüyJáli ble:! y débiÍ_:cl'rie's~a~. El argumento es 

concluyente: de ol~a -~orma sería el hombre banal, que vive ajeno al 

arte, que recib~ 6(i'riip~'6tc:> de la obr~,d~ ~rte como una tabÍa rasa 
' .:'',~· 

que no. tiene· C:'i:>nexióiíe·s, el más 'cualificado para entenderlo y.: · •.;¡~\-
j uzgarl? ;-61/~j~R-~i.~:·tf'.in1~~ic~'se;Ía,:\1'illi~jor crítico mu si~~_J·,;~28:Si~'". ·.:\. :·· 
embargo;\inc;luso: la.,;, d~terniií-laciÓn,' por parte del crítico, ;_del.- ·, 

elemento cÍ·gt,;\~~ri'~iJ~ cirre<l'~~"tible·~~tá; sujeta a·-su:'i:~}~'i'¡¡~¡óX ::· .;. 
hi~tórÍca;·e~'-ianto/el ti~aipo termi'na por neutralizat las t;~~~ib-I'les 

.. <;,'/ ;,¡, ... ·-

426 /bid."',' p:76 
471 /bid;~ pA19 
421 /bid:, p.231 
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creando un automatismo de la percepción en aquello que parecía 

novedoso, por ejemplo: «Aproxi.madar11ente la misma relación de 

resonancias armónicas que desd-e'el aspecto efe! material representa -

:~,::0::,e_ d: :::,:::º d.~J;;fiA";?~fi't'~i)~;\:;~~4~~:~:~:=~~=: •t:~: 
~::::;:::: ud::~iP:::;gz~~~l~ii~l~it~i~irt~~~l!:~:r:::• 
necesariamente debe 

ajuste interno, suelen reconocerse cuando·Ios.:materiales·e11yejece_n 

~:~i~if.: ~;::~:.~~~:~~r;J;:¡;;;;1~Yl~~~~~~{f Jil~~i~, · 
más jóvenes coni'~ B-eflr<:>i.~~~~0-? ~t:- º .~,-~ {_'.-'.'--· '" _·;·; ;·. >y~,-: .... ·· 

Así, de_ esta manera la deterlliiri:aéióri';'cfe la-·teÜ~fóh'e'stéti'c:a· es 

relativa. ª pe-sar-.cle -hii11iii:sc;· ci;;.r~M~ri"i~·<!ii 1á. obr~~eri~~,i~c~ª~~ ae 

la experiencia artística; sin elllb~igo, i~ implicaciónd~ latensi6n . .. . . . . ·. 

estética es absoluta al considerársela irreductible y, por tanto, 

•
29 Adorno, Reacción y progreso, p.14 

430 Teoría estética, p·.257 
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garante de una negatividad radical: hay aquí, pues, un salto no 

justificado desde el objeto mismo, es de.cir~ que no está deduCido 

de su lógica interna,··~¡~~ qu~ de¡Jé
0

nd~ 
1 
dé l~rasu~ció'~ de ·~~a 

::;~:::!.if~·;~~~;:if it~i:~~tL~~lf iif~}~i?iJ/ilf i~Í{~{~~í1i 
dinámica· que' ·en su movimierito'-•.:de,~.{~yaivén:~,).e'ntre~t;;Ias;,: fuerzas· 

;. · ":·~ -- ,. : ., .. ::: · .,.~:. . ... . . ''. -.. · .; .. · -~: ::.· _: ;:·.;~>'::.i··.~~e?:~l{!~<~; .. ;,.~;i~~?~il-~~-~-~~'.'1)Ii:~-~~;;~<~s~:::~~.~:1;~·~~~·::·.'r~::~,-::<Y~;1 r.~.;··:"::·. -,,,;º=:.\ 
centrifugas y cen tripe tas pone ,_en 'cu_est1 ón .Ja·.: un 1dad. sin tétlca:.de:Ja 

· -.. ::; .. p,,: -,: . : . ~ • . . : \. ''°- -=- :~<·":·. ~~·:;<-:,/.-.:i:?E.~·,.tá~~~r-:·:t.tÁ1i\'. ·1}~t¿~~.\~sftr=~,~~i;:;:·~~~,x:~:~~·~t~l::.,{:~ : .... ~~:·;·::,: ::~:-.;, :: :. ·. 
obra; .con la af1rmación de,;' la;::negaciónit;;de'!'i.toda·.'.;;'ident1f1cac1ón -: --·-.·_-: :>~-·> ./ .... · :.- - : . .· · · ·' :-:.J::· : ~;,~:> --~.t:r~~:: _ _,.·~~.'f~.,R-:::-4~~';-::rj:~~::.~,~~1;(r~~l~:",~~~~~t;;,.;~~:~~~in:'::,~--:~~~$~'//~.>0 :,;-~>:-·:· ,~>.:. :-· · 
posible: «en efecto, sin 1mportar,.~';lé0;ta~•rad1ca.1:;s~a,f,la·rnegac1ón 

esté~id~ de .las··. tentati v;s de :c¡:¿¡~~tfr1'd'~~t2'~é~c~¿1;~~-~'{~:~~J·~'~;·~t~:;mi~:nio · 
. -.-_ ... :·~ ;' - ' : . . .. ' ' - . : ' . : ?, : ~:¡:,¡;":"~~ ·{~;.;:(: ~~t~,.-;-~\t°0-'~~~~~~~ --~·t,,~~t;i;f~f ~-~i-7<:' .¡;~~~'.·:·~··;?l;./(, ::~\11;~(' <::/-::: -~-:~~3 (: .-. 

que:· l~' .riegáción ~stética· •de J~;,•1nte 1ligibili~ 1ad:;en(~eneral»,. ; En 
última fristari~ia(. siempre 

inteligibi~.:.;{ya. sea por ... un 

nelltrali~"~C:iÓri<~cmporal, ali n en la~ 
qu~ m:~Cife los elementos de tensión 

aún· 

sup~ración y resignificación qlle. 

polisemia histórica justifiqJ~. .tanto: no 
.'.;: J."· 
; ¿·~-; 

El salto que representa la. asunción;)de•;lá}:riegatividad radical 
,' • •'. '.'» ·:" ·.-: '. • ... ~_,· •: ;:"'>:;·::::~_;; ;::,',-.:·~~~/~; ;·.,:;;,_ --~~,;~:).·::;-/f,:f '\~~·(':·,:-. ~.:i~~(;_,;:~?-,:';" ,·,;:;);"o'. i·2;; !;,::'.;,'.:;i~;_ •.:~ ..,-:.:: ·•:,::-: ,·., '.!.< ~ 

respecto al. proceso<negauy() ·.~~e •. va:;d~se~cadená.ndo.~.e;desde.· .. fa• · 

obra, está .claram~:nte .. ~·~¡;;~_s~d6~~~;~!~'·P;~f~~,6j~~-~;·~~·~~~ik~'d~e/~·u.'.<f'. 
431 Menke Christoph, Esqui.ois~ d!~lle esth;;i~ue·'-ú la negativi1é;' ~·n: 
B o u ch i ndhomme Ch. y Rochli tz R. (eds)· L''a rt sans compas; p. 1 09 :·,. 
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el tiempo irreductible de la obra, «aquello que supera el sentido de 

sus, momentos singulares» 432
, dependa de un momento estático 

desde el que se lo contemple, lugar no inmerso en el devenir de lo 

q~e~contempla, sino constituido por una aparente exterioridad que 

~o~cibe plenamente aquello en ,su irreductible marcha negativa, 

durée metafísica433
: «Experimentar el arte es lo mismo que adquirir:· - -~-~\ 

consciencia d<: su proceso inma~~nte precisamente en el i1úl°t~~'I.~< . · : 

de su reposo.» 434 Vemos aquín~.sólo la reconsideración de l~s't~~i~ : . 

bergsonianas sobre el teúips-durl~. sino también la rec~'ns'i:a~;r~~fa~ . :'• ;·/ : 

::.~::~:::3iai:~;~f i:H~if ütBE~~·:rs;~~1~i\~~fitl.~~';:~; ;{ ";; , 
El paso . rhiméti~~ :que supon6- tal ;«rriomen¡o 'e;l.áfi°·~&,;·;\&"¡.;";1ii'•, ' 
«o~jetiv;~ióll -<dinámica»435

,' •• ná~lugár · privifegii4_~'~)-1:1,J~'--i.R1~; >} '. 
conierilpht~ÍÓn e'extática:; es una imposibilidad; sólo.; s'6st~~i'ble ' ~:·>'· 
desde la ap.áriencia, desd_e el ingenuo olvido de la. coÍ:lsti;mt{~¡.¡.· . ·-<·<
subjeti~a qe aquello que s_upera la finitud del sujeto mi-~rilJ~:'.(I6~ci~ ,_;>·: • 
el fetichismo· mítico: «Solo gracias al feti~Ifr~iri<);·/ 
deslumbramiento de la obra de arte ante esa realidad::J~'1'h· 
forma par{é, puedci trascender el principio de realidad -co_mo algo 

e spi ri t~ al.» 4-36 

432 Teoría estética, p.168 
°' «En arte lo fluente queda objetivado y convertido en 
duración.»(Jbid., p.101) 
434 /bid .• p.117 
435 Teoría estética, p.291 
436 lbid., p.442 
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En su artículo Bosquejo de u11a estética .de la 11egatividad, 

artículo en el que reconsidera:. y revisa .. algunas •de sus tesis 

desarrolladas en La soberaní~ del arte, Chdsloph Menké expone 
.- .... ·,; .·· ... ·' " .. '.·,_, . -··. ' .. ;· .- ... 

otro argumento para delilo'st;a/cóÜiÓ(~cifes"\p~sibÍ~:so'~t~iier.I~:tesis · 

: :,~: r?át:,:~~; ~tYdi~Jf !±:t.::ºtd~,ª~f:'~l~~dªe,;.n~t,:1'.ri~1c.lfªic~1.~ó;tn'·f,'.}·e~n.~:¡e.~1j~~~t': ~ 
1a neg~'~f~Tli~c:i ·radica1 de· / ·· .. ·.·· ·.·. · ~i>roceso 

. ·.;·-'.-:·:·;;:;·,:.4;;/:.;:,:, ,-,I_1·.;·· /:· ·- .. ~- ;;;_. - 1'. -· . •,""· ., _,- . . 

::~::~::=5:::~º :::~:::,=:~be:~~::~1l~f ~f~f~f~~J~;{!l"i~~;B~,i~: 
aplica la condición antihermenéutic~ exigicla;;,~37.·''si"rie.inba'rg();'{Úce 
él, una teoría estética no podría hallar' ahf ~J r~ri<l~;~rií'6:,l'~~; 
ello implicaría una confusión de los niveles cié :'refi~~f'Ón';'.ri(). 
diferenciando el fenómeno artístico general de la·negiiii~"i<lid,~s'.ris. ' 

estrategias determinadas, en este caso las ~é ~~.~ii~·~~~:?J.J~f-{;b~'o 
resultado, la pretendida estética general quedarÍ~~~eári6i<l~~ ~l't'Íria 

;: ,__ . - . - - . . - - -- .. __ .. - - .-·_:;-.~¿:;~"--'.':'.~::~~--)':~U»:;:~=:~:::\·~~d'·~·~..;:;_~:~~·:;:;.>" 
poética especial· de las v~nguardias. Desde luego esta,:'opjeción. no 

es · atribuible .·a ·· Adorn~~38, .. para quien si · bi~~;",~é~·~~:}~;JF~~:; 'd~ . -. {;;::~ ·. 

vangllardia «son•_más. lógfras· y .. más est~Ictas .en su~ có~·a'{¡'k((;fi~¿;>~ 

pues en ellas aparece de lll~~era ínás'~lara «hl ftin'ción ne'gati~~ de 
· ·•·. ,..:/.'· 4'~9 .,,,~:· .,•,.;~.::.,.'.'.":;;o'.•c" . · · · ., .'. "'·'•:.· ::·.\•. · · "··· 

la pura .logicidad» \' :su;'autono111ía •lograda resignifica/el á'rte en 

general, tenie'adé{.~:11 pÓ~~:/~~~~6~~tivo sobre el pasad~ y~j¡""¡~·nclo 
como piedra d~ tdq~~·~~ra ulla ~stética general: «La relación con 

m Menke Christoph, Es.quisse d 'une esthétique de la negativité, en 
Bouchindhomme Ch. y·Rochlitz R. (eds) L 'art sans campas, p. 107 
438 De hecho Menke dirige tal objeción a las tesis que él mismo 
sostuvo en su libro sobre Adorno, La soberanfa del arte. 
439 Teorfa estética, p.183 
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el arte del pasado, lo mismo que los límites de su perceptibilidad, 

tienen su sentido en el estado actual de la c~ncieri_cia como :lugar 

en que se ven negados y superad~s- positiva o J1¿gáÚvamente, todó 
. e<· ··,'.·_.:~·:._·::<wo ;~.,_:~-:-·:.:.:;'>_"',..;~·>-¡ :-:·<;:-·;_:.: ... :-<:>'.:ii· .. ~_ ~-.. -.~~:>~<-)~ --~:-~.--:~·-~: __ ,,:_;··~}::· :·'" 

lo demás no es sino erudición.» : .·Ahora': bien; ei;i '.~ste ,: sentido·'-;<: 

r::ec~;;:~,ir~;If i~~i{o/ ii~~~i~Jf %l~f ~~f~~e~1~1~~~1!~f~;~);~~J' , 
es tra teg ias;,';yan·g u_al'.d 1 s_t_a!>''_i¡ llegan; a-(.1 a,,nega t1_v_1 dad,7: rad1 ca,i:;por.;'.s.l! 

· :_ ;'._'.";~~~:~' _;i:~;1:_!~,-~::g~. :Y:"fiiS~1:::¿~t? 1 :--:;~},;3_~~:~·:~'{-~:{<:T/'.r/ t.:~·};':-; .j;.~·';:"}, ~~---~-~:;,: . ~ .; .. ,-. :~-:, )'5~-'.~.:, !'.'';>;· ~:/~~:/ .:_ ;/ ·::\~. :!ft~.i~;,~~;~'h- _:';:-;.;."':-,~-·: ;·;·--'·~'.~·. :.:.-:. -~ , ... :,:! • 
mera ,estrticturii';•'._má_xi me' s1,· no_ .. _sabem'os: bien 'a: bien. ;_a.\qu_é;:penod()_:o 

:·. ;·'::· -<~·~':~-~- .~_,_:;~:~: :::f.t;~;,2:~:'.:t ~;-º ~rx~~.~":;·'.'JJtA·~: . --:.~:~;;·:·: .. ,.~:f;t~>r;~;· .:::: '/:.::.:~·:· -_>\:: ~ ,:-::°'~--~>- -ii:·.· .··:3 .Zx:-:' .. ·;x_.~.¿-;,,;_)$~·-·::::y/,;~¡-;:~~~á:{:. ~~:;~~;_ ·: -~?~~~~: ::: :tJ.,.:. ·¿ 

_estiio~ .. -.. :~_~,~.t'.~.f¡\,~~-~·ji;~~~~'~f,~~~~,~-~;~.'W~~1~·~:·~:«;~·~,~~~~~~;~~~,{~~\~;,j~-'~h~·~; ¡p· 
problema/sin· re'sol\•er::en :'taVarguinento:: parece:presúponerse;'que 1 a· '~.·· 

:e::~~~~i~t~l~t~1f ~~t~tiiil~tH1t~!~f~l~~f i~71YI~ .~ 
lograd~ :laynegación;:,radisaI:'~desde-~l~s·· estrategias· e~ti~ii::;-~:;7 d~i :/;:: 

::::::·lJtk:·z~~it~r~~~t4~~~1~~: 't,:".::·::·:,::·~ b:J~:::~i·~~ ,. 
:::::)Jiu~ª-'f~i~f~i~?rit¿~;t,~ªl"j~tJat~:~~c:rtefacto, en tanto ['c>bJ~\~l- 1

> · 

.. . . . . . . yn elgaaatifv1· ram. aNc· 
0

1· ó.· n~r.•_,-a}r~tt1-~s" •t.",1fc··~a,~ •• ·-·~--.·.· ·; medi~Ción c,;<>ri~'~C:u~íiie: entre :fa négación ' .' ,, <"· 
entre sú;~°"nsáuc:C:ió.n';negativa y su mímesis, sino só1d~·un i~t6':Jl; 
en~ g.,; á l i C-.~,~~~ ~·; ~ ~~~:\:~:d·4·:~. i -~ r-e~:_ s·~u :jo r ta·~ e z·a ~ ~ _la as un e i 6-~\~-~-Í;~-ri '~Tdi~t:~·~: _.:·· ·}¡~:~:·:: 

caráct~r ·~~¡ri~H4(a!;. C..J.;~~~>lpgica·. C} ue t~·asci~~dA:,1~-~ ~~-?~f~itd~f.t·-~{ 
objeto. para< a'dentra~se, ~n· i'a," conformación d(! :i'ii::{e~-p~efi~ndia -

artística. global .. D~ ahí/qu~.~Übi~n{la's obra~:.d~• ~ae~d~;~~'hgtiardi~' 
«··.('{.'.. -. ·.->' . ··.->." .. ·'{-'.: ~:"{,-.:: .->:~,-',~' 

440 lb id., ¡;. 25 6 e f. Bti ck~M ors S~cS ús a'n, E I ';;'rig ~;.; d¿.~ i'a'- diaÚct i ca 
negativa, p.104 - .· · .. ·., ';'; • ·~. -_ •'• _, :_· ;•> .. , : . ·.·: . · 
• ., «La imagen enigmática .. del·_árte'.,es la configuráción.que:.se da 
entre mimesis y racionalidad.»(Teo'rfa:estética, p.170) · 
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revelan ser en el fondo más lógicas y estrictas en sus conclusiones. 

al mostrar más claramente «la -función negativa de la pura 

logicidad», también. de manera más, patente~ «su• lógica aparece 

como )a-del como-si.»442
--- - :· ·;,¿, ;'' ;:'• 

El __ problema de, la_ n~gaÜvidád, p~~i_tiya. e( p-i~~{e:iii·a de la· 

f :éf f ~~f~:P~:·:~~=.:.~~~1~~~~~f ;f ~~~~~~il:~f~~~ti1~~E 
::::"~·::':~::;::~::.~~~~~ºi~~f 1lf~f Jite1::::,::"}l:;j¡~t~n,~! 
sentido propio abierta y:o~Lit:'~ il la: vez por l¿¡ áp~ri:;·n~T~·:'.~.;l.é,~i-~a: 
«Su e~i~encia, d~ J~~-:;'_[~'~ij~~,}~~~~a~c el~_ arte] <'se "'' ,-_____ >~~ la · 

~i' 

híró/<1a_ 

~:=~:~i~~~{~t~!~~~~¡¡g~.~jt;1~f ~H1~~~f ,,f ~r~~~f :~~1.· •.. 
misma,'noie:hay~olv)do_s,ni ,engaños ·:intencionales;isino la• asunción· 

de _una ;í~~t~'aJJ~ú~tiriia:: d_e una_' int~llcionalldad' que p~ligra de 

~2 Teo_r(ii estétÍcá~- p.183-~ 
443 '/bid~~ p.185 , 
... /bid., p.306 
..S/bid., p;l64 
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«recaer en el mito» 446
, en la superstición: «La admiración ante el 

carácter enigmático del arte le es difícil. a quien no goza del arte, :'.~,: 
al que está fuera de su mundo; para ~l qiie 'lo eiiúe~de nÓ es un'· ... ·~., .. 

estado excepcional,. sino la sustarici~:· mism:l ·:;de: ·su pr()pia/, 'I;¿¡ 
. • · :·. A47·,·' · .... ''·::·•,. · ·;¡ ·:::· . . :· .'•.<· ';:·' . . . .>:· ,,,:· 

::~::::::,.~=~:·. s:a~~:º:1pr:~:;~:~i~~.:gºerie,1;~{~P~r~~;~~t€~.i~~~;/=~~ \; ::·::; 

abis~o»~8• sólo~ q1;1e . para. éste· tfone·i.un ': frasfondo;;;:positivo) que 
· -~: · .. , >~,,·_ .• _,-._ .· ·._:,__ . ·:, .. __ ·:_.-: --;'. .: ;,:-,-\-:'.~~:.:-, ·_::::~: .. :/ .•. .:: .. ,(.).::.::/?~~:~;:~~::;¡~·-:·.Y~'~;;::-·!:~-:_7. · __ :_: ·_- ·::·-

supera los límites de su propia identidad.~;es'erligma;1;mientras'que .• 
·. - ·_>· - .· ·· · · -,- . ,,_.- \:_,_:·¿~·-·<;':;;-:\~-;-'.:·?:l:.:.~:i~~: .. ~t -'~;"~/<-:'f-\:~:t\,:J~Fc:·< :.-:;_" _'.·'.... ·.· . 

aquél no se ve sino a sí mismo ante ,la nad¡¡, a~~éJC>Je'stúpido~ Y sin 

embargo, hay e~ esta últimá éo,nsi,d_~F~,6,J~~{~'.~·~~};;·1~?~f~Í~ifcle verdad:. 
«El filisteo, qUe se rebela contra•[Ia estlJP,idezJ;·.•t,ie~e a pesar de 

todoL:n:s:::~:::~::::;t;a:':o:ª~%~Hi~Il:J~'.({[~i~¿j';;JLll'tD1~s· .aun las 

¡~j'~(~{¡;;~~j~~:ü\\:i~f :f t!f !l~itf ¡¡ :i¡~lt; 
estético por sí mismo. el pr~blema\d~;lll'' ne~~ciónfpositiva: «Lo;, · ' 

que escapa a la condena de_Í'i:e~~~,f~~:~·¡~;-',~':~!?~·;:;ri~'§~X~E:~~l~;'mi~ni~.····: :,\ 

:: e:.:::;.:::::!:'.. :: ~e:;::f ;;:~rt~~;t~·~J:~~1'i~:t!1~~~;e'"i:;:; . . ... 
cuanto más hace el arte,autónom<l de sh' ~fi'~~ifirmacióll superada y.· 

"
6 lbid., p.170 

441 /bid .• p.161 
"

1 lbid., p.162 
"' Jbid., p.160 
• 50 Jbfdem. 
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supuestamente inocente un,:.· ídolo , a la real, -·, c_ulpable y 

despóí.ica.»~51 , Sin , ém!>a ; go, · , -~sia id6111ti-izaciÓ.n 'o ·;, fetichismo 

m ani fie sto ·_ .en •' .• el_; art~ i·-~e~de ,ti ~-~.'. raci Rnaiig~c1 .. _:·i~st~~- r'Íl~llla1 ;•-•.para 1 a 

en él, y 

racionalidad sa 

del arte, medido «por la razón que 

objetividad, su 

depende de una 

que presupone de 

·· . . . ._, __ ._--•. -._-_- '<" : como diferencia. De ahí que aun 

~~-~-~:};~,e2~-~I~~~é~~j~:':ne~_atividad radical; las obras de _ v~ll-~uardia 
quedarían ', .. ~·(>n _d;n'adas a · la estupidez sin la participa_c:i?.llt de la 

6ondÜct~."·:··' ¡j'':. ·~'~ri'Í.~t'er . :estético _del espectador, sin ·; 13~.f,· ;i;íillesis 

· pr6'CI u cti ya: ··.· «Cond u eta ._ e~tét} ~~ ; (l~i_er7.dec:i~, ~~,ª~i~.,l;i.:~~f~,~t;~~rcibi r 
.. _(!·-·~ --- lii~ co~as más de lo que son; fa mirada ~~j~}- 1a'3 cual_; :Jo'. real se 

convierte en imagen.» 454 EstC> nÓs lle~.ª riece~~~i~;~~;~-l~ 'J~ ~mpliar la 

º'Adorno, Minima 
" 2 Teo .rfa estética, 
"' lbfdem . 
... /bid .• p.426 

.. ,~,-- ·:.::..~·'. :· .... _.-·., - -~_ .-~.:~ : . .-, ~" -x;·j.:~ .. ;.::.>~.~-\ .. ,. ;_ .yr 
m _o ra / i a .. p __ . ~ -f ~_,!_~ __ . · -"· ---C :-~,.. . ~: ,:.. 

p.160 ·.· ' 
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consideración de una teoría estética. como teoría del objeto a una 

teoría de la experiencia que integre la .del objeto mismo. Es 

justamente .en la ~orrel~ció11d~ amb'as donde .. laestética negativa 

:::~e:;:~t~rºr~~~1[~sª¡1;J~ªt~i·:1~~}t1~?'.~·h;~:~~·~·6t~;·~t:rX0 /~~::::c.~óe~ 
·"':' _"'+,, .. ·· ..;·,:: 

embaf~6:,i
sobrétocl~'.,a ;iª -:~e?da: deL.: objeto,' .'en·' tán~·¿;. • ~-~~~\·~dkci~ri t~nás 

~i;~¡¡,¡¡ liill¡~?~~l~[~if !~=~~:E'.~~~~i.~~;¡¡¡~f ~t;i~ 
e~perÍeÜ~i~?a';tdtic~ explícita: «Es necesario un esfuerz() ~lterior 
de refle'~iÓ~ p~r~ llegar a la idea del arte en que. esos f~ctorés se 

reconcilÍarL» 456 

"' Menke, Esquisse d'u11e esthétiq11e de- la 11égativité, en 
Bouchindhomme Ch. y Rochlitz R., L'art sans compa.s, p.100 
.,.. Teor(a estética, p.78 
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4.2 Her1ne11éutica y estética negativa 

El problema de la negación absoluta, en tanto muestra la 

imposibilidad de qu~ la difer~i'ici~ estética se desprenda meramente 

del proce~o .~e,;;),~.,-,~.í~i,~:~:•i""~t~·:~ta!i,,0~/~~sciita~.º .. por .la técnica 
artís,tica,):nos /-1 ha',fall.e~-ado;;•;·a··,formu¡a~-···· .. 1a'·.·_·:.l1e?_esidad 'de· una 

:::~~1t~J1;~tf ~~:ti~lf~~¡~{~;~;ti~l};~~~(r~H¡~~:~::;;~ 
estética,· ·l'vtS~kef h¡iSi;~ca'mbiado 1\l'a 0·[;'justificación~ d.educti va> del 

::::~:~1! !J~i=~~~~~~~~l~i [~)~~%¡¡;¡,~\,J~fa!:~~~~~::.t:::"u::. 
experiencia que·presupondría•de-entra~a el·s~ritido estético 111ismo 

~~:;~~~y~~=~?;lf~:J:¡~ll!I~YJ.Jt~~~~~~~t;~~E::~~~~ 
confianza» 458

, 1 a« su g~~tiód·,)~;;.t'eY·\<~erúi mi en to de necesid ad»460
, el 

«pathos de la objetivid~:~»t~;\{e1· «gesto»462 por el cu~Í,~Isujeto 
perceptor confirmaría-' sJs ~~pe6tativa~ 'de sentido ·canfÓrme ál 

objeto estético mismo. Estas e'xpectativas de sentido, 1 cle}á~' c~ales 
·:~ -,-;,• 

el sujeto perceptor parte para acercarse a la obra~_Jas hé.mos 
.-'."!'e~'---,',-

m Menke, Esquisse d 'une eslhétique de la. · n'tiga'i;1';1é, en 
B o u ch in d h omme Ch. y Ro ch l i tz' R., L 'art sa·n.s· comp.{Js, 'p. 1 05 
458 Te o ría es t é ti e a , p . 1 4 1 
4'°/bid., p.153 y p.205 
'"'!bid., p.116 fr 
••• I bid. , p . 5 8 
.., /bid., p.397 
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analizado ya al considerar el paradójico principio de la exigencia 

de objetividad en el . arte, la cual tiene que . asumir su carácter 

apariencial en la 'Iógicá negativa ; de su - ob}~to~63 • El marco 

contextual en el que se 'ins~ribe él se~tido;estéli~o. marco que le 

permite al :; sujeto - ~~á~h''f~é~á 'ial {;6bJeto' l~;s'téii'¿~) ce>;~ G~' cierto 

criterio de signifÍca~Íóil, qUe~~;~~\'~;f~-~'.~~'~: ¿h __ I~ ~álide~· '~~tística de 
., '' ;;~"i:c· -'.'•, ·¿.._'. ·' 

463 Esto en contra de la tesis ~u~',a~~-~--~ ~e~k~ '~n 'La sábera11fa del 
arte: «Que la comprensión ·no dispone en- el dominio estético de 
criterio alguno para formar sign.ificantes es algo que ni la 
hermenéutica misma puede negar.>> Menke tiene que sostener aquí 
esta tesis en tanto que considera que el proceso de percepción 
estética que sigue la mímesis-imitativa lleva por sí mismo a la 
diferencia estética, pues en tal proceso el papel de sujeto 
perceptor no se distinguiría del automatismo que sería negado 
involuntariamente por el proceso mismo: «No llamamos .. estética"' 
a una experiencia inmediata de un objeto y sus propiedades, sino al 
destino, vivido estéticamente, de diferentes actos de 
reconocimiento automático que nada distingue inicialmente de la 
experiencia común. Toda experiencia estética se define y comienza 
por actos de aprehensión que no son en sí mismos genuinamente 
estéticos.»(La soberanía del arte, p.35) Esta tesis, además de no 
poder justificar el paso a la negación absoluta o a la negación 
positiva, nos haría pensar que basta percibir una obra de arte como 
se percibe cualquier objeto para poder llegar a la experiencia 
artística, descartando rápidamente el problema del elitismo 
artístico y el del fetichismo de la percepción como tendencia a 
limar las disonancias o contradicciones del objeto percibido y 
quedarse con Ja mera forma automática de identificación, 
problemas correlativos ya tratados por Adorno desde los años 40's. 
En contraposición a esto, la Teoría estética ya había señalado el 
papel específico del sujeto como resistencia a sí mismo, al 
automatismo de Ja percepción: «La misma contemplación de las 
obras de arte, separada forzosamente de objetivos de acción, se 
experimenta a sí misma como interrupción de la praxis inmediata, 
y por ello como algo práctico en sí mismo, al estar resistiendo a la 
participación activa. Sólo las obras de arte que pueden ser 
percibidas como formas de comportamiento tienen su raison 
d'étre.»(Teoría estética, p.24) En este sent·ido no hay que olvidar 
que este comportamiento específico, la mímesis, posee dos fases 
complementarias: la imitativa y la productiva. 
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la negación positiva: «existe un sentido en la negación del 

sentido.»464 

Así, la exigencia de. objetividad no sólo determina el marco 

::::.::ri:~¡~~;~~itsJ~~;1~r~~;tt~JK~il~~!t~l{~~~~~?:~~ ~: 
ten~ióll', esiética'ies:justanieille ;:el ~·goinei,o.,0;puút0\de 'intersección 

, , : :: .;·>_ .:,: .• _ •• ___ ,,._. -. ~:>'.>--.-·. _. "'':-;.;;/:t·':~i,<~.<\>t;'.'\'.~:}~-.:"~\f::r-St''.\~-:::":: '·. . 
entre las P.resuposicioncs>de.:.s~ntid()i ~el:~·sujeto, que asume la 

negati ~idlid. ~aclic~Í c~ril~ ~b,r~~iri~.~J'.~ ;.¿ci'.zl.i 8ti}iti vid ad artística, y 

el proceso negátivo suscita'do•pÜ'r."éFÓb}~to estético· por medio de 

sus disonancias inma'nentes: ~er1ft:a::ifit'6réii; en tanto ya hemos visto 

la ~stricta ddpend~!l~i~ deia~·¡·eri"~iÓn¿'~n respecto a la causalidad 

estética, ~os:·p~rniite)c6~p;ender. l~ i~terrelación entre la mímesis 

. producti~a c~:~~~Íón ;~c1i~a;» .y. la mímesis imitativa (proceso 

negati~:o), p:i.;e~ la p;irnera :;ólo podría encontrar el contenido 

sedimentado de su negatividad en ésta, y a su vez esta última sólo 

podría hallar la superación de la lógica en su objeto, su ~Ürlcii}\ón 
propiamente estética, en aquélla. A.n~Iicem~s más de cerca';:estos 

'· _' >\~.·-:·-· 
puntos. 

El que el sujeto perceptor parta ,del presupuesto. ·de se::!l~i.do 

presente en 1 a exigencia de .. o bj eat i vdiedsacdu bqrr~ri eyre d desetcaicr ...• a''.:r'CJ·:··.·.u·····.:e•.··e ... n.~.·.·.·.~.·.·.··;·s.·eul,· 
percepción eÚará ya' encaminada 

objeto los· momentos que apoyen la negatividad estética.requerida. 

De esta mar'iera, ef''sujeto posee ya un parámetro interpret~tiv~··~ara 
aproximarse ~ l~ ~·l:>ra, sin que tal parámetro responda a u~a ~orma 
.... Teorfa est¿tica, p.143 
••• /b(dem. 
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estética específica o a la exigencia de· descubrir propiamente un 

sentido en el objeto, sino justamente a la negación 'de la norma o 

sentido como momento necesario ,de Ja obj6ti~idad buscada: .«Es 

cierto que debe ser interpret~.d~'?pei6 ri0:.',d~b~'.se;. sustÍtuici,a' por Ja 

claridad de t"d .... 466 ' ári' t:a1•.::.·_iií'ierp'_re~ació_n,· ':basada en·. el sen 1 O;»,,:.,• 

mantenimiento ·de; la :it~nsi~ri!>~e' ~:onstiÍ~y~~ los sigriificantes 

estéticos en su C:ondiCión:'~'e.fí.Íerzas relacionales; e i~cl~so e~:ahí 
donde el espe~t~~or l'"uede ha'cerse consciente de la existen~ia del 

automatismo·_,· de :.la f i~~ntificaé:'Íón de ·ciertos elemeni6·~. o .del 

contenido sedi·~~·:ri·t:~~~·~-~~:de la ·forma, en tanto es :con:fr~·~·-f'ii·d() ··a una 

dinámica nuev~ de :co'i'rel~ción que no. mantieneº]a~~s;~~~~., de la 

causalidad habituai.:En este último sentido es .. qi:ie s,~-~~-~'i ~osibie 
la experien_~iª, ª~~ísyc~>sif qu.~~.e1:··· esp~¿~~~frE~:iª :~~e:~~ariilmente 
consciente de la-identificación de los ·elementos;..:,sobí-e todo .de los 

que cofresponclen:;·al: ~égurido ~ip_ocde.·~eg~~i~icladJq~'.~.exigen 

cono:~:~i:ie0n~::riJ:0o:Ie1~;;~s:~~~:~1~:~rrt~ii.;:1~~~:~2e~L;ico 
un 

de 

la estética negativa, defin'e ~ú piiÜ1:o''de p~rtida.llistóri2ri«n~ ~ólo 
desde, las vanguardias artísti6ri~·d~ principios de. siglo, siÍlO_ desde 

un contexto social más ~niplio determinado por el ~ai'ar .de lo 

nuevo, contexto que defiri'e la modernidad, en ·· &;i!ii~os no 

estilísticos, de la 'Teoría estética: «Sin la actitti'~'Y;~t~jetiva 
excitada por lo nuevo no llega .a cristalizar nada'. ;obJet'.fv~mente 

'•.··"-·"' . l.cJ.,;·-

modern0.»467 Aunque •p•ara Adorno tál actitud subjit.iva· IJ'ropia de 
-- . . . - ~ . - . ' -. . ... . 

466 I bid., p . 4 5 t r ad . m o d i fi e ad a ":,; :· - ~~;• 
467 /bid., p.42 «La consigna de Rimba-ud njau; er~'d:. ;,bsolument 
moderne, moderna a su vez, sigue siendo normativa.;.(lbid .• p.253) 
Desde luego, Adorno encuentra claramente-- e·Íl· la modernidad 
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una modernidad que mantenga un concepto coherente de novedad, 

linda .con lo arcaico como «realiclacl · resiclual>>: «está fuera· de 

,cuestión que el arte no comi~nza/~or las ()bl"~s. sea~' mágicas o 

estéticas .. ( .. ,) Las conducta~ .. ·iriilrié~i6~f ~í/vi·er6~ q\le.pr6'~6d~f:a IOs · 
--~ ' -. :. ; . " : .. ':: ~.;·_. -,,;,, ·,,;·-,:·. ;,,-:_;_; ·~: ·'" ;-,~-:.· , ~ ,., . 

primer~s }ibujo·~·:~Ús/~1:>1icls,Ü1ºcn;,ta·•·•~.·.·.··cjs;o ... q1~·.·:n~.c~1j~d'.t1~r·ª. ·.·,·.t,an····~eº,:c.dei'~s······a.;lr-d1·a'tm.f~eEntit'ce':·~rse col· na·····. 
otro ser' :distirit,o}~:á§ritjúe::; ''' ''. ' : con 

super~ti¿ó~/~~!f~AE:~'Ki~·~~~~·d~r~~ta»'468!.' ;, :'t '{~; (' · · · ·' 
Hay; .pues; ·un.doble movi~iento .de la ~·~r6~p~ióh ~iIIlétic~ en 

el que á la v~z que se prosigue imitativamentc;; Ja. 6'or;~l;~ci~n de:los, 

elementos; la aináiliiri'a interna del objeto, se' :destacan ,los 

elementos que ·privan a tal correlación de la mer~'.·adapt'aéió~\aÍ6s 
cánones históricos del contenido sedimentado dei'ici~i~'ri~l.C El 

.,•)"' --._, 

elemento disonante debe suscitar la convieción d:e:.la'.,~~~aÜvidád 
- --- ' . ,, - . - -~.-- ''t.,_,"- ,- ' .- ·;- ~ ' - .. 

~l:~f ~:5:::~~!éi:~:::~~:f j~~~J;~.¡~~h~~~~~~I~:~i~·· 
subjetiva~ente, ésta no podría ma~tci~~4·~~~:~~~?J~J(c~~~~~~ondiente 
apoyo en el objeto interpretado, d~ l,~":cont~~·rropa expectativa se 

vería de tal manera incumplida q~e,~1¡.~~rl~i'.~l~~·~~~i~'.~fía el ridículo: 
«Cuando la expe:1"iencia de las obras:pierde''.lá'imás:mínima tensión, 

. -~- -:-·:-?::~-'i~~;~;·~·o-.·,t,;;;>-'·-.;'"'..'.~' ~ .-.. ; ,. 

·· .. , ,':{'~~(~.',15.~~2? 
artística Ja posibilidad de proseguir, su;¡:rÍti'ca :a la.Ilustración: «La 
experiencia de la modernidad, en ... arte,•''én": P.oe's.ía,,ierí ...literatura, 
cambia Ja modernidad filosófica·· /:de'.c;:, Las> :Luces . en ; anti
modernida.»(Henri Meschonnic;" L~ ,·,"tángage' ·:• é'lzez ··.Ado.rno :ou 
presque comme da ns la musique, en ,·Revtie ·des,· Sci e'nces·'. Hl)maines, 
Adorno, p.83) 
468 Teoría estética, p.425-6 
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presiente su enigma como caricatura.»469 En este sentido, la misma 

negación positiva.como·. asunción de lo inexistente, de .. 1a'.>·.?· 

obj eti vi dad P.1:1 ra,. i1<? ~es ~-u na- ~el-'a ·~-~nstruc·.~.i~órl. ·r~n t;is,iosa, ~sino ·_·q u~~ ;~-~~J-

~!:l~~~~!!f Aiilf~f i~i~:~1:~i1~;~f ~~jf ¡~r.~~;(~~n)~~! 
contradi¿ción'cl~i() existente; exigidas por pot~ncialidades.»47º.Aun .;· 

siendo ;~~~uft6:i'.éI~; la suges~ión' ~~t6 el proceso negativo, la :··, 

mímesis 'pr~d~ctiva.deperid~)lldcf~cÚblemente de.Ja racionalidad<;::' 
. .... . . ~ 

artísti¿a presente en e1 l'~bc~·~ci ll~~ativo que desencadena , eLJ? 

objeto, no actúa como mera proye~ciÓn subjeti,va de la ()bjetivida~.··}{~;. 
artística: «Esa necesidad' pr¿,cedente· 

a su elocuencia;· a su 

artística, 

unidad 

objeto manera 

positivistas k\. 
espíritu. [er .• ~(.tf~~i(:'?~. ~I. i#i~;Ú~o~~. p~ro t>;·.·~\p~;f{t;~·de ;i¡ ~lá~Íc~ ., 

:;, :: ·. ~ ;;:~.~- ·::~ '\-: . ,_.' "' ·.:;;-i; ·;. . -.. '/ . ' ~; .. '·: ·~:t, 

:: ~:: ~:: ~: ~ ~~uu<;~: >r '.~· .. . . .. ··. · · · <:~:<; ~~;:: 
m /bid., p.153 .. «Lá expresión es un fen.óm~~~ dé i~terferencia, es 
función de'· Ja> forma. de. proceder no. ·menos que del ·carácter 
mimético:» (lbfdem.) 
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Filosofía del mismo.» 472 La correlación necesaria entre la 

presuposición .de sentido del objeto estético y Ja dinámica.negativa 

presente en éste, la correlación entre mímesis . productiva e 

imitati.va,· o entre contenido estético y con'strucción .técnica, 

mantiene el principio básico de Ja hermenéutica:. el círclÍlo 

hermenéutico, el cual resulta también el principio crítico que juzga 

al arte· en tanto muestra el fetichismo inmanente a la lógica de la.·· 

experiencia artística como tal, Ja apariencialidad. 

El principio del círculo hermenéutico afirma Ja imposibilidad 

de considerar por separado Ja totalidad de sentido y las partes 
. . 

constituyentes, que, en el caso del objeto estético, se presentan en 

el proceso inmanente de negatividad: «La anticipación de sentido 

que hac.e referencia al todo sólo. llega a una comprensión explícita 

a tra'vés del hecho de que las partes que se determinan desde el 

todo determinan a su vez este toclo~» 473 ·Eri::e'l;3.nálisis de la estética 

de Ja negatividad que hace Menke'Len'L~'sob~raÍifa del arte, el 

proceso negativo no estaba 

de comprensión 

intentada en términos de> parte del 

estético en el 

proceso negativo, eludir eL 
~' :.-~ 

problema del paso Ja 

negación positiva. 

aplazamiento indefinido» ... ,,:;() iéli'-·<<cáráétei-·· irit¿r.riinabl,e de la. 
·'-' ~···,,r :~·t'. ,;·'..~>>'·· ,.-~,:;-, .. :,,~ -· '-·:·''-• 
-·-.::·)-'..:'.· 

472 /bid., p.34 .. ·-,' -<-- -':e::_:•'. 
473 Gadamer, Verdad y_ método .• p;·360 
474 Menke Chri s toph, ·La· soberan fa del ·arre, p. 129. 
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procesualidad estética»475 sin apelar a una condición º. presupuesto 

externo .ªl ·. proceso mismo. La· tesis fundacionalista .. queda 

finalment(sup~id,apor la:.·con~ideración .de la ininteligibilidad del 

::!::;,~~~lf ~~~*t~~~Ji1f ifí~:~}~ÍL~€f t~:1¡~~~i;~~i';'5~11,~:: ·.:: 
determ1nac1ones funda.me~t~les .. , .. de!,•la ;ni:gat1v1d1td'"estét1ca· ~el 

caráct§r ... ''.;··~r,~~~.~~~~l···}~.n;~,e~r~~i¿~~:~le;~~i'~i:?:~t,~~.~:;;;¡~,s~Jé;~'.·}}~.~éralid:! 
liberada~dos.'~Ú;pectos :\si múl táne'os••:de;(u1úi,:sola experiencia.)) 

_ ·, ·:·_ ··~:· ,i>>··:\·:~":' :.):.}:.'·~":;.·;:. ·:.- ":: ":; .>~~:· /'~\1: · ·.-!,:·~-'.-/·:~//"-;(.'~·;;,_r.:·.·:.:5\31~\.~:¡\~·,~:-:~;t(~~.:E§~1;.~ ·: 3.\/.,: .. -.:.f.(,.:J.", · .. · .. :-«->..... . , .. 
Con lo ccu.ali""ª•:nuestro .ju ici.o~/eEproc.eso\ne'ga ti v.ó>~queda .. ·1ncl u ido 

;· ~-:~·, ;:i:-...\::'{'/::) :,:.,::~.;>.": ./,::··~- '-.: '~<. -·.·-: ·-. '->7/1:;;·: .:·-·:-r<:1 :ºi:"h?~.'; ·7}.':-;Jt: ·:?J,12;:'.,,'.i.~i,:'::~';'.'~~;'~:1~-,,~ ~~~~~-f.:-~.t::s; ... '.;°i.\, '.:~ '.::~.~.::· .. :·. : e ' ' 

en el círéúlo.: hermenéutico;.1y; <en•{consecuericfa;:na• estética de· la 
. -.. '..,".< ~·~".'-:«{:-''~-'~:; .. ;;.·-::-::~~:-~·.;:/~:~:'>:.·-;:•\:«:L.<_: ~.;,:k;,!.:c::-:.J'-:-:;~,../:;í',-~:~~~·\~·!~,·2·:·-,~i,-/· .. :::-~;;.~,;c-· ... : .. ~~·~.,;<i;·t',;,:_ ·.~-:: . . 

negauv1dad supone la hermenéutica misma.'.~--" .. - J 

:::t1~i~f ~~¡;~{tf {if i!f ll it~~lI~~jf~2~~:~:fr::~~:1~~ ..... 
del duali sm,o,;9~.~i,!i;t C};?~~:l"l1~;º·~~ll1,l,<:), r~¡il .·que estaría enmascarando~ 

as u mi:.~~z X*-~~e~~~·~1;~;!~~mi;~~;~s~i~: ¡;:gro. unª teoría crfti /~ que v.~ .. 
eri el;:al-i'e éno. sólo.:un·.'.'{elemento crítico, sino algo en sí ;'ri;¡~'iri6~ 

··?·'" ~,\~~-4~.:;-;__;~,7:t:;-.~J15f:::,?1);:.:·· ~?~·;~::,- ·:~::::-'!~ ,:f,..:::-0 ·.: ·;;~.:~C ..... . "¡:·.: : ., . . ·~"' - _·_. . . ;. .. .. ·::: : < ·, '. '"·; _:_ . ..:.;: :·· . '. 
cri tic~~¡¡;:·;: nó'(d.ej~l-á:f."de:~considerar., elJaspecto que .tal ,ex.periencia 

sos¡~y~/~~f~E,:~st;·r:~~'.~~~:~~r"'.iI~~t;~~d:~.~~~t-.e~f}.~~.ic~·- s~~~::irred)l~.M~1~.:;:si;·· 
según.• .• •Ia~.;,e"s},~ti'caii~~-~~ativa;·.~qúeremoi>.a.bocarn'os al._~stu'c1i:~ .• ·d~ la 

~~:::f 1~!Fi~::s;:~~i~~~~~~tf f~~~~~i~~t{~~t it~i·~~~r;:;-:~ 
• ··:.::;;;:-~ >e , ~~'>{:<··_«' 

'"lbid.p.130 ..... ··~:: <<~·:'' 
476 Me nke Ch ri stop h. Esqui sse. d 'ÚÍi ~,e·~·,¡,¿ t iqué.' dé ·¡a n é g tH i~i té; 
Bouchindhommc Ch. y Rochlitz R:.(JP· dt .. p.105 

en 
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crítico. La preeminencia de la diferencia estética sobre' la 

comprensión y viceversa estará en función del. punto de, vista que 

se tome ante el carácter apariencia} •del arte·. , 

Ahora bien, queda s .. in c.:mlJargo¡pÓr justific~r.16>qu,~ pod~mos 
llamar la. opción her~enéu'üc'a:.ci~~ la ~stétié:'~ n'ég~Í:iV'a; ;nanifiesta · 

' "~ '·. - .• i '" . . . • ' - . • - - . . . - ' .. ' ·' .. ''•. ·- - •. -· - ' - ._ .. ,.' .; .. 

en el. p~illcipió del.i~entid~ est~tic.ó como: n~gación: ~e 'se~tido, 
como garah~2·/clt {1'a' ~·o~;·~~ri·~iÓn · estéti~~ •·.au~én~ic~' f~~*t'e- ~.·las 
estéticas' hei'riie~~~:~ii~s~;7~·ó~<:l la ,de 'qadamer. que:,TI1~~tten'en, la 

consideración:,ci~i 'sentido positivo delarÍ:e, ~o-distillto}del{á:éto de 

~:::·1;~:~i~~1~~~tf J~;f~f :i::·:~:if lri~t~f~~f ;:~~t3,:~.:: 
.·~I!1~\{l!ii[~n~~~~::¡~:~~;~1~~~~~!f lliiI§l~rJ· 
automáti~-~- e, i;¡me.ddieatlaa,opberrao.selafudnidfear·/ee .•. nn¡::liaanreagcÍa•itc.·.·1·~v'.:.·1~ed:'na;'.···~d·~~~.·.:ru.' •. -a;.~d·.·.·.!;1:pcla:.~.~l-!l ... :.·d;~ .. ee}l···· ... ··.-
prin1ú~·'.'.~~2.s~~.dcÍo . 

proceso, mientras que para el segundo la obra s~~mp;·r~·~~~~a'~'ra 
u~a. unlct~d cÍ6 .-sentido en' la que el proces~ de~~d;~;c)_~;K;-.%~'.~~i~·~.u . 

finalid~d ~~opfa, siendo e'J proceso mismo sólo .'.un·~fácfor ·'.de •su 
·:~-~-:-'·"· -~' •\'"-- ~·,;.• _-·: -

m Por sentido positivo nos referimos a lo que Gadi~iEf~:::I~~~''.'el 
cumplimiento de la «anticipación de la . perfécción·~·)o::''·<:.del 
«anticipo de la compleción»: «Significa que sólo 'es:·:'compí-e'ósible 
lo que representa una unidad perfecta de sentido.>;(Vérdad y 
método, p.363) ' , 
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intensificación: «Mientras que Gadamer elige transformar esa 

"tensión" en un "juego de. referencias mutuas", la teoría de 

negatividad se afe_rra a la tensión en tan.to que auténtico suceso 

la experiencia estética.»478 En tanto, como ya hemos visto, 

de la negatividad es producto tensión pé~~i~tente en la estética 

una ab~oluiización, por parte del espectador, producto a su: vez 

una apa~e~fe contemplación estática. y extática de la tempdrnl}dad 

irreductible~ el punto polémico se encuentra. no entr~ dos· téorías 

antagónicas en principio, sino entre dos .• prééoiice}JCiones 

hermenéuticas del arte: «Si uno abandona. lá id~a\s~i''1~_'..}¿\/~¿alla 
liberacicSn de la letra arÜstica ::;·deb~rí~< s~r\:i:-dé~iii'i:iJa del···· 

cuesÜonamiento. de las -identificaciOnes, ~a n·o esále'ce~'.~;¡¡;:récurrir 
a u~a . pr:m.is~ _ _ .anti~~r~e?~-ugc,ª.~ ·;2_u8': ;)I}i6~}-~,~)'.~~-~f-i~/&.1.e:.t~l 
deducción;» 79

. Para Gadamé"rtal,conflict0'de··peí:sp:e_ctfvás. es.falso, 
, - · . ):· ._-, :: -: :~.- _ ::_:·<. :·'..--.'·~- · ~ .-~<:> ,: ~-::>:!/·:·~:_.'~ ~q.¡:· ~<- ~:·s~;~~x~~sz:~-:,;::-1;:,~~:''.,::_~~~~ ~~'} ~~~--:..:.-, .-:-._ --:< 

pues• la- consideración ·negativa ~estaríá'lfundadaYen·i'un·{err.or:·:~-:«Si el 
_~ · ·-: - ,'- --- ·:.- '.' :,., · __ ,_· __ :. · -._:_ ~-,_::_ ~.-.!'·::: ;;µ '.;.-/:/~ .s-0~~':?~,~~~:--'.-i~Ü:lr~::-;;_~-;+~~~:<-;;, .... ;-.:~,:::'.·.: /: :--.- · 

sonido· y el .significado guardan. el equilibd_o;~erifre'.'ellosfcoino dos 
. ·. , -. • . • - <" .. . ·~- .-< .. >._:. -. -":~ <· · ;::-·-::. ·::::::~~-_. .. , ~·s.·,~!~-~-ti~~~~~.íi-"i~~JJ~~,-::_1~-4-:"~~:p.:r_-:.:::~;--'c ->·:1i·~~ ;';_:> .-. 

centros. de grav1 tac1ón,. de tal':Dlodo;q~:;. ll.l'~n1dad;idel:;~1sc~rso. se 

alcanza sin medio ·sintácti~\,~~g\l~:?.-:,~)t~,M~',t~~~;~~~~i:f~t~'«f'~~¡:~'~?; ·el 
ideal de Mallarmé-, ello n·o:;significa;ientonces;·,que;eLsentido de 

· · <:/<: ·~:;::;.~ '.·;,·~;,_-~~-,_.,,·?·.~\'.·'~ ::3;/;;·.~:~~-~~~-:.'_\'-:>':~:~:>·r~--~-~-·~-:-:;-<~'..:t~:·u,~~: :~;i:¡;c;·;~<{:,_r_<,/;,.> .. :· ~:.-:.< · 
la unidad del discurs~,corra,p.eligr?/o<váy~?iajser>:siipriD1ido Me 

:::::~::,::ed;:~::~"~eP:"~~Je~J:t~~É~~~{Mf ~~W~e,i~t.:~~'.~~·:: 
478 Menke Christoph, La soberan(a del ar'ie, p.125' 
.,. Menke Christoph, Esquisse d'une esthétique de la négativité., en 
Bouchindhomme Ch. y Rochlitz R. op. cit. p.11 C 
"º Gadamer, Experiencia estética y experiencia religio.•a, en 
Estética y hermenéutica, p.145 
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tanto constituye el carácter apariencia} del arte, se convierte en el 

centro de Ja exposición estética: «Las paradojás de la estética le 

vienen de su objeto.» 481 

' En tanto el problem~ es. entonces •entre dos· tipos de 

interpretación hermenéutica,.· aÍ filúil ··~~tá dos: t~acÍiciones 
estéticas, parece difícil desde est~'. ~~;~~~C:ú~~ .considerar qué 

: . .::_.'.,,.;,-,:-

tradición está por encima de· 1a . otra:, :.A1 ·:parecer .una. de las 

posibilidades es salir justamente de este terreno común que.Ia's une 

como consideraciones hermenéuticas, .y ·~nf~entarlas en base. al 

contenido de verdad que cada ·fil~s¿fía particular, la de .Ad~rho ·y 

la de Gadamer, sostiene en torho a }~ ~xperienciá artística -friisma. 

Esto nos llevaría· necesariamente a confrontar la Oi~lécii~a 
negativa con/la/Hermenéutica filosófica, o incluso l~'fiii'sofía 
h~ideggedané d~{ Ser; Sin embargo, con elfo %'stil~Í~inos 
sit~áhéé!6riól ya en un terreno falso de la discu~ió~ 'est~·á~~· •• ;~rnes 
estarí~iri~:s > dirimiendo la cuestión. ~stéti~·? <@~d·~y,2~p;f~;;ipio 

¡ii~t~))~i;~1~~:\;~¡~;~~~:~t~¡~:~if lf if lif 11~~:1~ 
pudiera parecer una posibilidad para·'diriíilirYe1:¡)~d'~}¡;in:~¡·Jch'S'~e la 

. . ,.. -,. - ·. ···.· >. .",o'. , ~:: .•·: ... ·"".;-:;, ,, .:': ·:- ... ~ .• _. , 

perspectiva meramente ontológica; se. C::'o;Jvi~rte t;ri:·,r'el factor 

polémico de las perspectivas estéti_~_as p~~~{~:s. e'n ·'i~}~Ci'ón. Sin 

embargo, co~ esta conclusión ganamos•'qlli:iá un ;C::rite~fo para 
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juzgar sobre la pertinencia de una teoría u otra: la autonomía 

artística. 

Varios son los autores que han ·criticado las .. posicion,es ··• . 

f :::;~:;:~~:··~:~;:::;:i:i~f ?:1:i~J~Y~;;.i;1~i~l~lii~1~J·~·w:~;i :;; 
consecuencias ·:.variadas'.· en. :la,;::construcción·.·:.::dei:;'una:~··~.propuesta ·' '::,<; ! 

, . : ,,: _ ._~ .·.: "",<. :-_ · .. , : -_· . ., __ <,_ ·-." :··,·.· .:'_-~-·-~-'· -~ ;_,""'.:-;. '--=<·-~:::.,:~;.·.~ :¡1·7.';~ ... :'.:.¿:-,_,-. :-:·-· ... :·· -~: .. ~> ::,;:,._~---:;r,~;;:::~·;··::>- .,;::~:-~--~:-~_,./·. ·"<···.: ·· -·:_v· 
estética· distinta~82• Dé eritre;éllos·~ Mar'tiri''•SeéJ:ha mostrad'<> rio.'sólo é 

las· co_nt~~~fc;~~.~~~s.ff''.~~i~}·~i~.Íf~:~:A~:~X~f?%~~·;< ~~t:~\i~~i:::~~~r~i·evª?? ,;·· 
posiciones; :a~--~_;·1·á~<:1;~q~~e.~t(é~.:;r.:11~m:a::-~- es·i:~.t~9as1,,::'~del ,,~ sobrepasamiento' .'--~~~'. 

es u ·re n·c h ~··re) 483;~·;, l~o/'i~~6,·1~.~.·r1~·s~·~b;11 tiia'i26 f'~··~c;~-~~~·~~i~'s~i~';cik i;if º ri.e.sF •Y•··•· 

~'i~l~l~~!f ~lllitill!if t¡Jif~~i1~l~~~¡~~ll{ f' 
juzga;:de K~nt485: Tal antino~ia queda expres~da a gr~~ci'és>~~sgos .• •·•• >je 

4112 Cf: .Menke Christoph, La soberáníá del arte; Schaeffer Jeari-. 
Marie, L'art de l'áge moderne; Seel Martín, L'art de diviser. 
483 «Las teorías fundadas sobre una co11cepci611 del sobrepasamiento 
estético niegan la existencia de una racionalidad específica de la 
conducta estética, en nombre de un concepto integral de la verdad 
y del conocimiento del cual las obras de arte logradas son 
consideradas como instanciaciones indispensables.»(Seel Martín, 
L 'art de diviser, p.46) 
... «Las teorías fundadas en una concepci6n privativa de la estética 
niegan la existencia de una racionalidad específica de la conducta 
.estética, en nombre de un concepto exclusivo de la reflexión pura 
o de la intensidad inefable en la cual la percepción estética se 

·pierde liberándose de los significados y conceptos de una 
comprensión cognitiva del mundo.»(lbídem.) 
485 Cf. Crítica de la facultad de juzgar § 56 
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de la siguiente manera: «Pareciera que si los juicios estéticos 

pueden ser fundados, ento.nces :.·lo-_- que ·e·s así fundado no· es de

hecho más que juicios estéticos; si,por·oúa·.parí:e·ellos no pueden 

:::ét~==d•~:'; ni::':::e:u~;~j',2~&@~~:·~~~~~f i"l4~\t~ei;¡~/lj~/ 
de los juicios estéticos_:_ parece_-que':Ilega'•i:aléser'.';_irie·xp!icable:-» .. 

~i~J;i;f ;J::x,;~~:=~~~:~~F~~f ~f lif t~lf~~~1:.tii 
justificación ·discursiva.. ;~';'.'?, .;:;> 1"' '§:;_g;"''': '\': .. ) ';' ' 

;::~~~»~;::i~z~~~I:f '.~}~~~tí~i~ii~f i;l~f~t1t!~1t~~,• 
~1:::iae~:a e::énti:·:}:~;:i:!~:::t:fü~f i&~~:~?rtf :t~::: ::·:::::::~¿: 
defender la experie~~ia d~_-yfr?adf~\i~jsí{n~s co~unica en la obra 

de arte ( ... ) Pero no nos:qÚeda_r~riÚ>s en la justificación de la 

verdad del arte. Intentareníos,inás'·l:>-ien'.desarrollar desde este punto 
·, .. ··~ ·· ... >" '·· .. ··~ '·. ·~. . , ·. .· . " 

de partida un concepto de.conócfmiérito y de verdad que responda 

al conjunto de nuestra experien~ia.hermenéutica.»487 La crítica'a-~la .... · 
conciencia estética, la cual· p~ete~-de mantener un ámbito puro .. d6'10 

•.• o ···¡.·",· ,. . . . ' ' 

artístico, separado del acontecer histó~ico~ és conse~uér1tt;'niérite 
. ~= 

llevada a cabo desde la perspecüvli del círculo hermenéuÜco de la, 

•••seel Martin, L'art de diviser, p4)~2· 
417 Gadamer, Verdad y método, _p.25 · · 
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comprensión: «El pantheón del arte no es una actualidad 

intemporal que se represente a la-pura concienc_ia estética, sino _que 

es la obra de un espíritu que ~e coi __ ~ccio_.•na yre~ogehistóricam~nte 
mismo.» 488 ·sin .. •la:. 

de un círculo vi~i~so, 

estatismo de la 

hermenéutica-

círculo tiene,uI1 :sentid?º~ toló-gi(;anierite;~?~itiyo:» •:·:•:Sª'-n~gátiv_a a 
i dentificai ei·-··· cíi~:~l'ri·•·. ~·~r:m~r1éilii~~:.t~omói•t'~',~íidtii~;(~¡·e:·i~~:o ·.•.se ' 

~:~r~if J~\~~}J~!~u¡i,~;~S¡~f i~i~ª~'f Jf ~~~~~\lf~f i~~~: 
·~:.:;·: -·""'" ·-» •·'"-''. ".:C~ ' ' - • '' ; . ~ 

pensar» ;que ~da· paso a la orienta,éi'Ón\(deóa'?mira'da{a l~,,~<COSa 

. ~::~~f ~.1f :~d:~::o q ::o::c~~e J,J~f ~~i;~'i'~:;~t!tf ?u~:,::~~e::: 
de' la comprensión, de la c¿~¡.,;~1.·,y~tt~ _;p~rtiCipai'ía no sólo 

rÜostr~ndo que no posee una esf~~a ~~parabl;'·d~;l~ comprensión, 

s,ino q~e representa el movim:ié'.~i~'.;'.~~){'c~riii{r~nsi6n como tal en 

su carácter temporal,. telldrí~r-pu~-s úll~ base negativa del 

automatismo. Tal · como ha • mosl:raclo i36~rahima Ouattara, tal 

------------ :/_·< • 
... /bid, p.138 

.. ,,.,-, 

••• Gadame·r, Verdad. y método //, p.65 
• 90 Gadamer, Verdad y ·método, p.333 
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estructura negativa sería un punto de confluencia entre la 

perspectiva,filosófica .de Adorno y la de Heidegger, basada .en la 

cdti~a q~e, ~~bos sostendrían al concepto idealista de verdad como 

ade~~a~i6k•d~·13. cosa aÍ ~oricepto: «la vía que lleva, al Ser es 

negai:iv'li; sin que no bbstarÍte\~ste s"Ca asimilable a lo negri'hvo.»491 

t\i1oi~lii~~;' hay que s~ñal~r· ~~e nJ-.üÍ:istante .ta1 ac~pta~róh:.:cie ia 

negaiivié::lad por parte de la h'erm'enéutica filosóficadi{G_ad3.mer, 

ello no. repercute en·· Ja. aceptación· de un carác~~~:'.ri~gaÚ}o que· 

intentara negar sus propias • p~rspeptiyas :·a.u~(>máü2a.s·:/ de 

identificación, caracterísúé~'propia'dela: míillesis prodll§ti'\l'!{en la. 

::t:tiscea ::~:~i:aª;í:indo/~if i;~I~~~iWin~:·f,f}é.º~~f~f~~~t'I~/~<(~~:: 
conciencia formada . h~rm~néu¡ic~~·~-~~¿~-~ieríe . ~:Je .' 'iri<Jstrarse 

.·:::::::::d::s::·:1r!:~·~:?:º~ffrf~tf~~{fü~~;i~;r;~{J~~3t;]~'f;!::a:s:: 

~~~~~z:;=::~~~~;;~;=~~~::\~~r~11~~1i~1~~:~=I:::;f :~f ~~ 
de Heidegger, en tanto que para~é.s'ú~ \ÜÚmo la única libertad 

posible sería propiamente ládel Se;'y ~·b l~ d~I.Dasein, implicando 

491 Ouattara Bourahima, Adorn'o "et 'Heidegg'er: ·une co;,tro.ver'se> 
phi/osop/Jique, p.62 Sin olvidar la clara oposición de perspectivas 
entre ambos autores, Oauttara ·ubica el te.rreno común .".de tal 
discusión en Ja no identidad, siendo .ambas. filosófías 
representantes de Jo que él llama filosofía de la inadecitación; 
«No-identidad y Diferencia, otras designaciones. de.- la. diferencia 
ontológica y de la Dialéctica negativa, son. así las claves d.e lo que 
podríamos llamar las "filosofías de Ja inadecuación".»(/bid. p.59) 
492 Gadamer, Verdad y método, p.335-6 
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así la apertura al Ser una clara alienación493
, lo que nos interesa 

aquí es propiamente las consecuencias que esto tiene para la 
. . 

estética misma. En este sentido, 'lb_ que s~ ~uelv_e proble;nático es 

la experiencia del arte como ni;gación pr-imer~ del~utomatismo de 

la iderititic~~ión, pues aull concridi·~~do '~~é h¡~~ uri .extrañamiento 

del espectá.dor ante lad-Pe.rlt._~0~:~:~i·JT,fcdr;~e'.:~i;óc· ..• 0~m··_.dp-_er. ·e• .• -.n._usniºóan_obra, nada 
garantiza que .d~sp~é~ _ pr'océs'o que llega 

finalmente 'a< unLs'ellti'ctci; /~.e~~~;::'•ª'~~~-~~~€·~[:P_~eda_ repetirse el 

momento negat'ivci ·.pues alnO•liaber úna-ivolUntad éle negación por 

: :;~:.:e; p:::r_,g·C~O;:n.~V;;:l:r,¡t~1ré•~:n~d!O~OS:e~-J-····l·'f ?~·~:t~:r~ff :::r ·:~a' J :~. ·' ª· Obra 
experi~~~ia·~ - a~í!· eiri actos automáticos 'de' 

comp~eri&ió«. )1ui'~á. sÓlo ··. r~~ovables con el paso del· 

hi~tórico;~p-~rQ'·riO'·a cada percepción de las obras, es decir,

temporaÚ~:ia'd ¡~tística .• Por otra parte, hay que destacar qUe' al l1°C> 

existir u'na ;cla'raexplicación de la negatividad que abre :~1-C:ír¿~l~-
de '1acoriiprensión a la temporalidad, y que incita a la ren;.;~~ciÓii, 
de los:prejuicios, la consideración estética de Gadamer cae en 1Jna-

"' «En efecto, en este momento preciso donde toda capacidad 
interrogativa es retirada al Dasein y conferida al Ser, en este 
punto que llamaríamos en un lenguaje eckhartiano "la muerte del 
espíritu" y la "pobreza esencial" del hombre, se desprende el 
primer nivel de la crítica adorniana.»(Ouattara Bourahima, Adorno 
et _Heidegger: une controverse philosophiq11e, p.223) En este 
sentido la posición de Seel está más cerca también de la de 
Adorno: «Es verdad que Gadamer reduce la libertad implicada por 
el hecho de hacer una experiencia al abandono emotivo y receptivo 
a un acontecimiento que "no es nuestra acción sobre la cosa, sino 
más bien la acción de la cosa misma". Por el contrario, yo pienso 
-que el nacimiento de las nuevas convicciones implica 
necesariamente que uno se libere de lo dado.»(Seel Martín, L'art 
de diviser, p.73) 
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contradicción con respecto a la crítica de la autonomía artística de 

la conciencia estética, 

antinomia estética. En 

quedando propiamente .:atrapada 

este sentido, como. afi~tna 'Martin 

en· ·la 

Seel, ··· .. ·. 

Gadamer critica la estética purista para despll_és5arre.batarlf ;ta~); 

dominio media~te un movimiento 

ú 1 ti nrn i ns't.ari·C::ia 1 a i nex plicabi 1 id ad 

pro~:e6h·~-·~;~_'.·sus:propios 
estético; 'ériticádo con 

.,\ ..-.' 

¡~~--··· 

co m p~e~··~i6n to tal.» ,.,.D_e_JY esta•1¿¡ man era ;;{háy2~'.'Ún a ;con trad1 cc_1 ón-··· 

C~:ªe:r:á.~ce:tp:ear~u-~dtei_:_ •. _._

8

_e .•. v\_:e~_ri_:dja'afd~_-·" .• _: .•.• _:_:f}_'.~un~:d:fa[.m.~e~.-~n,~tta·~ltl,_•_1_et~i~e,~n··~e~n'2~r~Jf J~:~l~~:~}:}j~~~~du1i:. ·. 
que mantene~~f~.~-j{a~-~-~~a} 

:~:;!~t~~!~f lif J!í1~~~zr:::~s::::;~;;;c~;=::=~1;~~b:~~E 
determinadoAsil}siuna{eJ,tpli~itación de la experienC::_ia'~'~)ir•ét¡~-~:iia 

::~1s~~7Jiie~t:il~i~~l~?~~~~--ª-~~;e:~:0::t::m7aa~caant::~·r~g-~~-~-~ ·_de·· •. •. la·•-

E'~ eÍ ca$·~·~:~-~:f~~~~:~i~'úca rie'gativa de Adorno; la .situación de la 

estética' d:~1··~()~,~~~-~~t~Je11to parece._ repetir~e, :e~/¡a-~tó se in ten ta 
~; ~·,: :·: 

494 Seel M~r.tiri. L'arrde diviser~·p;so•• 
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justificar el carácter apariencia} del arte por el contenido de 

verdad superior que cumpliría las expectativas de la filosofía 

crítica, de la Dialéctica negativa: «la ge~t.lina experiencia e"stética · 
./:< .<.· :,:,>·•'·; >v·;. ::. ·: :> '· • ,< ·· .. ··· .. • : .. ·.· 49s 

tiene que convertirse en filosqfía)o .no.es!'absol1:1:tamente:nada.» ···. 

En este sentido, tanto S.eeÍ; ~oii'i~.~S;.cha~ffé-/'-; ;~~nké criiican 1~ ·. 

~~f}?,f~~~~~~;~:¡:~Jfi~l:1t t~R~t~~~~~~t~~~~f ~~;~~&e;;.~·~ . 
proporciona a ést~ningÍ1n f~ndam~nio interno· para su reaHzación; 

;:::t:uªe::~;~z-::~::¡:¿~~JfJfü!;~i~~
0

i-!!~::1d:u~:i:~=~~~fl\~~1~~Z:. 
• , . ': - :·. ' . ·_, ,'~,. , . !'. ' • ·e"' -.~ ';. . ' - ' ._, .·' • ,. . • 

capitalist~:- ~<11ingUI1it\ob.rapuede tene•i contenido sin? I'º~'~ediode 
su propi'a ·. a'~a;ieÜ~i¡l ·;;~ ci~ü -~ro.'pi~. ~6iifig:~~~~i6·~; ·~Ei~:2;~~/() dé la 
estética se~ía·1a sal~~~i6ri a~· 1a apariencia, y. eCdere'éila' ~llíático 

' . . i - .. -.. ···.-.µ· -·--, 

del arte, la legitimaCióri 'de ·.su verdad, > depe~de: de esa 

• 95 Teor(a estética, p.175 
'

96 «Los pasajes introductivos de Verdad y método de Gadamer, 
consagrados a la teoría del arte, trazan de manera muy convincente 
-y, comparado con Adorno por ejemplo, de una manera más bien 
discreta- el camino que lleva hacia las conclusiones que animan 
la teoría del sobrepasamiento.»(Seel Martín, L 'art de diviser, 
p.48) «La Teoría estética de Theodor Adorno por ejemplo es en 
parte una reformulación de Ja teoría especulativa en la perspectiva 
de la .. dialéctica negativa".»(Schaeffer Jean-Marie, L'art de l'áge 
moderne, p.347) Por «teoría especulativa del arte» Schaeffer 
entiende, en términos generales, algo parecido a Jo que Seel. 
entiende con Ja estética del sobrepasamiento: «no solamente el 
Arte está dotado de una función ontológica, sino que incluso es Ja 
única presentación posible de Ja ontología, de la metafísica 
especulativa.»(/bid. p.20) Cf: Menke Christoph, Esquisse d'une 
esthétique de la negativité, en Bouchindhomme Ch. y Rochlitz R. 
op. cit. P.117. 
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salvación.»497 Así, pues, el contenido o sentido. es_tético de la obra 

depende de su propia racionalidad interna, de su .propia lógica 
,- ,., 

apariencial, sin que en ello tenga qu~ intervenir: una consideració_n 
;:-·:·:· .-.<:::.:_:' 

filosófica sobre su caráC:Í:er cogriosCitivo: l~:,experiehcia ~rtíslica' 
es indepelldient~ de su Ylls~ificadó~~ ·[¡16i'Óric~, -~s cié¿;~ '1a :: <> 
•apa.ri~?~iaJ~~-f.[stic~· 11.?- s~co~stituye .desde :su 'c,ar~c~~~,::~~ ··v~rd~-~ •' .? \\ 
. fiÍosóÍi~6:~_Cuárid'o Adorllo afirl11a. que la expedenciac'artí~'tic"a. ~~T~s. _,; 

. nada:sipp~ nios~fía; quiere decir que se queda ~n;;}-¡_e~ .• ~'frA[f~h-c/~. <, '·'. ·_,_ 

::¡:s~:aa:~ª:J:1:ani::::i:i1:0c:;:a;~;:~~e·s~e.•.:ºá~tu~;~-1~-i~f~¡~t~~~Jl~ •.· ·.• L_ ·~-~. 
hombre, no incluye el contenido metafísiC:o d~}'';i~-¡~~;;tff~'~}~b;di~í~"c¡ <{ . 
no ser nada y sin e~ba:rgo las _obras de, arte Í~-~~~~Ü'\\~-~'i1~~~;;·}~~8 • ·'[,"E'.' 

· ~:; :: p',~ :! º ~ :; '.: ,;: º,:·::::. :~:d:: ~, ~: · ::~;~ºª 1:,;i~~rI~Wli y::mit ¿ ;·, ~; . 
. ~~::::t:~:n n::1a~:~!:c:o~: ·J::!ªJel::ieó~s::¡~~s~:-c::~;an:~::~i:t::.;·: :!ff' ~-';'. 

'.;-~·~/:;::i:' 
· artíst~ca, máxime si .l~ ?JusiificaciÓn filosófica _;del .·'arte ·, es .·-··. 

considerada como «el . centro de la estética». Sin embargo~ 

497 Teoría estética, p.14'5 «Si no fuera estéril y sospechosa de 
tecnocracia, la pregunta por el futuro del arte se agudizaría en la 
pregunta de si el arte puede sobrevivir a la apariencia.»(/bid., 
p.138) Obviamente, entiendo aquí por apariencia el carácter 
apariencia! del arte que conforma su lógica interna, en 
contraposición a la interpretación que hace Daniel Payot del mismo 
pasaje en términos de 1 a «a par i en e i a be 11 a» de 1 id e a 1 c 1 á sic o ( C f. 
Apres l'harmonie. Benjami11, Adorno et quelques autres, p.71-2) 
Entender la crisis de Ja apariencia en términos de su lógica 
interna, nos ubica en un plano más general que abarca la crisis 
misma que ha abierto la transvanguardia, plano que comprende la 
crisis de la . «apariencia bella» como uno de sus momentos 
históricos. Esto será tema de un trabajo posterior. 
498 Teoría estética, p.109 
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considerando la separación de la lógica apariencia! del arte .de la 

justificación filosófica de éstá,· podemos· mantener el terreno 

autónomo del arte sin que Ja refutaCió~d~ ~s~a última repercut~ en 

;;~:;;~~~fü~~Ia\l~MJt'~J¡tf i~~1~f ~~~¡~~~e '.~~JE:.:··,.~~ 
autonomía está')s~sle'ritád;';7'eíi{iina 'racionalidad específica que no 

· · :'_; .. ,·: · ·-~ :·. ,~ ·~ < :~~>:·.> ~r:~ ;~·.::~ ·,:;~2:'~;~ ::,:;~r: 1 • :~/~~;~\- .,¡.;~:; .;:.~:· 5;';/: .j 

escapa a la2· c~nceptualiz'aCi<)n,' además de que no cae en el 

:::~lep::.··::~1¡;:ft:fi~7J.~J,f?{f~t:·~i;:ti::~t::adc::c::t~a:::ee:~edadde~ 
contexto histórido\~~ffili'erit~do en la forma y, por otra parte, dado 

su carácter apaJ:'.ieÜ6i'~i/trló.escapa al círculo hermenéutico. En este 
. :::··.·-¡, .... -•,,, -.· •.. -,.--_,--_ :;_'_: .. . . 

último senti~!J· ~ p;es'ar,,~e'.determinarse una •. lógica. específicamente 

artística, . éstá:.';i~s.;··~·iiif¡~··~h contradicci~ll · ~ón'/'c\ertosipri ncipios 

básicos de· la ÓI~~Jria ~ctual, como sÓ~ .~I de Ía'.cieiermi~ación 
histórica de la

0

c6n1piensión, y el hec~o~~~f~u;e;!·~Ú~\se presente en 

toda percepción posible. Además'. f~S~'{fr~i.{~~·~·i¡'~g~tiva puede 

mantener la negación de la identificaciís'n~áiÍt.omá~ica gracias a una 
-- -·; ,', ·:;-iJ.\- -

voluntad consciente para la diferencia:además de una racionalidad 

específica que la justifica. De esta:Jrif~~e;a, la estética de la 

negatividad puede superar la antin;~~Y~U·'~stética gracias a su 

carácter apariencia! que separa eii'·:·;d"t;s' esferas distintas la 

autonomía artística basada en la ap~ri~:ri6il.l como criterio, y su 

explicación real como acto - de. co~pr,en~ión f~tichista que la 
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devuelve a la inmanencia histórica499
• 

499 Si a pesar de todo tal antinomia resulta irreductible, Adorno la 
ubica no en el juicio sobre el valor de una obra, sino en aquel 
sobre la mayor o menor calidad entre dos o más obras, a sabiendas 
de que la comparación entre obras de arte resulta absurda en tanto 
una a otra se niegan como mónadas absolutas (cf: Adorno, De 
gustibus est disputa11dum, en Minima moralia, p.72-73) 
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4.3 Emoción y sentido estéticos 

Hemos visto ya cómci la. negación radical es la condición 

necesaria para que surja la objetividad artística o sentido estético. 

En este sentido, hemos 'c:ci·~~·i'.d~vr~db i~mbié~ cÓmo;la'é:onstil:ución 

: :, ~:~e= e::¡' i:: ::: ,::;:~~~~~;~ff if~;_!u~·m:.;tb'.'r··~af,liª··-p.·d7e:~n·.~eeng: .• a:.~t·.g1·:v ••... t,1d~a.-.ªa~:.'d•••~.: .•. : ___ .• :_·ia:lf.:.••.ó.ª.•n!o~_. 
Cuando el espectador .tr~spasae; el_ _ . . . . . _ 

encontrar ya la posibiliclad de conjurar la ten'siÓh {/~;tístic~ 
mediante una ide~tifÚ:a~Íd~ sensible, surge · p;()~¡~:iJi~~~-e la 

contradicción con el é. objeto, la cual no queda >~~-~¡:'~~~da· - en 

términos lógi~os, sino más bien sensibles en il'fiF~6~~ifuient~ 
instante. ~~oti'1}-,:·~~;',-h;~,ne .de espontáneo de desposesión Este 

ninguna manera su finalidad propia en. la expedencia':subjetiva,· ene 

la vivencia psicológid~- d~l espectador; ~i~6-'~iü6.-:/~)':':~~~lTii-rla 
diferencia estética o la irreductibilidad telTlp'ci;al)de,lá:§~'~~iell el 

fracaso de la identificación500
, es propiamérité:eü'~~1t~~ip~})~i ~~al 

se logra la unidad sintética del arte en ,'¡/J'~'fot6'i~'~~~-¡dad, «fa 
,- ,,,," '' ,-,,.--- )- .. -

irrupción de la objetividad en la con~iell~G(s-~bjetiva>~_5° 1 , el 

sentimiento de necesidad de la obra de aite5:~;;-1~~~é~,e~a,~iÓ11.!'ositiva. 
En este sentido, Adorno afirma que la <~razón'deú'~ obras-de arte 

es la razón como gesto» 5º3
, en. tanto ~~~{d ÍíiÚ~~\c~nstituye el 

•
00 «La plenitud del instante se- sin fin, 

e o n v e r ge n te e o n 1 a n a d a . » ( / b i_d :,:. 
'º'/bid., p.319 _.:· < .:' -., -. :>.e • .- ·" •-
..,,«El sentimiento de necesidadc'de':-.t·ri~;;~-br-a'-de a;te no, es más·que 
otra manera de expresar ·esia- objetividad [la objetividad 
estética].»( /bid., pll6-fr)· 
503 /bid., p.397 
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puente sintético que logra la mediación entre construcción. técnica 

y mímesis como objetividad, es decir~. el punto. nodal· donde. 
. . . - .- ._: :.: -

descansa el carácter apariencia! de .. la lógic~ ___ artística o 

paratáctica
504 

que rige ).~-- ---~~~-~~fo~-~i/~J 6stéÚ~a:; «La propia 

objetividad de las obras;.de·arte·~~,;i~;rn~~iació~:··p,ar~-:~u ··carácter 

a parienc i al.»5°:5 .• ~} ~;,ec~~-~r~~~·~~1.:~~~:ei~V~~~~~6t<Ú:~J\fil3';q~e- 'surge al 
traspasarse el )umbr¡¡l\de·-negatiyidad:'nc)"es•,eri sí{¡1iismo aparente, y 

.:::# !iilf~,Nz1:·:~~H~,~~~t~~ll~~f~1~N «i·":::.::~u,: 
lógica; 'aunqUe. tal á_utentiC:idac:l~:de:;~1a;resptje,st~iemotiva esté basada : : . . > ., > -' .· . .;: ·.f.- ':1,~: ·-:: ~".,;:·. ><:-:.- _·-( -: .. ·., :~-<;··~-::');;];~. -?~·~:f.:Z}i·~;y::,~-~i{.("_".:~.~:~::: :J,;:;;~,t·";~·1'.~//_i:\·:.:: ·.-,/. ., ~- .
en condicion~s esp~~íficasi;d~I; carácter·~del c_especta_dor •que, 

veremos, -~a~: ~~~\· ~~·~f···a~'.'1li· '~e·i~.;,;~~MJf~te~cia en el ámbito 

-arÚstico·: •;Ji.~{c6~ii;~o~i?·~;~~iéi'i'c~';il~~-~~-~·g';;;i¡;;¡l6i'a;'ía,aparienciaes 
su po"stüraaÍlte'Ía''{;bjeÚvicÍad:c:en s~Úim~diat_ez siente el potencial 

objetivo colTI-~ ~¡ ~~tu'7iera actualizado' El yo queda cogido por la 
·. -, ···- --- .. . - -

conciencia_ que;• sin metáfora, quiebra la apariencia estética» 5º7
• 

El ~en-timie_nto estético que surge, pues, de la superación de las 

expectativas de identificación del _espectador no se· presenta en 

términos de una sensación interna que reafirme la constitución o 

identidad sensible del espectador;_' sino que, dentro de la 

coherencia interna de la lógica de ;;la - apariencia- artística. es 
·:,·:_· ~;~;~:-:'.._'.·· -"'~,~~:-: .. "<. :··:.-. ·. . -

""'«La lógica paratáctica del arte c::onsiia·.;;:·~n·el equilibrio. de lo 
coordinado en esa homeostasis cuyo~.,,éo.I)ce~to·;: es la sublimación 
última de Ja armonía. Tal armoníá';:~;estédca::-es• algo negativo 
respecto a sus e 1 eme n tos, a 1 go di s_on a'n'í_e·»_(/ bid-.• ·¡, .·2.0 8) 
>OS /bid., p. 144 -· 
'°"/bid., p.320 
>01 Ibídem. 
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propiamente una conmoción que supone la posibilidad de liberarse 

de la propia identidad finita para asegurar la irreductible condició~ _ 

objetiva de la obra, su trascendeficia: «El sujeto sacudido por _ei: 
arte tie~e e~periencias reales;:.pci;o~n virtud de la intuici611 de la 

misma :_rio\;es se 

presenta 'éoll toda -- la - ·1a 

irrecl~ciible '«concibicia- 'dbminiOn·tiumall'o ·y la 

y trab.~Jo l1'rii~er~~L;, 5 • 2 .s,in;:~n;-6~igo, ni aun la 

la apariéncialidad _última ·del- yo, de la -

impotencia .del afán 

autoconciencia de 

irreductibilidad de la realidad a sus identific~ciones, constituye el 

""'· J bid. • p • 3 5 1 
""'Ibid., p.218 
"º La experiencia estética sería así la única experiencia auténtica 
como captación de lo particular: «El concepto de experiencia de 
Adorno revertía la polaridad de la relación entre sujeto y objeto, 
efectuaba, tal como lo expresara más tarde, ··revoluciones a - la 
revolución copernicana"' de Kant, y la no identidad se transfor'maba 
en la base del conocimiento.» (Buck-Morss Susan, El origen de la 
dialéctica 11 e g a ti va, p. 1 7 8) -- ;_ _ 
511 «La aniquilación del yo ante el arte no puede entenderse ai" pie 
de la letra ( ... ) el delirio que lo arrastra hacia la aniquilacfón es 
incompatible con la experiencia artística.»(Teoría estética, p."320) 
m Teor(a estética, p.98 
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carácter único de la conmoción estética. pues, en tanto su 

contraparte es el «pathos de la .obje-tividad» 513 de - la negación 

positiva, habría igualmente un acercaniÚ:'~to sensible~ c~asimístico, 
al particular que -otorgarfai.ciert~: .. tr~scen~encia · nc>Cid~ali s ta al 

: :je:;~_:;";i;t;1i~~;~I0i~j~~~i~Jj;~rij;~~:!i~~J/;~:1r;1.:: 
1rrem1s1 ~A7·~s~.?;b~J~~~~)~·)N;,~.~,~~-~~-f·0-~f::?-~,~-~/\~j1g,~~n1~t~.[.'.>::~::;·_•!D?;. • . . 

Tlil, ·con.trad1~c16 n .·'def1? e,l?:y~ue:'A<iorno _; l la.m~ ;el ;:«,or1 g~_nan o 

fen¿m~.n~~-~~I~H~;~~;--~:~-%~,;\-~*'.füi.~!-~?'ci .• ~))~:i~ ;~z~-;~~35:~$~~·:~/e;~e,i-,-_-gusto 
artístico· en térniinos,>totalnlenteiin_~ep.endieri.tes defac:tores morales 

: u:·':' ~~t::'iiim~;~'.~~&:1° ~::rl1*11':Jt~tWtr~~;,;:~;::;:,':~: 
: : :jeer:ievna~i as i n:nt:; Ó&~::pi ªde cadl: c_,i ~;:~·ar1t};~J:'.~~}1~~~-tI'::~_:n t:e ~: 

~::::~::::~e~~~:::::::e: ~:·:;f ld~I~l~~;t¡~~~~~f ~f t?~f i;:: 
cosa segunda o ser al cuadrad~(,deie~gám'onc)s''rápidáme~t(! en!las 

: ::::~~: ~~ ª::s \:s c::;~u~i~~;:~tsLéj{~tji'.~l~~-b~-~,~Jir J~-.!:t,~i~1;~:';~~: 
requiere de un Y() fueii:6~ qÜe:;~ci,:.~e~t~,-~~rrielido ~~-'la ri'cla~tación 
inmediata de lo da~Cl/10:,p;~~sl.!lb'16~id~ o"conv,ericionalS, 18~ un yo 

513 /bid., p.58 
514 lbfdem. fr 
m lb.id., p.27 
516 Cf. /bid., p.37 
'

17 Cf. Martín·· He-idegger, lntroducci611 a la metafísica, Gedisa, 
Barcelona, 1997. 
'" Cf. Teoría estética, p.156 
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que acepte su movilidad como esencial y que asuma este «Cambio 

de conciencia que termina en un cambio de re.alidad.»st9 Es claro 

que en este sentido, para que se c:'u~pla la experiencia artística no 

basta poseer una sensibilidad ed1:1C~d~';ké¡\~ticamente. la capacidad 

mimético-imitativa; plles la~ nÍíri;'éh~~productiva implica una 

:::di:ic~~tüdde cra:::;:;n::tat~:á':~~f~rf:l~~r:~nt;s~: 0:1:;~c~ónn:. 
necesariamente está basad~' er1:·16\'4~kcomú~mente se denomina el 

mern gusto personal co~'o fil¿:tb~~p~rentementc irracional, sino.en 

una. ob~e~iva permane~·¿ia;:~ii(.la~.'~structuras racionales ~·de 
conscienci~,'. en · lo qh~ . Aá~~'rio 'nama el concretisn~'<¡. i:. 
padeci~i~'il,J d~ .. aqué11os <Ille'iian perdido 1a capacidad ~~'p·c>íítáI1ea 
del entusiasmo en re!adró~ a 'aquello que ' escapa? ~;;las 
identificaéiori~s.posibles oai'o.s parktiletr~s deÍ of'clJri:~;d~ ~"~·~:~Úos 

- - ;· : . '.. -· '· ~---- ,_- '.. - -- ··.: ~.: .. >.:_:• "'.·_· -:~ -__ .-: __ · _!--~-----· ·.·_· ... , :· 

que en la aprehensión éle un ·código de significaCión há'r(t§rminado'. 

por identificarlo con· el mundo ,mismo; negando t~do atj·ti~Úc(qu~\ 
no responda a su estructtira~;~ignificante, aquenos;· e~Lri'~;;cuy~ 
conciencia cosificada es la d~biiÍdad de un carábter <<~fiéazITI:eíúe 
castrado» 520

, la sob~e~~l¿~~6ión •· patológica ··del ·~riri~ipio ~e. 
realidad 521

: .«La uriióll'.e~tr~ \Jn·a ~C::titud socialmente' fea~'é:j'onariá ,y 

el odio· al .arte mcid~~rio,la 'ilÜmillan los· análisis de(c~rá.c~tér que 

gusta de somet~~s~ 'a;l~ aútoridacÍ, la confirman las',viej~~ y'ntiévas. 

propagandas fascistas l~ 'ci~scubre la i~v~stig~¿ióri. empírica 

••• J b id. • p ' 3 1 7~ 8 
520 /bid., p.427 

•
521 Cf.: /bid., p.162 
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sobre la sociedad.» 522 

La superación de la conducta estética de las actitudes 

reaccionarias e intolerantes posee un· c,orrelato positivo que se 

manifiesta en una necesaria ingenuidad para poder asumir la 

negación positiva, ante la clara condición de artefacto 'de la obra 

m /bid., p.307. Recordemos que para Adorno. el arte moderno 
muestra la lógica artística de una manera mas fehaciente. Con la 
investigación empírica de la cual se habla aquí, Adorno se refiere 
específicamente a las investigaciones de Christian Rettelmeyer y 
su equipo del Instituto de psicología de Marburgo que pretendían 
verificar las tesis desarrolladas en la /11troducció11 a· la sociología 
de la música que señalaban las características psicológicas y 
sociales de los distintos tipos de escucha musical. Para tal efecto, 
se aplicó a un grupo de voluntarios un test que mediría las 
potencialidades fascistas de las masas y determinaría los rasgos 
antidemocráticos de la personalidad, todo ello basado en la noción 
de «intolerancia a la ambigüedad». Las hipótesis de los 
experimentos fueron las siguientes: 

- Entre más moderna la obra de arte. 
negativos. 

El juicio despreciativo hacia una obra también conci 
su autor. 
- Las personas muy dogmáticas e intolerantes juzgan las 
modernas más malas que las personas menos dogmáti 
menos intolerantes. Esta distinción desaparece en 'el. 
dirigido a las obras tradicionales. 
- Las personas muy dogmáticas e intolerantes tieneá·tend 
a dirigir juicios más severos hacia los autores de .obras·d 
moderno que las personas menos dogmáticas y. 
intolerantes. (Cf. Marc Jimenez, Adorno et ·1a modernité. 
une esthétique négative, p.383) 

Los test aplicados confirmaron las tesis adornianas, lo cual 
representó también un triunfo para la Teoría Critica que desde su 
aparición había causado polémica en su problemática relación con 
una sociología experimental. Así, Adorno declaró «que las 
investigaciones de Rittelmeyer son de un alcance considerable 
porque muestran que los métodos esencialmente empíricos son 
transferibles a problemáticas nacidas de una Teoría Crítica de la 
sociedad.»(/ bídem.) 
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misma 523
: «Ingenuidad frente al arte es fermento de ofuscación, 

pero quien se halla perfectamente Íibie 'de ··semejante fermento 

queda muy limitado, poseído comó ·¿stá'.porcl~ q~e necesariamente 

se le impone.» 524 En este s.e~tid6j:1a/ing~nuidad, como superación 

aparente del principio•éÍ6 ·:~~·~fia~'d,{·e~:.'cl\mptÍlso final para la 

constitución de l~ :obJ;;:t\~ÚJad'·a~tísÜ'cá.;y<cr~b¡ presentarse sólo 

una vez que la ;·¡.~·c;);;~aYicia'<J. técnica <le ·1a obra ha llevado a1 

espectador' a t~'a.sp~~ar ;:i'~mbral de negativid!'ld; ~<laingenuidad 
término, no «>rige~i:» 525 Este sentido de la ingenuidad que completa 

el movimiento .de percepción estética pudiera\cerc'ar al art'e· 

juego. Sin· embargo, a pesar 

lúdicas, es necl!sario mantener la distincióll, eÍ éa~po:'a~·t.ónc;rri~ c:I~ 

~:t;~;;~~n:<~; .. :irt:o qsuee q:~::::e::e: 11~.u~~gi!f:Jjia~:~~E:~~~t~:~d~:·· 
apariencia se convertirá en deport~;,, 526 > . ')i 'o:.·~.·+.fü ', •.. ·~··· 

Desde luego, .. existe en el juego··~fs~b';: y pór éxten'sió.n 

deporté, u~~ ~ctividad qu~ se desprend~··o;aleJ~:~~/·~Í~~~~ \~a~era 

:::::~~f ¡:~~~i~~~~f ~~~i~l{~~f~~~~~~tHl,-i:t~~: ,,;'; 
·suspend1d<:>' ene1·. 'eJerc\do.;_,de\'1:1na,;f1,n_alid~d c)ib¡'e;'. c[€arido,,.i:ín 

espacio ~~1ónom~; .. Y':.~~!1;'iiJig~;::f::ds·:h~e~~~~:f~.s~~3).e~~b~:rg6·:·. 
------------·.':-":\•<"~<»e••.:·:.,,:·"···•".". ·.· .. .. • .. ;.: ... · • ... ·· .. "°" 
523 . En la negaci 6 n p~os)tivca;·,,• ,J~~~;de'~~~ .. t·q~ edi) ~~p~esll'd a·· 
paradoja es t ét i e a de .1 ª'·obra :''«<cÓm o un :-.ha ce r, pu edé: conseguir . 
se ·man i fi es te 1 o que.no/e sfh echo:;, (Téorf a·: ,;sti!I i ca~· p';.14 5) · 
524 Teoría estética, p.35 l"'., · ·. · .. · · · · '· · · 
m /bid .• p.439 ., . 
526 /bid., p.137 
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aceptando la de la praxis inmediata como 

característica 

interrupción 

comunica· que al juego con el arte527, ·.· Adorno 

considera tal sentido de lo· liídicó; no como .;~una :s.uperaciól1 

apariencia/, es deci des~~:;una·1~gica·;~ut~.noí~hi~·:iin().:.col110 u'na. 

:::·,::;;;Jirrp;~fü~~~t:lJ~;fa~~W~~~i&W~&~~J~~~~;::·:: 
una. praxis.· previa,. 'pe~o~;.'1?> que·· en ;ella !hay• de,';ijuego; por 

::::~~::~:.~ó::~c~=·i1~:~!€::: ~::::.~,;~~tt~?~I~~i,~~~~~:~~:.:: 
. -·: .-·- .·-.· _:_. ···-),_~-:-._;;.~,:'.f:·::~{'.;::·::·-,: __ '.~'.;~'.;·;pt~:,::.:.-.~~--- _:, 

felicidad.» 528 Aunque, a la postre, ni(el~:?r,t,~/.~i;•~ljuego superen 

efectivamente la praxis dominariie,Je1~'..c~r¡l~t~r apariencia] es 

distinto en uno.y otro ca~o; pues :~:~:.~Jj~~~~w:io, 1 puede apelarse a 

una co~eren~.i¡.~3}r;a~i~f~li~1~;~~ •• i·~~1e.~.~~w¡~1 ~~?ú;~ .. apariencia que se 
constituya .en· . .c)posición.·;a ._Ja" realidad ;más·~1 allá d·~ su ~ero .sostén 

::~:~:Pi~i~\Ji~9<J~!~~~~fff :~~g~ti::a;,s~:if ~ria: ·:::i:~f~r:Jª:rt~seti~: 
::ris:·~~::~;!¡if~~j~~;f;~~ª·:ld~¡;:n~:·:~::i:~;~;e:::;s:i::.1· ::te;::1~· 
trascendéncia apárienci~Í ~-~ la objetividad u otredad estéticas: <~En 
arte el juego es desde UJ1 :pdncipio disciplinado, pone en práctic:a 

el tabú de la expresión en el rito de imitación» 530
, rito mimético de 

' 27 «El juego pertenece al concepto 
se levanta sobre la inmediate.z de 
p.41 1) 

de arte como una nota por .la que 
Ja praxis y de sus fi nes.»(/bid.;. 

,,. Ibídem. 
»•Ibídem. 
''°Ibídem. 
juego de 

De ahí que Adorno se oponga al socorrido concepto del 
formas para definir la dinámica estética: «Lo que· se 
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lo propiamente estático o muerto. Sin embargo, si bien arte y juego 

se oponen en su condición forrñ-al, y por tanto en su contenido 

último, logran un parentesco en la ~o~dición ~~bJetiva que logra 
:;,,,;_; 

integrar verdad y falsedad• a la · 

Huizinga53~; _ª quien 

Huizinga '.'bajó el 

::1~¡~~'if ~t"::::b~:,~::::, f.~:~::~Ef li~t~~l~f {~~~~p;~t1i; • 
entre seriedad sacral y afectación y auni.•cl1is\'~'.·,•};;Est6S:~r~aic'ados 
del j~ego sirven también para tod_o arte~1·-~i~~;;;; '<; >' ¿ ·\:-~--:.:·; .. -- < 

o 

de ia 

del carácter 

La --mímesis 

conciencia 

con-stitutivo 

indicación 

investigación más 

salto 

sociología, pues la Teoría estética'Js'e'·'nimifa~-úñicarriente-'iúse'ñalar 
-<'.'::.,'.:~Ú~'::)·~i~:~~.~:~~?,\t:;.;~0: .. :?:/j;:~:.:' .. :.·.:;:.-~.~~·: ::·. '_···' '; .. ,")( _·, '.- ~;_.:~.-i:-;:;, !~?~!< ;_~ ';t.: -;_ > 

su esencia, considerando que'•sui•)área';'a~aI_ítié:a -o filo-sófica:está -

más en el ámbito de la proyec;c}~_;~_-_-_:;-1:~:~{~~-~)·~::élii''g~stoesté __ t_-_i_c~,c~~e 
, ;., ' l ,-..- ~-~: ;_,. 

presenta como sublime.~\.suena'!fü;'á'\ivacío; )o 
~~~~~;ntemente vuelve a_ I_a·;~,~-~:}Ji_~~d:_de _Ja que 

"' Cf: Horno ludens,-Alianza/Einecé, Madrid. 
532 Cf: /bid. p.43-62 - -
.,, Teoría estética,' p.4 J 3 ,-

que se,' 'repite 
procede:»(Ibid., 
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en el gesto mismo como acontecimiento psicológico 534
• Veamos. 

pues, en qué consiste tal proyección objetiva y apariencial de la 

mímesis productiva. 

Al considerar ya l~ .. -·.·.~-~~ .. ~.?~Ji_~f ••. ,;i_~i1~gE~~,~~.(d~····l:i'•.•~.~jeti.vi_dad 
es tético.\·•"como·:•c au toidenttdad .~.·de·:~. la obra artística sentido· o . . 

proyectada 

·su.bjetivo ::Ci:ií·¡'"e1··•· 
,:/ ".: . : ;: <;: ' . >:,_ ~·.;. . -.--. ,. : ". : .' - •• \ 

instan'cia ·. ih:0'éstéú80 ''c¡li~d~ 
rel·~tl'v(~rii''~f~~Í ;f~~~t~~ ·.el arte ' 

seti"s'fbie~:y.)poi .ello se . rebela 

recuperado 

herrrienétitica filosófica. como: 

,,, ·:.-T: ,'·:~:,~,'·.,, 

. ·. 

~· ;.« 

·en 

•en·la 

''"' Desde Juego tal investigaciÓn('s¡;rí~'.:dC:{?mÜch~ ·.valía para Ja 
estética negativa, pues, una.·: vez)::que<>éórisideremos como 
insuficiente la salvación filosófica·.,.·de'.<{la ;;apariencia, . parecería 
quedar abandonada toda justificaciónC:de i:a1;'conducta en términos 
trascendentales o metafísicos:.: Sin';·embargci;:- háb"ría que recordar 
que tal investigación no implica·:; la·":r.educción ···.:del arte a las 
características psicológica ·deI··•,~ .. a:íúo.r: ', o:: del espectador, 
reduccionismo al que se opuso ·Adorno;";pu"es.··,1a.,mí1nesis. productiva 
es sólo una parte del proceso e"stético"'. completado pór la técnica 
que guía la mímesis imitativa. · · · 
"'!bid .• p.132 
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comprensión, al estar sustentado en la apariencialidad de una 

objetividad autoconstitutiva, rompía, al interior de la experiencia 

estética, con el postulado de la iriterdependenci~ entre e'x particular 

y el sentido, transfiriendo· .. · este ;l'.i1ún1~ .a aquél n1edian~e un\ gesto 
''·~','>''·/ ·,;~ .. ·,-... r ' •;.·, .. : "-~~·~C,-~·:- ;··~~·¡ ,." 

mimético de abs trac;ci 6 rt' apiirÍenc'i al·~~':la 'stÍ~jeti vid ad ~"·D;a,hí /qu~ 

~:~~~;~1~~~1t~~~~~1~§~~í~J~~t~f ;~9tf ~J~~~rf f f ~t~z 
áadalTler/'de'~pués·'i:ie'unp'l-oces';)'n'egati vo Cie los ·.autom'íii~'smo':{ de 

la icÍe~iific~·~iÓÜ}~fo·~~·o l~~}~l:,~~s. de :arte ·no s~n la' ünidad 'de' una 

plural~da5d, 'sin,¿•.1¡i,ri;riid·a,d·,délo 'uno· y lo m1H~i;1(1a·d~~~··~~ll~~~ia 
es que no :pueden coincidir con lo que '.apit.i~'<::'~;~L:~\urÍÍdad es 

aparienC_if! Yi i~ ;t'¡;a~ierÍcia ciel arte se~ c~ri~{ifü~~~3~?~i~cias ',a su 
. . ; '"~-;· / 

'urÍidad:»~36 De}~sla• Íllari'era, 'eri ef arte, se':'có'ófórl11a una «unidad su i 

gen~r¿)3; ~~~~!.;'¿ puede identificar~,~·-.-'·.:e:.-.··.6.'.',ri;~ía+~~idad fenoménica, 

au~,q' 'u .... e'.· ...•.... d.;e.;.•.s•··.··.·d·•··.e·.····· .. :.'·1(u.' ... e!'g,o',·'.·.:'p•·o' 'r. ..·.- ·.· 
.. . < .·,. , s_u ,~i-~h~:;~~{~~;t~.r;;~farie~cial, ta.ITlpoco 

consiit'uy'6~ i~ cosa el:r·sí:' · «Si una~obfa;~plena111ente . objeti váda ·· 

:::~·t :.i~!~~Jf f~1~~Jf ;~~~f ti~t~S1~~J~ª~l~f ¡~JS,f ºI~J:lE · 
fen~~enfco-:de '1,a ~osa, co~o:·de ós'h ~-~nt'¡(I~·'¡~~-~-~e~¡e:,cd~o ~~sa

.. en'.'sí: ~<.f1~ri~ ·'Jie~ta' anal¿~ía'',·e:ori';'~!:"di'f~6t~/, 1~Jtii'i~1dt-'1.~'·'c~s·~:.·en 
Kant como un en-sí tras~e~d~~te, y un o~J~{~ ;~ó~~tituido 

.,. ibid., p.399 
537 lb.id., p.246 
"~/bid., p.387 
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subjetivamente» 539
• El carácter apariencia!, en su juego doble entre 

lo aparente como tal y lo encUbierto, crea, pues, un ámbito 

autónomo que define la existencia particula·r d_(! :1a obra de arte; un 
,- .·:;_ >·:;::; ,--_ · '·.- .. , '. -,_,-·-_,._ - --,', S40 

sentido alterno de la cosa como «cosa; ell;"segundo• g~ado» 'o 

«inobjetivable de segundo .grado»54~ ~; ~o~dÍ~ió~ ·~~~:\na~t·~~~r .el 

sen tid~d(! }ª _ .,~pari ~ncia ·_: __ como 'SK~-~T~~?~f;'.~~~~1~,:~~~;~~~;~~~;~f~{~~~~·.:.son 
aparienciá '}porque ayudan a ·_tener·.;' uiúi\J,.'espeCié:~'i(de~ existencia 

·: . ·- ~~··:·~· · .. -·, . . . . . < . - f ·>1;f·¡;.:¡', . ti,~ ''¡'::- ~.:t·r~·~ ~ ~~ -;:':.' ¡:;· ¡ .,."~· ~. • : :~ - , ... : 

secun-'dariS: .(y ,modificada a todo·:·, aq'uello.:, que·\ellas~~.·mismas • no 

puedek s,en;s42:': U ._;:_.;·'.~ji:,,¡\¿:;.';;: ,,, .i\ . -~ -
El m~-nt~'nimiento de l~ 

• • ~V • ' 

el 

crea a~f ;:¿:~ ;:~Í 
«El 

primordialmente' d_eL carácter•apar1e11s1al.~> , .Sin\~111.bargo i ;~1 b_1en 

la apariencia es m~~ifi~s·t~: ~~h·~~~i~--~W~fi:ci¿;;; :~~¡:¿:y~-ºJ~~tf#.i~/ fo 

aparente como tal, no ·q:u'edá :~'i~cl~ -~:su origeTIL'subjeúv.o~ y 

negativamente construido, sino -que se muestra en la e~pdr,ie-~da 

artística en y desde el objeto mismo: «la apariencia.riÜ'.;:~~'!;;' la 

determinación más plenaria del sentido porque éste, e~. un~ ?bra de 

arte, es también la esencia de lo fáctico y hace que se manifieste lo 
S44 · -, 

que de otra forma permanecería velado.»· La obra de arte logra 

.,. /bid., p.136 
"'º/bid., p. 135 
"'' I bid. , p. 1 5 O 
... , /bid., p.147 
"''/bid., p.142 «en última instancia el arte es apariencia porque no 
puede escaparse de la sugestión de un sentido aun .en medio de la 
falta del mismo.»( /bid., p.205) 
... /bid., p.142 
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así su manifestación o aparición en el instante mismo en el que el 

espectador conmocionado y perplejo asume su relación con ella 

como una irreductible oposición a la asimilación º· decodiÚcación 

bajo sus patrones de identificación. El sentido estét.ic6 pfo;~~tado . ··- .. .' . ,.,., '/". " ''-"· · .. ,-

no es expresado en términos conceptuales o identifi¿aC'iói'.i;s¡;.11sible 

de un patrón estilístico de unidad formal, sino que-~J~<l~·:.:.ad~e~i~o 

.\:·" ·. -,.:, ::.>--

empírica_ r·ecúerda ·:aqueL.>_teologúrneno de que' en·. el., estado de 

:::::;:::,'~~:~~::~~~iE~e::E:;6::~~:;1~~~~l~~~~::1 '· 
identificación de los elementos de la obra, sini"· í'~:~f~Ú5uciÓn ~¿. ' 

... _, ... 
una unidad enigmática .y seductiva que 

emotivo e inefablé al· objeto estético'. En 

insondable o tensiÓil·rii.i'.~tíf~fa.<· -

,_.,lb d., p.427 
"ºlb d., p.119 fr 
'"lb d., p.16 

c'omci •pr<lrú'~didad 
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Lo percibido mismo que logra la profundidad irreductible 

puede ser tanto los elemen'tos ci~i primer orden de lo negativo, así 
~ ··-· . . . .·. . . ' . . ", - . . . 

los temático.s, por eje~plo,\en/el': caso de que éxistieran,i:como · >/ 

::::~f u:::.º~ifal:t,:li~~J~~~{~~t,iJl~]~tf ~y¡¿[~~~~n1i ::')~ 
temporales. Desdei 1 uego;:da •unidad' estéJica;<o:'seritid.O~art.ísti cono - ;,: " 

.· ::.", ·.-":: ,. : :.:.; :·,:;,~;;--,:.-.~:~;~:.--~f.":-~~:·;_;·-~~:,:,~~:-1 :~r-;:,~/,i·:,_~;·~1?t:i::",~~·;?1~;~-_,;;;_;:~~:-A;¿;::.:i/;'if'}'.~,:~~.::rA;::;:.\,>:X..-'.;-~ :·::~~~'._?~::-~;H~ '-}~).>' ~~-::\ · :;<:;· ·· ·. · ... , ·. 
es, en términos estrii;:tos;C·en· lolábs'oliúoipeiceptib.J.e•ei(el objeto,.,ni 

aun e~·-.e1 .. ~-~~<>···~~~rii.:l~Y~~~-4-t*fW~~~~~~~~~~~~·~~/:\i:~~:~~,~~r~~:%?~;~,~-r~1·_~-b1~~~· · -- -•é,, 
percibido•de} contenido. aparienciar de '.la ·conmoción?psicológfoa; ··- ¿ 

que no .. ·t~~~;~~E~~t~;~;~:~!-~~~·fii!:~~J{;~~;~~~~~~~Si;~~~·~~f,'~~~;~~~X~~~'.~:~.~~;~'\- e~ . -•- • 'O' 
realidad ~sí2,sea ,,;··es;-''ci1~~>'A.dorrio\;interPfet~I1~º' ar•Benjti.Illin, ·e} 

ªu;ª __ ·ei~ e.:·c.1_é·-·.-z~~~.~~i-f\~~?~t~.~;~:~~~r:~~Hi;:~~~,~~~~;~,~~:;1~·~~ri{¡'(i11r._ · ª~- 1 ª-·.······ 
experiencia arus.ti ca,-: bajo ___ ~l~ n()Illb~re'¡'-de:'. atmó.sfe~a<r de·. la obra· ,de, 

::::~~U,~~¡¿í~~~t{~*~~$f r~º~f f lr$f :t~~i~~1i~;i.~0º?•e•· ~, ·~· 'ª 
. La lll~ri~f~~t'¡ís~?I1Iªl"'t:ísii ca o i rii.~~~ria urática~del arte. es, pues, 

el resl.lllil'é:to' ~i~mo 'élel proceso de percepCión guiado por la 

"' En· este sentido me parece equiv
0

ocada la interpretación de 
Wellmer que al considerar la aparición sensible del sentido 
estético no lo hace desde el sentido de lo sensible como 
emotividad, sino como visión, lo cual lleva fácilmente a atribuir a 
la Teoría estética la continuación de una tradición que sustenta lo 
'estético, aunque sea de forma apariencia!, en la división entre 
intuición sensible y concepto (Cf. Wellmer Albrecht, Sobre la 
dialéctica de modernidad y posmodernidad. La crítica de la raz6n 
después de Adorno, p. 1 8-20). 
"

9 Teoría estética, p.380 fr. Recordemos que Benjamin definía el 
aura como «la única aparición de una lejanía tan próxima como 
fuera posible.»(Cf. La obra de arte en la época de su 
reproductibilidad técnica) 
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estructura dinámica de la obra y completado por el carácter 

mimético, es, en este sentido, un «fenómeno ·;·de· interféren.Cia».550 ·~-~~·:'- ·:~;J;:~. 
que se presenta como «aparición ;de lo>otr?:»~51 st510 de manera ' ;· ~-

~~~~;;~~5}iI~:f f~t:ª~i~f f !{itf f ~f~~IJ:i~~il~~~f ;~ 
esta r~la~ió~ ·.paradójica ''mediante ;el,;c'oíú::eptóYdé posi ~i 1 id ad q.ue,c· ~:(; 

::::'::e.cº;~::;:fc;. ·,¡g:f *:~J~~~~S~~ir~tz::~J~:~bt~:'.:~ ,".; f c ~;, 
imágenes· míticas· su •relación-·con· la trascendencia de la realidad·. ., 

empírica, p~ro.~tju~~ '~ CÍ~ii:iW~'{i~;'~~ ésta~. carece· en· sí iriisma·;~e··/:·,:p,~ 
realidad•y•nó'está.slljeta apatrrines' o·' invariantes arcai~~¿:;. sÍ°nJ; ~ ·>.;f:~{ 

_.:; . .. - ' . -·"''e!' .. , 

:::s~:~~=::~j;:s~::::~:~:::~:::::-,::::~:~::;:::~~i 1;~~1~ 
no presente, la de la posibilidad, procedente de esa ri_ega~i~~ ~ú~ le::y '{ 

sirv~ de medida» 553
• ·. · ·· · \' ' ······ · ;.~ .,'. '.;\ 

artís~;catr::caen::~:::ía~e~e::nt::0 t::::ti::a;i~~1c~~tr •• ~1s1~i,.~~!~:•·· .~.~ 
neutralizada en su carácter de'' revelació~< íh'r~'ú6~s14:'3):irf•?~~~~ f'~-

,, ' ., ~·¡,:, •. •· : ~·. ?.z'.· 
550 «La expresión es un f~nómeno e. rít.~r·f~~:~~~~a';:;~~:·.~Xti·~n:de la;', ];" 
forma de proceder no menos.:. q_úe.~'idel ~cai::ác,tef.> mimétiéó;,)(Teorfa ·· 
estética, p.153) . .. . ~; . ·( 
551 Teorfa estética, p.1.19 fr·:· 
552 Cf. Ibfdem. 
553 /bid., p.142-3 
554 «Se las puede considerar ._co_mo epifanías 
modificadas cualitativamente.»{/bid.·, p._112) ' · 

neutralizadas;·" 
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sentido, el carácter apariencial del arte marca igualmente su 

autonomía con respecto tanto. a la ~sunción ·de la frascen·d~ncia 
teológica. lo que Karl Rahner Ila¡na d a: pfil:Jri teól6iicóss~. como; 

~i~~;{:)l~:;,~~1,ri~tf ~itif~l~tirf iit~f ¡~¡~;¡ 
razón a Nietzsch~ cria:Ií~d~'-:~¡:;·¿i a;orism~ 50 dd:;A';'.i'fj~5¡!~;;i~-~tacaba 
la confusión ,te~ló~Í~~·:<le la esperanza con la. ~·¿;¡.dad;~ y, sin 

embargo, tambié~ ¡'() c.;~iti~aba por haber caído·igualm'énte en otra 

mitología al asumir' el amor al destino como :;e~~ri¡~~~; ~l ¿redo 

cristiano: «Si.[Niel.zsche] envía al manicomio J¡{':bieria~enturanza 
que proced-~ de.una idea fija". el 

_-o_;.·' • --·- « .-. 2 "'· - • ·~ 

buscarse. en; e(pre.sidio. Aquel que 

origen· del\~~¡,·2J'.f~i(po'dría 
ni ve ni ü'én'e~.·;ri~_da{quecaniar 

acaba a~~ridcj;1C>'s ciuros de piedra y l.as v~~.~~§~t~~t~;~l~--~~:s1~>;~
7 

Si. 
siguien'~? ··f)~{> ;'~s~Ü_Iados de la pn mera• teoría: ·.cr~t1~a > •. foélii •-· 

\;:j;~;~~~:f:l'.~~ti.'.:~~~f ;:I!¡~i~t[f i,~f llif t!l~!l> 
"' Cf: Karl Rahner, Theos en el Nuevo .. Testa.mento 0 en· Escritos 
teológicos, Tau rus, España, J 979. 
»•Teoría estética, p.143 
"'Adorno, Minima moralia, p.91 
""Cf; Horkheimer Max, Teoría tradicional y Teoría Crítica ( 1937), 
en Teoría· tradicional y Teoría Crítica, pp.23-77 
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existencia mal conocida por la verdad sólo porque ha sido 

conocida.» 559 Ahora bien, para escapar. a. este c.onformismo que. 

niega la trascendencia, la verdad sólo podrá 'ser, sustentáda;en las 

condiciones utópi~.asdeuna~ealid'ad.afpi(5nic!l;,q'ue!hayal~grada la 

'''''º-''--"; . ',,.l''"'"- ,, :·;;·; ('>>:;~ ··-

Adorno :~21§ 

.sii'i 
' .. Sin.· 
""'.._--""· 

construirse;'una~te'ologíf o m~tafísica·.cpn·prete?si_o~es,.dér\fálidez 

~:;fü~~~~.~i;~~;~~1tf~·~i~~#~~~~Wr~~~~J~~·~'"~~iJidt:: 
la esperaiiia:~acl'(}Üiefe su· legitiiTiid!ld,2~·rribia, ~-ri~·~:~Ü.A·~·u~rido aquí 

se pf~s~ht~\ ·:tf¡·~·.~~htido ~stéi'i2ci• co.~o.;: afirmación, ·éste es 
~·. - ; - ' . . 

propiii~~~-t~ uri' ~<'~firrii~iiv~ ¡~;effdbf z~~, 5~ 1 >····· 

'" Ibfdem. 
'"' Jb(deni. 
,., Teor(a estética, p.306 Ya desde su Habilitationsschrift, que data 
de 1929-19 3 O, Adorno sostenía, inspirándose en B enj ami n, es ta 
idea de la superioridad de Jo estético ante Ja teología, critican.do, 
y de alguna manera invirtiendo, Ja valoración de las tres esferas de 
la existencia en Kierkegaard: «La esencia de semejantes imágenes 
[de Ja trascendencia] es la "esfera estética" de Kierkegaard. Su 
unidad se funda en sus contenidos, y no, en cambio, en el modo de 
su constitución subjetiva. Se trata de la región de la apariencia 
dialéctica, en la que la verdad se compromete históricamente con 
la caída de la existencia: mientras que las evocaciones .. éticas" y 
"religiosas"' permanecen como subjetivas sacrificantes, con la 
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La imposibilidad de una afirmación de la trascendencia, e 

incluso de la inmanencia, como absolutos, marca el claro rechazo 

de Adorno a la metafísica o a la te~logía, .y, sin ~mba'rgo~ tal· 

renuencia no desemboca .. en~l.positivi~~(),:si~6 e¿.1~·:~~lvaci6n de 

la esperanza de ...•. lª .•. tr~.sc:.~~~;~ll~gJ;;;r~~~I"5J)'.~~~:fa~}~r,Jlit~~?T~.n· tanto 
éste permite dejar ~n\.s~spenS()'sjrn·;oc~ntenido,·'.arinquec queda .·lo. 

suficiente1ll~·~'.~epi~J~~~~f~~'~gs~~¡;~r¿~1~~.~~:f2~;~'iJrp,osibil,idad de 
lo otro. En este:s~ntid();\;Adórn;f;~efine{e~ste(áinbitoabierto por la 

a p a ri en c i a a~~ís~/~~l·~~~~:~'/~~º~K~i{~~.f~~.~HJi~~;·;.~}['~E~~ f ~ª,·.in ver sa
562 

•. 

término que man t1ene'.fel••:doble.,.;s·en t1do · paradóJ ü:o;.de, credulidad e 
· - .· .:; .::' .. :· ~ :.~~;_ :.:~ .. 7,'{:,,:"( :~i·i°~¡ ·:··.:)!::(<::.\~\<· ·.'·,-~~/;~,.:.:\t~~}t>·:.~:/~Jii'l.::c:··:.;~\-?i ~.~?/-. -'./:'.':: ::·<;.>'.>'.··.· · · ' · " · · 

incredulidad.,,~el· ·c~rácJer"lúdi~'e> '<'f()";1P~.rtid0 'por'· la conducta 

aguda la tras el, 

si su 
.-_-,-.-- . . 

pos1b1hdad es, un test1mc>n1() dei'la;pé~ennidad ·de la teología o un 

reflejo·de~la, peren~id~d·cI~;sli ~~:~úgiici:.>~ · 
... ,,.; ' .;"-''<).~:.!-~'.> :':~·,_:: 

apariencia la · evolÚción\•. ·:pie.rde toda esperanza.»(Adorno, 
Kierkegaard, Monte Ávila Editor'es·.·venezuela, 1969, p.215) 
562 Cf: Theodor W. Adorno y Waller Benjamin, Correspondencia 
(1928-1940), Carta·de-Ado.rno a Benjamin del 17 de diciembre de 
1934, p.78. 
"'' Susan Buck-Morss ·define justamente bajo este aspecto la 
posición del francfortiano: «Adorno, el metafísico sin fe en la 
metafísica»(El origen.de la dialéctica negativa, p.148) 
'"' Teoría estética, p.353 Esta ambivalencia abierta concierne 
propiamente a la cuestión sobre la posibilidad del arte mismo como 
parte de las tres problemáticas con las que abre la Teoría estética, 
misma que analizaremos en un trabajo próximo. Por lo pronto, cabe 
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Ahora bien, si en el arte queda salvada la esperanza por la 

trascendencia, tal utopía no conciern.e 'própiamente a una 'visión 

idealista como unidad sintética,:.~·ntre realidad y r,¡izón, enúe ·el 

particular y lo' universal,:~ o:e1Úré(~'.ei"'. individúo}y;'.elisistema, .ni 

: J:dº~:;~}~¡~i~i[:,~!~1{i~~I~~1~f~~tf iJ~~Ii~~[i,~&~l~~,fü,~~i::· 
más bien.,_ª la,idéa\de.que ta.l .un,idad.ide~lista I1º e~tá,~unca·d~d~;y 

.f Xt~~~f Jjf JJtf~{~(~~I~f:ffj~~~~~f :ilf ~~~f~l~f. 
una ~~~licl~d iiá~i'é;~ irrevocable. Sin embargo, tal. ~'Ji:tsicté,~'i~ión 
negativa de . la esperanza artística está sustentada en 'una 
.. ·- . - . . 

'consideración falsa del sujeto como conciencia absoluta, 'en tanto 

su· contraparte que ·no es posible mantener desde la Teoría 

crítica567
, pues revela una falta de reflexión hacia su propia 

decir que la cuestión radica en la posibilidad o imposibilidad de 
detener el proceso histórico de desestetizaci611 del arte en la 
lógica de la apariencia artística que rescata de alguna manera la 
esperanza. El curso de este proceso ha sido el de la negación de la 
apariencia, empezando por la apariencia como representación, 
pasando por la apariencia armónica, hasta desembocar en la lógica 
de la apariencia y su posible destitución por la transvanguardia. En 
suma, la cuestión sobre el fin del arte está ligada a la de la 
perennidad de su carácter apariencia!, y con ello, en cierta medida, 
la de la teología misma como esperanza en la trascendencia. 
'°' Cf: Buck-Morss Susan, El origen de la dialéctica negativa, p.108 
•

06 Cf: Teoría estética, p. l O 
••

1 Ni tampoco desde la hermenéutica filosófica que opone a tal 
consideración idealista el concepto de conciencia de la historia 
efectual: «La conciencia de la historia efectual es en primer lugar 
conciencia de la situación hermenéutica. ( ... ) El concepto de la 
situación se caracteriza por que uno no se encuentra frente a ella y 
por lo tanto no puede tener un saber objetivo de ella. Se está en 
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condición histórica:(?) Tal condición de superación del individuo 

por la praxis histórica parece. dejarlo en la impote.ncia y falta de 

libertad, quedando como objeto mismo de sus'p~~pi~s c~ndiciones 
contextuales que lo conforman;al~are~cer)nsup~r~bl~.~:rL~ uto~ía· 

:~:~~··:::ne:, ~E:::,~:-. f::,~:~::~n:~-.~~i~~~~Jf ~t~~~I~~~E·.· 
::;:~~::s i:alccaa::::::es~ 0:es1da: la aparición "··d~t;fu~a ;nat~raleza 

irreductible a las 

sentido inmanente o 

también .es objeto su 

salvando su 

nni ta:. «El arte m.od~r~Cl:·ífk•t~·~~,~~;~~~;~~i'~"ri•~'~~:··~aWi~"t~¿i~'Iii~":6~ e1 

::j"e::,·e: ~f :":e~ .. ~·. Jt~;r~~~~t~~[f~~f f Í~~!~~.~~~t~~~J~t;·•:: •.. 
· :::~:.=~~:~;1:,:~~~ .1~:~:~1~~~~1~; "!~~:~~r~~~~~~il~~tr.t •··· 
ella, uno se encuentra siempre en una situación cuya iluminación 
es una tarea a Ja que nunca se puede dar cumplimiento por 
entero.»(Hans-Georg Gadamer, Verdad y método/, p.372) 
••• Albrecht Wellmer, Adorno, la modernité, le sublime, en Christian 
Bouchindhomme y Rainer Rochlitz, L 'Art sans campas, p.156. 
'

69 J .M. Bernstein, Why Rescue Semblance? Metaphysical· Experience 
and the Possibility of Ethics, en Tom Huhn y Lamber! Zuidervaart, 
The Semblance of Subjectivity. Essays in Adorno 's Aesthetic 
Theory, p.185. En tanto opuesto al idealismo, hay que entender 
por materialismo Ja concepción que considera la tensión 
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el ejercicio crítico de las convenciones, por el cual se alcanza en 

el arte la aparición de la objetividad artística: queda así legitimado 

como ejercicio de la libertad su~jetiva en su ~erecho propioante • 

las mismas que, sin embargo, ri"<>/ci~j~rá~ de ·;ei- parte él~isu propia 

~:;."'~~·::~,;~~riki~f t~i~\~~~ii~~.~1::º· :,·~::::º '";::~:zir· ,~ 
esperanza:''~<Esaé.esperari'za,~fí-ente:'.a todo engaño mítico, ant~Hodo 

lo pasado;. árremete)':¿;()nS·~'J .. ,;nunca": se la prom~l~ ~orno 
inalcanzable, ph~it';!, i;~~·~'. ~Í fuese por una vez afirmada ~6mo 
inmediatamellte re~l; ;~6'Üe~~a en la mitología y la ranlasn';:a~~ría, 
entregándose a lo perdido y· a lo pasado.»m 

irremontable entre concepto y objeto. refiriendo este último 
generalmente a la praxis vital. 
>70 Buck-Morss 'su san, El origen de la dialéctica negativa, p.32 
"'Adorno, Kierkegaard, p.208. Se entiende aquí' por fantasmagoría 
la apariencia no asumida como tal, sino como real.idad misma. 
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5. Contenido de verdad 

La experiencia artística queda resuelta en la confluencia 

apariencia} de la mímesis 1noductiva y la ,técÍiica _inmanente a la 

obra que guía el proceso negativo· de la .ITÍíme~i~. i~itati va. Ental 

confluencia se,,logra propiamente ú.~~to:1;cÍi~comprerisi6n estética 

que terrríiri~;'iell la imagen ·!lurática'{de'1~,b~r~' de ~rte;:e~· su 

::::iii1?~~~~~:72~i~'á:~c:.~ :bth 1 ~a~fº,eZJa~ 5st·~·:i¿~~~:rí~ªf~1i~.:;u:;•·•. 
'' ,~ .~ . ·~ 

renóm,C,llo{ariístico· éom~ ;relac~óri del' espectador ~~p\)a"Obra de. 

arte.· s(ll .,~ri{i{~.~go, aun a iÍ~l:iferidas de que con tal exl':?sición .ha 

sido fu~dadq~ei~'c:árácter au'tónomo de lo artístico en sú co'n<lición. 

:=~:::~! ;ü:Jl~~¡~·:=:f _iJEf :::·s:~:::dir¡!sJ;~~~{m~}(~n~i::: 
comprendida también la idea del bien;··con"el·,finrde,mostrar.rcómo 

;: 'º::;,. c::~:Y:º :,:P::e:::. :::r.~~~~~;~~e~;¡~~~;\;,:~~: 
separadas de la razón. Esta intención•./d'?1Jdo~aL;;·de:·.1a.s :.estéticas 

metafísicas del romanticismo, y ~~c5~.~:'.~i~!;~~·!~~r;.~·i'~J"~* ~n.clar'? 
representante, finalmente, de la esté.t.i'cli:•del~so.brepasámierito, tiene 

, -; . ::~: :.x~:I~~.Iii'.:>tD': . .r~~;'.2{h\'~:~?·:-~ :~-::::\ ~: ~:.1~::· · .·\--.:,:.· __ ·\·~-' .. ·. -: ·_; 
como propósito superar, desde Ia·c;onsideración de; la existencia de 

~~:::.:rl:~º~:r::~~::·:J:i1l~(ti~l~~tj:it:~:~,~:::::~:::~ 
razón cotidi~na: ~<La pfeill~:~a'';~'o{iii verclacl de lo que ha sido 
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hecho no es otra sino la pregunta por la apariencia y por salvarla 

como .apariencia de lo verdadúo.» 57Í. Ccm · dichÓ ·propósito, la 

Teoda estética no sólo viola la auton.omÍ~ aitística des'arrollada, 

~i!~¡J~,i~i~~~'~li~f ~I,{¡!il1ii!~li1i~'.t~ 
que _la hones~id~d .. )ntele.~tllal_ ... ~.e ,Adomo;'.lJevay·a;}1.ac,~r1~:~xp¡-ei;a 

~fü~I~lf ~,t~t~lf f ~f~;{ii}iil~~~t~tf~}f~!f~~~f.~~~ 
. esté ti ca;sería 1 asa I ": aci<)n ·de. la,ap ari~nci .. a •. yc,.~l}dereche>.i ~~fát1co 

~:l a:~:ii~~i~-~~ \~é7i:¿:.::·l~j[~~u1~~~;~~~·~~f ÍJB '1i;;=:~f jifüt~;:::I;: ~ 
de. esa apariencia, y productor' dé has obras',: Ío~¡g:.li~~i·~r .del 

rebajamiento .a que forzaban los niat~riales, el para..:otro':.~•P.ero esa 

salvación es a su vez algo que la domina, ya que ·no está'prdducida 

por ella; la misma salvación se convierte en aparent¡; ·y. esta 

apariencia la asume la obra de arte por su carácterapari~'~ci~l.))574 

La intención aquí será justamente salvar la apariellc(a'aftística 

de la heteronomía manifiesta que implica su supuesta/salvación 

filosófica en términos de contenido de verdad del s~n~iciJ• aitístico. 

' 72 Teoría estética, p.175 
573 «[L]a genuina experiencia estética tiene. que .convertirse en 
filosofía o no es absolutamente nada.»(lbid., p.175) 
"'Ibid., p.145 
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En principio, es necesario mostrar. cómo la misma Teoría estética 

concibe la discusión sobre la verdad del arte en un ·plano distinto 
' - " ' 

al de la consideración de la .experien~ia artísti¿a Iliisma, la cual 
. . ,. ~ ~ " ' -. , . : - ,_ . --. 

queda abstraída cte este·illuev<> /árrabito <l·enCiT~c1.í"sión 

inmanente su car ác ~e~ .•. ·• '.;~·~5f~~~g~Ef.¡ti~:~.·'hE/~~~,t~~;1~>j:'is'~;?.§t~ e:,~ 0 

producida del con ten ido:de';v'ifrci~l'd:':~<~'iio•'se discii fe'.• sobré.la·o bra:·.de 
_ :.~~:-. · '<;;,~- -·-.¡~~:~?/.::,~:.': · 'I¡~-i~~<:~~'.~~:~>-- ;r~\~,::_~:~-~~:·: .\:Ir,'.:&~~\-~ :(t~:~:.~~:::.~:~:,;~~~,:i~?-~::¡,~~f::;--~ .. r~;i5.'>>;~-:~-:-_ .... ~ : -

arte que está ahí, si?o·rsobreysu(c~rteni~ci' .. ('';;F:;EI:c;c:;ontenido' de. 

;::d~: ::,:" ::0.:;r~~~f i1,;~~~tr:~~~f 1~~~\tll~~~~~·~~1J::.~:: • 
producto de una, n1ediaciótlt 'o 'éspíritu -'~~ga,tiv,o<. que fa, hace 

aparecer, péro'en· este 'senticio 's'ói'i:2'b'iÜ''6 i{pa.riencia, la reflexión 

filosófica p;etf!~~~ ~·;~ri;~;}~'.d~;\~i;'.,gri'~~k~·~té¡f~cj ~~·~iritual 576 para 

considerar}~ c;6~~: t'á.í:·;;<~~e;~.t~'.:'tiasc'l:'nde~~i·~··· de 'una·.·· manifestación 

~~~;;;~i~:~t;~~;;¡~~i~it~iii[~i~i~~;.¡:~;~::;i~f ::;:~~ ' 
es pon táneaj~sunc iónXde,\1~::,tapa'rente':ZcómC> ;re~l; / s.in .'embargo\ la··· 

sal va~i'6ri
0

'.i 

textos·•.•.'·~] 

m /bid:, p·, 175 
" 6 Cf: /bid;; p122 
'":lb.id,; p.370~) 
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aquello sobre lo que quiere elevarse.), 578 Así, pues, .la salvación de 
la apariencia depende en última instancia de llna a:b~trac~ión cii la 
apariencia estética, injustificada fu~f"a:cle:Ía apiri~rlcia fI!Ísmá.Uno . 

... ''"''' ' ' ; , '~ ,; ' . ' ,.·; . . 
se pregunta entonces i;i '.no 'seLt'rataS,aqÚf~<'.én'·:sie'.séntido>'inásque.· 
de u?.~. '.~.~~ ).iic,J,6 ~ .··~e··.~·~·.~~~~~rX~&~~iJh·~-~E.~:~~~Ii,~~:i~•~r~iI~.~I{a,.,)' €~.·~··~d · ..•.. 
en. e s;ie.~~~ª~.~ R~~l ~&M;j~~Íti:~,P.~.~;f~~k~f~~1JA~~-~- ~:~·5~~~~~~,~~J,;'I~~~~~.i;J~·~.~~t~.· . 
en la/i~1~sofía\de,Adorno/desde.·laDi~lécticq''lfceJa'/lustración .. ·.·. y 

que 5·°:~··;i~s-~~.~-m-~'.f:~ilY{~J,~ti,~~··i;·~.~.i-¿&·'~1i!:~1.~]f-~j;'.;,}~i.t.í~t~K¿¡Le.sié.1.;'.L"·~.· 
en. el pénsaín'fonto·;ailo'sófiéo. del fraricfortián(>';;Lo ;•.que/éon:viene 

. t\{I11ilf if J.!~~i~i:t~~i.;::;~¡~¡iJf f lllltll¡~[f l!~···. 
::ss:::~1{t:t:::~:~::t:nr~~º~~:\cé:i::~{~~1~it~Ji~f~1~~-~re:.?e.:~diia.·su 

:~:i~~::r:{t.~i\~º¿~i~Ii~~i~f.~ri Jl~~~~r;t~t~1f f 
artÍ'.sti~ª y. en conseéuencia, la convergeri<:il!;<,y;·ll~';<leI>Flldencia 
paradójica, de arte y filosofía en Adorno~ EstC> d~~ obHga,.~or Ío 

511 lbid., p.336 
.,. «[L]a Teor(a estética sólo se justifica a la vista de un concepto 
positivo de la racionalidad, y marca en este punto una evolución 
significativa del pensamiento de Adorno.»(Anne Boissiere Adorno. 
La vérité de la musique moderne, p.48; cf. también: Rochlitz 
Rainer, «Teneur de vérité» en Revue des Sciences Humaines 229, 
p.37) 
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pronto a separar los ámbitos de la estética y la filosofía 

adornianas, correspondientes a los de apari¡:n~i~, y verdad, y, a no 

considerar la primera desde el puntó de~ yista de '.¡~segunda; a, 

~i::~a: ::u;a;:, ::l:an:Ó::teronomf~,',,••;ariiÚes.ta.:.E~.,este;:se,ntldo 
estética ycla ( 

'o6:'e~th Iriá'ri~e~a; aun 

~:r~:;.~~ª@!i¡ ::ª::n~re\n~• ,4u~ 

estética eni:ond-~s·en ~'una «estética 
- ';"'.'; ' -•• , ::· "-- ~:,"" • L ' 
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de Adorno y Horkheimer. En él se desarrolla la dialéctica de 

subjetivación y objetivación, y como mínimo se ·insinúa· la 

dialéctica de la apariencia estética.» 581 Esta.referenciaparn abordar 

la Teoría estética soslaya lo~ a~áÚsi~.éon'créttis·d~/obr~S'de.arte ' .'> 

·E:~~rt~1~,~c~~¡~f {~~~f iitº~il~~f~~i~~~~~!4~lh1f ;t;. ····· ••;í;:1 
lle.v.a .a-;:·W_ell~"er:.:-~. ~con·s.ide.~arlci"S:·co.mo"}'~-f?·rQ~,~éj~~plf>·s~:d.e.·~Ja ~.~eor.fa~ <" ·,. : _ , ··:'': 

~ .,, ·~ .,,'!'.'f ·"' ··:: ·,;· . ::.· ·-. -...·~.-··;,~~·- ··.i":<.:-.:st~:;.:·;::~:·}. ·~:_ ···;,1 :;: .. :-.:;-•.,.,/:,:·-;. ·~· ·'~·-- ~ - -i.~:-.:. 

asumiendo equivocadamente eL carác_ter 's'istemá'tico_· de, :ia- Teoría 

. ~:! Ef g~¡~;f ~f Jr~~1~f fut~.~;¡~t~~t~~~~l~~if if ~~~~~;;.·.· · ••·· 
· .. '- ;·.· .,,, .- .. : ·. : .. ·-~-<.: · --.~;-~_· .. :-:··:·;;.; -: ___ :_:.;·. -.. ·"·--~ -~.: ·= ,f<·< ::·;;>~-)~ .. ~:~~,?;.'.~·:hf .:~_·;:~~~:~t'.~')t;.~~'"'..°:_1:~~f~·::.-:~~~~:~s·:~?:;:_;~\·;·¡.j;::~,t:;,~·~~iFj~}<>. y;,3t;.:~\'.·:.:<··.r t::··.;:. 
-sin .haberla :ab.ordado" pr:opiaineiit,e:,·, ~~(desde>c.u'n·a::tconcepción,; d~· .· 

;.~::::;cl;:~~~.':?~?7:1~~1\~iiiii~!~ill~~i~i~~~~~~i:f 
acercamiento sis temático/\dé'::Al~récht ,,'\\f ellmer/ [a'(,¡1a·2[e!;té~ica; de· 

Adorno] es ~n prej~ici¿- ~;d~-~i·Í~~2c'~'j~:~:~'c,~6i~~¡~- ~,~~~,~ d~~;·;:~io, 
,-,_' .. 

;:,....;/··· 
... /bid .• p.15 ' 
512 «No es lo que tiene de esotérica la "Asthetische Theorie" lo que 
se ha convertido en un obstáculo para su aceptación. sino lo que 
tiene de sistemática»(/bid. p.14) 
m «Si se amplía el concepto de racionalidad de Adorno con una 
dimensión de "racionalidad comunicativa". se pue_de ampliar 
también en sentido pragmático su estética de la verdad.»(/bid .• 
p.43) Este intento ya había sido criticado por el mismo Adorno. en 
el sentido de que llevaría al sacrificio de la propia lógica interna 
de la obra de arte. y. al no poder constituir la apariencia como 
criterio estético. la exigencia de objetividad sería negada como 
principio insostenible: «Si. movido por una verdad social 
teóricamente más alta. desea el arte algo más que esa experiencia 
que puede conseguir y configurar. acaba por empequeñecerse y la 
verdad objetiva que es su medida se corrompe en ficción.»(Teorfa 
estética. p.338) 
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en términos filosóficos, de los escritos y análisis que se relacionan 

con el particular. El postulado es el siguiente: riada se elabora, 

desde el plano filosófico, en esto~ análisis, y,_ en este -sentido, el 

acercamiento deductivo de·.· la >estética . adC:Ír'niana reúne • el 
'"u_:; ,.-·,~·t ' 
dé-~Ios>e~critos 

la 

retomac.om~.su~erac.:1óri,{~uest1().?ªble_·habría que d_ec1r .•.•.. ~-_-de una 

fund~Jiíe~ta~i6J -f~c;¡Jgi~6-~\~f:::~;~;¡"~-y;~~ód no instrumental par~. a 

parti}d~ ahí, resignificarla estéti'ca adorniana. Lo que nos interesa 

propiamente es· desta·~a.i.' ~ ~6mo en tal lectura lo que. está 

propiamente en juego. es u'~a-~alvación filosófica de la razón, y que 

'"' Boissieré Anne Adorno. La vérité de la musique moderne, p.35 
,., Wellmer ataca a Adorno de fundamentar su filosofía en la idea 
de una reconciliación teológica y de encontrarse presa de una 
filosofía del sujeto, lo cual, ya hemos visto que es injusto si 
consideramos, entre otras cosas, que para Adorno el sujeto tiene 
lugar en la obra en el material artístico, el cual es estrictamente 
histórico y social: «¿La lectura estereoscópica [la que propone 
Wellmer de la estética adorniana] sería una lectura selectiva? No 
sólo oculta en Habermas lo que ella reprocha a Adorno -una 
filosofía de la reconciliación subyacente- sino que también oculta 
en Adorno el tema central de su teoría estética. a saber la 
impregnación del sujeto, del material artístico, del arte en su 
totalidad, por la historia y la sociedad.»(Jimenez Marc, La 
critique. Crise de /'arr ou co11se11sus culture/?, p.139) 
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siendo la interpretación teológica del contenido de verdad, al 

parecer, la más acertada posible, hasta ahora, de la verdad 

sostenida en la Teoría estética, en .tanto. no ~e:de~uestre de~de la 

filosofía la existencia de lo en-sí y de· su ~entido propio· 

aconceptual,. la•. c<>nsid~ráción filosófü:a s~ffie'·:;¿l~ ~6nt~nido de 

verdad lejos de'.implicar una salvación del~ aparie.ncia ártÍstica, la 

conde~a >~a\ U~a:· heteronomía paradó}iC:a: ;;ITI~nifiesta ··en su· 

dependenci~ ~; un:discurso ajeno ~ .~u lengúaje inmanente, . a su 

lógÍéa mi~·m~: ~~A'~o~~o r·eali~a la in.tegr~'.c~ón [del sentido .. estéúco 

y del conteriidÓ\le yerd~d] rri~ciÍan't~ láf~~ión de dos c~nceptos:de 
lenguaje que uÜliz~a:en la''Te(J'fía estétiCá~ [ ... ] Pero esta solución 

:::,~~:~:i;;·~~;~1JJI~~f i~f ;:JiI:f !~~=;:~i~~;;~~:~~:: .. ~;; 
lejos de''~¡!~il>~} ·~·:.,;~n ~~i~do: ~r~ó~icb en :e1,'.tránscurso de la 

:::::;·¡·!=ff ¡~~lt~~~~i1~;;J.t!P;~~0:~;;¡&t~~~¡1~11~:~m:~e:0 u:: 
respu~_s,tá/de.«u.na:'.ra<li,caliqad tan ·-:!Jisal «~orno p:~adójica:»5~7.'Elló 

::e::~~ci~g~~i~;~~lH~t\j,~~ui~~rki~t~j~¡~~\q~~~~1~r:cJ; .J:::: 
tanto la. conceptualización·.·de<la:,:realidád <es 'Y,ª_.própia'rne'nie una 

~ Hohendohl. p ... 7>.J: .. ~~fi~~~e.;~J'C{::,::'S. Of :.,¡;,;;t{ and 
the Problem of Language;(,'e_rí;,,~_ensky .Max' (ed.). The Actuality of 
Ador110. Critica[ Essays,;ou;Adonio and the Postmoder11, p. 78 i< •·. _ · 
m Wellmer Albrecht-Lá'ui1idad.-1io·c-oactiva de lo múltip/e-.-Sobrti la 
posibilidad de u11a 1111eva :_lec(ura de Ador110 en Teoría Crítica ·y 
estética, p.22 · 
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violentación de la misma al intentar someterla· a• los . . . patrones 

sistemáticos guiados por el principi~'/dé no_contra:dicción. La razón 

'esj:nopiamente un artilugio para}a. ai'.itb~C>~s~r~~ción, u11 eleJDento 

de . poder por e1 cualj:,~y:g~-~J-~~e . haCiJodiéJQ_:', so6revivfr, .·a 1as 

·~~~~~B~~~j~Jf ~:f~~~Jf !t~i.r~~f~;~~~·illt f i~~I~f ·~~·· 
prppia · satisf~ccióni·~sus propios impulsos anárquic_os~·del:d~s.eo, en 

aras cl'el sifi~/ri;a;'.~eja razón: la historia d~ 1~· litiif~~:~ii~•'ter~ina 
siendo la historia de: la renuncia o el sacrifiCi;;:·,·}!~~:;~ésápariéiÓn del 

·:,. . . ., . r . . ¡ "-/o- • ' . ·~-.. é -.>-;.: :.· ::~~ 

espírituen'cual\~.P viviente. En este se~tid~;1Iá'conformación plena 

del sujetC>;;~:~Rm.~ -~ujeto de razón . deI:rdf~}/úhs~rado, ·termina 

::::::~:;~~-f~i~-~¿i:f~.:irsn::d:~-.~1 ªa~~~~~e~t.~íiff Jt~.m~:f:t;:;ººcl:. 
cosifica; siendo'·objeto de la propia' razón 'instrumental, al igual 

~i~;:~~~J~;~a¡~{f ~iril!~if~f~l!~~ttiili~iií~~i~l~tf. 
para -·que reencuentre·_.,, el •cam1noha~1a.:;,el (Objet()•,';m1s~()''de·_.·s~ · 

existencia;···· sin embargo',;~-~ ~-~ ·;;;'.Ci~:f·4;:~~.f:~~1frs~-~;~iri~~--~----.~ .• ~l-·a·~¡,71 ¡'~~das 
racionalidad formal ;:•Y. ráCiónalidad~t·i.nsfrumenial~ · ,: ci°Ítica 

ideológica se hace t~tal, al ~rad~ -~ue;rii'in~;'i'a,s J>io~ia~~ 6'~~~~ en las 

que p~clría ;~ d~sarrolla;~~·; ]¡}":icríÍica : específica; pues todo 

,.. Teoría ·estética, p.303 
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pensamiento, al proceder necesariamente por identificaciones, 

violentaría la realidad misma, lo inconmensu_rable: el crítico de las 

ideologías «ya no puede disponer de ~ingúnpunto de 

fuera comparable a aquel a:~qJe fo'd~vía; podía apelar 

marxiana, desde el 1 que/f~'~se_ posible.aprehender);(neg'atividad 

lo "st :f. ,;: !' <;e : ~iodOs sus reflejo~: Ícl~1~lÓgicos> 

:::::~f :t f ;tb~ti~~~~~.~.J:~::~:ti:: té:,::::.t.~»";.:"º~:'º;:~o':off • ·. 
adornfaiúi,.,á·~fitio crítica de la razón instrume~ta'.l, necesita en este 

sentido ,~_n:\fi:~nd-amento que salve su I~gÚimidad como empresa 

negatiy~::y-'al/no'ericontrarlo propiari'ien~edesde sí misma, recurre 

a la te?lhgÍ~.-:ra.~~ Welhner, tal 6¿~~ec\i~~'c:'ra'queda perfectamente 

!{~!!1i1i'!~Jf rlf f~~~l!~ltllJl¡~1\i~[~Íff~~i.1~, 
radica1>>s91. . .. , )~~'Y·f;;M- ,;,~.:~-~-U: i-'2,~ _, '> _.. .,, , > ,.' /5~i? 

Ahora bien, queda cl~~o qu;~_;t~'ús~.l~;~·~;~nde'Ja'filos~fía:'cr;tica· .. _\ ~:/ · 
en la. teología, no puede ~~-1~Ül~f;~:~:~~,i~tt~-;~in?:~eii el·s~ritiCÍ~ en--:q~e ' - __ --· 
no se constituya conceptuallllente;<; s~no_ mediante un m-~~-Í;ar: ¡ ;·' 

contenido como artístic~~ ·:i~l~1~J~;-c;i_~'J:~' AclÓr~'~ ··coíisiderab'a <~'' 
••• Wel mer A 1 bree h t La unidj; :~~;¡~~-~'~·¡¡~~ d~; lo -m Úti~~~; Sob;e la '.'}' 
posibilidad de una nue;,a;lectUrá'de Adorno' en .. Te_oría _Crítica y 
esté ti e a" p. 2 2 _ .... _ .- '· .. ~ ~ _ _ _. ·· · ~ · · - · · · 
"º Cf: Adorno, Para terminar_,en',Mi1zi1i;a mora/ia, p.250. 
••1 Wellmer Albrecht, La ui1idad no· coativa de lo múltiple.· Sobre la 
posibilidad de una nueva· lectu.ra .de Adorno, -en Teoría Crítica y_ 
estética, p.18 . · ' · 
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teología negativa: «La experiencia estética es para Adorno el lugar 

en el que el 

aprehensible y 

contenido de ve~dad< de la Metafísica se 
~: ~· 

torna ¿Y;é 
;·_;>,, 

,'¡·"• 

~:\? 

;o..";_~:; 

··'h;, 
-,~~ f~ 

·~f.;~· 
justificarla; sófo •p'uede·:rnte·ntar~decir lo~ C¡Ue es ·e1 ··sentido artístico'}·•;: 

apelando ·t~i~i~ó~;f.~t·~i:·;:~·~·¡t·~~·;a'Úa/ex.~erie~·~ia.~i·s~~· 'cie1 ·a~i~}:' ~~: 

::::~E;f ~illf f~f~)l~~1;i;~:'.!~'.~~~;:;~:~;;;~jj~J
1

~ 
de su coii'éJic:'iÓÍl a¡'iari~nc.ial .o neg~tiva; y qu~. según la Teorfa 

'"' /bid., p.24-5. Lo mismo afirma Rochlitz: «toda obra de arte 
proyecta una luz "mesiánica" sobre el fragmento de realidad que 
ella presenta.»(Teneur de vérité, en Revue des Sciences Humaines 
229, p.30) La refutación de Ja interpretación de Ja filosofía crítica 
de Adorno en términos mesiánicos que intenta Vicente Gómez 
contra We 11 mer, parece no conseguir su objetivo, most r.ando 
únicamente que tal teología subyacente está dada en térm'inos 
negativos, tal y como corresponde al arte (Cf: ¿Fuga hacia la 
teología? La irracionalizaci6n de la filosofía de Adorno en los 
actuales círculos frankfurtianos, en Gómez Vicente, El 
pensamiento estético de Theodor W. Adorno) 
'°' Wellmer Albrecht, La unidad no coativa de lo m1íltiple. Sobre la 
posibilidad de una nueva lectura de Adorno, en Teoría Crítica. y: 
estética, p.25 
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estética, «sólo puede lograrse mediante la. reflexión filosófica» 594 

en tanto justificación de la estética,· queda, pue·s, malograda. Tal 

intento de justificar la experie.nc_¡-a·. ~·~t.C:(ii~~·-. ~·a-.'.-_sid,<:>·--c~r3:ct_erizad_0:· :,,_::.

por Christoph Menke ·corr1<)l'~ó'niá~ti~<:J·'.,ei(t3.nto termina en, una 

:;:~ti:;e·.•d·il~.is;:~~·~·::t;ti•f.j~t~~~t·~\}.~·r;~~}::~~~df·n:~·~·~~ª:;;~:·\i.;~.;• . 

con tr~·~c).;ib"i;ó~lf~l;'~;.;;iif~~:~~~~f ~f:~·~f~·f §ii.t:i~f :a~~:··· 
::::st;:~ªJ~ff:~:nJtii~~~=:·~ª . . . . . . 
:~.::~~:c;tº7c~'i!::;e 1~~~::~~~~~~f ~[f {~~ctxi:•~HE~E·:~:: •. 
modelo moderno, esto signific~:,1/acórdar. a su .. ~f~~iua~'ió''n :· 

::~::i:t:d ::si~~:~,:s~s ::;f.~~}1á;(~bii~n;cif~~~::·ti::d~:;•::1X~;~~;~·i·· 
radicalizar la apariencia/,y1¡;c~rio ·;~e'i3.rla mediante un 

filosófico que le sea ajen¿:.·~qf~j;:Íellguaje inmanente. La verclad del 

sentido artístico ya no int'e~t:a;á salvarse como afirmación de .la 

tanto su aparición. sóib>es~ pÓsible 

artística: «Ciertami{{'¡~?~,I '~i e~píritu 
como aparente en la esfera 

no es sólo apariencia, sino 
e,, 7'. -·;,:;',' 

también verdad;. no: es •sólo el engaño de un ser-en-sí, sino 

igualm~nte la~neiac;i~rid~ ;ocio. falso ser-en-sí.» 5
.
96 Al considerar la 

• 94 Teoría estética, p. 171 
'" Christoph Menke, Esquisse d'1111e esthétique de la négativité, en 
Bouchindhomme y Rochlitz (eds). L'Art sans compas, p.121 
'

96 Teoría estética, p.146 «La renuncia a las exigencias de verdad 
de su propio embrujo es una buena descripción de la apariencia y 
de la verdad estéticas.»(/bid., p.82) 
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exigencia de objetividad sólo posible como apariencia artística, la 

verdad en términos absolutos queda ligada d~ tal forma a la 

apariencia que esta última terü:i"ill~ .. finalmente. por romper su 

polaridad con la realidad p.ara,_i~f~ltrarla• C()n lo aparente mismo, 

fundando . así. la cr_~ti~~>~-~~1~~~--i·~~~;;~.;~.~~t·~a/el anquilosamiento o 
naturalización de lo· prop1amentertrans1tono. 

::::;:c:~;~Bat~Ji~~t!e:1Jl~ll[i:r~~:~:~:::;::~:~"4:: 
impide históriclim~lli~··.{·~·\'Jll~~~~r·d~·';'(~"i'élisp~rso··· al instauiar:C:1á_, 

tensión irreductiblc:~·,~nt're ~us efomeíúo~. Co~ ello; la',filosofía . 

:::~:·,,::.:0 ;::::::~::::~:::::·:: ::,c:::·.::~~¡l:"¡'.i;~;~f JJ~1:r 
::'º c:~;:t&0:~0 ::::~,:: •:::c:::::·.~:;:;~~:."1ºü"Í~J~ti~f ,n,i:; 
formulaci&n general de la negatividad si no es en ~ad,á.ejerci~io de_ 

crítica específica. -que Adorno identifié:a.~~~}~l''én.~J;,o:c~mb 
presentación misma de la filosofía-, y ~ill"d'~h~lar~li~é:í;¡ ningún 

absoluto o esencia, la cual deja en m.anos~'clef(arte· como ·s~ntido' 

::::;!~i:,it.:~i~;~~l~~~~r~~~~il~l~l!~~~ti~i!iff@~t~,~~! 
la idea tr~dicionaH'de;v~¡-dad.»'·:'!En~F~nsayo,'com~\manifes,tación. 

: :i~ªªiX~ciiR:f f l\?~w:f ;f~{1XJ~-~~~t~f~~~lij~:~~1UJ}i~w~[It~:l~~~·rt:~i~:-_ 
_ :-;..'--:-·-o-- =>~,!,' - --·--o.o-;.;~ . .,.,.~-- --·--- · ,.,, .,----·- ----'-.<~·;---·--- ·.---···---·::--·--·-·--·-·",":';,-.-· 

--.···:-~- >·;·, 

597 Adorno,. El ens_a)'o:comoform·a en Notas de literatura, p.21' 
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598 Adorno, Minima moralia, p.250 
599 Teoría estética, p.339 

···-···----------------------------
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estético. como trascendencia experiencia! de la apariencia. 

imposible de justificar en términos de verdad fuera .der lenguaje 

mismo del arte, aunque sí es posible considerarlo. talcon,-io lo hace .. 

Friedma.nn ~renz~00.>como idea regulativa que .per.lllit~Úa'~dtica 
~01,-sta~te y>~oncr~ta~.•Tal id~a regulativa represe~(i·~r'~~f~iJ~~{~\{ 

·~::~en~rd~~~~A~~~~J;~iA~:rit::n~r:=~~~:¡i~¡ª.:}l~@¡~f~~f i·~f f~L:~:::. · 
rea,l sinÓ;~ri{1it!n;edida en que funge corno' co'~t.ri1'peso 'o tensión 

dialécÚC:~i a;~~ri~ historia de la rázón; «~a i>_1'e~~{ri~n~ia del objeto 

sólo ~e ·~r~r\~a.estéticamente en arte ~riII"lo for~a inconsciente de 

escribir la historia;-' como anámnesis de Jo subordinado y 

rcprimidó. qui~á t~~bién de lo posible.»601
. 

De esta man.e·J:a, aun la verdad,.artística es justificada desde su 
-· - '· ~. ' ·. '-.. ; ·. . -. . . -

carácter apariencia!, con lo cual él arte; ·a'pesar de SIJ progresiva 

racionalización técnica, conserv~;~a\1;:;;:.i~rgÓ de'1a)1\stori3.; 

carácter mágico que permite. Ja trascenden.:i.~.(:-in. neée'sidad_ 

apelar a ninguna metafísica qu€:;·1éi.' sos_t.~·~_ga\:;~i~o.: ~·: 

experiencia de su aparición, siri' q~l/~11¿ iiripi\éi"ue'l~'.:ri·o~i:xi'.~t~nciá. 
de una racionalidad estética: «El: U.rte és magia: liberada de Ja 

mentira de ser verdad.» 602 

600 Cf: Buck-Morss Su san. El origen de la dialéctica negativa, p·~ 112 
601 Teoría estética. p.337. Cf: Adorno, La idea de 'historia natural 
en ActuaNdad de la filosofía pl03-134 
602 Adorno, Minima moralia 
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CONCLUSIÓN 

A lo largo de este análisis sobre el dec.urso de ,Ja. apariencia 

artística, hemos podido comprobar cómo ésta no refiere a , una 

·característica concreta perceptible en Ja obra de':arte;~iofq·iJ~ Ja 

vincularía in~p~-opi~damente a. lo ficticiÓ, sirio rl'iá~· .. ,bi;~~'\i'.ún. 

::;l4~~:{td,jf'cf ,::::;::~~:.:~ '•E:¡f l!§Jf 1~i~t~~~¡~~~t¡~~1i,~;· 
propias>pa,utas~ de su realización independientemente/,de'; p,atrories . 

. -:·-.. ~---r·:·.·~.~·:'>:-.··_.(:r .. -:\'_:_ ·~ -:·. · ._,, ::, · ~:_ :-·~ _:,·; _;; ~'./: ~ >'.:-:- ?- :-,,,-~~+ :_;>>'r-.<<·.?~--:~\··::1:.~,,:,:,,::"'..:~~-~-:;·{-~ .. ~~::·~-J~:1~/,~J:J~:- - ~\~'.· .. -:·.;·.'·'.---· 
cognosc1tlvos; ,,morales o teológicos·;·•·' srn,.•. dese1Ub.ocarf:'.•;'en.\:el 

·~~;~~f ~~~f~l~~f~óÉ~~~JJf J\~}1~t~~~~f JI~~~~~~l 
.
1
h.n1'.ts· .• et_óg···r·r·····•1f .... cc.•_o.f:

6
s·.·.···.r ... '.~.·.···.·.•P··.'_s .. ~.-1?c·.;.···º·.:;.:i.•·.·1·.:~6····.~.-.. g· .. ·_.~1·.··.·_c··:·:.·.·.·.r··º·.·.·.~.-.·.s·i.~.•~.>.e···r···;ª: .•. '.s.;c .. ·.?1·'·.so .•. ·.;;.·nr_·a·.{1'.ª.e'.·.·.és·.·.··.·.·t.·.e~.·.·~s;; d.:n~.º\:.-~ti .•c~n~k-r~~i:ióu.~n= ..... _ . _ _ . _ ;:,t~;·; , .... e~·-~)\~.~-i,~,1.~·;,e.n· ... 

: i.:~ u;~:~~:{Ji~~~itt~;s~f j~·~:'f ~t~~~¡;¡tJ.:.· ··as~c:l. ta/nr.~a:c/1hóyan~~ •. e···:ª···d1e~.·.·.·.•.0.'~l,~o····~.'.:.:_e1~bn:ee.~fta:db>; ~l··ae• ... 
tarea'de' lá. ••.·teoría' estéticar~n'o·Mcoirió , la . 

:~',';~:~·~~;º,.;:::~hic,¡,~~l~~:·f.;I1)::~~(~a:tg".ii~~;~.~i~".;: 
in~omprensible, .como· h~'intent¡rna·.~ tozuda1nente',1a ~s'pec\11á.~iÓn, 
sino que se trata d.e entend~r ,la ;ro~i~;i~~~·rh~~~~{ibhi'dkd, Ha de 

conservarla como un rasgo de las'.cÓsas mismas y así se preservará 
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de cualquier violación contr.a ella.» 603 La apariencia es justamente 

1 a categoría dinámica que permite dicha reflexión. sin caer en un 

reduccionismo teórico, puesÍung~ c,°:mo, ériterl~ al interior de la 

:::::~:::i:º ª:;isi~c~·~.i~;~t~tI!r1~!tit1~~:'¡~~íjJc·fi:ee::;da1; ;:0::ª~ 
conscienbi~·--~'~f~~~;e,~,:~~l~~;tt~-~ig~:¡'S;'S~.···~·~,··~~-;,··· 

Que ''Ja ··~utol'l°:mía;:·~rtí~tica' pue'da,,ser mantenida gracias al 

carácter ~~~~i~ii·¿¡-~1:Cct~i: ~r·t,b; :ii;;·:,t~ner que apelar a un ámbito 

ex trahisl:ISHC::o;'finipfrca;s\i·.:' ¡)'rCipia:; héteronomía como polo que la 
. . .. . . .. '· -· ·r. ·- ····-· ""·- "- .. ;·.- .... 

constituye negati'vá:m'ente'.sin:'e.~bargo, la pertenencia históri~a de 

la obra dearté-~~:res'ponde'~i:6~i·amente a contenidos concretÓs'.élé 

la vida sócial en 'la: que ~J~g~. sino a la historicidad misma.~e:Ja 

forma: E~: ~~t~~s~'riti~6; ,e(c6ncepto dialéctico de m3;füii~1~i~~~ll~: .· 

fundame~tal 'en, i~ T~;;~íd. e~;~ticd; pues no 

concepCión,~ :d"e la laboi a~tística como 

invirtiendo 'su. sentido en 

coricéntia'-;;i re'nómerio e~iéiic~: f~. 
éiiaié~-ii~a 
tarea de la forma es. la liberaci,~n'd~;'su:(preformáci?nciforrrial.ismo 

~~I::~n\~~}~{f f.~f }~;f~~lll~f~f ;~~ff 1~f ;~"Í~;2~~~2¿1~. 
represent~~<?;:a' s,u,(~r111~i,áutóffi.¡itJca'de,;re~resentación,·la .. ·.obra de 

arte adq~i~2~'e;Ü~~~~rp;~'iiiJ~JiJ~<l:''{~s;&ric1~ti1e~ 'uri··.contenido.inmanente 
-,·::;· .. ~ . 

. ··'·,·;}::}; ,,· 
603 Teorfo estt!tica; p':44g'_4so 
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presupuesto en la autonomía de. la forma. 

El carácter no representativo del contenido· presupuesto en· 1a 

forma autónoma aleja· el ámbito de la ·apariencia artística de la 

:::::::::~º·;·ii;~i~¡!f ii~i;~j~~i~~~:~~;i!{f~i~W~~i)~::,:: 
existen en ·la:::<realidad:"'¿,::«Las::?:«:,.:c·reác1ones'••.:\'.,1mag1nanas · son 

: ·:,_· ··:-:.::- ~: -~:::\~:. ,·:··.~:.k .. ,: ~~1;:p--.¡~r~L~_· i;~~.; ;\-'.:~f;f'¿}_ !::i>,z.~~,~-~:fo:;{;~:r~>-~ .. f~(:_,>:'.:-:·:;~::.:~~-· ·<<:. ··: .. · .. /.: · ·: 
modificaciones ·dé · lo'{émpfrieainérit'e:'.~~·pré!(erite::» .. _. -~Eri', cambio, la 

-. - .. : · ·:..-:-.. :· ·'.:;~ "-;~t:,~:_;)):.·:~\'.::;~1~~¡;J;i·:;···sfr~i~~iE}x:f::~.{Y;1~~ -~-~-~-~f\ .. ~::~:\~1 ~:-~1~--~-:~:;>:~-~::: ~ ·.:y;·._' -i·:·:.~_-,::',--~,--~ '; ··. ·_ 
apariencia artística 'no'isólo'•fa1iega.;:;lás''cóndiciones···.presentes de lo 

·: ·.- ~ <<:-· -¡_~_~:{~,-- -p-~2-e:;:~~-,-~:~~::~~it~TI:1r{:~~{~~-~~~-:~:~f{;:_~-~~5!:,.:~:~-;:;:;:f '<t?f·'-):) ~:.-, .':\- ··. · :.' · ,:: ·.-"':: . .. .--_ 
empírico, sino SUS·• COÍidiéiori-es'.')IniSÍlla~S ]i_de{,.;'posibilidad: tiempo, 

.. -: .:_;. '<t.~/:_,,;'é?~'-·,;_~~~/~~-~-;~~;:~·:,:.}:;~,·:~·.::.~~~·;:>f~~--~-y,::~?:i'.:<·<.:ri:~-_:<>i; ·::":: :·_;;·::'., .. : ::· ... ·, ..-
causalidad y espaéio;.para;li_be~rarlo>eiiésu\'e.xpresividad inmanente; 

--'·;:-: ;·_::-·~~--·-~·;.:>';~:-.\;~ ~:~,.,~¡t:-';r:~~~~-.·rf~:~\-r~~,~:,;'.·.r"~\:.~:<-<Y;~?;- -:·~:_::,·;--.-,:;:-":_::-':::";.·.:.:~- ·::-,._ . ·:_ :_ .. · · ---- ·--- ·_. 
la aparición resulta~te;no:es'ni'~()mpr~nsibl,e ~.LiITiagen de n11da, en 

esto consiste la 1iúiti~sr~J~iif~G'~'~?~~~n<':ib<liibb'r~· ci~ ~rte auténtica. 
. :-:~~·\:':,~;\¡-~:~}~:'..t~:::y;;:t.}~t~¡:;~~ h• ,,:Of~~~.,:'~-<-::::é~f::=:,-~, .. · . ._··y.. . - - . , , . 

aparece algo'quefrio._exiSfe32~Ellas.•.no [lo{reinventan partiendo de 
.. .- ·:· : -~--.>:_.<·º-~?_,¡;' ··'~~~:~'~.:-,+~~·::·-.. 1;~,:'-?,)~-~'-::·~~S[-~~~":::{:~+~.-"~-'.~~?:;.-7~~~'.-:;'" ·~,_:~<~-=.:(~; :--~ -~~"' ----~:' _-.~;~:,:. 3 /:_ -·· • >o.._,- :- . _ . 

elementos hetero~érieos\déla·r~ali,dad;''sino.:que: ellas _elaboran, a 

partir_ de e~tos 7!.eri\~;.~·;:~~J~'~ri:~J~:ffa'.~.Í§~~s;:,~11·~ ,11.~~~~:"a ser cifras, 
sin que, no obstánte';:pré'senten)alr'e.aJidad';'ci'fr'acÍá:a la mirada, tal 

corno los eleme~~os;i11l~gi~ariJs;;~~·~~~ó'~i ~itra.tar~ de una realidad 

inrnediata.;> 605 'Alej~li~ d~;la b~~¡,~(;'ii:~¡¿~·).1;;¡ri~~ición sensible, la 
: "~ 

el 

manifiesta en su 

sentido apariencial ;~arlísÚca es, a .la vez, tanto 
.. •) 

""'Ibid., p.34 :.· 
005 Ibid., p~ 123.fr_.'(p; 14 esp) 
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muestra de su posibilidad o manifestación, como de su 

imposibilidad misma. Esta imposibilidad subvierte, no· obstante, el 

sentido de una realioad n.o ap~r~nte, .·de tina ,'realidad .no 
i " -

considerada ,>corl1o<ló . ,·,, 

en 

plano 'qui;·~ ·~s¡)íri_tut~rt.í~i}6?.' ~~a':~~ie~·pre 
circllnspectoc()il respe;:to á 51.ls.certezas,··pre~i:() á1>á1Jánélono y la 

desposesión, de' ~hí su f()'it.a1bza. 
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