-

UNIVERSIDAD NACIONAL
,--*:f’?w AUTONOMA DE MEXICO

QUi @ va\
\“‘ el VW FACULTAD DE FILOSOFIA/Y@ZQ :

Ma\\\/nur)

T

SRia.  ACADTMWCA 'I.‘E
SERVICHOS BICOLARS
Seuuinn e fovameers /
Protoesteanakos -~

APARIEN
ARTISTICA

En torno a la 7eoria estéti

Th. W. Adorno

TESIS
Que para o]:tener el titulo de
LICENCIADO EN PILOSOFIA

. presenta

PABLO TAMARIZ DOMINGUEZ

FACULTAD DE FLOSORA Y Ui -

2002




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



- Légica de Ia apariencia artistica

LOGICA DE LA
APARIENCIA
ARTISTICA.

En torno a la Teoria estética de
Th. W. Adorno



Ldégica de la apariencia artistica

Lo que no estd fijado no es nada.
Lo que estd fijado estd muerio.

Paul Valéry

[N]



Légica de la apariencia artistica

iNDICE

Introduccién

1. Dificultad de la comprensién de la Teorfa_estética '
2. La exigencia de objetividad
3. Racionalidad estética

3.1 El problema de ]a‘raci‘ona;]id\ai’(ﬁi és;éﬁiéa ‘

3.2 Finalidad sin ﬁn .,

3.3 Técmca -y uempo artisticos :

ldgnnﬁcapién extraartistica

4 2 Hermenéuuca y. esténca negauva

4 3 Emocx n y se udo estéucos

-5, Contemdo de verdad
CONCLUSION

BIBLIOGRAFIA

21
34
63
63
75
83
96
159

197

197

211

232

253

268

2720




Légica de la apariencia artistica

INTRODUCCION

Acaso seria necesano empczar aqu1 consxderando la: cuesuén

del mévil de un lrabaJo como’ ésle En este. sentldo 1nnumerablcs‘

cuales, seguramente

b nues'tro : propio : cO‘mpromis‘o
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un. ejercicio de aulorefléxién' quyef ha" quedado habrla que

confesar]o, 1ncomp1eto quuzé por necesxdad mmanenle y,que en»]o

pura, Kanl
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posibilidad del objeto del conocimiento'a lravés de la experiencia

que testimoniaria su exxstencxa o.a: prtor: med:ante la razén Yy lo. '

segundo se hmltaba a ]a construcc:én concep!ual snempre y;—'

al sentido; -
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qucda de entrada negada la concepcién del arle' como imitacién, a
no ser la de si mismo: la- mzmesxs artxsllca queda resxgnxf:cada

como autoxdenudad Lo mlméuco,

n anto lo aparente el aparecer

cn Ia apanenc:a su’ émbxlo auténomo dc] que extrae:su: propx'a'

como 1rreducub]e a. su teor:zacu“)n sin: caer ensun mlstlcnsmo

aqui,
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alejamiento a la vez del texlorMucho se. ha dlChO sobre la

irreductibilidad 1nterprelat1va”' de esta  (1 obra : cumbre del

pensamiento, sobre su consutucxén a través de constelacxones que

impide su subsunc:é_n”ba_] un c'oncepto unxco que “cual una: llave

hermenéutica, AT Nada de '. esto ha SldO

2°'En“este "sentido, el i
arte. ha sido sumamente valxo o,
otros puntos. )
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. estéllca negauva la posibilidad de manlener un orden aconceptual

ffuera‘ deln ‘]enouaJe sin caer en" el mlsuc:smo roménuco que
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trabajo considera sélo el pnmero de: s t'rés problemas sobre e]
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‘exaltamé dc ]a sub_;etxv:dad o xnd1v1dua]1dad plcna Que en esta

,relac16n dxa]écuca Ios po]os opuestos sean_posxbles como tales

apariencia resulta la ca(cgona que fundamenk

permitiendo su punto de. v1sta crxuco, sin- obnubxlar'el“senudo

irreductible dlscursnvamenle de la expenencxa artlstlca. 7[ g
Una vez moslradas las dlfxcu]tades ‘de comprensxén de la obra
.péstuma de Adorno y ‘1o prob]eméuco de. lecrla desde un principio -

rector. .a 'parur de] cual se deduciria todo su’ desarrollo "en el

.,'yapartado numero 2 planteamos, no- obstante"fla necesndad de un

~,pr1ncnpxo esténc0' la exxgencna‘ de olb_]euvjdad - Se " muestra

jxgualmente cémo

[al prlncxplo ‘es hxstérlco, ! temendo_-, _toda una
' s ' en la

vanguardia’ arl:suca de prmcxpxo




“‘:embargo

. Légica de la apar encia’ ;—!(stica e e

»:jngualmente‘el problema de la relac:én de la cstéuca con la hxslona

]del

eslablecxendo ‘la cuesuén dc ]a valoracxén como"punto

\,para ser vélldo, y cémo ta] carécler

dialéctico en la medlda en ‘que su realyx

negacién concreta al mtenor de la

los ‘dos grandes momentos

intvgr:ciep

la teona se;

En e]

1nc1so 3 ’2 s
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su realizacién, debido a su sentldo aparxcncxal la fi'nva]idad de la

racionalidad, de la :

medlamén“ se. .vuelve: -

" ‘caracterfs

sentido de .1

Teoria estéti
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funcién de patrones técnicos dados independientemente de ella.

En el inc‘iks'ex‘3.3.1 seguimos’cen’si'derankdo

-la-constitucién

dindmica de ’lré “técnica artistica, ‘destacand

deV

racionalidad: ‘artx’stvie’a

Ia

basica

estilo arllsuco, del element

la causal;dad arnstxca

'_En" camblo

;movxmlento de 1ntcrxonzac16n de la

manxfestacnén de :su. autondentldad apari

«senumlento de la forma» sxno Gnicamente sujustificacién, lo

cual ’ permne ‘mantener “irreductible de la

14
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expenencxa arustxca Finalmente, sena]amos cémo es que Adorno

»‘no cae"en una fxlosofxa mgenua de la subJeuvxdad o la consc:encna

-:Jsuspende la codxf:cac:én de

'pues, cémo con la

efecto liberador tienec mua]mente su expre'sxén

es. vislumbrar la mdelermmacnén resultante

formal proyeclada Tal acuvxdad P
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. mmedlalamentc sensible al 1nc]u1r lo dxsonanle como momento de

‘su consutucxén. Asi, apelando.a la plurahdad 'y mu]upllc:dad

jexpresnva del particular SO_]UZgadO por el prmcxplo armomzante de

—problema que 1mplxca

vpropésxtos 1nsuf1c1enc1a debxda a] caréctcr

nos lleva a otorgarle un papel més acuv'
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correlacxén entre la presuposncnén del sentido. esléuco apariencial

]a obra en: sus

proccso perceptivo de- los_ elcmenlos d}c

'dmlerrelacmnes entre mimesis y,racxonalxdad cslétlc‘as responde al

de] -arte, puede

supcrarla‘

‘heteronomla que
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‘estre/cha‘men'te ligado a una condiciéh ‘psicolégica de movilidad y
‘lransfo mac16n de la concncncxa Y la realldad Ademis, la conducta
'_,ﬁestéuca parumpa de la conductd ludlcka en 'su.doble cardcter de fe y

ea]xdad auténoma apanencna]

-posibilidad- c‘omVO' mani estacié
presente, pero 's

manifestacién medxada p‘

ken e] sentldo estétlco,

en»

contemda'ﬁ

’dlscusxén'
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lendrfa'sur' desarrollo en: la Dzalecuca neganva. En tanio no

]a:v-a -

tengamos ‘c]aro ,Jcémo'i:*

js.‘dbé’ é'ada apé’rta"do. los

‘conllevan
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riqueza la estética adorniana, sxno en la capamdad que ncne este

hilo conductor de la aparlcncna"arustlca para entrete_]erse con un

smnumero de cuesuones artlsllcas proporcxonéndoles c1erla ]uz :

Jimenez.

20
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1. Dificultad de 1a comprensién de la Teoria estética

La Teoria estética de Adorno estd formada por.un cumulo de
notas sobre el arte, guladas por una estructura conceptual oculta,
no manifiesta de_manera mmedlata y que en lo absoluto, .ya sea de
‘forma mtenc:,onal}’o 1mprevxsta debldo a la determmaclén de la

expos:uva conunua. En este sentldo

* Theodor ersengrund Adorno muere’ el 6 ‘de" agosto.de 1969 no
pudiendo dar su- conﬁguracnén ‘final7a. la ‘Teorfa estética: «Pocos
dias antes de su muerte-escribié” en una. carta que la redaccidén
definitiva “necesita; de . un- ‘trabajo desesperado™, ° “pero
esencialmente es ya trabajo de organizacién, apenas sobre la
sustancia del libro”, pues en €1, afade, “ya estd todo, como se
dice, presente”.» (Epflogo de los editores, en ibid., p.467)

* Fragmento de una carta de Adorno referente a la redaccién de su

Teoria estética, citado por los editores en ibid. p.470.
21
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creacxén literaria lnsustllunb]e que obhga -al: comentador teérlco a;

¢ Por ello, para salvar tal objecién, Marc Jxmenez. =su zlibro
Adorno et la modernité. Vers une esthétique: néganve. AT
realizar continuamente un andlisis de la- Teorfa: - esténca sxgu:endo
las pautas que el mismo Adorno proporciona para.el-andlisis de.las
obras de arte: «Una pluralidad de modos sustituyé aquf la unicidad
metédica. El andlisis inmanente enaltecido por - Adorno  para el
estudio de las obras de arte, literarias y musicales, interviene aquf
frecuentemente, aplicado particularmente a“. la Teorfa estética
considerada como obra de creaci6n literaria.» (p.29)

TIbid. p.24
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papel de mediador entre el sujeto y la-obra de arte.

aplxcado tamblén a él “Levanta a su 'alrede

';‘ Por sentido filos6fico se entiende aqui e] que se desprende de una.':
‘conceptualizacién llevada hasta sus ditimas consecuencias: «la
filosoffa [...] no es otra cosa que el pensamiento al que no pueden
ponérsele frenos.»(Teoria estética, p.343) B
° Dialéctica Negativa p.23 Cf: Susan Buck-Morss, Origen de‘la
dialéctica negativa. Theodor Adorno, Walter Benjamin y el
Instituto de Frankfurt, Siglo Veintiuno, pp. 269-270 Esto marca la
continua paradoja de la filosofia de Adorno, comprendida como un
intento de ir mds alld del concepto mediante e! concepto mismo:
«S6lo la filosofia puede y debe emprender el esfuerzo de superar el
concepto por medio del concepto.»(Adorno, Dialéctica negativa,
p.24) :

' . Jay Martin, Adorno, p.2 la cita estd tomada de Adorno, The

“jargon of the Authenticity
23
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hay que considerar que la dificultad de la comprensxén de la

Teoria estética se debe prlmeramente a ]a paradé_]lca constnucnén

de su ObJCIO de estudxo. «Las parado_;as de la: estéuca le: vxenen de

hbro mnumerables conlradlccxones entr

f,~'exa to, como lo supone ]a concnencxa general :
“.,entender una fllOSOfla cuando se enuenden~ “términos,

:," Teorza estérica, p.101- T S
. ‘Adorno,. El composltor dxalécuco, ‘en’ lmp'rompt‘u'.s".,‘\Serxes de
,'_artu:ulas mus:cales xmpresos ‘de nuevo.¢ Ed Lala Barcelona ‘p.49-

V50

Adorno El en.\‘aya como forma en Notas de theratura P 23
: 5 n 24
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correlativamente que, en general - s6lo se¢ entienden los términos

",cuando se comprende como un todo la filosofia de la que forman

mparte Yy aun mas, cuando se comprenden las funciones cspecxﬁcas

rque cumplen los térmmos ‘en dicha fllosofxa»

xnmedlatamenle en’ vxsperas

14 para Adorno, este

’ldxscurr:r de la reflcxxén en-una. época’ de desengaifio jdeallsta ‘tiene

consxderar criucamente los

propxamenle histéricos, medxante los

obJeto de estudxo.-

«Desdev quc la

: de su produccxén,

obligada a criticarse sin consideracion. » '3

propiamente e/ método filosé6fico aplicable a sus di'vékrso‘s'objé_tos.

Esta consciencia critica de la injerencia del sujeto histérico en su

objeto que obliga al pensamiento a cuestionar constante‘ ente los

principios con los que inicia la consideracién de éste redunda en
la destruccién de la apariencia de necesidad Idgica en 1a que se
encuentra lo existente mismo. Esto dltimo queda de manifiesto en
la estética de Adorno, la cual, en su intento de superar el reproche
de lo anticuado de la estética misma, con cuya consideracién abre
la Primera introduccion'®, hace caso omiso de lo que pareciera ser
el principio bdsico del pensamiento: el principio de no.
contradiccién, principio que acaba no siendo ‘otra cosa: que la

expresién de nuestro profundo miedo ante lo mdetermmado ante .

* Adorno, Terminologia filosdfica, p.13
'* Adorno, Dialéctica negativa, p.11

® «El concepto de estética filosé6fica da lmpresxén de antlcuado lo
mismo que la sistemdtica o la moral.» (Teoria veysténca. p.431)

25
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la otredad ante lo que escapa al coto del principio cientifico de la

'clandad ‘«Asi_ como para: serfalgo més que charlataneria la estética

‘txene ue salir a terrenos abiertos'y descampados, tiene también

-que sacnﬁcar esa seguridad que han conseguido las ciencias.»'” El

A'k::arte echaza ]a légxca de la clandad cientifica, por ello exige de la

,estéuca una’ transformacién de los principios teéricos para su
-cstud:o.~«L»adnferencna cualitativa entre arte y ciencia no autoriza
‘a éqnéidera‘xf a la ciencia como instrumento para conocer el arte.»'®
Eni}e su: exigencia tedrica, con la raigambre cientifica de la
“universalidad irrenunciable, y la ruptura de los principios 16gicos
en el arte, con lo cual peligra dc caer en un irracionalismo mistico,
la estética tiene que luchar por crear un espacio discursivo propio.
Asi, la Teoria estética no puede partir su reflexién, en el doble
sentido del comienzo y de la ruptura, imponiendo a su objeto el
principio metodolégico de la no contradiccién, pues lo traicionaria
irremediablecmente, perdiéndolo antes incluso de referirse a é€l.
Adorno lo dice claramente: «La obra de arte es siempre ella misma
y, a la vez, algo distinto.»'” Una teorfa estética que no fuera
antinémica serfa, pues, antinémica, dado que su légica es otra: «Es
antinémico lo que sucede como si no hubicra antinomia ninguna.»?°
Pensemos, pues, que la tarea de la estética es desarrollar una

16gtica muy especifica, la 16gica artistica, en la que sus conceptos o

Y Ibid., p.457
WIbid., p.345.
WiIbid., p.369
* Ibid., p.215; «Una estética que disuelva esta constitutiva
contradiccién queda sin fuerzas al no tratar .de determinar el arte

por ella.» (Ibid., p.362)
26
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categorias claves tienen que, modxﬁcar su estrechez para dar cablda

a la contradiccién estética; en- palabras devAdorno“hay que curar

las calegorxas de su cerrazén mmanente

Si a1pesa de: todo se nos

scapar ala

Teorta estenca, su s¢ nndo estéuco 1nman'

re]ac:én de éste con el senudo leénco

ob_]elo, hay que agr.egar una ulllma

estructura expllcauva de

significa que  las. partes

interrelacionan entre sx

presupuesto a'e*parnda evxdenlemente paradé_uco‘ de’su teoria, es

decu' el postu]a» o.q ,gula la consutucxén de lo artist

mismo,

B Cf: Ibid.; p. 442
B Ibid., p.373°
27
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y., por tanto, también su reflexxén téé‘ric‘a:"la exigenciav de'

objetividad. Para comprender esto p ov1510na]mente y a la'esperak

de una explicacién posterio ‘mas ctal]ada es necesano consxderar .

® Ibid., p.404
28
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claridad, lo cual proporciona la mednac:on posxble para el dxscurso :

de 1la estética que no puede'renuncmr unxversallsmo““

_ cuya auto:denudad

en una obra.ﬂuna clandad extrema en‘su

20
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la totalidad de la nada se convxerte en to{ahdad del ser.

Esto determma dos cosas: pnmeramcnte “la’ mutua dependencm'

contradlccxén estétlca’

la

experlencxa

sélo puede apelar

estétlca

or nncx 10,
P

para
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como fundamento y al mismo tiempo la caraclence de manera
ara comprender ;

critica como apariencia, nos proporciona,la clave!
el sentido de la lé6gica del arte'en: tanto légxc >
estética. En efeclo esta caracterxzaclén de la_eslructura prop:a de

apanencxa'

apariencia; de lo emj 'sxendo esto. a su’ vez. apanenc:a de las
ideas. . : B R :
*Ibid., p. 403
2 Ibid., p.362°

31
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presenta como: obra de arte 'y lo que es. El:- presentarse pretende

nle . rmde honor s6]o - negauvamente»

De esta manera

;cntlca y analxuca, se encuentra

®Ibid., p:138
»®1bid., p.242

32
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una unidad indiferenciable.
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2. La exigencia de objetividad

La reflexion filoséfica sobre el arte, no puede cvomenzar sus

consxderacnones tebricas presupomcndo que su ob_]eto de: estudxo

: supuesto lradxcxonalxsta de

‘eleccién’. acertada.‘ «La funciénicompensatori

“supuesto es: ev1dente no 56

]@s“‘;p‘ies sino que .

*(La estética ya no-puede
kantiana partfa del factuz
p.439)
N «[E]l arte, ;qué es"' Ademﬁs
del arte? Esto supone que- un"
entiende bajo la palabra'
peinture, p.24)

‘,deﬁdénde viene?:
'se pone” de” acuerd
(Derr:da Jacques
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contestar la cuestién de la legitimidad de una tradicién. »*, De ahi
que Adorno afirme que «Toda conscxencxa que se dedxque a ‘hacer

el inventario del pasado artistico es falsa »3 Dcsde luego el arte no

2 Critica de la estética idealista p 127 "Env",ics:je, sentido, el
concepto arte es complejo,  pues 1ncluyekdi'v‘cr'sos “enfoques o
puntos de vista, entre los cuales se encuentra el. estético. Siendo el
punto ‘de: vista esté€tico aquel que intenta ‘exphcnar los valjores
inmanentes que hacen al arte ser arte, su concepto de arte es m4s
restringido.que el de las demds disciplinas que giran en torno a un
conc‘epx,o ambiguo de ‘arte si no parten de una estética manifiesta:
«Calificar los objetos no estd ni prohibido al sociélogo, ni le es
intdtil:“es :solamente poco productivo, porque es poco especifico de
su competencia.” Y es necesaria ya sea mucha megalomania con
respecto a los especialista de arte (sospechosos de fallar siempre
en sus:.principios explicativos), o mucha mala consciencia con
respecto:ia+. .las obras (sospechosas de carecer siempre de
explicaciones), para creer que el socidélogo debe tener algo que
decir en . cuanto a su valor —y, por ejemplo, decidir si, sf o no,
esto es’ correctamente obra de arte.» (Nathalie Heinich Le rriple
jeu de l’art: contemporain. Sociologie des arts plastiques, Les
Editions de Minuit, Parfs, 1998, p.13-4) En contraposicién a esta
perspectiva socioldgica, ‘para una consideracién estética el arte no
puede abstraerse de la ‘cuestién del valor: «Una estética
valorativamente neutra es’ un. contrasentido.» (Teoria estética,
p.343) Esto no significa que la estética aporte una escala de
valores con respecto a algo que ya estuviera constituido como obra
de arte, pues en iltima instancia el arte es un valor dnico surgido
de un proceso de percepcién: «En realidad, e! arte no soporta
valores aproximativos. La idea de que hay artistas pequefios y
medianos pertenece a las categorfas usuales en historia del arte,
especialmente en misica. En realidad se trata de la proyeccién de
una conciencia insensijble a "la .vida de las obras en sf
mismas.»(/bid., p.406) La Teoria estética comprende otros
enfoques distintos del estético, como el social en e! caso
especifico de la supervivencia del arte en un sistema que no sélo
le es ajeno, sino, también, contrario. Aunque desde luego estos
enfoques alternos tienen su punto . nodal en el estético, salvo quiz4
en el caso-'del histérico, con el cual la estética mantiene una
relacién problemédtica. : : : -
B Teoria estética, p.256
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puede abstraerse del contexto hlSlérlCO .en e] que aparece, y de ello

es perfectamente conscie a teorxa e"télxca de Adorno pero‘?una;f

'Juzgar ]o arustxco de un ob_]eto dddo,,

obJeto, sino que. se lnterrelacxona con’ €l de tal'
modifica segun lo cambxos hxsténcos que ést

artistas no sélo han creada obras de arte smo con:ello

mlsmo- «]os artnstas,lraba_]an sxempre en. arl'
obras »3 E'
hxstoncndad"’

’concepcxén

M Ibidem
B3 1bid.; . p 240 : Sl : e .
38 Cf:. Burger Peter. Teorla de la vanguardla pp-51-60
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lo que las obras deben cumpllr para ser arusl:cas, a parur del

paradxgma de-las vanguardlas de prmcxplos de s:g]o en especnal la:

escuela de Vlena para la musxca_‘y la obra de :Becketl para‘]a

lxleraluraq

generahzamén sera Jusllﬁcada moslra‘n_

‘De’. hecho Adorno vpensaba dedxcar ,
Becken ‘ L :




Légica de la apariencia ariistica

posibilidad-de una med:ac:én entre’ ambos.

Adorno parte, pues,,no de la ex:stencla dada deylas obras de

tanto fenémeno'

arte en

un” xmaglnano
caracteristica

ser
de

exlratyerrestre,
aru’stico +8i

]lyegar a.’f vxslum

lo considerara "

nom de [’art. Pour une archeologte de la modernt
® Teoria estética, p.345
0 «Eﬁla objetividad de 1la nntuxclén 1nleleclual

intuicién estética es precisamente la 1nlu1c1§'
objetivada. S6lo la obra de arte me refleja lo que’de:
es reflejado por nada, eso absolutamente .idéntico;l ¢
escindido en el yo.» (F. W. J. Schelling, Sistema deI idealismo
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mtmcrén ntelectual como el 6rgano especulauvo de la ﬁlosof:a,v

este cuestionamiento influy6 fundamentalmente ‘de dos formas:

trascendental, p. )

“ Teoria estética, p.174 trad. modxf:cada
2 Ibid., p.435 En este sentido, Adorno no se vincula a la tradicién
—idealista que mantiene la idea de la objetividad del arte, sino
indirectamente a la tradicién judia que sostiene la idea de una
objectividad independiente de la totalidad hegeliana. Tal influencia
se debe a su estrecha amistad con Walter Benjamin quien,
siguiendo los pasos de Rozensweig, consideraba que el
conocimiento del objeto era propiamente un tema mistico-estético.
En relacién a este elemento judaico en Adorno cf: Buck-Morss
Susan, El origen de la dialéctica negativa. Theodor Adorno, Walter
Benjamin y el Instituto de Francfort, p.29-32, asi como Martin Jay,
Adorno, pp. 10-11 :
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s

cuestionamiento del e]ltlsmo burgués del arte propomendo un arte

.«para el pueblo»

cues'tionamientd

defensor de la segunda As1 ']a.exlgencxade objetividad:posee una

estélica, adquiere rasgos- espec1f1cos

idéalismo, y ‘de las vanguardlas artl'txcas

del

abstracclén — ésta tendra lugar en Iarmanlfestacxé

arle, cuesuonamlento patente

tanto objeto quc no remite sino

arte. «Preemmencxa del ob_]eto Slgnl”lc as' obras estétlcaSn

4 «Todo el -arte moderno tras i el impres'ionis‘mo. aun -las'i'
manifestaciones -radicales del expresionismo, ‘abjuran de aparecer"’
como un.continuo fundado en la unidad subjetiva de la expenencxa.-
en el “torrente de las'vivencias”.» (Teoria estética, p 206) g
“ «Después de la catdstrofe del sentido, la aparicién llega a ser’
abstracta.» (Jbid., -p.43 fr) Desde luego. aqui la abstraccién va més '
alld de un mero estilo artistico: «lo percibido justificadamente en
ambos medios [la misica -y- la pintura] como abstraccién depende
del principio de construccién. En la-medida en que é€ste somete a la
obra, la priva de comunicar algo como sfimbolo.»(Adorno,

Relaciones entre la misica y la pintura, en Sobre la misica, p.47)
. - : 40




Lo yrldenuﬁcacxén

Légica de la apariencia artistica

preeminencia de la cosa, de la obra de arte sobre un autor y sobre

su receptor. Schénberg decia: “Es ‘que yo pinto un cuadro; no una_

silla.”

Cuando Adorno habla“ de ‘objetividad en el arte se refxere a su";"

:manzfestaczdn desnuda. . como fenémeno 1rreducuble

,,’ya

sea eéta ultima medxante el

lkob.y]etxvxdad‘,aquella facticidad literal mmedxat

'referénéia*e]‘—'positivismo‘ «Nada hay mé"

p051uv1smo COHSCCUCH[C »

asxmlsmo.la certeza como

: '" Teoria estética, p. 418
e bed., p. 365 :
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singular.»*’ Siendo tan polar la relacién de esta conscnencxa

abstracta con el puro esto de ]a xnmedxalez sensxble de: la obra el

Asx,.Adorno condena laJantemente a. consxderacnén p051t1v1sta de]‘

arte por reba_]ar la obra de arle a un mero estxmulo de sensac:ones'

‘" Hegel, Fenomenologia del Esptruu p 63
‘¢ Teoria estética p.366 fr

“®1Ibid., p.346
42
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codificadar «se ha tomado tan poco en serio el.arte como ese

cansado—hombre de negocxos para qulen sxgmﬁca algo asx como un~» S

'arle correspondxcrd los crltenos;r;‘

"'-'mlsrno. “«el contemdo nm.
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torrente de impresiones que suscitan las enérgicas combinaciones,

de colores y lineas que se remnen 'y encucntran’enlre—sx, losl:‘

empastes del 6leo que parecen labrar la: tela yuxtaponxendo_'

draméucamente los to os amarll]os, azule

3 Ibid., p.200 La crfuca de‘ Adorno ‘va aquf obvxamente dirigid
realismo socialista, especffxcamente tooa ]
representacional ~del. arte que le- conferia su sublime dlgnldad en'
funcién de los principios de la revolucién socxa]xsta"«La ot
que se ocupan de cualesquiera acontecimientos subhmes recxben‘
por lo general la sublimidad como fruto de la ldeologfa o por.el:
respeto de! poder y de la grandeza, y su elevada dlgnxdad procedei
de aqui. Todo ello quedé desenmascarado desde  que " Van. Gogh"
pinté una silla o un par de girasoles de tal forma que los cuadros
desencadenan la tormenta de todas las emociones’ baJo “cuya’
experiencia el individuo de su época advirtié por prlmera vez las
catdstrofes histéricas.» (Ibid., p.199) !
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prestado- al mundo vivido, en sxgno arusnco de una sxtuacxén

estética compleja, en dondc somos "mvnados a aflrmar‘a a vez lo,
—'banal y lo sublime»™

objeuvndad del arte,:

oculto o, lo que es lo

es escritura,-r

% Martin Seel Le langage. de l'artest muet, en L' art sans: compas,
p.133 Lo mismo afirma. Adorno del ‘libreto de La flauta mdgzca" :
«Su movimiento transcurre:en-los“limites entre la banalldad y: Ias'jf
abismales profundidades de sentido».(Teoria estética, p. 350) e

% «La objetividad estética no es inmediata; quien cree haberla
cogido con Jlas manos estdi equivocado.» (Teoria es!étit’:a,’p.348)
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determinado en parte por esa perdxda »? La dxmensnén lemporal de

nuestras medxacxoncs con

ai' m’tencién

‘,sub_]etlva alguna»ss? Una vez e]lmlnada a:posicién posxtxv:sta de la

_fdctlmdad literal - 1nmedlata y la\'con epc16 1dealnsta, en la que

fxgualmente desemboca el pos:uv:smo estétlco %, que considera al

2 orquedéf otra opcién
".‘,fquef postular a’la ‘manera. de’ Schel]mg, da cxxstencxa de una

'Adorno est& lejos

; J,{facultad supenor. la intuicién 1ntelectu

de ello, pues implicaria mantener: la ‘prep n eranc1a ldeahsta del
ademés abandonar con

sujeto aun en la exigencia de: obJenvxdad

ello toda posibilidad de- construnr >herentem nte juna .estética,

s Ibid., p.167

s Cf: Ibid., p.201
®1bid., p. 357 :
¥ «...la interpretacién sxmbélxca
la Jetra, representa un atentado a: la au(o
el enfoque positivista de: ]a lectura lner
soberania del arte, P. 42) <o

a sgparar el esypfritu de
miaidel: ane. tanto.como
»(Menke Chnstoph La
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pues la -intuicién- inlclectual trascenderxa los conceplos y,.por

tanto, el lengua_]e mlsmo de la estéuca El prob]ema es, pues, que}‘

,arusuca- «ésta es

Asx es: la

surge del esplntu qu1en

mediaciones, cumple la circularida

f“’ Teorfa estética, p.449. : T e
‘Ibid., p.344-5 Cf. tamblén., «La f ul: hegeliana:sobre el
movimiento del concepto tnene su\_,’_lu‘ga'r.' 1 en alguna parle,~ken,

estética.»( Ibid., p.238)"
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posx uvnsmo,

]a ob_]euwdad artlsuca eslar:a precedxda por las

precno _de

8 Ibid., p.417.

‘& Ibid., p.403

su carécter
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apariencial. » &4 »
Asx, Adorno no plensa que verdaderamente se. cumpla en el

arte la exngencxa de su propio concepto. Tal lmposxbxlldad resulta

evidente. en’ ]a par'\do_ja 1rreducub1e de la

mxsma" resu]taAser ‘el presupuesto del

para acc d

lxberacxén de prcsupuestos

,artl‘stic'_a,ﬂlof h:akcemo's presuponiendo: el campoi;auténomo . de'‘la:

“ Ibid., p.152 De ahx
lo siguxen(e' «El

68 Ibid., p- 108
% Ibid., p.24
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. apariencia artistica que da.sentido a tal pregunta Ly por tanto nos

referimos a un tipo de subJetlvxdad parncu]ar que encuentra tlal"-

de autonegac16n,vg Y- : ob_]eto ' asu“ ‘.e, 1a .1rreduct1b]e

 Cf: Ibld., p. 176 3 o . e
“lbxd., p 146 trad modxf:cada - o -
S : 50
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autoidentidad de éste, a la cua] arrlba -mediante un. doble ‘acto

simulidneo de proyeccién y amqux]ac:on no exenlo de] fetlchlsmo )
CAL fmal »l»a

y la supersuclén heredados ‘de s‘quasado rxtual

todo arte es triste; aun’aquel

«Mas que tréglco
72

y arménico.»

mfranqueablc entre el arte >y las. obras. Sm e'mbargo o>hay que

®Ibid., p.224
©lbid.; p.143
" Cf: Ibid., p.143.

= Ibid., p.46.
51
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entender esto en el sentido de un sublerfugio para lograr que el

objeto pueda ser subsumldokcn su concepto la .exigencia de

i'h‘depé'ndiente de

ob_]etxvxdad no pretende ser un prmc1pxo a'przort

'ijetqzr «Es

',de la Teorza estenca en tant

del arte, no es proplamente posxnva

~'Sin embargo, si blen tal ex1genc1a depende del caréc e

_éste no sélo se. manxf:esta en’ el

‘paradéjxca proyeccxén del 'senudo eslétxcp v;en

',artlstlca d en e] o'bj‘étor

B Adorno, L’art et les ‘arls,;.

; ,en,L'auxc‘r,o;s~-J
différence des arts..p.44 . T A e e

y:.Szendy.P 1D‘e la
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74
la misma fuerza que lo vacia de su mmedlatez y que 1o mega ». En

tanto mimesis ob_]euvkada la obrar no'sélo encarna ]a ex:gencna de

artefacto

‘.M. Teorfa estética, .p. 371 Recordemos al respeclo aquellds
de Picasso referentes. a la’ ac 1vxdad artistica: «hay que matarse“‘a Sf’,r’» ;
.mismo para  poder. contin “"haciendo algo.» (Hélé L
Habla Picasso..., Gustavo th, Madrid, p.7) g
" Teorfa estética, p.14 «Las obras de arte son la’ ldenu
mismas liberada de- loda constnccxén de xdentldad »( bed




Légica de Ia apariencia artistica

apariencia, en tanto dmbito donde se. consutuye la autondentldad

objetiva desde la neganvxdad no: sélo no xmphca'un subterfuglof‘

i":proycccuSn suchtlva, : m'an'ifi'est

% Boissidre: Anne .Contrainte d‘u matériau et dtfférence du musxcal»
chez Adarno en Lauxeroxs LyiS endy P. op. cit., p.59- :

ey «[L]as obras de arte nenen ‘de’ comin' con la hlosofxa 1deallsta
‘que retrotraen: la reconc:l‘acxdﬂ “a una identidad con el . sujeto(:.l)
“La objenv:dad estéuca cfle_,o del ser-en-si de -la- naturaleza,‘
realiza en toda su pureza la unxdad subjetiva teleolégica.» (Teorxa

estética, p.106)
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«El arte es una polarizacién: su chlspa salla desde una subjetividad

que se vacia de si misma Y. que’[a51] pe'nelra en 'sf misma hacia lo

que ya no esté ordenado porila; racxonalxdad esté entre el sujeto y
oF ba el en-si.»” Ante la

lo que otras::

negauv:dad de

utiza su propia finitud para

esgarramiento irreparable entre

irreconciliable:

ue: €ste pxensa, mcluso lo exterior a €l. Pero el fin

.momento ‘espiritual del arte no es lo que el
: sino" m4ds bien el proscrito impulso
- mxmétxco consxderado como totahdad » (Ibid., p. 125)
"“Adorno Dlaléct:ca ‘ganva p.15
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haber creido que la contrapartida de ‘esa nada. eralo posxtxvamente

infinito y en haber situado esto en el' su_]eto lntel;gxble »v Esta_

conciencia de la propia fragllldad

esténca de la obra de arte, estd mou

de ob_leuwdad encarna
d. en tanto principio de lo
“igualmente, la obra queda

mera condicién empirica

mente a la obra, la cual, al hacerse de

: ‘«V'A’l’situar las obras de arte puramente en

sicol6gica, quedan alienadas con respecto a la

.y‘o”.’iLojs aguijones de la obra de arte no llegan a

o v‘énp‘tesxs del‘n

! Teorfa estéuca. p-347.

“lbxd.. p 187 .
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tocarle porque agotan su fuerza eh dominar ps:‘quicamenle las

pulsiones reprimidas y ﬁnalmente ‘en’. adaplar]as »3 Lo mxsmo

reprocha finalmente al posxlxvnsmo estél co qunen aunque lamblén“

entendera sometiéndose a su interna dlsmplm

interna al arte, en tanto mimesis ob_leuvada e p oporcxona a éste

una c1erta~necesndad una cierta racxonal:dad que" neutrahza el

efecto meramente subJetlvo del carécter mlméuco ella pOSlbl]lla,

en dltima mstancna la construccxén de un

estét:ca pues abre un

'terreno de reflexnén necesana e inmanente: la obra mas alla del

mero relatxvxsmo en e] que c s6]o 'se viera abocado a

sub_]euva . «La exigencia de

la - msoslayable proyeccxén

%1bid., p.23 T

- El 'positivismo «previene’ al" arte para que no se crea algo

inmediatamente verdadero:» (lbid.,’"p.349) :

s 1bid., p.347

** Este abocamiento confina al relativismo a un desprecio por la
57
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objetividad no debe doblegar ni siquiera al su_|eto que contempla el :

arte, por muy falible y débil que sea. El argume" t es concluyente.

senudo estétlco, de la ob_)euvxdad artlsnca' BY ,m‘l“'me'sis”.‘“'*

cosa “misma: ',’«El relauv:smo es la autoreflexxén “del " sujeto
escindido: en si’ mxsmo ‘e indiferente ante la cosa. o) iLé seriedad
“‘le resulta’ 1nsoportable » (bed.. p.367) T

* Ibid., p.231" :
® Ibid., p.349
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«anguno de estos dos polos debe ser axslado el arle no debe ser

-“reducido a uno de los dos, ni 51quxcra a su duallsmo », :

«Tanto

: conungencxa k) relauv:smo- ‘

subjetiva, como polos opuestos,

estética dxalécuca» % En la obra de’ arle‘se presenta como necesaria

kcsxs y la racionalidad, «por esto

la pervwencxa dxa]ecuca de la. mx'

fracasan 1gua]mente las leonas artxstlcas s6lo racionalistas o sélo

1rracmnalxstas »°! Tal pcrvxvenc a ‘es posible gracias a que la

exigencia de ob_leuvxdad mfluye tamo en la percepcién como:en la-

‘mbas se rea]lza el carécter mxmétlco,

conformac16n de ]a obra 'e

manera aparencxal

]a unidad ‘entre.mimesis y racxonalxdad t:ene

¥ Adorno,
p.47

® Teoria estética, p. 219
*1bid., p.78 L sl
2 «Estd fuera de cuestién que el arte no comienza por . las:-obras,
sean midgicas o estéticas. (...) Las conductas miméticas tuvieron
que preceder a los primeros dibujos, esas conductas que tratan de
identificarse con otro ser distinto, aunque sin coincidir
necesariamente con }a supersticién de una eficacia directa.  (...)
Pero si la conducta estética, anterior a cualquier obJetxvac:én, se
fue diferenciando de los ritos médgicos aun en forma muy
indeterminada, entonces podemos decir que tiene algo de realidad
residual».( I/bid., p.425-6) )

L'arr er.les arts, epicir.
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razén. En este sentido, la umdad entre mllo Yy razén i aun sxendo

aparentc no puede ser sino.un: punto cxego para 1oda estétlca

B Ibid.," P- 170 ; FREE

«Sélo laiceguera de Ias'lnterpretacxones posnbxh(a I m(u:éxén*de
lo esténco »: (Menke Chns(oph La soberanla del arte. p 135)
o Teona esréuca p.-344 e ot
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que intenta lograr «la afinidad no conceptua]uable entre lo salido

proyeccién subjetivos, fund

‘primeramente, "en
% exngencxa @ de

'argantzada, U

““mediaciones - s

sino- tamb:én el medlo

gpara escapar a la: mera superstlclénw Jla medxacnén para arnbar al

‘sentido monado]égxco de en sx'es‘tétxcom y con esto iltimo permne

“ala exxgenc:a de obJethldad capar al achaque idealista de 'ser un

,prmcrpxo a priori d 1. rte pues 1a racxonahdad de la. obra no es

propxameme una normauvndad externa a - éslta, sino la medlacnén

inmanente - ‘a' que gufa el proceso
p»ro_pxa' objetxvxdad

racxonalldade tét no puede escapar al momcnt"

% Ibid., p. 77‘, i :
# «La’ renuncia de la onducta mxméuca a,-l sip éctlcas mégxcas.
sus predecesorns ’1mplxca su parnc:pac:én Ae la racxonahdad
(Ibid., p. 76) e " ) o :
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su negatividad s6lo encuentra su absoluuzacxén y el sehiid‘o

mxsmo que era su conocxmlento » 98

®Ibid., p.348..
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3. Racionalidad cstética

3.1 El problema de la racionalidad estética

ob_leuwdad

snmplement

del mundo emplrlco e] arte es uno.» % Todas las artes confluyen en

la ob_)etlvxdad estéuca pero ésta no exxste sm la paruculandad de

» Ibid., p.46"
Lt o 63




Légica de la apariencia artistica

cada una de ellas en tanto que revela el sustrato empirico esencial

para la conformacxén negauva. La ob_)euvxdad no es la mera‘

presenc:a sensxblc yfen tanto mero concepto de lo artlsuco esté,;

»racxona‘dad negauva propia de la obra. «Tanto en: lo q e

sc oculta algo umversal pero sin necesidad a'e arrancarl

enfrenta nuevamen [

onssnere, «esta cuesuén

‘,',"°' lbld.. p 249 Los corchetes son del traductor la'rs cursivas,.mfas.
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intérpretes han subrayado, paruendo de la Tenrta estética, su
¥ 102

cardcter confuso, incluso contradxctorxo y aun aporéuco »

Le Bonssxére Anne.fContr

oa Teorfa e:ténca P. 344
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existencia.»'* Desde 'lué’go, tal evidencia de la inevidencia de lo
artistico no puedc exxmxrnos de ]a reflexlén para desembocar en.un
de-

auténoma' todas e]las son el

mev:dencm artxsuca. 1 ue ;ello: : debe ‘ocultarnos Ja-

que. la’teona del arte no. puedev—

«’de que ésta‘

‘derlva de la experlencxa arustlca de las vanguardlas como su

",‘prxnmplo dxaléctlco y,‘en tanto tal, c6mo lmpllca una parte,

,»'°?'lbi}'1., P9’
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ob_)etxva inmanente a la obra concreta. Tal dla]écuca parucu]ar

mmanente a la obra, aun sxendo malxenable de su mamfestacxén‘_

“cémb”,
'uha

<Si ]aj‘»fi‘h‘a‘li"dad‘ del

er alcanzada en su

disponér racxona]mente_ de procednmlentos, pére’ce evacuar -

espiritu en ‘tanto que’ tenor mismo ‘del “asunto.»'”’ Ella no es

15 Boissitre Anne, Contrainte du matériau et différence du musical
chez Adorno, en Lauxerois J. y Szendy P. op. cit., p.59. «EI
impulso hacia el pensamiento estético consiste precisamente en
tener que reflexionar sobre eso que no se da en lo empirico.»
(Teoria estética, p.436)

% Teoria estética, p.248

' Adorno, L’art et les arts, en Lauxerois J. y Szendy P. (eds.) op.
cit., p.32 :
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propiamente una norma'®, sino Ia negacxén coherente de la norma

o el sentido de tal

generalidad artistica: «El .arte,

. morma, no tolera las*

‘1o general:
invariantes..

;o «Pero elique esté oblxgada :
“no.es-una’ legltxmac16n de lawdoclrlna'posnlva dc‘las
estéticas.» (Tearfa estética, p'344):5 ;
'® rbid.,p. 248, ST S L e L S .
""" Adorno, L art’er Ies arts, én-LauXe':{ois J."y Szendy P. (eds) op.’
cit., ' p.36 . SR i EE

M Teorifa:estética, p.452.
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sentido —'de 1la «sensxbxhzacxén arnsuca» que los . individuos

adquxeren de manera: .no: ref]cxxva en e];proceso de socxalxzacnén s

expresa més :

estétlca cuando ésta

L‘It., p 33 4
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Describir estavcohesxén xquek:determlna el espnrnu de - la

dlaléctxca mmancnte

stétlca para hacer‘

lo espiritual en el arte y la

dltima de los 'n

géneros

como la llama Adorno han:

meramente degustatlva o'culmana,

estructura paru ~ul la obra

' «Es Robert Schu
un: -arte. €8’ tambxén

e bed.. p-33.
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Adorno el espiritu artistico no puede desprenderse o separarse de
- la obra misma, pues aque]lo que hace que las obras mamf:eslen su

ua e gene»ral es Justamente
Y del

sentido estético medxante "un-

e]ocuente yde sf mlsma De ahi la., de' ue’ el espxrltu del arte,

mamfxesto cnksu lengua_)e parucular' com'umca sm comumcar. «la
comumcac:én ‘de las obras de. arte con el exlernor (... se da por

: medxo de Ia no comunicacién. »”5 La medxac16n del arte—".con el

,espcctador monva progresxvamente a. éste a: la e o

b_sub_|cuv1dad para referirlo ‘a la propxa 1dent1dad ob_]etxva que

en % cerrazén

'icn sxf

aparente 5 mmanente

constnuuv0'

«El espiritu en las obras ‘de arte ‘no es"ni‘ngtin afiadido, sino algo
nacido de su misma 'estrixi:tui-a. Este hecho es. responsable en no
pequeiia medida de su cardcter de fetiche: al proceder el espintu de su

estructura, aparece necesanamentc como un en-sf.y’ las obras de arte
16

s6lo 1o son en la med)da en que €l se mamﬁestn ».

La raciona!idﬂa_qjgslrét’jca:"inzte'pta definir el sentido general del

S Teorfa estética, plS
Ve lbid., p.242. ;
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espiritu de las obras de arte, sentido ' que encontrard su necesaria . |

inmanencia a la obra no sélo en la experiencia'artyfsti'cak,*la‘cu"alk
acoge tanto el sentido concreto de . la raclonahdad estéuca -que
concluye en la negacxén, como el sentxdo estétlco ‘que:de: ella:se
deriva, sino tambxén en el anéhsxs concreto de 1 ’

Asélo arnba

.en los anélxsls concret

son

concrelos

. «Los anéhsxs

¥ uebas o eJemplos »! an embargo,»

' Ibid., p.154.

8 Teoria estéuca,
concretas no -son,

editores, en Ibid., p. 468) Lo
2
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ien tanto e] anéllsls concreto xntcnte mostrar. la dxalécuca negatlva

materlal proplo e los géneros y estilos artlsucos, el anéllSlsg]-'

concreto requ:ere de ]a consxderac:én «cientifica», ‘es: decxr, de'

" Jarvis Simon, Adorno. A Critical:Introduction
1 Teorfa estética, p. 345

2 Ibid., p.435 : I
2 Cf: Menke Chnsloph La soberan:’a del,arte,;p 151.
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contradictoria, la estética, a pesar de su mtensxén dlalecuca no
'lla'cual E

puede definir la inmanencia de la racxonalldad estétlc

-s6lo existe en la experxenc-

fzexlgencm sélo pucde ser realxzada-,por una teorfa que ref]exxone
124707 : : : :

i esta experxencna »'

W Teoria estética, p.345

' Jbid., p.164, trad. modificada.;«Decxr que:la vahdez del juicio
estético depende, en Gltima instancia, :de la'vivencia normativa, no
impide de ninguna manera quesla expliéa‘cién"éomo juicio ejerza
una funcién correctora’ sobre la” vivenc'ia‘norm‘ativa.» (Menke

Christoph, La soberanfa del arte, p.170)
: ST 74
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3.2 Finalidad sin fin

Hemos visto ya c6émo la apariencia ‘tiene lugar en -la.

constitucién de la obra de arte entre e] momentof racnonal y el

mimético, pero esta apanencla fmal que opera al: jnterlor de la.i

«La obra dearte-‘es’aparienciaino:;sélo en'g

ob_|et1v1dad exnglda' :

cuanto opuesta a ]a exns encxa,
que:'ella  misma qu1ere ser: esté laslrada, d

Adorno la aparxencna estéuca conlleva necesar a

de oposicién, la cual se compone a su vez de-lo: aparente y'de 1o

negado. En este scntido, en la apanencna externa se opera 1a

1 Teorfa estética, p.142. Llamaremos aqui. por comodidad, a la
apariencia en el sentido de lo opuesto a lo que la obra quiere ser
«apariencia interna», y a la apariencia como oposicién a la
existencia «apariencia externa»: «la diferencia entre las obras de
arte y lo empirico, su caradcter apariencial, se ha constituido en el
interior de aquellas y en la tendencia contra esto.» (Jbid., p.140)
No hay que confundir «apariencia interna» con la «apariencia
inmanente» en tanto esta idltima representa propiamente el aspecto
de la identificacién convencional en el arte, ya sea en su sentido
representanvo ° meramente formal como lugar comidn (cf: Ibid.,

p.245).
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: e . 3 L ’ ' . . 126
oposxc:én a la existencia contemendola a la vez en si misma

pero este sentido de la aparxcncxa externa, como negacxén concreta

it_al uuenor de la obra, es sélo una forma en la que tal apanencla se

7"'-‘7man1f1csta. Cuando Adorno habla de

,_mxsma, y por lo tanto hetcrénoma para ‘una vxsxén estétlca del arte.

Por ello, Adorno mtenta Justxflcar estéucamente esta separacién de

la relacién medio- fm ‘de la rac1onahdad mstrumental mediante la

2 En el caso de la apariencia interna se opera la oposicién a la
objetividad a la vez que se la contiene en tanto sentido estético, es
decir, en tanto lo aparente que constituye la obra en su aparicién.
En la concepcién estética de la -apariencia interna prevalece la
relacién negativa bipolar de la apariencia sobre sus componentes
aislados, aunque en la experiencia artistica prevalezca lo aparente
por encima de la constitucién meramente negativa. En cambio, la
sobrevaloracién del cardcter meramente negativo que conforma la
obra, su constitucién como artefacto, s6lo es muestra de un
espiritu filisteo: «Una exagerada valoracién de su cardcter de cosa
hecha bien sea atacando al arte como maniobra humana de engaiio,
_bien subrayando lo que tiene de malamente artificial y artificioso
en contraposicién a la ilusién del arte como naturaleza inmediata,

estd muy cerca de la banalidad.» (Ibid., p.236)
3 76
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racionalidad estética, la cual no es sino la apariencia externa de la
obra que justifica su oposxcuﬁn a la exxstencla desde Sl mlsma .es.

decir, la apariencia cxterna auténoma. ‘

al servxc:o de la

negatxvxdad la racxonalldad estétlc

tiene lugar como

271 bid., p.85. .
1% Jbid., p.203-
29 Ibid., p.138
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lo seﬁa]a, hablar de racionalidad

estéuca es hablar de una

Y falta de objeuvos »‘3' Fuera
apariencia artxstxca

tal pregunta carece de

‘ mxménco su

propia necesxdad

proc’lucc‘lyéq’artlstxca esté bajo el signo degblV.z:a“,'

'”Burger Peter,: Cr{rxca de la estética xdcalzsta p 152. -
Y Teoria estétlca P 162
12 lbzd.. P. 163. L

-78



"H-rla fxnall 17 estética. ’como en “su falta, propia del arte.» (Ibid.,

- -Légica de la apariencia artistica T T T 7;’} L s ey s

'p'érplejidad del para qué' est‘

| na~,0bjet1v1dad no obJellvada de una objetividad,
ecuadamenre dada en la intencidn, brilla tanto en

S p.3757fr,: 1as’ ‘cursivas son mlas)
“»'”lbxd., p ‘24

ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBL[OT‘-—*-h
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apagar su negatividad inmanente, tal como sucede en la industria’ .-

;arte ‘'se” hunda en vertical’ hasta

cultural: «Sirve para qu,ej;e’ly

convertirse en eso que Hege esprecia, en el juego agradable ‘o

util del Ars Poenca horacxana »'37 A .tales pelxgros responde la

‘'ha amphado el interés mésy'

‘finalidad ~del arte, "la"}oszé'

m;métlco,‘ expulsa todar flna]xdad
espiritu. 1denl1flcante, '

constitucxén. :

l

racxonahdad estéuca de_]a descublert

5 Ibidem.

W Ibid., p.25

» Ibid., p.203

“ Ibid., p.23
80
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X .. constitutiva del arte al develar su negatividad esencial: las. obras

Vde arte, por su origen maégico, «fueron parte de :una. praxls que

“Ibid., p.187

w2 1bid., p.375. . : T ST .

3. «Adorno no rechaza simplemente la’ concepcién. del objeto
- eéstético incomprensible como epifania deun 'significado mfstico.
“sino ‘que . la retiene desposeyéndola de'su-' contenldo posnuvo »°

(Menke Christoph, La soberania del arte, p 180) NSE :

4 Teorfa estética, p.170
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Al igual que en la Ilustracién la racionalidad instrumental

desplaza el orden mluco siendo «la técmca C...) la esencna de tal.
saber»!¥, en el arte su autonomla respecto de su funcxén cultual sef'
logra xgualmente a. través de la prep»onderanma técnxca ""de su

racxonalldad

 mito como:

* Horkheimer Max. .y. . Adorno. Theodor. W., Dialéctica de la
llustracidén, p.60 ) : :

¥ Teorfa estética, p.159. -
ST 82
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3.3 Técnica y tiempo artisticos

La autonomia artistica se logra, pues, por un proccso de

tecnificacién mouvado sub_)etxvam nte por la d s ’nf'anza con

respecto a la eflcacxa cultual desconf:anza‘que' e;extiende:a; oda,

“ Ibid., p.92

“ Ibid., p.280.
.83
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técmca extraestétxca en su ahenacxén o cosxfxcacxén inmanente en

Ambos puntos de’ vxsla consutuycn en su»

ca de la técmca artxstxca enf

construccxén, -vaun con SU

a sahdad en el conoc1m1 nt

149 lbld., p.285

,"° Ibid., p.24" : .
3 -«Envestética; el nombre para el dom:nxo de los matenales es el

de técnica.». (lbtd.. p 279)3;‘_ -

52 Ibid., p.81 :
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Asi, pues, la técnica artlsllca, como: toda técnxca,vlmpllca el

dominio de los matenale_s, parnculandad raAdxcvak,*f

paradéjicamente, en

el matena, de un"‘

La consxderacxén dna]’éctlca del materlal ‘peri

'3 1bid., p.287
' Ibid., p.198 S e e
3 Ly 85
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a la dialéctica de la razén 1nfllgxendo Ia coaccxén técnxca contra si.

"mxsma en el material esplrltualxzado p r ello, en e] quehacer de 1a“

1"técn1ca artxstxca aquello que_propxamente se Opone en un mc:o -al:

S bidiy piAa6 T ,
C s Ibid., p.14 5 e S e PR .
ST ~ S S DR 86
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la autonomia del arte se adhlere fécxlmente a’ un concepto

metafisico e idealista de_la obra

Para : poder '.ent‘ender la

medxacxén dialéctica de ambos momentos contradxctorlos Y arnbar’ -

asi a un concepto de forma'arustxc -din qu “081b111te la‘

Asn, pues.. la hberacnén de

'SNuacxén en:la

1 Cf: Boxssxere

La vérité de la musique mnjdé‘rAtvz‘e‘,'ﬁ
158 Teoria estét:ca. P55’
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que esté€ elevado sobre el devenlr, sino-un ente que es devenlr. Lo

que en ella se manifiesta es su. uempo mterno»'r59 En cste senudo .

se equxvoca Peter Biirger . al dxagnosucar la mactuahdad ‘de" la:

Tearxa esteuca cn'funcxén de una concepclén errada del progreso»

artxsuco en Adorno

e sabé,“parté Adorno de la tesis segiin la cual al menos en

Ia soc1edad burguesa en un momento determinado, s6lo un material

arli’slxco puedc cons:derarse como histéricamente avanzado, tesis que

ha demostrado cn el desarrollo de la musica desde el .clasicismo vienés

»hasta Schdnbcrg Ahora bxen puede decirse que al-menos después de

las vangua 1stér|cas es 1mposxble prlvlleglar un solo material

arti'suco como: hace Adorno. En da: actualnda ay que partir de una .

60

'coex zles sxtuac:ones del 1al»axftfstxco.>>'

. aternal artistico,
Burger :i rollada en un

juempor 1nmanente a la obra, con e ve:!oblxgado a

,mterpretarla en funcién del pr1v1leglo oto; n SOlb material

‘constltmdo por una técnica que lo’ defmc mdependxentemente de la'

_obra: 'mxsma. ‘Contra esta xnterpret cién: educcxonlsta,, Anne

Bmssxére ha 'sefialado por. lo m no" s'en los ;que la

. estétxca de Adorno prxmeramente Adornov

" Ibid., p.118
% Biirger Peter, Critica de Ia
 Cf. Boissiére Anne, Adorno:
pp. 47-8. Lol

VLa‘vértté' deila muslque moderne.
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rechaza la idea de un material avanzado, definidd de manera
histérica no inmanente a la obra al cntxcar la 1ndependenc1a que
adquiere la técnica dodecafémca en Schoenberg respecto de lak
obra partlcular Io quc representa para él" un retroceso

autonomxa del'arte con respecto al perlodo

Einseste sentido, el anéllSl

‘la «coexlstencxa de dzferentes sxtuacnones del matenal artfstlco»,ﬁ

2 Teoria estética.—'p;283‘El dodecafonismo y el cubis‘mq’ffllegan a
ser técnicas de vanguardia  en funcién de su oposicién a . la
tradicién que las precede, pero peligran de fetichizarse “no
atendiendo al orden inmanente de la obra, a su finalidad sin fin,
con lo que en verdad se vuelven retrégradas: «El cubismo o:1la
musica dodecaf6énica son procedimientos universales en una época
en que se niega la-universalidad estética.» (Jbid., p.287)

' Boissié¢re Anne, Adorno. La vérité de la musique moderne, p.48
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lo que representa, desde luego,c una ’modificacién -de laS'

concepciones estéticas sostemdas por el mxsmo Adorno en suv"

Ftlosoffa de la nueva mustca,‘en funcxén de'l hxstorxcxdad de laf-

correlac:én xnmanente ‘0o autenticidad se ponc de manxfxesto una‘
obra’ .como progresxva »(Adorno Reaccidn y progreso p 14)
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estética, es el despliegue de una temporal:dad interna ~que. .

proporciona vida al objeto por encxma y-a: través de su: consutucxén

factual. Mds que a una constxtucuﬁn esléu
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dialéctica en el que el material de partid}ay tomva‘al finél las riendas

de la dominacién.

La técnica artistica’ posec 3 imensién.‘mé4si propia_en" la

temporalxdad en. Ia medlda-en representa;un:proceso dir'ié'm:ico

“sino

la técnica que representa‘la racionalidad d_e lka,qbr‘a. Esto resulta

s rhid, p.287
B Lo 92
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evidente en los dos momentos que comprende la umdad del. txempo

artistico, la unidad del «elcmento de”orden superlor» a la obra

el uempo mxcxal como desphegue de la racxohalnd’éd de la obra

no lai,defme, sino

proyeclar sobre la: obra de arte lo que sucede en €l: para asx asegurarse,{',

ebe vacnarsc ante ella,,

superarse,f aquletarse, sino que, al contrano._

% Ibid., 'pi232-3
DL 93
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conformarse con ella, hacer’ que"su reahdad sea operante en- él.

Somecterse a la disciplina de la obra mxsma y no exxgu‘ que la obra le
170 : :

dé nada es otra forma .de expresar esto ultimo.»

tiempo 1rreduct1ble como’ resu tante

unién dlalécuca de dos tradlcxones que entendfan 1a ‘mfme51s ya~
fuera como imitacién . (tradicién xnxcxada~por Platén)
produccién (tradicién iniciada por -Aristételes),’ aunqu i
luego, considerando que en Adorno la mimesis sxempre corrcspondc,
al sujeto, por mucho que la obra la objetive a través.de la“técnica:
«Estas dos antiguas autoridades [Platén y Arit6teles] ‘en el
concepto [de mimesis] representan puntos de - vista —opuestos,
aunque estén relacionados. La importancia de la mimesis-como-
imitacién es derivativa, un aspecto secundario frente al original,
que en el caso de Platén son las formas eternas, mientras que la
mimesis-como-produccién enfatiza sus significados y artificios.»
(Schultz Karla L., Mimesis on the Move. Theodor W. Adorno'’s
Concept of Imitation, p.2) Nuevamente, la mimesis estética. es
interpretada de manera insuficiente si no se lo hace en su carécter
dialéctico, lo cual repercute también en una insuficiencia de la
consideracién dialéctica de la técnica artistica: en el caso de
Walter Benjamin, el mismo Adorno considera que le ha faltado una
reflexién sobre el cardcter imitativo de la mimesis al interior de la
técnica artistica, lJo cual quizd se deba a que Benjamin consideraba
la tecnificacién del arte idnicamente como la destruccién de la
mimesis aurdtica o productiva (Cf. Benjamin Walter, La obra de
arte en la época de su reproductibilidad técnica). Un ejemplo de
una consideracién no dialéctica de la mimesis en el polo de suv
productividad es el de la interpretacién de Christoph Menke,
quien, en La soberania del arte. La experiencia estética segin
Adorno y Derrida, considera que la racionalidad estética libera por
sf misma el sentido estético.

. 94
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teniendo en la mimesis productiva:su conformacxén final.- En ‘el

desarrollo de la percepcién. de la obra surge la causalndad como la

categoria bdsica de la légxca artlsuca y Junlo con la ‘alegorla de";,‘f.‘ s

tensién estétnca que complementa

sin fin, conformar{m e

txempo artlsuco - 0; la dmﬁmlca mmanente

de la obra de arte
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3.3.1 Causalidad estética e identificacién extraartistica

‘M. «Adorno, en efecto, illama fconceptu 1

representacién, cuya ‘significacién es™

de las ideas estéticas), es decir, enunc:able' en una sene fuuta de
proposiciones 16gicamente ordenadas; 3

segundo lugar, constitutivamente. 1ndepend1ente de la letra: en la
que se encuentra materializada, es decir, traducxble sin: pérd:da de
sentido.» (Menke Christoph, La soberan(a deI arte, . p. 52)
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sentido estético, lo conceptual no es una caraclernsuca necesana

de la expenencxa no estétlca. No podemos 1gnorar al rcspecto que

conceptua] pues es: adquxndo medxante un aprendlza_)e mlméuco

parecer- mnata 'en e]

e control,: la mlmcsxs imitativa no 5610

ntogenétlcas,v\sih’o tambxén fxloge’nétxcas ‘en

dmxtauvo'cuando,. como forma mas poderosa de

" ibtdem. ‘ L :
B Buck-Morss Susan. Dtaléctu:a de-la mzrada.

el proyecto de los -Pasajes, p.295
"M Cf. Benjamin ‘Walter, Sobre la: facultad mzméuca,Ven Ensayos_k"

escogidos, pp.105-107.

Walter-Be Jamxn y‘_
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establece una estructura légica. mdependxente del mundo de la

es propiamente el
Horkheimer’ y Adorno




Légica de 1a apariencia artistica

«pensamlento ref]eja (...) el supueslo de la hxstona como progreso

elementos’

g ;hi'siérijca.

lega a -hablar tiene

cierto parangén con la manera en que u extranjero se ve forzado a

% Ibidem.
'™ Teorfa estética, p. 161
"% Ibid., p.462

' Menke Christoph, La soberania del arte,. p.. 124 Algo similar .~

ocurre en el aprendizaje del lenguaje: «El aprendizaje de idiomas

extranjeros e incluso el aprendizaje del habla por el nifio -no ‘-

significan la simple asimilacién de los recursos de entendimiento.
Este aprendizaje representa mdéds bien una especie’ de. :pre<
esquematizacién de Ia experiencia posible y  .su. -primera ;.
adquisicién.»(Gadamer H.G., Auwutopresentacion de . Hans-Georg. .
Gadamer (1977), en Verdad y método Il, p.392). ST

' Teoria estérica, p.101 S
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hablar una lengua extrafia al correlacionar eStructuras lingﬁl‘sticas
con contextos especificos, lo qu "':'le permxte a “1a larga poder

utilizar los términos en forma correcta, utom‘étlca' «un procedcr :

""'A'do‘rno. Skoteinos,
sobre Hegel, p.141-2, Cf.
~en Notas de literatura, p.23-4
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identificadora de manera automéuca. La accnén 1mphcada en este

c6digo histérico mamfxesto en los actos de comprensxén es: la de

determinar aquello que uene valor~,de sxgnxf:cante Y aquello para lo .

cual wvale sxgmflcante

en- tanto su ldentlflcacxén sc'

1nmed1ata, sino’ en su: med ac16n'.-.

m Cf: lb:d., p.53
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sumergiéndose en su complejidad,: s:gmflca en . el fondo anular la
accién sintética de abstraccuSn del'ro_lo !

1dentxf|cac16n de manera tan cl

.G Boehm.
‘pi124- ;

o Teorfa estética, p.197
¢ 1bid., p.461

«Bildsinn und Sinnesorgane», 124; citado en Ibid.,
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ejemplo paradigmdtico de un género arnsuco no- conceptual —_

aunque desde luego no habna que:olv1dar ‘que’ aun' exxsten

ejemplos de tipo conceptual,:

programitica o del canto

llamar conceptuales

'este ultlmo llevar1

la ‘de d:chos elemcntos empincos,

tanto género no conceptual

es decxr cuyo matenal‘)de
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identidad, pero no traducibles a ‘la’ manera de los elementos

conceptuales: «Evidentemente, la mus:ca Justamcnte en el extenso

periodo en el que utilizé el medlo predeterm' ’o delalonahdad

estaba dotada de componentes anélogos al concepto algunos upos

' Adorno, L’arit et Ies arts. en Lauxero:s J y Szendy . (eds) op.
cit. p.45 Igualmente Adorno abordé’ el: deesta’ .fu'ncxdn de
identidad no conceptual en su artfcu]o Muszca, ,\Iengua]e 'y su
relacidn en la composicién actual: «algunas cosas en‘-ella [en la
misical] son verdaderamente cercanas a los" conceptos Primitivos™
de los cuales trata la teorfa del conocimiento. Utiliza siglas que se
repiten. Fueron acuiiadas por la tonalidad. Si no conceptos, €ésta
hizo madurar vocablos: primeramente. los acordes que entran
siempre con idéntica funcién, también enlaces anudados como los
grados de cadencia, y a menudo incluso floreos melddicos que
transcriben la armonfa. Tales siglas generales son capaces de
entrar en la textura concreta. Ofrecen espacios para la
especificacién musical como el concepto para lo singular, y al
mismo tiempo son curadas de su abstraccién por la fuerza del
contexto, tal como le sucede al lenguaje. S6lo que la identidad de
esos conceptos musicales se halla en su propia existencia, y no en

la de aquello a lo que se refieren.»(Adorno, Sobre la misica, p.26)
- - 104
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automiética en el arte va mdés’ allé de la- funcxén de .identidad
propiamente conceptual, ' ‘ '
de

los cuales

elementos,

~«arte
sin

' Pesde luego aquf habria que;,‘
conceptual» como un factor polémlco
embargo, como ya lo hemos dicho antes
un trabajo préximo, es decir, hasta i
consideraci6én adorniana sobre la tem
la dialéctica de su recepcién soc:alv
debe ser comprendida en el contexto de suﬂopos:c:én a: la xdeologia
inmanente a la apariencialidad del y:su problem{ltlca relacién
con la-sociedad de consumo. ; :
1% «El atractivo sensible del arte legfnmo cuando. como en
Lulu de Berg o en André Masson._es soporte . o. funcién del
contenido, pero no cuando es . cl ob_yet:vo de.  la obra ». (Teoria
estética, p.359) B T

~
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esencial redunda en la degradacién del arte a mero inductor'de

reacciones psicolégicas, en las que encontrarla su razén de ser o su:

finalidad, evidentemente fheterénoma-' «Los

producen Ias obras de arte pertenecen a Ia eal

que Ia cualzdad

convierta en lndxferencza.»wz.

malerxales sin-

1 Teoria estética, p.351 S
" Asf la considera Hans Robert Jau si-iquien ‘afirma:
teorfas estéticas péstumas i Adorno - donde se
encuentra la criuca miés vxrulenta contra toda ‘experiencia ‘artistica
ligada al goce. (Petite apologie:de’ Iexpenence esthénque. en“
Pour une esthéuque de la réceptxon 'p.138) :

92 Teorfa estética, p.16 (las cursxvas son nuestras) El mxsmo Jauss' b
admite que en Adorno existe . tal lnclusxdn del .~ goce .. en la .
experiencia artistica, e inclusoicita‘una’ parte de'la Teorfa estética
en la que se expresa su importancia: «si se ‘extirpase:- hasta la
dltima huella del goce, la cuestién de para’ qué- exxsten en

‘«Es  en las -’
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Melemento de atraccién sensxble la obra lambxén demanda del

'deflnnlv las obras ‘de ~arte-'nos llevarfa'a confusio

"nesténca 25) pero ivdnicamente para “sefialar? qu‘

'responder ‘a_.esta idltima cuestién (Cf: Jauss,,op

_esto'u]txmo Jauss olvida que Adorno sf considera
desde la perspectiva del movimiento dialéctico’ de ]
artistica, viendo en el goce necesario a la obra,,en tanto lazo,conf.
el mundo empfrico, la parte que asume la finalidad: sub_]enva qlie la-
sociedad.atribuye al arte como esfera donde se cumple
no- s6lo ésta reprime en la vida cotidiana, en la. «v
como dird Adorno en Minima moralia, sino que tambiénico di )
en su negatividad. Pero este goce serd superado en. un’ goce cuya ;
finalidad objetiva rechaza la necesidad del arte, esta:: neces:dad»
heterénoma que le atribuye la sociedad de consumo_y,que,; sin

embargo, gracias a la apariencialidad del arte, éste incluye en. su -

propia autonomia: «E1 mismo concepto de lo ascétxco es
dialéctico»( Adorno, Sobre el cardcter fetichista en la’ mustca ¥ ‘la’
regresién del oido, en Disonancias, Rialp, Madrid, 1966,.p.23).:

" Teorfa estética, p.247
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propiamente artistico de ésta Ademés habré que tener en’ cuenta

méis adelante que

aunque desde:.

, terxores smo que : puede

“Ibid.; p. 185 :
' Adorno, Sobre el cardcter i hista: en la. mustca y ‘la regrestén
del otdo en Dlsonanc:as ; Madrld 1966 p 51. . Y
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comprenderlos en su conjunto La separacxén del arte de'su funcxén

representacional, en tanto era mantcnlda como su fmahdad{'propl

incité 1nd1rectamente kun

elementos hberados

es decir, del 1mpuls

¥ Teorfa estética, p 125
7 Ibid., p.182" :
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signo codificado, va desde los elementos de identificacién

inmediata y que ‘remiten: a' una" mstanma - externa,» como los

conceptuales, hasta los elementos cntidac aun 51end0‘

todavia en . cxerta med

movimiento ‘interno _que

™ Ibid., p.135, trad. modificada
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cumple el espectador a parur de los elementos conceptuales o de -

identificacién 1nmed1ala, los cual son abso’ bldOS en su cauce, es

decxr, en

~estén : neutralxzados en

automética »2 La

’Vmw.d.,plzs ey i S
20 Cf: Gadamer H. G.. Verdad y método ‘pP. 121-142
20 Menl;e _C_hr‘xst,oph La soberania del arte, p.124
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mundo empirico en la obra de 'arte.. La temporahdad aqux sigue
sometlda a’la estabilidad del contemdo por ‘107 que su lxberacxén y

con ecuentemcnte la

conceptuales y emolxvos e‘ la’ obra. E:

M Teoria estética, p.248
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justamente el contcnido sedlmentado que define .al material

artistico de paruda al material a] que ‘se enfrenta el arnsta para su

® Ipid., p.270
: 113
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negacién.»®®

En el estilo no mimético la racxonah ad es meramente estétlca :

producto de una ldentlflcac16n"o repetxcxén autométlca bque ‘mplde, .

™ Jbid., p.271-2 Desde- luegoV existen grados
aceptados en la obra de'arte, pues atin  en ‘su’ pretensxén de’plena
individualidad, forman ‘parte de un conjunto:que pr'tende cierta
homogeneidad gracias a lo que Foucault ha“llamado i funclén del
autor». Al parecer, este matiz en la dialéctica del’ esulo ‘noescapé
a Adorno, quien consideré la importancia del.autoricomo-preéjuicio
o preconcepcién de la obra: «se mira un cuadro’ de’ ‘otra manera
cuando se conoce el nombre del pintor.’ Nof’ exlste' arte sin
presupuestos y estos presupuestos no pueden .ser: elxmxnados de €1
como €1 tampoco puede deducirse necesariamente: ‘de. ellos.»( Ibid.,
p-237) Sin embargo hay que considerar que aquello que llamamos
«el estilo personal» o «el estilo propio“de’ un artista» no es
tampoco una categoria fija y que los-Ifmites entre repeticién Yy
diferencia son muy sutiles: «un artista:convencido de ‘haber .=
encontrado su propio estilo est4i realmente‘perdido.‘»(lbid..,p.'382>)',\
De cualquier manera, en sentido ‘estricto, - hablar “de. J«estilo
personal» es incorrecto en tanto todo ‘estilo rebasa la esfera’ de la"
expresién individual: «Lo que la historia  académica llam6 el'esuloi
personal esté en regresién. Si - protesta .y

mantenxéndose vivo, chocaré lnevxtablemente

p.170
2 Ibid, p.175
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estrictos los parfxmetros esuhsucos que* termm‘a por negar el
7que no nece51ta ya

estilo: «el estilo de la mdustrla cultural

negacién del esulo»

: artlstlca sxno la negv

" Ibid, p.174 ten

2 .Cf: Susan Buck-Mors :
ensayo de Walter. BenJamnn'sobre
*® Cf: Teoria estética, p 206- 7

20 Ibid., p.271 .
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comercializar, vulgarizar o poner . en. circulacién»»’estc tipo de

manifestaciones de oposicién mmedlata las neutrallza al volverlas

habxtuales, en su repetlcxén o c di ifica 16n 1 éndolas en el

M Ibid., p.47 .Aunque desde luego esto no implica una objecién a la
l6gica interna del arte, sino a su medio de recepcién social, por lo
cual no se apunta a un regreso al sentido representativo del arte:
«El hecho de que cuadros radicalmente abstractos puedan colgarse
sin escdndalo en salas de exposicién no justifica la restauracién de
la pintura figurativa, capaz de agradar a priori aun cuando para
conseguir la reconciliacién con el objeto se elija a Ché
Guevaran(lIbid., p.279); «lo no figurativo se adapta bien a ser
ornato mural de la nueva abundancia. Pero no es seguro que con
ello se disminuya su calidad.»(Ibid., p.300)

22 Ibid., p.271

33 Ibid., p.286 fr
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cuadros dejaron los innumerables o_|os de los que: los mxraron y la

frase de Goethe de que es dlflcxl Juzgar ]o que alguna vez ha_:-

e lbxd., p.255
M Ibid., p.272 :
A:Acaso pueda resultar contrad:ctorlo que se hable de la causalidad
artfstica, 'y ‘por tanto ‘también- de -una parte del estilo, como
convencién, y que sin embargo .se ‘afirme.  la posibilidad de un
estilo en las obras hechas .sin una voluntad estilfstica, quedando la
incégnita de cémo es que mantienen su movimiento causal guiado
necesariamente .por una convencién histérica. En este sentido
entenderiamos la negacién de la voluntad estilistica como negacién
de un estilo artistico histérico, pero no de toda convencién
histérica, por lo cual Ja causalidad artistica tendria que estar
tomada de otros dmbitos no necesariamente artisticos. Asf, Adorno
menciona que el «nosotros» del arte no es radicalmente distinto del
«nosotros exterior» (cf: /bid., p.311), e incluso muestra el ejemplo
de cémo la reaccién cubista contra el impresionismo tomdé sus
pautas .del entorno industrializado y geométrico que negaba las
formas orgédnicas y la vida misma mediante la razén instrumental
(cf:.Ibid., p.392). En este sentido, ya Walter Benjamin habia
expresado la hip6tesis de que el estilo impresionista habfa surgido
de - -la. mirada del hombre de ciudad acostumbrado a las grandes
multitudes y al movimiento de coloridos que implicaba su
. . 117
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Asi, pues, el estudio del segundo tlpo de mclusnén de lo

negativo en la obra de arte: glra enktorno a'la’ léglca que determlna_‘:;: :

el movimiento de »pcrcepcxén mimétic e‘la‘obra misma, es decir,

en torno a: lo que'Ado

percepci6n visual: «Quizds la visién cotidiana defuna multitud en

'[mov1mlento fue ‘durante cierto lapso un espectdculo:alicualiel-ojo

“'debfa.habituarse antes. Si se admite esta hip6Stesis, se’ puede ‘quizéds’
“suponer que una vez cumplido ese aprendizaje el OJO ‘haya acogido
,'favorablemente toda ocasién de mostrarse duefio’ de.'la: facultad
‘recién conquxstada ILLa técnica de la pintura 1mpresxonxsta, que
extrae la imagen del caos de las manchas de color, serfa por lo
‘tanto un reflejo de experiencias que se han vuelto familiares para
el 'ojo del habitante de una gran ciudad. Un cuadro- como  La
‘catedral de Chartres, de Monet, que es una especie.de hormiguero .
de piedras, podrfa ilustrar esta hipStesis.»(Walter Benjamin, Sobre.
algunos temas en Baudelaire, en Ensayos escogidos, p.23)
2. Teoria estética, p.169 : L
8. Ibid., p.172

29 Jbid., p.85

20 Ibid., p.459

2 Ibid., p.400

22 Ibid., p-293

118




Légica de la apariencia artistica

elemento no judicativo se siga de otro con un «sentlmlento de
223

consecuencia constringente»® determxna el es atuto-de'ila légxca“ :

nlerrelacnona

artistica, la cual colmda con la l()glca arcaica. ’qu

todos los elementos e’ sxguleran

de

a'las-bases.técnicas:

«sentimiento |

‘poseen grados’ 'd'é

éneros arustlcos snendo lav

i P
224 lbld.. p 184 S
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las obra concreta, sino también, en un sentido“espec‘x’fico que habra

emendo en cuenta la 1mportancxa

subjeuvo del proceso estétxco caenamos

.Ibid., p.2297 esta'tumdad o

: ‘ 3 nuestros _a‘ctos de . ¢
identificacién:- '«Senumxento Ly raz : absolutamente
diferentes en el hombre -y ‘en’ s ‘
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intelectuales inherentes y esenciales ala obra -dearte, 'y cuya

importancia posee un grado Jerérquxco mucho‘més elevado en

relacién al momento sens:b]e, al punto'de que este ulumo'no sél’

1mpresu5n sensxble'

26 Weber Nlcholsen,L
Aesthencs p. 18 ; ‘
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obras de arte] como mtuxuvo e mgenuo su constuucnén como algo .
concorde consigo. ,mlsmo, : hxatos y ofrec;do : por

inmediatamente,: s

tempéiz}i},’
sélo

misica quizé el ejemplkdi/p'a.radigmé'tivcdifpa:’a demaostrar que lo‘qﬁ‘e ‘

«pare’c»_iiéx‘a P to m‘eramente de la sensibilidad i,hr‘hédi‘i;'_ta“_cs‘ié'

L Teor[a estétlca p. 192
’”bed"p 4»38 9 O
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atravesado por una serie . dc" momentos ‘intelectuales

imprescindibles. Sin -embargo aun '_»rcconocxendo . esta"

parucularldad Adorno no hace de su: teona esténca una estétlca de*rz

de. repentmo,: por méis.- que, a causa de los

’matenales, sean algo duradero (...) La semejanza con la miisica

? «<Manifiestamente, la importancia de las obras de arte no obedece
a la escala de valores propia a los sistemas de sus diferentes
géneros. Ella no depende ni de la posicién del género en la
jerarqufa, ni — como por otra parte el clasico que era Hegel se ha
abstenido de pretenderlo— de su posicién en el seno de un proceso
de evolucién donde lo ulterior seria ipso facto lo mejor.» (Adorno,
L’art et les arts, en Lauxerois J. y Szendy P. (eds) op. cit. p. 30)

¥ Teorfa estética, p.263
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que tienen todas ellas (...) provnene de aqux »23' De esta manera, es

falaz considerar, por eJemplo a'las artes plésucas como estétxcas

por la aparente mmovxlxdadjde sus maternales frente a constxtuuvo

caso de la musxca g 9 [ su: estructura 16gica

sélo es posxble

"comple_]as formas de

2 Ihid., p. 182

,”’Adorno Quasz una fantasza, p .315: 6
L : . 124
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la duracién fisica de su material, es decxr con51derada en su mero

cardcter c6sico, no cs méas. que. 1a® estructura'léglca o la ‘partitura

muda y abstracta como lal de su necesaria nterprelacxén mxménca

a la cua] cond:cwna'

estética. ~Pe

paraddjica. heteronomia de.lo ziftx»sti'c';'o El'movimiento'libre como

™ bidem. -
e lbzd., p.242
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ideal del arte depende aun de lo estéuco emplrxco lo cual es ya el

germen de su propia muerte en/lavfhlstorx De: ah1 que a pesar dex"

todo, tentado a pronuncxarse especto a una forma4 paradlgméuca

advertencia fatfdlca

significado® es. i

pues, conjurar el:estatism

3 Ibid., p.112-3
2 Ibid., p.136

2 26
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su racionalidad consutunva, en -tanto ésta‘no pretenda ser

eliminada, como sucede por e_]emplo en los 1nlemos‘de 1ncorporar

eSte~ momento

‘lnterna, pero tal aparent

arnsuco depende posxtlvameme deiuna: convencxén hxstérxca

29 Jbid., p.234.

# Adorno, Quasi una fantasxa p 3l7
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sensible para el espectador en la identificacién automdtica, ‘e
incluso depende de las 1denuf1cacxones miultiples que‘éayd'alg
individuo pueda otorgarle"’ prxmeramcnte, la. correlacxén'der los,!,l .
elementos, o su cau alidad estética debe su- senud"d“ ;

24t

Teorfa estética, p.62. «[E]s precxsamente en este sentid
conviene hablar (:...) de  “racionalidad estética” ’o”“artfst :
“racionalidad” en efecto, pues en su confrontacién con:.e

ya significante, el sujeto psicolégico se encuentra :en: ;
superado; pero de racionalidad “artistica”™, pues a dxferencxa de la_
racionalidad cientifica, ‘el momento subjetivo ‘es’ constnutxvo “de
esta l6gica y esencial para su definicién.» (Boxssxére Anne, La R
vérité de la musique moderne, p.144). :
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determinan el movimiento de los elementos al 1nter10r de la obra

vxsta como

no pueden ser consideradas desde la pcrspecuva

relaciones inmanentes al malerxal .o'a-su naturaleza partxcular tal~

sonido dado, sino a partxr de convencnone

—que le es

arménicas
en endldo como -

#2 Este pitagorismo musical
como necesarias e inmanent'
malerlal nalural llega a:

n."Platén, quien

.cinco. - disciplinas
bllltan la: conducc:én del
1ntelxg1b]e (Cf La Republtca 530d-

matemiticas a partir
considera a la musxca
propedéuticas a la dialéc
entendimiento hacxa el mundo
531c). :
23 Adorno, Phxlosophle de Ia no .velle muslque. p.44-5
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causalidad natural es extrafia a ‘las obras de arte. Frente -a tal

caijsa]idad la necesidad estétnca supone ,aqux aun la medlacnc‘m del: "

aqux de: lo convencxonal smo,

su_;eto» -Sin embargo no se _habl

Frente “a . esta perspecuva de

ilosque - en arte 'se
la naturaleza ‘no_‘es -nada
'estéuca ‘algo

i Adorno, Quasi una fantasza
conoce como dato natural o com:
primario, sino un producto
-mediato.»(Teoria estética,“p.381)
25 Cf: Teoria estética, p. 272
 1bid., p.269
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histérico o convencional, la ldea del arle como creacxén ex. nthtlo

tiene su fundamento en una’ 1de Vlngenua del’ 1nd1v1duo la del

2% ‘A'decir de Adorno, esto es Justamcn ue:olvidé ‘Nietzsche
al conceder a las convenciones un,carécte “meramente arbitrario:.
«La defensa nietzscheana de las: convenmo es,; ‘nacida de su radical
rebeldfa frente al nominalismo .y .deli resentimiento contra el
progreso del dominio estético de los matenales, cometié el error
de interpretar literalmente las conven lones, pPor su mero sentido
verbal, como algo acordado, como: algo creado- arbitrariamente y
afectado internamente por la arbltranedad.» (Ibid., p.268) Una vez
descubierto el cardcter arbitrario de las convenciones, todo el

~problema de la estética de la negatxvndad al. igual que el de la
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49
la forma artistica «no procede de Ia nada, sxno de Io creado »2

La concepcién del matenal de paruda como cspxrxtu ob_]cuvo,
especificamente la cardcte ociall causahdad

estética, pcrmite a la Teo 1‘

‘hace

ues, la

Teoria Crftica, se centra en-la posibilidad de- ;superar o ‘tomar
distancia con respeclo a su cardcter constringente, el cual,es de tal
manera imperativo, que para ‘Adorno tal superacxén sélo se Iogra a
un nivel apariencial.. : .

2 Ibid., p.192

#»Cf: Ibid., p.185

3 Ibid., p.193. Cabe seiialar aqui que si bien Adorno concibe en
este momento del andlisis estético la mutua interrelacién de forma
y contenido, también defiende su separacién cuando los considera

desde el sentido estético, es decir, desde el contenido propiamente
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causalidad artistica permite a la estética de Adorno ubicarse en un

plano inmanente al objeto artistico, sin sacrificar su cardcter’'social.

y por tanto objetivo.

Esta dependencxa socia el matenal se traduce 1gualmente ‘en’

una xndependencxa de la acuvndad artlsuca y en. consecuencxa del

anéllsls de ]a obra de artc respecto de la relacxén dlrecta con sus

receptores, dado que 1mphca que en 1iltima mstanc1a el su_]eto

artistico de la obra, el cual, representando la autoidentidad del-
objeto, no puede concebirse en la experiencia artistica sino - de
manera independiente a su constitucién té€cnica manifiesta en: su.
forma: «Todo lo que se manifiesta en la obra es virtualmente tanto
contenido como forma, aunque la forma sigue siendo aquello por lo
que se determina lo manifestado y el contenido lo que se determina
a sf mismox»( Ibid., p.211) Al interior de la 16gica de la apariencia
artistica, la afirmacién tanto de la interrelacién, como de la
separacién de forma y contenido se clarifica si tenemos en cuenta
que «contenido» no significa lo mismo en ambas determinaciones,
pues en el primer caso remite al espiritu objetivo y en el segundo a
la objetividad artistica. En los pasajes de la Teoria estética en los
que esta diferencia de sentido pudiera no ser patente de primera
instancia, Adorno la vuelve explicita al utilizar dos términos
distintos: Jnhalt y Gehalr. Desgraciadamente este matiz del
vocabulario original de la Teorfa estética se ha perdido en la
traduccién al espafiol realizada por Fernando Riaza. (En el caso de
la traduccién al francés de Marc Jimenez se seiiala tal distincién
con los términos teneur substantielle o contenu philosophique para
Gehalr, y simplemente contenu para Inhalr, sin embargo la segunda
traduccién de Gehalt no me parece muy acertada, en tanto no.
considera la posible distincién interpretativa que conlleva el
Gehalt, ya sea que se lo considere desde la apariencia estética, o
desde el contenido de verdad filoséfico, asumiendo sin méds la
unidad de ambas perspectivas. El recurso mds acertado en este
punto parece ser el de Robert Hullot-Kentor, quien no sélo utiliza::
content seguido del término alemén correspondiente cuando el
contexto no puede aclararlo, y en ocasiones substance para Gehalrs,
sino que también incluye una extensa nota aclaratoria sobre.  la
distincién de ambos términos (Cf: Aesthetic Theory, p.368).)
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esté ya contenido en el material arusuco de parnda.,«El‘sujekto"

dé : m'ariéra:

matenal Esta consxderacxé

¥ Teorifa esténca p 459
283
necesario que .los oyenles estén allfi» (Buck Morss
de la dialéctica negativa, p.89) !
4 La critica de la concepcién brechtiana del arte, com
otros casos, como el de Kandinsky, no’ nfecla propxamente
de Brecht, de la cual Adorno expresaba su admiracién (Cf Teorfa
estética, pp. 110 y 296-7)
* Como dato complementario, cabe mencionar que para. Brecht: 1
misica de Schdénberg era comparable al «relincho de .un: cabal]
punto de ser sacrificado para hacer salchichas» (Buck Mors
Susan, El origen de la dialéctica negativa, p.89)

¥ Cf: Adorno, El artista dialéctico, en Impromptus
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produccién», resignificdndolos conforme a- Ia idea del matenal*

artistico: asi, por «fuerzas producuvas» entenderé propxamente las

técnicas artisticas en su- dlalécnca propia de somenmlento'y

liberacién de los cénone'

nosotros, no un y Yol

adapten. al nosolros y

3 Teoria estética, p. 62
3 rbid., p.221 ;
** Adorno, Phxlosophze de la nouvelle mus:que, P 45
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Adorno espera no s6lo mantener la posxcxén crxtxca del arte, sino el
260 L

paradigma de toda critica posible

% Poco antes de su muerte, Adorno dcclard n . una entrevista
concedida al Spiegel que €1 seguia-: cons:derando el anédlisis de las
condiciones sociales como su'tarea mﬁs apremlante en la Repiiblica
Federal Alemana, confesando que Justamente en ese sentido
dedicaba su tiempo a lo que: serfa su' Teoria estética: «No me
incomoda absolutamente declarar con toda franqueza que trabajo en
un gran libro sobre estética»(Wiggershaus Rolf, L'Ecole de
Francfort, p.617). Todo esto en un momento histérico rispido, que
incluso precipité 1la muerte del filé6sofo alemdn al cual los
estudiantes de Francfort le reclamaban su «escapismo intelectual»,
y exigian de €1 y de los demds representantes de la Teorfa Critica,
a los cuales a pesar de todo debfan conscientemente su ideas
libertarias, una posicién concreta respecto a la praxis. Los
estudiantes guiados por una perspectiva idealista, vefan en
consecuencia la posicién final de Adorno con respecto a una praxis
libre de :las ataduras alienantes como una muestra del pesimismo
.que - ya desde la Dialécrtica del iluminismo habjfa Illevado ' a;
Horkheimer ‘a desistir de su proyecto original orientado hacia un:
estado razonable y a refugiarse en la teologia, pues: en .dltima
instancia la praxis artfstica se justificaba por la apariencia,-y su
liberacién s6lo incumbfa al 4dmbito selecto de los que podfan
entender el arte de vanguardia: «al no poder articular’el enlace
entre la experiencia individual de revuelta intelectual’ K
transformacién de la realidad social Adorno (...) nos deja_ conklka“
interrogante: ;precisamente a quién estaba conduciendola:iavant-:
garde?»(Buck-Morss Susan, El origen de la dialéctica neganva,
p.-182) Desde luego, Adorno no pensaba que el arte- fuera
propiamente la praxis revolucionaria, pero si un posible_modelo‘
«Es s6lo una figura de la praxis y no tiene que excusarse porque. no
obre directamente. Ni siquiera podria conseguirlo :aungue lo
quisiera y la eficacia politica de las obras llamadas comprometidas
es muy incierta.»(Teoria estética, p.304) Para Adorno, lo ‘mis
acercado a la exigencia de una praxis critica es el arte, pero el
arte mismo no pretende ir mds alld de su constitutiva autonomia,
pues cuando intenta superar su cardcter apariencial ‘pierde su
sentido estético, aun cuando su sentido utépico apunte ‘a ello
peligrando de convertirse en metafisica ingenua. ) :
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Dada la importancia fundamental de la causalxdad artlstxca,

todo andlisis estético que aborde la'obra de arte dlrectamente

:percepcxénrmxrm‘én

' Teoria esrénca, p 463
*1bid.. p.135
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debe mantener el andlisis concreto o mmanente de 1a obra de arte -

si no quiere traicionar su dxnémxca mterna Esto no sngmfxca que'

el andlisis no 1ncorpore lo e emento conceptuales o 1nokque es‘tos.

determmar s sxgmfxcado en’ el seno de la obra poétxca »?2 ,Frente a.’

. «Esi'sorprendente que“ ‘nadie‘se vhaya irritado por la falta de
sensibilidad 'y de afinidad artistica ‘de estos esclarecimientos»
(Adorno, Parataxe, en Notes sur la littérature, p.312).

2 Jbid. p.314. El sentido de esta critica, basada en la preeminencia
de las relaciones formales sobre los elementos conceptuales, es a
nuestro juicio el méds intenso que podriamos encontrar en la critica
que igualmente hace Meyer Schapiro a la interpretacién
heideggeriana del cuadro de Van Gogh que representa dos botas,
aunque el critico norteamericano sélo la considere periféricamente:
«En su estudio del cuadro ha ignorado lo personal y fisonémico de
los zapatos que los convirtié en un tema persistente y absorbente
para el artista (y eso sin mencionar la intima conexién con los
tonos especificos, formas y superficies del cuadro realizada con
pinceles como obra pintada).»(La naturaleza muerta como objeto
personal: unas notas sobre Heidegger y Van Gogh, en Estilo,
artista y sociedad. Teoria y filosofia del arte, p.151, (las cursivas
son nuestras); para el andlisis heideggeriano del cuadro de Van"
Gogh véase Heidegger, El origen de la obra de arte, en Arte .y
poesia, FCE). Al detenerse en el elemento puramente -

138 0



Légica de la apariencia artistica

este tipo de andlisis que afsla ciertas palabras del poema y las'

torna conceptos onlolégxcos ahistéricos, Adorno 'consndera e

negauvxdad estéuca de los elementos conceptuales\

representacional del: c ipuede ‘sino ‘cumplir el

movimiento conlrarlo al propxamente inmanente de la obra,»con lo:
‘cual desemboca en una serxe .dei’'consideraciones tan generales que
“olvidan la ‘particularidad ‘de su objeto de estudio: «aunque incluso
_hubiera visto un cuadro con los zapatos de una mu_]er campesina,
‘segin - los describe, serfa un error suponer que” la verdad que
desveld en el cuadro —el ser de los zapatos— es algo que se da de
‘una vez por todas y resulta inalcanzable a nuestra percepcién de
los zapatos fuera del cuadro. No descubro nada en la imaginaria
descripcién que Heidegger hace de los zapatos pintados por Van
Gogh que no hubiera podido imaginarse observando un par de
zapatos reales.»(Schapiro, Ibid, p.150) Desgraciadamente el mismo
Schapiro no aborda el andlisis formal del cuadro de Van Gogh, con
loo cual cae en la misma concepcién del andlisis meramente
representacional de la pintura. Cabe recordar la defensa que, en
cierta medida, hace Derrida de Heidegger contra la critica de
“Schapiro, argumentando, entre otras cosas, que_ el filésofo alemd4n
no estd hablando propiamente de los zapatos :pintados, sino. de
cualquier par de zapatos, sin dejar de.repfocharle que  para tal
efecto _haya tomado ingenuamente.como ejemplo-la:pintura-de Van
Gogh (cf: Derrida, Restitutions, . de}la vérlté en palnture ,en La
R vérité en peinture, pp.291-436) S - o :
L 5 Ibid. p.329 :
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Adorno opone la forma estética que ‘al incluir negativamente el

mundo histérico abre paso a la d{i}fe'rren_cia‘,:'»-igi.lalm'enlg]le’licva. .

olvidada por aquella.

Asf, pues, si bien las obras de’arte requiere

conllevar la intencién ‘contr

ejemplificacién «ahxdon

cntre- el lengua_,e

% Jbid., p.328.
%7 Paralelamente  a’
dedicado profesnonalmente ;
composicién musical, llegando

Alban Berg, uno de. los tres- grandes representantes de Ia escuela de
. ; 140
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que ha hecho parllcularmente dificil .la acoglda de sus anéllslsb

inmanentes: «no suf:cxentemente técmcos para satxsfacer_al

musncélogo que no de_]aré de”

formal: «La técnica es la clave p

Viena, y de Bernhard Sekles, :quien:habia ensefiado igualmente
composicién musical a Paul:'Hindemith. La creciente exigencia de
la disciplina filos6fica 'y de -la  musical llevaron finalmente a
Adorno a tener que decidir, como-.-el mismo Berg se lo expresara en
una carta del 28 de enero .de 1926, entre «Kant o Beethoven». A
pesar de su carrera musical truncada en beneficio de la filosé6fica,
aquella estard siempre. presente a lo largo de su vida, en tanto sus
andlisis estéticos, e incluso su filosofia misma, muestra la unidad
dialéctica de ambas tendencias. .

*% Annc Boissidre, Adorno. La vérité de la musique moderne. p.17-
18. ‘

%2 Cf. Ibid. p26
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a aquel que habla su lenguaje.»?® Esta exigencia es el parametro

objetivo del cual Adorno parte xgualmenle para determxnar los‘

grados de perfeccién en la percepc:én estétlca lo cual se encuentra

en clara oposxcxén al blnomxo' yor 1ntensxdad emotxva -mayor

comprensxén aruslxca Asx, en:su: nt’roducc:én a la. soctologt’a de

la mustca :Adorno sxtua el‘gradoA més - alto de"escuchal musxcal en«

'aquel que puede:percxbl ‘de manera perfeyctamente conscxente la:

valores,” Adorno ubica’alibuersn escucha, e

de "manera mimética

movimiento: «Habiendo:dom

infnanente, “€l ;éhtiéhd

entendemos,

20 Tearfa estétlca p. 280
. “Adorno; Introduc
”’bed pis. o
2T’Cf Ibld., p.8- 9

‘to lhé”‘}S‘ociolo"gy bf~Musié,""p‘.4

Ta2 -




..Légica de la apariencia artistica

‘de la exxstencxa de una rac1ona11dad artlslxca, cuya comprensnén

}suve : de paradmetro objetlvo : pa a ]a labor del : artlsta Yo delﬁl

'espectador Adorno puede Justxflcar la cond1c16n de autondad del

co_ de arte, en tanto

moderna ha pasado a ser,un fin en si ,mVis’"m'

rac:onalxdad‘mstrumenta] Justlfxca hasta cxerto pu to

.Y
un saberv :

v'medxador (Cf Brevzarza d
M iTeoria esténca p- 372.
”“ lbtd.. pP- 64 :
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capitalismo, es justamente lo que:determina la dxferencxa con-

réspecto a la técnica artesanalL en tanto ésta se presenta como -

medxo para una finalidad précnc ekxterna a"la técmca mxsma

"-«Tomado del uso de la Antxguedad que-inclufalasiartes cntre las.

M Ibid., p279, traduccxén ligeramente; modlflcada.

? Ibfdem. Nuevamente,’ como ‘tema:de un'préximo trabajo. esta tesis
debe ser defendida ante iendencxas artfsticas claramente
vertidas hacia la xndus(halxzacxén capxtahsta, como ' es el caso de
la posicién de Andy Warhol quien-expresamente "abogé por el
carécter industrialisde:sus nobbras', llamando factory a su lugar de
creacidn. SR I e e -
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fundado en una idea ingenua de la recepcxén meramente sensnble

estétxca que considera

de la obra, llega a ser msostemble para; un

«S en alguna parte debe

la expenenc1a artistica en.su! totalidad?®

de produccnén en un

Mm:.No olvidemos que el obJeto prop
experlencxa artfsuca' «La : :

abstraccién tiene como escenanvo
estético.»( Ibid., p.447)
® Jbid., p.285. o
2 «Si (...) en todo sentxmlento ob_leto'artfslico hay algo

aleatorio (normalmente una proyeccnd‘n psxcoléglca), esto exige del
: o ) 145

e‘xpenenma de]l objeto
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del arte que apunta a otro txpo de ob_,etxvndad282

El sentido estéuco, en tanto fmalzdad sin: fzn de la. obra de

arte, no es el inico argumento con51derado dentro de una léglca/

‘que lo tiene un conocnmxento. un conocimiento de lo Justo»(
p.28).
#® Desde luego hay que agregar aquf que el fetlchlsmo de la técnica
es - superado por la experiencia artistica mediante un nuevo
fetichismo, el de la objetividad liberada de su quehacer subjetivo,
atdin cuando €ste sea meramente negativo: «E! carédcter apariencial
de las obras de arte, la ilusién de su ser-en-si nos remite al hecho
de que ellas participan gracias a la totalidad de su mediacién
subjetiva en la universal ceguera de la cosificacién; dicho en
términos marxistas, al hecho de que reflejan una relacién de
trabajo vivaz como si fuera objetivo.»(Ibid., p.223) Es lo que
Adorno llama «el doble cardcter del fetichismo»(/bid., p.403). Sin
embargo, en tanto la apariencia es propiamente una relacién o una
lI6gica que involucra ambos términos antitéticos, es decir, lo
aparente como objetividad artistica y el cardcter de artefacto de la
obra, la teoria estética no es propiamente fetichista, no asume la
objetividad como aparicién o revelacién irreflexiva de lo en si, a
pesar de aceptar que el fetichismo es la tinica forma de superar el
principio de realidad(cf: J/bid., p.442): «Contaminar el arte con la
revelacién quiere decir que se repite sin reflexxonar su inevitable
cardficter de fetiche en la teoria.»(/bid., p.143)

146




- Logica de ‘la;apariencin artistica

sumo ms'nuado medxante un lenguaJe metaférxco No es posible

traves de 1a”

"crec1ente comple_ndad de las composxcxones dlflcxlmente no educe

" Para un estudio de la estética de. . Adorno en relacién a la
necesaria aprensién sensible de los elementos extraartisticos de la
obra de arte, véase Shierry Weber Nicholsen, Exact Imagination,
Late Work. On Adorno's Aesthetics, en especial el capftulo titulado
Subjective Aesthetic Experience and Its Historical Trajectory.
Shierry Weber muestra claramente como Adorno al mismo tiempo
de que aboga por un andlisis técnico, intenta igualmente mantener
enraizada su perspectiva dentro de la dialéctica subjetiva, es decir,
en una genuina y viva experiencia personal. Esta perspectiva, que
en la Teoria estética se obscurece en provecho de la preeminencia
jerdrquica de la racionalidad artistica, queda expresada en diversas
obras por medio de un lenguaje metaférico basado en las categorias
de lo orgdénico e inorgdnico, que en conjunto representan la
dialéctica propia del estilo artistico: «Estas son imdédgenes de
materia y energia que pueden parecer susceptibles de wuna
interpretacién en términos orgdnicos, pero que rdpidamente revelan
sus cualidades inorgdnicas —materialistas: estamos tratando con
cuerpos y paisajes de rocas y cristal, luces de estrellas y lagunas, =
y constelaciones.»(Weber Nicholsen, op. cir. p.34) Al respecto _hay -
que sefialar que en el libro sobre Beethoven que Adorno pensaba
escribir, y del cual s6lo dejé sus innumerables apuntes,. sus-
experiencias personales serfian una parte importante del an4lisis,
por cjemplo: «Reconstruir como oigo a Beethoven en tanto un .
niio.»(Adorno, Beethoven. The Philosohy of Music. p.3)
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més el circulo de los _que estdn plenamente CalificadOS»ZS“ para

entenderlas,. 'proplamente un. problcma de la crec1enteﬁ

influen,cvia_-“del indUstr:a»‘culturaI la obra vanguardlsta no 5610*

detenta:u

sxendo ‘un. as1duo

1n_)ustxfxcado,

el pensamiento»?®®. Adorno llama

percepcxén sensible por la cual

™ Adorno, Introduction to the Sac:alogy of Muslc‘»p 5 :
3 Anne Boissidre, Adorno. La.vérité de'la musique: moderne. p. 123_
Para una refutacién de tal obJecxdn de elitismo y- conservadunsmo
cultural en contra de la ‘teorizacién estética ‘de Adorno. véase. :
Vicente Gémez, El pensamzenla estético de Theodor W. Adorno.,"
pP.67, quien al final declara que aun: cuando el 1nd1v1duo Adorne’
haya hecho una discriminacién en su seleccién:per.sonal de ‘autores,

su critica sustentada en una discriminacién por razones"su’per'a';‘vtva‘l; ;
contingencia. Incluso, tal seleccién acaba por.mostrar que, a“pesar ./
de todo, el orden racional artfstico no es separable ‘del individuo
concreto. - : N :

% Teoria estética, p.427 S
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un sentido o contenido de coherencia que: ‘sinletiza las

articulaciones estéticas. En este sentxdo pr:mero del contemdo

extraartistico (Inhalt) . de la’

‘ proyectadaAen los objetos ident do ~automéucameme tanto en

la percepcxén como €n su. construccxén representa proplamente el

® Ibid., p.191"
™ /bid., p.154 "
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influjo del espiritu que neutraliza y eliminaA todo»aquello que

escapa a su control o podeno ; Por ello ‘para: Adorno laiv-belleza

natural, tal como la qu1so ve el romanucxsmo paxsa_]lstxco aun con

su in

ustentaba._ «81 la estéuca

™ Ibid, piol’
™ Ibid., p.210 "
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Considerando, pues, que el senumxento de Ia forma es la

de las

sintesis

las cualesr

kxndlvxduo mlsmo, es

llpologxa establecida por—

. verbal esté : "be'n

conocxmlento de las reaccxone

291

s tabu todo:cuanto se

«En el dominio del puro sent:mxcnto ( :
convxerte el sennmxento en

parezca a la légica. (...) Asf. €s:como-s
su opuesto: le cosifica.»(Ibid., 'p. 436):
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cuestionable.»?%? La racxonalxdad artlslxca al ser la Jusufxcacuin del

sentimiento de v]a b,forma, que ‘no..su: expresnén -es la base ultlma

para podgri‘a?‘é'l‘?‘

entre el sentnmxento de

@ Adorno, Iutroducnon toithe: socnology of’ music- P 4 ;

M «These late, rosy Renoirs, fruxt bodies, round to. the point of
unsensuousness, truly jeunes ‘filles en 'fleurs but not Albertine— .1
resist them, as though they. were manufactered: for export, and I
simply cannot put them together with the genial landscapes, figure
groupings, and portraits from the earlier period. Are. they the
autonomous painterly consequence of the feeling of the vegetative
that Samuel Beckett considered central to Proust and that may
define the unity of Jugendstil and Impressionism— or are they
truly witness to the loss of tension in a form of painting at the
moment in which it achieves success?... - I.don’'t know; if it were
music I would know.» («Im Jeu de Paume -gekritzelt» en Ohne
Leitbild (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1967) p.42-47, citado ‘en
Shierry Weber Nicholsen, Exact Imagination, Late Work. On

Adorno’s Aethetics, p.27)
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lipologx’a de 1la apreciacién musxcal -ho puede ser sinol una

Recxentemente Chrxstoph Demmerlmg‘h mostrado la; m_pusta

vinculacién de ]a"f'llo'sofla cnuca de Adorno a la fllosofla de la

®4 Adorno, Introduction to'the Sociology of Music, p.2
S . 153
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consciencia o del sujetoz”. Si cOnéideramos que. el presupueSto

basico de las fxlosofxas del su1eto es .que - la relac:én"con’ uno.

mxsmo o la autoreferencxa «es una dato mmedlato que marca

misma teoria

¥ Cf: ‘Demmerling: Chrlstoph ,A;Des concepts.:
sujer dans la pensée ‘d’ Adorno. en Rue:
international de plnlosophxe 23, Marzo 1999
 Ibid. p.16 .
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que'éupéra los planteamientos bésicos de»lasfilosofias del sujeto Yy

de la conscnencxa la: cons:deracxén adormanarde la- base mlmétlca

los Juégos del lengua_le

fuente legxtlma d

una aflrmacxén tolalmente arbxtrana...

Lo que nos interesa proplamente aqui no es analxzar la Cl‘ltlc

¥ De hecho Gilbert Ryle serfa el supervxsor de ‘una. tesns ‘qu
Adorno proyectaba sobre epistemologia con ‘el nombre: ‘de.. La
antinomias fenomenoldégicas, Prolegémenos a la légica dialéctic
(Cf: Wiggershaus Rolf, L'Ecole - de Francforr. Hlslaxre
développement, signfication, p.151)

* Adorno, Curso para una introduccion -de la teoria: de
conocimiento, Francfort-sur-le-Main, p.266, .citado en Chrlstop
Demmerling, Des concepts de conscience et de sujet dans la pensé
d'Adorno, en Rue Descartes. Collége international de philosophie
23, Marzo 1999, p.24 ’ ’ R
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adorniana a las fllosoflas dc Ia subJeuvndad sino dejar en claro

que cuando Adorno habla del: carécter sub_;euvo'de la: causalxdad,‘k

artistica, en tanto armoma ‘0. comunlcacxén de la obra. con. e];

espectador',

estética, en provecho'de ‘su func16'

¥ Teoria estética, p. 102
Ibid., p.147 /
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considera que es posible superar la dlCOlOlTlla, personlflcada por

Benjamin y Wittgenstein, . entre la necesarxa/ trascendencxa y la
irreductible mmanencxa del contemdo Img :

tensién dialécuca entre’l

objenwsta y umversalxsta y esa formulacxé

obJetxva fuera de su ralgambre soc:al‘

apariencia -

h iétéi‘i cay

nte 'por' esta

ire 11dad B

capaz de romper el cerco de ]a razén sub_;euva si.en aloun Slth ]o

dlSOlUCIOﬂ y no por ]a xnl ‘mldad la obra de arte es

® Ibid., p.270
o rbid., p.63
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rompe. Tal es el clemento utépico de la construccién.»>®

¥ Ibid., p.81

3
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3.3.2 Tension estética

Hemos visto ya-cémo ‘el -movimiento de'percepcién éstétiéa?

tiende- hacna la obra mxsma~fnegando el movnmlcnto apofénuco que

znmanente. Los elementos entran

sea necesanamente consciente. El senudo constrmgente d

por el contrano, eks_coynvencxonal.‘
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a una comunidad de sentido: «aunque el nosotros, en el horizonte -

de la totalidad de la socxedad i tlcne‘cxerta mdetermmacxén esté; .

sin._embargo tan determmado como las fuerza y las relacxones dev.f h

produccnén ‘, domlnante

: f{xcucamente"

el. matenal artxsuco posee

el conlemdo sedlme tad onsutuyente de la técnica

arustlca en tanto ‘domini el malerlal

sentxdo que comparte con

cualqu:er otro upo d

sea industrial o artesanal. Este

¥ Ibid., p.222 "
s E] Nosotros-de-‘'la‘obra -de.arte: «es dlrectamente la sensnb:lxdad
segin su estado hlstérxco» (lbxd.. P. 235 fr )

» Ibid., p.222 v D
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enudo pOSl[lVO de\ ]a tecmca corresponde al ofxcxo artxstxco tal

; como se le entxende comunmenle, que no

% Cf. Weber Nicholsen
Adorno’s Aesthetics, p:1.
% Teoria estética, P. 75
 Ibid., p.151
2 fpid., p.16
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el momento de su comumcamén mtramundana. el formallsmo «es_' :

técmca. omposxc16n mmanente deila obra, permeable a la

mterpretacxén re specto a las tensas relacxon‘es externas. Estasﬁ

relacxones no son

1 refleJo de 1a cosa, smo que! la consutuyen en
: 315

esto consxste um ai ’ ente el concepto de forma'estétxca »

En tanto’ Ia categorla de tcnsxén estétlca pretende lxberarse del'

M Ibid., p.74

2 Ibid., p.192
M Ibid., p.325
3 Ibid., p.182
» Ibid., p.419
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formalismo estético®®, tiene 'su expre516n tanto en -el objeto

_estético como en cl artista que:lo »onstuuye En uluma mstancxa, v

es la encarnacxén técnica de la‘exxgencxa del cspxntu de volverse"'

w«cuahdad posxuva» y,,;‘

e «El
cuando al mostrar en
antinémicas les da el nombr
M Ibid., p.47

s Es decir, la dxnémlca

fragmentarios, de los ‘qu
interior.»( Ibid., p. 398) :
Mibid., p.176 : -
*® Menke Christoph, La soberanfa deI arle. La exper:encta estética
segin Adorno y Derrlda, p 57
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significantes, pasan a 'ser puntos de referencia para la conexién o

‘interrelacién mimética cuya :,é'éréé:léffs‘tiéa' 'préten'dcré ser la de

del

‘pori::mucho que no 1mplicara un

6n final mero

M Teorfa’ eslénca .p.115
o lbzd.. p.235 :
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elementos aislados, captan también comple_]os Y reracxones entre

matices de color, aspectos, mamfestacxones, secuencnas de tonos,

‘en reconocer en’ las obras elementos

etc. No consisten sxmplemen;

“mMenke Christoph, La soberania’
"segun Adorno y Derrida, p.71 :

Sa, parur de nuestro conocimiento d
“otros ‘signos, tanto estéticos como no estéu'cos
La soberania del arte, p.82)
3 Teorfa estética, p.297
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e]emcntos que han devenido fuerzas y su cardcter sxgnxflcante La-
tensién estéuca que 1mp11ca la: despose516n=ult1ma de la obra stnjv-f

ser ruptura, pues un senudo de pertenenc:a sub_]etxva'permanece'

: los dos ordenes de los elemcntos la?dxson

‘de’ la,» fo;jmz}, resulta la causa motnz de la tensxé

‘ella ;'misma, en —este

""’lbld.. p.15;
¥ Ibid., 'p.27. "
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Adorno llama la intensidad o profundxdad 1rreduct1ble (Gehalt) del

vacio, tal como

aque]]os dxbu_los de Magr:tte cuya rubrlca mm

libro-de™ Foucault donde los analiza: «Esto no'es:iun

considerar . el'prxmer diseifio, Foucault ad'

mdxfercncna pléstxca que constxtuxré part

elemento conceptuél:

2 Ibid., p.250 . Luial
3 Michel Foucault, Esto no 'es una ptpa.
Anagrama, Barcelona, 1999

9 Ibid.p.31 :

Ensa_vb so,b)'e( Magritre.
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representacional (el 'dibujo»‘ de  Iav"' plpa) que ‘nos permxtla.

englobarlos ba_|o e] pnmer orden de mclusxén d lo'hegauvo vLa

quedar descontextu"

todavia™

P Ibid. p.34 i : :
2 Que sea una tensién y no. una’ contrad:ccnén queda perfectamente
determinado por Foucault ‘cuando ‘afirma:.«tan sélo podrfa haber
contradiccién entre dos enunciados, o.en el interior de un solo y
mismo enunciado.»(/bid., p.31) La tensién implica que no hay una
ruptura propiamente entre el cardcter, al parecer, de caligrama del
dibujo y su negacién estética como subversién del material
respecto a su cardcter significante, sino que hay un vaivén entre
ambos sentidos: «Lo que desconcierta es que resulta inevitable
relacionar el texto con el dibujo (a lo cua! nos invitan el
demostrativo, el sentido de la palabra pipa, el parecido con la
imagen), y que es imposible definir el plan que permita decir que
la asercién es verdadera, falsa, contradictoria.»(/bid., p.32). En
este sentido, la tensién es una categoria que pertenece propiamente
al ambito de la experiencia artistica, y la contradiccién, al de la
l6gica no artistica.
M Cf. Ibid. p.40-1.
¥ Ibid. p.38.
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desposesién resultante del dlbu_|o de’ su. carécter de sxgno olvida

que la forma material a la que apunta dlcha tensxén esté 1gualmente

transida de un contenldo ‘inmanente que, al no quedar superado, o

debido ~su.: indifere a s pldstica,traicior 'xpectauva»

mstancxa porque el,dxbu_)o rﬁv
236

mterprctacnén > Y porque al no'ser cuesvtxonado e] orden formal

3% En La arqueologia del saber, eli:
dltimo sentido propiamente: pictérico del orden del “discurso:
inmanente a la obra de arte, lo que pareciera, a expensas:de. 'un
andlisis méds minucioso, correlativo al contenido sedimentado-en:la
forma, tal como lo entiende Adorno: «El anilisis arqueolégico
tendria otro objeto: harfa por descubrir si el espacio, la distancia,
la profundidad, el color, la luz, las proporciones, los volimenes,
los contornos no fueron, en la época considerada, nombrados,
enunciados, conceptualizados en una prdctica discursiva; y si el
saber a gque da lugar esta préctica discursiva no fue involucrado en
unas teorfas y en unas especulaciones quizd, en unas formas de
ensefianza y en unas recetas, pero también en unos procedimientos,
en unas técnicas, y casi en el gesto mismo del pintor. No se
trataria de mostrar que la pintura es una manera determinada de
significar o de "decir”, que tendria de particular el prescindir de
las palabras. Habria que mostrar que, al menos en una de sus
dimensiones, es una prdctica discursiva que toma cuerpo en unas
técnicas y en unos efectos.»(La arqueologia del saber, Siglo
veintiuno editores, México, 1991, p.327)
¥ E]l mismo Magritte parece aceptar esto cuando escribe a Foucault
que no tenfia una intencién propiamente pictérica o pléstica en
ambos dibujos: «Me permito proponer a su atencién las
reproducciones de los cuadros adjuntos, que he pintado sin
) . 169
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de la obra, su forma se vuelve un: Vmero sxgno de lo dxcho del

discurso: al fmal 'resulta mﬁs 1nter sante el ~anéllsls de.Foucault

que los dxbu;os de Magrltle los cuayles quedan de tal manera

el traba_]o,

dentro de la

pléstxcamente 538

e de:v

preocuparme por una busqueda Vorxgmal
Foucault Esto no"z

Magritte a Foucault del 23" de mayo ‘de® 19
es una pipa, p.84-85)
3 Teoria estética, p.199

% Ibid., p.250. L
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‘el” tema propxo‘ de ésta" Adorno pretende mostrar que la ruptura

1a ;obra,v el sentimiento: .de

;»irreductible como si se ,tratara

™ Ibid., p.176 R
MO ... el conocido e intraducib
a la vez preservacién e

El

(Buck-Morss Susan,
M Teoria estética, p.235..."
2 1bid., p.85 o
W rbid., p.167
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espectador mismo: «El sentimiemo de 'la forma nos ensefia su
ﬁmutxl)dad del

auténtica problemdtica, .

concede al elemento" en: si: mxsmo desprovxsto de sxgmflcado suna.

cualldad energétlca preponderante' «Antes de comenzar la reprzse.

M Ibid., p,'zss' T

M bid., p.154

M6 Ibid., p.393
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del prnmer mov1mlento de la Sonata a Kreutzer (...) un acorde de
‘causa un’ tremendo efcclo Sl se hublera dado L

la segunda dommant'

' Ibid.); p.121
R 173
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48

entre ellos™®, conlcxtualizaciones qu’e’prelenden englobar

nuevamente la multiplicidad dentro de un’ orden causal coherente: i

para el espectador. Sin embargo CS[dS nuevas contextuahzamones

que retornan a los elemento pasac para concederles una nueva

sensibilizaci6én o 51gn1f1ca016 cstructural que posibilite la sintesis

con el elemento dlS rado ya el cardcter automdtico

de su 1dent1flcac16n son: zpropxamente apl:cacxones o

subsunc10nes, ‘«c1tas» de hipétesis

contextuales: de la comprensién
automdética s:gnificativa de

la negacién

significantes

~los’ 'significantes

Nbubé'd'e llegar a N

momentos de tensxén a: lo ]argo d a'hlstorxa pues ]a costumbre

acaba por neutralizar las tensiones estétxcas marcando la muerte de'
las obras de arte: «El que no pueda alxenarse lo que ha sido escrito

en el papel, los colores que duran en el lienzo o la figura en 1;1':"

¥ A partir de esta dialéctica entre el todo y las partes, entre-un’
c6digo que estructura formalmente a la obra y los elementos que:la,
componen, Adorno hace un parangén con la alienacién social ‘y:la:
posibilidad utépica de trascender tal contradiccién entre individuo™
y sociedad: «El arte es la presencializacién, impulsada .por el
espiritu subjetivo, de la dialéctica social entre lo general-y:lo:
individual. Y sus posibilidades de trascender ' esa d:alécuca«_,
consisten en reflejarla en su propia forma, una- vez-queila—ha; =
realizado.»(Ibid., p.396) La trascendencia quedarla expresada en el
sentido o contenido (Gehaltr) artistico.

¥ Menke Christoph, La soberania del arte, p.93

174



) Légicn de l;:;lp;rieﬁéia artistica

plcdra no'garantnza que no pueda alncnarse la obra de arte en- su’

esenc:a en:-el: espxrnu que es en 'si: mlsmo a]go m6vnl » En este

3 Teorfa estética, p.235 B

¥ Ibid., p.116 fr.

3 Ibid., p.44 «La .categori:
interpretacién, estd en’el: espfnlu
interpretarla.»( Ibid., p. 172) )
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pledra no garantiza que no pueda ahenarsc la obra de- arte en su

'mlsmo algo mévxl »350 En este

’esenc1a, en el espiritu que es ‘e

‘"senudo

la lcnsxén csténca es. el facto] clave para a mterpretacxén

‘En este‘senudo la 1nterpreta016’

<30 Teorfa estética, p. 235
LBIbidyy P- 116 fro-nies : .
32 Ibid., 'p.44 ' «La’ categ‘ “Yal. reacna a“la:
interpretacién, estd . en el espfntu mlsi'no a partlr del cual -hay que
xnterpretarla.»( Ib:d..vp 172) . : : .
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'las artes mterpretatlvas, la musnca o el teatro por eJemplo como

a detenerse en él

encadenamlento

‘elementos ~ en ‘tanto .’ signos su’ cardcter ‘meramente

represenlauvo ha’SIdo puesto en cuestién al no corresponder ya del

todo la’ forma representauva con ) -representado Si la hxpéte51s

.contextual ‘no._resulta ser suflcxente para englobar el fenémeno
idlsonante el movimiento volveré de nuevo al descentramlento con
~lo cual se habria instaurado -un: va:vén entre el carécter snmbéllco y
fel ;carécter energético ‘de.;;los, elementos que xmpedlna la
:ide"ntificacién dltima c'o‘n :l'é “obra: «toda obra auténtica es el
:resultado de la con_]uncxén de fuerzas centripetas y centrifugas.»>*

,Esta con_]uncxén de fuerzas crea propiamente el uempo especifico

j*” Ibid.,'p.45
3B Ibid., p.394
Lo DA B o 176
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de la obra en tanto estructura dmémlca que rompe con la. lmealldad’

del ucmpo meramente causa] ues reenv1a constantemente de’ un‘,b'

este o el otro polo »

En este senndo la tcnsxén arusuc
contradiccién conceptualxzable a la

16gica corriente: su carécter::

corriente entre pcnsar un ob_]eto y contemplarlo dlrectamente pues,

pretende llegar a ]a dlsomamén de 1dent1flca016n y con mplacxén;

cuya unidad. esté presente en la: experxem:la comun y dnrecta conii

™ Ibid., p.233 "
®e Ibid.;, p.75.
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‘«El hecho de que la cxpcnencxa de las obras de arle

Tf’Sdlo sea’ adecuada como experxencxa ylva nosf' dlce més que_,:\

‘kpueden ser 1dent1f1c do

s al fluxr de 1Ia coudlanxdadv

' "‘"‘ lbt’dem
3. Ibid., p;185
-mlbld.. p 184 R
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conceptuales por los que se pretende habi(ualmente cerrar un

acontecimiento como pasado el gralofrecuerd ”de‘ una: obra no es

mdéds que el resabio sensnble de que algo:'h quédado’ ahi sin

resolver, de ah1 la recurrenc1

a:la categorla de espacxo, como se pued

sléuca.

De esta manera, ] ] suspende

potencial determmante de

]a v espacxalldad

‘;temporalld d y

la_ experlencxa, ] mv1rl1endo

% Ibid., p.330
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conexién con la libertad. El arte lleva a cabo la revisién interna

del dominio de la naturaleza al dominar-las ~formas. que la

dominan.»3¢?

En lo quckrek‘svp,e’cta‘al;'a’rtisfa ila tensxén estéuca mvolucra un

la consciencia y el estado

artfstica guarda un efxmer

del yo, pero lamblén-

2 1hid., p.184
3 Ibid., p.153
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tras ser domxnado es causa de llberacnén » 364

“Para . Adorno «apenas posxblc'. an ane ‘ ‘que .no

experlmente»

; pues la léglca dcl expenmenlo conduce Justamcnte
de nejo - 2

66

«un consc1en 'vde los matenales»‘

a un' resultado

'materxal antes de su conslruccxdn

“las formas de proceder conslructxvas

caeria en el rxesgo de' una. «regresnén'estétxca»—

propxamcnte ‘el objeto de la 1mag1na016n y no la

misma. En el expenmento artlstlco la combmatorx

1magmado sin exactnud como medxo artlsuco espec1f1co puede

3 Ibid., p.58
s Ibid., p.57
w Ibidem.-
%1 Ibid., p.40
3 Ibid., p.58
3 1bidem.
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ser imaginado en su misma vaguedad » 370

La vaguedad o mdetermlnacxén del resultado flnal de la forma'

método, upo

p{l‘ fstlca. De ahi

peleado’ con los ismos

personal» no 1nterf1eren con la parucularldad de la obra s no que

cada

claridad la cualidad de artista aunque

sobrevalore fdcilmente a

tan ligados a su programa»’'2

. El expenmento no:esiel refle_lo de
una actividad inconsciente, sino de una v
desposeimiento expresada en

previstos, -a. pesar de todo,

% Ibid., p.40 «Dicho' e
si algo- “suena”,. peroj
“suena®. »(lbld., p 58)
M Ibid., p.57 .

M Jbid., p.41




v-xmprewsto o:a la: ten

"“Légica de Iqiﬂiﬁﬁcp a artistica o

s1endo pro "ente aJena al contemdo (Gehalt) o senudo estéuco .

,de la oBra en:'tanto obJelo‘dxrecto de'su acuvxdad conscncme.',‘_
.«Beetho : : I =gin r

,efectos

a_]uste total de la 1mag1nacxén vi

,fformal crea - un

1"sxempre a prueba queda suspendxd'

Aixrresponsabxlxdad

>responsab111dad es: ‘un

temético o formal mlentras ‘que:un
torna 1ngenuamente «es la
babosada: «Un arte e_]ecutad' o]uta responsablhdad termma’
por hacerse estérll ]as .obras de‘ "érte realizadas con abso]uta.

‘consecuencia raramente carecen de ese-soplo de esterilidad: Pero

B Ibid., p.282 = :

¥ «La espontaneldad se’ manxf:esta ante todo en la concepcxén de la

obra, es decir, en la conformacién visible en ella misma. (...) la

concepcién se ©..modifica bajo la _ presién’ . de .’ la l6gica

inmanente.»(lbid.; p.224) E
; s . 183
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una absoluta 1rresponsab111dad las convxerte en bromas »375 En '

ambos extremos lo que falla

sxntesm p':ohxb

Que tal;lxg‘al_'n;e

rnstxco, una fuerza mtensxflcada al"

propiamente «un obstéculo xnsoluble» 379

si se pretende e_soylv_erIO»

¥ Ibid., p.59 ; L G
% Ibid., p.66 fr T e
" Ibid., p.59 , : :

" Ibid., p.58

™ Ibid., p.65
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de “antemano al acto mismo,  de ahi' ju‘stamente' el desgasle

'emoc1onal y la fortaleza requerlda para

de] concepto de llbertad

v.iijljgfenﬂci de 'la moral kanllana Y su «fc_qp'cg'pto delibertad (_"qu‘jc”’_ S

""«La xmpotericna en ‘que ha. sumldo al” su_|eto la: tecnologfa desatada“

por:él.mismo,-ha.sido recibida.en. la concnencna.’se ‘ha:convertido: -
en programa.»(lbid., p.40) ; X F R
¥ Ibid., p.40
*® Ibid., p.88
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percxbe heteronomfa en todo lo que no - sea absolutamente propxo

como’ representacxén“de' la accxén de un'ser inico

més que admlrar cxegamente. «Esto

4 Ibid., p.23
® Ipid., p.225
® Ibid., p.226
¥ Ibidem.
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léglca o rac:onahdad 1nterna, creyendo asf superar el carécter_
’_aparlencxal de] arte qu 5 'reconduce,;desde Ia perspecuva crxtlca,

ala lmpos1bxlldad de‘ los: absvolutos.'l'

el flengua_]e convencnonal

¥ Ibidem.
¥ Ibidem.

 Ibid., p.227
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fortaleza, sino que se libera de la 1ngenu1dad 1deallsta de un su_]eto

absoluto plena y azarosamenle dado

en provechO‘de una vxslén

tréglca y dindmica de la sub_]euvxdad art‘xstnca como utosuperacxén,

\arustlca no es la expresxén ”e la subJetxv da

. de] artxsta y en este senndo para Adorno :laiteoria freud:ana de la )

» Desde luego, si bien la influencia kantiana en la‘’determinacién
de la figura del genio como eje de las estéticas romdnticas fue
definitiva, habrfa igualmente que matizar un juicio critico contra
Kant que le atribuyera. sin mds el dominio de su concepcién moral
de 1a libertad. en tanto rechazo de todo lo que no sea propio del
sujeto, sobre la diferencia estética, pues, a pesar de todo, no le
concedié al hombre la dignidad presente, implicando con ello, de
manera implicita, el factor negativo inmanente a la obra de arte,
particularmente en su concepcién sobre lo sublime: «Los hombres
no estdn dotados positivamente de dignidad, sino que ésta es tan
s6lo lo que todavia no son. Por eso Kant la situé en lo 1ntelxg1b]e
y no se la concedié a lo empirico.»(Ibid., p.88)
¥ Ibid., p.88
393 lbid.. p.59
¥ Ibid., p.226
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sublimacién aplicada al arte carece’ de un concepto sufxcxente de la

expresién al ligarla
expresién artistica al mtenlar ser"e’

'motor de la tensién estética al des ta el vaxvén ensxble entre las'b_

¥ Minima moralia, p.214
3 Teoria estética, p.442
M Minima moralia, p.214
¥ Teorfa estética, p.316
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fuerzas centrifugas y centripetas querterminap por negar la

identificacién. Con la disona'n‘cvia;“el arte'da : cablda a lo que_l,

v":def‘la relacién diqiééﬁ,é?

™ Ibid., p.67
“© Ibid., p.68
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Dialéctica de la Ilustracion moslraba como determlnante del"

proceso hxstérlco en su totalldad La fealdad como lo no’ formado»

o proporcxonado de] eslado bruto ’habrxa suscxtado al'lnxcxo'del"

repulsxv,

morta

Sl»n embargo baJo «la actxtud de

llbertad v1v1ente» °" la aturaleza aparece pues como sxmbolo de.

“Ibid., p.69
9 Ibidem.
D Ibidem.

W Ibidem. .
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belleza y armonia idilica prlmlgenxa ocultando tras esa aparenle'

mirada contempladora e mgenua un te_jxdo capxlar que la 1rnga con

tales 1nf1ue

axsmo s6lo -dejaria de"

estar xnfluxda;por u,na 1deo]og1a represiva: 51 se volvxese hacia’.

n. Io clésxco pero no si‘se

aquello que perman’eéi‘é deil
o

vuelve a esa funesta presxén de:la que el claswlsmo se lxberé »

9 AMinima moralia, pi22 . .
9 Teoria estética, p. 72
“© Ibid., p.215
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En esta medida, la misma 1ntegracnén de la fealdad en- el arte- no

renuncia al concepto de belleza sino, como veremos més adelante

lo resignifica para otorgarle una condxcxén propxamente arustlca. :
Ahora bien, como ’ ;

estética no ’debe-

'sentldo la *1ncorporac16

409

su forma.»

En este mismo sentido, lo vulgar en el arte no es una categoria

©rbid., p.72
WIbidem. )
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Légica dc la apariencia artistica . . . _

que 1nc1de en el contenido teméllco o reprcsenlacnonal sino.en su

estructura formal: «El arte no marca con el tabu de la vulgandad

:mng'una clase de tema. La vulgandad estd en la; relacxén que se’

encuentra~ un: claro ‘ejemplo en las

para el modelo 1nVérso,.

hacxendo referencxa,

como

category

0 Ibid., p.314
“‘bello'en cuanto feo, convertido .en: tabu
que-tuvo alguna vez y a la qu‘
tensién.» (Ibid., p.69)

4“2 «La realidad presente :
xmﬁgenes de nifios proletarios: hambnentoks‘
miseria juzgdndolos como’ documenlos
todavia late ante la mxsena
extrema.»(Ibid., p.71) :
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concepto de lo arusuco, se proyccta a la expenencxa de las obras'f

'lsxén hl torxogréflca : llama arte”“

perfecta <

ultxma 1nstan1c1a parle de las obras creadas‘ba_yo

c'(\)hci iacién -

no Vlolen[a‘ Y- quebradxza ‘1o AA Y 0 mulnple 415 kLa:m

vxnculacxén meramente hxsldrlca de] concepto.d‘e lo c]ésnco a una

época determlnada no es en’'lo absoluto un crlterlo estéuco para

W Ibid., p.251
W Ibid., p.212

“s Ibid., p.214
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carte,-pues, - como  ya- hemos .visto con.la

o inmanente a la obra y tiempo histérico, el

para ello se.citanino es una acertada objecién contra la cualidad
del Mozart cldsico:»®7 = 0 "0 o ' :

‘especific

‘¢ «No hay historia del arte. Si el encadenamiento de los
acontecimientos en el! tiempo por la experiencia humana, por
ejemplo, no transmite lo esencial bajo la mera forma de Ja
causalidad, sin embargo no habria vida del todo sin esta forma de
encadenamiento en el crecimiento, la madurez, la muerte y otras
categorias similares; sucede de otra manera con la obra de
arte.»(Walter Benjamin, Carta a Rang del 9 de diciembre de 1923,
en M.-C. Dufour, La nuit sauvée. Walter Benjamin et la pensée de
I'"Histoire, Ousia, Bélgica, 1993, p.7) «Benjamin critica que se
aplique en arte la categoria de lo necesario, saliendo al paso de
esa excusa idecalista de que cualquier obra de arte ha existido
necesariamente dentro del sentido de la evolucién
cultural.»(Teoria estética, p.390) :
" Teoria estética, p.390
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4. Mimesis

4.1 El problema de la negatividad e'stvética

Hemos recorrldo momento a’ momento la etapas consutuuvas

del proceso de percepcnén de

consututlva. ‘En este senudo

la expenencxa

artlstxca

hlstérlcamente tanto

4% La constitucién
obra, constitucién
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los géneros o estilos artisticos. Tal‘intrincamicnlo'define lo que

Adorno llama el material artxsnco de partxda concepto que marcak -

una clara oposicién a su consxde acxén xngenuamente posxtxvxsta i

como‘malerlal natural
materlal es rgt,omado

;yarnstlca‘ del

lenguaje comporta

acxona]xdad arusuca. Este espxntu,

artistico® medlador de la en tanto escapana al,

determinaciones hlstérlcovsubJetxvas del materlal "serx‘a,

irreductible al espxrltu del arusta. Sin embargo, ; aun en ’ sti ’
negatividad esencxal el espi’ntu estét:co llega a ser msuflcxente

sin una mediacién histérica especxf:ca cuya realizacién compete al

forma, depende igualmente  de este  intrincamiento de forma-
contenido —no otra cosa es.el formalismo— en tanto subordina a
aquella a permanecer en su papel meramente simbdélico lejos de su
consideracién auténoma que afectaria al contenido temdtico mismo
como sentido que sintetiza la obra o le otorga su unidad e.
identidad, al no corresponder ya.claramente lo representado’y- su
forma de representacién.
49 «El espfritu es el principio de construccién de las obras de
arte»(Ibid., p.160) ’
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sujeto perceptor: «Entre el arte y el espxntu o momento ‘de

racionalidad hay una medlacxén la producc:on dc su pl‘OplO emgma

de forma mxmtStnca»"20 Tal lnSUflCl ncxa'del esplrltu artlsuco para‘

arribar. por si mxsum

»muest’ra

tornarlos fuerzas dmémlca

representamonal

“® Ibid., p.170"

de la léglca hegelxana]"i
seria la negacnén detcrmlnada' la crfnca "no un'resultado que se
invierte con la-.-buen ombra’ de conservar la-afirmacién. »(Adorno,'
Dialéctica negativa ’p 16] 2) R :
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embargo a una valoracién que-no le es 1nmanente como tal, sino

que provxene de una xnlerpretacxén por parte del su_|eto perceptor

y, tambxén en el .caso; de alguno éneros arusucos por parte del e

varlacxones
421

los c nvencxonahsmos que»“

una contormacxén estéuca

B Teoria estética, p. 183 1ng
@ pid., p.195 :
B rpid., p.251
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como. 3hegatnv:dad de la identidad-  «Su~ cxigeri»cnia [del . arte] de

constante :

“se .revuelve
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creando un automatismo de la percepcxon en aquello que parecxa

novedoso por eJemplo. «Aproxxmadamente la m:sma relacxén de

momentos dindmicos

estética es absoluta al consxderérseja? iﬁédﬁc’iibié.y,

**® Adorno, Reaccidn y progreso, p 14
0 Teoria estética, p 257 ) ;
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garante de una negalividad radical “hay aqu1, pues. un: salto no'

justificado desde el ob_)eto mlsmo ‘es: decxr que’

de su léglca lnlerna

,superacnén y resxgmﬁcacnén de




conclbe plenamente aquello!é

.- Légica de la aparicncia artistica

el uempo irreductible de la obra, «aquello que supera el sentido de

sus'momentos singulares» 32, depcnda de un momento estitico

’»_"desde el que se lo contemple, lugar no mmerso en el devenir de lof'

‘ contempla sino constxtuxdo po ,una aparenle exterioridad. que‘“’

'xrreducuble marcha negauva'

L duree mclafxsxca 433, <<Expcr1menta el arte es lo mismo que adqu1r1

conscnencna de su proceso{lnm ente precxsameme en: el in

',deskderla aparxencxa, desde el mgenuo olvxdo de la consutuexén

2 feuchxsmo~'" mltICQ.~ «Solo gracias al o

espir’it_ujal;»t‘?6 5

' Teorfa estética, p.168
“* «En -arte lo . fluente ' queda  objetivado y convertido en
duracién.»(Ibid., p. 101) :

““Ibid., p.117
S Teoria estética, p.291
6 Ibid., p.442
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En su articulo Bosquejo de una estenca de Ia neganv:dad

articulo en el que rcconsndera" y 'revnsa algunas

"de sus tesis

fdesencadenado por ' el objetd estéti

: »/'estructural s6lo ‘seria posxble Justlfxcarla en_las

"~ello lmpllcarfa una confusxon de los mveles

resullado la pretendlda estétxca general ‘quedarl

general,v;;en_le,ndo un pode

. Menke Christoph, Esquisse d'une esthétique de la negativité, en
Bouchindhomme Ch. y-Rochlitz R. (eds) L'art sans compas, p.107
% pDe:hecho ‘Menke ‘dirige tal objecién a las tesis que €l mismo
sostuvo en su.libro sobre Adorno, La soberanfa del arte.
¥ Teoria estética, p.183

‘ S : 205
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el arte del pasado, lo mismo que los lxmltes de su percepubllxdad

tienen su sentido en el estado actual de la concnen 1a com

lo demés

parecxera Sel'

Mo Ibid., p‘ 256 'C_f, ‘B,ucrkaovr_ss
negativa, p.104 70

1 «La imagen enxgméuca del ; ;
entre mimesis Y. racxonahdad.»(Teorx’ :
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-‘revelan ser en el fondo mas légicas y estrictas en sus conclusiones,

al’ moétfar més claramente «la funcxén negauva de la pura»

= log1c1dad» tambxén de manera'.més’pat nte, «su' léglca aparece
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«recaer en el mito»*® en la supersucxén' «La admxracnén ante el

cardcter enigmético del arte le es dlflCll a quxen no goza del arte,

obras dc mayor sxgmf;cado» ;

la negauvxdad radical, sal,ta_a:l'a'

cuanto més hace el arte’auténomo de su autoafirmacién superada y:

“ Ibid., p.170
- Ibid., p.161-
“tIbid., p.162
“Ibid., p.160
®Ibfdem.
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supuestamente inocente un:-idolo I‘rente a la- real, culpable y

despética. » Sm embargo. esla 1dolatrlza016n-o felichkismo

mamflesto en. el rie ”desde una racxonahdadr nstrumental .para la

cual- éste l ualmente a esta

e\ Ia Ilustraczén, una racxonalxdad no

«Lo: estupx_d_o del arte, percibido me_;o"
‘ n juc'por los que mnenuamente

,xjacxonahdad

sentxdo estético como diferencia. De ahi

a: negauvxdad radical, las obras de vanguardia

que aun

adas ‘a‘ la estupidez sin la participacién de la
carécter

estéuco del

espectador.ksin a-'mimesis

Adorno, Minima maralla p- 227
Teoria estética, p.160 :

B Ibidem. .

M Ibid., p.426
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consideracién de una teorfa estética como teon‘é del objeto a una

teoria  de la experlencxa_ que ~’inté"gre 'la del ob_]eto mxsmo., Es:

f_)ustamente en la’ correlac16n de amba. onde la: estétlca negatlva
a consxderacxénﬁ

3% - Menke, . Esquisse -d’'une esthén’que det” )a, rxe;gativité.‘ en
Bouchindhomme Ch. y Rochlitz R.,. L art.sans compas ‘p. 100

456 Tearfa estétu:a. p.-78
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4.2 Hermenéutica y estética negativa

én”absoluta, en- tanto muestra la—

El problema de .la; nega

imPOSlbllldad-de que’ iferencia estétxca sc desprenda merameme Lo

experiencia de'l
la. forma ' en  lz
confianza»*%; la"«'sugeVs'ti‘é

«pathos de: Ia ob_yenv

7 Menke, Esquisse d'une;: ’ gl tinégativite,
Bouchindhomme Ch. y Rochhtz R., L'art: sans compa .:105
8 Teoria estética, p.141 : : : S
“* Ibid., p.153 y p.205
W Ibid., p.116 fr

“ Ibid., p.58

“ Ibid., p.397
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analizado ya al consxderar el paradé_;nco prmcnpxo de la exigencia

de obJeuvxdad en el arte, la cual uene que asumxr “su carécterf

apanencxal ‘en El marco‘

"ue lc,,

contextual ‘enel

ez artistica de

‘3 Esto en contra de laitesis’; que asu e'‘enLa soberanfa del
arte: «Que la comprensién no i dispone enel ‘dominio estético de
criterio alguno para formar significantes ' és algo que ni Ila
hermenéutica misma puede negar.»" Menke tiene que sostener aquf
esta tesis en tanto que considera que el proceso de percepcién
estética que sigue la mimesis-imitativa lleva por sfi mismo a la
diferencia esté€tica, pues en tal proceso el papel de sujeto
perceptor no se distinguirfia del automatismo que seria negado
involuntariamente por el proceso mismo: «No llamamos “estética”
a una experiencia inmediata de un objeto y sus propiecdades, sino al
destino, vivido estéticamente, de diferentes actos de
reconocimiento automdtico que nada distingue inicialmente de la
experiencia comtin. Toda experiencia estética se define y comienza
por actos de aprehensién que no son en si mismos genuinamente
estéticos.»(La soberania del arte, p.35) Esta tesis, ademds de no
poder justificar el paso a la negacién absoluta o a la negacién
positiva, nos haria pensar que basta percibir una obra de arte como
se percibe cualquier objeto para poder llegar a la experiencia
artistica, descartando ridpidamente el problema del elitismo
artistico y el del fetichismo de la percepcién como tendencia a
limar las disonancias o contradicciones del objeto percibido y
quedarse con la mera forma automdtica de identificacién,
problemas correlativos ya tratados por Adorno desde los afios 40°'s.
En contraposicién a esto, la Teoria estértica ya habia sefialado el
papel especifico del sujeto como resistencia a si mismo, al
automatismo de la percepcién: «La misma contemplacién de las
obras de arte, separada forzosamente de objetivos de accién, se
experimenta a si misma como interrupcién de la praxis inmediata,
y por ello como algo préctico en si mismo, al estar resistiendo a la
participacién activa. So6lo las obras de arte que pueden ser
percibidas como formas de comportamiento tienen su raison
d’étre.»(Teorfa estética, p.24) En este sentido no hay que olvidar
que este comportamiento especifico, la mimesis, posee dos fases
complementarias: la imitativa y la productiva.
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la negacién positiva: ~«existe un sentido en la negabién del

sentido.»**

Asi, la exxgenc ‘de objetividad no sélo determina el marco

contextual

“"‘ipresentc en la"_’ exxgenma de ob_]euv:dad qu1ere decu‘ q

. De esta ‘manera e UJeto posee ya un parémetro lnterpretatxv, para ¢

‘sm que tal pardmetro responda a una normaw

'aprox1marse a ,a obr

3

N Teoria esténca, p 143

463 lbfdem.
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estética especifica o a la exxgencna de: descubnr propxamente un

sentido en el objeto, sino Justamente,a,la negacxén de la: norma o

sentido como momento neccsano dc je 1,vxdad buscada' «Es

cierto que debe ser. xnterpretada

ero'no:debe-ser; sustnuxda por la

clandad de sentxdo

mantenlmxento dc

"Tla estétxca negatlva

desdc Ias vanguardxas artxv'

nuevo

: contexto que
‘de 'la  Teo

«Sm

-estllxsucos, ‘ Iar estenca'r la ‘ac

‘s Ibid., p.45-trad.. modlfxcada :
“? Ibid., p.42 «La consigna de "Rimbaud'.
moderne, moderna.a su 'vez, sxgue siendo’ normauva »(lbxd.. PpP-253)
Desde 1luego, Adorno encuentra; claramente —en; la modernxdad

: i LT . 214
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una. modermdad que mantenga un concepto coherente de novedad,

«realldad resxdual»?f

,”lmda .con lo arcaico como «esté fuera“de.; ‘

_mterna de] obJeto

radxcal convxccxé'

? espectador,

un umbral de neganvndad en ultlma :

experiencia de la modernidad,
cambia la modernidad fnloséflca
modernida.»(Henri Meschonnic;™
presque comme dans la mus:que en Revue de
Adorno, p.83) ; :

%8 Teorfa estética, p.425-6 .

Sc:ences Humalnes,* !
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presiente su enigma_ como carlcatura »‘“’9 En cste senudo la mxsmai g

negacién positiva :

la sugestlén ante: el proceso negatlvo,‘la,

‘arustxca' : «Esa necesxdad

equxvalente a su elocuencxa

meramente sugesthO' la. sugesuén por su. parte

- lbxd., : ; Cesiun: . 1nterferenc1a. e
funcién. Llak m i i ¢ dcl ‘cardcte
mimé,tico » N : L R el
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Filosoffa del mismo.»*?> La correlacién necesaria entre la

presuposxclén de sentido del objeto estético Y la dxnémlca negatxva‘,

presente en‘ éste, la correlacién entre mxmesxs : producuva 3 eg,,"‘

imita’tivé, entre contemdo estético 'y - construccxén técmca,

mantnene el~ prlnc1pxo bdsico de la . hermeneuuoa"el cxrculo_'f

hermenéuuco ‘el cual resulta también el principio critico que Juzga:.,

al arte en lanto muestra c¢l fetichismo inmanente a 'la légxyca,de‘vla,'“
exper1enc1a artistica como tal la apariencialidad.

El prmc1p10 del circulo hermenéutico afirma la 1mposxb111dad_/

de: consxderar por separado la totalidad de sentldo y las partes' o

consutuyentes, que cn el caso del ob_]eto esténco se: presentan en

el procesd‘

__nmanente de neganvxdad «La anncnpacnén de sentido

que: hace referencm al todo sé]o Ilega a una’ comprensxén explicita

a través de] hecho de que las partes quek mxnan desde el

todo determinan a su vez este todo » 73. En e anélxsxs ‘de’la estética

de la negatividad que hace Menke en-La soberanfa del arte, el

proceso negativo no estaba incluid rculo hermenéuueo

sino que lo trascendia al re [o} de~compren516n
intentada en térmmos de. . :
espectador. Con ello,

proceso negativo,

aplazamiento indcfi_' ntermxnable de lafl‘

M 1bid., p.34 .

¥ Gadamer, Verdad y. mélodo -p.360 RN

‘" Menke Chnsloph Lav soberanfa del a‘rre. p-129: .
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475

proccsuahdad estétlca» sxn apelar a una CODdlClén o presupuesto

fundacxonalxsta

"”lbzd p.130
9% Menke Christoph, Esqtusse d'une. esrhénque de:
Bouchindhomme Ch. y Rochlitz R qp.'cn. p 105
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critico. La preeminencia de la, difcrencia csténca sobre " la
comprensxén y viceversa estard en func16n del punto de vxsta que -

.se: tome ante el carécter apar1enc1al del*arle»'

4mpor sentido posnlvo ‘nos: refenmos a . lo que ‘Gadame ‘ell”
cumplxmxenlo de "la.:«anticipacién - de . la perfec i6n» ‘del.
«anticipo de la comp_]kecxén». «Significa que séloiesy o‘mpre sible
lo que representa una unidad perfecta de . senudo >i(Verdad iy ‘
método, p.363) : : : :

‘219”'
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intensificacién: «Mientras que Gadamer  elige 'transformar esa

“tensién” en un. “juego de. referencnas mutuas : la teona de la"

negatividad se aferra a'la tensién. en tanto que auténtlco suceso de'

la experxe"c1a estética.» 4% En tanto como ya hemos v:sto_

antagémcas' en pnncxpxo. sino: entre

hermenéutxcas del arte. «81 uno abandon»a l

carencia teénca

%" Menke Christoph, La soberanfa del arte, p.Y25E0
% Menke Christoph, Esquisse d’'une- esthéuque de Ia
Bouchindhomme Ch. y Rochlitz R. op. cit.7p.1'l 1" R =R ER
“ Gadamer, Experiencia estética 'y vexperxencxa - religiosa, ’ en
Estética y hermenéutica, p.145 : o R :

. en
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tanto constituye el cardcter aparlencxal del artc se convnerte en el

centro de la exposicién estétnca.; «Las paradOJas de la estétxca le
481 : : : e

vienen de su objelo »"
En . tanto: el_ problema

1nterpretac16n hermenéutxca,

parece dlflCll

esténcas desde est

. a confrontar' 1a ’.Dlaléctlca

ontolégxca subordxnando aquéllaa ésta:

sus fundamentos, pnvéndola asx d'

cmbargo, con esta conclusxén ganamos qulz:i un

“Teorfa estética,.- p 101
- L R L 221
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juzgar sobre la pertinencia de una teoria u otra: la autonomia

artistica.

" Varios los

son

estétxca?que encuentra sus rafces ya‘ en:la Crttzca de:la:facultad:de

Juzga de: Kant485 Tal anunomla queda expresada a grandes rasgos

- Cf: Menke Christoph, La soberanfa del arte; Schaeffer Jean-. "
Marie,:L’art de l'dge moderne;, Seel Martin, L'art de diviser. .

. «Las ‘teorfas fundadas sobre una concepcidén del sobrepasamiento -
estético niegan la existencia de una racionalidad especifica de la
conducta estética, en nombre de un concepto integral de la verdad
-y del conocimiento de! cual las obras de arte logradas son
consideradas como instanciaciones indispensables.»(Seel Martin,
L'art de diviser, p.46) B
«Las teorias fundadas en una concepcidn privativa de la estética-
niegan la existencia de una racionalidad especifica de la conducta i
~estética, en nombre de un concepto exclusivo de la reflexién pura:.
o ‘de 'la’ intensidad inefable en la cual la percepcién estética-se
-pierde liberdndose de los significados y conceptos de una
comprensién cognitiva del mundo.»(Ibidem.) P

%S Cf. Critica de la facultad de juzgar § 56 AR
1222,
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de la siguiente manera: <<Parec1era que si. los leClOS esteucos"

ingenua que vuelve al art

Justlflcacxén dxscur51va.
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comprensién: «El pantheén. del arte nb fy‘-ves una aétualidad’

intemporal que se represente a 1a” pura concxencna cstéuca sxno que~'

es la obra de un esplrnu que se c lecc “a y e oge hlstérlcamente =

carécter : neoauva

temporal

. de_l

mostrado Bo'urahi"rbna‘,Ouattara, “tal

: vautomatlysmo. 3 Ta

"“lbzd pi138% ;
“® Gadamer, Verdad y:métado I, p. 65
@ Gadamer, ,Ve"d“d,~.)’ método, ' p.333 "
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estructura negauva 'serfa’ ‘un: punto de. confluencxa entre la

yvperspecuva flloséflca de ’Adorno y la:de Heldegger, basada en la -

S lnlentara . negar

_negauvxdad radica con much}oil‘ de A o'rnoia la filosofia

‘de Heidegger, en tanto que 10 ,‘1a unxca hbertad

: pé_éible serfa propiamehte*laf:del;Ser ‘no’la.de D'asem, 1mp11cando

¥ Ouattara Bourahima, Adorno ‘et ‘Heidegger: ne controverse;,‘
philosophique, p.62 Sin olvidar la clara- oposxcnén ‘de: perspectlvas/
entre ambos autores,. Oauttara "ubica . .el terreno comun_, de:.-tal:
discusién en la no identidad, siendo’ S ambas. . filosoffas
representantes de lo que €l llama filosofia: de la- xnade'éica'cién'
«No-identidad y Diferencia, otras designaciones.de: la diferencia.
ontolégica y de la Dxalécuca negativa, son.asf las claves’ de 'lo que
podriamos llamar las “filosofias de la lnadecuacxén".»(!bzd p. 59)

“? Gadamer, Verdad y método, p 335-6 :
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493

asf la apertura al Ser una clara alienacién™", lo que! nos interesa

aquf -es. propxamcnte las consecuencxas que esto nene para la g

estética. mlsma En este sentldo o que se vuelve prob]emétxco es.

la expenencxa del arte como negacuSn rimera del automansmo de

la xdenuf:cacnén pues aun concediendo que haya un extranamxentoi

de una-iobra nada‘

ompren516n que llega

;vde la comprensxén a la temporalldad Y que incita a la renovacnén

de los pre_luxcxos la consideracién estética de Gadamer cae en.una o

% «En. efecto, en este momento preciso donde toda capacidad
.interrogativa es retirada al Dasein y conferida al Ser, en este
punto que llamarfamos en un lenguaje eckhartiano “la muerte del
espfritu” |y la “pobreza esencial” del hombre, se ‘desprende el
‘primer-nivel de la critica adorniana.»(Ouattara Bourahima, Adorno
et . Heidegger: une controverse philosophique, p.223) En este
sentido 'la posicién de Seel estd mds cerca también de la de
Adorno: «Es verdad que Gadamer reduce la libertad implicada por
el hecho de hacer una experiencia al abandono emotivo y receptivo
a un acontecimiento que “no es nuestra accién sobre la cosa, sino
méis bien la accién de la cosa misma”. Por el contrario, yo pienso
‘que el nacimiento de las nuevas convicciones implica

necesariamente que uno se libere de lo dado.»(Seel Martin, L'ars:

de diviser, p.73)
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contradiccién con respecto a la critica de la autonomla artxstlca de

la conciencia estética,

antinomia estética: En este sentxdo ~como_ 'afxrma'Martm Secel
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justificar el carécter apariencial‘del arte por e] contenido de

verdad supenor que cumplxna las ex'ecta vas de Ta fllosofna,

delx ‘artc, ,]a - lcgl‘tlm_a(‘:‘vxrén

“ Teoria estética, p.175: : o .
% «Los pasajes mtroducnvos de Verdad y método de Gadamer,
consagrados a la teoria del arte, trazan de manera muy convincente
—y, comparado con Adorno por ejemplo, de una manera mdéds bien
discreta— el camino que Ileva hacia las conclusiones que animan
la teoria del sobrepasamiento.»(Seel Martin, L'art de diviser,
p-48) «La Teoria estética de Theodor Adorno por ejemplo es en
parte una reformulacién de la teoria especulativa en la perspectiva
de la *“dialéctica negativa”.»(Schaeffer Jean-Marie, L'arr de l’dge
moderne, p.347) Por «teoria especulativa del arte» Schaeffer
entiende, en términos generales, algo parecido a lo que Seel.
entiende con la estética del sobrepasamiento: «no solamente el
Arte estd dotado de una funcién ontoldgica, sino que incluso es la
dnica presentacién posible de la ontologfa, de 1la metafisica
especulativa.»(/bid. p.20) Cf: Menke Christoph, Esquisse d’une
esthétique de la negativité, en Bouchindhomme Ch. y Rochlitz R.
op. cit. P.117.
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salvacién.»?®” Asi, pues, el contenido o sentxdo estéuco de la obra‘

depende de su propia racxonal:dad 1nterna bde su propxa léglca~

apariencial, sin. que en. ello tenga que mtervemr una- consxderacxént :

fnloséfxca sobrc su cara 'te

) '.'arusuca se kv'uelva 1mposxblc como tal «este

'=‘artxst1ca, '_,

-consnderada ‘como = «el centro~ : de la estétlca» Sm ' embargo,,

¥ Teorfa estética, p:145 :«Si- no fuera. estéril y sospechosa de
tecnocracia, la pregunta por-el futuro del arte se agudizaria en la
pregunta de si el arte ‘puede sobrevivir a la apariencia.»(Ibid.,
p.138) Obviamente, entiendo aquf por apariencia el cardcter
apariencial del arte que - conforma su I6gica interna, en
contraposicién a la interpretacién que hace Daniel Payot de] mismo
pasaje en términos de la «apariencia bella» del ideal cldsico (Cf.
Aprés l'harmonie. Benjamin, Adorno et quelques autres, p.71-2)
Entender la crisis de la apariencia en términos de su 16gica
interna, nos ubica en un plano méds general que abarca la crisis
misma que ha abierto la transvanguardia, plano que comprende la
crisis de la . «apariencia bella» como uno de sus momentos
histéricos. Esto serd tema de un trabajo posterior.
8 Teoria estética, p.109 :
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considerando la separacién de la légnca apanencxal del arte. de'la. -

toda percepcxén posxb]e. Ademés,

voluntad consciente para la dxfcrencx

especifica que la justifica. De la

negatividad puede superar la antlnomxa estétlca ‘gracias a -su

cardcter apariencial que separ esferas distintas la
autonomia artistica basada en_ la aparlenma como criterio, y su

explicacién real como acto- dev comp nsxon fetlchxsta que rla
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devuelve a la inmanencia histérica®®.

4 Si a pesar de todo tal antinomia resulta irreductible, Adorno la ~
.ubica no en el juicio sobre el! valor de una obra, sino en aquel
sobre la mayor o menor calidad entre dos o més obras, a sabiendas
de que la comparacién entre obras de arte resulta absurda en tanto
una a otra se niegan como ménadas absolutas (cf: Adorno, De
gustibus est disputandum, en Minima moralia, p.72-73) G
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4.3 Emocidn y sentido estéticos

Hemos visto ‘ya c’é'rho ]a negacxén radical esla condlclénﬁ

necesaria para que sur.]aila

euv dad art:suca o senudo estéueo

se logra

la - umdad :su’rzrté‘tvi‘ca :
irrupcién de la ‘dbjéti'vidad

sentimiento ‘de necesxdad de la

50 «La plenitud del instante
convergente con la nada »( be
’°‘Ib1d.p319 il

%2 (El sentimiento de necesxd
otra manera de expresar
estétical.»( Ibid., pl 16 fr) '
3 Ibid., p.397

: e,arte nvo es més” que~
b_]ethldad :[la obJetnvxdad
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B puente sintético que logra la medxacnén entre construcc16n técrncav

y. mlme51s como objetividad;®

”desc;ansa el carécter apanencxal

'p'a'ratécticas"4 que nge

bjet1v1dad en: su,lnmedxatez 51ente el potenc1a1:“

”-Lsu postura inte I

: ob_]envo como si: estuv1era actuallzado 'El yo queda cogldo por la
507

: concxencla .que, 1n fnet{xfora qunebra la apanencxa estética»™

El sentxmxento estétxco que surge, pues, de la superacién de las
“expectauvas de identificacién del. espectador no se’ presenta en.
térmmos 4de una-sensacién mterna que reaflrme la constitucién o

1denudad sensxble del espectyad,or, .que; dentro de la..

coherenc:a interna de la légric'a “de a: apanencna artxstlca, es

sot. éqhilibrio de"lou7
la: subllmacuﬁn'
av]gq : neganvo'

«La légica paratdctica del: arle co
coordinado en esa homeostasis’; cuy
vltima de la armonia. Tal armonf
respecto a sus clementos, algo dlsonant
o Ibid., p.144
so"lbtd.. p-320
" Ibidem.
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propiamente una conmocién que supone. la posxbllldad de llberarse -

de la propla 1dent1dad finita para asegurar la 1rreducublc cond:cxénk‘

obJetxva de la obra su trascendenci «El su_]eto sacudldo por el

'ertud de la 1ntu1c16

xperlencxas son las de la’ negacxénA

a sﬁb_]ethndad

las de la upresién:

_autoconcnencxa'de 1a,apar1enc1a11dad ultlma del' yo, de la'

jxrreducubllldad de la® realidad 'a sus ldentxfxcacxones constxtuyc el

. Ibid., p.351
O Ibid., p.218 ;
5 1.a experiencia estética serfa asi la tinica experiencia auténtica |
como captacién de lo particular: «El concepto de experiencia .de .-
Adorno revertia la polaridad de la relacién entre sujeto y.objéto, .
efectuaba, tal como lo expresara méds tarde, *“revoluciones -a:la-
revolucién copernicana™ de Kant, y la no identidad se transformaba
en la base del conocimiento.» (Buck-Morss Susan, E! arxgen de Ia g
dialéctica negativa, p.178) CaE
s «La aniquilacién del yo ante el arte no puede enlenderse al pxe
de la letra (...) el delirio que lo arrastra hacia la anlquxlac16n es
incompatible con la experiencia artistlca.»(Teorza estetxca p 320)

32 Teoria estética, p.98
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cardcter unico de la conmocnén estéuca, pues en tanto su

contraparte es el «pathos dela 'ob.]etxvxdad»sm dei'la negacnén

posxtlva habria xgualmente un acerca’mxento sensible; cuasxmvlstxco,f

subJeuva s1no

su propla ca’d,u‘"cida

inmediata de lo .dado

) preestablecxdo o convencxonals's,, un yo

B 1bid., p.58 1
34 Ibidem.. fr:
5 Ibid., p.27 -
N6 Cf.-Ibid.;-p.37 PR . - B T R

37 Cf. Martin’: Hendegger. 'Intraduccidn ‘a la metafisica, Gedisa,
Barcelona, 1997 . : [ . -

sI8 Cf. Teor[a esténca. p 156
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que acepte su movilidad como esencnal y que.asuma este «camb10

de conciencia que termina en un cambno de reahdad »31? Es. claro

que en este sentido, para que se cumpla 1a’ expenencxa arustxca no

basta poseer una sensxbxlxdad educada artfst camente la capacxdad

mimético= xmxtatxva, xm'plica una‘f

cond1c16n de" carécte txblemcnte en oposxclén a

Esta uluma

‘conservadora. o no

racxonale‘

structuras

castrado»,
d’szl

reali‘:da

¥ Ibid.,,;"p:317-8 "
® Ibid., p.427 ;
M Cf.: Ibid., p.162
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. )
sobre la sociedad.»>®

La superacién de la  conducta estética de las aclitudes:

reaccionarias e intolerantes posece un correlato posxuvo quc se,¢
mamfxesta en una necesana xngenuldad para,poder asumlr la

negacxén positiva, ante la clara condxcxén de artefacto de la obra;

2 Ibid., p.307. Recordemos que para Adorno, el arte moderno
muestra la l16gica artistica de una manera mas fehaciente. Con la
investigacién empirica de la cual se habla aqui, Adorno se refiere
especfificamente a las investigaciones de Christian Rettelmeyer y
su equipo del Instituto de psicologia de Marburgo que pretendian
verificar las tesis desarrolladas en la Introduccidn a la sociologia
de la misica que sefnalaban las caracterfsticas psicolégicas y
sociales de los distintos tipos de escucha musical. Para tal efecto,
se aplicé a un grupo de voluntarios un test que medirfa las
potencialidades fascistas de las masas y determinarfia los rasgos
antidemocrdticos de la personalidad, todo ello basado en la nocién-
de «intolerancia a la ambigiiedad». Las hipétesis de ‘los
experimentos fueron las siguientes: S
— Entre mds moderna la obra de arte, mayor nimero de juicios
negativos.
— EIl juicio despreciativo hacia una obra también concnerne
su autor.
-— Las personas muy dogmadticas e intolerantes Juzgan las obras
modernas mdéds malas que Jas personas menos dogmétxcas y
menos intolerantes. Esta distincién desaparece eni:el j
dirigido a las obras tradicionales. R
— Las personas muy dogmdticas e intolerantes tienen™: tenden
a dirigir juicios mds severos hacia los autores-de vobras de_ar,t‘p_.
moderno que las personas menos dogmdéticas Yy “menos:
intolerantes. (Cf. Marc Jimenez, Adorno et la modernité. Vers:
une esthétique négative, p.383) ‘ B

Los test aplicados confirmaron las tesis adornianas, lo ‘cual’
represent$é también un triunfo para la Teorfa Critica que desde-su
aparicién habia causado polémica en su problemadtica relacién con
una sociologfa experimental. Asi, Adorno:  declaré . «que, -las’
investigaciones de Rittelmeyer son de un. alcance considerable
porque muestran que los métodos esencialmente empiricos son
transferibles a problemdé4ticas nacidas de una Teorfa Crftica de la
sociedad »(Ibidem.)
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misma®?: «Ingenuidad frente al arte es ferm‘ento de ofuscacién,

pero quien se halla perfectamente'llbre de semeJante fermento

queda muy limitado, posend

‘como esté por lo que necesanamente

juego. Sm embargo, a pesar de este acercamx n

Iudlcas es nec sarxo mantener la dlstmm

S En  la -negacién
paradoja estética ‘del
se ‘manifieste lo‘que.noie
# Teorfa estética,
3 1bid., p.439
32 1bid., p.137
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aceptando la interrupcién  de = la. 'p‘raxis lnmedlala vcomo_,
caracteristica que comunica: :
lo

considera tal

scnudo de

apoy{mdose

psxcolégxcamente

es la'lmposxbxllda' f expresxvxdad artlsuca, de toda”*.'

trascendencm aparnencxal en la ObJC[lV!dad u otredad esténcas. «En

arte el juego es desde un pn‘ncxpxo dlscnplmado pone en précuc

530

el tabui de la expresxénwebnel nto de imitacién»~", rito mxméncpdé

77 «El juego pertenece al concepto de arte como una nota por_la'que. . ~
se levanta sobre la inmediatez de la praxis y de sus fine's.»(lbid.;)'
p.411) EEI , ST "
®Ibidem.
¥ Ibidem. :
% |bidem. De ahi quc "Adorno se oponga al socorrido concepto del
juego de formas para definir ‘la dindmica .estética: «Lo quei'se. =

h . ) e o " 230 -
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lo propiamente estitico o muerto. Sin embargo ‘si bien arte y juego

se oponen en su condicién: formal or‘tanto en\su conten do

dltimo, logran un parentesco en :

concxencna o ingenuidad esténca
constitutivo  de Ia objetivid;'i"d,

indicacién del carédcter estéti

investigacién mds profunda_: e

su esencna consxderando qu'

presenta . como” subl m
xncesantemente vuelve

pP.260): ey
”'Cf Homo Iudens.
32 Cf: Ibid. p.43-62.
M Teoria estética, p.413;

‘que. . se: repxte‘ ;
‘Aque procede »(Ibnd.‘ s
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s34 :
en el gesto mismo como acontccxmxento psxcoléglco . Veamos,

pucs,-en qué consiste tal proyeccnén' ob_,cuva y- apanencxal de lak‘

mlmesxs producuva.

hablamos ! recuperado

'Lv,hermenéuuca filoséfica, como

émbxtos, para caractenza

fcaso_de la estética negauva,

S *-:Desde luego tal investigacié
. estética negativa, pues,-una
i.insuficiente la salvacién fxlosé_ apar:encxa . pareceria
quedar abandonada a onducta’én términos .
trascendentales o metafisicos : rgo,’~habria’ que -recordar
que tal investigacién no i ; [ .arte . a _las
caracteristicas psicolégica: ; .espectador,
reduccionismo al que se opuso. Adorn a: mimesis.productiva
es s6lo una parte del _proceso’. estéuc etado por la. técnica
que gufa la mimesis xmltauva., :

3 Ibid., p.132 B

onsnderemos como
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comprensién, al estar sustentado en’ la aparlenc1a11dad de una

objetividad autoconsututxva rompla, al mterlor de la experlencxa

estética, con el postulado de la mterdependencxa cntre el partlcul‘ark‘

y el sentido, transf1 iendo:

‘un en-si” trascendente

3 Ibid., p.399
Rt Ibid., p.246
S8 Ibid., p.387
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subjetivamente»’*. El car4cter aparxencxal en su Juego doble entre .

lo aparente como tal

aparente .como tal

negativamente construxdo sino: que se muestra en la

artistica en y "desde el ob_;eto mismo: «la“ aparlencxa no:e

determinacién miés plenarxa del sentido porque éste en ;una obVa de'

arte, es también la esencia de lo fdctico y hace que_ se mamf:este lo

que de otra forma permaneceria velado.» La. obra de arte logra'

2 Ibid., p.136
0 Ibid., p.135
M Ibid., p.150
2 1bid., p.147
 Ibid., p.142 «en dltima instancia el arte es: aparnencxa porque no
puede escaparse de la sugestién de un sentido aun-en medlo de la'
falta del mismo.»( Ibid., p.205)
M rbid., p.142 -
243




Légica de la apariencia artistica N - I

asf su manifestacién o aparicién en el mstante mismo en el que el -

espectador conmocionado y perpcho asume - su relacxén con ella

como una irreductible oposxcnén a- la asxmxlac:én o d‘codlfxca 16n'

percepc:én : sensxbleq’ n

1dent1fxcac16n de 10 .

1nex1stent'

unidad ‘es:

omo prokfundiﬁdad'

 Ibid., p.427

% Ibid., p.-119 fr =

"’Ibtd.,p 16 - o ’ . ) ) . ]
- : ' . 244
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Lo percibido. mlsmo que logra la profundldad 1rreductxble

puede ser tanto los ele "ento' del pr;mer orden de lo neganvo ‘asxf

‘oimagen - aurdtica del ar;exes,apues,

% En ‘este “sentido me parece equiv'ocada la interpretacién de
“Wellmer 'que al considerar la aparicién sensible del sentido
estético no lo hace desde el sentido de. lo sensible como
emotividad, sino como visién, lo cual lleva fédcilmente a atribuir a
la Teoria estética 1a continuacién de una tradicién que sustenta lo
‘estético, aunque sea de forma apariencial, en la divisién entre
intuicién sensible y concepto (Cf. Wellmer Albrecht, Sobre la
dialéctica de modernidad y posmodernidad. La critica de la razén
después de Adorno, p.18-20).

% Teorfa estética, p.380 fr. Recordemos que Benjamin definfa. el
aura como «la idnica aparicién de una lejania tan préxima como
fuera posible.»(Cf. La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica)
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estructura dindmica de la obra y: completado por el .carédcter

mimético, es, en este sentxdo un «fenémeno'de ’1nterfcrenc1a»

53

s1rve de medida»
‘La trascendencxa del sentido estétxco vu‘ 1y
artistica . una. Epifanfa, pero en

neutralizada- en su cardcter de

estética, p.153) .
33t Teorfa estética, p. 119 f
52 Cf. Ibifdem. ot
3 1bid., p.l42 3 ) :
% «Se las  puede . consnderar como < epi {
modificadas cualnauvamente.»(lbld.. p 112)

ani’as mneutralizadas
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sentido, el caréicter dpanenmal del arte marca 1gualmcnte su.

autonomia con respecto tanto'a ]a»asuncxén’de'la trascendencna
teolégica, 3
a la mmanenc:a posxt

quxere dccxr,que se repit

fetxche _fven

revelac;én ‘es:rebajarle:a;

existe:»*® .Ya Adorno
razén a Nietiébh’e cuand

la confusxdn,.

embargo, tambxén ]o cntlcaba por haber caxdo xgualmcnte en otra‘
mito]ogfa . ‘ ‘

nstlano.

% Cf: Karl Rahner, Theos en‘ el Nuevo Testamento
teoldgicos, Taurus, Espafia, 1979. .. :
3% Teoria estética, p.143 :
%' Adorno, Minima moralia, p.97 - : i k

8 Cf: Horkheimer Max, Teorfa tradu:xonal Y Teor:’a Cnuca (1937),
en Teorfa tradicional y Teoria Cri{tica, pp.23-77

“en-Escritos’
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existencia mal conocida por la verdad sé]o porque ha sido'

conocida.»*® Ahora blen, para'escapar a este conformxsmo que:

3% Ibfdem.:
% Ibifdem.
%' Teoria estética, p. 306 Ya desde su Hablllrauansschrlft. que data
de 1929-1930, Adorno sostenia, inspirdndose en Benjamin, esta
idea de la superioridad de lo estético ante la teologfa, criticando,
y de alguna manera invirtiendo, la valoracién de las tres esferas'de.
la existencia en Kierkegaard: «La esencia de semejantes imédgenes
[de la trascendencial es la “esfera estética™ de Kierkegaard. Su
unidad se funda en sus contenidos, y no, en cambio, en el modo de
su constitucién subjetiva. Se trata de la regién de la apariencia’ -
dialéctica, en la que la verdad se compromete hist6ricamente con -
la caida de la existencia: mientras que las evocaciones *éticas” y
“religiosas™ permanecen como subjetivas sacrificantes, con  la
. 248
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La imposibilidad de una afirmacién de la trasCendencia, e

incluso de la inmanencia, como absolutos marca el claro rechazo

Vpombllxdad e

refICJo de )a pere

apariencia _la ;- ‘evoluciény ierde 7 toda esperanza.»(Adorno,
Kierkegaard, Monte Avila: dxtores. Venezuela, 1969, p.215)

%2 Cf: Theodor- W. “Adornoi 'y Walter Benjamin, Correspondencia
(1928-1940), . Carta- de:: Adorno ‘a-Benjamin del 17 de diciembre de
1934, p.78.
3 Susan Buck- Morss deflne justamente bajo este aspecto la
posicién del francfortiano: «Adorno, el metafisico sin fe. en la
metafisica»(El origen. de la dialéctica negativa, p.148)
. Teoria. estética, p.353 Esta ambivalencia abierta
propiamente a la cuestién sobre la posibilidad del arte mismo como .
parte de las tres problemdticas con las que abre la Teorfa estética, -
misma que analizaremos en un trabajo préximo. Por lo pronto, cabe:

249
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Ahora bien, si en el arte queda salvada la esperanza por Ia

trascendencia, tal utopia no’ concxerne proplamente a una vxsnén_

'1deahsta como unndad sxnténca

la ; esperanza. artxsuca esté sustentada

'conmderacxén falsa del sujeto como conciencia absoluta en tanto'

su’ contraparte que “no es posible mantener desde la‘ Teona

critica®”, pues revela una falta de reflexién hacia su propia

decir que la cuestién radica en la posibilidad o imposibilidad de
detener el proceso histérico de desestetizacidn del arte en- la
16gica de la apariencia artistica que rescata de alguna manera la
esperanza. El curso de este proceso ha sido el de 1a negacién de la
apariencia, empezando por la apariencia como representacién,
pasando por la apariencia armdénica, hasta desembocar en la légica
de la apariencia y su posible destitucién por la transvanguardia. En
suma, la cuestién sobre el fin del arte estd ligada a la de la
perennidad de su cardcter apariencial, y con ello, en cierta medlda
la de la teologia misma como esperanza en la trascendencia. -
*3 Cf: Buck-Morss Susan, El origen de la dialéctica negativa, p 108
¢ Cf: Teoria estética, p.10
1 Ni tampoco desde la hermenéutica filos6fica que opone a tal
consideracién idealista el concepto de conciencia de la -historia
efectual: «La conciencia de la historia efectual es-en primer-lugar
conciencia de la situacién hermenéutica. (...) El concepto de la
situacidén se caracteriza por que uno no se encuentra frente a ella' y
por lo tanto no puede tener un saber objetivo de ella. Se estd en
: 250
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condicién histérica:(?) Tal condxc16n de superac:én del 1nd1v1duo‘

‘por‘ a praxis histérica parece: dc_]arlo en la 1mpotencxa y faltardie;' 5

',hbertad quedando como ob_]eto mlsmo de'su‘ propxas condxcxones

"contextuales que lo conform’an' al’ parece

nsuperablesiila utoypvlai

'vartlsuca no ataca esla concepcxén“para

pasaJeras y cambiantes, desde la aparxc 6n de

.objetiva inalcanzable por las

irreductible a las identificaciones

también. es objeto . de su prop:

'aparxencm arnstxca es. propxamentej

569

“metafisica» o de «materlalxsmo vy mxsncxsmo

ella, uno se encuentra siempre en una situacién cuya xlumlnacxén
€es ‘una tarea a la que nunca se puede dar cumphmlcnto por
entero.»(Hans-Georg Gadamer, Verdad y método I, p.372)
*8 Albrecht Wellmer, Adorno, la modernité, le sublime, en Christian
Bouchindhomme y Rainer Rochlitz, L'Art sans compas, p.156.
** J.M. Bernstein, Why Rescue Semblance? Metaphysical Experience
and the Possibility of Ethics, en Tom Huhn y Lambert Zuidervaart,
The Semblance of Subjectivity. Essays in Adorno’'s Aesthetic
Theory, p-185. En tanto opuesto al idealismo, hay que entender
por materialismo la concepcidn que considera la tensién
251



Légica de la apariencia artistica

el ejercicio critico de las convencxones. por el cual se’ alcanza en

el arte la apancnén de la ob_]euwdad arusuca queda asx leglnmado

mantcnlendo el deseo mxsmo

mmedxatamente’real recaerfa ‘en’ la mitologia y la fantasmagorla,
571

entregéndose a lo perdldo ky a lo pasado.»

irremontable entre concepto y objeto, refiriendo v este ﬁlnmo
generalmente a la praxis vital. fi B
s Buck-Morss ‘Susan, E/ origen de la dialéctica neganva, p 32

' Adorno, Kierkegaard, p.208. Se entiende. aqui 'por fantasmagona
la apariencia no asumida como tal, sino como realxdad mxsma.
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5. Contenido de verdad

La experiencia artistica queda resue]ta en la;confluencxa’

aparlencml de la mimesis producuva y la técnlca'mmanente a 1a

filosofxa. para sobreponerse,
separadas de la razén. Esta inte:

metafisicas del romanticismo,
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‘hecho no es otra sino la pregunla por la aparlenc1a y por salvarla

”;como aparxencna de 1lo verdadero'> Con' dxcho. propésxto Ia

rtxsuca desarrollada

',’j'Teorz’a estétzca no s6lo vxola la autonomla'

salvacxén

por ella;

" Teorfa estética, p.175" e s R

53 «[L]a genuina- expenenc:a estética tienel . que’ convertlrse en
filosofia o no es absolutamente nada »(Ibzd., p- 175) e

M Ibid., p.145 : i ;
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En pnncxpno es necesario mostrarpcémo la mnsma Teorza estet:ca

concxbe la discusién sobre la‘verdad del arte en'un plano dlstlnto
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apariencia estética, mJustlfxcada fuer

se pregunta entonces

legado al sentido‘ éu“txs ic

vparadé_]lca de arte y fllOSOfla en Adorno vEsto nos oblxga por-]o

’"]bxd., p.-336
* «[L]a Teorfa estética s6lo se justifica a la vista de un concepto
- positivo de la racionalidad, y marca en este punto una evolucién
significativa del pensamiento de Adorno.»(Anne Boissigdre Adorno.
La vérité de la musique moderne, p.48; cf. también: Rochlitz
Rainer, «Teneur de vérité» en Revue des Sciences Humaines 229,
p-37)
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pronto a separar los dmbitos de la estétnca y..la fllosofxa

adornianas, correspondientes: a los de apanencta y verdad y no; ROt

considerar la prlmera desdc el punto de vista de:

%0 Wellmer Albrecht.
postmodernxdad E
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de Adorno y Horkheimer. En. €l se. desarrolla la dxaléctxca de

subjetivacién y objetivacién,. ’y como 'mmxmo .se msmua la

dlaléctlca de la aparlencxa cstétlca »531 Esta‘ eferencxa p‘ara abo dar,‘ L

sst Ibzd.. p-15 . : ‘ :
2 «No es lo que tlene de esotérlca la “Asthetxsche ’l‘heone loique
se ha convertido en un obstdculo para su aceptacién, sino lo que
tiene de sistemdtica»(Jbid. p.14)
3 «Si se amplfa el concepto de racionalidad de Adorno con ‘una
dimensién de *“racionalidad comunicativa™ se puede  ampliar
también en sentido pragmdético su estética de la verdad.»(Ibid.,
p.43) Este intento ya habfa sido criticado por el mismo Adorno, en
el sentido de que llevaria al sacrificio de la propia légica interna
de la obra de arte, y, al no poder constituir la apariencia como
criterio estético, la exigencia de objetividad seria negada como
principio insostenible: «Si, movido por wuna verdad social
te6ricamente mds alta, desea el arte algo mds que esa experiencia.
que puede conseguir y configurar, acaba por empequeiiecerse y la
verdad objetiva que es su medida se corrompe en ficcién.»(Teoria
estética, p.338)
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en términos filos6ficos, de los escritos y andlisis que se relacionan

con el particular. El postulado7;e,:sﬁ“_é;l':,si'guiente:‘ nada“se elabora,

desde el plano filoséfico

,-en-.estos:andlisis, .y, en:este:sentido, el:."

acercamiento -deductivo

partu’ de ahx, re51gn f 'a 1 ] txca adormana Lo que nos 1nteresa;
—proplamente - c6mo “en tal lectura lo “‘que esté

propxamente en Juego es unva ‘salvacxén filos6fica de la razén; y que g

s Boissidrée Anne Adorno. La vérité de la musique moderne, p.35
% Wellmer ataca a Adorno de fundamentar su filosoffa en la idea
de una reconciliacién teol6gica y de encontrarse presa de una
filosoffa del sujeto, lo cual, ya hemos visto que es injusto si
consideramos, entre otras cosas, que para Adorno el sujeto tiene
lugar en la obra en el material artistico, el cual es estrictamente
histérico y social: «gLa lectura estereoscépica [la que propone
Wellmer de la estética adorniana)l] serfia una lectura selectiva? No
s6lo oculta en Habermas lo que ella reprocha a Adorno —una
filosoffa de la reconciliacién subyacente— sino que también oculta
en Adorno el tema central de su teoria estética, a saber Ila
impregnacién del sujeto, del material artfstico, del arte en su
totalidad, por la historia y la sociedad.»(Jimenez Marc,. La
critigque. Crise de l’art ou consensus culturel?, p.139)
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siendo la interpretacién teoldgica del -contenido - de: verdad, -al

parecer, la mds acertada posxble hasta ahokra vde’-f.la‘verdad""

sostenida en la Teoria estetzca, en tanto no s emuestre desde la,"

filosoffa ]a exnstencxa de lo

kaconceptual :

condena

dependencm

Adorno. Critical Essays
%1 Wellmer Albrecht L
posibilidad de una:nu
estética, p.22 8

4 10 coacnva ‘de’lo multlple.' Sobre: la".'
a Ie tura .de Adorno en Teor{a Crfuca v

‘26‘0/ 
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v.vnolentacxén de la misma al unentar someterla: a’ los.- patrones.'

'SISlCmétICOS guiados por e] prmc1p10 de no. contradncc:én La razén -

*fes proplamente un artxluglo' para ‘la‘autoconservacién, un’ elemento’,_ o

ndxvxduo.A que termma

% Teoria'estética .p303 2
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pensamiento, al proceder necesanamente por identificaciones

violentaria la realidad misma, ,lo mconmensurable el crnuco ‘de las’

ideologias «ya no puede dxspone : de mngun punt’ de"ivxsta que'

fuera comparable a aquel ‘a:que todavia podxa apelar la:critica

marxnana desde

estética, p.22 ! :

% Cf: Adorno, Para. termxnar,en Minima‘moralia, p.250 SiUES

3 Wellmer Albrecht, La unidad no'coauva ‘de; Ia mulnple.» ‘Sobre- Ia

posibilidad de una nueva: Iectura ~'de Adarno ‘en: Teorfa ,Crfnca ¥y

estética, p.18 A : : oo e T
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teologia negativa: «La expenencxa estétxca es para Adorno el Iugar:

en el que el contemdo ‘de.

# Ibid., p.24-5. Lo mismo afirma Rochlitz: «toda obra de arte
proyecta una luz “mesidnica”™ sobre el fragmento de realidad que =
ella presenta.»(Teneur de vérité, en Revue des Sciences Humaines
229, p.30) La refutacién de la interpretacién de la filosoffa critica
de Adorno en términos mesidnicos que intenta Vicente Gémez.
contra Wellmer, parece no conseguir su objetivo, mostrando .
tinicamente que tal teologia subyacente estd dada en términos
negativos, tal y como corresponde al arte (Cf: ;Fuga hacia la
teologfa? La irracionalizacion de la filosofia de Adorno en los
actuales circulos frankfurtianos, en Gémez Vicente, ELl.
pensamiento estético de Theodor W. Adorno) :
' Wellmer Albrecht, La unidad no coativa de lo miiltiple. Sobre la:
posibilidad de una nueva lectura de Adorno, en Teoria Crl‘uca,)
estétrica, p.25 :
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estética, «s6lo puede lograrse medlante la reflexxc‘)n fxloséfxca»

en tanto justificacién de la estétlca 'queda‘ 7pues malograda‘ Tal

a sndo caractenzado

intento de Justnfncar la expcrlencxa estéuc

éi,'f}nOdelo rowr‘nén'tic'o, llamar ge’

«Ciertamen

artistica:

también verd_ad; engano de un ser- en ,sx, sino

igualmente la.negacién de todo »falso ser-en-si.»>” Al considerar la

3 Teoria estética, p. 171

3% Christoph Menke, Esquisse d’'une estlxénque de la négativité, en

Bouchindhomme: y Rochlitz ' (eds), L'Art-sans compas, p-121

3% Teoria estética, p.146 «La renuncia.a las exigencias de verdad

de su propio embrujo es una buena descripcién de la apariencia y ¢

de la verdad estéticas.»(Ibid., p.82) )
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exigencia de objetividad sélo posible como apariencia artistica, la

verdad en términos absolutos queda lxgada de tal forma a -la

apariencia que esta ultlma termina flnalmente por romper su

fundamento en - la

: sino también su..

sxgue sxendo la conceptual sino que umcamente pide prestado:de

su. carécter 'bde negacién concreta, hlstérxca

cntxca ucspe01fxca —que. Adorno 1dent1f1ca 'con e
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su propia verdad dependa de la aparxenc:a arustlca y pueda ser.

conceptualmente débil ante - una

intersubjetiv:i- «la pregunta p/r lare: llda

% Adorno, Minima moralxa P- 250
3 Teoria estéttca, p.339 :
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estético; como trascendencia experiencial de la- apanencxa,'

lmp051ble de justificar en términos de verdad fuera ‘del lengua_le

~mxsmo del arte, aunque sx es posxble consxderarlo tal como lo hace

hxstorna como anémnesxs
501

Vcarécter aparlencnal con lo cual el'a ’t

racxonallzacxén técnica, cyonserva a lo

mentira de ser verdad.»%%?:

*© 'Cf: Buck-Morss Susan, E! origen de la dialéctica negativa, p.112: "
®' - Teoria estética, p.337. Cf: Adorno, La idea de historia natural
en Actualidad de la filosoffa p103- 134 T . ; :

W’Adorno Munma moralia
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CONCLUSION

A lo largo de este andlisis sobre el decurso de la apanencxa'

artxsuca, hemos podldo comprobar cémo ésta no refxere a’ una

,conscrvarla como. un rasgo*de la cosas mlsmas y asf se preservaré
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de cualquier violacién contra ella »603 La apanencxa es _)ustamente

la categoria dindmica que’ permlte dxcha reflexxén sxn caer: en un

reduccionismo teénco, pues funge combo cnteno al mtenor de la

expenenc:a artlsuca

'~_n Teoria estética, p.449-450
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presupuesto en la autonomia de la forma.

El carédcter no reprcsentauvo del conlemdo presupuesto en la\ 5

forma auténoma a]e_]a-e]pémbllto‘def’l apanencxa ar lsuca ‘de’ la

emplnco, smo Vs
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muestra de su posxbllldad ‘0. mamfestacxén, 'como ‘de su

xmposxbxhdad mlsma *EstaV imposnbxhdad subvxertc no obstante elu

desposesxén :de ahxlsu fortaleza.
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