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Listen to the MUSTN'TS, child
Listen to the DON'TS

Listen to the SHOULDN'TS

The IMPOSSIBLES, the WON'TS
Listen to the NEVER HAVES
Then listen close to me—
Anything can happen, child,
ANYTHING can be.

Shel Silverstein
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INTRODUCCION

Los anos de 1996 y 1997 significaron para mi la apertura hacia

un nuevo tipo e lit ,aturawq'ue por una u otra razon habia ignorado
antes. Durante .
norteaf’nerucana Taller de: lectura, Inglés V, el Seminario de literatura
as Literat ras de la Commonwealth. En cada uno de

ellos encontré nuevas ‘alternativas de lectura, lo cual dio como

‘tomé& los cursos de Literatura

femenlna y, ‘el de

resultado’’ un constan jnterés por informarme y saber mas de las
culturas, del contexto “histérico al que estan circunscritas, de los
diversos estudios de género, raza e identidad. Fue asi como conoci a
los escritores de literatura africana, india, de las Antillas. Por medio
de escritores africanos como Chinua Achebe o Ngugi Wa Thiongo’
descubri una literatura que representa a las comunidades africanas a
la vez que:denuncia los maltratos que el colonialismo e imperialismo
ha’n‘impuesto sobre sus paises y‘ su  gente. Conoci Midnight's
Chlldren de Salman Rushdie? y: las situaciones por las que pasa
‘ Saleem Sinai al contar la historla de su vida. Tampoco olvido la
yllteratura del Caribe y, por supuesto. Ia literatura afronorteamericana.
Todas estas literaturas se relacionan entre si, ya sea por: el. hecho de :
considerarse ‘literaturas de las mlnorias o ‘por. su constante lucha’
nfluido a

contra los discursos hegemodnicos: que han caracterlzad
diferentes generaciones, incluyendo Ia actual

En 1996 lei por primera vez The, ‘_Blye‘_
Toni Morrison. Esta fue escrita durva‘h’t‘el
se publicé en 1970. Su diversidad .te
recursos literarios me atrajo de inm‘e&iaf

mi interés por la literatura afronorteamericana

1 Cfr. Chinua Achebe, Things FaII-:Abéit y
2 ¢fr. salman Rushdie, Midnights:Childre







embargo, todos estos beneficios excluyen a la comunidad
afronorteamericana, ya que

Although the lives of African American also changed significantly, the deeply
segregated structure society still resisted integration or respect for black culture.
Beginning around 1915, the growth of urban and industrial centers in the North
brought millions of Blacks out of the rural South and into the Northern cities.
Although this transition turned many Black Americans into urban wage earns, the
available jobs were at the bottom of the occupationa! hierarchy. They were forced
to live in segregated neighborhoods and attend segregated schools.?

La sociedad afronorteamericana tiene que enfrentar todos estos
abusos y las oportunidades no son las mismas, las familias se
separan constantemente para buscar mejores opciones de vida,
ademas, el crimen aumenta en las grandes ciudades, al mismo tiempo
que éstas se sobrepueblan.®

Resulta fundamental explicar la importancia histérica de los
anos que anteceden a osVsucesos de la novela. Las implicaclones

s Itan aspectos como la pobreza, la marginacioén
Ios poderes hegeménicos sobre la

1 bor‘clén ‘ede esta-tesina tomaré como elemento

la familia

3 t Trataré de comptrobar que
. Breedlove es un: reflejo de esta sociedad Tomando como base el
hecho. de. ‘que  toda organizacuén farniliar strve .como parametro

n gl‘;p‘rirrner capitulo, "El

dlscutible y criticable en cualquner socnedad

Ve "American Literature between the Wars 1914 19 'Thé‘ Norfon Anthology of
'fmerlcan Literature, p.941. pe :

La informacién sobre el periodo histéric

‘a que me refiero se basa en la

siguleme bibliografia: :
"American Literature between the Wars: 1914 1945". ‘en The Norton American
Literature, Encyclopedia multlmsdla Encarta 1997 y Compton’s Interactive
Encyclopedia 1994,1995, ; = - .




dlrecta, con el ‘término

" =familia" Dentro de éstos"se encu ntrjan falgunas caracteristicas
':generales o’ universales de este término,"aksi como ‘también una
:v,‘vevaluacién de la familia afronorteamencana en su relacién con la
"‘socledad Estos elementos servirén como ‘base para el analisis de la
"novela. De esta manera, se dara lmportancia al estulo y ala forma -
:narracuén en primera y tercera persona, cambios de tiempo y: espacio,,

txpografla etcétera- pero también a: Ios dlferentes modelos de famlllas‘;" ’

mencionar la imposicion:
comportamiento. Por ello,:
Breedlove: en busca de una

as. causas que ocas:onan la pérdida de
otros'miembros de su familia.
Para finallzar. se ‘analiza el comportamiento de las dos familias

més |mportantes en esta novela' los Breedlove y los Mac Teer (tercer




capitufo‘ de'"'esta t"‘e'sin'a). En esencia, este ultimo capitulo establece
que muchos rde Ios conflictos, situaciones y paradigmas intra e
e‘ enfrenta la familia Breedlove, son también

lnterracuale
) representativos en la vada de los Mac Teer, es decir, las dos familias
comparten la mxsrﬁa realidad y se hallan dentro del mismo contexto.
Este apitulo prétende hacer hincapié en las diferencias y simitlitudes

amlllas Al hacer un contraste entre una y otra

esina", Asnmismo, consnderé necesarlo emplear textos
:’més especlfico} sobre Toni Mornson y. por:supuesto una amplia
blbllografia de crltica Ilterarla especializada en’ estudios de género,

como lo: es The Madwoman in the Attic de Susan Gubar y Sandra

Gilbert; asi como también los documentos, entrevistas y. ensayos de
diversos critlcos afronortemerlcanos. incluyendo a Toni Morrison.
Ademas, para complementar esta investigacion se toma también en
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: cuenta el ;iso de ehciclopedias -impresas y multimedia- diccionarios,
antologlés y"snios{ Web. Estos Gltimos son una herramienta util pues
permiten’ el acceso lynmediato a dﬁversas fuentes de informacion \
ofrecen diferentes puntos de vista sobre un mismo tema.



CAPITULO 1. ... Elconcepto de familia en una sociedad

La familia forma una parte fundamental de cualquier sociedad;
esta considerada como una institucion. que, con el gobi‘ernb.‘ el
sistema econdmico, la educacion 'y la religion se relacionan para
t_ma‘: .{opiedad. El

conformar un todo, para crear, en-:si. misma;
concepto de familia estd delimitado’ pori una
caracteristicas que interactian entre ‘sri. funcionan - de manera

asta ‘gama de

diferente a partir del contexto en que se sitien, y “si observamos las
caracteristicas comunes de familias nucleares en varias sociedades,
notaremos que éstas comparten de manera estrecha los requisitos
funcionales para la supervivencia social",’ de hecho,

The nuclear family, composed of a married couple and their offspring, is a family
unit of special importance. Normally, people are members of two such units during
their lifetimes, the family of orientation and the family of procreation. The nuclear
family provides regular sexual outlet for adults, is the unit of procreation, is the
basic unit of income cooperation, maintains a common residence, and has basic
responsability for the indoctrination of the young.

La cita anterior sirve para explicar algunos conceptos basicos
que forman parte de una familia, sin olvidar otras caracteristicas
fundamentales como la seguridad, la armonia, la confianza y la
libertad. A partir de estos argumentos se puede decir que toda
organizacién familiar sirve como un parametro de discusién y critica
en cualquier sociedad actual. La sociedad afronorteamericana no es
_Ia"excepcién y, a partir de diversas obras literarias escritas por los
-“miembros de esta sociedad? el lector adquiere una visién mucho mas
‘L'a}ﬁplia de lo que la familia representa para dicha comunidad. De
: hécho, la familia ya sea como tema principal o meramente como tema

. * Gerard Leslie y Walter Allen. The Family in Social Context, p. 13-14
2 tbid. pp. 20-21.
3 .Recuérdese, por ejemplo, Their Eyes Were Watching God de Zora Neale
Hurston, Black Boy de Richard Wright, Invisible Man de Ralph Ellison o The Color
Purple de Alice Walker.



adyacente a la narrativa afronorteamericana, se pone de manifiesto
desde sus inicios:

During slavery and immediately after emancipation, family survival -and famlly
loyalty and, by extension, race survival loyalty- were important thematic elements in
African American literature. Historically, the intrusions on the sanctity of the family
breakups caused by sales of family members during slavery and the distress
caused t}y rape or concubinage- threatened the very existence of African American
families.

Con el paso del tiempo, la inclusién de la familia como material
tematico en la literatura afronorteamericana ha sido un recurso
recurrente y necesario para exigir la presencia de la identidad negra
en una sociedad de normas blancas. El tema de la identidad se
convierte en una presencia recurrente en The. Bluest Eye, primera
novela de Toni Morrison. La narrativa defMorrison en esta novela
muestra un complejo mosaxco de personajes ituaéiones que sirven

Iferentes conflictos. como lo son Ia Iucha por una

}}ldenndad propia. la segregacién racial, la integracion de la raza

onflictos que atafien de manera maéas directa al pensamiento
iafronorteamericano que predomind en los afios setenta:

The vocal race pride and the rapid changes in African American life brought on by
the Civil Rights Act and the subsequent dismaniling of segregation that
characterized the 1969s became, by the 1970s, an increasing reevaluation of what
had been the cultural losses to blacks as a result of both the popular, strident
rhetoric of the 1960s and its rush toward what had been the long-sought goal of
integration. In the retrospective moment of the 1970s, something seemed to have
been amiss. Integration had brought greater economic, social, and educational
opportunity but it had also significantly changed the insularity and protection of core
community values and ways of life.Chief among the sustaning values of African
American life was the family. The intent then was not just to show how the family
was challenged or how it survived, as earlier works had done, but to show family as
a means of keeping African American cultural ways and history intact.’

¢ The Oxford Companion to African American Literature, p. 266
5 tbid. p. 267
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La cita énterior resdltaﬁtil porcjue menciona algunos elementos
]teméticos de importancia tales como “la protecciéon de la esencia de
L Ios valores de la: comunidad y estilos de vida (afronorteamericanos)”
: ambién nos br nda un retrato de la familia “como vehiculo
te ctos los estllos culturales afronorteamericanos y

Iuevst‘ Eye pone de relieve y desarrolla dichos

La novela de Morrison relata la historia de Pecola Breedlove
nce: afos cuya vida se ve alterada por conflictos

trarraciales; y cuyo afan por tener los ojos mas
: € a"—ffun estado de fantasia que necesariamente
"dese'mbo’c.a';eh; |
dlsfuncional

ocura. Este personaje forma parte de una familia

os/BreedIove- cuyos parametros de vida se edifican a
partir ‘de la fuerte influencia que ejercen las normas blancas en la -
sociedad afronorgeamericana. En esta familia no existe ninguan tipo de s
apoyo o cariﬁd para'PecoIa' su padre la viola y su madre la culpa por;;‘

ello. Asi Pecola Breedlove enfrenta de una manera muy cruel el(

l abandono el odio y el

|os

racismo por parte de

este personaje. Sin embargo.

The Bluest Eye no sélo

os". Breedlove. como so
‘quienes al fomentar la unldad amlliar la resistencia y la esperanza

‘i"en un mundo que los rechaza constantemente ponen de relieve una

vactltud mas positiva acerca de la'socuedad afronorteamericana.

‘La estructura de esta: novela muestra aspectos Interesantes
desde el primer momentro; lal \historia no inicia de manera
convencional sino con la inclusion’de una tipografia poco usual, la
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cual sirve como medio para presentar el relato. Con ello, Morrison
toma como primer recurso el estandar de familia norteamericana a
través de la conocida historia de Dick y Jane®:

Here is the house. It is green and white. It has a red door. It is very
pretty. Here is the family. Mother, Father, Dick and Jane live in the green-
and-white house. They are very happy. See Jane. She has a red dress.
She wants to play. Who will play with Jane? See the cat. The kitten will
not play. See Mother. Mother is very nice. Mother, will you play with Jane?
Mother laughs. Laugh, Mother, laugh. See Father. He is big and strong.
Father, will you play with Jane? Father is smiling. Smile, Father, smile. See
the dog. Bowwow goes the dog. Do you want to play with Jane? See the
dog run. Run, dog, run. Look, look. Here comes a friend. The friend will
play with Jane. They will play a good game. Play, Jane, play

Here is the house it is green and white it has a red door it is very pretty here is the
family mother father dick and jane live in the green-and-white house they are very
happy see jane she has a red dress she wants to play who will play with jane see
the cat the kitten will not play see mother mother is very nice mother will you play
with jane mother laughs laugh mother laugh see father he is big and strong father
will you play with jane father is smiling smile father smile see the dog bowwow
goes the dog do you want to play with jane see the dog run run dog run look look
here comes a friend the friend will play with jane they will play a good game play
jane play
Hereisthehouseitisgreenandwhiteithasareddooritisveryprettyhereisthefamilymothefa
therdickandjaneliveinthegreenandwhitehousetheyareveryhappyseejaneshehasared
dressshewantstoplaywhowillplaywithjaneseethecatthekittenwillnotplayseemothermo
therisverynicemotherwillyouplaywithjanemotherlaughslaughmotherlaughseefatherh
eisbigandstrongfatherwillyouplaywithjanefatherissmilingsmilefathersmileseethedog
bowwowgoesthedogdoyouwanttoplaywnhjaneseethedogrunrundogrunlooklookhere
oomesafrlendthefnendwulplavathjanetheywulplayagoodgameplay)aneplay

La importancia de estos fragmentos reside en las implicaciones
que se derivan de cada uno de ellos, ademas de formar parte
esencial de la estructura de la novela. A lo largo del desarrollo de la
novela, Morrison incluye fragmentos de esta misma historia para
introducir a algin personaje. Es asi que la forma en que se presenta
la historia de chk Y. Jane constltuye un aspecto fundamental. Como
se puede. observar enila cita Ia manera en que esta historia se relata
exige- una’ lectura mas convencional y,,en cierto

n orteamericana publxcada en_lo . e .educacién
primaria estadounidenses. Cir. Scott Foresman . & W:J. Cage '&.Co

o (and their; frlends). :Pre-Primers and Early Readers 1930 (primera

ublicacion). .

'Dickiand Jane . .
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modo, pasiva. La tipografia cobra importancia pues los espacios entre
palabra y palabra —-y entre renglén y rengién- llevan a una lectura
mas  conocida y, por lo tanto, sin sobresaltos. Pero todo esto
cambiarda de manera gradual; la puntuacion desaparece y los
‘espacios se reducen en forma progresiva para finalmente, en el tercer
parrafo, dejar de existir por completo. Es entonces que el relato se
vuelve incomprensible y lleva al lector a compartir un estado de
confusién similar al desequilibrio mental que sufre Pecola Breedlove
en la novela. Poco a poco, las posibilidades que tiene este personaje
para reafirmar su identidad se reducen —igual que los espacios en el
relato de Dick y Jane-. Esto mismo sucede en el tercer parrafo, el
cual refleja el deterioro de la mente de Pecola, carente, al igual que
el fragmento, de reglas y normas.

Este recurso narrativo sirve ademas para vincular el contenido y
la forma de manera intrinseca. Si bien la historia de Dick y Jane
representa la armonia y perfeccién de la familia norteamericana —que
incluye hasta perros y gatos- la estrategia utilizada por Morrison
logra romper las normas establecidas de las que se nutre el suefio
norteamericano. Estos tres parrafos pueden interpretarse como una
paradoja de los personajes y situaciones que Toni Morrison describe
a lo largo de la novela, en donde el concepto de familia, los
individuos que la conforman y todo aquelio que la rodea —el racismo,
los estandares de belleza, la lucha por la identidad negra, los valores
sociales, etcétera.- se deforman, distorsionan y degradan para,
finalmente, llegar a la destruccion y el aniquilamiento.

De esta manera, con ias cartas ya sobre la mesa, la autora
conduce y envuelve al lector en una atmoésfera de distorsion caética.
En otras palabras, la velocidad de la narracion cambia y se acelera
en segundos, dejando solamente un mensaje incomprensible que
previene al lector de las situaciones con que se enfrentara. El estado
de confusidén 'y distorsion se interrumpe de manera abrupta con



ruptura es mevitable

Eye. es la ausencla de capitulos convencionaleS"
organlza a través de las estaciones. Asi, otofo, Invnerno p

verano: marcan las pautas de la narracién de Morrison Se puedenr‘

mencnonar muchos aspectos mas en cuanto a la estructura de. esta::
novela.  The Bluest Eye, como hemos mencionado. se erige,de_

manera fragmentada; no sigue una narracién lineal aunque’ sr circular:
A partir de ella, se inicia un proceso de interiorizacién en varios de
los personajes; dicha interiorizacién se convierte asi en un punto
medular para crear y dar fuerza a la comunidad que Morrison desea
plasmar. De hecho,

In The Bluest Eye, Toni Morrison weaves a multi-layered vision of a community
who have lost their cultural bearings. Circular in construction, the themes appear,
then re-appear, to be expanded and played upon, just as jazz musicians approach
their music. and like the jazz soloist or black preacher, Ms. Morrison leaves the air
expectant after a statement.

Lo anterior muestra una analogia interesante con la
fragmentacién de la novela. Tal analogia se basa particularmente en
ta forma en que los musicos de jazz interpretan sus composiciones™ y

8 1bid. p. 5.

® Sandi Ruseli. “A Deeper Reckoning™ en Render Me My Song: African-American
Women Writers From Slavery to the Present, p. 95.

' No se puede hablar de una forma Gnica de composicion del Jazz ya que existen
muchos subestilos. Sin embargo, pueden hacerse algunas generalizaciones en
cuanto a sus caracteristicas: El Jazz tiene una estructura circuiar; se basa en la
adaptacién de melodias con patrones ritmicos, las cuales aparecen 'y

desaparecen para dejar lugar a la improvisacién. El muasico improvisa nuevas.

melodias que se ajustan a la progresion de los acordes, y estos se repiten tantas
veces como se desee a medida que se incorpora cada nuevo solista. Los musicos
utilizan como base la pulsacién ritmica y un centro tonal que sirve de guia
constante. De esta forma, la improvisacién rompe y redefine las normas
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denota ' dos aspyectos relevantes. Por un _lado, reafirma la
compenetracion. con . la .musica negra que tienen muchos autores
'afronorteamericanos como James Baldwin o Amiri Baraka + Y que, en
' ‘el caso ‘de The Bluest Eye se refleja en su forma y estructura. Por
“otro’ Iado. la estructura dé la novela reune dos formas de expresion
'artistlca,que e complementan para crear ‘un tod quev‘ actuan como

; : rimer ejemplo. es necesario prestar atencién a uno
”de Ios narradores de’ esta novela: Claudia McTeer. Esta narradora

;"provee,mformaclén desde diversos puntos de vista. En ocasiones

','vadopta el papel de una niffia de nueve afios cuyo mundo es Lorain,

.Ohio, a principios de los cuarenta:

Our house is old, cold and green. At night a kerosene lamp lights one large room.
The other are braced in darkness, peopled by roaches and mice. Adults do not talk
to us -they give us directions. They issue orders without providing information.
When we trip and fall down they glance at us: if we cut or bruise ourselves, they
ask us are we crazy. When we catch colds, they shake their heads in disgust at our
lack of consideration. How, they ask us, do you expect anybody to get anything
done if you all are sick? We cannot answer them. Our illness is treated with
contempt, foul Black Draught, and castor oil that blunts our minds.

Otras veces el punto de vista en la narracion proviene de

Claudia McTeer, ya adulta (en Ohio):

. It was a long time before my sister and | admitted to ourselves that no green was
going to spring from our seed. Once we knew, our guilt was relieved only by fights

musicales alternando el concepto de virtuosismo. (En "Jazz" Enciclopedia
Microsoft ® Encarta ® 97 © 1993-1996 Microsoft Corporation y en John Fordham,
Jazz. México: Diana, 1993).

3 Amiri Baraka, por ejemplo, relata la historia del Jazz en su libro Blues People;
Negro Music in White America (1963), también existen colecciones de ensayos
como Black Music o The Music: Reflections on Jazz and Blues. James Baldwin
por su parte, muestra {a importancia del jazz en “Sonny’s Blues"

12 Toni Morrison.op cit. p. 10. KRS




and mutual accussations_ about who was to blame. For years | thought my sister
was right: it was"my fault.

Pero Claudia no es la Unica narradora en esta historia. Existe
también uh narrador omnisciente en tercera persona, quien
‘proporciona informacién que Claudia desconoce:

Geraidine, Louis, Junior, and the cat lived next to the playground of Washington
‘Irving School. Junior [...) He belonged to the former group: he wore white shirts and
blue trousers; his hair was cut as close to his scalp as possible to avoid any
suggestion of wool, the part was etched into his hair by the barber. In winter his
mother put Jergens Lotion on his face to keep the skin from becoming ashen. Even
though he was light-skinned, it was possible to ash.®

De igua! forma, en la novela aparecen pasajes en donde el
narrador omnisciente no es el unico que describe los hechos, ya que
en la narraciéon se llegan a combinar dos voces distintas. Morrison
-decide ‘incluir no sélo la apreciacién del narrador omnisciente sino
tamblén el. punto de vusta de Pauline Breedlove, madre de Pecola.
Para exponer Io anterlor. Morrison utiliza el recurso . -del ’stream of

conciousnes' por medlo del cual- obtlene una v:snén 'més C o
este perso aje Este recurso brinda no sélo la oportumdad‘de una

informacién que tanto Claudia MacTeer como el narrador omnisciente
’d,eysconocen. sino también un matiz diferente que, finalmente,

refuerza la fragmentacién de la novela:

- . So when Cholly come up and tickled my foot, it was like them berries, that

- : lemonade, them streaks of green the jun bugs made, all come toghether. Cholly
was thin then, with real light eyes. He used to whistle, and when | heerd him,
shivers come on my skin.
Pauline and Cholly loved each other. He seem to relish her company and even to
enjoy her country ways and lack of knowledge about city things. He talked with her
about her foot and asked, when they walked through the town or in the fields, if she
were tired."®

Las citas anteriores ejemplifican la variedad de narradores que
se pueden encontrar en la novela, establecen un vinculo mas

13 ypid. p. S.
4 1pid. pp. 86-87.
'S 1bid. p. 115.




“Tinclu

éu‘ ‘punto de vista. Sin embargo, las citas t:
,'ir'hpo'rt'a‘rites_‘é}h"i;uanto a su contenido textual.

Cada una de ella

s dos hijas, Claudia y Frieda. Esta familia sirve como

) e »lé unidad familiar dentro de la comunidad

"‘_"afronorteamerlcana La siguiente cita describe un momento en la
3vnda diaria de los Mac Teer:

“Want a penny?” He [Mr. Henry, su casero] held out a shiny coin to us. Frieda
lowered her head, too pleased to answer. | reached for it. He snapped his thumb
and forefinger, and the penny disappeared. Our shock was laced with delight. We
searched all over him, pocking our fingers into his socks, looking up the inside back
of his coat. If happiness is anticipation with certainty, we were happy. And While we
waited for the coin to reappear, we knew we were amusing Mama and Daddy.
Daddy was smiling, and Mama’ s eyes went soft as they followed our hands
wandering over Mr. Henry's body.'®

La segunda familia que se ejemplifica en las citas [ver pagina
14 de esta tesinal es la de Geraldine, quien vive con su esposo Louis
y su hijo Junior. En la cita, Geraldine trata de alejarse del estereotipo
negro. En esta familia no existe comunicacién alguna salvo para
dictar e imponer normas blancas de conducta.

Por altimo, aparece la familia Breedlove [ver pagina 14 de esta
tesinal. Los Breedlove representan un ejemplo de autodestruccién
‘pues rechazan tas pocas oportunidades que les brinda la realidad
asflxian;e,de sus vidas. De hecho, viven en condiciones precarias:

: 'l"here was a living room, which the family called the front room, and the bedroom,
where all the living was done. In the front room were two sofas, an unright piano,

8 1bid. p. 16.
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and a tiny artificial Christmas tree which had been there, decorated and dust-faden,
for two years. The bedroom had three beds: a narrow iron bed for Sammy, fourteen
years old, another for Pecola, eleven years old, and a double bed for Cholly and
Mrs. Breedlove.'

La cita también menciona a los miembros de esta familia: Cholly
Breedlove es el padre, quien debido a su alcoholismo y desequilibrio,
llega a violar a su propia hija, Pecola. Pauline Breedlove, la madre,
es una mujer que prefiere la compahiia de |la familia blanca a. la QUe“
hace la limpieza, y quien ha perdido todo afecto y respetovno séloypor
los miembros de su familia sino también por los de: su"misma | aza.
Sammy, el hijo adolescente, huye de su hogar. Pecola s"la menor.
una nifia con una gran carencia de autoestima en qunen Ias normas
blancas de belleza ejercen una influencia, negativa, Y propiclan en
‘ella un sentimiento de denlgraclén. Este, persor'\aje"carece de relacion
con los miembros de su: famllia y.su: comumdad se aparta de la
realidad para, al final, volverse Ioca

" Es necesario rec

que por su c'

Y 1bid.'p. 35,




ella-.. A través de este personaje“ 2
una perspect:va mtrarracial y no i

aisla de su comuhidéd “Junior se’transforma en un nifo perverso y
desadaptado y su madre, al tratar de seguir un modelo ajeno a su
propia identidad, también se aisla e incluso olvida por completo amar
a su hijo:

Geraldine did not allow her baby, Junior, to cry. As long as his needs were
physical, she could meet them —comfort and satiety. He was always brushed,
bathed, oiled, and shod. Geraldine did not talk to him, coo to him, or indulge him in
kissing bouts, but she saw that every other desire was fulfilled. it was not long
before the child discovered the difference in his mother’s behavior to himself and
the cat. As he grew older, he learned how to direct his hatred of his mother to the
cat, and spent some happy moments watching it suffer. The cat survived, because
Geraldine was seldom away from home, and could effectively soothe the animal
when Junior abused him.?

Toda muestra de cariifio y afecto por parte de Geraldine recae
exclusivamente en el gato y Junior, al no tener un apoyo real que lo
guie, se encierra en si mismo. La relacion que tienen los miembros
de esta familia es superficial y vacia. La influencia de la sociedad
blanca y el arraigo de sus costumbres y formas de vida absorbe por

) completo a: esta familia; no les brinda ta oportunidad de una
'comunicacién real entre ellos. La siguiente cita sdlo refuerza estos

argumentos.

“.""Lorain, Ohio, the setting of the novel, is a world of grotesques -individuals whose
f.:'psyches have been deformed by their efforts to assume false identities, their

® Ibid. p. 87.
19:/bid. p. 86.



failures to ‘achieve meaningful identities, or simply their inability to retain and
communicate love.?® ;

Sn se coloca la cita anterior dentro de los parémetros de la "
famllla de ‘Geraldine, se puede afirmar que lLorain, OhIO es sm duda; :
"2 pPero esto no es lo unico, si la opresnén,

“el mundo de lo grotesco
'se origina en el hecho de vivir en una comunidad en donde' os
estandares blancos son la panacea para formar una familia perfecta.
necesariamente habra consecuencias funestas para Ios mlembros de
esta -familia. Susan Willis en su ensayo titulado “Black ‘Women
Writers: A Critical Perspective” propone al respecto lo siguiente: “If
the struggle against oppression (which involves the struggle for
selfhood) is waged for the sake of the individual, it will necessarily
end in the isolation of the subject and the fragmentation of social
relationships."®® Definitivamente la propuesta de Willis define el
comportamiento de la perfecta e inmaculada familia de Geraldine. En
ella existen grandes indiferencias entre sus integrantes y no hay una
i comuhlcacién real que consolide los lazos familiares. Por el contrario,
‘entre ellos se erige una gran barrera que no les permite demostrar
nihgﬁn tipb de afecto, ya que predomina un resentimiento que los
Jdistancia y aisla.

. 8Sin_embargo, las observaciones de Susan Willis pueden, no
solo, aplicarse a esta familia. La familia Breedlove enfrenta su propia
lucha contra la opresién y el rechazo que establecen las normas
blancas de conducta. La cita (So when Cholly... [p.14]) indica los

2° Darwin T. Turnar. “Theme, Characterization, and Style in the Works of Toni
Morrison en Black Women Writers (1950-1980): A Critical Evaluation, p. 362,

' Comparto 1a opinién de Darwin T. Turnar cuando propone que Loraln Ohio, "is
a world of grotesques”. Algunos de los personajes que integran la comunidad
creada por Morrison presentan caracteristicas que rayan en lo extravagante o
incluso en lo ridiculo; son personajes que deforman su identidad debido a las
duras circunstancias —racismo, odio, desigualdad, rechazo, pobreza, etcétera- a
las que se enfrentan.

2 susan Willis. "Black Women Writers: Taking a Critical Perspective” en Making a
Difference: Feminist Literary Criticis, p.213.




importantes de este personaje.
A través de la narracion ejCIaudla Mac Teer.,
aparece como amiga cerca )

detalles sobre la vida y com orta _ento de Pecola Breedlove De esta S

personaje, se pueden obse varis

manera, el lector se. encu" ntlra “con’ situaciones que van desde la o

primera menstruacién de f;su desmedido amor por Shirley

Temple, su futil y breve amlstad con Maureen Peal, hasta los efectos
de su embarazo a causa de la’ violacién de su padre. En la cita
siguiente, Claudia y Frieda vtsntan a Pecola en el trabajo de su
madre:

...Pecola looked genuinely puzzled. “What for?"”
“Your mama let you go in her house? And eat our of her plates?”
“She don't know ! go. Miss Marie is nice, They all nice.”
“Oh, yeah,” | said, “She tried to kill us.”
“Who? Miss Marie? She don‘t bother nobody." (...)2

Esta recreaciéon denota -sobre todo porque la perspectiva de
Claudia MacTeer es fa de una nifia- una peculiar transcripciéon del
lenguaje que utilizan las tres nifias. Por ejemplo, el empleo de frases
como “She don’t bother nobody”, en donde no se conjuga el verbo en
tercera persona y se: utillza una: doble negacion; “They all nice”, en
"'el verbo, o la inclusién de la palabra
< ste uso particular del lenguaje, incluso

donde ni siquiera apare

determina el momento y




de ellos.

s:tuacuén d Sreedlo
presenta.asp ctos.importantes sobre su caracter pero, sobre todo,
la ,brutal y progresnva pérdida de identidad de este

acerca- de
personaje Ai:n ‘asi," es curioso no encontrar a Pecola como narrador
principal. En un'ensayo de Bryan D. Bourn, basado en una entrevista
‘que Robert B. Stepto hace a Toni Morrison, se comenta lo siguiente:

Monrrison intentionally kept Pecola from any person narration of the story. Mormison
wanted to “try to show a little girl as a total and complete victim of whatever was
around her”, and she needed the distance and innocence of Claudia’s narration to
do that. Pecola’s experiences would have less meaning coming from Pecola
herself because “a total and compiete victim” would be an unreliable narrator,
unwilling (or unable) to tell relate the actual circumstances of that year™?*

En otra entrevista, Toni Morrison expresa lo siguiente acerca de

los narradores de la novela:

I had written the book without those little giris at first. It was just the story of Pecola
and her family. | told it in the third person in parts, in pieces like a broken mirror.
When | read it,there was no connection between the life of Pecola, her mother and
father, and the reader -myself. | needed a bridge -the book was soft in the middile,
so | shored it up. | introduced the two little girls, and chose an *I" for one of them,
so that there would be somebody to empathize with her at her age level. This also
gave a playful quality to their lives, to relieve the grimness. | had to go back and
restructure all of the novel, and | introduced a time sequence of the seasons, the
child’s flow of time.s

Ambas citas explican la exclusién de Pecola Breedlove como
narradora en primera persona. De manera fragmentada, los distintos
narradores le otorgan al personaje la oportunidad de crearse y
formarse a partir de un todo; de participar en la construccidn del
universo particular de Pecola Breedlove. Y. es asi que en el momento
en que Pecola “tiene los ojos myésﬁazglé el lector percibe su voz; la

24 Esta entrevista se llevé a cabo el 19 de. mayé ‘de 1976 en la ciudad de Nueva
York. Bryan D. Bourn la cita en Portrait. of a; Vlctim. Toni Morrison’s . "Tha Bluest

Eye”, p.1.
25 Toni Morrison apud Claudia Tate en Black Women Wnters at Work, p 220.
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voz de la pequefia de once afios resuena fuerte y clara en un sdélo "
pasaje casi al final de la novela:

Why don’t you look at me when you say that? You're looking dropeyed Ilke Mrs.
Breedlove.

Mrs. Breedlove look drop-eyed at you?

Yes, Now she does. Ever since | got my blue eyes, she look away from me all of
the time. Do you suppose she’s jealous too? it

Could be. They are pretty, you know.
I know. He really did a good job. Everybody s jealous.
somebody, they look off.2

EQéry :iirhé 1 look at

La cita muestra, por un lado, a una Pecola*idtalmente inmersa
‘otro, ‘muestra la

en una fantasia, en un mundo no real, y,: por
presencia de otra voz que la acompaifia. Pecola habla con ella misma
en este dialogo: su estado mental la hace crear un amigo imaginario,
. 'en quien encuentra el apoyo y la aceptacién que ninguno de los
-miembros de su familia o comunidad le dieron antes.

- "ﬁPor ultimo, es necesario hacer algunas observaciones sobre la

amllia MacTeer. Los MacTeer se diferencian de las dos familias
"anteriores por su fuerza y resistencia para sobrevivir en un mundo
. que
‘;i“éf»cdurse ‘right’, in a racist capitalist society, means ‘white’; and
éa'p‘ifalism offers a way to whiteness (which, in economic  terms,:
.b‘vm‘eans an approximation of the bourgeois class) through 'th"‘ei

'se caracteriza por el constante rechazo. En un mundo en donde

consumption of commodities and the style these evoke"?. De’ esta g
'formé, si se retoman las dos citas con las que se ejemplificé

Wpresencia de Claudia como narradora, es oportuno- hacer algunasff, "

freferencias Como ya se anotd, la segunda cxta de Claudla pro‘
”“'punto de vista desde la perspectiva de: u

""}‘pnmera frase “It was a long time before mv
: ,[pég 13] " denota el paso dei tiemp'

Ios

i_ndivnduo‘s' yvde la

26 Toni Morrison. Op Cit. p. 195.
1 Susan Willis. Op Cit. p. 215,
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comumdad afronorteamericana vnven dia a dia, ambas "hermanas
Alogran defmirse y encontrar una identidad propla. Se puede decir
; sque: Mornson pertenence a esos escritores que "had taken
:on the task of writing about the diverse and complex Iives of _black

jwomen wnthln the black community as well as holding that commumty
n28

‘ ,responslble‘f‘or its own actions.

the well-being of their chlldr
e ophons available to t'h‘e

contenido textual de la
n;éli,sis.. Cuando Claudia
‘ﬁa ‘manera general, es
] “They ask us are we

‘En realidad este
su famslua Lo interesante
que Claudia expone lo

crea “una. atmosfera de

us padresv
ustamente como “los adultos

an en muchas ocasiones.» )

28 gandi Rusel P 3 :
2% Jacqueline Jones:’ Labor. of.Love Labor of Sorrow. Black Women, Work and the

Family from Slavery to' the resent. p 222.
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A partir de este analisis éhfobadb’hacia la forma y estructura de
The Bluest Eye, se trata de brindar relevancia a los diferentes
modelos de familia que se plasman en la novela asi como también al
lugar que ocupan en la sociedad afronorteamerlcana. Como se pudo
observar en los ejemplos. defes‘tas"’tres familias, el concepto de
familia que se mencnona aI principlo de este capitulo no es del todo
atribuible a estos modelos En Ia famnha Breedlove Cholly Breedlove
no aporta una ayuda econémlca a los miembros de su familia, Pecola
no esta segura “al lado de sus padres ni-Junior, el hijo de Geraldine,
cuenta con Ia conflanza de su madre “Tal vez los MacTeer comparten
més caracterrsticas con el modelo estandar de familia, aun asi, no_
concuerdan del todo con sus parémetros. De hecho, de las familias

:‘que hemos visto 'y Sl se lleva este argumento a un extremo, sélo la
i familia de chk y Jane podria caracteruzarse como tal.

. : . De esta forma los ejemplos de famllua que se analizaron:. chk y &
“/Jane. Ia familié de Geraldlne. los Breedlove .y al final, los MacTeer.:"

lonayn como ejemplos de los dlferentes

viajaron a Ias grandes ciudades del . norte en busca ,de mejores

condlcxones de vida y trabajo. En la novela la. migi;éyc‘iéhfal norte se
‘e;empleuca con diferentes personajes.,Geraldlne.‘Cholly y Pauline

Breedlove; los tres personajes viajan de’ estaqos ‘del sur para

e'famillas norteamerlcanas Y. si excluimos a‘TV




refugiarsé ; jen'thlo. “Como - la- gran mayoria “de’.
emigran al norte. Pauline ‘Breedlove encuentra trabajo de slrvienta en

Ias. mu;eres que‘ Lot

‘casa de una familia blanca- Cholly Breedlo e trabaja en una fébrica'—f’f

de acero-‘Geraldine es una ama de casa.’
" 'sin ' embargo, kla * condicién’
: afronorteamericanas sltuadas ‘en los anos treinta y principios de los
'cuarenta adquiere un alcance mayor. -Estas familias forman parte de
la socuedad norteamericana actual' muchas de las situaciones que
Morrlson presenta en su novela ocurren en esta época. El racismo y
la desigualdad prevalecen,y se hacen mas fuertes dia con dia, de
hecho, estos conflictos atafien ~no solamente a Ila sociedad
afronorteamericana, sino también a cualquier sociedad marginal en

de estas familias

cualquier pafs.

, Las caracteristicas de estas familias afronorteamericanas y no
afronorteamericanas conservan rasgos que se hallan en cualquier
sociedad. La novela de Morrison muestra, a través de su narracion,
un claro ejemplo de los diversos elementos que pueden constituir
'una famma -En estas familias existe amor, fuerza, confianza, apoyo y
carifio, sin .embargo, también encontramos odio, abuso, desdicha,
engafos, desilusiones, desigualdad. La novela muestra también cémo
la unidad puede facilitar la vida en un mundo que aparentementé_no )
ofrece nada y cémo el contacto con la sociedad marca y define la '
personalidad e identidad de .los miembros de .una familia. Los
conceptos y situaciones que The Bluest Eye propone son universales,
es decir, son patrones: que se. repiten y. existen en cualqu:er sociedad
actual, y de ahi, a universallqad qe esta novela
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CAPiTULO 2 La familia Breedlove: en busca de una identidad

La busqueda de identidad es uno de los conflictos que se

“la mayoria de las sociedades oprimidas. El pasado

‘presenta 3
hlstérico lnfluye de manera decisiva en la vida de las personas que
'pertenecen a:. estas sociedades. En la literatura de las colonias

‘_-Inglesas de la Commonweal‘th por ejemplo, existen relatos como

Things Fall Apart de Chinua Achebe. “The Black Bird"” o “Minutes of
Glory” de Ngugi Wa jrhiongq idnight’s Children de Salman
Rushdie en donde, a- eisés«modelos familiares, se
muestran las conse‘cg"

o .en. la vida de los
personajes. El imperialis stos escritores, influye
' e lois'_ipersonajes de sus
relatos. La colonizac’iéynvtr'ae : la éscisién de la
identidad del individub’pqrq e:‘provoca;:un enfrentamiento entre'._‘
valores de dos culturas’ difer s ] n ‘sentido de
\ ’dentidad.
Este argumento, en cierta ’medlda,‘ 2 'ef,"a:pliéa‘ a la
‘que e’s""elvpuhto de

de manera determinant

onsecuencia,

partida que define la vida de muchaé'fami as afronorteamericanas.

Es por esto que en la novela deToni Morrison "The Bluest Eye,
el conflicto de identidad resulta’ uno de Ios temas fundamentales.
Muchos de los personajes f-Pecola, Cholly y Pauline Breedlove,
Geraldine e incluso las hérihanas‘ Mac Teeir- sufren un conflicto de
identidad y buscan un sentido de ‘pertenencia que les permita vivir en
una sociedad que continuamente los rechaza. Los problemas de
6n;de los esténdares blancos de conducta -como
".Vlda- representan para estos personajes

racismo y la imposi
la belleza y otra. fo
provoca una crisis en su identidad. Aquello

un punto de ruptu'f
que define a:
equally human,

democrama norteamericana, “all individuals are
) p‘e‘ople have the same rights to life, liberty, and the
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pursuit of happiness™?, preceptos que nutren al suefio
norteamericano, resulta una utopia para’ los personajes de esta
novela. Muchos de ellos se hallan‘muy lejos de alcanzar este suefio -
o nunca lo logran. Esto se debe en gran parte a las normas impuestas
por la sociedad blanca, pero tamblén a los prejuicios y complejos de
varios personajes, entre ellos los miembros de la familia Breedlove.

Es importante menc:onar que los modelos de conducta blancos
que constantemente se imponen a los personajes no constituyen la
tnica influencia que motlva la  busqueda de una identidad. Las
situaciones intrarracuales que se plantean a los personajes adquieren
‘una relevancua decus:va En otras palabras, los propios miembros de
la comunldad afronorteamencana provocan los conflictos que
determman la crisns de identidad en los personajes.

El concepto de identidad puede deflnlrse como la bisqueda del
ser y su relacién con e! contexto social 'y la real:dad. Este término
cobra importancia cuando lo remitimos: a ta ynovela de Morrison. Una

. vez mas, Ia familia Breedlove resuna un ento-de discusion

: ;erkninan tanto la

relato de chk y Jane, tanto como un recurso

estllistico como también un recurso para presentar una sintesis del

contenido tematlco ‘Asi, este breve relato de apenas una hoja de -

extenSIén ‘brinda al lector la posibilidad de visualizar de una manera ;
general el contenido total de la novela. SRR

' Thomas Jefferson. "The Declaration of Independece” en The Norlon Anthology
of American Literature. Vol. 1, p. 729.

2 The Oxford Companion to Afrl'can American Literature, p.379 (Ia traducclén es - :

mia).
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Sin embargo, el uso de este relato no es exclusivo de Ia
presentacion. A lo largo de ia novela hallamos pequeiios fragmentos
de él. Su funcién principal es presentar aspectos que se relacionan
con la familia Breedlove. De esta manera, después del primer
fragmento,

HEREISTHEHOUSEITISGREENANDWH
ITEITHASAREDDOORITISVERYPRETT
YITISVERYPRETTYPRETTYPRETTYP?

se describe de manera detallada el lugar que habitan los Breedlove.
Esta descripcién constituye una ironia, pues en frases como "there
were no bath facilities" c; "There is nothing more to say about the
furnishings..- They were anywhere but describable, having been
évontj:éi,\)lﬁed“ m’anbfa(;t'dré_d, shipped, and sold in various states of

: tthVJghr “esV;‘nqss.;g'r'ée;'d."and indifference"?, hallamos todo lo contrario
a la descripcién de la casa de Dick y Jane. Mas adelante, Claudia
o presenta a la familia Breedlove de la siguiente manera:

The Breedloves did not live in a storefront because they were having temporary
difficulty adjusting to the cutbacks at the plant. They lived there because they were
poor and black, and they stayed there because they believed they were ugly.
Although their poverty was traditional, it was not unique. But their ugliness was
unique. No one could have convinced them that they were not relentlessly and
agressively ugly. Except for the father, Cholly, whose ugliness (the result of
despair, dissipation, and violence directed toward petty things and weak people)
was behavior, the rest of the family —Mrs. Breedlove, Sammy Breedlove, and
Pecola Breedlove- wore their ugliness, put it on, so to speak, although it did not
belong to them. The eyes, the small eyes set closely together under narrow
foreheads. The low, irregular hairlines, which seemed even more irregular in
contrast to the straight, heavy eyebrows which nearly met. Keen but crooked
noses, with insolent nostrils. They had high cheekbones, and their ears tumed
forward. Shapely lips which called attention not to themselves but to the rest of the
face. You looked at them and wondered why they were so ugly; you looked closely
and could not find the source. Then you realized that it came from conviction, their
conviction. It was as though some mysterious all-knowing master had given each
one a cloak of ugliness to wear, and they had each accepted it without question.
The master had said, "You are ugly people.” They had looked about themselves
and say nothing to contradict the statement: saw, in fact, support for it leaning at
them from billboard, every movie, every glance. “Yes,” they had said. “You are

3 Toni Morrison. The Bluest Eye, p. 33.
¢ I1bid. p. 35.
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right.” And they took the ugliness in their hands, threw it as a mantle over them,
and went about the wodd wnh n

La inclusién de esta "larga cita resulta necesaria para describir
los sentimientos de los Breedlove hacia su aspecto fisico y el sentido
negativo que éste ej”rce en ellos. Su fealdad circunscribe de manera
u forma de actuar ante otros.

definitiva su carécte

quienes, éon” el unlco propéslto de burlarse, lo

la joven que lo acompahna:

. “Sullen, irritable, he cultivated his hatred of Darlene. Never did he once consider
“directing his hatred toward the hunters. [...] For now, he hated the one who had
‘created the situation, the one who bore witness to his failure, his impotence. The
one whom he had not been able to protect, to spare, to cover from the round moon

glow of the flashlight”

S Ibid. p. 38.
8 5 Ibid. p. 132,
7 Ibid. p. 150.




inseguridad, la inferioridad,
lejos cuando se es negro- que le |mpiden pertenecer ‘a

la’ propia
comunidad afronorteamericana. Existen - otras . situaclones ~el

desprecio y el rechazo del padre de Cholly- que definiran el caréct‘er o

y el comportamiento de Cholly Breedlove. Abandonado y a la vez
libre, Cholly decide regir su vida a partir de ideas muy alejadas de la
responsabilidad. Asimismo, abandona los valores morales y sociales,
y no siente remordimiento ni culpa por sus actos. El narrador

omnisciente comenta sobre él:

Dangerously free. Free to feel whatever he felt —fear, guilt, shame, love, grief, pity.
Free to be tender or violent, to whistle or weep. Free to sleep in doorways or
between the white sheets of a singing woman. Free to take a job, free to leave it.
He could go to jail and not feel imprisioned, for he had already seen the furtiveness
in the eyes of his jailer, free to say, “No, suh,” and smile, for he had already killed
three white men. Free to take a woman’'s insuits, for his body had already
conquered hers. Free even to knock her in the head, for he had already cradled
that head in his arms. Free to be gentle when she was sick, or mop her floor, for
she knew what and where his maleness was. He was free to drink himself into a
silly helplessness, for he had already been a gandy dancer, done thirty days on a
chain gang, and picked a woman's bullet out of the calf of his leg. He was free to
live his fantasies, and free even to die, the how and the when of which held no
interest for him. In those days, Cholly was truly free. Abandoned in a junk heap by
his mother, rejected for a crap game by his father, there was nothing more to lose.
He was alone with his own perceptions and appetites, and they alone interested
him.®

No obstante, el hecho de ser un hombre libre y tener como guia
sus propios instintos y apetitos, no justifica el dafio que provoca a su
familia, Asimismo, esta aparente *“libertad” no impide su notable

.. desvalorizacién: personal, su falta de autoestima y su rechazo hacia
' oS ¢ amil su: comunidad.: Lo unico" que  esta

}j'ChOVII)'/\f‘VBreedlov es: su gradual caida en eI alcohol

2 1bid.p. 159

Su, medlo socnal- puede ofrecer a
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Por otra parte,-Pauline Breedlove -también sufre el rechazo y la

indiferencia de su familia. A causa de una deformidad en uno de sus

pies, sus. padres, hermanos, familiares y amigos la excluyen
constantemente de las actividades familiares:

Slight as it was, this deformity explained for her many things that would have been
otherwise incomprehensible: why she alone of all the children had no nickname;
why there were no funny jokes and anecdotes about funny things she had done;
why no one ever remarked on her food preferences —no saving of the wing or neck
for her- no cooking of the peas in a separate pot without rice because she did not
like rice; why nobod 3{ teased her, why she never felt at home anywhere, or that she
belonged anyplace.

Tiempo después conoce a Cholly, se enamoran y se casan. Es
entonces que deciden mudarse al norte, a Lorain, Ohio. Poco a poco
la relacidon entre ellos se deteriora. Al no tener suficiente dinero para

vivir, Cholly se refugia en el alcohol y Pauline se aisla en sus propios." o
pensamientos, siempre vinculados con las historias de amor: que ve

en el cine. Asimismo, el concepto estandar blanco de belleza influye
de manera decisiva en -Pauline Breedlove. Como ya, hemos
menclonado, basta recordar su aficion por el cine: elia dusfruta Ias
peliculas de Clark Gable: o de Jean Harlow, ambos prototipos blancos
de belleza:

The onliest time | be happy seem like was when | was in the picture show. Every
time | got, | went. I'd go early, before the show started. They'd cut off the lights,
and everything be black. Then the screen would light up, and I'd move right on in
them pictures. White men taking such good care of they women, and they all
dresses up with the toilet.'®

El efecto: que sobre Pauline tiene este tipo de pelié:ulas es
devastador..Ella se maravilla ante un mundo que: Ie es ajeno por

'completo y ue sélo genera en ella el rechazo h
misma se h mnlla al pensar que por el hecho d

';,defecto en Ia plerna y no tener un dlente se ha conver do en un ser

"’Ibld p. 110., .
"’/bid -p- 123.,, -

£ milla Ella .
a tener un" .
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inferior."Es'aSI que, lejos de intentar hallar alguna soluciéon a sus
problemas, se deja influenciar por prejuicios e ideologias ajenas a -
ella; De hecho. “in a sense, and in accordance with what the book is~
all about ‘the. unspoken connection is that to be strong, pretty and»i"
) young isV to be white —not in a specifically racial sense, but in the'_f

'sense that in this society achievements and asplrations a
privileges that coincide with whiteness.”'\.

"Pauline Breedlove busca refugio en su trabajo de" sirwenta en.’
un hogar blanco y teniendo una nifa a su cargo. De esta forma se
halla-mas cercana a los ideales de belleza de la cultura blanca y?~
menos contaminada por su familia. Para ejempilificar lo anterior, }ff c
recordemos cuando Pauline golpea a Pecola por tirar un postre_ al_y,"'

inmaculado piso de la cocina de los blancos. Es entonces que la nifa
- blanca aparece frente a Pecola, ella ni siquiera sabe que Pecola es
hija de Pauline. La frustracion de Pauline por no tener la vida que
disfrutan sus patrones, su ignorancia, pero sobre todo, el odio hacia
su color y su vida, provocan en ella estos sentimientos:

More and more she neglected her house, her children, her man- they were like the
afterthoughts one has just before sleep, the early-morning and late evenlnzg edges
that made the daily life with the Fishers lighter, more delicate, more lovely *

Pauline es tan so6lo un testigo del estandar blanco de vida que
jamas podra tener. Esta norma influira en su vision de la belleza y la
fealdad. Ei odio, el rechazo de su raza determinaran su falta de
autoestima, sus complejos y prejuicios. Es asi que ni Cholly ni
Pauline Breedlove podrén transmitir a sus hijos el amor y la
seguridad necesanas péra enfrentarse al mundo. Esta familia plerde

por completo un:sentido:de pertenencia que podria ofrecerles una

: /valorizac n.per

1 sSusan Willis

op. clt. p. 127.

. “Black:Women Writers: Taking a Critical Perspective” ‘en Gayle‘
,~Greene & Coppella Kahn (eds) Making a Difference: Feminist Lilerary Crlllclsm.‘
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Sin embargo, cada uno de los miembros de esta familia pone de
manifiesto sus conflictos de distintas formas. Sammy, por ejemplo, se
esconde tras una personalidad violenta que le hace creer que no lo
rechazan, sino que le temen. No obstante, la fealdad afecta
crueimente a Pecola Breedlove. Este personaje acepta su fealdad
como una parte intrinseca de ella. Cree que su fealdad le impide ser

aceptada por su comunidad:

Long hours she sat down looking in the mirror, trying to discover the secret of the
ugliness, the ugliness that made her ignored or despised at school, by teachers
and classmates alike. She was the only member of her class who sat alone at a
double desk. [...] She also knew that when one of the girls at school wanted to be
particularly insulting to a boy, or wanted to get an immediate response from him,
she couid say, “Bobby loves Pecola Breedlovel Bobby loves Pecola Breedlovel!l”
and never fail to get peals of laughter from those in earshot, and mock anger from
the accused.™

El hecho de sentirse fea no solamente afecta el trato que recibe
por parte de su comunidad. Su propia madre la considera fea desde

el primer momento en que la ve:

! use to watch her. You know they makes them greedy sounds. Eyes all soft and
wet. A cross between a puppy and a dylng man. But | knowed she was ugly. Head
full of pretty hair, but Lord she was ugly.™

Pecola Breedlove trata desesperadamente de buscar una
solucion para que su comunidad la acepte, es entonces cuando
piensa que unos ojos azules cambiaran su destino:

it had occurred to Pecola some time ago that if her eyes, those eyes that held the
pictures, and knew the sights —if those eyes of hers were different, that is to say,
beautiful, she herself would be different. Her teeth were good, and at least her nose
was not big and flat like some of those who were thought so cute. if she looked
different, beautiful, maybe Cholly would be different, and Mrs. Breedlove too.
Maybe they’d say, “Why. Iook at pretty-eyed Pecola. We mustn’t do bad things in
front of those pretty eyes.'

Es asi que en la mente de Pecola Breedlove sélo cabe la idea
de que si llegara a tener los ojos mas azules, podria ser aceptada.

3 ybid. p. 45.
% Ibid. p. 126.
S tbid. p. 46.
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Entonces las relaciones con su familia mejorarian y la aceptarian
- aquellos que constantemente la lastiman. Asi, Pecola decide abrazar
el estandar de belleza blanco, aquel que todos anhelan. Stephen
Greenblatt lo explica de esta manera: “If there remained traces of free
choice, the choice was among possibilities whose range was strictly
delineated by the social and ideological system in force"'®

De esta manera, Pecola Breedlove en su deseo por tener los
ojos mas azules, pierde su identidad. Ella, al igual que su madre, se
obsesiona con los estandares blancos de belleza. Asi, en la novela se
pueden encontrar situaciones que ejemplifican claramente  este
argumento. Una de ellas es la notable admiraciédn que Pecola slentev

por Shirley Temple: “We knew she was fond of the Shirley Temple c'up T

and took every opportunity to drink milk out of it just to handle and
see sweet Shirley's face"'. Otro ejemplo es el tipo de dulces que

Pecola prefiere:

Each pale yellow wrapper has a picture on it. A picture of little Mary Jane, for whom
the candy is named. Smiling white face. Blond hair in gentle disarray, blue eyes
looking at her out of a world of clean comfort. The eyes are petulant, mischievous.
To Pecola they are simple pretty. She eats the candy, and its sweetness is good.
To eat the wndy is somehow to eat the eyes, eat Mary Jane. Love Mary Jane. Be
Mary Jane."®

Las citas anteriores nos muestran cémo Pecola, al establecer
una relacion con objetos que representan y caracterizan a los ideales
blancos de belleza, se siente mas cerca de ellos. Esto le brinda
placer y bienestar pero, al mismo tiempo, hace que pierda el sentido
fde pertenecer a su comunidad. Lo anterior. en combinacién con el
:rechazo de los demas, crea en ella una subvalorizacién personal, una
,total carencia de autoestima y Ia pérdlda de su identldad

% Stephen Greenblatt. "Self Fashlonlng ‘en: Learm’ng to. Curse‘ Essay in Early
Modern Culture, p. 235. g . : .
7 Toni Morrison. Op. Cit. p. 23.

18 1bid. p. 50. : S R K
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Sin - embargo. exnsten otros fac(ores que  determinan estas
carencias.’ Cholly Breedlove. su padre la viola Yy su madre, lejos de
‘apoyarla “nol
par de: la realidad y de buscar con mas afan sus preciados

,,cree ‘y la culpa por ello. Este hecho refuerza su deseo

por es,

ojos azules.VSoaphead por su parte,‘también influye de manera
'negativa en‘ella. Este personaje ‘es una especie de predicador,

"'esplrituallsta loco, aparentemente mlséntropo que se aprovecha de
V;Ia mocencia y desesperacion de Pecola. Soaphead alimenta las
""fantaslas e ilusiones de Pecola; le fomenta la idea de obtener su
‘felicidad por medio de un camblo.v de -apariencia definitivo que
'concuerde con los esténdares blanc s de belleza. Asi, Soaphead la
ad‘le ha otorgado gracuas al

engana y:la hace creer que. en ve
poder del Senor . unos o;os azules

"_chlld i~ am ~not “a . magician 'ork_only through the. Lord_‘

';sometlmes uses me to help peopl All l can ‘do ‘is offer myself to him‘

‘as: the instrument through which he works. If He wants your wis

‘Su medio de sobrevivur en esta comunldad es preclsamente aquél que,
le transmite a Pecola el de alejarse de la realidad para asi. creer que
el mundo en el que vive le ofrece mejores oportunidades de’ Vlda.f;
Pecola, quien tanto buscé que sus padres, sus amlgos y su’”
comunidad la aceptaran. “al’ fmal ‘con todo'y su |Iusi6n de poseer los
ojos mas azules, fracasa en su intento y pierde la razdn.
Cryeovpertinente sefialar que esta busqueda de ser aceptada por
otros es algo que comparten las jovenes. En palabras de Patricia M.

Spacks:

Estan aquejadas de un sentimiento de autoconmiseracion, y se puede entender el
por qué, esta lastima de si mismas es tan intensa, esta tan estrechamente ligada
al sentimiento de sentirse especial, que viene a ser, paraddjicamente, la
glorificacion de una misma. Pero no hay materia suficiente para glorificar. La
sexualidad femenina parece comprensiblemente para muchas autoras significar un

® ybid. p. 174.

can do nothing for you, my
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peligro mas que un placer; la sexualidad masculina es poder. Las aspiraciones
femeninas son una broma. La rebelién femenina puede estar perfectamente
justificada, pero no hay un mundo mejor a la vuelta de la esquina, no hay salida,
las posibles jévenes revolucionarias no pueden encontrar su revolucién. Por esa
razén, se casan derrotadas, o se vuelven locas en una complicada forma de
triunfo, cuyo significado es la inetavitabilidad del fracaso.?®

ta meta de Pecola, como nifia, negra, pobre y fea, no es
rebelarse sino buscar ta glorificacion de si misma. Esta glorificacién
nace del deseo de Illegar a ser aceptada por su comunidad.
Desafortunadamente, el uUnico medio que ella encuentra para
obtenerla es apartandose del mundo real por completo. Pecola no
busca ningun equilibrio entre su obsesién por tener los ojos mas
azules y la realidad. La siguiente cita explica lo anterior de mejor
manera:

Si el conflicto es la esencia de la ficcidn, la adolescencia proporciona un material
rico. La violenta oposiciéon entre fantasias y realidad en esta etapa de la vida se
deriva en parte del problema central de la adolescencia: encontrar el equilibrio
adecuado entre el yo y los otros. El yo puede vivir en la fantasia, pero los otros
representan la ineludible realidad. Descubrir la correcta relacién entre la conciencia
individual y el mundo exterior —problema que no se limita en modo alguno al sexo
femenino- puede hacerse especialmente dificil para las jovenes por las presiones
que la mujer recibe en la sociedad occidental para orientarse hacia las
necesidades de los demas: esto constituye una negacién mas que una solucién.?!

El equilibrio entre fantasia y realidad que la cita sugiere no
pertenece a la concepcién que Pecola Breedlove tiene de su entorno
al final de la novela. La situacién de Pecola pudo haber sido distinta
si hubiera tenido el apoyo, carifio y comprension de sus padres. Entre
los miembros de la familia Breedlove no existe la unidad familiar y,
mucho menos, la comunicacién que les permita su desarrollo como
individuos. De hecho si consideramos la siguiente cita

Despite the profound changes in the nature of the family that have come with the
industrialization and urbanization of the past century, today’s family remains the
basic unit for the protection and rearing of young children, and the center of
emotional life. Indeed, its role as the major source of psychological support for its

2 patricia M. Spacks. La imaginacién femenina, p. 179.
2 tbid. p. 130.
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members has, if anything, greatly increased. The family is a *heaven in a heartless
world”, an oasis of stable, difusse, and largely unquestioned love and support.??

y la comparamos con los valores de la familia Breedlove, observamos
que existe una gran diferencia entre el concepto de familia que la cita
presenta y el de los Breedlove. De acuerdo con la cita anterior, la
familia representa el centro de la vida emocional del individuo, sin
embargo, la familia Breedlove no brinda apoyo ni ofrece proteccién a
sus miembros. La relacién que existe entre ellos -el rechazo hacia
Pecola, el tipo de :matrimonio. de - Cholly y Paullne. la huida de
Sammy, por ejemplo- constituyen las causas de su desintegracioén.
'la cita antenor lejos de

Los -elementos- que«se mencnonan"e
sngniflcar el blenestar y la estabilidad para los Breedlove.ﬁsélo
refuerzan su carencia de valores yv sd total -falta de identidad,
condlclones que inevitablemente los destruye"“
; Asf el concepto de identidad puede se in recurso para mostrar
o.poner de relieve la opresién, la marginacién. el racismo que la
.~ sociedad afronorteamericana enfrenta ‘aun’ hoy en dia. Uno de los
" medios para presentar el conflicto de lde'vtidad en The Bluest Eye es
,"a través de la familia Breedlove.: Ellos. como entidad social se
“autodefinen siguiendo los criterlé 'q cdicta una sociedad
’-hegeménica: y todo ello contribuye ra forjar su propia identidad
5 ,eﬂrscindida. Asimismo, esta famih snrve como instrumento para
g .~Z'm'ostfar un microcosmosmq_ue Pt - de relieve las caracteristicas de la
- 'sociedad. afronorteamericana

2 Garard Leslie. The Family in Social Context, p. 19.
23 Esther: ' Alvarez Lépez. "A: través .de lentes de color: Hegemonia vy
multicultualismo en la narrativa de minorias norteamericana”, p. 25.
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: ‘CAPITULOV_3 Un contraste entre los Breedlove y los Mac Teer

"For all literary artists, of course, self-definition necessarily precedes self-assertion:
the creative ‘I AM’ cannot be uttered if the | knows not what it is”

Sandra Gilbert y Susan Gubar toman el concepto anterior para
plantear en la primera parte del libro The Madwoman in the Attic? el
-analisis sobre la fuerza e influencia del poder del hombre sobre la
creacién literaria femenina, Dicho analisis parte de la problematica
que enfrenta cualquier escritora cuando quiere hacerse presente en
un mundo dominado por los hombres. Gilbert y Gubar afirman que:

[...]JThe literary woman has always faced equally degrading options when she had
to define her public presence in the world. If she did not suppress her work entirely
or publish it pseudonymously or anonymously, she could modestly confess her
female “limitations™ and concentrate on the "lesser” subjects reserved for ladies as
becoming to their inferior powers. If the latter alternative seemed an admission of
failure, she could rebel, accepting the ostracism that must have seemed inevitable.
Thus, as Virginia Woolf observed, the woman writer seemed locked into a
disconcerting double bind: she has to choose between admitting she was “only a
woman" or protesting that she was “as good as a man”

La cita anterior nos habla de la humillaciéon que la mujer sufre
cuando se convierte en escritora; en la animadversion publica que la
reduce a la inferioridad; a abordar sélo "lesser subjects reserved for
ladies™. Es asi que, segun Virginia Woolf, a la escritora unicamente le
quedan dos caminos: confesar que s6lo es una mujer o que es tan
capaz como un hombre. Esta afirmacién  establece juicios muy
similares a los de Susan Gub’a‘r“.‘;yfséyn&ra Gilbert. Es por esto que
ensayo de V;Voo‘lf. Women and

considero fundamenta! referirme al.

Writing. :
La escritora tiene que romper con la imagen falsa impuesta por

el hombre, es decir, tiene que’ deshacerse e.u ldeal estétu:o que
Virginia Woolf denomina The Angej inthe:Hous F,’orfsu parte, Gilbert

! Gilbert y Gubar, The Madwoman in the Attic, p.i17. : '
2 EI nombre del capitulo al que me refiero.es: *The. Queen s - Looking Glass:
Female, Creativity, Male Images of - Women and the Melaphor of Literary
Paternily - R o

3 1bid. p. 64.
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'y Gubar proponen que "a woman writer must examine, assimilate, and
trascend the extreme" images of "angel” and "monster" which male
authors have generated fo 7her" 4. Para definirse, la mujer necesita
crear una identidad como cualquuer otro individuo. Esta lucha por una
identidad, incluso sl se’ plantea a partir de los estudios de género
como los propuestos por Gubar y Gilbert, se torna ain mas compleja
cuando al factor “género” se une el término “raza”. Si todo lo anterior
se enfoca directamente a la comunidad afronorteamericana, entonces
la lucha ya no parte anicamente del simple hecho de ser mu;er. sino

ademas negra. . :

Es por esto que es posible establecer plantamientos anélogos
‘entre Ios propuestos por estas criticas y las situacnones de algunos
persona;es de .The Bluest Eye. En otras palabras._ encontramos
patrone hegeménicos de comportamiento que margmah alos grupos
as,: en este caso, . a.la mujer ‘escritora -y a: la comunidad

rrio la pobreza ta indiferencia, la inseguridad,
fcarino el rechazo la negritud Pero también

- sociedad afronorteamericana de los anos treinta y principios de los
';cuarenta Sin embargo, Pecola Breedlove no es el Gnico personaje
que esta en contacto con estos modelos de comportamiento.

% Ibidem.
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Claudia Mac Teer, una de los narradores, establece una
relacion mas directa con el personaje de Pecola. De esta forma, en la
novela encontramos que estas dos nifas se enfrentan a un entorno
adverso permeado de conflictos raciales y de género. Estos
personajes emprenden una lucha contra las creencias de su propia
comunidad que se rige por normas que consideran perfectas, en otras
palabras, “the lived experience of coping with a life of horrifying
meaninglessness, hopelessness, and (most important) lovelessness”;
una comunidad en la que, “The frightening result is a numbing
detachment from others and a self-destructive disposition toward the
world."®

De acuerdo con esta cita, las condiciones son tan dificiles que
los individuos no pueden mas que fracasar. Sin embargo, las
_diferencias entre  las famllias de Claudia’ y Pecola llegan a ser
abismales. Morrlson situa a lavs dos famllias en el mismo contexto, es
rlnclpios de los cuarenta. La primera

decir en Lorain, Ohio.
comparaclén que podem

compromiso abarca el cuidado del

de hecho; ‘es’iu
sentimientos.:

S Cornel West.j-Nihmsm in’
“Alvarez . Lépez. "A i través

dei:lentes:




40

novela, Claudia describe la reaccidn de su madre cuando ella se

enferma:

When, on a day after a trip to collect coal, | cough once, loudly, through bronchial
tubes already packed tight with phlegm, my mother frowns. “Great Jesus. Get on in
that bed. How many times do | have to tell you to wear something on your head?
You must be the biggest fool in this town. Frieda? Get some rags and stuff that
window” [...] Later | throw up, and my mother says, “What did you puke on the bed
clothes for? Don’t you have sense enough to hold your head out the bed? Now,
look what you did. You think I got time for nothing but washing up your puke?™®

Este fragmento nos muestra el trato que de la Sra. Mac Teer
hacia Claudia. Frases como “You must be the biggest fool in this
town" o “Don't you have sense ‘enough to hold your head out?”
mdlcan Ia frlaldad de Ia madre hacsa sSU hija. Toni Morrison recrea

:’Claudia ya como narradora adulta, nos habla del amor y cuidado: de -

sy madre'

But was it really like that? As palnful as | remember? Only rmdly Or rather; lt was a
productive and fructifying pain. [...] And in the night, when my coughing was'dry
and tough, feet padded into the room, hands repinned the flannel, readjusted the
quilt, and rested a moment on my forehead. So when I think of autumn. I think of
somebody with hands who does not want me to die™” g :

Claudia recuerda, por una parte, el tono duro de: su madre, sus
regafos. Sin embargo, cuando nos dice *“l think:of somebody with
hands who does not want me to die", las duras pa,lébr‘asfdé su madre
se transforman en otro sentimiento y forman part'e\ de su educacion.

°Tonl Morrison. The Bluest Eye pp. 10 11. L
".Ibid. p.12. . e




omo hemos mencionado, es enorme. Soélo hay que

_través de estas escenas la lmportancua de los lazos familiares en la
formacién d“ una identldad Es asi que parte de la narracién trata

o sov'c'i‘edad descrita por Morrison, los nifios estan
expuestos a of tantes abusos por parte de los adultos. Otro. ejemplo‘
acerca ldel contraste entre estas dos familias es aquel que atane, :
'directamente al ‘abuso infantil. Claudia Mac Teer relata el mcldente :
con el sefior Henry. el casero, que se atrevié a manosear a su

herma,na Frieda:

“Did you get a whipping?”
She shook her head no.
“Then why you crying?”
“Because”
“Because what?"
“Mr. Henry.”
“What"d he do?"
“Daddy beat him up.”
“What for? [...]
“He showed his privates at you?"
“"Nooooo. He touched me”
“Where?"
“Here and here.” She pointed to the tiny breast, like two fallen acoms, scattered a
few faded rose leaves on her dress.®

Ante esta situacion, la respuesta por parte de sus padres es

inmediata:

“ told Mama, and she told Daddy, and we all come home, and he was gone, so we
waited for him, and when Daddy saw him come up on the porch, he threw our
tricycle at his head and knocked him off the porch.”

“Did he die?"

“Naw. He got up and started singing ‘Nearer My God to Thee.' Then Mama hit him
with a broom and told him to keep the Lord’s name out of his mouth, but he
wouldn’t stop, and daddy was cussing and everybody was screaming.”

® ibid. pp. ©8-99.
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“Oh, shoot, | always miss stuff."

“and Mr. Buford came running out with his gun, and mama told him to go
somewhere and sit down, and daddy said no, give him the gun, and Mr. Buford did,
and mama screamed, and Mr. Henry shut up and started runnmg. and daddy shot
at him and mr. Henry jumped out of his shoes and kept on running in his socks.®

En contraparte, recordemos la violacion de Pecola por su padre
Cholly Breedlove:

He wanted to fuck her —tenderly. But the tendermess would not hold. The tightness
of he vagina was more than he could bear. His soul seemed to slip down to his
guts and fly out into her, and the gigantic thrust he made into her then provoked the
only sound she made —a hollow suck of air in the back of her thoath. Like the rapid
look of air from a circus balloon. [...] Removing himself from her was so painful to
him he cut it short and snatched his genitals out of the dry harbor of her vagina.
She apperead to have fainted. Cholly stood up and could see only her grayish
panties, so sad and limp around her ankles. Again the hatred mixed with
tenderness. The hatred would not let him pick her up, the tenderness forced him to
cover her.

Asi se seiala el brutal contraste entre estas dos familias. La
violenta reaccion de los padres de Claudia y Frieda refleja
sentimientos de furia, pero también de proteccion y cuidado hacia sus
hijas. En cambio, Cholly Breedlove, ademas de violar a su hija, siente
odio y repulsién hacia ella. Ei comportamiento de Cholly Breedlove es
exuste en él un

profundo sentimiento de tern é. 'rrie momentos
’antes y después de violarla"‘ E téli:dad que Cholly
. expresa carifio. '

Como un ejempl ecordemos a Pauline

. Then why d
1'did tell herl [
“1.don’t mean about the f' rst time. | mean about the second time, when you were

. .sleep/ng on the couch.
= | wasn’t sleeping! | was reading!

You don ‘t have to shout.

t you e, Mrs. Breedlove?

? Ibid. p:.100.
¥ tbid. p.i 163,
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You don’t understand anything, do you? She dldn ‘t even believe me when | told
her"!
Esta accién tan sdlo acrecienta : el rechazo que Pauline

Breedlove siente hacia su hija. A consecuencia de la violacién,
Pecola queda embarazada y la uUnica reacciéon de su madre es
golpearla con violencia.

Los ejemplios anteriores sirven de base para delimitar las
diferencias entre las familias que viven en una misma comunidad y
que comparten un mismo entorno. Las situaciones, como ya se dijo,
son similares pero las reacciones que se derivan de una y otra crean
espacios de reflexién en el lector.

Algo que es interesante comentar es que a lo largo de toda la
novela, y en especial en todos los pasajes que la autora dedica a la

'famiha Mac Teer. no existe menciéon alguna al nombre de los padres
: ) : Mr y Mrs Mac

Son

si tienen una gran importancia.

idea

ransmiten. una

VVVVV Claudia Mac Teer tiene, desde pequena,

‘dlferente de los modelos impuestos por la sociedad blanca. A pesar

‘de que su hermana e incluso sus padres estan influenciados por las

. ‘normas’ ‘de comportamiento de los blancos, Claudia Mac Teer
renuncia .a toda definiciéon racial y de género. Recordemos cuando
ella mutila las mufiecas blancas que sus padres le regalan:

1 had only one desire: to dismember it. To see of what it was made, to discover the
dearness, to find the beauty, the desirability that had escaped me, but apparently
only me. Adults, older girls, shops, magazines, news papers, window signs- all the
world had agreed that a blue-eyed, yellow-haired, pink-skinned doll was what every
girl child treasured. “Here,” they said, “this is beautiful, and if you are on this day
‘worthy’ you may have it." | fingered the face, wondering at the single-stroke

M bid. p. 200.
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eyebrows; picked at the pearly teeth stuck like two piano keys between red bowline
lips. Traced the tumed-up nose, poked the glassy blue eyeballs, twisted the yellow
hair. | could not love it. But | could examine it to see what it was that all the world
said was lovable. Break off the tiny fingers, bend the flat feet, loosen the hair, twist
the head around [...] *?

Claudia Mac Teer rechaza asi los estandares de belleza
blancos. Para ella estos objetos no significan nada; no le ofrecen
alegria ni bienestar. Esta cita demuestra también cémo un ideal de
belleza se universaliza, aun cuando sea ajeno a la realidad del
individuo. La hegemonia predominante se manifiesta de nuevo y hace
que los grupos subordinados se, comporten y se desarrollen bajo unos
: fortunamente, los domina. En la . cita
I recurso de la metonimia; es asi que

cénones sociales
: anterior TOI‘II Mor

De |gual

‘d ‘:yellow haired, pink-skinned doli™.

windows

newspapers,

, “this is beautiful, and if you are on this day

woﬂhy you may have it.”
: : unaqe'ntrewsta de Bill Moyers a Toni Morrison, ella nos
expllca ‘el . significado de la llamada Master Narrative. Morrison

'comenta que.

[The Master Narrative] It's white male life. The Master Narrative is whatever
ideological script that is being imposed by the people in authority of everybody
else: The Master Fiction ... history. It has a certain point of view. So when those
little girls see that the most prized gift they can receive at Christmas time is this little
white doll, that’s the Master Narrative speaking: this is beautiful, this is lovely, and
you‘re not it. So what are you going to do about it?*?

2 1bid. 20-21.
3 Bl Moyars “Toni Morrison on the Master Narrative™ en A Writer's Work (World

of Ideas with Bill Moyers), p. 6
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,Como lo expllca la cita, esta forma de dominacidn se puede aplicar a
cualqu:er situacion que afecte al ser humano. The Master Narrative
es Ia creacién de los grupos dominantes; su dominio y poder es tan
vasto que no deja lugar a otro tipo de creencias o comportamiento.
The: Maste' ‘Narrative concierne a todos los estratos y a todos los

indlv)duos "btorga poder a unos y priva de oportunidades a otros.
En ’otras palabras, The Master Narrative dicta normas der~“

conducta e influye decisivamente en el individuo. Lo anterior’ Io

vemos expresado en-los padres ‘y.la hermana de:Claudia, as( como :

tamblén con la familla Breedlove. Estos personajes se: comportan de}"

',acuerdo con Ios esténdares de The Master Narrative. Pero debemosf\.‘

'senalar nuevamente due este concepto mfluye de manera negahva en
» eh Pauline en Cholly :Los mtegrantes de .esta

- Pecola’ Breedldve,
familla —~y sobre todo Pecola- no reconocen otro tipo de pensamiento.f‘
: Ios destruiré Con' la ’famlha Mac Teer ocurre: lo '

: adverso Ios mtegranies de‘

‘ Para demostrar Io anterior, presentaremos tres situaciones dlferentes o

' que ilustran las distintas formas de narraciéon de Claudia. ) L

En “'su” discurso de adulta ella reflexiona sobre ‘el

comportamiento del ser humano y sus consecuencias. A modo de

ejemplo, citemos su relato sobre Pecola, cuando llega a vivir co‘n los .

‘. Breedlove. Cholly incendié su casa dejando sin refugio a su familia.
La narradora nos expresa lo siguiente: )
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There is a difference between being put out and being put outdoors. If you are put
out, you go somewhere else; if you are outdoors, there is no place to go. The
distinction was subtle but final. Outdooors was the end of something, an
irrevocable, physical fact, defining and complementing our metaphysical condition.
Being a minority in both caste and class, we moved about anyway on them of life,
struggling to consolidate our weaknesses and hang on, or to creep singly up into
the major folds of the garment. Our peripherial existence, however, was something
we had to learn to deal with —probably because it was abstract. But the
concreteness of being outdoors was another matter- like the difference between
the concept of death and being, in fact, dead. Dead doesn’t change, and outdoors
is here to stay.™

Claudia emplea una metafora significativa con las siguientes
palabras: "if you are outdoors, there is no place to go". A través de
" ella describe no sdélo la degradacion social que sufren los Breedlove
- sino también relacionan con el final de Pecola Breedlove.

Otro ejemplo es cuando la Claudia adulta, nos aclara por qué
;déstrula las mufiecas blancas:

| destroyed white baby dolls.

But the dismembering of dolls was not the true horror. The truly horrifying thing was
the transference of the same impuilses to little white girls. The indifference with
which | could have axed them was shaken only by my desire to do so. To discover
what eluded me: the secret of magic they weaved on others. What made people
look at them and say, “Awwwww,” but not for me? The eye slide of black women as
they approched them on the street, and the possessive gentleness of their touch as
they handled them.'s

Es asi como también, al final de la novela, Claudia nos muestra
no s6lo su culpa sino también su complicidad con todos aquellos que
destruyeron a Pecola:

We tried to see her without looking at her, and never, never went near. Not
because she was absurd, or repulsive, or because we were frightened, but
because we had failed her. Our flowers never grew. | was convinced that Frieda
was right, that | had planted them too deeply. How could | have been so sloven?
So we avoided Pecola Breddlove —forever. {...] All of our waste which we dumped
on her and which she absorbed. And all of our beauty, which was hers first and
which she gave to us. All of us -al who knew her- fell so wholesome after we
cleaned ourselves on her.'®

™ Toni Morrrison Op.Cit. p. 17.
¥ 1bid. p. 22.
'® Ibid. p. 204.
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Estos tres ejemplos muestran de manera mas directa el papel
de Claudia Mac Teer como narradora. Claudia Mac Teer, narradora
intradiegética', utiliza el flashback como recurso fundamental para
relatar su historia, la de Pecola Breediove y la de los habitantes de
Lorain, Ohio. Por medio de un lenguaje propio, Claudia relata y
explica los sucesos como ella los vivié. Asi, el lector de esta obra,
logra entender los problemas de la sociedad afronorteamericana a
principios de los afios cuarenta, en los setenta, y los que aun hoy
padece.

Al principio de este capitulo se establecié6 una breve analogia
entre el papel de la mujer escritora, su dificultad para definirse en un
entorno dominado por hombres, y las circunstancias de los
personajes de: The Bluest Eye. Esta comparacién resulta posible -
porque las dos partes -escritora y personajes- se ven influenciados
por: estructuras hegeménicas. El analisis que Susan Gubar y Sandra
Gilbert realizan sirvhS "'como' complemento a la definicion de The
Master Narrative. Virginia Woolf, Susan Gubar y Sandra Gilbert.se
refieren a este concepto ‘al hablar de la relacién escritor-mujer-"{
hombre. La novela de Morrison lo amplia y desarrolla a través del

comportamtento de personajes como Pecola, Pauline Breedlove o

Geraldine. : N

A lo targo’ de ester cap[tulo también se describen situactones
brutales -recordemos el.de Frieda y el Sr. Henry o la; vuolacién de’
snmlli‘tudes entre‘f

Pecola- con el propéslto d xphcar las dlferencias

las dos famil:as De orma aralela se presentan diversosfragmentos

de la novela.’ Estos ‘sirvenid
la unidad famillar en:la formacxén del carécter y 1a: xdentidad de los L

ejemplo para resaltar la irﬁportancia de "

' De acuerdo con - Helena Beristain es narrador Intradlegético o homoduegétlco
aquel que a la vez que narra;participa en los hechos como personaje: 0o como
testigo u observador. Cf "Narrador en Helena Berlstéln. chclonarlo de reténca
y poética, p. 369, Fids Lhaih .
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personajes. Finalmente, es obvio que Toni Morrison empliea este
contraste entre estas dos familias para establecer perspectivas
diferentes a la reflexién y al entend‘im‘iento de los mdtivos que
conducen a estas familias a tomar ciertas decisiones 'y buscar otras
alternativas en la vida. Més que juzgarlos. o estar a favor de unos u
otros el lector entiende por qué algunos de estos personajes -Cholly :
y Pauline Breedlove, por e;emplo- se comportan de forma’ brutal e
inconsclente con Ios mnembros de su familia. . )

Bajo este crlteno,'(las dos familias principales de esta novela -
los Breedlove y los ‘Ma "’T'eer- entablan una lucha por sobrev:vur. por
n ;ocasiones. como - ocurre con la familia
las bases —the self-definition del
) - -y:encontrar su identidad.
r'su-unidad familiar, por

hallar su identidad
Breedlove, ni- siquner
epigrafe de este'c
La familia Mac Te » u:fu
su apertura hacia nuevas formas 'de penisamiento y de esperanza, ya

que:

...As long as hope remains and meanihg is preserved, the possibility of overcoming
opression stays alive. The self-fulfilling prophecy of the nihilistic threat is that
without hope there can be no future, that without meaning there can be no

struggle

18 Cornel West, Ibidem. Citado en Esther Alvarez Lépez. op. cit. Ibidem.
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CONCLUSIONES

It must be understood, however, that minority/ethnic voices not only express
criticism of discrimination and injustice but also express a culture to celebrate.

A lo largo de estos tres capitulos he puesto énfasis en la
diversidad tematica de The Bluest Eye. Entre estos temas hallamos
pbr ejemplo, la importancia que tiene el nucleo familiar dentro de una
sociedad, la lucha por una identidad propia y el predominio de los
estén'da'resi blancos ' . de comportamiento. Asimismo, traté de
complementar mis ‘observaciones partiendo de conceptos que sei
relacionan con estudios de género, raza .y clase. incluyendo en
diversos momentos informacién sobre el contexto hlstérlco y social en

que se desarrolla la novela. Todos estos’ factores se presentan omo‘ -
material imprescindible para establecer la relevancna» - pe

tienen los Breedlove como familia afronorteamencana

Para lograr este analisis he tenido’ que dlscutl

como parte nuclear en la formacién de cual‘ dNI'du'o‘,i para

después illegar a lo particular: la famiha afro

entre ellos, la familia Breedlove, la familia’Mac eer; Geraldme y su
hijo Junior, y el modelo de Dick y Jane: Est famnllas ocupan un
lugar fundamental -en la construccién:de > la
interaccion entre los diferentes_bers’on’ajes quef~

muestra un mosaico de alternativas

las conforman se

los personajes, como en las situaclones que s presentan-.
'se explicé eI uso de diferentes

En el primer capitulo tamblé'
" recursos literarios, tales como la nclusion de dlstmtos ‘narradores, la
fragmentacién de la novela, su vinculacidn con' el Jazz. el ‘stream of

' Bonnie Angelo. The Pain of Belng Black. Entrevista a Toni
1989.

orrison, mayo 22,
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CONCLUSIONES
It must be understood, however, that minority/ethnic voices not only express
criticism of discrimination and injustice but also express a culture to celebrate.

A lo largo de estos tres caplitulos he puesto énfasis en la
diversidad tematica de The Bluest Eye. Entre estos temas hallamos
por ejemplo, la lmportancia que: tlene el nucleo familiar dentro de una

g ,socledad la lucha por una: identidad propia y el predominio de los ;.

comportamlento. ) Asimlsmo

: esténdares blancos de

material imprescindible para establecer la relevancia Y. eI papel I
tienen los Breediove como familia afronorteamencana., e

Para lograr este analisis he tenido que dlscutlr la importanclax
de la familia partiendo de una definicién universal, es decnr. la famllia :
como parte nuclear en la formacién de: cualquier |ndividuo.~para S
después llegar a lo particular: la familia afronorteamericana.‘Uno de’
los factores mas importantes del prumer capitulo es la referencia que
se hace a los distintos modelos de famllia que The Bluest Eye ofrece.
familla Mac Teer. Geraldine y:su

entre ellos, la familia Breeﬁloy
hijo Junior, y el modelo d
lugar fundamental en Ia*

interacciéon entre: Ios dfe
muestra un mosalco

1989 T




50

conciousﬁess, su estructura circular, la tipograffa etcétera. De esta
manera, forma y contenido se vincufan para ofrecer at lector aun més
'elementos para entender la complejidad de esta novela.

Otro de los temas principales es la busqueda de una identndad
lo 'cual abordé en el segundo capitulo de esta investigacién. Para
ejempllflcar este conflicto, escogi como principal objeto de discusién B

ala familia Breedlove. La complejidad del comportamiento de Ios e

personajes -Cholly, Pauline, Pecola y Sammy- demuestra que: estagf

crisis, esta lucha por encontrar una definicion propia, se relac;ioria 3

con factores de caracter no solamente interracial sino también‘
intrarracial. Se comprobd que lejos de apoyarse, los mlembros de
esta familia se autodestruyen y destruyen unos a otros Asl
de la interacclén entre eflos y los demas personajes que i'

aje es el que resulta mas afectado al tratar de definirse
i siguiendo y tomando como modelo estos esténdares. l_a falta de
*'fcarmd‘ y apoyo. la indiferencia de sus padres, hacen ‘de ella un

personaje completamente vuinerable. Mi interés por Pecola se origind

en el hecho de que su vida resulta una gran: |ronia' al tratar de
~.reinventarse pidiendo tener los ojos mas azules, cree encontrar su
identidad Ocurre totalmente lo contrario. : ‘, s :
Para complementar el estudio de estos persona;es. me parecié
importante ana!izar a la familia Mac Teer como elemento antagdnico
de los iBree,_d‘lrévé. El analisis de este ultimo capitulo se basé
principali'nente en las diferencias y similitudes que comparten estas
dos ;famil‘iés. Fue interesante confrontarlas pues me permitié
pfesentar'a The Master Narrative como uno de los conceptos que mas
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se relaciona con el contenido de la novela. A partir de la comprension
de The Master Narrative, pude entender mejor el comportamiento de
los personajes y tener una perspectiva mas amplia y completa de las
variables que The Bluest Eye pone de manifiesto.

Sin restar importancia a los diferentes aspectos sociales que
denuncia esta novela, es fundamental hacer énfasis en los distintos
recursos que emplea Toni Morrison para estructurar The Bluest Eye
como obra literaria. A través de esta investigacién he resaltado la
relevancia de algunos de ellos tales como el uso del lenguaje; de
adjetivos para crear una imagen o un personaje, un lugar o una
situacidon; el uso de adverbios para expresar estados de animo o
sensaciones. Otros recursos, como la inclusién de distintos
narradores, la fragmentacién de la novela, el empleo de la técnica
ltamada stream of conciousness, la estructura circular, la tipografia.
se comentaron como una parte esencial de ta novela.

La crmcaV
obra Iiteraria‘ :

'.v:esclavo._margmado. segregado pobre “sin educaclén sln identidad.:
. Paradéjicamente y.\sin deja e‘ser'estereotipo, también exlste“el"’

otro extrerno. aquel ‘que’ siempre busca Ia lntegracién ‘el que sufre

el que lucha por sus derechos.‘el que se
|nal de ‘cuentas se ajustan a: los

'una crisis de:identidad

E parémetros que dicta The Master Narrat:ve es decir, los criticos, 'las

incluso la misma Toni Morrison ha expresado esta opinién en diversas
ocaslones como en The Pain of Being Black.

3 Bonnie Angelo. The Pain of Being Black. Entrevista a Toni Morrison, mayo 22,
-1989.
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'autoridades" que delimltan ciertas 1
- The “Master Narrative dicta y el lector

: obedece. Much' .ctor.,no .se da la oportunidad de ver mas

allé de la anécdota’ roblemas sociolégicos que se derivan de

la historla ‘no abdrda Io_ diversos medios y recursos que utilizd el

bautor para lograr su fin. Para dejar atras estos estereotipos se debe

empezar por una educaclén ’que establezca la importancia y la

relevancia tanto del contemdo como de la forma, de buscar un

equilibrio y sobre todo, de norfalslar la obra.

Es por esto que a part‘i‘r’del analisis critico de The Bluest Eye
pudimos entender por qué lé,familla Breedlove es un reflejo de la
sociedad afronorteamericana. Se han discutido hasta aqui varios
aspectos, temas, situaciones, recursos y élementos para
comprobarlo. Sin embargo, cabe sefialar que The Bluest Eye no es
solo un reflejo de la sociedad afronorteamericana en cualquier ép'oca,
sino que también constituye un elemento de reflexion para delimitar si
es que en verdad el ser humano ha evolucionado en su interaccnén i
con el individuo, o si éste se ha fosilizado y contaminado cada vez

: mas con los nuevos estandares de belleza y comportamiento que ‘el
mundo nos impone. : :
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