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En la actualidad México es un pafs en el que el hbito de la lectura es practicamente nulo. E} proble-
ma tiene varias causas, pero quizd una de las més importantes es la que viene de raiz: los nifios y
su falta de interés para leer un libro.

La infancia actual esté dejando de hacer muchas actividades que lograban en ellos un desamollo
mental y fisico; cada vez més nifios dejan de salir de sus casas para jugar y reunirse con otros nifios
y prefieren encerarse en sus cuartos a ver la television o jugar videojuegos, y no es que se quiera
satanizar a este tipo de entretenimientos, por que de alguna u otra forma ellos son también parte
de su cultura; lo grave es que al dejar de convivir directamente con otros nifios, estdn dejendo a
un lado una parte esencial para su desatrollo y sobre todo fimitan una de les propiedades més
caracteristicas de los nifios: la imaginacion.

Si pensamos ahora en un nifio que ademds de lo anterior no lee, en definitiva el resultado serd
lamentable, ya que la lectura estimula la imaginacién del nifio, lo hace pensar y algunas veces hasta
questionarse, provoca en €l sensaciones y sentimientos diversos, lo divierte y lo entretiene; es por
esto que resulta tan importante la lectura en la infancia ya que por medio de ella el nifio apren-
derd a conocerse y conocer a los demés.

Los padres tienen entonces, una tarea difici, pero alcanzable; y digo dificil porque muchos de ellos
no tocan un libro por iniciativa propia, muchas veces lo hacen por necesidad cuando se trata de
libros teméticos (cocina, mecdnica, etc), o por obligacién cuando su trabajo asf lo requiere, pero
de los libros literarics ni hablar, de esos nunca hay en las casas, y si los hay es para adomar el
fibrero nuevo. Ese tipo de padres debe hacer un poco de condiencia y empezar a estimular en sus




nifios el interés por los libros. Por otro lado tenemos a los padres que si tienen la costumbre de
leer constantemente fibros, a ellos la tarea les resultard mucho mds sencilla, recordemos que
muchas de las cosas que los nifios aprenden las hacen por imitacidn, asi es que si los papés leen,
seguramente sus hijos también lo harén.

El trabajo del diseriador grdfico puede contribuir significativamente a resolver este problema cul- : - o
tural, a ayudar a los padres a despertar en sus hijos la fascinacion por los libros, icémo?, pues o :
mediante un disefio editorial atractivo, pero sobre todo mediante [a ilustracién de ellos, no olvide-
mos que la mejor forma de percibir las cosas es mediante imédgenes. Por ésto La flustracion puede
contribuir en gran medida a alentar a la infancia a seguir un hébito de lectura, mientras mas atractivo . :

visualmente hablando sea para ella, mejor serd aceptado.

£l trabajo de los ilustradares infantiles no es cosa de nifios, se requiere una serie de caracteristicas y ;
habilidades para poder comunicar el mensaje que se quiere a un piblico tan difil y exigente como
son los nifios. £ proceso que deben seguir no es fédil, pero al final deben lograr que su trabajo resulte
suficientemente atractivo como para que el nifio se sienta atraido por él.

En el desamollo de la presente tesis iremos viendo una investigacion que se hizo acerca del tema,
para terminar con el capitulo dnco que es el proyecto gréfico, dende se especifica el proceso que se
llevé para poder desarrollar un trabajo de ilustracion infanti.
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Capitulo 1

— Disefio y ComunicaciérD
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Dentro de todo proceso de ilustracion esté presente la comunicadon, es por
eso que dentro de los temas de investigacion de esta tesis, la comunicadon
serd el primero que abordaremos, tratndolo en un comienzo de una forma
muy general para después enfocamos en la comunicadion visual.

En la segunda parte del capitulo el disefio nos daré la pauta para hablar
después del diseio grdfico y éste a su vez para poder ubicar a a lustra-
¢ién como parte de él.
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i 7 Definicion de comunicaci6

Para dar comienzo al presente trabajo de investigacion, empecemos por
los términos generales que nos ayudarén de alguna manera a ir ubican-
do nuestro tema central: la ifustracion infantil

En primer lugar tenemos la definicion de comunicacién, tema que ha sido planteado ya por diferentes investigadores de dis-
tintas maneras y con base en el drea especifica de su trabajo (sodial, psicoldgica, politica, publicitaria, etc.) proponiéndo tam-
bién varios modelos de comunicacién que nos muestran los procesos que se siguen para llegar a ella. Empecemos pues,
con la definicién sencilla que nos proporciona el diccionario enciclopédico: “Todo proceso de transmision y de percepcion
de los mensajes mediante una red establecida entre grupos o individuos™. ' Aunque esta definicion es muy bésica, nos
puede ir introduciéndo a un panorama general del significado. Vedmos un par de definiciones un poco més completas del
significado de comunicacidn: “Transmision de informacion, de ideas, emociones, habilidades, etc, mediante simbolos; pa-
labras, imégenes, cifras, gréficos, etcétera. El acto o proceso de transmisiones es lo que, habitualmente, se llama comuni-
cacién’,” una més nos dice lo siguiente: “Interaccion social por medio de mensajes, mensajes que pueden codificarse for-
malmente, mensajes simbalicos o sucesos que representan algin aspecto compartido de la cultura”. *

Como vemos, hay dos conceptos aqui que son esenciales dentro del concepto de comunicacion,
transmisién e interaccidn. Sin fa necesidad de transmitir un algo, idmese idea, pensamiento o
informacién no surgiria nunca la comunicacién y sin la interaccion, sin la influencia reciproca por
parte de los integrantes no habria un sentido especifico o un por qué, cuando uno lanza un men-
saje, no lo lanza sélo porque si, sino més bien esperando —siempre—- una respuesta o efecto en
el receptor. Otro punto clave dentro de la comunicacidn es la existencia de un proceso, ese méto-
do o sistema que se adopta para llegar a un fin muy definido.




El interés por entender qué es la comunicacién, cémo se usa y qué elementos acttian en elfa ha
suscitado la creacion de varios modelos del proceso; algunos son muy basicos, otros mds comple-
jos, unos nos plantéan la comunicacion desde puntos de vista muy especificos, con terminologias
muy propias de la disciplina en la que se basaron y otros por el contrario son muy generales; pero
todos ellos tienen similitudes tan bésicas como la existencia de un emisor, un mensaje y un receptor.
Pasemos a continuacion con el modelo de comunicacion planteado por el investigador David K.
Berlo,* en el que nos propone seis componentes o elementos bésicos en el proceso:

i. La fuente de la comunicacion —algunos también lo llaman emisor- la cual, segin nos plantea Berlo es la persona o per-
sonas que originan el mensaje debido a sus necesidades, intenciones, ideas o propdsitos especificos por los cuales surge
el requerimiento de comunicarse.

2. £l codificador, el cual es encargado de tomar las ideas de la fuente y colocarlas en un codigo, expreséndo el objetivo
del emisor bajo la forma de un mensaje, éste Ultimo es el tercer componente del modelo.

3. El mensaje, constituido -segin Berlo— por tres factores importantes: codigo, contenido y tratamiento. El codigo del
mensaje se refiere al modo como se organizan fos simbolos; el contenido se relaciona con la seleccion o exclusion del
material que tenemos para expresar un propdsito y ef tratamiento tiene que ver con la forma como es presentado el
mensaje, es dedir, su frecuencia, redundancia, énfasis, etc. £l mensaje, es pues, el conjunto de simbolos, transmitidos
desde el emisor hasta el receptor.

4. El canal, éste es el medio, ef portador de mensajes, o sea el conducto.
5. £l decodificador, asi como una fuente o emisor necesita un codificador, el receptor necesita un decodificador para retra-

ducir a su forma original el mensaje y asl comprenderlo.
6. El receptor de la comunicacion, es el Gltimo componente dentro del modelo de Berlo, s la persona o personas situadas

en el atro extremo del canal, los cuales reciben el mensaje.

Expresemos éste modelo de una manera mds grafica.

—t decodfficados
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Otros modelos como el de Suandra Hybels incluyen dos componentes més dentro del proceso: la realimentacion y el ruido. Hablemos un poco
de ellos. Segin el modelo de Hybels el séptimo elemento es la realimentacion ya que como se ha dicho la interaccién tanto del emisor como
del receptor es basica. Hybels nos dice que gran parte del éxito de la comunicacién depende de lo bien que la fuente o emisor pueda adaptarse
y responder a la realimentacion que ella o ¢l reciba. Nuestro octavo elemento segin Hybels es el ruido, que es cualquier perturbacion o dis-
traccién que interfiera la fidelidad del mensaje. Este Gltimo elemento puede o no presentarse a 1a hora que sucede la comunicacion, y va a depen-
der del emisor y receptor que dicho elemento influya en el proceso.
Una vez especificado como se da dicho proceso, pasemos a los tipos de
comunicacion que existen de acuerdo al nimero de personas que actiian
en ella. Blake y Haroldsen la dividen en tres importantes grupos, como se
muestra en la siguiente tabla: *

Auditorio

Mensgje Canal Esquema de interaccion Condidiones de muestia
é * Poco numeroso + Transmitido en forma privada + Informal + Nommelmente no estructurado « Didlogo incividual cara 2 cara
£ Homogeneo 0 bajo condiciones restingidas (tepersonal)  (episodico, impulsiv, « Discusiones familares
E  *ldentificable « El contenido carece de restriciones fragmentario) * Reuniones de clubes
§ +Poimoenelespado  *Laveloddad de ansmision detenni- + Realimentadion inmediata
! nada sdlo por las baneras noma-
g les del intercambio social
S
T« Poco numeroso » Transmitido en forma privada + Informal + Puede ser muy estructurado 0 no + Didlogo de individuo a individuo
+ Heterogéneo/ 0 bajo condicones restangidas y formal estucturado por un dispositivo intermedio (el
©  homogéneo + H contenido es espedalizado + La realimentacién puede ser teltfono)
3 identficable y/0 técnico inmediata o postergada + Mensajes de buque  tierra
€ Prdimoy distante » Rediprocidad intelectua! + Enseflanza mediante circuito cena-
§ en el espacio + Transmitido répidemente do de television
% » Numeroso + Transmitido en forma piblica + Formal + Estucturado + Televisidn comercal, penddicos,
¢ *Heterogéneo « Transmitido rdpidamente {medics masivos)  « Realimentadidn postergada 1adio, revistas, efc.
3« mtnimo « De naturdeza tansioia « Escitura en e elo
t Dsanteenclespaco Ef conlenido no es téenico + Carteles
§} « Sujeto a restiictiones + Campalias por correo directo
- - LRI~




De una manera muy esquemdtica nos presentan los tipos de comuni-
€acion y sus caracteristicas: modelo de auditorio, las formas de transmision
del mensaje, el tipo de canal, la interaccién que se efecta y las condi-
ciones en que se dan dichas comunicaciones.

Con lo visto anteriormente podemos ir sacando varias conclusiones con
respecto a la comunicacién:

« En primer lugar, para que exista la comunicacion debe haber un per-
sonaje que por algin motivo especifico necesite iniciarla, debe exis-
tir también un receptor que sea el que atienda el mensaje que fue
enviado, la interaccion entre estos dos personaies es fundamental,
si alguno de los dos no funciona, el fendmeno comunicacional no
se consuma. '

> Otra caracteristica bésica es la existencia de un proceso en el que
gracias 3 una serie de elementos por los cuales se tiene que pasar
se llega a! objetivo final: 1a transmisién de mensajes.

= Otra particularidad que se debe tomar en cuenta es que los per-
sonajes que intervienen en 3 comunicacion deben compartir el
mismo contexto, el mismo entorno, con el fin de que los simbolos
usados en el mensaje, tengan el mismo significado tanto para el
emisor como para el receptor, ya que muchas veces debido a la
diferencia de ambientes sociales la interpretacién del o los men-
sajes varia, por lo que con esas condiciones nunca se daré una
comunicacién clara.

+ Dichos individuos deben de tener la propiedad de intercambiar

papeles, es decir que el emisor pueda convertirse en receptor y S
viceversa, que haya una reciprocidad continua. Los persongjes que intendenen en lo
* Por otro lado, el mensaje debe de ser lo més claro posible y siem- comunicocidn deben compartir el mismo
pre pensando a quien se estd dirigiendo, no hay que perder de vista ambiente social, con el fin de que los simbokos
usadds tengan el mismo significodo.

ésto, ya que como hemos visto en 13 tabla de tipos de comunicacién




de Blake y Haroldsen, dependiendo el receptor de el mensaje son
las caracteristicas especificas de la comunicacion.

» El canal por el que se envia el mensaje resulta también de gran
importancia, ya que un canal equivoco dard como resultado una
comunicacidn ineficaz.

Después de haber visto algunos conceptos y caracteristicas de la comuni-
cadién podemos damos cuenta de la importandia que tiene en el desaro-
flo de los individuos, sin la comunicacidn la organizacidn sodial serfa inexis-
tente. La comunicacién implica dar a conocer algo, por un lado y por el otro
aprender; transmitir informacién y estar abiertos también para recibida.

El siguiente punto que veremos serd la definicién de diseo, punto
fundamental para seguir el desarrollo de ésta tesis, ya que ella nos lle-
vard a desembocar al disefto gréfico y a su vez a la ilustracion.
Vayamas paso a paso.

Cuanda se habla def canal en bos mensaies publicitarios
nos refenmos o medio por el que se van a fransmitit
los mensapes, que puede ser la telension, €l rodio,

ko prensa o ka computocora. La buena elecadn

del canal es importante para ko eficoca del mensaje.

15
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—=_ . Definicion de disefio |

En la actualidad la palabra disefio 0 més bien dicho el verbo diseiar, se aplica a casi cualquier cosa, desde la gastronomia hasta
la poltica, pasando por toda una sesie de disciplinas que incluyen dentro de su vocabulario el verbo, por eso resulta dificil

explicar concretamente lo que ha de enterderse por disefio.

En esta parte del capitulo, nos concentraremos  en tratar de dar un significado al témino sin pretender en ningin momento
flegar a una verdad absoluta, ya que como iremos viendo e! témmino resulta ciertamente complejo.

Vayamos por el principio, la palabra disefio proviene del latin designare, de la preposicion “de” y de “signum’, que significa marcar o designar; en
algunos idiomas como el italiano la palabra usada es disegno que también significa designio; en francés la palabra para disefio es dessin y para
designio dessein, la pronunciacion de ambos téminos es idéntica; en el inglés se usa el to design el cual tiene al igual que el italiano un doble signi-
ficado dibujar, disenar, trazar y designar, destinar. Esta polisemia coincidente en varios idiomas, nos empieza a dar una idea de lo que puede significar
disefio, por un lado se habla de dibujos, trazos, esbazos y por el otro de designacion o destinacion de una cosa a algo; un medio légico por el
que podemos llegar a un destino es siguiendo un plan o proyecto, asi pues, Carlos Figueroa Navarro nos proporciona una definicion de disefio
muy ligada a estos conceptos, “Disefio es una palabra que significa plan, modelo y es una disciplina que busca, una armonizacién estética del

entomno humano. Disefiar es proyectar a través de dibujos objetos, mensajes, ideas y formas”. ¢

El significado cada vez va tomando més cuerpo, tenemos un concepto més, que nos puede ayu-
dar a terminar de redondear esta idea: “Tradicionalmente se consideran 'disefios’ los apuntes, los
esbozos y bocetos, los dibujos, y también los objetos caracterizados por una cieta componente
estética. Pero un dibujo no es un disefto, sino un dibujo, y una silla no es un disedo sino una silla.
Lo que introduce la idea moderna de design es el hecho de que, ya se trate de un dibujo o un
objeto, éstos nacen de un proceso, un plan mental, un ‘programa’ o ‘proyecto’ que induye una per-
formance, una estrategia del mismo hacer. El design es el proceso, desde que se inicia fa concepcion
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del trabajo hasta su formulacion final pasando por las hipétesis tentativas del disefiador -mentales y energéticas~ que suce-
sivamente marcan los pasos internos y el desarrollo del proceso. O sea que 'disefio’ es lo que podemos concebir como una
ingenieria interna de la elaboracion y la puesta en forma del mensaje o producto”. ’

Tenemos en éstos dos conceptos similitudes importantes, pero sobre todo hay una que sin duda no podemos pasar por
alto, la existencia de un proyecto —que yo llamaria proceso~ como parte principal del disefio, proponiendo con ésto que el
disefio no es el producto o mensaje sino €f proceso que conduce a la obtencién de ellos. Quizé por ésto hoy en dia el con-

cepto de disefio se use para calificar tantas acciones, en diferentes disciplinas. Todo lo que puede ser proyectado y flevado
a cabo puede ser considerado disefio.

Hagamos un punto y aparte y vayamos ahora a hacer una brevisima revisién del origen del disefio para después pasar a la clasificacion del
mismo. El disefio ~nos dice Vilchis~ tal y como lo conocemos hoy, surge a partir de la llamada Revolucion Industrial, cuando ésta obliga al pro-
ceso creativo a diferenciarse de la simple produccién. “El proceso industrial altera el ciclo creacion-elaboracién-distribucion caracteristico del pro-

ceso artesanal, al que le es propia la posibilidad de ajustes imprevistos pues la industria redama seguridad funcional en todas las etapas de la pro-
duccion; se reproduce exactamente fo previsto™

Poco a poco se separan la conceptualizacion del producto y 1a produc-
cién, ayudando a que el disefio se convierta en un proceso creativo y
comunicacional consciente con un Gnico fin, el de cubrir una necesidad.
A partir de aqui los cambios ocurridos en el disefio fueron importantisi-
mos para definiflo como hoy lo conocemos; uno de ellos sin duda fue la
aparicion de la Bauhaus en 1919, en donde por fin se puede conceptua-
lizar al disefio como una profesion y en donde también empiezan a mar-
carse firemente las caracteristicas funcionales de los diseros.

En la actualidad, lo disefiado comprende una variedad de cosas que
abarcan desde casas hasta libros, pasando por instrumentos, mdquinas,
carteles, juguetes, etc, serd por eso que varios estudiosos proponen divi-
siones dentro del disefio, uno de ellos es Joan Costa que divide al diseflo
en tres grandes grupos: ambiental, industrial y grafico, vedmos las carac-
teristicas de cada uno de ellos en la siguiente tabla: *




Disefio del medio ambiente

1. Comprende el urbanismo, la arqutectura y el
intefiorismo (environment design)

2. £ produdto final es siempre tridimensional

3. £ destinatario es su usuano y éllo comporta aclos
energéticos

4, Constituye &f marco que soporta los obsetos del

disefio industria! y kos mersases del diefio gréfic.

En este sentido, el trabajo del urbanista, del arqui-

tecto y del interiorista constituye la configuracidn de
un entomo comunicacdonal

Una vez visto los origenes del disefo, sus divisiones y sus caracteristicas podemos pasar al siguiente punto que es 2 relacidn

de la comunicacidn con el disedo.

Disefio industrial

1. Abarea la planificaaén de a producodn de objetos
téanicos de so y productos de consumo, obtenidos
por un proceso menufacturado o industrial

2. €l producta final es generaimente tridimensional,

3. B destinatano es usudnio y consumidor, y &30
COMPONZ actos energéticos.

4. Gerlos productos pueden sef al mismo tiempo
productas y media ambiente, por eempio, un se-
mdforo 0 un autobes. Los obietos se ubkan en ¢l
medo ambiente y son promocionados a través de
mensaies, que son ¢ resutado del diseto gréfico.

Disefio grdfico

1. Comprende principaimente la calgrafia, la
tipografia (comunicacién lingiiistica), la Bustracdn y
a fotografia (comunicacdn icnica), por medio
sobre todo de la imprenta.

2. €l producto final es, en su gran mayorda,
bidgimensional

3. £l destinatanio es receplor y élo impica e registro

perceptvo y la conducta reactiva,

4. Se aphes espedialmente a b informacion; disefio
de bros, pubbicdad, embalajes, sefialétca, ete.

£s un vehiulo fundamental de la comunicacidn
acera de ba dentided, ks ideas, los productos y o
medio ambuente.
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——— - . Disefio y comunicacion ;

Como se acaba de ver en el punto anterior, el disefio implica un proceso, un desarrollo evolutivo que se adopta para lle-
gar a un fin. Ahora bien, si tratamos de encontrar dentro de los tres grandes grupos en que se clasifica el disefio (ambien-
tal, industrial y gréfico) una cadena comunicacional, nos daremos cuenta que en los tres de cierta manera se puede comu-
nicar; tal vez el que lo hace més daro es el disefio grafico, ya que en €l se transmiten mensajes como tal a un receptor
que fue establecido con anterioridad, existe desde el principio una intencionalidad, un propésito de transmitir un mensaje
y por lo tanto de comunicar. En el disefio industria! y ambiental es un poco més dificil, al respecto nos dice Dondis: "Aunque
pueda parecer que el mensaje de estas obras es secundario respecto a su viabilidad, los hechos prueban lo contrario. Las
ropas, las casas, los edificios pablicos e incluso las tallas y decoraciones del artesano aficionado nos dicen muchas cosas
de las personas que los disefiaron y los eligieron. Ademés, nuestra comprension de una cultura depende del estudio del
mundo que sus miembros construyeron y de las herramientas, artefactos y obras de arte que crearon’”.”

Asi, dentro del disefio podemos encontrar componentes muy daros de comunicadn que tiene cualidades muy daras tal y como
o dice Costa: “a) tienen una posiadn determinada en relacén con los demés componentes, b) desanollan un rol predsso, y ¢) ejercen
una fundién interactiva. hay pues un sistema de feedback o retroactivo, una interacdidn pemnanente entre los elementos de la cade-
na"" Esta interacddn es la misma dindmica que impulsa y mantiene la comunicadidn, y sostiene asi la integrdad del sistema,

Enseguida, veamos la relacién que propone Cesta entre el modelo comunicativo de Shannon y el proceso del disefio.” El mode-
lo de Shannon dice que deben existir cinco elfementos basicos para que éste se dé: emisor, codificador, mensaje, transmisor y
receptor; en base a esto, Costa hace una espede de analogia y propone el siguiente modelo:

Disefador | — | . Pro&ggﬂ%de —» | Medio difusor

Emisor Codificador Mensgje Transmisor Receptor
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Analicemos cada uno de estos componentes.

+ Emisor-Usuario: s la fuente que origina el mensaje, es la persona o grupo de personas —llémese empresa, organizacion,
institucion— que tienen la necesidad de transmitir un mensaje. ;

- Codificador-Disefiador: E! diseriador es el que hace la interpretacion creativa de los datos por medio de codigos lo sufi-
cientemente claros para que el receptor los entienda.

» Mensaje-Producto del disefio: En este punto el disefiador debe poner en coordinacion su pensamiento logico y su impul-
S0 creativo para poder expresar en el mensaje exactamente o que el emisor quiere.

» Transmisor-Medio difusor: E! transmisor es lo que Berlo llamaba canal {véase en el punto 1.1 de este capitulo), el cual es
el conducto que transporta los mensajes; en el caso del disefio grafico hablamos de la prensa escrita, fibros, televisién o
la computadora.

« Receptor-Consumidor: Es el grupo de personas al que fue destinado el mensaje; por lo regular es un segmento social
definido previamente gracias a una serie de caracteristicas que el usuario encontré en él. “El destinatario de fos mensajes
es de hecho el factor que realimenta el proceso de comunicacion. Su capacidad de aceptar o rechazar la comunicacion, de
creerla 0 no, y su aptitud de ser motivado o no por ella, constituye 13 energia retroactiva del circuito comunicacional”, *

Con base en lo anterior conduimos que, como bien dice Prieto Castillo: “La producddn y distribucion de mensajes, no es gratu-
ta. No proviene de la buena voluntad de sectores priilegiados de la poblacidn que pretenden extender sus bondadosas manos
hasta los demds” *, existe una intencionalidad muy espedfica en esos mensajes, es ahi donde entra el diseftador que por medio
de sus conocmientos acerca de técnicas, creatividad, psicologia, lgica, etc, hace que esos mensajes cumplan un cometido.

N TR

i 3.1 Comunicacion Visual

El hombre hecha mano de distintas posibilidades para poder comunicarse, por lo tanto, puede encontrar mensajes en la
mayoria de las cosas que tiene a sus alrededor, pero sin dudad una de las maneras mds inmediatas que tiene para comu-
nicarse y recibir mensajes es mediante codigos visuales; la vista aunque todos nosotros la usemos con tanta naturalidad es
un instrumento capaz de perobir un ndmero infinito de informacién en muy poco tiempo.

En este apartado hablaremos sobre las caracteristicas de la comunicacion visual y la importancia que tiene dentro de las
expresiones humanas.




La comunicacidn visual es definida por Dondis como: “El proceso de
absorver informacion dentro del sistema nervioso, a través de los
ojos, el sentido de la vista. Este proceso y esta capacidad es comin
a todas las personas en mayor o en menor grado, y encuentra su sig-
nificancia en el significado compartido”, ™ o sea que es practicamente
todo lo que vemos. Munari nos propone que dentro de este amplio
abanico pueden existir dos divisiones en el drea de la comunicacion:
la comunicacién visual intencional y la casual.® La comunicacion
casual es interpretada libremente por el que la recibe, en cambio la
intencional es recibida y significada bajo la intencién definida por el
emisor. Para que nos quede claro daremos un ejemplo de cada una
de éstas. Para la comunicacion visual intensionada tenemos un cartel
publicitario en el que el mensaje que vemos tendrd todo el propdsi-
to establecido por el disefador, es decir, todo lo que se ve en él fue
planeado, nada es fortuito, todo lo contrario sucede en la comuni-
cacion casual, en la que, por ejemplo, si volteamos a ver el cielo y
encontramos unas nubes oscuras, sabremos que fa lluvia no tarda en
llegar, el mensaje se nos ha presentado pero no fue planeado
estratégicamente por nadie.

Por otro lado tenemos una segunda clasificacién, también importante, proporcionada por Lazotti
Tuntana ” y dice que en el mundo de la comunicacién visual podemos encontrar dos tipos de sig-
nos: los motivados y los arbitrarios, explicando por motivados aquellos que guardan una refacién
natural entre &l y lo que quiere decir, por ejemplo, una fotografia; y por arbitrarios aquellos signos
en los que la relacidn fue establecida por un convenio cultural y sélo funcionan con ese significa-
do dentro de la misma, un ejemplo claro de esos signos es el color negro para el luto en las cul-
turas occidentales.

Dentro de todo el enorme abanico que nos muestra la comunicacion visual, encontramos elemen-
tos basicos que son la fuente compositiva de cualquier mensaje, hablemos un poco acerca de ellos.
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Un anundio publicitano es un buen
ejemplo de la comunicadidn visual inten-
oonada, en donde todo es perfecto-
mente planeado para que curmpla su
objetno estableado que puede ser ven-
der, promover, posKionar, convencer, elc
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Los elementos basicos de la comunicacion visual representan para el disefiador y obviamente
también para el ilustrador, la materia con la que puede lograr deteminados efectos, las opciones
que tiene, ademds, son infinitas; para poder entenderlo veamos lo que nos dice Dondis acerca .

de ellos.” N

- El punto. Es la unidad mds simple, por lo general se nos presenta en forma redondeads,
aunque algunas veces —en realidad muy pocas— lo podemos encontrar cuadrado. Tiene la
capacidad de guiar el ojo hacia alguna direccidn y cuanto més proximos esten entre si mas

intenso serd el resultado.

« La linea. Es definida por Dondis como un punto en movimiento. Hay veces en que la dis-
tancia entre varios puntos es imperceptible logrando con esto que no se perciban individual-
mente sino como un elemento dnico. ;
Este componente nunca es estatico y es sin duda el més usado a la hora del bocetaje en el
disefio, ya que es el medio indispensable para visualizar lo que no puede verse, lo que no
existe salvo en la imaginacion. La podemos encontrar recta, quebrada u ondulada, delgada o
gruesa, vacilante o firme, pero siempre expresando su propésito.

+ El contorno. Es descrito por la linea y son tres los més comunes, ! cuadrado, el circulo y ef |
tridngulo equilétero y es a partir de ellos que derivamos todas las formas fisicas de la naty- s s vomvnene
raleza y de la imaginacion humana. e s

+ Direccion. Los tres contormos basicos que acabamos de mencionar tienen cualidades expre- |
sivas direccionales: el cuadrado nos expresa la horizontal y 1a vertical; el tridngulo la diagonal
y el circulo, la curva. ‘
La direccion horizontal y vertical tienen significado de equilibrio y estabilidad; la diagonal por el ;
contrario es inestable y subversiva; y fa curva se asocia con una envolvente o con la repeticion.

- Tono. Es la variacién de luz que tiene un objeto. Cuando hablamos de tonalidad en el grafis-
mo, nos referimos a alguna clase de pigmento, pintura o sustancia quimica capaz de simular
el tono natural.

El tono es un magnifico auxiliar para representar la dimensién, nos ayuda a dar una aparien- A
cia mdés realista, ya que una linea por més trabajada que esté bajo los conceptos de pers- De amba a abajo:
pectiva no nos puede dar esa sensacién de realidad, gracias al tonv podemos percibir pro- La fineq, el contomo y el tone.

fundidad y distancia.
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 Color. Es una fuente valiosisima de mensajes visuales, gracias a él encontramos informadion y signifi-

cados en muchas cosas. I color tiene tres diferentes dimensiones: ef matiz, que es el color mismo o
aoma, dento de €l encontramos los colores primarios que son el amarilo, el rojo y el azuly los secun-
darios, naranja, verde y violeta, a partir de ellos se pueden obtener numerosas variadiones de matices;
la segunda es la saturacidn, que se refiere a la pureza de un color respecto al gris; la tercera y ima
dimension se refiere al brillo, que va de la luz a la oscuridad, es ded, el valor de las gradadiones tonales.
Textura. Es €l elemento que podemos perdbir ya sea mediante el tacto, la vista 0 ambos. Existen tex-
turas que no tienen cualidades tactiles, pero si dpticas y son las que se denominan texturas visuales.
Segiin la definidon de Dondis, la textura estd estrechamente relacionada con la composicion de una
sustancia a través de variaciones diminutas en la superfice del matenal.

Escala. Los componentes de la comunicacion visual tienen la importante capadidad de modificarse y
definirse unos a otros, es deir que no existe lo grande sin lo pequeio. Este proceso se llama escala.
El factor més importante para definir una escala es la medida del hombre, existe de hecho un sistema
madular basado en esto, propuesto por un arquitecto francés lamado Le Corbusier. Por otro fado, exis-
ten también fomulas més désicas sobre las que se puede basar la escala, como por elemplo fa sec-
cidn &urea. La escala es un elemento que nos puede ayudar @ manipular los espacios.

Dimensién. Este elemento lo encontramos dentro del mundo real y lo perabimos gradas a un artifi-
do llamado perspectiva. Cuando hablamos de disefios industriales 0 ambientales hablamos de una
dimensidn redl, en la que obtenemos un volumen verdadero. Sin embargo, cuando de disefio grdfico
hablamos tenemos que recumir a a ilusién para poder expresar una dimension.

- Movimiento. Como en la dimensién, el movimiento lo podemos encontrar también en el mundo real.

Es mucho més inmediato cuando lo percbimos en &, pero gréficamente también fo podemos lograr
graaas —también-— a la ilusién.

Todos estos elementos que acabamos de mencionar son esendiales para
lograr la comunicacién visual, por si solos o mezcléndolos nos ayudarén
a transmitir mensajes de una forma casi instantdnea. esta forma de
comunicacién en la actualidad, es una de las més socoridas, el hombre
se estd acostumbrando cada vez més a recibir mensajes sensoriales y no
racionales, por lo que esta forma de comunicar resulta bésica e indis-
pensable en el trabajo del disefio y fa ilustracién.




24

Los disefiadores tanto ambientales, como industriales y gréficos usan la comunicacion visual para
transportar sus mensajes, {como?, a través de técnicas que manipulan los elementos caracteristi-
cos de ésta, Dondis nos proporciona una lista de dichas técnicas basandose en la més cinamica
que es ef contraste y en su contraparte, la armonia:”

Contraste Armonia Transparencia Opacidad
Exageracion Retiscencia Variacion Coherencia
Espontaneidad Predictibilidad Actividad Pasividad
Acento Neutralidad Aleatoriedad Secuencialidad
Complejidad Sengillez Iregularidad Regularidad
i Distorcion Realismo Yuxtaposicion Singularidad
i Profundo Plano Angularidad Redondez
i Agudeza Difusién Representacion Abstraccion
: ‘ Audacia Sutifeza Verticalidad Horizontalidad
Asimetria Simetria Economia Profusion
! Fragmentacién Unidad Inestabilidad Equilibrio
|
H

| Una muestra de la aplicacién de éstas técnicas lo tenemos en 1a imagen de la izquierda, en la que Luis
Aimeida se apoya de algunas téenicas de la comunicadién visual, como el contraste, ¢l acento y a sen-

: dllez, para aear su cartel y transmitir el mensaje.

&%

Cartel de Luis Almeida, de la serie “Cine cen”
conmemoranda los cien aflos del cine £l disefto gréfico s ~como lo vemos en el elemplo de amba- una disaplina que se vale constantemente

de la comunicacién visual para lograr sus objetivos, por ko que a continuacidn hablaremos deella.




25

~

——---: . Disefio gréfico |
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El disefio como proceso general nace, como se mencion6 anteriormente en la época de la Revoludién Industrial. En esta época
de producciones en serie e industrializacién empezaron a surgir necesidades que involucraban las tres disciplinas del disefio, pro-
duccién de méquinas y objetos, urbanizacién acelerada y promodidn de productos; asf es como “a mediados del siglo XIX, el dise-
fio gréfico se integrd en las dreas de empaque, presentadn, exposicion y publiddad, y se establecié como una profesion”®

Asi pues, en éste siglo empieza a desarrollarse lo que hoy conocemos como disefio gréfico y en donde, también, empiezan
a surgir personajes importantes para dicho desarrollo como Henry de Tolouse-Lautrec y William Moris, que aportaron ten-
dencia y evolucidn, respectivamente, en fa industria de la imprenta, tal y como lo afirma Dondis*

Siguiendo adelante ya en siglo XX encontramos a la Bauhaus, verdadera columna dentro del disefto actual. Veamos lo que nos dice Bridgewater acer-
ca de ella: “La influencia més importante en el disefio contempordneo, fue la Bauhaus, establecida en Alemania inmediatamente después de la Primera
Guerra Mundial. Walter Gropius (1883-1969), arquitecto, disefiador y maestro, fundd la escuela Bauhaus de Arte y Disefio en Weimar en 1919. Ensefid
los principios que se convirtieron en fundamentales para casi todos los aspectos del diserio del siglo XX. La filosofia de la escuela era reunir el arte y la
tecnologia”. *' La Bauhaus vino a transformar los fundamentos tedricos a partir de los cuales el disenador podia asumir y flevar a la practica su profe-
sion. Para la Bauhaus lo més importante era fa funcionalidad antes que el esteticismo, lo cual marcd en definitiva el disefio de nuestros dias. Posterior
a la Bauhaus empez6 todo un fendmeno social de consumismo, tecnologia y comunicacién de masas que llevé a los empresarios a darse cuenta de
los beneficios que podia ofrecerle el diserio gréfico en sus negocios. Asi pues, en la actualidad un buen disefiador es aquél que sintetiza en un proyec-
to de comunicacion grafica las necesidades del cliente, los requerimientos del receptor, sus capacidades creativas y los recursos materiales, todo con
el fin de cumplir un objetivo previamente definido.

* Algqunos historiadores marcan el comenzo del diseto gréfico en siglo XV, con s invensién del tpo mévd y la impresion de la bibka de Catenberg, I cual se considesa un acontagimiento sin duda
importantisimo para el desamolio de la impresion, pero no geo que debrera cosiderarse como € ivon del dseno gréfico, ya que todavia en esta época no se tomaba en cuenta todo ese proceso de
comunicadtn que confleva e diseno, es dedi, no exstian mensqees grficor con ntenconalidad, 30 por meso omamento, 50k habla mersyes knguistcos, propiamente los texos de los Rbros
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- Campo de trabajo

Dentro del campo laboral del disefiador gréfico encontramos tres grandes éreas, el sector pablico, el sector privado y el tra-
bajo independiente (free lance), los cuales explicaremos en que consisten a continuacién.

El sector publico son las diferentes partes que integran la organizacion politica del estado, esté compuesto por el sub-
sector gubernamental y el paraestatal. Todos los organismos, dependencias y oficinas del sector publico cuentan en su
estructura organizativa con una seccion que por lo general lo denominan Departamento de Comunicacion y Difusién o
bien, Area de Comunicacién Social. Tat Departamento o Area es el encargado de la produccidn y difusion de mensajes
concernientes a la politica, objetivos y estratégias que ayuden a la realizacion de fas tareas inherentes de cada depen-
dencia del sector. La produccidn de esos mensajes esta dividida en dos grandes éreas: comunicacion intema, es decir,
para el personal que labora en el interior de la institucion, y difusién extema, que es dirigido al publico en general por
los medios masivos. Para esto se utilizan los diferentes medios gréficos en los cuales interviene el quehacer profesion-
al del disefiador gréfico. Si tenemas en cuenta la gran cantidad de dependencias publicas en las cuales se solicitan los
sevicios del disefio gréfico, se concluye que este sector es una gran opcion en el campo laboral.

Por atro lado tenemos el sector privado, en el cual podemos ubicar dos tipas de empresas: las empresas independientes,
que nada tienen que ver con el disefio, pero que necesitan sus servicios; generalmente tienen un &rea especifica que
pueden flamar de promocian, de marketing o mercadotécnia, de publicidad, de comunicacion, o simplemente de disefio;
en éstas dreas ubican el trabajo del diserio gréfico. £l otro tipo de empresas son las que de alguna manera, si estan vincu-
ladas con el disefio, ejemplos de ellas son: los despachos de disefio, las agencias de publicidad, las imprentas y los burés

de sewvicio.

El tercer campo en el que los disefiadores pueden desarrollarse es €l independiente, mejor conoddo como el free lance,
en €l que el profesionista trabaja para una o vanas empresas (publica o prvada), sin estar contratado o registrado en némi-
na. Este campo tiene sus pros y sus contras, por un lado el diseftador tiene la libertad de organizar su agenda como més le
convenga, disfrutando de mucha independencia tanto en su horaric como en sus diseiios ya que &l es su propio jefe; pero,
por otro lado, carece de todas las prestaciones que los empleados de base si tienen.

Aparte de estos tres grandes campos laborables tenemos uno mds, que aunque poco recurrido, existe, estamos hablando
de la docencia e investigacion, campo que sin duda deberia ddrsele mds importancia.
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Una vez adlarado los campos de trabajo que tiene un diseriador gréfico, entremos a la especificacion de las dreas en las que
se divide el disefio gréfico, al respecto, nos comenta Swann: “La forma que adoptaré el trabajo gréfico puede encajar en
muchas categorias. Ante todo, la mayor parte de las organizaciones requieren una ‘imégen’. Esta imagen se proyecta, nor-
malmente, a través del material de escritorio, € incluso puede influir en el estilo y el formato de los documentos intemos. Si
se fabrican productos, éstos han de ser envasados, y los envases estaran influidos por imégenes graficas; incluso las camione-
tas de reparto armonizardn con la imégen general. Si se trata de compafiias de senvicios, 0 quizé de editoriales, habrd de tratar
con cubiertas de fibros, revistas o folletos, que han de ser diseiiadas, mientras que los restaurantes y las tiendas requieren
menis, lista de precios y rétulos. Si una empresa decide instalar un stand en una feria, el contenido gréfico del mismo ha de

ser diseflado”. 2

Pasemos pues a una especificacion mucho més concreta en el siguiente apartado

At

El diseno editorial es una de las actvidades mds desarroliodas dentro del disedo grdfico,

ya que ka mayoria de los veces éste es el encargado de senar como saporte parg otras
actividades como o dustrocion y ka fotogrotia.

<« Areas del disefio grafico

El disefio gréfico, apunta distintas actividades, que pueden dividirse de tal
manera que crean dreas especificas de trabajo. Las dreas mds comunes
de acuerdo con la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la Universidad
Nacional Auténoma de México son las siguientes:

< Disefio editorial
En esta 4rea el profesional se encarga de fa organizacién visual de un
documento, por medio de reticulas, elementos grdficos, etc.
Sus aplicaciones las podemos encontrar en: Libros, revistas, periodicos,
informes anuales, folletos, catdlogos, papelerias, portadas, tarjetas e
invitaciones, volantes, calendarios, y carteles.

- Fotografia
Esta &rea resulta un campo amplio de trabajo para los disefiadores gré-
ficos. En ella encontramos géneros distintos como: Fotografia publici-
tana, documental, digital, de moda, experimental, técnica y cientifica,
entre ofras.
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+ llustracion
En el disefio de ilustraciones el profesional tiene el cometido de con-
ceptualizar y representar una idea, por medio de las herramientas tradi-
cionales y/o digitales, para comunicar un mensaje. Dentro de la ilus-
tracin se pueden encontrar géneros diferentes para desarrolar:
llustracién técnica, arquitectonica, zootécnica, cientifica, meédica, infan-
til y de modas.

- Simbologia y disefio en soportes tridimensionales.

En ésta 4rea el disefiador grafico realiza su trabajo sobre materiales con

dimensién, los cuales generalmente soportan el producto final.

Encontramos aplicaciones en: Etiquetas, logotipos, marcas, empaques,

POP's, displays, stands, sefializaciones, material didactico, entre olros.

Audiovisual y multimedia

La tarea del disefiador en ésta rea es la de transmitir mensajes por

medio de la combinacion de imagen y sonido en el caso del audiovi

sual; y de texto, sonido, imégenes, animacion y video, en el caso de

multimedia. Sus aplicaciones son: Pginas web, audiovisuales (infor-

mativos, educativos, motivacionales y de entretenimiento), CD Rom,

animacién (clasica y digital).

De estas cinco dreas que acabamos de especificar, la que més nos intere-
sa es la flustraci6n, punto fundamental para el desarrollo de esta invest-
gacion, por lo que dedicaremos el siguiente capitulo a su desarollo.

A

La dustracion es un drea importonte dentro def disefo

gidfico, con efla se pueden lograr efectos tan diversos,
que ko puedes encontrar en casi cualuier tema.
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Un tema de suma importandia para el desarrollo de a presente tésis es,
obviamente, la ilustracién, tema que abordaremos en este capitulo, en-
focsndonos principalmente en su definicion y su desarrolio historico, para
pasar después a las principales dreas en que se divide, dependiendo el
campo donde se desamolla; terminaremos el capitulo mencionando fas
técnicas y enlistando las herramientas y materiales que se usan con més
frecuencia para el desarrollo de ella.
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-~ .- Definicién de ilustracién |

K S

Para comenzar con €l desarrollo del presente capitulo, tenemos que definir
antes que nada qué es la ilustracidn, tomando en cuenta que su significado
ha cambiado mucho con el paso del tiempo.

Empecemos con la definicion etimologica, “el témina ilustrar proviene del latin ilustrare, denvado de ilustris-ilustrare, que significa
valorar iluminar, adarar, dar [uZ’, * “lo que desde el punto de vista intelectivo y fiterario valdria por explicar, complementar y describir
una idea a través del complemento del dibujo de sesgo no lterario”. 2 E! dicdionario por otra parte nos dice lo siguiente lustracién
es toda figura impresa en libros, diarios, revistas u otras pubiicadones proveniente de cualquier onginal fotogrdfico o dibujado y
reproduddo por cualquier procedimiento y que acompana un texto para mayor daridad y también para omamentarlo”. *

Con las anteriores definiciones podemos tener una vision de lo que es la ilustracion, pero sin duda
aellas les falta una palabra que es dave en su concepcion actual, “comunicacion’, la ilustracion nos
da una dimensién mds concreta y perceptible de los conceptos, es decir nos comunica gréfica-
mente un mensaje, una idea que previamente fue definida; remarquemos aqui, que esto es una
concepcién actual, y que no siempre ha sido asi, no olvidemos que en un principio, la ilustracién
era mera ofnamentacion, pero ultimamente el concepto ha sufado modificaciones.

Asi como han surgido nuevas generaciones de ilustradores, nuevas técnicas de expresion, asi como
procesos y sistemas de reproduccion, la concepcién misma del témino a cambiado, por lo que en
definitiva resulta dento lo afirmado por el ustrador Fabricio Vanden Broeck, tlustrar es comunicar, *

Para enterder un poco mds del témino, en los siguientes dos puntos haremos una revision histérica
de lo que ha sido la iiustracion, empecemos con los antecedentes.
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~~ . Antecedentes de la ilustracion

£l desanollo de la ilustracién tiene que ver, cbviamente, con el desamallo del hombre en la historia,
ya que desde el surgimiento de éste empezaron todas las manifestaciones gréficas; por o tanto,
en este apartado hablaremos de todas aquellas expresiones del hombre que antecedieron a lo que
ahora conocemos como ilustracién y las actividades que tienen que ver con ella, tal es el caso de
la escritura y los textos, la invencién def papel, etc. comencemos pues desde el principio.

Las investigadiones que se tienen acerca del origen de la humanidad, no son muy exadas, de hecho no se sabe con precision en
dénde ni asdndo surgié el Homo Sapiens, pero lo que si se sabe es que por un largo tiempo los lugares donde habitaron fueron las
Qevas y es predisamente en éstas donde se plasmaron pinturas, las cuales sin duda vendsian a ser las primeras manifestaciones de
la comunicacion visual. Ademéds de estas evidendas gréficas en cuevas y cavemas, el hombre prehistérico dej6 otras manifestaciones
como los “petroglifos (signos esculpidos o raspados o simples figuras en la roca), que en su mayoria son pictogramas (pintures ele-
mentales 0 bosqueos que representan las cosas desaritas) y algunas de estas se consideran ideografias (simbolos que representan
conceptos)”™ los cuales con el paso del tiempo se fueron desanollando hasta llegar a ser lo que hoy conocemos como esartur.

&
i

f3 ";"-. - i b 74 Y Pinturo rupestre en las cuevas de Alamii, Espaia
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El hombre fue evolucionando y *hacia el afio 3000 a. C. es cuando los sumerios inventaron un sistema de escritura
cuneiforme, a partir de pictogramas preexistentes” ¢ ésta era una especie de escritura sildbica cuyos signos se escribian
en tablillas de arcilla con un punzén triangular que se encajaba en ésta haciendo que los caracteres se conformaran de
una serie de trazos con forma de cufia, por eso se le lamd cuneiforme; asf los pictogramas evolucionaron hacia una escritu-
ra de signos abstractos.

La historia tom¢ un amplio sentido gracias a la escritura y junto con temas sobre religién, matemticas, leyes, medicina y
astronomia se organizaron biliotecas con milles de tablillas, que guardaban en forma esaita cartas, contratos, érdenes, decretos,
estadisticas y leyes que crearon testimonios de las dvilizadones para fa historia de la humanidad.

Avanzando otro tanto en el tiempo, encontramos a los egipcios, civilizacion que utilizé un sistema de pintura-escritura lla-
mado jeroglfico, “que en griego significa escritura sagrada y en egipcio la palabra de Dios” " Estos escritos eran plasmados
tanto en las paredes de las pirdmides como en sarcofagos de faraones, ademds de hojas de papiro que ellos mismos
crearon gracias al aprovechamiento de las raices y tallos de una planta (cyperus paryrus) que crecia en las riveras del rio

Nilo. La aportacion de la cultura egipcia al desarrollo de las expresiones graficas fue fundamental debido a la importancia
que le daban a éstas,

QOtra civilizacion que también hizo un gran aporte al desamrollo gréfico fue la cultura china, que siem-
pre se distinguié por ser una cultura innovadore, (no olvidemos que gracias a China conocemos la
brijula y la poivora), y que gradias a ese espiritu innovador crearon su sistema de escritusa caligré-
fica, el cual no es un sistema alfabético, sino totalmente visual. “Cada simbolo se compone de un
cierto numero de lineas con forma diferente, dentro de un cuadrado imaginario. Cuenta la leyen-
da que fue Ts-ang Chieh quien invento la caligrafia alrededor del aito 1800 a. C, inspirado en las
marcas de las garras de las aves y en las huellas de los animales”® Ei realismo que tienen los jerogli-
ficos egipcios fue cambiado por un disefio més abstracto. Primero se desarrollaron sustantivos sen-
ciflos, hasta llegar a la creacion de caracteres para expresar sentimientos, acciones, colores, tama-
fios y tipos. “Los caracteres caligraficos chinos se denominan logogramas (caracteres gréficos o sig-
nos que representan una palabra completa).”” Otra aportacion importantisima de los chinos fue el

F:) papel, inventado por Ts'ai Lun en el 105 d. C,” se realizaba con trapos y era muy parecido al papel
La cultura egipcia y sus feroglicos aportaron mucho para  que conocemos actualmente. Antes de fa invencion del papel, los chinos escribian sobre planchas
o evolucidn y el desarrolo de a escritura. de bambu, tiras de madera o seda, pero nada resultd tan conveniente como el papel.
e LT
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Siguiendo adelante en a histona, encontramos el desarmollo de los alfabetos, que aunque a ciendia dierta no se sabe quiénes fueron
los inventores, estamos seguros que gradas a ellos la escitura se hizo menos compleja. Ast pues, los escritos alfabéticos més
antiguos que se conocen provienen de fa cultura fenida, ubicada en Libano y partes de Siria e Israel. “Se aree que el alfabeto nadi
en la dudad més antigua del estado de Fenidia: Biblos, en donde se produdia papiro egipdo de calidad excepdional por lo que los
griegos adoptaron €f nombre de dicha ciudad byblios para designar al libro, también de ese nombre precede la palabra biblia”"

Bl desanmollo de los alfabetos siguid su camino y el alfabeto fenidio llegd de algin modo a Greda —no se sabe exactamente quién lo llevd- establedéndolo
en sus dudades entre €l afio 1000 a. C al 700 a. C” Al inico los griegos adoptaron el estilo fenicio de escribir de derecha a izquierda, posteriomente inter-
calaron el sentido de lectura en cada rengldn, pero, finalmente, se adoptd la lectura de izquierda a derecha que es la que continda hasta nuestros dias en la
cultura occidental. La cultura griega desamollé esarituras cursivas y undiales, a partir de su alfabeto dasico, y a su vez, a partir del alfabeto griego se originaron
los alfabetos etrusco, latin y el drfico, y por medio de éstos antecesores, se convirtié en el abuelo de los sistemas alfabéticos usados por todo el mundo.

Hablemos ahora un poco del alfabeto latino. “El alfabeto latino consistia (alrededor del afio 250 . C) en 21 letras: A B, C, D,E, F G, H, LK LM N, OP QR
(evoludion de la letra P), S, T, V, X. Después de la conquista romana sobre Greda, se agregaron las letras griegas Yy Z para dar cabida a palabras griegas que
contenian &stos sonidos. Durante la Edad Media se agregaron tres letres adiconales al alfabeto hasta llegar a las 26 letras del affabeto inglés contempordneo” *

Otro aspecto dave en el desarrollo de las artes gréficas fue la invendén del pergamino y su uso como soporte para escritura lo cul
sucedi alrededor del afio 190 a. C . “Al pergamino de més alta calidad se le llamé vellum y se fabricaba de suaves pieles de
beceros redien nadidos. Al iniciarse 1a era cristiana en Roma y Greda, se suplantd el rofio por un disefto de formato lamado codex,

"y

en el cual el pergamino se feunia en grupos de dos, cuatro u ocho hojas, que se doblaban y cosian como un libro modemo!

Vino después la desaparicién del imperio romano lo cual precedit una época de tiempos dificiles donde aparedié la sodedad
feudal y con ella la pobreza, el analfabetismo y la supersticion en la mayoria de la poblacién. De hecho fa principal razén por
la que los libros siguieron su desarrallo fue fa religion, ya que los escritos religiosas tenfan un gran significado para la gente
del medievo, logrando con eflo que, lugares como los monasterios se transformaran en centros de actividad cultural. En esta
época surgen los llamados amanuenses, que eran personas encargadas de escrbir e ilustrar ibros a mano por encargo de
gente aristocrética. Hay que destacar que el empleo de la ilustracion con el fin de reforzar visualmente el significado de las

palabras, empieza a tomar mucha importancia.

Como se puede apregiar los antecedentes de la ilustracion se dieron desde tiempos muy remotos y lugares muy dferentes y dis-
tantes entre i, pero todos ellos ayudaron a que poco a poco fa ilustracén se fuera desarrollando.
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Hagamos ahora un recuento de lo que hoy conocemos como ilus-
tracidn, los sucesos que marcaron su evolucion, sus cambios, su historia.

Empecemos en la Edad Media, época en la que la religién jugaba un papel importantisimo y en
la que la preservacion y difusion de ésta era igualmente importante, por lo que la creacion de
libros religiosos fue fundamental. Los libros en ésta época se realizaban completamente a mano,
haciéndo de ellos una muestra de unidad admirable entre escritura e imagen, ejemplo de ello
son las hermosas capitulares que se crearon, ademds del desarrollo de la letra gética. No es dificil
imaginar que existian poquisimas copias de un mismo tratado y a veces sélo un ejemplar, debido
al tiempo de realizacion que llevaba cada libro.

La ilustracidn se empieza a volver esencial en la creacién de libros, y los
fibros a su vez esenciales para la transmision de conocimientos e ideas,
por lo que el hombre empieza a crear nuevos medios de reproduccion
que simplificaran el proceso de creacién de cada libro, asi pues, uno de
los acontecimientos que marcé una nueva etapa dentro de la produc-
cidn de libros e ilustraciones fue la imprenta de tipos mowbles de
Gutenberg en Alemania. Cabe mencionar aqui, que mucho antes de la
aparicién de la imprenta de Gutenberg, los chinos ya habian experi-
mentado estas técnicas de impresidn, el problema fue que la difusidn
del invento no llegd més allé de sus fronteras, de hecho, se considera
que “el libro impreso mds antiguo del mundo es el Diamante Sutra,
fechado al 11 de mayo del afio 868 d.C" *
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Otro acontecimiento importante dentro del desarrollo del fibro y a ilus-
tracion fue la xilografia, que consiste en hacer incisiones en una tablilla de
madera, la cual se entinta para después poner un soporte (papel) sobse
ellay por medio de presion se obtienen iméagenes idénticas al original. £l
lugar y la fecha en que surgid este método de impresion son dificiles de
precisar, puesto que al mismo tiempo y en diversos lugares se practica-
ban y desarrollaban procesos similares.

Con la aparicion de la xilografia, o grabado en madera se comienza la edi-
cién de libros con textos e imégenes, varios de ellos se pueden remon-
tar hacia el afio 1467, en ltalia, por ejemplo, en la que fibros como
Epistolae ad Familiares de Cicerdn, Historia Natural de Plinio, resultarén
relevantes”, pero hubo una en especial que llamd la atencién, Meditacio-
nes sobre la pasién de Nuestro Serior del Cardenal Torquemada, que
contenia ilustraciones representativas de cosas concretas, localizadas e
identificadas con precision, obviamente el tema del libro era religioso.
Cinco arios después de la publicacién del Torquemada, en 1472," apare-
¢i6 en Verona una edicién llamada Arte de la Guerra de Valturius, que
contenfa paginas ilustradas con xilografias grandes y pequefias que repre-
sentaban principalmente maquinarias bélicas, éste [ibro resulta también
de singular importancia, debido a que el tema ya no tiene nada que ver
con la religién, pero sobre resulta importante por ser uno de los primeros
libros en los que la ilustracion toma un papel protagdnico.

Libros como los que se acaban de mencionar aparecen en muchos otros
lugares, y con ayuda de la imprenta de Gutenberg dieron paso al sur-
gimiento del fibro tipografico, en la que la composician de sus textos se
realizaba por medio de letras intercambiables. A todas estas primeras edi-
ciones se les denominaba con el nombre de incunables, nombre genéri-
€o que recibieron todos todos los libros impresos antes del afio 1500y
que carecen de colofon.

Siguiendo adelante, empezamos a ver como cada vez se vuelven més
comunes los libros temdticos no religiosos, astronomia, anatomia,
botdnica, animales, maquinaria, arquitectura e ingenieria son algunas
de las materias que se tratan, ademds 3 ilustracion sigue jugando un
papel esencial.
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Aungue en el siglo XV ya se habian utilizado los grabados al buril, “no fue sino hasta mediados del
siglo XVI que la produccion de libros ilustrados empezé a usar esta técnica” * ya que, aunque las
planchas de cobre (grabadas al buril o tratadas al agua fuerte) eran mucho més costosas que las
tablas de madera, el detalle que les ofrecia era mucho, mucho mejor, por lo que comienzan a sur-
gir verdaderos maestros de la técnica, ejemplo de ello fue el pintor y dibujante Alberto Durero
quien dejé un legado impresionante dentro del terreno del grabado.

Més adelante, ya en el siglo XVII, se le empieza a otorgar al grabado la categoria de obra de arte, y el
centro de produccion pasa de Italia a otros paises como Frandia y Holanda, resaltan personajes como
Rubens, Herkules Seghers, facques Callat, Jacques Bellange y Tempesta , pero fue hasta el siglo XVl
cuando el grabado se populanizé en todos los sentidos; todas las clases sociales mostraban su avidez
y gusto por las ilustraciones realizadas en grabado, lo podiamos encontrar en una obra de coleccion
0 como mero motivo de decoracidn, los temas que se plasman en el grabado se vuelven frivolos,
familiares y burgueses.
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£n lo pdgina anterior:
Grabado de
Alberto Durero

o

Litogralia de
Toulouse Lautrec

“Los autores de grabados en su afén de aproxi-
marse més al detalle de los dibujos onginales
realizaron varias innovadiones técnicas. El agua-
tinta y el puntillado se desamollaron para imitar la
aguada, también se inventaron hemamientas
para trazar lineas rugosas como las de tiza, y el
bamiz blando se hizo para imitar la calidad y la
textura de los dibujos a lapiz” *

“En ¢l siglo XIX, aparece la litograffa, inventaba
por Alois Senefelder en Munich, Alemania’, % la
cual consiste en dibujar sobre una piedra con
cualquier matenial graso, se entinta y se imprime
a presion. La técnica del alemdn tuvo dos pun-
tos importantes, iber6 al artista o dibujante origi-
nal de la dependenda con el grabador de inter-
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pretacion, porque en realidad pocos eran los que
ilustraban y grababan sus propias obras, y por
primera vez permitic al lector acceder con mayor
libertad a ediciones que resultaban idénticas a
pesar de haber sido realizadas en serie. La Unica
desventaja que presentaba la litografia y que por
dierto también presentaba el grabado, era que
habia que imprimirla con una prensa distinta a la
usada por los textos, por lo que se necesitaba
forzosamente hacer dos impresiones sobre el
mismo Soporte para conseguir un ejemplar con
imégenes y textos integrados.

QOtro avance significativo del XIX fue la posibilidad
de reproducir semitonos, la superposicién de tin-
tas separadas por tramas hizo posible reproducir
con exactitud obras a todo color.

En este siglo sobresalen personajes como Geri-
cault, Delacroix y Gustave Doré, Manet, Degas,
Gauguin y Toulouse Lautrec quienes a través de
distintas técnicas como el aguafuerte, la xio-
grafia y la litografia hacen que la ilustracién se
mantenga més vigente que nunca.

Ya en el siglo XX, surgi6 la serigrafia y muchos
otros medios de impresion que hicieron que la
ilustracion evolucionara; surge la comunicacion
de masas y 1a sociedad de consumo y con ellas
la inclinacion de la ilustracién hadia el lado publi-
citario, Aparece la fotografia y evolutivamente el

St e LTRSS

cine y la televisién, por lo que se augura la
muerte definitiva de la ilustracién tradicional,
pero en contra de estos prondsticos, logra per-
manecer, siempre evolucionando y siempre a la
par de la nueva tecnologfa.

Acualmente la flustracion es un medio de
comunicaddn tan eficaz que es utilizada en
muchas 4reas tan diversas entre s que ella
misma ha tenido que dwidirse en géneros.

En el siguiente apartado veremos cudles son
éstos génercs y cudles sus aplicaciones.

Pdgina doble de una revista de modas para mujeres.
Estados Unidos 1905. Excelente ejemplo de cémo
ka ilustreaidn fue tomando poco o poco indineadn

hacia la publicidad entrando el siglo XX
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. 24 Géneros de la ilustracion
Ny A /

Para una mejor dasificacion de la ilustracién se ha hecho una division por
géneros de acuerdo al drea en que se aplica, a continuacién veremos las
dasificaciones mas importantes.

* llustracion Publicitaria
£l término es utilizado para referirse a cualquier anuncio destinado al
publico y cuyo objetivo es promaver la venta de bienes y semvicios.
Dentro de éste género se pueden encontrar las siguientes aplicacio-
nes: Cartel, promocional, empaque, etiqueta, display y calendarios.

< llustracién Editorial
La flustracidn editorial va a tomar forma dependiendo el giro que tenga
el impreso (politico, cultural, literario, mercadotécnico, etc).
La ilustracién editorial se puede aplicar en libros, enciclopedias y dic-
cionarios, peribdicos, revistas y folletos.

 llustracién cientifica
Son imégenes realistas detalladas y precisas, que van dirigidas a un tipo
especifico de personas.

~ Hlustracién médica
Aun cuando se ha considerado que la lustracién médica no es creativa,

A pues debe apegarse a los hechos y acontecimientos reales; el ilustrador
Hustracién médica: Gidbulos blncos y giébulos rojos. debe valerse mucho de la imaginacion y su creatividad para lograr con-
Imagen creada para un folieto informativo acerca de ceptualizar aqueflas actividades que ocurren dentro del cuerpo humano y
el comportamiento de un medicamento en general seres vivientes.
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* llustracion de modas
La ilustracién en éste genero ha sido muy importante ya que ha permi-
tido ir describiendo la indumentaria que desde siglos ha utilizado el
hombre. Actualmente, se emplea mucho para proyectar el disefio de
nuevas prendas.
+ llustracion digital
La llustracion Digital es un proceso de varias fases, que induyen diversos
tipos de software y de equipos. Se puede usar en combinacion con téc-
nica tradicionales, logrando efectos que difidlmente se logra por i sola.
* Animacién
Tiene como caracteristica principal su represntacion en medios audio-
visuales como la televisién, el cine o la computadora, ya que como su
nombre lo indica son imégenes animadas o con movimiento.
¢ lustracién de comic
Es una naracién contada por medio de una serie de dibujos o ilustracio-
nes, algunas veces con texto y otras sin &l
* llustracién técnica
La ilustracién técnica, se desamollo con la llegada de la industria y la pro-
ducddn en masa, y a partir de la necesidad de la gente de saber mas acer-
ca de su ambiente y de cémo funcionan las cosas. Adualmente consti-
tuye una gran drea de la ilustracién, que se desamolla con varias disc-
plinas especializadas.
* [lustracién arquitectdnica
La flustradén Arquitectdnica sirve como apoyo visual muy importante
para mostrar las construcciones que realizardn o crearén préxmamente.
¢ llustracion arqueolégica
Es la ilustracion hecha a partir de haliazgos arqueoiogicos y datos histéricos
que permiten reaear los hechos y las cosas que ocumeron en el pasado.
* Botdnica
En ésta drea el llustrador apoya a éste género para dar a conocer los detalles
mas finos de las plantas destacando caradteristicas muy espedificas.




* llustracion geolégica y geografica
La ilustracion en esta drea apoya a la realizacion de mapas que pueden
ser climatolégicos, biogeograficos, hidrogréficos, oceanogréficos o car-
togréficos, entre muchos otros.

¢ llustracion infantil
Y por dltimo la ilustracién destinada a los nifios, la cual es el motivo de
areacion de esta tésis, y tiene como uno de sus objetivos més impor-
tantes la estimulacién de los pequerios hacia la imaginacion, la podemos
encontrar en diversos soportes, pero el més comun es el libro literario.
Hablaremos més profundamente de ella en el siguiente capitulo.
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Pdgina opuesta y de arriba a abajo:
“Realidod virtual®
lustracidn digital de J. Rubén Pérez

“Spown*
Cdmic del caricaturssta Tod MacFarlane

£n esta pdgina arrba:
‘Micvantecutls totonaco sonriente”
lustracitn arqueoldgica de Femando Diaz Infante

Abgjo;
Vida de perros*
Hustrac6n infanti de Isol
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* Técnicas y materiales

En esta secdidn hablaremos de todos los componentes de los que se vale el ilustrador para realizar su
trabajo y conaretar sus ideas. Mendonaremos las técnicas, aunque no son todas, pues las téicas pue-
den rearse a base de experimentacién y en el trabajo diario el ilustrador puede encontrarse con nuevas
formas de aplicar sus conodimientos. Por otro lado hablaremos también de los materiales necesarios
para poder atemizar sus ideas. Empecemos pues con la definidén de cada uno de los témings:
Técnica: Es la forma en que usa el artista los materiales o medios para crear una obra.

Material: Ingrediente. Cualquiera de las materias necesarias para alguna obra o conjunto de ellas.

“l rey y fo sebva azul” En seguida haremos un listado alfabético de las principales técnicas y
Aailico de Raul Vdzquez Torres materiales, dando caracteristicas muy generales sobre eflas.

* Acilicos

Los aarflicos son pinturas que se diluyen en agua, y se secan con la misma
rapidez que ésta; una vez seca es impermeable. Los acrlicos imitan efectos
conseguidos con dleos o acuarelas ya que permiten pintar por endma sin
alterar los colores que hay debajo. Se emplean tanto en las técnicas opacas
como en las transparentes.

* Téenica: Las pinturas acrilicas se pueden pulverizar, raspar, modelérse,
texturizarse e incluso aplicarse junto con otros medios. Se pueden uti-
lizar con gran efecto tanto en su forma transparente como en la opaca.
Se aplica a finas aguadas o en veladuras transparentes como en las
acuarelas; también se pueden aplicar a modo de empaste como si
fueran éleos.
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Los acrilicos son faciles de usar y resultan practicos porque se secan con mayor rapidez, lo que
permite superponer los colores sin tener que esperar tanto. Asimismo son mds resistentes y flexi-
bles y se adhieren a casi todas las superficies.

* Materiales: Las pinturas acrficas se venden en tubos o en recipientes de pléstico. Estos Gltimos
resultan més convenientes cuando se necesitan grandes cantidades. En el mercado encontramos
algunas marcas como: Politec, Grumbacher, Liquitex, Winsor & Newton, entre otras.

* Acuarela

La acuarela se realiza disalviendo pigmentos en agua. Su caracteristica prin-
cipal es la transparendia, asf los pigmentos se aplican en diferentes grados
de disolucion, conocidos como aguadas y la superficie del papel puede ser
visible a través de sus finos colores, creando un efecto de veladura. Las
acuarelas son pigmentos molidos y goma arébiga, que se disuelve fédl- -
mente en agua. Las acuarelas se adhieren firmemente al papel y la goma
actia como un bamiz suave dando brillo &l color.

+ Téenica: La acuarela proporciona el efedto de transparencia de color. Los
lavados de color se superponen para conseguir los tonos adecuados pero,
lo mejor es obtener los tonos sin necesidad de pintar demasiadas veces para
as! lograr una pintura mds fresca. Se trabaja de daro a oscuro y se aprovecha
€l blanco del papel para arear los efectos de luz La proporcién de agua es
lo que determina la daridad u oscuridad de un color. Las capas diuidas se
superponen con el fin de construir las &reas oscuras del color. Para pintar con
acuarela se requiere proceder con rapidez y predisién, por lo que es impor-
tante diseniar la composicion antes de aplicar ef pigmento.

* Materiales: Las acuarelas estdn constituidas por pigmentos de ongen
vegetal, mineral o animal, aglutinados con agua, goma ardbiga, ademds
de glicerina, miel y un agente conservador. La glicerina y la miel evitan el
cuarteamiento de capas gruesas.

Se pueden encontrar en vanias presentaciones: en pastiias, en tubo, liquidas A
y en lapices; de todas las presentaciones existen multitud de colores. Entre “Navego rumbo ol mar®
las mejores marcas encontramos Winsor & Newton, Or. Martin's y Derwent. Acuarela de Alma Rosa Pochieco
- MR
3 - . -
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~ Aerografia

Con la técnica del aerdgrafo pueden conseguirse ilustraciones de gran
calidad con un realismo fotogréfico que podrian llegar a confundirse
con imégenes reales. Por lo general esta técnica es utilizada en ilustra-
ciones técnicas.

« Técnica: La técnica que més se utiliza con el aerdgrafo es el enmascari-
llado, que consiste en delimitar la zona que se va a rociar, cubriendo las
demds partes que se deseen proteger. Para trabajar con el aerdgrafo se
debe tener paciencia, habilidad y préctica. El dngulo en que se sujete en
relacion con el papel, determina el efecto que produce.

+ Materigles: En un aerégrafo se puede utilizar cualquier pigmento
liquido de dibujo o pintura, los més comunes son el gouache, las
acuarelas concentradas, acrilicos, tintas y dleos siempre y cuando estos
no tengan grumos ni particulas que obstruyan la boquilla del aerégrafo.
Hay que diluir muy bien ef pigmento que se utilice, y hay que tener
mucho cuidado cuando se utilicen tintas, acrilicos u éleos, de limpiar
el aerdgrafo con frecuencia, para evitar que el pigmento se seque en
el interior. Para obtener buenos resultados hay que utilizar pinturas de
lustracidn con cerdgralo calidad y mantener el equipo en buen estado.

¢ Aguada

« Técnica: Consiste en combinar dos técnicas tradicionales, pluma y tinta y acuarela. Es una acuarela transparente
monocromdtica a la que también son aplicados los nombres de lavado y aguatinta.

Existen tres maneras de trabajar con esta técnica. La més tradicional consiste en empezar dibujando fa ilustracién con tinta.
Cuando fa tinta se seca del todo, se aplican las aguadas, que dan mejor resultado sin son suaves. Se pueden dar mds inten-
sidad al color si se aplican capas sucesivas o si se trabaja himedo sobre himedo. Otra manera consiste en aplicar primero
las aguadas y después, cuando éstas se han secado, el dibujo a tinta encima. E! tercer método es aplicar altemativamente
ambos elementos, es decir, en afadir més tinta o color cuando se cree necesario. Una técnica que ayuda a lograr desde
dibujos muy sencillos hasta dibujos muy precisos; el caso de esta técnica es logrer la perfecta sincronia entre la tinta linea!
y &l acuareleado de colores.




« Carboncillo

Material hecho de carbon comprimido. Se hacen carbonizando a alta
temperatura ramitas de eucalipto o sauce en recipientes herméticos.
* Técnica: Es una técnica muy sencilla y con grandes posibilidades
de lograr efectos de luz y sombra, esta se logra de manera mds
fimpia con un difumino. Una vez terminado el trabajo se recomien-
da aplicar laca para fijar el pigmento.

* Materiales: Existen varios tipos de carbon, el carbongillo que es la
forma més corriente del carbén consiste en palitos de varios grados
y tamafios, el de sauce por ejemplo, puede ser grueso, mediano o
fino y suele venderse en cajas; el carbén comprimido que existen se
hacen con carbon pulverizado, que se comprime en barras con un
agente aglutinante; y por GHtimo los lépices de carbén que son barras
de carbén comprimido recubiertas de madera o papel. Algunas de
las marcas que encontramos en el mercado son Conté a Paris,
Faber Castell, Carboncillo Pitt, Charcoal y Peely Shetch.

= Collage

Collage deriva del francés, coller que significa pegar. Por lo que pode-
mos decir que es experimentar mezclando diferentes materiales.

« Técnica: Consiste en superponer y combinar diferentes materiales
y pegarlos en superficies planas.

+ Materiales: Fotografias, todo tipo de papeles, pequerios abjetos,
textos impresos, todo lo que se puede pegar o fijar sobre fa superficie.

* Digital

« Técnica: Hay artistas que deciden dibujar con ordenador después
de haber trabajado con varios medios tradicionales de distintas
maneras y comprueban que la ilustracién por ordenador no es tan
diferente. Las herramientas contenidas en los paquetes informéticos
mejoran y evolucionan dia con dia a medida que el software tam-
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bién evoluciona porque surgen nuevas aplicaciones y las antiguas
van quedando absoletas.

Una imagen generada por ordenador suele crearse a partir del con-
junto de imdgenes con la que se trabajard, pero la eleccién depende
del motivo que se tenga en mente.

Ingenieria en papel
« Técnica: Consiste en manipular el papel o cartulina por medio de
dobleces, cortes y rasgaduras para ir creando formas en tercera
dimension, muchas veces se le aplica algin tratamiento gréfico al
papel para i dando texturas, otras veces, se usa la textura nativa del
propio papel. Se puede pintar, barnizar o decorar para lograr diferen-
tes efectos. Es una técnica con la que se pueden crear efectos tridi-
mensionales muy bien logrados. Para su reproduccion final echa
mano de la fotografia.

+ Gouache

El gouache es una pintura opaca, a base de agua, que tiene como
aglutinante goma ardbiga a lo que se aftade pigmento blanco para
dar opacidad. Resulta ideal para pintar dreas extensas de colores
planos. Ademés, se puede trabajar sobre ellas una vez que ha seca-
do, lo que permite afiadir efectos y formas. Se aplica en forma de
aguadas o en capas opacas, de oscuro a claro.

» Técnica: El gouache permite al lustrador gran flexibilidad ya que le
da oportunidad de trabajar encima con facilidad, aplicando aguadas
finas o superponiendo capas méds densas y opacas, de 0scuro a
claro, similar a la técnica en éleos o acrilicos.

* Materigles: Los colores se encuentran ya preparados en tubos de
estafio o en frascos, también son vendidos como colores para dise-
fiadores, Winsor & Newton es una marca que fabrica una gama de
excelente calidad, con una gama de 80 colores.
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Lapiz grafito

+ Técnica: Técnica basada en lineas y tonalidades; con ella podemos darle expresion a nuestro
dibujo, valiéndonos en la fuerza que le demos al presionar el I4piz, y a la velocidad con que lo
movamos; también lo podemos lograr con ayuda de los valores propios de las presentaciones del
fépiz, donde existen diversos grados: B (blandos), HB (Intermedios) y H (duros). Normalmente el
uso que se les da a los H son para valores claros y contomos o trazos finos y a los B para valores
obscuros y lineas muy fuertes.

* Materiales: £ grafito lo podemos encontrar en dos presentaciones, principalmente, fapices y
barras, aunque la mds socorrida son los lapices. Existen varias marcas en el mercado, las cuales
varian su rango de gamas, puede haber hasta 20 grados diferentes que van desde un 9H hasta
un 9B pasando por el HB, pero su existencia va a depender de la firma que los fabrica, algu-
nas de ellas son: Stabilo Othello, Berol, Faber Castell, Rexel, Derwent, Staedtler, Rembrandt
sketching y General Charcoal. ‘

* Lapices de colores
» Técnico: Esta técnica es muy similar al gréfito, sélo que en vez de trabajar en una forma
monocromética, se echa mano de la variedad de colores que nos puede ofrecer. Es muy compati- :
ble con otras técnicas, te da amplia libertad de combinar.

* Materiales: Estan hechos con una mezcla de sustancias: colorantes, aparejo, lubricante y agluti-
nante. Se mezcla la arcilla y pigmentos orgdnicos o quimicos para obtener las minas, que
después se secan lentamente en un horno y se remojan en cera para obtener una consistencia
més blanda.

Existen tres tipos de lpices de colores: Minas gruesas, relativamente blandas, resisten la luz y el
agua y se fabrican en una amplia gama de colores. Minas delgadas, que no se desmenuzan,
estos lapices resultan Gtiles para dibujos muy detallados, también resiste €l agua, pero en gene-
ral la gama de colores es més timida. No se tiznan ni se borran con facilidad. Minas solubles en
agua que se pueden usar con agua para producir lavados de color. Son como un cruce entre
(4piz y acuarela, y existen varias marcas, con minas gruesas o finas y gamas de 30 a 36 colores.
Hay gran variedad de ldpices de colores en el mercado los més comunes son: Derwent,
Prismacolor, Berol, Faber Castell y Rexel




s Oleo

* Técnica: Para pintar al dleo se utilizan dos técnicas bésicas: una es en

fa que se elaboran pinturas mediante superposicién de capas, dejando

secar antes de aplicar la siguiente capa. La otra es la pintura directa en

la que se utiliza color opaco que por lo general permite realizar la obra

en una sola sesion.

En algunas ocasiones se recurre a una espatula para rascar la superfi-

cie de la pintura y retirandola después.

Otra técnica que se utiliza con frecuencia es el mojado sobre mojado;

las pinturas af 6leo no se corren cuando se mezclan con otro color por

encima de [a pintura, aunque éste todavia esté humedo.

* Materiales: Son colores o pigmentos en polvo, aglutinados con aceites

o barnices formando una pasta espesa. Se venden en tubos de diferen-

tes tamafios. Para adelgazar los pigmentos existe una gran variedad de

diluyentes, el més popular es la trementina que segun la cantidad que

se utilice, produce una pintura opaca o transparente, con una termi-
nacién mate o brillante.

¢ Pastel

« Técnica: Conveniente para crear iméagenes de alto impacto coloristico, de gran flexibilidad sobre papeles texturados de
punto fino para mayores resultados. No recomendable para detalles figuristicos.

* Materiales: El pastel lo puedes encontrar en dos presentaciones, barras y ldpices

Las barras se hacen con pigmento seco en polvo, mezclado con un medio aglutinante para formar una pasta (de ahi la
palabra -pastel-)

Existen tres tipos de pastel: Pasteles blandos que poseen una alta proporcién de pigmento en relacion con el aglutinante
¥, por tanto, una rica textura y colores brillantes, con todo, representa el inconveniente de romperse con facilidad dada
su textura quebradiza. Pasteles duros que son los mds resistentes porque poseen més aglutinante. Lapices de pastel que
estén recubiertos de madera y son més limpios y faciles de usar, aunque los resultados que se consiguen con ellos son
diferentes.

Estas son algunas marcas que existen en el mercado: Faber Castell, Cray Pass, Holbein, Picasso, Carré, VanGogh, Winsor
and Newton, Rembrandt, Derwent y Stanfford.
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A
“Casas en Ventry Harbour”
Oleo de Alan Cotton
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* Plumayy tinta

« Téanica: Existen varias técnicas 6 estilos para la tinta aplicada con pluma,
algunas son las de lineas, puntos y salpicado; en cualquiera de las dos
primeras, cuando son bien aplicados se logran valores tonales muy veriados;
y en el salpicado es un truco aplicado para dar efectos de textura con un
cepilo de dientes ¢ de explosion salpicando con la misma pluma. También
existe la téanica de linea y lavado, que consiste en hacer primero un boce-
to con lépiz, pasar entonces la tinta y borar el 14piz, enseguida se procede
a pasar la aguada ya sea tinta diluida o acuarela sobre el trazo, después de
secar se velve a marcar la linea de tinta con el propdsito de no perder con-
trastes y lineas importantes,

* Materigles: Tinta chin, la cual debe serimpemmeable, indeleble y de negro
intenso. Entre las buenas marcas existen Higgins, Reeves, Pelikan. También
se fabrican en bamas; estas producen una tinta excelente muy fluida.

» Serigrafia

» Técnica: Es una extension de la idea de repetir imdgenes mediante
plantillas. La diferencia es que las plantillas estan sujetas al lado inferior
de una malla tensada y montada en un bastidor. Estas maflas son de
seda, pero actualmente son de nylon y terylene. Para imprimir la ima-
gen se vierte tinta sobre la parte superior de la malla haciéndola pasar
a través de la pantalla con un rastero. De este modo, la tinta llega al
papel en las zonas no bloqueadas por la plantilla.

Se selecciona la malla de acuerdo a las necesidades del disefio y la cali-
dad que se espera de ella:

-mallas abiertas de 70 hilos por centimetro 0 menos

-mallas medianas de 71 2 110 hilos por centimetro

-mallas cerradas de 111 hilos por centimetro en adelante.

* Materigles: La eleccion de tintas y solventes a usar es importante.
Existen varios tipos de tinta como: cartel, vinil-mate, acrfico, pléstico de
realce, epoxy, calcomania y textil por mencionar algunas.

 Seratch (Cartulina estucada)

Imagen en blanco y negro, obtenida al raspar el carton entintado o de
color negro. '
* Técnica: Se traza el dibujo estableciendo las &reas negras o blancas,
raspando [a superficie de cartén negro mostrando el color blanco que
estd debajo, afiadiendo dreas de medio tono con el rayado y tramado
de rayas o puntos.

* Salpicado

+ Téonica: En una cartulina o papel grueso se recortan las partes que se
quieren salpicar, y lo que no se fija al dibujo. Para el salpicado se requiere
de una pequefia red de alambre y de un cepilo de dientes viejo bien
impregnado de colory frotando sobre la red, deja un salpicado de pequefios
puntos que serén més o menos gruesos segin la distandia que haya entre
el dbujoy la red.

Hl pequefio Youn”
Scratch de Gerardo Suzdn
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Rotuladores ]
+ Técnica: La intensidad de los tonos y colores es el resultado de las capas que se aplican,
dejando zonas en blanco consiguiendo zonas claras, los colores se superponen para crear valo-
res mds oscuros y mezclas de color.
Las técnicas bésicas mas habituales de representar imégenes son dos: la primera suele
emplearse para hacer bocetos répidos donde los trazos son claramente visibles, la segunda se
emplea para obras més detalladas, en la que los trazos se combinan formando zonas planas
de color a fin de dar un acabado pulido.
Se aplican en una sola direccion, de modo que se superpongan. Se consiguen efectos texturi-
zados con rotuladores un poco gastados crean tonos més claros, también si se dibuja detrds
de un papel fino.
» Materiales: Hay dos tipos de rotuladores: los disolventes y los solubles en agua, con diferen-
tes medidas y formas que producen una gran variedad de lineas.
Entre las marcas que se encuentran a la venta encontramos Berol, Chartpak, Faber Castell
Letraset, Mecanorma y Staedtler,

* Temple

La pintura de temple es una mezcla de mucho polvo de color muy fino mezclado con agua destilada y yema de huevo.
Es indudable que el temple es el medio pictérico més duradero, siempre y cuando se utilice correctamente sobre una
superficie buena y una vez seco no se altera ni con la humedad ni con los cambias de temperatura. El secado del tem-
ple es muy répido, lo que resulta un inconveniente porque ya no se ablanda. Sin embargo al secarse se endurece pro-
tegiendo la superficie.

* Técnica: se debe aplicar la pintura con lavados o veladuras de color, trabajando cuidadosamente con el pincel.
También se puede pintar sobre un prepintado tonal. Es un error utilizar la pintura muy espesa ya que se agrietard y se
desprenderd. Cuando la pintura esté completamente seca se le puede dar un acabado frotdndola con un trapo.

» Tintas
* Materiales: Las tintas para dibujo son hechas especialmente para artistas. Tienen como caracteristica que son
resistentes al agua y se puede pintar sobre la misma. El resultado de los trabajos dan la apariencia de ser impresos y
las podemos encontrar en una gran variedad de colores. Marcas: Pélikan, Rotring, Rodin, Staedtler.
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= Soportes
* Materiales: Es la superficie receptora de la mayoria de las técnicas
de ilustracion,

Los soportes més socorridos en la ilustracién son los papeles y cartones,
se utiliza el papel para multiples funciones, desde la cubierta hasta para
formar parte del disefio al utilizar recorte. En la actualidad existe una gran
variedad de papeles y cartones de mdiltiples fibras, grosores, pesos, etc,
que se pueden conseguir en diversas medidas. Podemos clasificar los
papeles dependiendo de la cantidad de ingredientes que contengs,
como los papeles que contienen 100% algodaon.

Algunas marcas reconoddas son: Guarro, Canson & Montgolfier, Arches,
Fabriang, Schoeller Parole, Winsor & Newton, Whatman, Grumbacher y RWS.

A continuacion se hace una dasificacion muy general del papel, de
acuerdo a sus caracteristicas:

- Papeles de dibujo: Debido a los ingredientes podemos dedir que existen
superficies suaves 0 4speras. Se pueden conseguir en roflos, hoias o paquetes.
- Papel transparente: Estén hechos de poliéster y al igual lo podemos
encontrar en paquetes, hojas y rollos.

- Papel adhesivo transparente: Hecho de poliéster que contiene pega-
mento para usar af contacto.

- Papel layout: Para pautas y montaje de letras.

- Cartones: El espesor de los cartones es més alto que el de los papeles.
Las superficies se consideran super lisas, lisas, dsperas y extra dsperas.
Dependiendo de la cantidad de encolado es el precio de los cartones.
Existen otros soportes como madera, plastico, tela, vidrio, metal (los més
comunes son el cobre y el zinc), y hasta piedra que son utilizados por los
ilustradores, pero son materiales que se usan en menor grado.
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Para que un ilustrador pueda concretar su trabajo, se necesita apoyar de una serie de heramien-
tas que le ayudardn y facilitardn mucho su labor, por lo que en esta seccién haremos un listado de
las principales herramientas, empezando primero con la definion de la expresion.

“La palabra herramienta tiene una relacion con su palabra de origen, instrumento, del latin instru-
mentum, que guarda un vinculo estrecho con la palabra instruir del latin instruere que quiere dedir
con lo que se construye™ Es asi como entendemos por herramientas a los instrumentos con los
cudles aplicamos los materiales en cada una de las diversas técnicas. Son los dispositivos que auxi-
fian al ilustrador en la manipulacién de los materiales para la cbtencidn de resultados de repre-
sentacién con caracteristicas especificas.

Pasemos ahora al listado de las principales herramientas de trabajo de un ilustrador:

¢ Herramientas para dibujar s
» Ldpices: Instrumentos que sirven para realizar desde un boceto hasta
una ilustracién detallada. Los principales tipos de ldpices son:

Lapices de grafito o de colores con envolvente de madera

Lépices poriaminas

Lapices marcadores de mina fina o lapiceros
» Plumas: Son instrumentos que contienen un depésito de tinta de seca-
do répido. Existen diferentes tipos de plumas para trabajos especificos.

Pluma de mojar o plumilla

Pluma fuente

Plumas de depdsito o boligrafo o pluma atémica

Graphos
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* Rotuladores: Conocidos de forma coman por marcadores o plumones,
Se dividen segin la materia prima con la que estdn compuestos, esta
puede ser en base acuosa, alcohdlica o en aceite,

Punta de fieltro o fibra

Boligrafo fluido o rotulador de bola

* Herramientas para borrar
* Gomas: La funcién de las gomas es la de retener particulas grises y evi-
tar tiznar el papel. Actualmente encontramos una amplia variedad de
gomas plasticas que tienen como finalidad resolver el problema de diver-
5as técnicas con diversos materiales hasta cierto punto.

Goma blanda / migajén

Goma moldeable

Gomas de plastico para tinta

Cojin limpiador

Lémina para borrado de precision, calavera

Goma eléctrica

Escobetilla de Dibujo

* Herramientas para medir y trazar
* Reglas: El material general de todas las reglas y escuadras es de plexi-
glés o un material similar, algunas cuentan con division milimétrica,

Regla T

Regla de corte

Escuadras

Escuadra adaptable

Transportadores

Reglas para paralelas
* Plantillas de diversas figuras: Las hay de diversas curvas y figuras rec-
tas, pueden usarse como auxiliares del dibujo y también en las opera-
ciones de pulverizado, siempre que se cubran adecuadamente.

[

[

/!
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* Curvas francesas o pistola de curvas: Son de plastico, disefiadas para
presentar el mayor nimero de grados de curvatura

+ Curvigrafo: Es una pieza pléstica altamente maleable, que se puede
torcer a conveniencia del usuario para crear toda clase de curvas,

> Herramientas de precision
» Compases: Instrumentos de predision que se usan para trazar circulos.
Estuche de compases
Compés de varas
Compés acodado
Compés cortador
+ Tiralineas: Sitve para trazar lineas de tinta de grosor constante.
* Cuentahilos: Permite ef examen detallado de las tramas y otras carac-
teristicas de ia impresion. En ilustracién cientifica, por ejemplo, sive para
observar los detalles minuciosos de algin ejemplar natural en miniatura.

< Instrumentos de corte y afilado

+ Cuchilla: Existen varias presentaciones, con hojas intercambiables, que pueden afilarse de nuevo,
o bien de hoja intercambiable, cuya longitud se puede reducir por corte.

+ Tijeras: Para todos los trabajos en papel, encontramos de diversos tipos y marcas.

« Guillotinas: Sirve para cortar catén y cartulina con exactitud y limpieza, debe de usarse con
extremo cuidado por razones de seguridad.

» Afilalapices de madera o socapuntas: Existen desde afiladores escolares normales, hasta
mdquinas afiladoras manuales y eléctricas.

+ Afilamings: Exclusivos para minas,

* Herramientas para aplicar pigmentos

* Pinceles: Se hacen con un manojo de cerdas o pelos cuidadosamente
seleccionados que se fijan en el extremo de un mango de madera con
una funda de metal llamada contera o virola. £s de gran utiidad disponer
de una buena seleccién de pinceles, estos se pueden utiizar en diversas




56

técnicas. Cuanto més fino sea el pelo de un pincel, mayor es su capacidad de soportar cargas
pesadas de pigmento. Un pincel de marta es mds duradero y cumpliré su cometido mucho mejor
que un sustituto barato. Existen pinceles més baratos y menos elésticos, los hay de pelo de ardilla,
meloncillo, buey, venado y camello. También los hay de pelo sintético.

Pinceles cuadrados

Pinceles redondos

Pinceles filberts

Pinceles planos

Pinceles de bordes biselados

Pinceles en abanico

Pince! de bamizado

Pinceles chinos

+ Espdtulas: Son ideales para mezclar la pintura. La espétula recta (tipo pala) tiene un buen equi-
libfio y una punta afilada ideal para levantar los colores secos, 4l para impiar la paleta. Una cuchilla
corta produce rasgos cortos e intensos; una espétula larga y flexible crea grandes barridos de color.
* Recipientes y paletas: Para mezclarse pinturas pueden usarse moldes inoxidables, platos de
esmalte o porcelana o contenedores de plasico. La paleta puede ser un trozo de vidrio grande y
grueso. Al ser transparente, puede colocar debajo una hoja de papel de color del lienzo, o que
ayudard a mezdlar los colores. Se utilizan para la acuarela, el gouche, la tempera y el dleo.

» Difumino: Es de material de papel enroflado, o bien de camaza, tiene en los extremos punta para
difuminar los trabajos de pastel, conté, 1dpiz y carbon.

+ Esponjas: La esponja natural tiene una excelente capacidad de absorcion de pintura, por eflos es
ideal para aplicar aguadas y para producir texturas variadas. Los rodillos con esponja son buenos
para generar texturas, segun la presion y la cantidad de pintura que se utilice.

* Aerdgrafos: Son hemamientas que pueden producir lineas sumamente finas y tonos suavemente
graduados, asi como édreas sdlidas de colores uniformes. Todos los aerégrafos tienen bésicamente
las mismas partes y funciones. No es mas que una pistola de aire con un depbsito de pigmento
atomillado que funciona con un gatillo,

« Compresora de lo pistola aerogrdfica: Es una compresora comun de aire que se conecta a la
cormente eléctrica, existen también las botellas de aire comprimido o de 4cido carbonico, sin
embargo para esta altemativa se requiere ademds un reductor de presién.
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- Herramientas para adherir o fijar

» Goma en spray: Similar al pegamento pero en presentacién de aerosol,
hay que dejarlo secar unos segundos antes de pegar, se recomienda
aplicar en una zona abierta ya que es muy volétil y los solventes que con-
tiene son penetrantes.

» Adhesivo de PVA: Pega répidamente papel y cartdn y su consistencia es
mayor que la goma.

* Papel engomado: Cominmente se utiliza para sujetar acuarelas, se
puede despegar mojéndolo.

+ Adhesivo liquido: \deal para técnicas mixtas, es una hemamienta vital
para los trabajos manuales.

+ Cinta adhesiva: Se puede utilizar para enmascarar trabajos o zonas
espedificas, s6lo se tiene que restar un poco de su pegamento frotdndola
contra una superficie.

» Cinta mdgica: Ideal para obtener bordes rectos o zonas bloqueadas
estratégicamente, su pegamento no es muy adhenble razén por fa cudl
se puede desprender féclmente sin maltratar en papel.

* Mdscara: Material utifizado para cubrir determinadas zonas de la super-
ficie pictérica mientras se trabaja para asegurarse de que nada manche el
papel que hay debajo.

* Fijador: Se utiliza para trabajos de carbén, lpiz y pastel, es un produc-
to que fija los granos &l papel, debemos mencionar que este producto
ensombrece los colores pastel. Se puede encontrar en el mercado en
latas de aerosol.

¢ Herramientas digitales

« Computadoras: Son las méquinas o sistemas electronicos "para el tratamiento de informacidn, que funciona bajo mando de
programas previamente registrados y permite efectuar conjuntos complejos de operaciones aritméticas y légicas." * Consta de
un procesador central a fa que se adaptan el resto de los componentes.

 Periféricos de digitalizacién (unidades de entrada): Para introducir la informacién analégica a nuestro ordenador es nece-

sario convertirla a datos numéricos, es decir, debemos digitalizarlos a través de:
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Scanners

Camaras digitales

Tabletas digitalizadoras
» Monitores: Dispositivos que transmiten los datos visuales.
* Impresoras de escritorio: Herramienta mediante la cual podemos tener nuestras ilustraciones
impresas en papeles y cartones especiales o acetato.

Impresora léser

Impresora de inyeccion de tinta

Impresora de sublimacion

Impresora de transferencia témmica de cera.
» Programas o software: Es la parte légica e intangible del sistema informético, "Cada programa es
una secuencia de instrucciones codificadas que indican los procesos y operaciones necesarios que
el ordenador ha de seguir para ejecutar una serie de fundiones determinadas.” »

Corel Draw

Corel Photopaint

Free Hand

Photoshop

fllustrator

« Herramientas alternativas

+ Atomizador: Sirve para rociar, de vez en cuando, agua (pulverizadién muy fina) sobre la paleta de colores acrllicos, para
que se mantengan himedos.

+ Cepillo dental: Con un cepillo de dientes se pueden crear trazos y texturas muy interesantes. A menudo se utifiza como
medio para salpicar, combinado con liquido para enmascarar.

* Plegadora o violin: Para el pulido de bordes de cartdn y el plegado de cartones, muy dtil en la técnica de escultura con
papel.

» Maniquies: Los maniquies articulados de madera son para la representacion anatémica, que van desde el nimero 4, 6, 8,
12, 16, es decir, desde 8 cm de altura hasta 40 cm. Hay maniquies de manos derecha e izquierda.

» Fotocopiado: Las fotocopiadoras son heramientas de feproduccidn de originales en color y blanco y negro. A través de esta
herramienta se agiliza un trabajo tradicional de ilustracidn, pues nos permite manipular un mismo boceto en distintos tamaios,
hacer montajes, copiarlo sobre diferentes papeles para hacer pruebas de color o hacer experimentos con objetos y texturas.
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Teniendo como tema principal fa ilustracién de un cuento para nifios, no
podemos seguir el curso de esta investigacion sin hacer alto en dos pun-
tos fundamentales, la literatura y la ilustracién infantiles. En este capitulo
haremos una revision de ellos, que nos sewvird para enmarcar y ubicar
concretan:nte nuestro proyecto. Tenemos que mencionar que el en-
foque lo haremos principalmente en nuestro pafs, aunque no dejaremos
de mendonar acontecimientos extranjeros que hayan marcado una pauta
importante dentro del tema.
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El hombre, a lo largo de fa historia, siempre ha tenido necesidad de contar lo sucedido o lo que
podria suceder, y siempre han sido tan diversas como Unicas las formas en que lo ha hecho; el
canto, las narraciones y el juego son algunas de las més apegadas a los infantes, pero sin duda una
que siempre ha causado interés es la literatura, asi que hagamos una revision de ella, para poder
conocer sus origenes, sus caracteristicas y su desarollo.

3.1.1 Definicion y caracteristicas de la literatura infantil

La literatura infantil es un tema del que se puede encontrar una buena cantidad de materiales biblio-
gréficos, alin asi resulta dificil definirla, ya que muy pocos autores se ponen de acuerdo con el témi-
no infantil o nifiez, debido a que éste se vincula estrechamente con los esténdares de cada sodedad.

Algunos, de una manera muy general, slo la dlasifican como aquella literatura realizada por adul-
tos destinada para el gozo de los nifios. Pero sin duda esta definicion queda muy corta de lo que
realmente es la literatura infantil, ya que no es realizada sélo por adultos, sino que algunas veces
los mismos niftos son los autores; y por otro lado el gozo de este tipo de literatura no es exclusi-
vo de los menores, {cudntas veces los adultos no nos hemos encontrado con textos para nifios
que nos atrapan en sus historias? Por eflo algunos autores han dividido a la literatura infantil en dos
tipos: un primer grupo lo constituyen los textos que fueron producidos para los nifios y lograron su
aceptacién, el segundo estd formado por la literatura que los infantes hicieron suya, a pesar de diri-

girse a los adultos. '
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No obstante, Mario Rey Perico’ nos dice que cuando se habla de
literatura infantil se incluye generalmente, cualquier impreso destina-
do a los nifios. Asi pues, dentro de ella podemos encontrar novelas,
biografias, cuentos, poemas, leyendas, canciones, historietas, la Biblia,
revistas de fardndula, moda, pasatiempos, textos de divulgacion cien-
tifica, religiosa, moral, politica, civica... en fin, todo lo escrito dirigido
a nifios. Pero cuidado, asi como, en general, no llamamos literatura a
todo Yo escrito, tampoco podemos denominar literatura infantil a todas
las publicaciones dirigidas a la infancia. A lo que se refiere Mario Rey
es a que debe haber un criterio firme para calificar  a literatura infan-
til, en ella debemos encontrar un excelente uso de la palabra, de tal
manera que a través de ésta el lector haga contacto con su interior,
que o emocione, que le muestre aspectos desconocidos o especiales
de la realidad, o por qué no de la imealidad, y al mismo tiempo que
cree un mundo literario que lo fascine de tal modo que lo invite a
volver a hacer nuevas lecturas.

Lo que a fin de cuentas no debemos olvidar, es que [a literatura infan-
til es eso, literatura. El “para nifios” o el “infantil® son calificativos
moldeables. Infinidad de autores han escrito textos sin el propdsito de
cumplir con la categoria “infantil”; y viceversa, obras intencionada-
mente escritas para nifios han resultado ser mds propias para adultos.
Al respecto, Sonia Cortés nos dice: “El escritor como creador de litera-
tura para nifios no debe constredirse a escribir de acuerdo a los
pardmetros pedagdgicos, psicoldgicos, econémicos y sociales de lo
que debe ser |3 literatura para nifos, sino que debe nutrirse y dejarse
guiar por la tradicion literaria general, con todas las innovaciones y
revoluciones que ello implica.” *

Es muy usual encontramos con caracteristicas muy establecidas den-
tro de la literatura infantil, pero quizd muchas de ellas ya no chequen

con lo que el nifio de la actualidad quiere encontrar en ella; quizé todo
esto se deba a que los adultos hemos subvaluado al nifio creyendo
que su comprension y sensibilidad son més fimitadas de lo que en
realidad son.

Asi por ejemplo, se exige al autor que su lenguaje sea sencillo, fécil y
conocido, excluyendo muchas veces metéforas que pueden enriquecer
al texto. Por otro lado, tenemos que un texto infantit a ver de algunos
autores, y por qué no decirlo, muchos padres de familia, debe entrar
perfectamente en un esquema de lo banito, lo bueno y lo feliz, olvi-
dando completamente aspectos desagradables, feos o dolorasos, y esto
se da desde los principios de la literatura infantil, no olvidemos que en
el siglo XX, en Europa, autores como Selma lageroff Edmundo
D'Amicis y Louise May Alcott fueron forzados a eliminar el dolor o la
tragedia de sus textos infantiles.* En este sentido, la literatura es una
ventana al conocimiento de la naturaleza humana, su fortaleza, sus
debilidades; presentar tinicamente el lado feliz y amable de los seres y
las cosas en la literatura para nifios constituye un engafio que, ademds,
corre el riesgo de ser aburmido y monétono.

Si bien, como acabamos de ver, hay caracteristicas que ya no
checan muy bien con el nifio de hoy, hay otras que permanecen y
que mas que caracteristicas, las llamariamos cualidades, dentro de
ellas estan: la imaginacion, el ingenio, el humor, la frescura y la
autenticidad.

Por o anterior, podemos decir que lo que define a la buena literatura
infanti! es, esencialmente, el respeto al lector. En ese sentido Elizagaray
nos dice lo siguiente: “La calidad del libro infantil estd siempre determi-
nada por el talento y el respeto que al autor le inspire el mundo de la

infangia’ ®




Por dltimo y baséndonos en la investigadora Dora Pastoriza,® haremos
una divisién de los géneros que integran a la literatura infantif:

Lirico: Poemas

Canciones: De cuna, villancicos, rondas y coplas

Epico: Cuentos, novelas y leyendas

Dramético: Teatro, teatro de titeres y maronetas de sombra
Didactico: Fabulas, adivinanzas, libros de lectura.

Una vez visto las caracteristicas de la literatura para nifios, vayamos a ha-
cer un poco de historia acerca de ella, comenzando por sus antecedentes
europeos y desembocando en los acontecimientos importantes de a lite-
ratura infantil mexicana.

3.1.2 Historia de la literatura infantil

Empecemos en el siglo XVIi en Europa, donde un personaje llamado Charles Perrault surge como
parteaguas en la realizaddn de textos para nifios, los cuales tenfan la caracteristica de no estar escritos
en verso, como era la costumbre, sino en prosa logrando con esto que los textos fueran més digeri-
bles y captar asf la atencién de los nifios. Personajes como Caperuata Roja, Pulgarato y Cenidenta
fueron algunas de las creaciones de Perrault, que atin en nuestra época siguen estando vigentes.

Asl pues, Perrault abri6 las puestas de la produccidn de cuentos para nifios a muchos autores como
Madame D'Auloy, los hermanos Grimm y Hans Christian Andersen, entre otros.

Paulatinamente, empezaron a recomendarse como lecturas infantiles las obras de Julio Veme,
Daniel Defoe, Robert Louis Stevenson y Emilio Salgari, aunque muchas de las obras de estos
autores no hablan sido concebidas onginalmente para nifios. Caso aparte fueron Antoine de Saint-
Exupéry y Lewis Carroll, cuyas obras si estaban destinadas a lectores ninos.
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Armba: llustracdn de Rodrigo Betoncourt Ponce

Abajo: llustrocidn onginal de “Alcia en el
pas de los marawllos* de Lewds Carroll
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En México, el siglo que marcd el surgimiento como tal de la literatura
infantil fue el XIX, ya que anteriormente se podian ubicar libros para
nifios, éstos no surgieron aqui, sino que fueron ejemplares traidos de
Espaia con caracteristicas muy especificas de la cultura espariola, entre
los cuales se ubicaban la Biblia, las historias sagradas, vidas de santos y
fabulas. Como se ve, para la gran mayoria de fa poblacion infantil mexi-
cana el contacto con la literatura en un principio, se daba a partir de los
textos religiosos, y de esa amplia gama de canciones y juegos que con-
formaban la vida comun de los nifios espasicles.
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Ala izquierdo:

*Cuentos de puro susto” fue de los primeros
ejemplares en publicarse en México para los
nifios, entre el afio 1890 y 1905.

lustrado por José Cuadalupe Posada.

Ambo:
Uno de fos elemplores publicados dentro
de “Cuentos de puro susto”




En el siglo XIX, como ya se dijo, empiezan las primeras publica-
ciones creadas en México dedicadas especialmente a los nifios.
Publicaciones periédicas coma Diario de los nifios, el més antiguo
conocido, creado por Wenceslao Sanchez” fueron de los més
sobresalientes; encontramos también poesia, comedias y teatro,
pero sin duda una coleccion que destacd por su trascendencia fue
la Biblioteca del nifio mexicano (1899-1902), de Heriberto Frias?
donde encontramos [a fabula, género predominante en la fiteratura
para nifios del siglo XIX. Entre los grandes exponentes de ese
género estén José Joaquin Ferndndez de Lizardi y José Ignacio
Basurto —~éste dltimo escribi¢ las Fabulas morales para la prove-
chosa recreacidn de los nifios que cursan las escuelas de primeras
letras, uno de los primeros y pocos libros editados para nifios en el
siglo XIX* — y sobre todo José Rosas Moreno, considerado el mejor
fabulista mexicano.

Ya en el siglo XX, en las primeras décadas, encontramos la destacada
labor editorial de la Secretarfa de Educacién Piblica (SEP), impulsada
por José Vasconcelos, la cual *estaba marcada por los principios re-
volucionarios, nacionalistas ~y en algunos casos socialistas-, de la revo-
lucibn mexicana, y por una fehaciente vision humanista’™ A
Vasconcelos le debemos dos de las mas importantes publicaciones
dedicadas a los nifios mexicanos: Lecturas para nifios, reeditadas varias
veces a lo largo del siglo, y Lecturas para mujeres.

Méas adelante, a principios de los afos cuarenta la SEP publico una
interesante coleccién de textos dirigidos @ la nifiez mexicana: la
Biblioteca Chapulin, que incluy6 teatro, cuento, poesia de nuestro pals
y e mundo. Esta coleccién influyd significativamente en la formacién
literaria de los ninos de los cuarenta, cincuenta y sesenta, reeditdndose
por cierto en 1989.
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CLASICAS:

SECRETARIA=DEsEDVCACION
A

Portada de ‘“Lecturas ddsicas para nifos”

elempler editado por ko Secrelaria de Educadion

Piblica bajo fa direccion de José Vasconcelos
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A fines de los setenta la SEP cred uno de los sellos editoriales més
importantes de los Ultimos tiempos, la Enciclopedia Colibri, importante
tanto por su variedad temtica (historia, ciencia, arte, juegos, cuentos y
leyendas), como por el alcance popular que ha tenido con sus grandes
tirajes desde 1979 hasta hoy. "

Ejemplares de la Enciclopédia Colibri del afio 1979.
lzquierda: Texto de Rafael Martin de! Campo,
ilustrado por Felipe Ddvalos

Derecha: Texto de Gilda Rincdn,

lustrado por Rocio Sagadn.
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Més adelante encontramos un acontecimiento importantisimo en el desarrollo de la literatu-
ra infantil de nuestro pais, Ia celebracion de la Primera Feria Internacional del Libro Infantil y
Juvenil (FILY) en el afio de 1981, bajo el liderazgo de Carmen Esteva de Garcia, Pilar Gomez
y la Asociacion Mexicana para el Fomento del Libro Infantif y Juvenil, mejor conocida por sus
siglas en inglés, IBBY México, que significan International Board Books for Young People.

Este afio la FILIJ celebra su XXI edicidn, en la cual se rednen editoriales y libreros de México
y el extranjero, los cuales han tomado conciencia de la necesidad y las ventajas de la lec-
tura y el contacto temprano del nifio con la literatura y el arte. Cracias a esta feria la litera-
tura infantil tomé nuevas dimensiones, provocéndo un gran interés hacia ella, muestra de
ello es el surgimiento de concursos literarios entre los cuales encontramos: el Premio
Antoniorrobles, del IBBY México; el Premio de Literatura Infantil Juan de la Cabada y el
Premio Obra de Teatro para Nifios, del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA); el A la
Orilla del Viento, del Fondo de Cultura Econdmica (FCE); el Gran Angular y Barco de Vapor,
de Ediciones SM y el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA); y obviamente
los concursos organizados por la misma FILL.

Ademds de los concursos literarios, la FILIJ ayudd &l florecimiento de
talleres, cursos, presentaciones, sesiones de cuentacuentos y demds
eventos de literatura que ayudan al fortalecimiento del vinculo entre el
nifio y la lectura.

En cuanto a la promocion de Ia lectura, ningdn otro esfuerzo alcanza
las dimensiones masivas del programa Libros del Rincdn, de la
Unidad de Publicaciones Educativas de la SEP, “iniciado en 1986 por
Marta Acevedo y actualmente dirigido por Felipe Garrido. Este pro-
grama ha distribuido colecciones de libros de lectura en mds de
noventa mil escuelas primarias y otros centros educativos (més de
treinta millones de ejemplares), y ha sostenido ha partir de 1994 cur-
505 de capacitacion en formacion de lectores para maestros” *
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*Cuentos descontentos’, texto de Rocio Sanz.

Hustrado por Ulises Culebro,

Eremplar editado por “Libros del rincén” de la

Secretaria de Educacién Publico.
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Editoriales como el Fondo de Cultura Econémica con su A la Orilla del Viento y Grupo Santillana
~ con Alfaguara Infanti, creadas en 1991 y 1992 respectivamente, son algunas de las principales
protagonistas en el desamollo, produccion y promocion de la fiteratura infantil. Entre los titulos y
autores que podemos encontrar en éstas y otras colecciones mencionaremos slo algunos cuan-
tos, ya que afortunadamente como ya se dijo, 1a literatura para nifios ha proliferado bastante, y si
hicieramos un listado completo nos llevariamos todo un ejemplar sélo mencionéndolos*

Cémo fué que hubo tantos coyotes Felipe Garrido

La desaparicidn de lo abuela Isabel Alvarez de la Peza
La peor sefiora del mundo Francisco Hinojosa

El misterioso caso de la perra extraviada Silvia Molina

Un dia en la vida de Catdlina Bertha Hiriart

El cordoncito Vicente Leflero

La sefiora reganiona Susana Sanroman

La historia de Sputnik y David Emilio Carballido

El rey, el mar y el delfin Pablo Escalante

Julieta y su caja de colores

Carlos Pellicer Lopez

Cuentos para dormir, sofiar y desgertar Gilberto Rendén Ortiz 4

El peinado de‘!a tia Chofi V:Y\an Mansour s S
Murmullos bajo la coma Jaime Alfonso Sandoval bt -
El sapo que no queria comer Martha Sastrias

La nifa y el sol Alberto Forcada

* Existe un ejemplar que puede ayudar mucho a padres de familia y maestros a la ubicadn de excelentes publicaciones
dentro de 1a lteratura infantil, lo publica el IBBY Aéxico y se fama Guia de libros recomendados, éste manual se publica
cada afto y hace un listado de los mejores titulos exsstentes en dierentes editoniales reakrados para os nfantes.




En cuanto a las publicaciones periddicas, desde principios del siglo XX
empezaron a surgir con més frecuencia,” de 1913 a 1922 se editd la
revista £ amigo de la juventud; en 1925, el periédico Pinocho; de 1933
a 1935, la revista Aladino; en esa misma década Ef Heraldito Infantil y la
revista Palomillo. En los Cuarenta aparece fa revista Chapulin y Semilita.
En los cincuenta aparecio Cuatitos y Ricardin. Mi periodiquito aparece en
la década de los setenta bajo el auspicio del diario Novedades, y gracias
a él, otros diarios e instituciones empezaron sus publicaciones para nifios.
En fechas més cercanas, encontramos Tiempo de Ninds, de la SEP y
Chispa, revista de divulgacién cientifica. Entre otras publicaciones periddi-
cas podemos encontrar: Barrilete (1991); La Chachalaca (1994); Lo
Jornada para nifos, Un dos tres por mi y todos mis comparieros y Hoja
suelta para nifias y nifios, todos de La Jomada; Papalote (1992); entre
varios més.

Actualmente la literatura infantil va ganando camino y dimensiones, gra-
cias al trabajo tanto de difusion como de produccidn de vanas institu-
ciones y editoriales, asi como de escritores, ilustradores y promotores de
lectura, haciendo de ella una importante fuente de desarrollo intelectual
y emocional para los menores.
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Ediciones de la Secretaria de Educacion Publica

Rrevepmerpru st o A B T 1 VAN RSN

A
‘Rin Rin Renocugjo’
Eemplar editado por lo Biblioteca de “Chapulin®
Texto de Rafoel Pombo.
lhustrocién de José Chdvez Morado
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Hustrocidn de *Poto® Betteo
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%7 La ilustracion infantil
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La ilustracion infantil ha encontrado en el campo editorial una fuente inagotable; ain cuando la
podemos encontrar en empaque, paginas web, imégenes corporativas, etc, no es sino en el ramo
editorial donde se a desarrollado profundamente.

Las ilustraciones en los libros infantiles tienen una gran importancia, gracias a ellas el nifio se siente
atraido, fascinado, conquistado, o todo lo contrario. Abren una pagina y lo primero que ven, antes
de leer las letras, son las imagenes, las ilustraciones; gran parte de la primera informacién que
reciben del kbro les llega por las imégenes, por lo que un ilustrador infantil debe de tomar muy en
serio su trabajo, tratar de captar en cada imégen la esencia del texto, el mensaje del escritor.

Este Gltimo punto resulta muy importante, ya que usualmente los textos con los que traba-
ja el ilustrador no son de su autoria, por lo que debe esforzarse en conceptualizar en sus
imégenes lo que quiere expresar el escritor, tiene que bocetar hasta lograr acercarse al méx-
imo. Todos los rasgos que se ilustran deben de correr al paralelo a la concepcion del escritor.
Y sin embargo, y esto es muy importante, las ilustraciones deben proporcionar una nueva
dimensién al texto.

Cuando el libro es escrito e ilustrado por la misma persona, el asunto se simplifica mucho, ya que
el autor tiene completa libertad tanto en textos como en ilustraciones, puede manipular imagen y
palabras en busca de una perfecta amonia. Silvia Castrillon nos habla sobre esto: *El ilustrador es,
ante todo, un buen lector que disfruta con el texto, un lector que capta sus maltiple niveles de fec-
tura y que a partir de diersas interpretaciones encuentra 13 suya propia, que no es la primera ni la
més obvia, pero que guarda fidelidad al espintu del texto” ™




Existen varios caminas por los que el ilustrador puede llevar su tarea,
Nava Bouchain® nos habla de las tres mds comtines:

a) Congruencia

La cual se refiere a aquellas ilustraciones que muestran fielmente la
accién que nos sefala el texto, sin ser redundantes. En ellas el ilustrador
puede agregar nuevos elementos a la historia con la tnica condicion de
que éstos no contradigan al texto.

b) Desviacion

Es la representacion de las ideas del artista desviada un poco de lo
que dice el texto. Este camino casi siempre se toma cuando escritor
e ilustrador son la misma persona. Esto se debe, en parte, porque el
autor encuentra en la ilustracién una manera més amplia de expre-
sar la historia y tiende a afiadir elementos que van mds all§ de la
palabra. Muchas veces es tal la desviacion que el autor crea dos his-
torias diferentes.

€) Funcién maltiple

Es cuando la imagen puede ser interpretada de diferentes formas en una
misma historia 0 cuando la imagen puede dar pie a dos historias distin:
tas en el mismo libro.

A estos tres caminos que nos explica Nava, Ihay que agregar un cuarto:
d) llustracion narrativa
La cual, con la ausencia de todo texto nos explica por si sola una histania.

Como vemos “la ilustracién por si misma, proporciona al nifio la oportuy-
nidad de conocer una gran diversidad de propuestas gréficas que no tan
s6lo lo educan visualmente, sino que le proponen una altemativa distin-
tay ludica para comprender las historias contenidas en los libros™*
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Dos epemplares de ko ilustrocién nomativa

Amba: *Del oiro kodo del drbol’ de Mandana Sadat
Abgjo: “Trucas “de Juan Gedovius
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3.2.1 Sindpsis del desarrollo de la ilustracion infantil en México

El desarrollo de la ilustracion infantil esta directamente ligado al aumento de publicaciones desti-
nadas a los nifios, por lo que muchas de las referencias realizadas en la historia de la literatura
infantil estan estrechamente vinculadas a la ilustracion.

Uno de los primeros antecedentes de las publicaciones infantiles ilustradas se did a finales del siglo
XIX, con la labor de Antonio Vanegas Arroyo, el cual publicd una serie de textos ilustrados por José

Guadalupe Posada y Manue! Manilla.

Otro acontecimiento importante ya en el siglo XX, fueron los notables ejemplares Lecturas cldsicas
para nifios que consistian en una antologia universal de cuentos, leyendas, biografias y episodios
histéricos, adaptados por escritores mexicanos y latinoamericanos, los cuales fueron beflamente
lustrados por Roberto Montenegro y Gabriel Feméndez Ledesma con grabados impresos en blan-
co y negro que sumaron alrededor de 244, ademés de complementar con 22 ilustraciones a color.

Tiempo después, publicaciones como la Biblioteca de Chapulin se destacaron tanto por su exce-
lente calidad literaria como ilustrativa. Artistas como José Chévez Morado, Angelina Beloff y Julio
Prieto aportaron con sus obras un paso més en el desarrollo de los libros infantiles ilustrados.

Otras publicaciones importantes fueron £/ fibro de oro de los nifios de 1950, y los Cldsicos infan-
tiles de 1952, pero sobre todo, la aparicion del libro de texto gratuito en 1960 que alcanzé una
edicion de 114 millones de ejemplares, entre fibros de texto y cuademos de trabajo,” los cuales
se distribuyeron a todas las escuelas del pais, oficiales y particulares, rurales y urbanas, logrando
con esto dar una enorme difusion al trabajo de los ilustradores.

Siguiendo adelante, con la aparicion de la Enciclopedia Colibri, en 1979, aparecié también una
fuente importante de trabajo para los ilustradores infantiles. Esta enciclopedia es considera como
una de las mejores publicaciones culturales de tipo infantil de México. Algunos de los ilustradores
que participaron en ella son: Francisco Toledo, Alberto Beltrdn, Yosi Anaya, Carlos Dzib, Luis

Hemédndez y Perla Broid.
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Poco a poco los ilustradores se vuelven més importantes en las publicacones infantiles, y ellos
mismos empiezan a organizarse para poder hacer mas notorio su trabajo. Muestra de ello fue el
Encuentro de llustradores que se did en el Museo de Arte Carillo Gil en 1985, donde los
ilustradores tenian como principal objetivo buscar foros para fa difusién de su trabajo.

C]ER
En 1990 se organizd el Primer Encuentro de flustradores de - —CATAI.%O DE
Publicaciones Infantiles y Juveniles, dentro de las actividades de la X Feria "-USTRAWRES
Intemacional del Libro Infantit y Juvenil (FILU), donde uno de los primeros
resultados del encuentro fue el lanzamiento de la convocatoria nacional DE PUBUCACIONES
para la elaboracion del Catdlogo de llustradores de Publicaciones In- é |NFANT|LE|S Y .{UVEN".ES

fantiles y Juveniles, el cual tenia como objetivo reunir las obras més rele-
vantes de todo el pais en el campo de la ilustracion.

!

Fruto de tan importante convocatoria fue el primer catlogo dedicado a
mostrar el trabajo técnico, estilistico y comunicacional de los més impor-
tantes ilustradores del momento. Para la realizacion de este Catélogo s& i wc.
retornd la experiendia de otros trabajos similares realizados principalmente ;)
en Europa, como la Exposicion Anual de Bolonia, Italia; la Bienal de
Bratislava, Checoslovaquia y la Bienal de Catalufia, Espaiia.

Portada del primer Catdlogo de flustradores de
Publicaciones Infantiles y Juveniles.

Sin duda, éste acontecimiento fue un parteaguas dentro del desarrolio de
la ilustracion infantil en México, gracias a é se logrd estimuiar la produccién
de mejores publicadones para el publico infantly juvend, ademés de lograr
una enomme difusién det trabajo gréfico no sdlo en nuestra pais sino tam-
bién en el extranjero.

Hasta la fecha, el catalogo ha sido editado once veces, reuniendo en ellos
una buena cantidad de flustradores mexicanos y extranjeros. A continua-
¢ibn mencionaremos a los ganadores de cada uno de los catdlogos:
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1991

1992

1993

Martha Avilés Junco

Naci6 en 1965 en la Ciudad de México. Estudié disefio gréfico
en la Escuela Nacional de Artes Plésticas. Ha realizado ilustra-
ciones para el CNCA y para Editorial Trillas.

Obra: £l misterio del tiempo robado
Técnica: Acuarela

Carlos Palleiro

Naci6 en 1945 en Montevideo, Uruguay. Actualmente radica
en México. Ha colaborado para Editorial Aguilar, CONAFE,
CIDCLI, Fondo de Cultura Econdmica, Secretaria de
Educacion Publica, Siglo XX Editores, entre otras. Ha partici-
pado en més de 20 exposiciones realizadas en Che-
coslovaquia, Espana, ltalia, México, Panamé y Uruguay.

Obra: Mono
Técnica: Plumén y lapiz de color

Adrién Rubio Padilla

Nacié en 1970 en la ciudad de México. Autodidacto. Ha cola-
borado para el periddico El Universal, la revista Chispa,
CONASIDA, la Cineteca Nacional, Esfinge y la Secretaria de
Educacion Publica en donde realizd trabajos de ilustracion para
el libro de texto gratuito de matemticas para el 5° grado.

Obra: Ledador
Técnica: Plastiina modelada, papel esculpido, aerdgrafo,
acuarela, acrflico y pastel.

1994

1995

1996

Guillermo de Gante Hernandez

Naci en 1954 en Orizaba, Veracruz. Obtuvo la licenciatura en
disefio gréfico y la maestria en artes visuales por la Escuela
Nacional de Ares Plasticas. Ha trabajado para la Direccién
General de Publicaciones del CNCA, Editorial Esfinge,
Santillana, Publicaciones Cultural, CIDHAL y Feméndez Edi-
tores, entre ofras casas editoras.

QObra: Horizontes |
Técnica: Mixta

Tania Janco (Tatiana Jandova Vacona)

Nacio en 1955 en Praga, Checoslovaquia. Estudid en la Aca-
demia de Artes Plasticas de Praga y en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas de la UNAM. Su trabajo se ha expuesto en cinco
exposiciones individuales y 15 colectivas tanto en México
como en Checoslovaquia. Ha publicado flustraciones en libros
y boletines de El Colegio de México.

QObra: £l suedio de un carrusel
Técnica: Scratch

Gabriel Gutiérrez Salcedo

Nacié en 1969 en la cudad de México. Estudié disefio, con
diplomado en ilustracion en el INBA. Participd en la exposicién
colectiva de flustracion en la Galeria Codice del INBA en 1995.

Obra: Sin titulo
Técnica: Mixta sobre papel

S ML foa s Fo va G e e e




1997

1998

1998

Juan José Ezcurdia Corona

Nacié en 1962 en la ciudad de México. Ha realizado ilustra-
ciones para diversas instituciones, entre las que estén CIDCL,
UAM-Iztapalapa, Secretaria de Educacién Publica y diversas
empresas editoriales.

Obra: Los amores de Brenda I, Il y Il
Técnica: Acuarela

Sergio de Jestis Morales Barajas

Estudid la licenciatura en disefio de la comunicacion gréfica en
fa UAM Azcapotzalco, donde ha participado en diversos cursos
de ilustracion y animacién. Ha hecho trabajos como disefador
e ilustrador para diversas empresas y actualmente ocupa el
puesto de disefiador en la direccién de produccidn para nifios
de canal 11 de la television.

Obra: La curiosidad matd al inter-gato-nauta
Técnica: Gouache y pastel sobre papel

Fabricio Vanden Broeck

Nacié en 1955 en la ciudad de México. Estudid disefo indus-
trial en la Universidad Iberoamericana y una maestria en diseito
bésico en I'tcole Cantonale des Beaux-Arts et dArt Appliqué en
Lausana, Suiza, en donde también colaboré con Etienne
Délessert, uno de los pioneros de la ifiustracion contem-
poranea. Desde entonces, su actividad profesional se ha orien-
tado a la ilustracion editorial, especialmente de libros infantiles,
y asimismo en el campo del dibujo y la gréfica. Es colaborador

2000

2000

del peri6dico Reforma, del New York Times y de la revista Letras
Libres, en la cual se desempefia como editor de ilustracion.

Obra: Macoa y el abuelo
Técnica: Acrllico

Rey David Rojas Garcia

Naci6 en 1975 en el Estado de México. Estudia Ja licenciatura
en comunicacion grdfica en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas. Se desemperia principalmente en la ilustracién. Dos
de sus trabajos fueron seleccionados para formar parte, en
1999, del 9° Catdlogo de flustraciones de Publicaciones
Infantiles y Juveniles (DGP-Conaculta).

Qbra: Zoociud-00
Técnica: Acrlico

Guadalupe Rosas Zambrano

Naci6 en 1965 en la ciudad de México. Estudio la licenciatura
en comunicacion gréfica en la Escuela Nacional de Artes
Pldsticas y la maestria en artes visuales en [a antigua Academia
de San Carlos. Desde 1991 se dedica a la caricatura, la ilus-
tracion, la gréfica y la pintusa. Ha colaborado en los periddicos
El Universal y Excelsior, en las revistas Maitana, Macropolis y
Chispa, y en Conacyt y la editorial Mac Graw Hill

Obra: En el vuelo
Téamica: Acrilico
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A manera de conclusion diremos que México es un pais donde el color
y las formas visuales poseen una gran tradicion, donde nuestra cultura
corre por todos los lugares y que gracias a ello las expresiones gréficas
tienen una riqueza impresionante.

El libro infantil en nuestro pais va madurando dia con dia y aunque tal
desamolio depende de muchos factores, hay que resaltar que la ilus-
tracién estd jugando un papel fundamental. Dia a dia surgen nuevos
talentos que a la par de los ilustradores con mas carrera (Gerardo Suzén,
Rosario Valderrama, Laura Femandez, Maribel Sudrez, Fabricio Vanden
Broeck, Carlos Pellicer y obviamente Felipe Davalos), demuestran que
existe la buena ilustracion.
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Para continuar con el desanollo de la presente tesis, necesitamos adlarar
perfectamente quién es nuestro dliente, y definir a nuestro usuario, por
tal razén éste capitulo lo dedicaremos a eflos.

En primer lugar hablaremos de la Editorial Alfaguara Infantil, misma que
nos brindé la oportunidad de realizar el proyecto editorial y de ilustracién
del cuento Pgjaritas, por lo que empezaremos hablando del grupo San-
tilana para después enfocamos a la Editorial Alfaguara, firma pertene-
ciente a este grupo.

La segunda parte del capftulo la dedicaremos a definir a nuestro usuarnio:
el nifio, enfocandonas principalmente en la relacion de éstos con la litera-
tura y las imédgenes.
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———————————————— =

- .; Grupo Santillana }

El Grupo Editorial Santillana estd integrado por un conjunto de empresas que desamollan su activi-
dad en el drea lingiiistica del espafiol. Tiene su origen en la editorial el mismo nombre, fundada
en Esparia en 1960 con la voluntad de aportar un espiritu de innovacién y mejora en el desamollo
de los manuales escolares y de poner a disposidén de los profesores publicaciones que les sivieran
de ayuda en su labor docente.

Alo largo de su existencia, el Grupo Santillana ha ido consolidando su espedializacién en la edicion
educativa, extendiéndola mds alld de las fronteras espafiolas, con especial atencién a
Latinoamérica, donde el Grupo es lider en el sector de libros para la ensefianza.

En la mitad de los aflos setenta Santillana amplid su actividad &l campo de la edicién general y su catélogo dio cabida a las
obras de creacion literaria para todas las edades (nifos, jévenes y adultos), ademds de los textos de divulgacion, de referen-
cia o de pensamiento. Esta linea recibié un importante impulso con el aporte que supuso la incorporacién de tres editori-
ales prestigiosas (Taurus en 1974, Alfaguara en 1980 y Aguilar en 1986) y el desarrollo de proyectos propios, como
Ediciones Altea y Richmond Publishing.

Aungue en su origen el Grupo Santillana es netamente espariol, en la adtualidad est4 presente con empresas propias en préc-
ticamente la totalidad de los paises de habla espaniola, ademds de Portugal, Reino Unido, Brasil y Estados Unidos de América.

Santillana cumplié cuarenta aros en el afto 2000. Cuando se fundé se tuvo la vocacidn de contribuir ai desarrollo de la edu-
cacion y de la cultura en espaftol, a través de los libros, que era lo que sablan y querfan hacer. En este tiempo han per-
maneddo activos en el ejercico de esa vocacion, con [a firme convicddn de que una educadién de calidad no es posible
sin unos textos de calidad.
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Asi el Grupo Santillana siempre ha aspirado a producir los mejores textos para los diferentes
niveles de la ensefianza, desde el jardin de la infancia a la ensefianza secundaria y profesional.
Y paralelamente a la edicién educativa, la vocacion por impulsar el desarrollo y difusion de la
cultura de habla espaiiola los ha flevado también a editar libros de interés general, de ficcion
y de ensayo, que en los Ultimos tiempos han alcanzado un vigoroso desarrollo en el mundo : e

§

de habla espaiola.

En nuestro pais Grupo Santillana cumple en el afio 2002, 30 afios de haber sido fundada, de
los cuales los primeros cinco fueron enfocados principalmente al ambito educativo, atendien- !
do a las principales escuelas privadas de educacion preescolar y primaria en todo el pais. A par- :
tir de 1975, su catélogo se enriquecid con los libros de texto dirigidos a la poblacion estudiantil
de las escuelas secundarias del territorio nacional; pero, no fue sino hasta 1992 que surge
DAGATA, distribuidora de ocho de las méds importantes firmas editoriales del pais y el mundo
de habla espafiola, hablemos un poco acerca de ellas.

S —

* Aguilar
Desde hace diez aiios, Aguilar se ha consolidado como uno de los nombres de referendia en el

campo de la no-ficcién en espaiiol. Dentro de su repentorio podemos encontrar géneros tan distintos
como la divulgacién, €l ensayo, los reportajes, 13 literatura de viajes, la historia, la biografia, la musica, A A

los deportes y el humor.
En México gran parte de su éxito se debe 3 la venta de diccionarios generales y teméticos.

s Taurus taurus
Edita libros dedicados a la cultura, las ciencias sociales y las humanidades. Se dige a un lector \ /
interdisciplinar que quiere informarse, opinar y discutir sobre los distintos temas que interesan

hoy, y desea hacerlo a través de obras accesibles pero escritas, al tiempo, con el rigor de los

grandes especialistas.
Al pasar los afios, es la editorial que més consistentemente ha publicado los titulos que han esta-

do a la vanguardia en la reflexion social, filoséfica e histérica de nuestro tiempo.




¢ Altea

Bajo el sello Altea, se agrupan todas las publicaciones de no ficdidn dedicadas a los nifios; desde
&lbumes, hasta encidopedias y dicdonarios visuales, libros de actividades e ilustrados, especialmente
concebidos como referendia bibliogréfica y ibros de regalo y de estimulacion. Son fibros que abordan
una variadisima temética, de interés para nifios y jovenes, a través de un disefio cuidado e innovador,
en el que destaca la expresividad de las imagenes y la utiizacién de un lenguaje directo, 4gil, sendllo,
de fédl lectura y comprensién.

¢ Alfaguara
Dedicada principalmente a los textos de ficcion, hablaremos de ella més profundamente en el
siguiente punto.

° Alamah

Es la firma editorial més joven del Grupo en México y estd dedicada a la publicacién de libros de
superacién personal.

* Punto de Lectura ,

Su objetivo es la publicacion de los titulos més vendidos en versién *libro de bolsillo’, ha tenido
una gran acogida por parte de libreros y lectores debido, en gran medida, &l acierto en las polit-
cas aplicadas al sello: ediciones tan accesibles como cuidadas de grandes autores y titulos, con una
amplia seleccion multitemdtica, sin olvidar la calidad de las cubiertas.

Los géneros que se encuentran en Punto de Lectura son: namativa, ensayo, actualidad, désicos,
cine, vigjes, altemativas y ciendia ficcién.

* Richmonh Publishing
Enfocada a la publicacién de mateniales didécticos para el aprendizzje de la lengua inglesa, a nivel
secundaria y preparatoria.

= Ediciones El Pals
Dedicada a la publicacién de articulos periodisticos de la mds alta calidad. Los titulos que confor-
man el catdlogo de Ediciones E! Pais constituyen un auténtico corpus del periodismo actual.
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Actualmente Grupo Santillana constituye una de las casas editoriales lideres del pas, basandose
siempre en la calidad técnica, didactics, literaria y gréfica de sus publicaciones, logrando con ésto
verdaderos prototipos para la competencia nacional e interacional.

A continuacion hablaremos de una de las firmas més importantes del grupo, Editorial Alfagura, lo
cual nos senvird como punto de partida para adentramos a hablar de nuestro cliente directo en este

proyecto de tesis, Alfaguara Infantil

4.1.1 Editorial Alfaguara

Dentro del Grupo Santillana, Alfaguara esté espedializada en fa publicacién de obras de ficcion. Con
una amplia tradicion, avalada por los miles de titulos publicados, por la multitud de éxitos de ven-
tas y por la imagen que le proporcionan fos autores de su catdlogo, Alfaguara es una de las edito-
riales en lengua espariola con identidad y perfiles més definidos. Para muchos lectores, Alfaguara
es sinénimo de calidad y garantia de buena literatura.

Desde sus origenes, Alfaguara mantiene dos lineas de edicién principales. De un lado, la que publi-
ca la mejor literatura contempordnea escita en lengua espafiola en ambos lados del Atléntico. De
otro, la que da a conocer lo més significativo, renovador y sobresaliente de la literatura en éreas

idiométicas distintas de la espafiola.

En lo que a literatura en espanol se refiere, Alfaguara ha logrado en
los Gltimos afios (desde 1994) un auge particularmente notable. El
hecho de editar en practicamente todos los paises de habla hispana
a los mejores autores de esas nacionalidades, ha favorecido el
desarrollo del concepto de editorial global. Un concepto que empez6
a utilizarse hace algunos afos, coincidiendo con el lanzamiento
simulténeo —en Espana y Latinoamérica- de la novela Cuando ya no
importe, de Juan Carlos Onetti,

2

L3R
La néming de outores de Editorial Alfagura es real-
mente extensa, ddndo como garantia of fector una
extensa vanedod de temas e historias de calidod.
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El mayor activo de Alfaguara y la mejor muestra de su vocacion de poner al alcance de sus lectores la mejor [iteratur, lo
constituyen la némina de los autores que publican con su seflo. En el fondo editorial de Alfaguara se encuentran los més
prestigiosos autores, tanto de lengua espafiola (serie "Hispanica"), como de otras lenguas (serie "Literaturas"), ya que buena
parte de la mejor literatura mundial ha encontrado y encuentra cabida en un catslogo exigente y equiibrado.

ALFAGUARA
Infantil

3.1.7 Alfaguara infantil y juvenil

Las ediciones infantiles y juveniles del Grupo Santillana se publican bajo el sello de Affaguara Infantil
y Juvenil, para las obras de ficcion, y con el de Altea para las obras de no ficcién.

La actividad de la linea infantil y juvenil estd basada en dos premisas fundamentales: la calidad litera-
fia de sus publicaciones y el servicio a sus usuarios, ambos fundamentados en el principio universal
de que la creacion de buenos lectores es indispensable para la formacion integral del individuo, tanto
académica como personalmente.

Asi, el catdlogo de Alfaguara Infantil y Juvenil se configura teniendo como primer ciiterio la incorpo-
racion de todos aquellos autores y obras que han alcanzado relevancia nacional e intemacional en el
campo de la literatura para nifos y jovenes, avalados muchos de ellos por los premios de mayor pres-
tigio, desde el Andersen hasta el Nacional de Literaturo, el Lazarillo o el IBBY.

Junto a las obras en catélogo, Alfaguara Infantil y Juvenil pone a disposicion de los lectores y for-
madores diversos materiales orientados a la mejor difusién y aprovechamiento de la lectura, en sus
vertientes lidica y formativa. El desarrollo de programas de actividades, campanias teméticas, gufas
para la familia, concursos, premios literarios y debates propidian la difusion de la lectura y el més ade-
cuado acercamiento a ella desde la infancia.

Ademds, Alfaguara cuenta con comités de educadores -profesores y padres-, nifios y jovenes, y
espegialistas en literatura infantil y juvenil, para asegurar la méxima idoneidad de todas sus publica-
ciones y matenales que se desarroflan en tomo a las mismas.
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En México, Alfaguara Infantil nacio en 1992 cuando se empezaron a importar de Espafia los
primeros libros infantiles, posteriormente, al ver la aceptacién de los nifios hacia los ejemplares, se
edita en 1994, y por primera vez en Alfaguara México, los primeros libros de la coleccion infantil
en colaboracidn con el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA) llamados Botella : , :

ol Mar, en la que destacan textos de Juan Villoro, Francisco Hinojosa y José Agustin. ;
Actualmente Alfaguara infantil cuenta en su haber con més de 150 titulos en los que destaca prin- Dentro de la coleccién infantl de ko edito-
cipalmente el cuento, aunque también podemos encontrar la poesia y la novela corta. Cada afio rial Alfaguara, podemos encontrar mds ¢
se editan alrededor de 20 titulos nuevos. Entre los autores mas solicitados encontramos a Francisco de 150 titulos dirigidos  nifios y jovenes
Hinojosa, Fidel Gonzélez, Ema Romero y algunos clésicos como Roald Dahl. desde los 4 hasta los 15 atos.

k4

Tremolo

Yo tambiey
1020 1 by

Danny

W eanagu s ded o

La coleccién se divide en seis secciones identificadas por un color especifico:
Verde, para los primeros lectores; Amarila, para nifios desde seis afos; Morada, desde los ocho
afos; Naranja, para niflos desde 10 aos; Azul, desde 12 afios y Roja que es Ja seccion juvenil

El formato para kos tres primeros colores (verde, amarilo y morado) es de 15.5 x 19 am. con intenores
a todo color; para los tres siguientes (naranja, azul y 10ja) es de 12 x 20 am. con interiores a una tinta.




Existe una seccién més dentro de Alfaguara Infantil llamada seccién estrella, en la cual se publican
textos para diferentes edades, en un formato de 19 x 19 cm. con interiores a todo color y pasta dura.

Para el proyecto préctico de esta tesis, nos enfocaremos en la seccién morada de la coleccién, ya
que en ese rango estd ubicado el cuento que se va a ilustrar, por lo cual se deberén tomar en cuen-
ta una serie de requisitos que se mencionaran con mayor profundidad en el siguiente capitulo.

A continuacién veamos un organigrama del grupo editorial que nos mostraré de una manera gréfica la

constitudién de la empresa y nos pemmitird ubicar més féciimente el departamento que resulta nuestro
diente directo, asi como la seccién en la que desarmollaremos el proyecto practico de esta tesis:

GRUPQ SANTILLANA

Alfaguara

9
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£.1.% Luis Maria Pescetti, escritor

Es importante hacer menddn del autor al que se le va ha hacer el trabajo de ilustracion, ya que aunque
el diente directo es la casa editonial, el trabajo con el esaitor siempre es importante para poder realizar
una comunicacion global tanto en el texto como en las ilustradiones. Hablemos pues acerca de él,

Nacié en San Jorge, provincia de Santa Fe, Argenting, en 1958. En Buenos Aires se recibié de
Musicoterapeuta (Diploma de Honor) en 1979. Durante varios afios realizd estudios de: piano,
canto, pedagogia musical, armania y composicién. Fue profesor de musica en preescolar, escuelas
primarias, secundarias, y Universidades. Dirigi6 centros culturales, como la Secretaria de Cultura de ,
la Nacién (Plan Nacional de Lectura), en Argentina, durante tres afios, viajando por todo el pas,
dando charlas, seminarios y talleres scbre creatividad y animacién musical.

Es autor de varios libros de humor para nifios, tanto conceptuales, como de narativa, entre los que se destacan Natacha,
Naranjas y marcianos, £ pulpo estd crudo, Marito y el terrible Puf vuelven a ganar otra vez y Caperucita tal como se la
contaron a Jorge, éste dltimo obtuvo el Premio Nacional Cuadro de Honor de la Literatura Infantil en Argentina, y el Premio
ALUA al mejor libro. Ademds la Inteationale Jugendbibliathek de Alemania, le dio el premio The White Ravens 1998, pre-
senténdolo en la Feria de Bologna. Con su novela infantil £7in gand el Premio Fantasfa (Argenting, 2000). Considerado entre
los mejores libros infantites y juveniles en espariol figuré en la Lista de honor de la revista Cuatrogatos (EEUU, 2001), y pre-
mio The White Ravens 2001 (Intemationale Jugendbibliothek, Alemania). Libros de! Rincdn de la Secretaria de Educacion
Publica de México, publicd su Taller de animacidn musical y juegos, en cuatro ediciones que suman més de 200 000 ejem-
plares. Como autor esté presente en Argenting, Esparia, Cuba, Colombia, México, Venezuela, Estados Unidos, Bolivia, Pert,

Ecuador y Paraguay.

Es compositor de canciones infantiles, siendo miembro fundador del Movimiento de fa Cancién Infantil Latinoamericana
y del Caribe. Actualmente se presenta en salas especialmente de México y Argentina con espectdculos de humor para
adultos y nifios. Ha participado en el Festival Internacional Cervantino.

Editd un disco titulado £l vampiro negro, actualmente estd preparando dos més Babush y Casette pirata. Cred y con-
duce un programa de radio de humor y misica para nifios que lleva 5 aflos al aire el cual gané el Premio Musa de la
radio, al mejor programa infantil (México, 2000). Actia en e programa infantil de television Bizbirije que se transmite en
el Canal 11 de México.
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- 2.7 El nifio como usuario
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Para poder seguir en el desarrollo del tema de esta tesis (ilustracion infantil) es necesario
ubicar y reconocer a nuestro usuario, en este caso los nifios, cémo son, cémo perciben las imé-
genes, como es su comportamiento ante los libros, qué esperan y qué les gusta de un libro de
acuerdo a su edad, etc. ya que como es bien sabido los nifios son un campo muy dificil para
trabajar. Hablemos primero de las generalidades del menor, de sus caracteristicas y cualidades,
de su importancia en la sociedad.

La infancia puede definirse en términos biolégicas estableciendo algunos momentos impor-
tantes dentro del desarrollo fisico de la persona, pero normalmente més que basarse en
términos bioldgicos, se define bajo criterios primordialmente culturales, esto no implica que
, el desarrollo fisico de las personas sea diferente, lo que senala es que cada cultura
Ea establece cuando un nifo deja de serlo, dependiendo de las caracteristicas propias de la
T cultura.

Ademés de fijar los limites de la infandia, cada cultura establece sus propias expectativas respecto a los nifios, la manera de
comportarse frente a los adultos y la relacién que llevan con ellos, la diferenciacién de comportamientos de acuerdo a si es
niflo o nifia, las obligaciones y derechos que tienen los menores, los premios y castigos que se les otorga, en fin, todos los
aspectos que condicionan y caracterizan a la edad infantil, fa cual resulta importante, ya que “por medio de las nuevas gene-
raciones de cada sociedad se intenta asegurar una continuidad formando individuos que compartan las nommas, las aspira-
ciones y los valores colectivos.” *

Si bien es cierto que los menores tienen que cumplir una serie de reglas conductuales que se les imponen, también
es cierto que tienen caracteristicas muy singulares que los hace tnicos y especiales. Una de ellas es la capacidad de
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sofiar e imaginar, la cual por desgracia muchas veces va desapare-
ciendo poco a poco; pero por qué desaparece, por qué parece que
algunos no tienen siquiera la necesidad, la respuesta es sencilla: la
imaginacién y el ensuefio se cultivan, y se cultivan tratando de que
el menor este abierto a todo tipo de actividades, que van desde las
familiares, hasta las culturales, pasando por fas deportivas, escolares,
etc. Su infancia, su vida misma tienen que nutrirse de esa riqueza
que albergan nuestros museos y que también se manifiesta en los
monumentos coloniales, las fiestas y tradiciones populares, en nues-
tras artesanias, en la comida, en los distintos modos de pensar, en la
sabiduria de nuestros grupos étnicos, tienen que alimentar sus
mentes con juegos y canciones.

Propiciar el desarrollo de la imaginacion y ef despliegue del potencial
creador de los nifos es importantisimo, al igual que fortalecer y cuidar
sus raices. Dicen los huicholes que los nifios son como matitas tiemas
de maiz: hay que cuidarlas, fimpiarlas, arimarles la tierra, regarlas para
que prosperen con fruto. Existen muchas maneras de animar a los nifios
a que sigan desarollando su espirity, su mente: a través de programas
de radio y televisién creados para tal fin, llevandolos al teatro, a los
museocs, a las bibliotecas; contarles cuentos, leerles mucho antes de
que ellos aprendan a hacerlo, acercarles libros, materiales para que pin-
ten, rodearlos de musica, celebrar y recrear con ellos nuestras tradi-
ciones, en fin, todo aquello que haga que la mente del nifio se expan-
da més alla de lo que el crela. Sorprenderlo.

Una de las mejores opciones para sorprenderfo es la lecturs, mundo en
el que los menores tienen la oportunidad de desarrollar sus aptitudes
imaginativas al méximo, veamos como se desenvuelve el nifio en el
mundo de 1a lectura.

A R

Una menera muy buena para hacer que
fos niflos se interesen por la lectura es
leerles historias y cuentos antes de que
ellos aprendan a hacerlo.
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2.2.1 El nifio como lector

Cuando un nifio expresa que no le gusta leer, lo (nico que nos revela es que carece de las habi-
lidades para disfrutar la lectura, ya que seguramente no ha sido educado para ello, pero, écémo se
educa a alguien para descubrirle el mundo y los juegos de la imaginacion?

“Un nifio aprende lo que sucede a su derredor. Lo primero, pues, es acompanarlo, hablarle,
dejarlo hablar, ayudarlo a memorizar versos, canciones y juegos de palabras; contarle y leer-
le historias, lo mismo reales que imaginadas. E! ‘riquirén’ de los misteriosos ‘maderos de
San Juan, la ‘manita desconchavadita’ que se tiene o no se tiene, 1a ‘colita de rana’ que sana
todo accidente, los cocos del arrullo, los gatos con los pies de trapo, los poemas y los cuen-
tos que se susurran al borde del suefio...todos esos innumerables juegos-caricias, tradi-
cionales e improvisados, que las madres y padres, maestras y maestros dicen y leen a sus
hijos y a sus alumnos, son actos de amor, y ademds ejercicios de lenguaije; es decir, de ima-
ginar, pensar y sentir’ ?

En esta continua retroalimentacion, los nifios reciben una cantidad
enorme de informacion, una aficién a imaginar y decir, a escuchar y
contar, van formando poco a poco en sus mentes sus propias imé-
genes, hallando sus propias ideas a partir de relatos contados y pala-
bras impresas. Pronto descubren las ventajas y utilidades de un libro,
como por ejemplo que pueden ir con €l a todos lados, no necesita
pilas, ni mecanismos especiales y que dentro de ellos pueden encon-
trar personajes y lugares muy atractivos y divertidos. Citando a Carlos
Monsivais,* él ha dicho que nada de lo leido en fa infancia y en la
adolescencia se desperdicia, asi uno de manera consciente sélo
retenga titulos y brumas narativas. Forman la estructura bésica del
lector, su acervo de imégenes perdurables, su vocabulario entrafiable.
Son, por asi decirlo, fuente primordial de sus depésitos vivenciales, y
ey por eso tiene tanto sentido combinar a los cldsicos con las produc-
“Hl niflo y la lectura” Ilustraodn de Ennque Mortinez, ciones nuevas.




Hablando ahora de los textos que pueden resultar interesantes para los nifics, diremos antes que
nada que hoy més que nunca hay que abandonar esa idea de que fos nifios son lentos para enten-
der las cosas, si les damos exclusivamente textos que pueden entender de manera inmediata, tex-
tos simples, con un solo mensaje, con un vocabulario limitado, que le dicen explicitamente o que
estd bien y lo que no, no estamos contribuyendo a su desarrollo, fomentamos su estancamiento
y pereza intelectual, y lograremos con ésto que se aburra y no quiera leer. Tratemos pues de no
subestimar a los pequefios y confiar en su desamollo intelectual.

Algunos estudiosos dividen los gustos y capacidades de entendimiento de los menores de acuerdo a sus edades, logrando
con ésto una guia para que los padres puedan ayudar a sus hijos a elegir una lectura. Alfaguara infantil, por ejemplo, tiene
publicado es su pégina una dlasificacion de los tipos de libros que pueden resultar interesantes a los nifios de acuerdo a su
edad, veamos la siguiente tabla:

Para los que todavia no leen (2 a 5 afios)

Es conveniente enseflarles libros desde que tienen capadidad fisica para sostenerlos y comprender sus imégenes con
los mayores. La Hlustracén adquiere en este primer contadto, una importanda fundamental. Los pequefios gustan de
todos aquellos fibros que tratan temas imaginativos o temas de la vida cotidiana pero siempre - a partir del predominio
absoluto de la imagen. El formato debe ser pequefio y la enasademacidn robusta porque 1a finalidad del fibro en esta
etapa inida), s lograr que el niflo disfrute def placer visual y material ’

Para los que recien empiezan a leer (6 a 7 afios)
Durante esta edad sigue predominando a imagen pero el texto ya ocupa un luga: destacado. Por lo tanto, textos breves
con ilustragiones setdn kos adecuados. £l formato suele variar aunque predoming el tipo Sibum.  lenguaje debe ser

sendillo, introdudiendo palabras nuevas que se puedan comprender fadimente dentro del contexto, Las historas deben
ser divertidas. Siempre. De esa manera los niflos inidardn su camino de leclores con gran entusiasmo y placer.

Para los que ya leen bien (8 2 9 afios)

Durante esta edad ya s dominan los mecanismos de 12 lectura y se entiende un vocabulano méds complepo, La ima-
gen deja de ser un complemento para fadlitar 1a comprension y kos relatos crecen en extensidn @ intensidad. E1 fibro
serd avactivo a L vista con una tipografia dara, Aparecen las historias con sus argumentos: planteamiento, nudo y
desenlace rapido. Deben se relatos con suspenso y accén. Aundue también les agradan los cuentos maravillosos sen-
¢llos o aquelios que se desarrolian en un ambiente famdiar,

continga...
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Para los pequefios grandes lectores (10 a 11 aiios)

En esta etapa los nifos y las nifias ya han ampliado su capacidad de leer y son capaces de disfrutar de las historias
més complejas. Lo fundamental durante estos afios es que el hébito de lectura adquirido con anterioridad vaya con-
solidéndase definitivamente. Por eso las frases de los cuentos o de las novelas que ya leen no deben ser, todavia, i
demasiado largas ni demasiado complicadas.

Para los lectores adolescentes

Para los lectores adolescentes. Las teméticas de este periodo abordarén, fundamentalmente, el ser y el pensar ado-
lescente en toda su dimensién y con todas las preocupaciones sociales, raciales o profesionales propias de la edad,
Aunque los adolescentes también, entre los 12 y los 14, tienen mucho interés por la dendia ficdén, los cmics y la
novela polidaca. £} vocabulario y el texto literario se acercan cada vez més a la lteratura adulta. Los adolescentes de
15 3 17 afos, ademds, deben ya entrar en contacto con todo tipo de géneros, induyendo la lectura de los désicos.

Sin duda este tipo dasificaciones resultan muy précticas, pero no hay que perder de vista que cada nifio tiene necesidades,
inquietudes, experiencias y gustos propios, & los cuales debemos estar atentos para poder ofrecerle la lectura que necesite,
para que entonces pueda entenderla y gozarla. La idea de formar lectores no es sélo para que consuman libros, sino para
que participen en la vida de una forma distinta, critica.

4.2.2 El nifio ante las imdgenes

Las imdgenes siempre han sido un factor importantisimo en ef desarrollo def nifio, ya que mucho antes de que éste apren-
da a leer y escribir ellas estan presentes. En el nifio, el ejercicio de reconocer en una imagen la representacion de la reali-
dad no es tan simple como se piensa. “Cuando un niflo mira imdgenes y comienza a identificar los objetos representados
en ellas, realiza una actvidad mental muy elaborada, puesto que no esta en presencia del objeto real sino de su repre-
sentacion. Reconocer los objetos sobre la imagen y nombrarlos es poder apropidrselos y controlarlos. Este ejercicio permite
al nifio formar conceptos, hacer generalizaciones, establecer relaciones y su conquista le ofrece un profundo placer” *

Cuando hablamos especificamente de ilustraciones que encontramos en libros infantiles, esta primera lectura, en donde el
nifio identifica un objeto, esté seguida de una segunda lectura en la que el niffo se identifica a si mismo, se reconoce y se
implica afectivamente con el personaje que representa la imdgen. “El placer de la lectura es el placer del reconocmiento” ¢
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Acceder a la lectura de imégenes y al reconocimierto de una historia no
se logra de la noche a la mafiana, es el resultado de un proceso bas-
tante extenso que se puede incentivar, acelerar y enriquecer en la medi-
da en que €l nifio esté en contacto, desde su més temprana edad, con
libros ilustrados. Esto también ayuda a que el nifio vaya identificdndo
poco a poco tode un conjunto de convenciones gréficas propias de su
cultura y sociedad, ademés por otro lado, ayudard al infante a entrar en
el mundo de la lectura, gozando y reconociendo por un fado las ilustra-
ciones y por otro el texto.

La lectura de la imdgen en los nifios es una lectura de cardcter psi-
coldgico; con esto no se quiere exigir, por ejemplo a los ilustradores,
que sean psicdlogos, slo se les pide que las caracteristicas dadas a los
personajes sean las correctas de acuerdo a la edad y desarrollo del
infante. El nifio rechaza las imagenes que muestran cantradicciones
derivadas del error o del descuido; acepta las imégenes bien planteadas,
sélidas, derivadas de la capacidad del ilustrador para captar el mundo.
*El nifio no quiere que 1o encierren en su infancia, en la cual el adulto,
inseguro, pretende mantenerlo sin permitile acceder a la madurez” ’

Como se observa, los nifios como usuarios, resultan bastante comple-
jos, hay que tratar de entenderlos y ponemos en su lugar para imaginar
lo que piensan, algunas veces hasta hacer memoria, todo con el fin de
comunicar lo més acertadamente lo que se pretende.
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Citas del capitulo 4

BONFIL Batalla, Guillermo. Los diversos rostros de la infancia en México. p. 5
REY Mario. Historia y muestra de la literatura infantil mexicana (prélogo). pp. x
BONFIL Batalla, Guillermo. Los diversos rostros de la infancia en México. p. 11
ALFAGUARA infantil: www.alfaguarainfantilcom.ar

CASTRILLON Silvia. Relacidn nirio-ilustracidn. pp. 3-4

bid, p.4

Idem
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. Proyecto gréfico: llustracion del cuento Pa/antas)—— =
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-7 Proceso de edicién de un libro en la Editorial Alfaguara
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El proceso de edicion de un libro en la Editorial Alfaguara Infantil, puede proceder de varias for-
mas; a continuacion explicaremos cémo funcionan éstas a grandes rasgos, para después ubicar
nuestro trabajo en una de ellas.

« Los editores seleccionan dos o tres textos dentro de toda una serie de propuestas literarias
que les envian los escritores. Se procede a una junta en donde se renen los editores y el
director, y se hace la eleccion del cuento que se va a imprimir,

Luego, los editores tienen la responsabilidad de sefeccionar al ilustrador que mds convenga
para el desarrollo del proyecto, de acuerdo a su estilo y propuestas. Para ello se aapoyan de
una carpeta donde se aprecian los trabajos y soluciones graficas de una serie de profesiona-
les dedicados a la ilustracion.

Una vez elegidos texto e ilustrador, se hace una junta entre el editor responsable, el escritor
y el ilustrador, la cual resulta importantisima para éste ultimo, ya que en ella se establecen
los requerimientos tanto de ilustracion como de disefio.

Una vez todo claro, el trabajo del ilustrador empieza a fluir, teniendo revisiones periddicas
por parte del editor, el corrector de estilo y algunas veces del escritor, hasta llegar al final del
trabajo: el ejemplar impreso.

» Existen otras ocasiones en las que el editor no selecciona el texto, sino que le pide concreta-
mente a un escritor una obra; cuando esto sucede es porque generalmente, ya han publicado
material de él, y confian plenamente en su trabajo y calidad. Entregado el texto, el resto del
proceso fluye como en el punto anterior.
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* En otras ocasiones cuando la Editoral le pide un texto al escritor, éste no sélo se encarga de ‘ :
la propuesta literaria, sino también de la gréfica, es decir, disefio e ilustraciones, los cuales son ;
realizados por el mismo escritor o por algin disefiador-ilustrador elegido por él, entregando al ‘ ; ;
final la propuesta completa. Hay que mencionar aqui que si bien e! disefiador-lustrador es S 1 ‘
elegido por el escitor, debe mantener también una estrecha comunicacién con el editor, ya : : v
que él se encargard de establecerle los requerimientos propios de la editorial. ‘ ,

» Algunas veces, las menos, algunas agrupaciones de escritores, diseriadores e ilustradores realizan
proyectos completos que envian a la editorial para ser sometidos a una evaluacion, resultando
editado el que cumpla con todos los requerimientos de la editorial.

Para el desarrollo de nuestro proyecto, el proceso se apegd al segundo punto, en el que al escritor
Luis Marfa Pescetti le fue solicitado un texto por parte de la editorial, y ésta se encargd de selec-
cionar un ilustrador que pudiera trabajar junto con €l desde el principio.
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- " Requerimientos de la editorial )

e

En la literatura infantil se da, con frecuendia, publicar los libros dentro de colecciones, ya que la
adopcién de un formato y unas caracteristicas comunes resulta una reduccion de costos de pro-
duccién y una ubicacion por parte del usuario hacia la editorial. En estos casas, tanto escritores
como ilustradores estan sometidos a ciertas limitaciones dadas por una diagramacion preestable-
cida, el formato del libro y en algunas ocasiones un nimero fijo de paginas. Todo esto implica un
trabajo en equipo bajo diertos criterios aceptados por todos y en donde se da oportunidad a cada uno
de expresar lo mejor de s, sin anteponer intereses personales o ideas preconcebidas.

Sin temor a equivocamos, los requerimientos en éstos casos resultan de suma importanda para el
desarrollo del proyecto gréfico; gradas a ellos se pueden ir delimitando todos aquellos elementos que
intenvienen dentro del proyecto y que muchas veces pueden llegar a cambiar el curso del trabajo.

Existen requerimientos que responden a distintas situaciones, los hay econdmicos, legales, de uso,
funcionales, etc, y siempre se deben tener presentes para el buen desarrollo del proyecto.

A continuacién, haremos una mencién de los requerimientos necesarios para e! desarrollo del proyecto gréfico de la pre-
sente tesis, el cual consiste en resolver las ilustraciones de un cuento que seré publicado dentro de 'a coleccidn de
Alfaguara Infantil, incluyendo también la ilustracién de portada y la formacién del libro. Hay que aclarar que el trabajo de
ilustracién se realizd basicamente bajo la supervision del escritor, y para el resto del trabajo se tuvieron reuniones con el
editor para aclarar los requerimientos que establece Affaguara Infantil respecto a sus publicaciones dentro de la colec-
cién. Vayamos pues a la menci6n de los requerimientos, los cuales se dividieron en dos, los de disefio y los de ilustracién,
para darle orden al trabajo.
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5.2. Requerimientos de disefio

* Requerimientos Formales
* En primer lugar, el libro deberd ser identificado como parte de la coleccin de Alfaguara Infantil
Lo anterior se lograré respetando el disefio original de la coleccion y el formato establecido, que es de 15.5 x 19.0 cm.

+ Se deberd respetar el disefio de portada de la coleccion.
Se tendrdn en cuenta las siguientes caracteristicas para portada: pleca de 4.0 cm. donde se colocan el titulo, el autor y los
logotipos institucionales de Alfaguara y Alfaguara Infantil. €l color de fa pleca depende de la edad del nifio al que va dirigi-
do el libro; en éste caso serd morada, que es para nifios desde los 8 afios de edad. La familia tipografica siempre es varian-

te y depende de cada proyecto en especifico.

» Se deberd respetar el diseio de contraportada de la coleccidn.
Para la contraportada las caracteristicas son las siguientes: logosimbolo del Grupo Santillana en la parte superior izquierda.
Textos —que incluyen el nombre del libro, el autor, el ilustrador, una resefia muy concisa del libro y una pequefia biografia
del autor- justificados al centro, al igual que el logotipo de Aliaguara infantil que va en Gltimo lugar. En la parte inferior
derecha un recuadro que es la continuacion de la pleca de la portada, donde se marcard la edad recomendada del lector.
Del lado izquierdo inferior se colocard el cédigo de baras. La familia tipogréfica y el puntaje de ésta varian dependiendo )

del libro.

» El titulo del libro deberd tener un arreglo tipogrdfico que refieje la personalidad del texto.
Se hardn varias propuestas tipogréficas para la cabeza, en las que se trabajaré con diferente familias en puntajes diferentes,
y con colores que contrasten al morado de la pleca de fondo, hasta llegar al que resulte el més apegado a la personali-

dad del texto.

R N R T A e

* Requerimientos Legales
+ Deberd contener todos los datos legales y todos aquellos datos que el usuario necesite para la ubicacién del libro.

Los datos mencionados anteriormente son: el titulo del libro y €} nombre del autor en la portada, ademds del logotipo de
la editorial. Codigo de barras en contraportada, no menor a de 2 cm., de ancho. Logotipo de la editorial, nombre del autor
y del libro en el lomo. En interiores: la portadilia (donde se coloca el logotipo de la editorial) y es necesariamente pagina

R
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impar o derecha. La portada, que es [a verdadera cara del libro y también es una pagina impar, debe contener €l titulo de
fa obra, el nombre del autor y el pie editorial que incluye el nombre de la casa editorial y su logotipo. La pégina de legales,
fa cual debe ser par o izquierda (donde va el copyright del escritor, del ilustrador, del fotografo, del traductor y de la edi-
cién; los datos completos de la editorial; el nimero del ISBN [intemational Standard Book Number] y del depésito legal;
el nimero de ediciones y reimpresiones; créditos de disefio y la advertencia de los derechos reservados). Y por ditimo el
colofén que se ubica &l final del ejemplar y en el que se registran los datos de la tirada (fecha en que se realizé la impre-
sian, el nimero de ejemplares y el nombre y domicifio del taller que lo tird).

= Requerimientos de uso (conveniencia).

* Los textos deberdn ser fo suficientemente legibles, sobre todo para nuestros usuarios finales:
© nifos por arriba de ocho arios de edad,

© Esto se logra antes que nada con un puntaje alto de tipografia: 14 6 15 puntos con un interlinea-
do amplio para lograr asi una mancha tipografica ligera, con lo cual se logre legibilidad y rapidez
en la lectura. La extensidn de las lineas también es importante; éstas no deben ser tan cortas
que los saltos de renglén a renglén sean tan continuos como para distraer &l nifio, o tan largas
que cansen rpido al pequerio lector.

* Requerimientos de funcitn (fesistencia y acabados).

« El eemplar debe ser lo mds resistente posible o trato de los nifios.
Esto se logrard por medio de cartones resistentes para las cubiertas y papeles con gramajes
medios para los interiores. El encuademado y los acabados también son importantes para cubrir
este requisito,

' % + Requerimientos econémicos.

"+ £l nimero de pdginas finales no deberd ser mayor a 40.
La raz6n por la que no se puede exceder ese nimero de pdginas es por el presupuesto mdimo
estableado para e libro, por lo que se buscard la manera de lograr éste requerimiento, apoyéndonos
en el puntaje de la tipografia, las dimensiones de las ilustraciones y el nimero de éstas.
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%.2.% Requerimientos de ilustracién

* Requerimientos formales

« El tamario de los ilustraciones debe sujetarse a los dimensiones del libro.
Se trabajarén las ilustraciones en diferentes tamaios, pero siempre teniendo en cuenta el tamaiio reglementario de los
libros de la seccion morada (15.5 x 19.0 cm.), para no realizar ilustraciones fuera de esta proporcién,

+ Debe existir unidad entre la portada y los interiores.
Se realizardn las ilustraciones, tanto en portada como en interiores, con la misma técnica y estilo para integrar y unificar

criterios.

* La portada del libro deberd ser atractiva, teniendo siempre en cuenta que los usuarios finales son los nifios.
Lo anterior se logrard por medio de una ilustraddn que, obviamente, tendrd que reflejar la personalidad general de todo el libro.
Los colores jugarén un papel importantisimo; se trabajardn colores brilantes, alegres, y se descartarén por completo aquelios que
son muy sudos o muy apastelados. La téanica de la ilustraddn también ayudard a hacerla atractiva para los nifios. Se eligird una
técnica que nos brinde varias altemativas gréficas, asi como ahorro de tiempo. Por otro lado, la ilustradon de la portada se traba-
jard pensando en los elementos fijos que siempre estan dentro del disefio de la colecdidn, &sto con el propdsito de que imé-

gen y disefio se conjunten perfectamente, dando una aparienda de total unidad.

» El tipo de ilustracién requerida para el libro serd de tipo infantil
El estilo marcard la pauta para cumplir con este requisito, es dedi, el tratamiento gréfico que se le dé 3 las imdgenes. En

éste caso, nos olvideramos de detalles minudiosos para no caer en ilustradiones realistas, sino més bien en imdgenes sim-

SR A e S i A

ples en cuanto a estructura, pero con mucha dindmica en la composicion.

* Requerimientos de produccién.
» Se debe tomar en cuenta que la impresidn de los ejemplares es la misma para todos los libros de la coleccidn (a excep-

¢idn de los acabados)
La ilustracién para portada se trabajaré a todo color, mientras que en las imdgenes para los interiores se hardn propuestas

32,3y 4 tintas, con el propésito de elegir lo més conveniente, comunicacionalmente hablando, pues no por tratarse de
ilustraciones infantiles deben resolverse con toda la gama de colores; todo depende del proyecto.
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. : e ~
— - = Andlisis de ejemplares existentes ;

Para poder empezar un trabajo creativo-comunicacional, siempre es
aconsejable mirar alrededor y analizar lo que ya se ha realizado en el
ramo, ya que siempre se aprenderd de ellos. No nos referimos al hecho
de copiar, sino de evaluar las soluciones aplicadas a proyectos simifares
al nuestro, mirando los puntos buenos y también los malos, todo con el , ‘.

propésito de tener un referente, de ubicamos en el espacio en el que tra- A LF GU RA

bajaremos. '
Por esta razén, se realiz6 el andlisis de seis ejemplares existentes en el .
mercado, seleccionados de acuerdo a la similitud que existe con nuestro nfantll

proyecto. Los seis son de la misma coleccion (Alfaguara Infantif), y de la
misma edad de usuario (desde ocho aftos).

Es importante hacer aqui una aclaracién. En fechas recientes la editorial
tomd la decisién de cambiar el disefto de algunos de sus ejemplares,
entre ellos, todos los libros de la seccién morada (desde ocho aftos), que
es la seccion que nos compete, los cuales tendrdn que cambiar su for-
mato de 12 x 20 cm, a 15.5 x 19 ¢m, y sus interiores ahora tendrdn la
altemativa de realizarse a color. Desafortunadamente ésta disposicion es
muy reciente, por lo que todavia no existe ningln ejemplar a la venta. Por
esta razon ¢i andlisis que se presenta a continuacidn se basa en ejem-
plares que guardan el disefio anteior.
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{Seguiremos siendo amigos?

El tratamiento gréfico estd dirigido esencialmente a las nifias, (color, personaje de portada, cora-
zones como detalle gréfico, etc.), lo cual resulta peligroso, ya que al leer ef cuento notamos que la
historia se asocia perfectamente tanto con nifios como con nifias; de hecho los personajes pringi-
pales, Ambar y Justo, son un nifio y una nifia que viven al igual las aventuras de la historia. El dise-
fio tan femenino del libro aleja a una parte importante del pablico receptor, los nifios varones,
sobre todo si estamos hablando de nifios arriba de ocho afios de edad.

En cuanto a la diagramacion de los interiores, podemos decir que es bastante limpia, por lo cual
facilita la lectura. La tipografia de patines y el puntaje de ésta contribuyen también a [a legibilidad.
El tratamiento de las ilustraciones es muy suelto, muy libre; las lineas iregulares y sinuosas ayudan
a darle mucho movimiento. B ilustrador no se detiene en detalles, sino més bien en las expre-
siones, el (inico detalle es que a pesar de ser ilustraciones tan sueltas, al momento de ser
integradas al texto resultan sin duda muy desperdiciadas.

Datos generales
. Ator, Paula Danziger
* lustador: Tony Ross
+ Serie de la coleccién: morada (desde 8 afios)
* Total de péginas: 105
* Formato: 12x20 an.
* Puntaje del tiulo: 30 puntos
* Puntaje en interiores: 15 puntos
* llustraddn de portada: Tinta con detalles a color en acuarela

+ Colores predominantes en portada:
* llustraciones en los intesiores:
-+ * Total de lustraciones:

Rosa
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A la caza de Lavinia

El tratamiento de portada es realmente atractivo. Atn cuando se respeta el disefio original de la
coleccion, la ilustracion juega un papel importantisimo, pues el equilibrio logra mantener la vista en
el titulo del libro y en el personaje principal de la imégen, Lavinia. Los colores resultan también bas-
tante equilibrados, por un lado el magenta intenso, por el otro un azut verdoso, colores que al jun-
tarlos logran un efecto muy vibrante y atractivo.

La ilustracion de portada es muy dinédmica: plastas, degradados, lineas ifregulares, gruesas y del-
gadas, negras y grises, todo bajo una técnica digital que poco se puede cuestionar, logrando un
aire muy moderno.

Quizé el tnico -aunque muy grave- problema gréfico del libro, se encuentre en la fatal idea de
usar dos ilustradores con estilos diferentes para el mismo ejemplar, ya que en portada, como ya
se vid, encontramos una ilustracion con un tratamiento gréfico muy modemo, mientras que en inte-
fiores encontramos una serie de imégenes a tinta con un tratamiento completamente opuesto al
de portada, lo cual rompe toda la unidad que deberia existir en el libro. Pareceria que son dos libros
completamente distintos.

Datos generales
* Autor: Roger Collinson
* Jlustrador: Calleja y Pantagua (portada), Andersen Press (interiores)
+ Serie de la coleccion: morada (desde 8 aflos)
* Total de paginas: 153
¢ Formato: 12x20 am.
* Puntaje del titulo: 40 puntos
* Puntaje en interiores: 14 puntos
+ llustracién de portada: Hlustracién digital con lineas iregulares y colores
en plasta y degradados
* Colores predominantes en portada: Magenta y azul verdoso
* llustraciones en los interiores: A una tinta. Técnica: plumilla y tinta china

* Total de ilustraciones: 16

m

Ala caza
de Lavinia

Roger Collinson
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Otto es un rinaceronte

En este libro encontramos bésicamente el mismo problema que el libro anterior, dos ilustradores
con estilos diferentes trabajando en el mismo ejemplar. Resultado: una falta de integridad de ele-
" mentos gréficos entre [a portada y los interiores.

Analizando cada uno por separado, se nota una muy dominio de la técnica. Por un lado, en la por-
tada podemos apreciar un manejo de color impresionante, con tres colores muy contrastantes
entre si. Se logré un efecto muy atractivo; 1a técnica de acuarela le dé un efecto de espontaneidad.
Sin irse mucho a los detalles, se logré una ilustracién bastante atractiva.

En los interiores, encontramos ilustraciones trabajadas a linea, con personajes muy al estilo de la
caricatura, logrando con ello dibujos muy simpéticos para los nifios. La integracién con los textos
es muy simple pero dinémica, jugando siempre con el formato para dar més variedad.

La diagramacion es bastante limpia y legible. Un detalle que ayuda significativamente a la lectura
es el uso de sangrias bastante pronunciadas en los didlogos.

‘ Datos generales
o mtor Ole Lund Kirkegaard i
o llustrador: Rail (portada), Ole Kikegaard (interioes) *
* Serie de la coleccion: morada (desde 8 afios) ’
* Total de péginas: 101
+ Formato: 12x20 am.
* Puntaje del titulo: 34 puntos
-+ Puntaje en interiores: 14 puntos
+ flustracion de portada: Acuarela

Morado, rojo y amarillo

+ Colores predominantes en portada: :
A una tinta. Técnica: Tinta china

. llgstradones en los interiores:
i o Total de ilustraciones: 27

Otto
es un rinoceronte
Ole Lund Kirkegaard
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El pais de las sombras

Este ejemplar constituye un claro ejemplo de unidad entre portada e interiores, es decir, atin cuan-
do la portada es a color y los interiores a una tinta, el tratamiento gréfico de las ilustraciones es el
mismo, hay un seguimiento.

Hablando especificamente de la portada, encontramos una ilustracién muy integrada al disefio de
la coleccidn, se ve claramente que desde el inicio se planed para que ajustara a los requerimien-
tos que establece la editorial. Cuando alguien empieza a limitamos en ciertos criterios, nos parece
que el resultado puede volverse cuadrado. Lo cierto es que lejos de limitamos, nos ubican dentro
de lo que realmente se quiere comunicar, de ahi el acierto de dicha portada, la cual nos expresa
el tema del libro y su pertenencia clara a la coleccion de Alfaguara Infantil.

En los interiores encontramos un juego muy dindmico entre ilustracién y texto. Los ilustradores no
se limitaron a un solo tamafio para su trabajo, sino que fueron adaptando las dimensiones de
acuerdo al disefio y al texto. Asi pues, podemos encontrar ilustraciones pequefias de 5 x 5 cm,, e
inmediatamente después una ilustracion a doble pégina rebasada. Este juego ayuda mucho a que
el libro se vuelva impredecible, logrando en cada cambio de hoja sorprender af pequefio con su
disefio y sus ilustraciones.

Datos generales

* Autor: Letida Herrera Alvarez

+ llustrador: Ennique Martinez y Fabiola Graullera

+ Serie de la colecdon: morada (desde 8 afios)

* Total de péginas: 48

* Fomato: 12x20 am.

* Puntaje del titulo: 30 puntos

* Puntaje en interiores: 14 puntos

+ tlustracidn de portada: Acuarela ,

» Colores predominantes en portada: Morado y rojo S
r {lustraciones en los interiores: A una tinta. Téanica: Acuarela (impresion en b/nv)‘

* Total de ilustraciones: 16
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El pais de las
sombras

Leticia Herrvra Alrane
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El hombrecito vestido de gris y otros cuentos

Empezando por la portada, encontramos una flustracidn que si bien estilisticamente no se discute, con-
ceptualmente es muy cuestionable. £l mensaje no es daro, se observan varios objetos amontonados en
.~ la parte superior que resultan dfidles de identificar, més adn porque endma de eflos cae la pleca dis-
tintiva de la coleccion impidiendo ver gran parte de la ilustracion. Sin duda, los nifios pueden sentirse
confundidos con semejante soluddn gréfica. Por otro fado tenemos los interiores, que si bien tipografi-
camente fueron bien resueltos (buen tamaio, buena lectura de pérafos), las ilustraciones presentan un
gran problema. En primer lugar, cuando uno realiza un trabajo de ilustracidn, siempre se debe tener en
cuenta el medio de impresién para considerar algunos aspectos importantes, Es posible que Ulises
Wensell no tomara en cuenta dertos criterios y e resultado salta a la ista: flustradiones poco legibles,
poco impactantes y en dertos casos extremadamente confusas, todo debido a las lineas tan delgadas
que en algunos casos llegan a perderse, y con ellas mucha informacion bisica para la buena lectura de
fas imdgenes, La dimension de las llustradiones también es endnea: si resulta dificl leer la ilustracién por
s falta de solidez, leeras a un tamafio tan pequerio es imposible.

Conceptualmente el ilustrador no aporta nada: cuando se hatla de una pelota, ilustra una pelota; cuan-
do se habla de un cactus, ilustra un cactus, asi tal cua, sin dedir nada més, sin dares un ambiente o un
sentido, sin personalidad.

Datos generales
* Autor: Femando Alonso
* llustrador: _ Ulises Wensell
+ Serie de la coleccién: morada (desde 8 afios)
* Total de péginas: 93
* Formato: 12x20 om.
* Puntaje del titulo: 36 puntos
* Puntaje en interiores: 14 puntos
+ llustracién de portada: Tinta y acuarela

* Colores predominantes en portada:

Morado, amarillo y negro ‘
* Jlustraciones en los interiores:

A una tinta. Téenica: Tinta china y plumilla

» Total de ilustraciones: 2 :
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El insoportable

Nos encontramos ante una portada sencilla pero altamente atractiva, quizd sea por el contraste de
los colores usados, o por el personaje tan singular que se nos presenta, o por el titulo mismo del
libro. Cualquiera que sea la razon, £/ insaportable s un libro que lama la atencion. La integracion
de los elementos es bastante bueng, logrando una buena unidad.

Los interiores son muy legibles, y las ilustraciones muy expresivas, muy bien resueltas. Quizé el

Unico detalle que tienen es que se ven extremadamente cuadradas por el encuadre que se les di6,
pierden mucho movimiento.

Datos generales

* Autor: Ricardo Marifio

* llustrador; Juan Gedovius

* Serie de la coleccién: morada (desde 8 aflos)

* Total de péginas: 84

+ Formato: 12x20 am.,

* Puntaje del titulo: 38 puntos

* Puntaje en interiores; 12 puntos

* llustracién de portada; Acrflico

* Colores predominantes en portada: Morado y verde

* llustraciones en fos interiores: A una tinta, Téanica: Grafito

* Total de flustraciones; 13
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Conclusiones del andlisis
En los seis ejemplares se encontraron caracteristicas notables (buenas y malas), que nos sivieron
de referencia al realizar nuestro proyecto, fas cuales mencionaremos a continuacion:

+ La realizacion de las ilustraciones de portada e interiores deben ser creadas por el mismo autor, ' £
con el fin de mantener el mismo estilo, y por lo tanto, una unidad en el ejemplar.

= Uso de colores brillantes para hacerlo mds atractivo.

» llustrar elementos que sean identificativos tanto para nifias como para nifios.

» Tipografia con patines para la formacién de los interiores, para ganar legibilidad.

» llustraciones con diferentes dimensiones para darle dinamismo al libro.

« No colocar las ilustraciones dentro de la caja de texta sin envolvente, ya que ello provoca que se
vea cortada. Por lo tanto, cuando se inserte una ilustracion en la diagramacion deberd ir dentro
de un recuadro o rebasada.

s Planear la ilustracién de portada teniendo siempre en mente que hay elementos fijos que no :
podemos alterar.

Sin duda, todas estas caracteristicas nos ayudaron a desamollar un trabajo de ilustracién mucho més completo y equilibra-
do, logrando que diserio e imégenes vayan tomados de la mano, sin contradicciones, sin estorbarse uno al atro, logrando
un trabajo unificado.
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- 5. Sintesis del cuento Pajaritas |

/

Haremos ahora una pequefia sintesis del cuento que ilustraremos, para
tener una referencia de lo que se va a tratar en los siguientes puntos.
Titulo: Pajaritas

Autor: Luis Maria Pescetti

La historia de "Pajaritas” gira en tomo a una nifla, Ema.

Ema desde muy pequefa ha aprendido a hacer pajaritas de papel, que su madre colgaba por ari-
ba de su cuna siendo todavia un bebé. Desde entonces su historia esta llena de estas papirolas, que
en buena parte parecen ser un singular vinculo de comunicadén de Ema con las demds personas.

De esta fomna, el cuento nama una de esas historias que parecen repetirse infintamente; de esas coind-
dendas que unen las vidas de los padres y los hijos en un marevilloso y inico proceso de aprendizaje.

Ema conoce a un chico en la escuela, Martin, quien, por derto, ademds de ser bastante guapo tam-
poco entiende una palabra de espariol, pues sus padres son bulgaros. La bamera del idioma queda sal-
vada por la amistad de los otros nifios del salon, los juegos y las travesuras, pero sobre todo, por la idea
de Ema de enseflarle a hacer pajantas. Entonces Martin se suelta hablando y aunque efla no com-
prende nada, comienza a crecer entre ambos una amistad y un cando sinceros, sobre todo por parte
de Ema, quien inevitablemente, se enamora de €,

Desafortunadamente Martin tiene que despedirse de todos y de la escuela, pues su madre y élvan a
reunirse con su padre en el exranjero. Desde luego, podemos imaginar a tristeza tan grande que esto
provoca en Ema, que no deja de extrafiarlo.
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Su madre entonces le cuenta que hace mucho tiempo ella pas6 por algo semejante, y le narra la historia de Rafa, un chico
al que conoce en la escuela y a quien todos tenian por un verdadero desastre. Nadie lo apreciaba mucho, solamente la
mamé de Ema. Es entonces que le confiesa que Rafa fue su primer novio, y que ademds fue éf quien le ensefi¢ a hacer las
pajaritas. Al igual que Martin, Rafa también se va a vivir a otro pais y su mama lo extraia horrores. Al regresar &}, ya cada
quien ha hecho su vida.

Pasados los afios Ema ingresa al teatro, y conoce a otro chico.

Cierto dia, Rafa y la mam4 de Ema vuelven a encontrarse. £l se encuentra visitando un Hospital
Infantil vestido de payaso, junto con algunos otros amigos y hacen reir a los nifios, con la intencion
sincera de que estos olviden su estancia en el hospital y se diviertan por un breve momento.

Ema sorprende entonces a Rafa al preguntarle c6mo efa la relacion de su madre y él cuando eran
novios. El le comenta que ella es verdaderamente parecida a su madre cuando tenia su edad, en
el modo de andar y de ser. Ella pretende saber més de la vida de Rafs; incluso le llega a pregun-
tar que si se ha casado. Rafa invierte los papeles y es ahora €l quien le pregunta a Ema por el chico
que le estd acompafiando, Leonardo. Ella le dice que realmente los dos se gustan, pero que & no
se anima a decirle nada, lo que le trae a Rafa recuerdos de cuando él conocit a la mamé de Ema.

Al despedirse, Ema le regala una pajarita de papel a Rafa, quien antes de perderse de vista se despi-
de de ellos levantando la pajarita, y como haciéndola volar de Leonardo hacia ella, le hace enten-
der al chico que es momento de decire que ia quiere, valviendo entonces a repetirse la historia
de aquellas personas que desde siempre y para siempre, comparten los mismos momentos y los

Mismos caminos.




campo, en un desierto o una selva, en una casa o un planeta desconocido, si el vocabulario es for-
mal o cotidiano, ademds de ir ubicando los personajes principales y los elementos que juegan un
papel importante en a historia; y por otro lado, localizar aquellos sucesos que puedan resuttar
interesantes para ilustrar.

Cuando abordamos esta tarea en el texto de Luis Maria Pescetti, Pgjaritas, poco @ poco em-
pezamos a descubrir aquellas caracteristicas que nos fueron marcando el rumbo. En primer lugar,
encontramos como personaje principal @ Ema, una nina que empieza su historia desde que era un
bebé, hasta pasados los once aftos; una nifia que vive en la ciudad, asiste a la escuela y es muy
curiosa, que tiene como pasatiempo favorito la creacién de pajaritas de papel y que fleva una
buena relacion con su madre.

Por otro lado, tenemos a un segundo personaje, Rafa, un hombre de entre 35 y 40 afios, aprox-
madamente, bastante inquieto e impredecible, y que tiene por profesion la mimica, aunque en el
cuento se desarrolla principalmente como payaso, vive habitualmente en Paris y es muy buen
amigo de la madre de Ema.
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La revisidn del texto se hace con ayuda de
plumones de cofores, con tal sentido de ir
identificando zonos importantes dentro de él.
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- Trabajo de pre-ilustracion de interiores :
“w.___,,____ SV e e e e i e e e V__.____//
Una vez obtenido los requerimientos de nuestro cliente, empezamos con el trabajo que se debe ™
realizar antes de abordar de lleno a las ilustraciones. : L
-h-mv.lum
r{nﬁhm::'xw-hur n&u!&'xw
= Andlisis del texto o IV ANl i 2
{ « No. s’ N hacen prover s dekome? 5 o 11 Lenbuz.
. . . . . . Rl K W7 = g ey gy s s b Cn =
Cuando hablamos de analizar un texto, nos referimos a ir descubriendo la esencia del cuento, si ‘xii';:‘u - -
Bt afmare
es triste o cdmico, si es de la vida cotidiana o de fantasia, si se desamolla en la ciudad o en el riorestpuup ity Sl
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La atmésfera es citading, urbana; el lenguaje es cotidiano. El elemento base del texto son las pajari-
tas de origami que son hechas por varios de los personajes del cuento, las cuales van hilando la
historia poco a poco.

En fin, como se fueron teniendo las lecturas del texto, se fueron localizando, con ayuda de L
plumones de colores (rojo, negro y verde), aquellos elementos que nos permitieron ir conceptuali- 7

zando el trabajo grafico.

» Formacién del fibro
Es importante hacer la formacién del libro desde el principio, ya que ésta nos guiard para planificar

los espacios donde se ubicardn las ilustraciones.

Comenzamos con la selecdén de la tipografia y el puntaje adecuados para un nifio por amba de los
ocho afios. Se seleccionaron varias tipografias con y sin patines. Finalmente elegimos tres: Times,
Optima y Palatino, y una vez evaluadas decidimos por la Times, una fuente con patines, que cuen-
ta con varios pesos (light, medium y bold) y estilos (plain, italic), lo cual nos ayuda a lograr jerar-
quias y darle més juego al texto. Ademés no olvidemos que “los patines tanto en nifios como en
adultos ayudan notablemente a la legibilidad, y que los nifios a los que se les ensefa con letras
sin patines son més lentos para leer y entender lo que leen”.?

Para que un texto se pueda leer correctamente, sin dificultad, es importante no sélo el tipo de letra,
sino su tamaio. Francisco Nava Bouchain® nos proporciona una tabla donde, de acuerdo & la edad
del lector, recomienda un puntaje:

* Menores de 7 afos Entre 24y 30 puntos - -

Nifios entre 7y 8 afos - 18 puntos

Entre 14 y 16 puntos,

inos entre 8y 9 afos

: 14 pﬁntbs

i
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Todo empezd ¢n otra parte, como siempre. Es una historiz de unas
pajaritas de papel que la mamd le habia ensefiado a hacer 2 Ema,
desde que era bebé y colgaba pajaritas de distintos colores sobre su
cuna. Ell2 se dormia viéndotas mecerse con la brisa. 7+ .
Times

Todo empezd en ofra parte. como siempre. Es una histo-
fia de unas pajerites de popel que ko mamd le habia
enseiado g hacer 0 Ema, desde que era bebé y coiga-
ba posoritas de distintes colores sobre su cuna., Ello se
dormia viénaokas mecerse.

Todo empezd en otra parte. como slempre. £s una historia de unas
paiarias de papel que b mamd le habla ensefado a hacer 3 Ema,
desde que era bebé y colpaba pajaritas de distintos colores sobre su
cuna. Efa s dormia viéndoles mecerse con.

Tade ewpezd n otr3 parts, soma scmprr. L3 ena kustons de wnas papnias &
papel que fo mani & Rabus pniriads ¢ Racer o £, desd gue era beld y cof.
4be papntas b dutimtos colores sobt su cuns £lla 5o Jormis vvindoles
mecere oo o brua Tadas

Tdo empez6 en oa pane, como siempre, £ una historia de unas
pajanitas de paped que Lo mamd le habda enseviado a hacer a Ema,
desde que esa bebé y colgaba pajantas de drstintos colores sobre su
cuna. £l se durmla viéndidas mecerse con, .
Optima

Todo emper0 en otr3 parte. coma s.empre £5 una histo-
13 de unas paantas de papel que o mamd fe habia
ensetado 3 hacer a Ema, desde que 13 bebe y colgaba
pajantas de datirtay colores sobre su cuna. Ella se dor-
mia wéndolas mecerse con ly

Todo empezo en otra parte, como siempre, Es una historia de
unay pajantas de paped que 13 mamd e habls enseflado a hacer 3
Ema, desde que era bt y culgaba pajanitss de distintos colores
sobre su cuna. Bl se dormia vicndolas. Salatis
Palatino




Basandonos en ésta tabla y recordando el andlisis comparativo que se
hizo de otros ejemplares para nifios por arriba de los 8 afios, se eligid
un puntaje de 15 puntos como medida para nuestro texto.

En cuarto al interlineado, tratando de lograr que la mancha tipogréfica
fuera lo més ligera posible para hacer el texto més agradable, se abrid
hasta los 20 puntos,

Una vez que se establecieron fuente, puntaje e interlineado, se comen-
26 a formar el libro en el programa editorial QuarkXpress, donde se
cred un documento con las medidas establecidas por la editorial (15.5
% 19.0 cm), y se fue corriendo el texto en péginas dobles. Finalmente
la formacion del libro, a texto corrido, quedé resuelta en 23 péginas.

A esas 23 pdginas de texto agregamos 8 paginas para datos legales,
colofén y dedicatoria, sumando 31 péginas. Recordando €l requerim-
iento dictado por la editorial de no excedemos de 40 péginas, obtuv-
mos 9 paginas para ilustraciones.

e Creacién de la calavera

Una vez establecid6 el nimero de paginas para texto e imdgenes, se
procedit a realizar una calavera, en la que visualizamos los pémafos dis-
tribuldos en cada pégina y la ubicacién de la ilustracién dentro de ella.
Esto nos ayudd a determinar una medida muy aproximada de las ilus-
traciones, y con ello empezar a bocetar teniendo un pardmetro de
dimensiones y espacios.

T R T 1k e SR A2
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Pajaritas de papel
Pajaritas de papel
Pajaritas de papel 15 puntos

Pajaritas de papel

Pajaritas de papel
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A
Colavera donde se van determinando
€espeoos para texto e imagen.
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* Investigacion acerca del tema

En ésta etapa se busca todo aquel material que nos pueda ayudar a resolver de una manera
mucho més acertada nuestras ilustraciones, es decir, si por ejemplo, nuestra historia se
desarrollase en un bosque de abetos, tendremos que buscar material visual y bibliografico para
saber cémo es Ia corteza de los érboles, cémo la forma de sus hojas, cémo el dima de esos
bosques, etc, lo cual haré de nuestras ilustraciones imégenes mucho més coherentes.

En el caso especifico de Pajaritas, el elemento clave del cuento es el origami o papirofiexia.
Asi, reunimos libros y revistas que nos mostraron el proceso que se debe seguir para crear aves
mediante ésta técnica: golondrinas, palomas, gallinas, colibries, canarios, cisnes, etc, fueron
realizados para poder entender los dobleces del papel, los cortes, las dimensiones y fa pro-
porcion.

Al final, contdbamos con suficiente material de referencia para poder representar en una ilus-
tracion los dobleces de una pajarita de papel.

* Bocetaje de personajes
Dentro del cuento tenfamos tres personajes principales que debiamos empezar a perfilar: Ema,
la nifia; Rafa, el médico payaso y las pajaritas de papel.

Para las pajaritas de papel ya teniamos una referencia fisica gracias a la investigacién del paso
anterior, asi que esto no representd ningin problema.

Para los otros dos personajes la labor del bocetaje fué més intensa, ya que deblan encontrarse
imagenes con las expresiones predisas y que ademés fisicamente no contradijeran al texto; edad,
actitud, vestimenta, todo se tuvo que analizar para poder flegar a los personajes que vemos en el
ejemplar impreso.

B

Figuras de oves realizadas en origami
Base oniginal para poder

realzar ko ilustrocidn de éstas.
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Se hicieron pruebas en las facciones del rostro creando variantes en ef
cabello, ojos y estructura de la cara, hasta encontrar los adecuados. Por
otro lado, el bocetaje de vestimenta también fue importante, ya que en
€l se establecio la ropa que iba a usar cada personaje de acuerdo a su
personalidad y siempre en correspondencia con el texto.

Sobre el mismo persongje
ya sefeccionado, se traba-
jaron diferentes vestimen-
tas, de acuerdo a kas cor-

acterfsticas de cada ung,

L e et ——————
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Traba]o de llustrauon de mterlores

En esta etapa encontramos el trabajo de ilustracion como tal, desde el bocetaje hasta la conclusion
de ésta, alternativas, juegos de color, soportes, etc. Empecemos pues con el bocetaje.

* Bocetaje de ilustraciones

Para poder llegar a las imégenes finales, empezamos con simples trazos a lapiz que nos dieran una
idea del rumbo de la ilustracin, imégenes primeras con ideas sueltas, sin concretar nada, sélo ir
explorando. En esta primera etapa se empezaron a visualizar acciones del o los personajes, expre-
siones y ambientes en los que se desarolla la accién, elementos que ayudasen a redondear el
concepto, etc.

Una vez que se tuvieron fistas algunas ideas, seleccionamos fas que nos satisfacian més y se
pasaron de 14piz con trazos muy sueltos a tinta con lineas mucho més precisas, en donde ya se
trabajaron composicion y detalles en el rostro, a ropa y los objetos. Esto nos ayudo para visualizar
con més certeza lo que iba a ser fa ilustracion una vez ya terminada.
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Amba: bocetos o Kipiz de primera intencion.

lzquierda: Bocetos a tinta, con ideas mucho mds conaretas de la ilustrocion final,
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Con esas propuestas entintadas estabamos listos para seleccionar la ilustracién que més se acercaba a lo que desedbamos
comunicar. Una vez seleccionada se escaned y la colocamos dentro de nuestro documento en QuarkXpress, con el fin de
ir estableciendo el comportamiento del texto con las imagenes

Estas son algunas de las propuestas de péginas dobles con la pre-ilustracion integrada.
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a Seleccién de la técnica
La técnica para resolver las imagenes resulta de vital importandia, ya que dependiendo de ella resultan las diferentes solu-
ciones gréficas que daremos a la ilustracion.

En el caso de las ilustraciones de Pajaritas se trat6 de seleccionar una técnica que aportara colores brillantes y que fuera de
répida aplicacién, pero scbre todo que nos permitiera, a través de ella, darle la personalidad al cuento.

Se hicieron pruebas con pastel, acrfico, mixta y digital, y cada una nos fue brindando altemativas de solucién variadas; color,
texturas, tratamiento de linea, etc. Finalmente se eligid el acrico ya que es una técnica que permite correcciones y cambios
de color, ademéds de que es muy brillante y luminosa, y nos puede brindar texturas usdndolo muy espeso.

e g e
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Acrilico

A

Téanicas con las que se experr-

mentd para poder encontrar ef
tratamiento grdfico que mds se
ocoplara con lo esencia del cuento
“Pajaritas” y con los requerimientos
del diente y del usuario

L
Digital y collage

= Seleccion del soporte
El soporte donde se aplica una técnica puede ocupar un papel muy importante dentro de la ilustracién, todo depende de
cbmo se e iabaje. Algunos soportes, como |3 madera y a tela, nos pueden proporcionar texturas propias del material, ’
algunos otros més comunes como el papel y ef canén también ofrecen altemativas para que la ilustracion luzca diferente. I
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Hablando concretamente de nuestro cuento, desde el principio se visializd en trabajar el papel de
una manera especial, ya que como ya hemos mencionado, las pajaritas de papel son muy impor-
tantes dentro de la historia, y queriamos resaltar de alguna manera éste material.

Se seleccionaron diferentes soportes como cartulina opalina firenze extra blanca, cartulina gallery
expression crema, cartuling sundance natural, papel kraft, fabriano y cartulina ilustracién crescent;
algunos lisos, otros con texturas; algunos blancos y otros en colores crudos o naturales, probando
de cada uno su comportamiento con los pigmentos.

Después de analizar el problema, se opté por dividir las ilustraciones en dos tipos, las que van encuadradas y las que van
rebasadas con fondo blanco, con el fin de aplicarlas sobre un soporte especifico a cada una. Asi pues, conduimos en usar
ef papel kraft para las primeras y cartulina opalina para las segundas.

Se selecciont el kraft a razdn de resultar, después de un proceso de experimentaddn, un papel que redbe muy bien el acli-
co y no se deforma. Ademds, ya habldbamos de destacar el pape! y hacerlo parte de la ilustracin y no sélo un soporte, lo que
logramos con este sustrato, rasgando las oriflas evidenciando las fibras y usando su color natural como fondo de las ilustradiones.

La cartulina opalina se seleccioné por ser un soporte liso, blanco y con derto cuerpo que resistio la aplicacion del pigmen-
toy el pegado de recortes de papel kraft sin sufrir deformaciones graves.

s Creacién de paleta bésica de colores
Normalmente cuando van a realizarse varias ilustraciones para un mis- |
mo proyeclo, se trata de establecer un mismo criterio de estilo, técnica
y color para todas. En el caso especifico de este proyecto, resultd
favorecedor establecer una paleta bésica de colores, para que en todo
el cuento se lograra una cierta unidad. Hay que aclarar que sélo es una
base y que en algunos casos se agregaron otros colores que Hamare-
mos secundarios para lograr mejores combinaciones o contrastes,
seguin la intencién.

La paleta de colores bdsicos se muestra a la derecha.
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Pruebas de color

Otra etapa dentro del desarrollo de las ilustraciones incluye las pruebas de color que se tuvieron que realizar para poder le-

gar a la imagen definitiva. A continuacidn se muestran ejemplos de este proceso.

» Aplicacion de la técnica sobre papel kraft
Una vez establecido la composicin, los colores, el soporte y la técnica, comenzamos a realizar la ilustracion, la cual descri-

biremos a muy grandes rasgos a continuacion:

Se fija el papel sobre un soporte rigido con cinta engomada; una vez listo, se traza el dibujo a lépiz sin tomar en cuenta los
detalles, ya que éstos se definirdn posteriormente. Se aplica una base de pigmento de color medio ayudéndonos con un
pincel redondo; en algunas &reas se usa pelicula bloqueadora para poder definir con exactitud los contomos. A continuacién,
se van aplicando luces y sombras con un pincel de cerdas duras punteando el acrlico en las 4reas designadas. Cuando se
termina de aplicar el acrilico, nos dirigimos hacia los detalles, realizados con lapices de color. €1 perfil de los elementos se
realiza también con ldpiz de color negro. Una vez terminada la ilustracion o Gnico que nos resta es rasgar los contomos para

encuadrar la imagen.

+ Aplicacién de fa técnica sobre cartulina opalina
Bésicamente, el proceso de la aplicacién de la técnica fue el mismo que el anterior, sélo que aqui algunas dreas en vez de
ser pintadas con acrilico, se solucionaron a base de recorte de papel kraft, el cual algunas veces se pint y otras se respetd

su color natural.

AT R LA st opb e



129

4

llustraciones terminados
sobre papel kraft
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4

llustraciones terminadas

sobre cartuling opalina.

SR BN €3 Rt N e b - e e

+ Digitalizacion de las imagenes

Una vez listas las ilustraciones, el siguiente paso fue la digitalizacion de
éstas por medio de un escaner de cama plana, aseguréndonos de esped-
ficar la resolucién adecuada para impresién, que regularmente es de 300
dpi (dots per inches en inglés, o puntos por pulgada), y el modo CMYK
(Cyan, Magenta, Amarillo y Negro), que es el adecuado para darle salida
a un documento digital que se va a imprimir en cuatricromfa.

Una vez listas las imdgenes digitalizadas, se “pegaron” una por una en el
documento de QuarkXpress, para después revisar por ultima vez todo el
documento junto con el comector de estilo y el editor. Hecho ésto, el tra-
bajo queda listo para mandarse a impresién.
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—= 17 Portada

Una vez terminado el trabajo de ilustracion y formacion de interiores, se procedio a realizar el tra-
bajo de portada.

Baséndonos en la experiencia de las ilustraciones anteriores, comenzamos con la conceptualizacién
de la imagen apoyandonos en el proceso de bocetaje. Finalmente se selecciond la imagen que
representaba con mayor certeza la esencia de la historia.

La técnica que se aplicd fue la misma que en los interiores, acrilica con Idpices de colores, la cual
tuvo como soporte cartulina opalina blanca. £l proceso de aplicacion de la técnica fue bésicamente
el mismo que en los interiores, trabajando en la portada un poco més de detalle.

S

tearty

Izquierda: proceso de bocetgje a Kipiz
para ka portada del cuento.

Derecha: llustrocién
de portada terminad.
k4
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Al igual que en las ilustraciones interiores, el siguiente paso fue la digitalizacion de la imagen, para
después armar en el programa de edicion de imégenes llamado Photoshop, la imagen final de por-
tada y contraportada en una pégina doble, almacenada en modo CMYK para después *pegarla” en
QuarkXpress, programa editorial donde se colocaron la tipografia de textos y los logotipos.

El dtimo paso para la solucidn de la portada es elegir la tipografia idénea para el titulo det libro.
Para poder llegar a la solucién, se trabajo con una serie de fuentes con y sin patines, que de algu-

na forma nos proyectaran afinidad con los nifios.

Ademés de! tipo de fuente, se selecciond el color de ésta, tomando en cuenta que el fondo en
todos los casos es morado. Algunas propuestas las podemos ver a cotinuacién.

Pajaritas  Pajaritas

Fink heavy Forentine

Comic Sans

Fanritys Pajaritas  Pajaritas

Cacget ~ Rermedy double Kidstuft Kabe!

Finalmente fa elegida fue la fink heavy, ya que ademés de ser una fuente muy legible, presenta
rasgos curvos muy agradables. £l peso fue también importante para resultar la elegida, ya que se
necesitaba un fuente con mucha presencia para que el titulo del libro fuera atractivo.

A continuacién veremos el resultado final de nuestro tiabajo.
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Pajaritas

Pajaritas

Luis Maria Pescetti
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Citas del capitulo 5

RODRIGUEZ, Gerarado. Manual de Diserio Industrial. - pp. 53-62
NAVA Bouchain, Frandisco. La ilustracién y el disefio de libros para nifio. p. 12
Ibid. p. 13
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S et e e

El pensamiento infantil existe, por supuesto también, un modo infantil de
ver el mundo. Tanto ese pensamiento como esa visién def mundo tiene
sus reglas propias, su clave. Si creamos cosas (obras de teatro, canciones,
cuentos, etc.) en esa clave, estaremos en el terreno de “lo infantil®. Pero
ese terreno, como deciamos antes, no es exclusivamente el de “los
nifios”. Probemos decirlo de esta manera: lo infantil no es igual a los
nifios, y los nifios tampoco es exactamente lo mismo que lo infantil

Hay una edad en la que predomina el pensamiento infantil, pero incluso en esa edad no pre-
domina totalmente. Asi se explica que a una buena obra infantil la disfrute un adulto, que obras
para publico adulto gusten a los nifios. Un nifio siempre va a tener una edad determinada, el
mundo infantil no: es una clave, son reglas, son modos de hacer y de ver.

En la ilustracion infantil, el profesional debe estar muy conciente de esto, no se pueden crear imé-
genes pensando que los niflos son personas que no entienden o son poco inteligentes, sino todo
lo contrario, son personas criticas, que estan muy atentos a aquellos detalles que los adultas pasan
por alto.

No hay que hacer cosas para niftos. Uno puede dirigirse al mundo infantil, pero al mundo infantil
universal, al que estd en el adulto, en el adolescente, en el nifio.

Bajo los antefiores conceptos se trabaj la ilustracion y el disefio del cuento Pajaritas, de Luis Marfa
Pescetti. La experiencia de trabajar con personas espedialistas en el drea infantil hace que el traba-
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jo fluya de una manera muy natural. Comunmente el ilustrador trabaja de

una manera muy independiente; pero en el drea infantil, qué importante
es trabajar en conjunto con otros especialistas.

En el caso especifico del cuento, trabajar bajo las sugerencias del autor y
del editor, hicieron que el trabajo de lustracion se enriqueciera notable-
mente, ya que al contrario de lo que se podria imaginarse, tener a estos
especialistas tan cerca de ti, provoca que las ideas fluyan con mayor facili-
dad, sabiendo, siempre, que el camino gréfico siempre va a ser el més
certero, ahomrando con ésto tiempo, dinero y esfuerzo, es en conclusién,
para mi, la mejor forma de trabajar ilustraciones.
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odo empezd en otra parte, como
- siempre. Es una historia de unas
pajaritas de papel que la mama le
habia ensenado a hacer a Ema. desde que era bebé y

colgaba pajaritas de distintos colores sobre su cuna. g
Ella se dormia viéndolas mecerse con la brisa.

N Rompié muchos papeles aprendiendo a hacerlas. Los
arrugaba, los partia por la mitad. Su mamd. con mucha
paciencia, le alcanzaba otra hoja. El papa llegaba del

0

trabajo y se reia:
- Laura, tiene dos aiios, no puede hacerlas...
- jPero quiere! Mira!

c | Ema tomaba otra hoja y la daba vueltas y vueltas
‘ mientras hacia un gruiiido, como si estuviera con-
J cenirada o enojada. El piso quedaba lleno de pape- |

les rotos. A los tres afios supo hacerlas y nunca lo
dejé de hacer.
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En los cumpleanos la mama aparecia con un
bonete de mago, hecho de periédico.

;Atencion, amable audiencia!
que mi arte exige ciencia.
acomodense en la sala

que ya vendrdn seres con alas.

Mostraba el sombrero vacio. Se lo ponia nuevamente,
hacia un pase con las manos y decia:

Siento plumas, siento vuelo:
jAlgo quiere irse al cielo!

Cuando se quitaba el bonete sacaba
pajaritas de papeles de colores, una
para cada invitado, hasta los grandes.
Todas las habian hecho juntas.
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En la escuela a Ema la conocian por sus pajaritas. Las
podia hacer grandes o pequefias. Movian las alas.

Cuando tenia once aiios llegd un chico nuevo al saldn,
Ema se enamord desde que lo vio. Martin era hijo de
inmigrantes bulgaros. no hablaba una palabra de
espaiiol. Pasé el dia con cara de asustado y sonrié por

primera vez cuando Ema le
regalé una pajarita.
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,.,On-loé
A los demads chicos les daba lo mismo que B 9‘
Martin entendiera o no. Iban hasta su pupitre Y
y le hablaban entusiasmados, lo invitaban C,;}
a esto y a lo otro. Martin los es- A5
cuchaba sonriendo, cada tanto oG\
asentia con la cabeza. Nadie Q«;,vo

sabia como hacer. no era
como si hubiera sido italiano o

'
francés que, al menos con una pa- 5\3
labra o dos, o buscando en )
cualquier diccionario, se podia 0
invitar a jugar o pedir un 3
D hbh, %
pedazo de sandwiche. *'_:)h; Jw‘,-
Pero, ;bilgaro? No t L G
habia un maldito &Iaé’c <
diccionario en toda ) ‘f/
. o
la ciudad. &
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Para hacer pajaritas no hace falta hablar espaiiol, ni
siquiera abrir la boca. Ema le enseiid y, por raro que
parezca, ése era el inico momento en que Martin se
soltaba a hablar. Ema le decia:
- No entiendo. no sé qué me dices.

Pero a Martin le importaba un cuerno. €l tenia ganas
de hablar y no iba a dejar de hacerlo por ese pequefio
detalle de que ella no supiera bilgaro. Martin era la
persona mas parlanchina que habia conocido en su
vida: pero sélo lo mostraba cuando estaba con ella,
doblando papel. Con los demas chicos se entendia con
unas pocas palabras, o por seifias y empujones.

Martin era realmente guapo y, a medida que pasaron los
dias, Ema se enamoré mds y mas. Empezé a escribir su
nombre en las hojas, luego las doblaba de tal manera
que el "Martin" quedaba adentro de la pajarita y nadie
se enteraba. Pajaritas llenas de Martines. Igual que Ema.
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Una tarde aparecié una
sefiora alta y rubia.que la
maestra presentd:

- Nifios, ésta es Sofia, la mama de Martin.

La seinora, incliné la cabeza con elegancia, y dijo:

- El padres de Martin se encuentra trabajo en otras
pais y hoy nos despedimos... Martin me pidié
que queria decirles que nunca se olvidara de
ustedes todos. Que fueron muy buenos, que él y
nosotros los llevamos en el corazén (y apoyé su
mano en el pecho)... para siempre.
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Incliné nuevamente su cabeza, sonrié. Martin miraba
a Ema. Todos se quedaron duros por la sorpresa. Se
hizo un silencio incémodo que rompié uno de los que
jugaba al fatbol con él. Se adelanté y le dié un abrazo.
Otro lo siguié y se fueron acercando poco a poco,
todos a darle un abrazo de despedida. Ema tenia los
ojos himedos. cuando fue su turno sentia un nudo y
ganas de pedirle que no se fuera. porque ella lo queria.
Pero sélo se inclind hacia €l que la rodeé con sus bra-
zos. Ella también lo abrazé y cerrd los ojos.

La mama anoté la nueva direccion en la pizarra, todos
la copiaron. Pero ;qué escribirle si casi ni entendia
espaiol? Las primeras veces le mandé una pajarita en
el sobre, hasta que empezd a recibir postales con
millones de errores de ortografia, pero no mas que los
de cualquier compaiiero del salon de Ema.




J




0

(&)

.S

16

Pero esa tarde, en la que Martin se despidié, fue la
mas triste de la vida para Ema. No encontraban cémo
consolarla. Cuando las ligrimas se cansaron, la mama
tomo un papel rojo y uno azul e hizo una pajarita de
dos papeles y de dos colores. Ema sonrié. ;Cémo la
hiciste? pregunté.

- Te voy a contar algo... —dijo su mama—
Ema se acomodé.

- A mi me pasé algo muy parecido... una vez llegé
un chico nuevo, guapo. Era de acad, sélo que iba
a otra escuela y lo habian echado... era la ter-
cera escuela de la que lo echaban, un desastre.
Para colmo ni bien llegd, en vez de ser timido
como tu Martin, hacia bromas, llamaba la aten-
cién... imaginate, los demas varones lo odiaron
de entrada... y varias chicas también.

- (Por qué?
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- ... (Laura, su madre, levanté los hombros) a mi
no me importaba que se creyera tanto, sabia que
lo hacia para defenderse porque no conocia a
nadie, y porque, en verdad. era muy inseguro.
- Y ti codmo sabias?
- (Ja mama dudé un instante) ... porque si no me hu-
biera acercado, jamas se habria atrevido a besarme.
N - ¢ Tu le diste el primer beso?
' - Aja... te voy a decir algo que nunca te habia con-
' tado, €l fue quien me enseno a hacer las pajaritas.
- j-.-! ¢iDe verdad?!
- Te lo juro. Asi fue que se acercé... no, mentira,
también fui yo, con la excusa de verlo hacer pa-

o jaritas. Es que., cuando lo descubri doblando
papel, senti que no era tan payaso como se
./ mostraba, eso era pura cdscara. Y no me equivo-

qué, se ponia todo nervioso cuando me acercaba.
- (Ema sonrié) ;Nunca habia besado a nadie?
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-El decia que sf, pero
nunca le crei... fue
mi primer novio en
serio. en serio, era
muy dulce.

: - .Y qué paso?
: - jUf...! Era un loco
TN de la guerra, no po-
dia estar quieto, que-
ria irse a estudiar a
; otro pais... nada. se
fue a Francia con

0

dos pesos y no pudo
volver por afnos. Lo

) extrafié horrores,
cuando regresé ya

cada uno tenia su
vida por otra parte.
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espués de esa conversacién pasa-

ron unos afos. En la escuela co-

menzo un curso de teatro, Ema se
anot6. Lo que primero fue una excusa crecio hasta que
le gusté mas que ninguna otra actividad. El teatro era
como las pajaritas, que dejé como se dejan las mufiecas.
Abhora ella misma, con su cuerpo. se doblaba como el
papel de entonces. Y al Martin que sus pajaritas lleva-
ban escondido, lo reemplazé un Leonardo, que ella
empezod a llevar adentro, en otros pliegues que tenemos.

Cierto dia la mama le pidié que la acompaiiara a donar unos
libros para la biblioteca del Hospital Infantil. Ema protesté
porque se le hacia una salida aburrida; pero accedié.

Cuando ya se iban, después de entregar los libros, a
Ema le llamé la atencién un grupo de tres médicos que
venian con sus batas blancas. Uno traia nariz de payaso.




- iNo puede ser!
Exclamé la mama.
- jLaura!
Dijo el de la nariz de payaso,
mientras se la quitaba.
Los médicos también se detu-
vieron pero €l les ofrecié que siguie-
ran y los alcanzaria enseguida.
- ¢(iQué haces, loco!? ;Estds de médico,
ahora?
- iNo, jamas! Nos hacen poner estas batas
a nosotros también.
- Rafa, siglos que no te veia.
- (Qué es de tu vida?
- Mira, ella es Ema, mi hija.
El médico, payaso o lo que fuera, solté un
hudau!, se incliné y la saludé con un beso.
- Qué hermosa, mucho gusto, mademoiselle.




0

21

Hizo una reverencia en broma. Ema le sonrié como si
espantara una mosca. El dijo que lo esperaban en el
cuarto de un nifio y conté de un grupo de payasos que
conocié en unos hospitales, que él no era de ellos,
pero le gusté la idea. Invité a la mamia de Ema a
tomarse un café al dia siguiente, se dieron los telé-
fonos y salié poco menos que corriendo.

- Au revoire, mademoiselle!
Le dijo a Ema que pregunté:

- ;Quién era ése?
Laura sonrié.

- (Ese? es el que me enseiié a hacer las pajaritas.
A Ema casi se le cayé la mandibula al piso de la
sorpresa.

- j¢En serio?!
Se dio vuelta, pero ya no lo alcanzé a ver. Al llegar a
casa se produjo una pequefia revoluciéon. Ema vio que
su papa hacia como que gruiifa y sonreia al mismo
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tiempo, igual que los perros. Medio en broma, medio
en serio. Pero la mama lo abrazé y al otro dia se fue a
tomar un café y charlar con su amigo, Rafa. Cuando
regres6 Ema le hizo mil preguntas, y ella le dijo que se
habian contado qué habia sido de la vida de cada uno.

Dos dias después el profesor de teatro les preguntd si
conocian al grupo de "Payasos en hospitales”, todos
negaron. Ema se quedd dura. Les explicé qué hacian y
preguntd quienes querian acompaiiarlos en una ronda.
Sdélo cinco levantaron la mano. Ema entre ellos.

A la manana siguiente, cuando llegaron al hospital, se
encontraron con cuatro payasos conversando con los
médicos. Tenian la bata blanca, los pantalones y las
camisas eran normales, algunos llevaban zapatos de
colores. Tenian una peluca y la boca pintada. Rafa
s6lo llevaba la nariz roja de plastico.
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Ema y Leonardo fueron con Rafa. Comenzaron el

e recorrido. Primero la sala de espera. espantosamente
gris, aunque la limpiaran bien no dejaba de parecer
sucia. Rafa cruzé delante de todos y simulé que
: tropezaba. unos nifos sonrieron. y empezdé a llamar la
atencién con unos movimientos graciosos. Parecia

que queria pedir disculpas. pero sélo organizaba mas

N lio. Los papas y los chicos se refian. se habian olvida-
do del hospital.

e
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Siguieron en la sala de didlisis donde encontraron a un
nifio. El médico sonrié aliviado al ver que llegaba 1
Rafa. El nifio dejé de quejarse., porque no conocia a r
esos tres extranos. El doctor se lo presenté. Rafa, con
mucha naturalidad le pregunté:
- No puedes mover los brazos,
¢ verdad?

El nifio hizo que no con la cabeza.
- (Y hacer esto?
E hizo unas muecas con

los ojos y la nariz. El nifio
sonridé y lo imité. Rafa hizo
otros gestos, y el nifio también.
Puso los ojos bizcos, el niiio se
rié y respondié poniendo un solo
ojo bizco.
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Rafa disimulé:
- Bueno, claro, este... yo lo sé hacer, pero veamos
si al doctor se lo ensefiaron en la Universidad.
Con un movimiento riapido le puso la nariz
de payaso al médico. La enfermera se

tapd la risa con
la mano.
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El doctor empez6 a poner los ojos bizcos, feliz de ver
que el nifio se refa. Rafa dijo, con aire muy serio:
- Doctor, este nifio merece que le demos un
diploma firmado por usted y por mi
altisima excelencia.

; Sacé una hoja de su bolso.
y escribid:

O

C

N
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En ésta habia una sola nifia con su mama. Estaba muy
delgada, casi no tenia pelo, estaba recostada sobre dos
almohadas y su mama le sostenia la mano.
Cuando entraron la sefiora se incorporo,
cedié su silla, como hace la gente hu-
milde cuando entra alguien muy impor-
tante (hay quien se siente tan humilde que
cualquiera es mas importante, y la sefiora
cedia su silla). Rafa no la aceptd. Ni tam-
poco hizo bromas. Se quité la nariz, la
guardé en un bolsillo, se sentd en el borde
de la cama, con cuidado. Hizo
senas para que Ema y Leo-
nardo ocuparan
otras sillas.
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- Hola, Tere, ;quiéres que me quede o estis cansada?
La nifia apenas levanté los hombros.

- Mmm... ;quiéres que te lea una historia?
Asintié con un dedo.
Rafa buscé en su bolso, sacé un libro. Se tomé su tiem-
po para hojearlo pacientemente, hasta que eligio.

- Une histoire d'amour, mademoiselle?
Tere asintid, Rafa comenzd a leer y nadie se olvidé del
hospital ni del tipico color crema de las paredes, ni de
la hora. ni de nada; pero pudieron respirar el aire del
cuento. Cuando acabd de leer, en vez de irse ensegui-
da, se quedd conversando con Tere y su mama. Del
clima, de cosas que habian oido en la radio. Después
saludé con un beso en la mejilla y partieron los tres.

Aunque se imaginaba la respuesta, Ema pregunté por
qué Tere estaba en un cuarto sola. Rafa le confirmé
que padecia una enfermedad terminal.
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ESTA TESIS NO SALT
P EA RIBRLIOTECA

Entraron al cuarto de un nifio pequeiio, era sordo. y
estaba con una pierna enyesada. Rafa le sacé la lengua,
se acercd y. en una rutina que ya debian haber hecho
otras veces, tomo la mano del nifio, la apoy6 en su gar-
ganta y empezd a hacer unos ruidos. El nifio sabia
hablar con las manos: pero Rafa no y le hablaba miran-

dolo a los ojos y vocalizando s6lo un poco mas lento.
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Fueron a la cafeteria del hospital. Pidieron un café y
dos jugos. Se sentaron en una mesa libre. Leonardo
pregunté dénde quedaba el bafio, se fue.
- Asi que ti eres la hija de Laura.
Comenté Rafa mientras revolvia
el azicar.

- Cémo era mi mama
cuando era tu novia?
Rafa, descon-
certado, se saco
su nariz de payaso.
-i...!¢iCoémo!?
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- Si, que cdmo era mi mama cuando tii eras su

novio.

- Ema, qué pregunta para la cafeteria de un hos-

pital... un martes.
Ella sonreia con suavidad. sin dejar de mirar a Rafa,
que ahora soplaba. No era una pregunta cémoda.
Sorbié un poco de café, para darse tiempo y contestd:

- Como ti, pero no en la cara... (hizo un gesto con

la mano) en la manera de pararse.

- Y eso qué tiene que ver?

- Asi, como te pards, en tu ritmo al caminar... asi
era ella, suave... yo siempre iba atropellado, ella siem-
pre tranquila. Yo como si tuviera que llegar a otra
parte, ella como si ya hubiera llegado.

Se hizo un breve silencio.
- (Estas casado?
Rafa solté una carcajada, y contesto:
- jBueno! No habra descanso, ;verdad?
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- Si no quieres no me contestes.

- Si, sélo que me causa gracia... a ver, creo que no
estoy "casado" o, bueno, lo voy a saber cuando
entre a mi casa... si todavia esta ahi.

;Como se llama?
Martine.
(Por qué trabajas de esto?

No es mi trabajo, estoy de vacaciones... doy

)

clases en una escuela de mimo.

0

E hizo un gesto como si fuera a hacer "la pared" que
hacen los mimos que andan por la calle.

- (Dénde?
En Paris.

C - (Y por qué vienes a hacer esto?

) Porque tengo insomnio.
- - En serio.

- (se ri6) De verdad (seiialé la taza) demasiado
café... ahora me toca a mi, ;Leonardo es tu novio?

™
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- Me gusta, y yo también le gusto, pero es muy
timido y no se anima a acercarse.
Rafa sonrié.
- Conozco eso.

- Si. mi mama me conté.
Rafa abrié los ojos. sorprendido, pero en ese momen-
to regres6 Leonardo, la conversacién se interrumpio.

Continuaron con la dltima visita. Llegaron al cuarto

N

de un nifilo que tenia conectadas varias sondas, con
sueros, apenas podia mover las manos. Rafa hizo un
movimiento pero Ema lo interrumpié:

- (Puedo yo?
< Rafa hizo una reverencia:
- Avec plaisir, mademoiselle...
: ) Ema le pidié la nariz, se la colocé, tomé una hoja de
papel, la plegé hasta terminar una pajarita. Rafa son-

reia sabiendo de dénde venia eso. Ema agradecié los
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aplausos de la mama del
nifio y de la enfermera con
una reverencia. Pidié otro
papel, se acercé a la cama y
se colocéd de tal manera
que, con una mano de ella y
guiando una mano del nifo,
plegaron el papel entre los
dos, hasta terminar otra
pajarita. El nifio se la ofre-
ci6 a Rafa, y le dijo:

- Para que te acomparie

en el viaje.

- ¢ Te vas?
Pregunté Ema y él le dijo
que hoy se terminaban sus
vacaciones, maiiana debia
regresar a Paris.




Le pidi6 la nariz, salid de la habitacién y entré imitando
a la enfermera. Todos reconocieron los gestos que Rafa
exageraba, ella se reia y decia que si con la cabeza.

Saludaron y caminaron hasta la entrada del hospital
donde ya estaba el profesor de teatro con los otros
payasos y los amigos de Ema. Rafa, como una broma.
le pregunté en voz baja:

- Qué vas a ser cuando seas grande?

- Me gusta el teatro.
Contesto ella, simulando un secreto también.

- Est4 bien... es un lindo oficio, y lo hardas mara-

villosamente.

El profesor los llamé, Rafa repitié su reverencia:

- Fue un gran placer, mademoiselle.
Ema respondié inclindndose como en las peliculas,
tomoé un vestido imaginario, apenas doblé sus rodillas,

incliné su cabeza.
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Se despidieron con un beso. Regresaron a la escuela
con su grupo. Antes de doblar la esquina se dieron
vuelta y Rafa levanté la pajarita que Ema habia hecho
con el nifio y le hizo mover las alas, como si volara de
Leonardo a Ema. Los dos sonrieron y Leonardo le

guifé un ojo, como diciendo "Si, ya sé".
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Era el mediodia. el cielo
estaba azul. intenso. Los
arboles dejaban caer sus
hojas y algunas personas las
barrian para hacer montones Yy
quemarlas. Cada afio ése era el
profundo y fresco olor del otono.
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