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Introduccién

Justificacion.

En la dinamica econdmica del pais la industria del vestido es uno de los factores de desarrollo para la sociedad.
Pocas ramas de la industria tienen la capacidad de abarcar y cubrir necesidades tan diversas y especificas en los
diferentes niveles socioecondmicos de la poblacion, que van desde el uniforme de un modesto trabajador de limpia
hasta el abrigo de pieles de una dama de alta sociedad. Hasta hace cinco afos la formacion del personal de la
industria del vestido se supeditaba a escuelas técnicas o instituciones privadas que ofrecian la capacitacion para el
trabajo a nivel educativo basico, nivel medio y nivel medio superior. En fechas recientes las carreras relacionadas con
el disefio de modas han sido incluidas a nivel licenciatura.

Los estudiantes y egresados, ya sea a nivel capacitacién, bachillerato tecnoldgico, técnico profesional o de alguna
licenciatura relacionada especificamente relacionada con el area de dibujo e ilustracion en el disefio de modas se
enfrentan a la carencia de un texto o material actualizado que explique de manera sencilla y esquematica la forma de
realizar la representacion del figurin o maniqui utilizado en el disefio de modas.

Actualmente la bibliografia que se encuentra sobre dibujo o ilustracién de modas es limitada. Los pocos textos que se
encuentran en espafiol tienen una antigliedad de 30 a 50 afios promedio. Los textos mas actuales se encuentran en
idioma inglés o japonés y contienen informacion de mas de 15 afos de antigliedad, ademéas de que las explicaciones
no son suficientes o son demasiado superficiales.



Et diseriador y comunicador grafico especificamente en el area de ilustracion es el profesional capaz de aportar en el
disefio de una serie de ilustraciones una forma sencilla, esquematica y especifica para la construccion del figurin
utilizado en el disefio de modas para que el estudiante o interesado pueda desarrollar la capacidad de aplicar el

elemento del figurin femenino en sus disefos.
Objetivo General.

Disefio y realizacion de las ilustraciones para la construccion y configuracion de! figurin utilizado en el disefio de
modas.

Objetivos especificos.

o Disefiar las ilustraciones para la construccion del esquema def figurin femenino utilizado en el lamado disefio
de modas, para su uso en escuelas relacionadas con el area.

o Sintetizar los elementos del esquema del figurin para facilitar la representacién grafica por medio de
estructuras geometricas.

» Secuenciar los pasos en la realizacién de los esquemas en la construccion del figurin utilizado en el disefio de
modas.

« ldentificar las caracteristicas generales y especificas del figurin utilizado en el disefo de modas ha utilizarse en
escuelas de disefio de modas.

 Aportar una serie de explicaciones sencillas y aplicables a la construccion del figurin de disefio de modas, con
un lenguaje adecuado para el estudiante.

* Revision del material bibliografico existente con relacion a la construccién del figurin utilizado en el disefio de
modas.
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- Disefio

)
Comunicacion

1.1. Definicion de Comunicacion.

COmenzaremos esta gran aventura tratando de definir un proceso complejo como es la comunicacion, cuyo objetivo

es la transmision de mensajes mediante cddigos sonoros (orales y musicales), visuales (escritos e iconicos) y
audiovisuales (combinacion interactiva de ambos). La comunicacion es el instrumento que vincula a la comunidad y
por consiguiente, a la organizacion social y a su funcionamiento.

“Se entiende como comunicacién el intercambio de significados entre individuos mediante un sistema comun de
simbolos. Implica por un lado dar a conocer alguna cosa, por ejemplo un pensamiento, y por otro lado aprender algo.
Esta relacién es comin a los animales y a todas las especies desde los mamiferos a los insectos, que poseen
organismos especiales de transmisién y de recepcién. En la comunicacion existe una infinita escala de valores, y abarca
desde el mas elemental de los gestos o la segregacién de sustancias quimicas hasta la transmisidn por satélites

artificial.”’

En la comunicacion humana es posible también referirse a los objetos de dos maneras totalmente distintas: mediante
un nombre o utilizando una representacion gréafica, como por ejemplo, un dibujo (simbolo, signo, etc). Puede decirse
0 escribirse la palabra perro o dibujarse un perro. La relacion verbal establece una conexion arbitraria basada en una
convencion (codigo), entre el nombre y la cosa nombrada. En el aspecto bioldgico, esto implica un nivel de
abstracciéon mucho mas elevado que la "comunicacién analdgica; ésta dltima hunde sus raices en




épocas muy arcaicas de la evolucién y por lo tanto encierra una validez mas general, pero de mucho menor especificidad y

operatividad que la comunicacién verbal. La expresién de odio en un rostro humano, o una sonnsa serian ejemplos de
"

comunicacion analégica.

Toda comunicacion emplea un compromiso y por consiguiente, define
una relacién, transmite informacién e impone conductas. El as'pe‘cto‘ :
relativo al contenido se transmite en forma convencional, mientras que
el aspecto relativo a la relacion es predominantemente analogico.

1.1.1. Contexto técnico, semantico influencial

En toda comunicacion se presentan problemas relativos en tres

fmagen 1 ambitos fundamentales: técnico, semantico e influencial®. Los problemas
técnicos se relacionan con la exactitud de la transferencia de la informacion por parte del transmisor al receptor. En el
ambito del lenguaje escrito, por ejemplo, la trascripcién inexacta de una palabra, es un problema técnico como Io son
las distorsiones de sonido en una transmision de radio.

Los problemas semanticos estan relacionados con la interpretacion que el receptor hace del significado, en
comparacion con el significado que el transmisor ha pretendido que tenga el mensaje. Se vinculan los problemas de
influencia o eficacia al éxito con el del significado transmitido al receptor induce a este a seguir la conducta que se

espera de él, es decir, depende de que la comunicacidon como funcionamiento de la lengua cumpla la finalidad
propuesta.

El lenguaje constituye el mas importante medio de comunicacion del hombre, el instrumento primordial que marca su
diferencia con el resto de los animales.

Es importante sefialar ademas, que el proceso de comunicacion es la base de todo lo que llamamos social. En el

hombre, resulta decisivo para el desarrollo del individuo, para la formacién y existencia ininterrumpida de grupos y sus
relaciones.
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1.1.2. Elementos de la comunicacion.

Entendiendo a la comunicacién como un proceso complejo, tenemos que autores como Ismael Vidales establecen
como los elementos que la componen a los descritos abajo, aunque mas adelante veremos otras interpretaciones.

o Emisor: quién transmite el mensaje.

* Receptor: quién recibe el mensaje.

o Mensaje: conjunto de informacién o datos que se transmiten.
» Medio o canal por donde se transmite el mensaje.

» Cddigo: conjunto de seflales para la interpretacién del mensaje por parte del receptor. También, se define como una
senie de respuestas de comportamientos por parte del destinatario, plantea ademés que el cédigo introduce con
criterios de orden las posibilidades de comunicacion.’

La relacion entre los elementos del proceso de comunicacion son complejos ya que la importancia de cada uno de

estos da existencia a los otros. Existen diferentes modelos de comunicacion que priorizan o anteponen al receptor

sobre los demas elementos; sin embargo, esto es discutible segun los criterios de diversos autores.

En refacidn al codigo se tiene una rama de la linglistica llamada semidtica, que persigue el estudio de la produccion e
interpretacion del los elementos comunicativos como el signo y el significado, entre otros.

°El término semidtica fué introducido, en su sentido actual, por John Locke. Pero no fué sino hasta finales del siglo XIX
cuando se comenz6 a establecer las bases del estudio sistematico y programélico de los signos. El padre de la semidlica
fue el americano S. Peirce, quién dedicd su obra a estudiar y clasificar diversos tipos de signos.’

La relacién entre semidtica y todo acto de comunicacion puede definirse como un par constituido por el signo
producido por un emisor e interpretado luego por un receptor. El estudio de los signos, su produccidn, combinacién e
interpretacion formalizada por cddigos o sistemas, son el area de estudio de la semidtica.

i
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1.2, Definicion de Disefio.

Antes de abordar los diferentes conceptos de disefio, cabe resaltar outil!age
que es muy dificil establecer una definicion concreta de disefio, TS BRGET WAL,
debe ser abordado desde una Optica amplia como un proceso e —

complejo, multifactorial e interfactorial.

Luis Morales, menciona que “El pensamiento contemporéneo se ha
alejado de la busqueda de principios absolutos pasando de lo abstracto a
lo concreto, de lo permanente a lo temporal; de lo universal a lo particular.
La evolucion en estos criterios no ha sido gratuita ni repentina, se ha
llegado a este estadio a través de multiples cambios en los paradigmas
que han quiado a la teoria del disefio.’® Imagen 2 y3

avec las commnistes

Wucios Wong, establece que "El disefio es un proceso de creacion visual con un proposito. A diferencia de la pintura
y de la escultura, que son la realizacion de la visiones personales y suefios de un artista, el disefio cubre exigencias
précticas [...] un producto de disefio debe cubrir las necesidades de un consumidor, en pocas palabras, un buen
diserio es la mejor expresion de la esencia de algo, ya sea un mensaje o un producto. Para hacerlo fiel y eficazmente,

el disefiador debe buscar la mejor forma posible para que ese algo sea conformado, fabricado, distribuido, usado y
relacionado con su ambiente.”

Casi todo los autores establecen el quehacer de! disefio en sus diferentes areas, como la actividad del hombre que
planea y modifica su entorno. Robert Scot plantea que “disefiar es un acto humano fundamental [..] es decir, el diseflo es
toda accion creadora que cumple su finalidad. La creacién no existe en el vacio, forma parte de un esquema humano personal y
social, hacemos algo porque lo necesitamos, esto es, si somos creadores. Es esta la Unica eleccién que cabe en la vida: o
limitamos nuestros deseos y necesidades para adaptarnos a lo que las circunstancias nos ofrecen, o bien utilizamos toda
nuestra imaginacion, conocimiento y habilidad para crear algo que responda a dichas necesidades. Como individuos, hacemos

tal eleccién en forma independiente y, como grupo social en conjunto. Todo lo que usamos; ropa, casas, ciudades, carreteras,
herramientas, maquinarias, efc. se inventd para llenar alguna necesidad.”

10



1.2.1. Disefio desde su Etimologia.

Desde un punto de vista etimolégico la palabra disefio procede del latin designare. De la preposicién ‘de” y de
“signum” que significa marca o signo. Otro vocablo relacionado es “dessein’, significa proyecto o designio, y “dessin”
que expresa dibujo; es decir, dessein y dessin es lo mismo. Entonces disefio “..es una palabra que significa plan,
modelo, proyecto; asi mismo, el disefio es mucho més que un dibujo, pues un disefio debe incluir un plan més amplio
de elementos que se unen a la forma para conformar un proyecto; por lo tanto, disefio es la intencién y el proyecto
aunado al modelo y a la forma.”®

Considero las definiciones anteriores adecuadas, ya que definen al disefio como un proceso complejo que va de lo
personal a lo social.

1.2.2. Actividades relacionadas con el disefio

En el disefio “encontramos todas /as actividades proyectivas que introducen recursos estéticos en los productos de la
industria masiva. Existe consenso general en considerar como disefios al gréfico y al industnal, también hay un
acuerdo técito en aceptar como disefios al arquitectdnico y al urbano.”™®.

Actuaimente en el gran universo del disefio, también se incluyen actividades que no son reconocidas en un alto nivel
académico, es decir, de nivel medio superior, superior y/o postgrado, como son los disefios de imagen, disefio facial y
disefio de modas, disefio de interiores; de hecho la inclusion de estas actividades a nivel superior no se impartian
como licenciatura hasta hace cinco afo."

1.3. Disefio y Comunicacion.

Después de analizar la definicion de comunicacion y disefio desde diferentes puntos de vista, se puede decir que
estan estrechamente ligados en un proceso complejo, donde intervienen diversos aspectos, que influyen en la
produccion, planeacion, intencionalidad y transmision de un mensaje, por medio de codigos interpretados por el
receptor y por el emisor, y donde interviene el proceso creativo del diseo.




En todo proceso de disefio y comumcamon estan presentes Ias mstanmas econdmicas, polmcas e ideoldgicas, que
mcluyen los siguientes elementos o factores mherentes aI dlseno y a la comunicacion, segun lo establece Daniel
Prieto'? los elementos son: : S

- Disefiador.

- Codigos.

- Lo disefiado.

- Medios y recursos.

- Referente.

- Marco de referencia.
- Perceptor

- Formacion social.

AVEE OU SANS At

Imagen 4

“Tomar en cuenta como objeto de anélisis un proceso completo, significa que ninguno de los elementos seleccionados tiene
sentido en forma aislada, partimos pues, del principio de totalidad como valido para intentar la comprens:én del disefio y la
comunicacion en un periodo. Principio que incluye cada uno de los elementos y sus relaciones.”

Al relacionar los elementos anteriores con los elementos de comunicacion, encontramos las analogias que se
describen a continuacion:

- Disedador..........c.oocoerrennne.. Emisor o conjunto de emisores (vocero)

- CoOdigos.......cvvvevrrrerinnnnnn. Como se elabora el mensaje.

- Lodisefado..........cccccenrun.. Mensaje (visual, grafico, dominante o contestatario).
- Medios y recursos................ Canales y medios de transmision.

- Referente........ccoocovevennnnn. Tema, contenido o intencionalidad del mensaje.

- Marco de referencia............. La aparente realidad social.

- Preceptor........cc.cooceervrnnnc. Receptor del mensaje (ya sea activo o pasivo).

- Formacion social................ Ideologia.

De acuerdo a lo planteado por Danie! Prieto las definiciones de cada uno de estos elementos son las siguientes.



Disenador: Sujeto o grupo de sujetos que emiten el mensaje. Cabe resaltar la diferencia que establece el autor,
de disefiadores reales y disefiadores voceros. Los reales son los que definen el contenido de sus mensajes; y
los disefadores voceros sirven a los intereses de instituciones o determinadas instancias.

Cadigos: En un sentido muy general, podemos definir los codigos en referencia a cualquier mensaje como las
reglas de elaboracion, combinacion e interpretacion de los elementos de dicho lenguaje; los cédigos son

conjuntos de obligaciones destinados a posibilitar la comunicacion entre individuos y grupos dentro de una
determinada formacién social.

Lo disefiado: En un proceso de disefio, lamamos lo diseiiado a un conjunto de signos, que a partir: de los? "
cadigos conocidos por el disefiador y el preceptor, llevan a este tltimo una determinada informacion.

Medios y recursos: en general se habla para la distribucion de los mensajes de lo disefiado de medios o

canales y se aiade el término recursos, porque en este caso lo tecnoldgico y lo energético tienen un papel
fundamental.

El referente: Se habla de la funcién referencial como el dato ofrecido al receptor (qué es lo que se quiere
comunicar al receptor). Liamamos referente al tema de! mensaje de lo disefado. El referente puede ser una
version de datos verdaderos o falsos, buena o mala, pobre o rica en detalles.

Marco de referencia: El marco de referencia es la previa compresion de la realidad, esa comprension es
siempre social y consiste en un conocimiento, una experiencia, y también fundamentalmente una valoracion,
es decir, la relacion con fo disefiado, su interpretacion y comprension por un individuo o un grupo. Un mensaje
es referencia si aparece inserto en un marco de referencia previamente conocido, vivido y valorado.

Preceptor: Desde el emisor, el preceptor puede ser conceptuado de dos maneras: 0 como punto terminal del

proceso (en el caso de los dominantes), 0 como elemento participante que puede recomenzar y aln revertir el
proceso.
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- Formacién social. Se propone para la comprension inicial de un proceso de disefio y comunicacion la
formacién econdmico social y dice:

"la tinica manera de comprender un mensaje o la actividad de diseflo, es a partir de las instancias correspondientes a
cada sociedad: Las instancias econdmicas, politicas e ideolégicas, poniendo énfasis en esta ltima que se comprende a
partir de sus interdeterminaciones con las otras. La formacion social no esta aislada, y tiene todo tipo de relaciones con
olras, a tal punfo que via trasnacionales, via monopolios, via publicidad, la ideologia dominante en una puede serlo
también en otra."™®

El autor establece ademas que los elementos presentados anteriormente, no deben estudiarse ni entenderse en
forma aislada, como tampoco se puede prescindir de alguno de ellos para una cabal comprensién del disefio. Es
importante ademas no perder de vista las cuestiones macros; pero también no olvidar la especificidad del proceso.
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1.3.1. Comunicacion Visual.

El hombre se sirve para su comunicacion de distintos lenguajes, verbales o no verbales. De hecho, comunica con las
palabras, con los gestos, con las imagenes, con los sonidos, con las expresiones del rostro, con la posicién de su
propio cuerpo e incluso, con el espacio social, es decir, con la distancia que interpone entre él mismo y los demas.

1.3.1.1. Los signos comunicativos y el lenguaje visual.

Cualquier lenguaje, para poder comunicar, debe tener un “codigo” que permita la transmision de una informacion
entre el emisor y el destinatario, es decir, entre quien envia la comunicacion y quien la recibe.

Un cédigo comunicativo esta formado por un sistema organizado por elementos — como sonidos, imagenes, etcétera,
que podemos captar con los sentidos y que transmiten ciertas informaciones a quienes los perciben.

“Un signo es un hecho perceptible que nos proporciona informacion sobre algo distinto en si mismo, es decir, ademds del
propio valor de los objetos. Los signos son primarios y secundarios, los primarios son los producidos por un emisor a fin
de comunicarse, y los secundarios los que no tienen intencién de comunicarse.”®

Cada signo — verbal 0 no verbal- se caracteriza por la “biplanariedad”, es decir, por la presencia en este signo de un
elemento perceptible por medio de los sentidos (un sonido, un elemento acustico o visual) y de un elemento no
perceptible (un concepto 0 una idea) al que se refiere. El primero se define como significante y el segundo como

significado.

De acuerdo a lo planteado por Lucia Lazoti Fontana: “Para su comunicacién, el hombre utiliza distintos tipos de signos que
pueden denominarse de formas diferentes. Se pueden distinguir en base a la matena de su significante; asi se tienen signos
vocales, gréficos, gestuales, efc., 0 bien se pueden definir en base al sentido que la persona utiliza para percibirios; asi se tienen
signos acusticos, visuales, tactiles, etc. En base a dichas clasificaciones, llamamos leguaje visual al que utiliza los signos
visuales, es decir, todos los signos que la persona capta mediante le percepcién visual. Un signo visual es pues una asociacién
entre un significante que se percibe con la vista y un significado al que remite.”"



1.3.2. Signos intencionales, no intencionales, signos motivados, signos arbitrarios.

Continuando con Lucia Lazoti, los signos intencionales son los emitidos por
un emisor con la precisa intencion de enviar un mensaje; los signos no

=% infencionales son los que transmiten una informacién, sin que exista la
intencion de hacerlo. Como signos visuales intencionales se pueden citar, por

ejemplo, un cartel publicitario, o la imagen de un film; ejemplos de signos
visuales no intencionales son las huellas que una animal deja sobre el
terreno, donde el significante (es decir la huella) nos informa de un

 acontecimiento, sin que el animal tuviese la intencién de informarnos. Sin

embargo, ambos signos nos envian ciertas informaciones y constituyen
comunicaciones visuales que forman parte de nuestra vida.

Existen ademas signos motivados y signos arbitrarios'. Se denominan signos

™" motivados todos aquellos en los que existe una refacion natural, es decir, no

Imagen 5

. establecida convencionalmente por las personas, entre el significante y el

sianificado.

En el campo visual estos signos se definen como iconos y estan constituidos -

por imagenes, dibujos y fotografias, que reproducen por analogia figurativa un “objeto” al que se refieren. Como
ejemplo de signos motivados tenemos los posters, fotografias de sopas, cervezas o de un centro turistico, etc.,

Se denominan signos arbitrarios todos aquellos en el que la relacion entre significante y significado se establece de
forma convencional (y por tanto arbitraria) por los usuarios de ta comunicacion. En el ambito visual se consideran
signos arbitrarios todas las sefalizaciones de carreteras, los pasos peatonales, etcétera. Entre los signos arbitrarios
que interesan a la comunicacion visual se pueden evidenciar los simbolos, en los que la relacion entre el significante y
el significado es motivada culturalmente, y dentro de esta cultura, considerada como natural, puesto que la cultura
misma ha creado determinadas asociaciones que, sin embargo, no seréan tan validas dentro de aquella cultura.
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Como simbolos visuales en nuestra cultura anotamos: la calavera como simbolo de muerte, el color negro como sngno
de luto, algunas sefializaciones, etcétera.

El disefio grafico y el lenguaje visual utilizan signos motivados y signos arbitrarios, mtencuonales y no mtencnonales 5
articulados en un codigo no verbal, con estructura propia y coherencia interna. e

1.4. Disefio Grafico.

Al igual que la concepcion del disefio y sus variantes engloban un proceso complejo determinado por los factores
sociales, econdmicos, politicos e ideolégicos. E! disefio grafico forma parte de este complejo proceso o sistema en el
cual se busca satisfacer las necesidades de la planeacion, produccion, distribucion de mensajes o productos graficos
para la comunicacion visual.

Las diferentes necesidades del individuo o comunidad, llamadas como quieran lamarse primarias, secundanas, bdsicas,
reales, ficticias, elfc., crean las vanables del disefio: de la necesidad de organizar el espacio de las comunidades y
asentamientos humanos nace e/ urbanismo, de la necesidad de crear cobija y proteccion nace la arquitectura urbana, de
la necesidad de organizar los espacios habitacionales interiores nace el diseflo de inleriores, de la necesidad de producir
objetos y herramientas nace el disefio industnal, de la necesidad de cubrir y proteger el cuerpo nace el diseiio del
vestir en un sentido amplio y el disefio textil en un sentido méas especifico, asi pues, de la necesidad de organizar
los mensajes culturales que percibimos a través de la vista nace el disefio grafico y la comunicacion visual®®.

Una definicion de diseio grafico, como lo maneja Luis Morales, “no puede ser algo absoluto e intemporal, tampoco
puede manejarse como algo definitivo acabado, ademas de universal en fodo tiempo y Iugar7 por eso se opta por
pensar que el concepto de disefio debe ser dinamico y cambiante en relacion a las modificaciones producto del
desarrollo cientifico y social.

El objetivo del disefiador grafico, es la planeacion, produccion y conformacién de un mensaje visual a través de la
organizacion de palabras e imagenes.

Asi también, Peter Bridge Water considera que ‘el buen diseflo debe considerar las limitantes practicas que establece el
cliente —presupuesto, horario y entrevista- [donde] el diseflador actiia como un mediador que lleva un mensaje del cliente al
consumidor. Para hacerlo bien, el disefiador debe conocer todos los medios de produccion graficos y poder trabajar con
impresores, fotdgrafos, ilustradores y otros técnicos "'



Considero que la relacion del disefiador grafico con su entorno en diferentes niveles y con diversidad de
requerimientos se contempla en las definiciones anteriores; pero dichos requerimientos han sido diferentes a lo largo
de la historia. Simplemente, el concepto de disefiador grafico se difunde de manera general a partir de la década de
los setentas. ;Como se fueron gestando las cualidades y caracteristicas especificas del disefiador grafico? La
respuesta a esta interrogante la analizaremos a continuacion.

1.4.1. Antecedentes del disefio grafico.

A través de su historia el disefio grafico ha influido y se ha visto influenciado
por diversas tendencias en cine, musica, historia, politica, pintura, religion y
avances cientificos y tecnoldgicos.

En un principio el disefio grafico lo producian los artesanos, miembros de
gremios de impresores y rotulistas. Las primeras ilustraciones se imprimieron
con grabados de madera hasta que Juan Gensfleisch llamado Gutenberg
introdujo los tipos méviles a mediados del siglo XV. A mediados del siglo XVi el
dlseno de tipo se separd de la impresién, gracias a Claude Garamond y Jacobo
Sabon?. No habia profesion de disefio grafico, un solo hombre llevaba a cabo
todo el trabajo para producir un libro: correccion, eleccion de tipos, impresion,
publicacion y venta. El disefio grafico en el sentido moderno, empezd con la
impresion y la combinacion de los elementos artisticos y mecanicos.

imagen 6

EL siglo XIX vio avanzar la tecnologia de la impresion después de que durante siglos habia tenido muy poco avance,
a mediados de ese siglo, el disefiador grafico se integrd en las areas de empaque, presentacion, exposicion y
publicidad, y se establecié como profesion. El disefio grafico continia evolucionando a través de nuevas ideas y
técnicas en arquitectura, industria, ingenieria, tecnologia y comercio.

El disefio grafico actual proviene principalmente del movimiento de Artes y Oficios fundado por Willian Morris® en
1884; sus ideas se extendieron a la produccion e impresién de libros, asi como también al disefio y fabricacion de
moviliario mobiliario, papel tapiz y telas.



La siguiente influencia significativa fue el movimiento de las artes decorativas conocido como Art Nouveau
Estilisticamente, sus origenes estan en los disefios de Morris. Las figuras caracteristicas de ese estilo son curvas y -
flotantes, como olas o talles de flores. Cuyo estilo de decoracién grafico se transfirié a una amplia variedad de-

objetos, incluyendo libros y revistas.

Ya en el siglo XX los artistas y disefiadores recharazon la fluidez de las formas organicas y los motivos amanerados
del modernismo. La influencia mas importante en el disefio contemporaneo fue sin embargo, de La Bauhaus,
establecida en Alemania inmediatamente después de la Primera Guerra Mundial. Wa/ter Grop:us arquitecto,
diseiador y maestro fundd la escuela de Bauhaus de arte y disefio en Weimar en 1919, ensefid los principios que
se convirtieron en fundamentales para casi todos los aspectos del siglo XX. La filosofia de la escuela era reunir e} arte
y la tecnologia. La Bauhaus cre6 una nueva tipografia y también experimentd con los materiales de impresion.

Durante las décadas de los 20's y 30's, asi como parte de los 40's el Cubismo, el Futurismo, el Dadaismo y el
Constructivismo tuvieron una fuerte influencia en los ambitos culturales, y en el disefio grafico. Durante la Segunda
Guerra Mundial se popularizaron los carteles de los gobiernos que motivaban a la victoria.

En las décadas de a partir de 1950 y hasta los 60's, los artistas trabajaron con formas mds modernas y expresivas,
sugiriendo captar y promover la comunicacion en masa y la sociedad de consumo sustentada en los avances

industriales en !a recuperacion de la post-guerra.

Al final de la década de los sesenta, la mejor utilizacion de los recursos tecnolagicos, el creciente consumismo, el
surgimiento y la busqueda de tecnologias alternativas, y la promocion de una mayor participacion del usuario en los
procesos del disefio, enriquecio esta actividad. En México la organizacion de los Juegos Olimpicos en 1968, marca en
una forma contundente el quehacer profesional del disefio grafico, con la necesidad de elaborar la imagen total:
corporativa, social, politica e incluso mercantilista de México hacia el mundo. A partir de la década de los ochentas,
con el advenimiento de los ordenadores y el manejo del disefio digital se ha optimizado el quehacer de! disenador
grafico, el cual se desarrolla en diversos campos de trabajo.



1.4.2. Campo de Trabajode Disefiado Gréfico .

1.4.2.1. El sector publico y privado como campo de trabajo para el disefador y comunicador grafico.

La actividad profesional del egresado de la carrera de disefio y comunicacién grafica, puede desarrollarse en
diferentes ramas del sector publico y sector privado.

Sector publico. Se conoce con este concepto al sistema de instituciones, dependencias y oficinas que integran la
organizacion politica del estado, esta compuesto por el subsector gubernamental (gobierno central y locales), y el
subsector paraestatal.

Subsector paraestatal: esta integrado por los organismos descentralizados y empresas de participacion estatal; es
decir, son todas aquellas entidades en las que el gobierno delega facultades o atribuciones decisorias y ejecutivas,
quedando sujetas a su control financiero y lo administrativo.

Los diferentes organismos o entidades del sector plblico se dividen en tres areas:

Area operativa: Es donde se presentan las entidades del sector pblico, que tienen a su cargo actividades de
construccion y creacion de la infragstructura necesaria para el desarrollo del pais.

Area administrativa: Comprende de las entidades encargadas de manejar los ingresos y egresos del gobierno federal,
también vigila y coordina las actividades comerciales e industriales del pais, asi como dar apoyo al ejecutivo federal
en el desarrollo de sus funciones operativas y de servicio.

Area de servicio: Donde se presentan fas entidades del sector ptblico que tienen una relacion directa con el pueblo y
que prestan un servicio que tienen por objeto velar por los derechos, la salud, la capacitacién y el desarrollo del
mismo.
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Las diferentes partes que integran el i‘ntegran el lamado sector pliblico® son:

Poder Ejecutivo Federal
¢ Presidencia de la Repblica

Poder Leaqislativo Federal
¢ Camara de Diputados

e AV/ACSA

Poder Judicial Federal ) .
« Suprema Corte de Justicia de la Nacion Los caminos del ciclo maya.

¢ Consejo de la Judicatura Federal
Administracién Publica Centralizada
o Integrada por las diversas secretarias de Estado.

Administracion Publica Paraestatal
» Integrado por empresas con participacion del gobierno.

Gobi Estatal
; .Iertgz di?eareif:s estados de la republica MEX,CHNH

Partidos Politicos en México
¢ Los que actualmente cuentan con registro.

Imagen 7

Todos estos organismos, dependencias y oficinas de lo que definimos como sector publico, cuentan en su estructura
organizativa con un érgano que por lo general se denomina DEPARTAMENTO DE COMUNICACION Y DIFUSION.
Tal departamento es el encargado de la planeacion, produccion y difusion de mensajes concernientes a fa politica,
objetivos y estrategias que ayuden a la realizacion de las tareas inherentes de cada dependencia de! sector publico.
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Sector privado.

Se entiende como sector privado a una amplia variedad de instituciones, empresas, asociaciones, integrados por
grupos denominados sociedad civil, es decir, que no tienen dependencia aparente (sic) de las instituciones o aparatos
gubernamentales ya que se consideran privadas o particulares.

En el sector privado, encontramos empresas que por su caracter son consideradas de transformacién (fabricas,
industrias), de manufactura (maquilas, etc) y de servicios {(hoteles, escuelas, etc.); estan divididas por su tamafo en
micro, pequefias, medianas y grandes empresas.

Dentro de las empresas del sector privado existe comunmente un departamento o area de mercadotecnia,
considerada como el cerebro de las organizaciones; la cual maneja las estrategias de publicidad, disefio grafico,
promocion y ventas de los productos o servicios que ofrece. Existen empresas pequefias que por no contar con un
departamento de mercadotecnia o de disefio grafico, contratan agencias que ofrecen servicios de publicidad y disefio,
promocion e investigacion de mercados, es aqui donde encontramos una amplia variedad de agencias, despachos y
consultorias que van desde firmas internacionales de empresas de disefio hasta changarros de una sola persona

(free lance); estas agencias en sus diversas dimensiones tienen también un amplio campo de trabajo atendiendo a
instituciones del sector publico y privado.

Casi todas las empresas del sector privado agrupadas en asociaciones, camaras, confederaciones, efc., buscan
expresar sus intereses, diferencias, politicas, misiones y visiones por medio de su imagen corporativa; es aqui donde
el disefador y comunicador grafico se integra al sector productivo para poder satisfacer las necesidades de las
empresas por medio de folletos, carteles, logotipos, anagramas, papeleria corporativa, rétulos, catalogos, etc.

Asi como las exigencias y requerimientos de las diversas empresas del sector publico y privado son variadas, las
areas del disefio grafico se especializan en satisfacer las necesidades determinadas de cada érea.
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1.4.3. Areas del Disefio Gréfico.

El Disefo Grafico y Comunicacién Visual se dividen en cinco grandes campos los cuales son:

Disefio Editorial: que es el &rea dedicada al disefio, estructuracion, diagramacién e ilustracion tanto de
portadas como de interiores de libros, cuadernos, folletos (dipticos, tripticos, desplegados), promocionales,
ensayos, material didactico, carteles, portadas, calendarios, catalogos, revistas, comic’s, gacetas, boletines,
periddicos entre otros. i

Produccién Audiovisual y Multimedia: Es el drea dedicada a la produccion y disefio de videos y programas
interactivos, disefio y edicion de paginas y sitios web, animacién digital, asi como la produccién de
audiovisuales y proyectos museograficos de caracter informativo, especulativo, critico, ilustrativo o didactico.

Fotografia: Esta area es muy amplia ya que el disefiador puede desarroliarse y especializarse en fotografia
experimental, publicitaria, documental, técnica y cientifica, y la fotografia digital entre otras.

llustracion y animacién: En este el disefio de ilustraciones, la representacion y conceptualizacién son muy
importantes para lograr la solucion dptima con la técnica y el medio adecuado para su realizacion, ya sea
optando por los medios tradicionales o digitales o la combinacién de ambas. El mayor campo de accion en el
que la ilustracion es muy recurrente es dentro del ramo editorial y actualmente en usos digitales como el web.
También dentro del campo de la ilustracion entra el disefio textil, pues se crean gréficos e ilustraciones que se
aplican en estampados en general para la industria del vestido.

Simbologia y disefio de soportes graficos tridimensionales: En este campo se emplea el disefio de simbologia
para la identificacion de lugares y entidades, sefialamiento urbano, de trénsito, personal o vehicular de manejo
y uso de instalaciones, maquinaria o instrumentos, y también abarca el disefio de empaques y etiquetas para
envases y productos.
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A continuacion se describen las actividades y productos especificos de cada area:

Cartel
- Cultural. Dependencias gubernamentales, teatros, eventos, cines, casas de cultura delegamones
instituciones, museos, centros de educacion (INEA, SEP, entre otras). :
- Socioldgico: Dependencias gubernamentales, escuelas, instituciones, delegaciones. ;
- Salud: Institutos de salubridad, hospitales, laboratorios farmacéuticos y clinicas privadas.
- Politico. Camparias politicas.
- Publicitario: Campafas publicitarias a empresas y corporaciones para promocion y difusion de informacion.
- Tecnoldgico y cientifico: Instituciones publicas y privadas, centro de investigacion y desarrollo, dependencias
gubernamentales, universidades, etc.
Identidad Grafica:
- Corporativa: Grandes asociaciones como Coca Cola, Avon, Televisa, etc.
- Comercial: Comercios pequefios y microempresas.
- Institucional: UNAM, Canal 11, Banamex, efc.
- Profesional: Todas las areas de desarrollo profesional como fisica, quimica, contaduria, derecho, efc.
- Personal: Oficio con o sin profesion.
Sefalamientos:
- Vehiculares.
- Peatonales.

Centro de espectaculos y sitios publicos.
Instituciones publicas y privadas.
Corporaciones.

Transporte (aéreo, fluvial, maritimo, terrestre).
Empresas.

Museos, etc.

Imagen8
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llustracion tradicional y por computadora:

llustraciones para cubiertas de libros (portada, contraportada). i ‘
liustraciones para libros (técnica, arquitecténica, cientifica, infantil, botanica, zootecnia, mednca mformatlva
tecnolgica, etc).

llustraciones para revistas, folletos, calcomanias, tarjetas, calendarios, carteles, portadas de cd S, |IustraC|onesf o

de modas y publicaciones en general.
llustraciones para sitios y paginas en internet.

Diserio de imagen y decoracion de interiores en instituciones, hoteles, empresas, etc.

Papeleria y material de escritorio.

Roétulos exteriores (espectaculares).

Marquesinas de entrada y uniformes.

Aplicacion de imagen en auto transporte publico y automaéviles.
Sefalizacion.

Disefio de empagque en productos sanitarios y alimenticios.
Anuncio y materiales promocionales.

Fotografia.

Experimental, artistica, cientifica, médica, botanica y zootecnia, arquitectdnica, digital, etc. utilizada en el ramo
editorial, videos, produccion multimedia en internet y bancos de imagenes.
Modelaje (carpetas para modelos, agencias).

- Muestrarios.
Técnicas y elementos bidimensionales. Cine y Television.
- Monografias. - Escenografia en estudios cerrados
- Mapas. - Créditos.
- Diagramas. - Vestuario.
- Planos. - lluminacion. ‘
- Croquis. - Direccion de arte en todo lo que se refiere a:
- Periédico mural. maquetas, caracterizacion.
- Tableros para presentacion de mensajes audiovisuale - Prototipos: aviones, lanchas, robots, creacion
de personajes.
- Spots.
- Efectos dpticos.
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Diseno tridimensionai.

- Displays y material P.O.P.
- Envase y embalaje (redisefio y disefio de etiquetas, marcas y empaques de productos en general).
- Disefio de interiores.

- Disefio de mostradores y Stands.
- Museografia.

- Montaje de exposiciones.

- Maquetacion.

- Escenografia.

- Ambientacion.

. : LA CARRAPA™
o AT

AL LATY

Comic's.

- Tiras comicas.

- Vifietas.

- Caricaturas de satira politica y social utilizada
mayormente en periodicos y revistas.

- Disefio de caricaturas por computadora.

Diseno postal.

- Timbres. v,
- Postale_s. vistdl pon
- Estampillas. LOS EMPRESAURIOS

Imagen 9
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Capitulo 2
Aspectos

De la
llustracion

2.1, llustracion.

| igual que la comunicacion, el disefio, y el disefio grafico, la ilustracion es un rama especifica del quehacer
grafico. Antes de intentar una definicion exacta, se hara hincapié en que las diferentes areas del disefio son
parte de un proceso complejo interfactorial y multifactorial, es decir, influido por diferentes aspectos.

Una de las definiciones que me parece mas concreta es la del autor Bruno Lépez quien dice:

“El objetivo de todo arte visual es la produccién de imégenes, cuando éstas iméagenes se emplean para comunicar una
informacion concreta, el arte suele llamarse ilustracion.’

La definicion de ilustracion debe contemplar diferentes funciones y contextos como lo plantea Eugene Arnold al referir
que: “La ilustracién es un medio a través del cual se comunica graficamente un concepto.

a) Congruencia

b) Desviacién
¢) Funcién Mltiple
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La primera se limita a representar lo que dice el texto, la segunda sigue apegandose al texto solo que aporta nuevas idéas yla
tercera se desprende completamente del texto, narrando incluso ofras historias. nose contempla la ilustracion que carece de
texto y que por si sola nos transmite un conceplo o una histonia, esta seria una cuarta funcién, denominada: ‘

d) Narrativa visual

Finalmente el ilustrador denfro de su trabajo, aporta su interpretacidn personal mediante las diferentes técnicas y soportes para
su posterior reproduccmn 23

Sin embargo, agregaremos que la ilustracion puede rebasar los limites de lo meramente didactico para comunicar una
informacidn por si sola, como lo comenta:

“La ilustracion es fundamentalmente una vision una lectura, una explicacion del propio texto, que por su imaginacién,
coloracién, proyeccion, estilo, forma, etc. amplia, diversifica y supera la propia lectura de la namracién del texto concrefo...
El ilustrador tiene un amplio campo de accién definido, las imagenes no son la finalidad sino el medio para comunicar un
concepto previo.' 2

La interrogante que nos hariamos es sen qué momento la ilustracion deja de estar al servicio del mensaje y se
convierte en un mensaje por si misma?

2.2, Antecedentes de la llustracion,

Después de haber definido a [a ilustracion como una imagen que transmite informacion, el pretender definir sus
antecedentes se antoja como tratar de definir los antecedentes de la comunicacion visual, ya que se integra a la
historia del desarrollo humano.

A este respecto, Philip Meggs comenta que:

‘es precisamente en estas cuevas africanas y europeas, (como por ejemplo en las grutas de Lascaux al sur de Francia,
ubicadas desde el Paleolitico hasta los periodos neoliticos (35000 a C., a 4000 a. C.), donde se dejaron sobre las
paredes, pinturas con imagenes de animales Hamados pictografia (pinturas elementales o bosqueéos que representan las
cosas descritas) y algunos signos geométricos como puntos, cuadrados y otras conﬁguraczones



Podemos decir que los antecedentes de la ilustracién se pierden en los albores de fa humanidad y en las creaciones
visuales de las civilizaciones antiguas.

En referencia a lo anterior, Josef M{ller nos dice:

“Por mucho tiempo los arquedlogos consideraban a la antigua tierra de
Mesopotamia, “la tierra entre das rios”, como la cuna de la civilizacion pero
hace poco tiempo, descubrimientos recientes indicaron que fos pueblos
primitivos de Tailandia posiblemente practicaban la agncultura, y que ain
antes manufacturaban alfareria. Pero fue en esa fierra, enlre los rios Tigns
e Eufrates, donde el hombre se estableci6 y cre6 una comunidad, se dio
comienzo a la agricultura aproximadamente en el aflo de 8000 a. C. Para el
6000 a. C. Se fabricaban objetos de cobre y para el 3000 a. C., inicié la
Edad de Bronce cuando se logré la primera aleacion de cobre con estafio
para fabricar herramientas y ammas durables, y se inventd la rueda. "'

Imagen 10y 14

Con el inicio de las civilizaciones también inicia la intencion de

comunicar mensajes por medio de imagenes. No trataremos de establecer qué cultura o civilizacion es mas antigua
que otra. Pero desde la escritura cuneiforme de las culturas de la Mesopotamia, los jeroglificos de los antiguos
Egipcios, hasta las caligrafias mas antiguas de la cultura China, podemos decir que son los antecedentes de la
ilustracion, es decir, si interpretamos a la ilustraciéon como la imagen que refuerza un mensaje, todo los ejemplos
anteriores fueron los antecedentes del lenguaje visual que conocemos como ilustracion. Por ejemplo ‘en China, la
caligrafia es considerada como la forma de arte mas elevada, inclusive mas importante que /a pintura.”

En esta amalgama que fueron las civilizaciones antiguas mediterraneas junto con las aportaciones de Asia, podemos
decir que con “La escritura cuneiforme que recibieron los Fenicios de Mesopotamia, el conocimiento de los escritos y

jeroglificgs egipcios, el aprendizaje de la escritura y pictografias Cretenses, se formo el alfabeto més antiguo en el
pasado’
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Posteriormente, los griegos adoptaron la escritura fenicia probablemente “Como resultado de sus contactos con
comerciantes, los griegos se enriquecieron del alfabeto fenicio con los signos vocaélicos. pal o ‘

Y ya después “El alfabeto romano llegé de Grecia por medio del antiguo pueblo de los Etruscos quienes dominaban
la peninsula itélica.’®

Es importante sefialar que como parte necesaria en el desarrollo de la escritura como elemento de comunicacion se
requirié de la creacion y uso de diferentes materiales. En el caso del papiro, pergamino y del rollo, Philip Meggs

refiere que:

“Su origen comienza, segun la tradicién, cuando Tolomeo V de Alejandria y el .
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. WNAIAAICAFC I AL A PANTIC AVON EIINN TN
en grupos de dos, cuafro u ocho hojas, que se doblaban, cocian y ;:_mg;x«;‘r.rmm;;-5:{1';;'{;:;;1:;; e
combinaban en cddices con péginas, como un libro moderno. La grandeza  wwamr mrrmiskrets vARrnase1d s
de la sociedad romana ilustré muchos aspectos posteriores ala cultura
humana y su alfabeto se convirti6 en la forma de disefio para los lenguajes

visuales en el mundo occidental.”®.

Imagen 12

Todo lo anterior es en referencia a los antecedentes de la ilustracion, pero ¢En qué momento podemos hablar de la
historia de la ilustracion? Es a partir de la caida del Imperio Romano y como consecuencia el largo periodo de la alta
y baja Edad Media.
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Entre los acontecimientos que determinaron el surgimiento de la Edad media
podemos senalar: “A la desaparicion del Imperio Romano continud una era de
desquicio e incertidumbre en el occidente. "El imperio se dividi6 en dos, ahora tenfa
una capital en lo que se conoce como Constantinopla (Bizancio) y en Roma. La
mitad oniental se transformé en la sociedad bizantina y la occidental vio tambalearse
y casi desaparecer la luz de la civilizacién. La Edad Media o periodo del
oscurantismo duré mil afios, desde la caida de Roma en el siglo V d. C., hasta el
Renacimiento en el siglo X' Vil

Dentro de este periodo oscurantista: “Los conocimientos y la cultura del mundo
clésico se encontraban casi perdidos. El principal estimulo para la conservacion de
los libros fue la fe cristiana en los escritos religiosos sagrados. Los monasterios
cristianos se transformaron en centros de actividad cultural, educacional e
intelectual. Dentro de los monasterios, la preservacién del conocimiento incluia la
realizacién de manuscritos ilustrados, los cuales, en el sentido mas estricto, son
libros manuscntos adomados con oro o plata. Sin embargo el término se aplica a
cualquier libro escrto a mano que este decorado e ilustrado y que haya sido
producido durante el penodo medieval. Para el cristiano del medievo, los
escritos sagrados tenian gran significado. EI empleo del diseflo gréfico e ilustrativo,
con el fin de reforzar visualmente el significado de las palabras imagen 13

2.3. Historia de la llustracion.

Imagen 13

Los libros medievales eran producciones especiales para ceremonias y exhibiciones; no solo eran decorativos sino
explicaban el texto, esto es, se creaban imagenes que tuvieran una funcién practica. En una época en que poca
gente sabia leer, las ilustraciones eran valiosos auxiliares para la comprension de un texto. A veces las imagenes

eran mas importantes que las palabras.

Cabe mencionar que la realizacion de los libros ocupaban mucho tiempo, ademas de que se trataba de un trabajo
especializado que dominaba solamente la élite religiosa. “El acabado tan meticuloso en el proceso de escritura,

reproduccion,
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omamentos e ilustraciones por lo cual se puede deducir que existian muy pocas copias de un mismo tratado, y qué decir de las
ilustraciones en las que surgieron dificultades para ilustrar con precision lugares, objefos y elementos e incorporarios en un
mismo tratado varias veces, ya que de hacerlo resultaban copias de copias, lerminando en meras interpretaciones del
original(...)la carencia de un procedimiento para producir tales manifestaciones era un tremendo obstaculo que impedia la
fransmisién del pensamiento cientifico y tecnolégico, asf como el de su aplicacion. 39

Se puede decir que la gran aventura de la llustracion como tal, inici6 en la Edad Media, a través de la realizacion de
“franscripciones de tratados donde se transmitié précticamente todo lo que se Sabe de literatura, ciencia y filosofias griegas y
romanas con el fin de difundir éstos pensamientos. Hasta el siglo X!ll de nuestra era donde empezaron a utilizarse cilindros de
madera en el estampado de telas. ™

2.3.1.El Grabado y la Imprenta.

En el siglo XV tuvo lugar el gran acontecimiento que marcé el punto
decisivo en la evolucion de la humanidad al surgir la imprenta que Juan
Gutenberg desarrollé de la experiencia acumulada de las planchas de
grabado. Mencionaremos que la imprenta es el punto donde convergen
todos los anteriores intentos en la reproduccion de imagenes en
grandes cantidades. La actividad del grabado dio como resultado éste
punto culminante. “Desde los primeros periodos histéricos de Egipto y
quizds anteriormente, se impnmieron dibujos sobre fejido por medio de
planchas grabadas en madera. Uno de los acontecimientos que marco la
pauta hacia los procedimientos para obtener imédgenes exactamente
repetibles lo fue la invencién de la xilografia que consiste en hacer incisiones
en una plancha de madera y por presién sobre otra superficie en este caso
papel se consiguen iméagenes idénlicas a su onginal, su aparicién se remonta
a mediados del siglo X1V,

La relacion del grabado en madera llamado xilografia a comienzos del
siglo XV da pié a un gran acontecimiento que derivara posteriormente
en la aparicion de la imprenta.

Imagen 14
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‘A partir de estos aflos, los libros ilustrados de tema informativo salieron de las prensas
de Europa con una amplia difusién y una precision representativa cada vez mayor y ante
esto surgieron libros de los mas diversos temas como la astronomla, arqueologla,
anatomia, botdnica, animales, pajaros y peces, maquinana y técnicas, indumentarias y
ropas, arquitectura e ingenierla por enumerar algunos. El grabado sigue mtegrado e
incorporado al libro, por lo que cada vez se consigue una mayor perfeccion técnica. *

Al igual que toda actividad humana, el grabado en madera o xilografia se fue
desarrollando a través del tiempo. “En los afios 1550 la xilografia alcanzé el limite de
minuciosidad de ejecucion , limite que no se podia sobrepasar mientras no se
desarroliaran cambios en las técnicas de fabricacién de papel y entintado de los tacos de
madera . Aunque en el siglo XV se hablan utilizado ya los grabados al buni, no fue sino
hasta mediados del siglo XVI que la produccién de libros ilustrados con burl y
aguafuertes son procesos que no sufrian las limitaciones impuestas por la calidad de!

papel y el método de entintado.”

Durante el Renacimiento los artistas empezaron a experimentar una mayor libertad
e introdujeron el crayon, la acuarela y los toques de luz “para representar graficamente
la forma cuando predominaba lo intelectual como los estud/os anatémicos y mecanicos de Imagen 15
Leonardo da Vinci, se recurria a la plumay ala tinta.” |magen 13

En el siglo XVII acontecid la ruptura definitiva con los estilos pictéricos del Gético y del Renacimiento, desarrollandose
el estilo Barroco en las ilustraciones. “La decoracién de la primera pégina de los libros se convirtié en el vehiculo de los
grabadores, quienes realizaban disefios embleméticos y alegdricos. Més tarde se produjo otro avance con el desarrollo de la
impresion al aguatinta, junto con esto el establecimiento del estilo ingles de pintura a la acuarela permitié la produccién de

grandes planchas a color para libros.”

Es durante este siglo XVII cuando se otorga al grabado la categoria de obra de arte, ademéas de ser un testimonio
hlstonco y documental. El cobre desplaza a la madera y las mejores obras de este siglo se graban al agua fuerte y
buril ®

Posteriormente para el siglo XVIII se desarrollaron técnicas cada vez mas elaboradas e innovadoras en la técnica de
la impresion, como fue “En Inglaterra Bewick (1753-1838) desarrolla el grabado a contra-fibra (es una versién perfeccionada
del grabado en madera, utilizando bloques cortados a través de la fibra), dando a la xilografia la posibilidad de poder competir
con la calcografla en cuanto a libertad de trazo. A principios del siglo XIX, el inglés Bewick ide6 una variante del grabado en
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madera para la reproduccion fiel y exacta de dibujos, era el grabado en madera de pie, que devolvié importancia a la xilografia,
ya que en los siglos XVIl y XVIll el grabado en cobre y el aguafuerte eran mucho mas utilizados. En el grabado de! siglo XVill
francés sobresale Watteau por sus obras grabadas.”*

Con la intencién de aproximarse mas al detalle de los dibujos originales, durante este siglo surgieron mas
innovaciones. “El aguatinta se desarrolld para imitar la aguada, también se inventaron herramientas para trazar lineas rugosas
como las de la tiza, el puntillado estaba dinigido a imitar la los dibujos hechos a la aguada y el barniz blando se hizo para imitar la
calidad y Ia textura de los dibujos a Iapiz. A finales de siglo alguien inventé el fisionotrazo, un método Que permitia a un retratista
trazar con rapidez y facilidad a los contornos para luego trasladarios a escala all cobre.(p.127 Ivins} Cuando el buni del grabador
podia usarse sobre un faco de madera cuya superficie fuese perpendicular a las fibras (madera de testa), en lugar de paralela a
ellas (madera al hilo), el descubnimiento de este procedimiento hizo posible producir estampas a partir de grabados de linea
sobre mad%a que practicamente eran tan finos como los que ordinariamente se grababan en cobre del grabado al buril y el
aguafuerte’

Para el siglo XIX, dos importantes avances tecnoldgicos que fueron la fotografia y la litografia, modificaron
practicamente la tradicion artesanal transformandola en una realizacion mas tecnificada “al fin se disponia de un
procedimiento grafico en el que la Unica persona que necesitaba adiestramiento técnico era el impresor, pues cualquiera que
fuese capaz de hacer marcas con el lépiz o la pluma podfa realizar una litografia. Se podia entonces dibujar sobre la piedra o
sobre el papel, con lapiz con pluma ,pastel o pincel con el tnico requenimiento de emplear pigmentos grasos. El descubrimiento
de Senefelder tuvo dos aspectos importantes, liberd al artista o dibujante original de la dependencia con el grabador de
interpretacion, porque a final de cuentas muchas obras eran copias de copias y pocos eran los que ilustraban y grababan sus
propias obras y por primera vez en mucho tiempo permitié al lector acceder con mayor libertad a ediciones exactamente
repartibles en ediciones de un volumen practicamente ilimitado. 9

Con la integracion de estas dos técnicas surge la posibilidad de reproducir semitonos, lo que favorecio la posibilidad
de reproducir con exactitud obras importantes a todo color. Muchos de los grandes ilustradores utilizaban la acuarela
‘también se utilizaba la tinta negra para acentuar los trazos en un dibujo. La introduccién de la linea negra (Keyline) para
impnmir a cualro colores permitié a los ilustradores usar tipos de pintura mds sdlidos para la reproduccion. En este siglo
sobresalen figuras como Gericault, Delacroix, €l insigne ilustrador Gustavo Doré en la que destacan entra las ilustraciones de
sus numerosos libros "La Divina Comedia" y el "Quijote" entre muchos otros. En 1860 resurge de nuevo el interés por el
aguafuerte, el impresionismo fortalece elnuevo grupo de ilustradores-grabadores entre los que destacan Manet, Degas, Gauguin
con xilografias sumamente expresivas, las litograffas de Daumier consiguen dar a la estampa popular una gran categoria
artistica, los carteles y obras de Toulouse Laulrec entre otros. En Espafia emerge la personalidad de Goya.”
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Con la llegada de la fotomecanica, la xilografia recuperd su caracter creativo
y se desprendié de la funcidn industrial que desempefiaba en las
reproducciones en serie. Sin duda, el mas valioso de todos los
procedimientos fotomecanicos ha sido el conocido como grabado directo
(tramado), los fotograbados, que hoy conocemos son las reproducciones
corrientes de fotografias en nuestros libros, revistas y periddicos, que en
realidad son aguatintas al revés cuyos diminutos puntos blancos de
contorno irregular estan rodeados por bandas de tinta mas ancha o mas
estrechas. El blanco es siempre el solido blanco del papel, y la tinta
siempre presenta un color solido del mismo tono e intensidad. “Ef
fotograbado puede tener entre 75 y mds de 300 puntos por pulgada lineal, y cada
uno de esos puntos presenta un tamario y un contomo particulares que es esencial Imagen 16
conservar durante el entintado y la impresion, por lo que las tintas empleadas han

de tener una gradacién y una fluidez adecuada.’ A

Entre los ilustradores mas representativos del cambio hacia el siglo XX, Walton y Gilies mencionan a Aubrey
Beardsley como el ilustrador mas vanguardista en Inglaterra durante este periodo. Y refieren sobre la gran influencia
que tuvieron las estampas japonesas en éste y otros artistas. Asi también, hablan de Alphonse Mucha quien
incorporé motivos modernistas y decorativos que se aplicaron al cartel, Ademas de que William Morris es considerado
por los autores como el representante mas puro del llamado Art Nouvo o Modernismo.”

Esta estilo influy6 en todos los artistas e ilustradores de la primera década del siglo XX, pero a partir de la segunda y
ya entrando a los afios 20's, la mayor parte de los movimientos artisticos de principio de siglo rechazaron la fluidez de
las formas organucas y los motivos amanerados del modernismo. EI Cubismo, el Futurismo, el Dadaismo y el
Constructivismo™ dejaron una profunda huella en la ilustracion. Mucho de estos estilos se vio sintetizado en [a
ilustracion sofisticada del Art Deco™ durante los 20's y 30's, asi como parte de los 40’s. En las décadas de 1950 y 1960,
“durante la expansion de posguerra, los artistas desafiaron esta tradicion y trabajaron en formas mas modemas y expresivas.
Este tipo de ilustracién sugerla captar y promover la comunicacién de las masa y la sociedad de consumo por lo que llegaba a
ser ‘independiente’, amiesgada, reflexiva, cuidadosa y madura. Lo més sobresaliente durante esta época fue el predominio de la
linea gréfica (dibujos hechos a lapiz y con pluma y tinta, y bocetos lineales rellenos de color) se tambaleé ante el método
pictérico de los innovadores, a pesar de todo fa tradicion no desaparecio. este nuevo método emociono a todos por iqual por la
caracteristica que tenfa de emocionar y estremecer a la vista las caracteristicas de la pincelada en lugar de las convenciones del
lépiz. aparecieron dibujos y comentarios incisivos y mordaces. la composicién se volvié mds emocionante, y las técnicas
adquindas una mayor expresividad; se habla puesto sitio a las antiguas disciplinas gréficas. 85
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De entre los mayores triunfos y reconocimientos que alcanza la ilustracion durante las décadas de los 60's y 70's, fue

su incursion en las galerias de arte por medio del llamado arte abstracto y del arte pop. Autores como Andy Warhol -
fueron artlstas graficos antes de dedicarse a !a pintura, por lo cual se identifica la influencia de la ilustracion cémic y eI, (

arte popular™

Para la década de los 80's la ilustracion tiene su mayor desarrollo en los comics y en los ilustradores hiperrealistas.
Autores como Boris Vallejo, los hermanos Frazzetta (sic), Peter Sato, entre otros, alcanzan altos niveles de

virtuosismo que en ocasiones degeneraban en un arte frio. Ya en la decada de los 90's, los comics se convierten en -

elementos de culto.

Actualmente en la ilustracién encontramos diversos géneros y sub-géneros que van desde la produccion de
ilustraciones para el entretenimiento; la ilustracién de disefio de modas que persigue la representacion de las
prendas, accesorios y complementos del vestir; la creacién de una claridad imaginativa o realista en el texto, y la
representacién de objetos técnicos y cientificos con diversas técnicas que van desde lo mas artesanal, hasta lo mas
sofisticado en tecnologia digital. Sobre este tema ahondaremos en el siguiente capitulo.

2.4, Géneros de la llustracion.

Definicion de Género en la llustracion.

Género es una clasificacion o tipificacion de conceptos relacionados entre si, Los géneros de la ilustracion son las
diferentes aplicaciones o categorias especificas utilizadas en determinadas areas, como por ejemplo: ilustracion
técnica, publicitaria, cientifica, digital, etcétera. Algunos de éstos géneros son identificables facilmente, pero en
algunos casos es dificil encasillar las caracteristicas de las ilustraciones

A continuacién mencionaremos algunos de los géneros de la ilustracion.

llustracion Publicitaria. El término es utilizado para referirse a cualquier anuncio destinado al plblico y cuyo objetivo
es promover la venta de bienes y servicios. Dentro de este género, se puede encontrar los siguientes usos.

» Promocional. Encontramos una gran variedad de aplicaciones de la ilustracion en los diferentes articulos
publicitarios o promocionales, que asumen un papel muy importante en las ventas y mercadotecnias de los
productos, por lo tanto la ilustracién resulta un elemento significativo para lograr el impacto visual que se
requiere.
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o Etiquetas. Son impresos que incluyen por lo regular ilustraciones que son utilizadas para identificar marcas de
productos y de alguna manera reflejan una identidad de acuerdo a los fabricantes de los mismos.

 Calendarios. Son impresos que estan relacionados directamente con la publicidad o de las empresas y se
ocupan principalmente a fines de cada afio. ComUnmente sus soporte son tarjetas plastificadas o carteles.

llustracién Editorial. Este género tiene que ver con la ilustracion de articulos publicados en periédicos, libros, revistas,

enciclopedias y semanarios, basicamente. Sin embargo, podemos citar que también se contempla la ilustracion de
folletos, dipticos, tripticos y polipticos.

llustracién Cientifica. Es una imagen detallada y precisa apegada a la realidad, esta a su vez no debe contener ni muy
poca ni demasiada informacion para no confundir al observador, todo esto tomando en cuenta que va dirigida a un
tipo especifico de personas, de acuerdo a su nivel de conocimientos.

¢ llustracién médica. Aun cuando se ha considerado que la ilustracion médica no es creativa pues debe
apegarse a los hechos, principios y éticas establecidas, por lo que el artista no puede expresar sus ideas.
Actualmente este tipo de ilustracion no sblo se dirige al médico, estudiante o investigador, también es

empleada en la elaboracién de materiales informativos y de instrucciones como folletos, carteles, programas
audiovisuales sofisticados y camparias de educacion médica a gran escala.

* llustracién técnica. Esta ilustracion se desarrolié con la llegada de la industria y la produccion en masa y a
partir de las necesidades de la gente por saber mas acerca de las operaciones y funciones de diferentes
materiales u objetos los cuales son representados en un medio plano o bidimencional.

o llustracion arqueoldgica. Es la ilustracion hecha a partir de hallazgos arqueolégicos y datos historicos que
permiten recrear los hechos y las cosas como debieron haber sido en el pasado.

o llustracién geoldgica y geogréfica. La ilustracion sirve para mostrar los mapas del relieve que son modelos

tridimensionales del terreno de una area. Con la escala y el uso de colores se pueden indicar caracteristicas
geograficas asi como fronteras politicas.

¢ llustracidn Botanica. En esta area el ilustrador apoya a este genero para dar a conocer los detalles mas finos
de las plantas o sus propias caracteristicas y como ejemplo se muestran las siguientes imagenes.
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o llustracién arquitectdnica. La ilustracion arquitecténica sirve como apoyo visual muy lmportante para mostrar la
construccion que realizara o creara un arquitecto para sus clientes o disefio para muestras.

Ilustracién infantil. Son impresos especialmente dirigidos hacia los nifos y por esta misma razén se consnderan como
iniciadores en la etapa temprana de la vida para que especialmente con ilustraciones se represente lo que los autores
quieren dejar como conocimiento. Esto sirve para despertar curiosidad, interés e imaginacion cuya finalidad es
bastante amplia y bien orientada con inteligencia y sin dar la impresién de una ensefianza deliberada, puede ser
altamente educativa. Como ejemplos podemos citar cuentos, historietas y aventuras, y narraciones fantasticas. Su
éxito depende de la fantasia o imaginacion que el ilustrador ponga en unas ideas y desarrollo de las mismas.

llustracién de modas. Es la utilizada en el disefio para la produccion de prendas de vestir, asi como la promocidn y
difusién.

llustracion de comic. Narracién que se desarrolla por medio de vifietas dentro de las cuales se crea un sin fin de
personajes y lugares ficticios.

llustracién fantastica. Esta proviene en su esencia de un mundo imaginario, creando paisajes misticos, animales y
seres extrafios o tecnologia de gran rareza y novedad.

lustracién digital. La ilustracion Digital mas que un género, en la actualidad se identifica por ser realizada a través de
los equipos computacionales y/u ordenadores electrénicos.

Animacidn. En la animacién tradicional de fotograma a fotograma, la ilustracion de movimiento se crea filmando una
secuencia de celuloides pintados a mano y a continuacién proyectando las imagenes a mayor velocidad, por lo
general de 14 a 30 fotogramas por segundo. En la animacion informatica, las ilustraciones se crean mediante
programas informaticos, fotograma a fotograma y, a continuacién, se modifican y se reproducen. Otra técnica
infografica, es la animacion en tiempo real en la que los fotogramas son creados por la computadora y se proyectan
inmediatamente en la pantalla de la computadora. Esta técnica elimina la fase intermedia de digitalizacion de las
imagenes. No obstante, en la actualidad la animacion en tiempo real no es capaz de producir resultados de alta
calidad o con gran riqueza de detalle. Es mas adecuada para la creacion de animaciones simples y de juegos de

computadora.
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2.5. Herramientas.

Al Respecto de los Términos Herramienta, Técnica y Material.

Los términos herramienta, técnica y material guardan una estrecha relacion. Es imposible separar uno de los otros.

A continuacion los definimos de manera sencilla para su manejo en los siguientes puntos a desarrollar: Herramienta
es el instrumento con que se aplica un material. Material es lo que aplicamos y la técnica es la manera como se

emplea. La técnica se denomina segin el material que se use, por ejemplo la técnica del grafito; e mcIuso con el? i

nombre de la herramienta, por ejemplo la técnica del pincel seco.

También observamos que una denominacion puede coincidir con una herramienta, un material y una técnica como es

el caso del grafito, o el aerdgrafo. Dicha observacion es pertinente para evitar redundancias al citar las técnicas;

materiales y herramientas que enseguida presentamos.

Desde un punto de vista etimolégico, relacionamos a la herramienta como un instrumento originalmente de hierro o
acero, con lo que trabajsan los obreros, por lo tanto, es decir manipulable. Viene de! latin ferramenta, que quiere decir
“instrumento de hierro."

La palabra herramienta tiene una relacion con su palabra de origen, instrumento de! latin instrumentum, que guarda
un vinculo estrecho con la palabra instruir del latin instruere que quxere decir “con lo que se construye”. El instrumento
esta relacionado con algo Gtil; utensilio que puede servir para un fin®.

Otra acepcion de instrumento es la herramienta que sirve para producir cierto trabajo, lo que se emplea para alcanzar
un resultado, lo que en ILUSTRACION seria alcanzar el objetivo de la representacion grafica.

Podemos encontrar un mundo variado de clasificaciones de herramientas que provienen desde elementos de punta,
corte, precision, adheribles, etc., hasta las herramientas digitales. El siguiente lisstado presenta las herramientas que
con frecuencia utiliza el diseftador gréafico y que por lo comun se encuentran en el mercado, segmentadas, por tipo;
se describe a grandes rasgos su aplicacion, caracteristicas del producto y presentacion, asi como las marcas
manejadas en la Republica Mexicana.
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Ademas fas herramientas existentes en el mercado y de las disefiadas especialmente para los creativos de la
produccion visual, estan las ingeniadas por ellos mismos; las cuales van surgiendo segin las necesidades
particulares en su forma de trabajo. Asi, el creativo hecha mano de palillos, cordeles, lats, tablas, coladeras y todo
aquello que pueda auxiliarlo en su quehacer.

e NN

Al igual, mencionaremos algunas herramientas que pueden ser utilizadas .
por artistas visuales y que a su vez involucran al disefiador en el desarrollo . cmmss————————
de sus funciones en el medio, tal es el caso de los pinceles y, de manera

muy general, los utensilios del grabado en madera. No nos involucramos e g ISR

con utensilios propios de las artes visuales.
A\ ST
Herramientas Para Dibujar AN e

Son los instrumentos para esbozar desde un boceto hasta dar un acabado AN\ S —

mayor a un dibujo. Donde podemos encontrar los lapices de grafito, los | .. @ue—————
lapices de color, los lapices de carbon (conocidos también por lapices

azabache) que se mencionaran en el apartado de técnicas y materiales. -~ <l

o Lapices portaminas, Lapices marcadores de mina fina.-

Comunmente llamados lapiceros, lapiz Conté. ‘
- ST
» Plumas de mojar con manguillo, pluma fuente, plumas de depésito '
« Rotuladores Conocidos de forma comun por marcadores, plumines o plumones. magen 17

* Gomas, la funcién de las gomas es la de retener particulas grises y evitar tiznar el papel.

* Cojin limpiador, ldmina para borrado de precision, escobetilla de dibujo
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Herramientas De Medicioén Y Trazo

Instrumentos para tomar dimensiones o marcar lineas.
Pantalla para dibujar, regla T, regla de corte, escuadras, transportadores, reglas para paralelas, tipometro, planullas ;

de rotulacion de plastico, curvas francesas, curvigrafo.

Herramientas De Precision

Para aquellos dibujos donde necesitamos exactitud, encontramos herramientas como son: los compases, que hay de
gran variedad compas de varas, compas acodado, compas cortador ademas encontramos tiralineas con bisagra

cruzada, lupas y cuentahilos.

Instrumentos De Corte Y Afilado.

Cuchillas, donde existen varias presentaciones, con hojas intercambiables, que pueden afilarse de nuevo, o bien
puede ser de cuchilla de hoja intercambiable, cuya longitud se puede reducir por corte.
Tijeras, bisturis, cuters, cortador de bolsillo, guillotinas, afilaminas, raspador de papel de lija.

Herramientas Para Pigmentos.

El pincel no es el tnico medio para aplicar la pintura al papel. Existe una variedad de esponjsas, trapos, e incluso con
los dedos. “Sin embargo, es sumamente improbable que se supere la versatilidad del pincef” *°

Pinceles.- Se hacen con un manojo de cerdas o pelos cuidadosamente seleccionados que se fijan en el extremo de
un mango de madera con una funda de metal llamada contera o virola. Se pueden utilizar en diversas técnicas, sin
embargo es muy importante el cuidado que se le dé a este tipo de herramientas.Cuanto mas fino sea el pelo de un -
pincel, mayor es su capacidad de soportar cargas pesadas de pigmento.

Existen tres formas basicas de pinceles, llamada cuadrada, redonda y filbert.

Cuadrados
Redondos

Planos.

Pinceles en abanico.

Imagen 18
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Pinceles chinos

Espétulas

Recipientes y paletas, difuminio y esponjas

Aerégrafos.- Son herramientas de precision que pueden producir lineas sumamente finas y tonos suavemente
graduados, asi como areas sélidas de colores uniformes. Todos los aerdgrafos tienen basicamente las mismas partes
y funciones.

No es mas que una pistola de aire con un depdsito atornillado que funciona con un gatillo.

Compresora de la pistola aerografica.- Es una compresora comin de aire que se conecta a la corriente eléctrica,
existen también las botellas de aire comprimido o de &cido carbénico, sin embargo para esta alternativa se requiere
ademas un reductor de presion

Articulos Adhesivos Y Fijativos.

Nos sirven para unir materiales 0 hacer mascarillas (cubrir zonas que no se deseen pintar) entre los cuales encontramos:
Mascara, liquido para enmascarillar, pegamentos en goma o spray, fijadores, adhesivos liquidos, o en cinta..

Maquinas de Luz.

Cajas y mesas de luz.- Son herramientas de gran utilidad en el area de disefio. Difunden Iuz uniforme y de color
equilibrado sobre toda la superficie en observacion. Unas son especiales para verificar la nitidez de negativos y
transparencias; otras son Utiles para el calco y el montaje.

Herramientas Accesorias.

Hay una enorme cantidad de ellas y pueden ser algunos articulos de oficina, de
decoracion, de arreglo personal o de uso comin como por ejemplo los cuentagotas,
tachuelas, cristal con textura (para su calco en papel), pinzas de depilar (para colocar
piezas pequefias de recorte), base de corte, pistola de barras de silicon (para adherir
las piezas de papel en la técnica de escultura con papel), papel carbén (para calcar).

Imagen 19




Herramientas Digitales.

Desde un punto de vista practico el disefio gréfico ha evolucionado respecto a su modo tradicional de trabajo, al verse
inmerso en un entorno informatico; la informatica surge por “la automatizacion del proceso de los datos™®
Actualmente el disefiador grafico puede crear, producir y reproducir |a obra en la misma mesa de trabajo, es decw
hay un mayor control en todo el proceso.

Un sistema informatico es el conformado por elementos Idgicos y fisicos que operan de manera equilibrada y que
interactdan con el disefiador con el fin de automatizar la informacion. Esta compuesto por: 1. Estacion de trabajo o
computadora personal, 2. Unidades de entrada y de salida, 3. Unidades de archivo, 4. Comunicacién entre los
dispositivos y 5. Programas.

Computadoras. Son las maquinas o sistemas electrénicos “para el tratamiento de informacion, que funciona bajo
mando de programas previamente registrados y permite efectuar conjuntos complejos de operaciones aritméticas y
l6gicas.” Consta de un procesador central al que se adaptan el resto de componentes.

Conocemos como plataformas, a los diferentes sistemas informaticos con caracteristicas particulares existentes en el
mercado. Los mas utilizados en lo referente a nuestro ambito son: Macintosh y PC. Otra plataforma es la Silicon
Graphics, orientada primordialmente a la animacién digital o la Unix para el alojo de sitios web y otro tipo de
programacion.

Podemos generar ilustraciones directamente en el ordenador o digitalizar dibujos, texturas e imagenes que podremos
editar. Marcas: Apple, IBM, Compac, Acer, DELL, Hewllet Packard, Texa, etc.

Periféricos de digitalizacion (unidades de entrada).Para introducir la informacion analdgica a nuestro ordenador es
necesario convertirla a datos numéricos, es decir, debemos digitalizarlos a través de:

Scanners.- Para digitalizar cuerpos opacos tales como impresos u objetos tridimensionales, y transparencias. Los hay
de cama plana y de tambor.
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Camaras digitales.- Dispositivos que almacenan las fotografias de manera
digital; hay calidad de resolucién desde uno hasta 16 megapixeles (estandar
que mide la calidad de las fotos digitales en millones de pixeles) y con
caracteristicas profesionales. Sélo basta conectar la camara al ordenador e
instalar un software que nos permita bajar las imagenes para manipularlas y
editarlas.

Imagen 20

Tabletas digitalizadoras.- Operan de manera externa a la computadora. Consisten en una superficie magnética, a
través de la cual podemos trazar, dibujar o calcar, por medio de una pluma especial.

Periféricos de salida (unidades de salida)

Son los dispositivos a través de los cuales, la computadora traduce o materializa la informacién para nuestra
compresion.

Monitores.- Dispositivos que transmiten los datos visuales.

Impresoras de escritorio.- Herramienta mediante la cual podemos tener nuestras ilustraciones impresas en papeles y
cartulinas especiales o acetato. Hay diversos tipos de impresion: laser, inyeccion de tinta, sublimacion y transferencia
térmica de cera. Marcas: HP, Xerox, Epson, etc

Los programas de aplicacion, en este caso para el disefio, son los creados para apoyar en las labores de los
creativos. Entre los programas de aplicacion para ilustracion mas populares podemos encontrar: Corel Draw y Corel
Photopaint, Free Hand de Macromedia, Photoshop e lllustrator de Adobe. Este software tiene caracteristicas similares
respecto a los menues y las paletas de herramientas de trabajo. Una de las operaciones que mas de moda se estan
poniendo Ultimamente en las herramientas de disefio grafico vectorial es el trabajo con mapas de bits. Entre esas
opciones se encuentran las tipicas aplicaciones de filtros tan comunes en las herramientas de retoque fotografico.

Internet. No podemos olvidar que Internet y la red mundial { WWW ) son el principal escaparate para todos los
disenadores graficos del mundo, asi como efectivos medios de comunicacién e informacion.
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Herramientas Para Impresion

Grabado. Debido a que la ilustracion debe sus principios al grabado en madera, mencionaremos las principales
herramientas en términos generales utilizadas para el mismo: Punzones cortos, largos, planos curvos y en punta,
punzén raspador, punzén de dos puntas, punzdn enroscado, puntiagudo y plano; de punta seca, garfio y aparato de
media tinta. Grabadores o buriles planos, redondos y rémbicos; cortadores grandes, pequeios y en forma de “u”. Las
principales herramientas para el grabado a fibra (la madera esté cortada en sentido longitudinal) son el cuchillo, el
formodn y las gubias media cafia fina, media cafia ancha, de filo en angulo; y para el grabado a contrafibra (la madera
esta cortada en sentido transversal), el buril.

Serigrafia.
Las herramientas involucradas en este procedimiento de impresion son:

Bastidor.- Hecho a medida de la necesidad suele ser de madera, aluminio o plastico, éstos tienen una malla que
puede ser de poliester o nylon. Las mallas de 90 puntos o menos se usan para imprimir textiles; las de 90 a 120 para
papeles; las de 120 a 200 para papeles no porosos.

Rasero.- Consiste en un mango agarradera o empufiadura de madera 0 metal en el que se inserta una hoja de
gaucho o material sintético que tiene diferentes grados de flexibilidad y, segun el trabajo, cortes adecuados a la
resolucion de cada uno. Su funcién es la de arrastrar la tinta en forma de peinado sobre el bastidor.

Otras herramientas (tiles son los racks (estantes donde pueden colocarse las impresiones), pulpos (mecanismo que
facilita el registro exacto al imprimir varias tintas), los papeles encerados (evita manchar la plancha caliente al sellar
una impresién en un textil), las peliculas adheribles (para el bloqueado en la malla), entre otras.

Fotocopiado. Las fotocopiadoras son herramientas de reproduccion de originales en color y blanco y negro. A través
de esta herramienta se agiliza un trabajo tradicional de ilustracion, pues nos permite manipular un mismo boceto en
distintos tamanos, hacer montajes, copiarlo sobre diferentes papeles para hacer pruebas de color o hacer
experimentos con objetos y texturas. Marcas: Xerox, HP, Canon entre otras.
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: ‘ ‘ | | 2.6. Técnicas y Materiales.

Entendemos por técnica “...el conjunto de procedimientos de un arte o ciencia, o la habilidad en el manejo y uso de dichos
procedimientos.

Si consideramos el aspecto etimolégico ‘tekhné” quiere decir “arte”; y arte es: “El conjunto de reglas para hacer bien una
cosa...habilidad, talento, destreza® La relacion de arte y técnica es inseparable. Y es en el caso de la ilustracion que el
término técnica tiene diferentes aplicaciones: La técnica entendida como la forma o el procedimiento de aplicar o manejar un
material; la técnica como concepto para describir el material utilizado; y técnica como el manejo de la herramienta, por ejemplo,
una ilustracion puede ser identificada en su ficha técnica como: “técnica de acuarela” es decir, que se manejo el material de la
acuarela; “técnica de punta seca” es decir que se manejo la herramienta o el utensilio puntiagudo; “técnica de puntillismo” donde
el material fue aplicado de manera y en forma de puntos. Con lo que concluyo que el concepto “técnica” tiene que ver con el
material que se aplic, la herramienta con lo que se aplicd y la forma 0 manera en que se le llama a su aplicacion.

Imagen 21y 22
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En los siguientes cuadros sindpticos muestran de manera esquemética la relacién entre técnica, materiales, soportes y

herramientas.

CUADRO SINOPTICO DE LA RELACION DE TECNICAS, MATERIALES, SOPORTES Y HERRAMIENTAS

1 de
) PIGMENTOS EN TUBO Y FRASCO, ,

Hl acriucos | O e, CODETIE CARTULINAS Y PAPELES DE ALGODON PINCELES SUAVES Y CORTOS
PIGMENTOS EN TUBO, PASTILLA, LIQUIDA

H{ ACUARELA | Y LAPIZ. PINCELES, GODETTE, TRAPO, | "APELES ALG%‘E%T&Z;‘E&SEDS%GRANO FINO, | pINCELES CORTOS Y SUAVES

ESPONJA, BROCHAS

TINTAS, ACUARELAS, PLUMAS, GODETTE, | PAPELES Y CARTULINAS DE GRANO FINO CON

H| AGUADAS TRAPO SUPERFICIES SIN SATINAR NI PRENSAR PINCELES Y PLUMILLAS

AEROGRAFO DE ACCION

ACUARELAS, GOUACHE, BLEO, ACRILICOS

CUALQUIER SUPERFICIE PARA PINTAR CON

Hj AEROGRAFIA Y TINTAS, CINTA BLOQUEADORA PINCEL O PLUMA SIMPLE O DOBLE
PAPELES QUE SIRVAN PARA ACUARELA, PAPELES
H|  GOUACHE PIPIL?QLEENST (’Tiiyomggogﬁé“i%% | OSCUROS, CARTULINAS ASPERAS Y CARTONES PINCELES
i TRAPO, : LIGERAMENTE DESGRASADOS.
PIGMENTOS EN TUBO, BROCHAS,
H|  OLEO PINCELES, TRAPO, PALETA, BARNICES, | LENZ0S: MADFE,EQ;, E;:gggfs, TABLEROS | EcpiTuLAS, PINCELES DUROS
ACEITES, SOLVENTES, ESPATULAS
PIGMENTOS EN POLVO MEZCLADOS CON
H|  TEMPLE AGUA DESTILADA Y YEMA DE HUEVO, LIENZOS PINCELES
PINCELES, TRAPO, GODETTE
LAPICES GRAFITO BLANDOS, ,
s| Guemo | oIS v ouRos PAPELES Y CARTULINAS SIN SATINAR Lip1z
LAPIZ DE LAPICES DE COLORES EN MINA GRUESA'Y .
s| ‘zp ORES EN PAPELES Y CARTULINAS SIN SATINAR LAPIZ

CARBON COMPRIMIDO EN BARRA Y LAPIZ

5| CARBONCILLO | A A Y CRUESh, PAPELES Y CARTULINAS CARBONCILLO, ESFIMINO
PIGMENTOS EN BARRA SECOS Y GRASOS, | PAPELES Y CARTULINAS DE DIFERENTES
S| PASTEL o AR BARRAS DE PASTEL, ESFUMINO
{| GRABADOEN | PLUMAS, LAPICES, PLACAS METALICAS, | PAPELES Y CARTULINAS GENERALMENTE | 0000 :ggg%cg&gxgﬁs
LiNEA TINTAS. ALGODONIZADOS A L
.+ | AGUA, ACEITES, CRAYONES, LAPICES Y PLANCHAS DE PIEDRA, PLACAS
I| LITOGRAFiA iras aroees PAPELES Y CARTULINAS Ok CoBE ¥ T
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CUADRO SINOPTICO DE LA RELACION DE TECNICAS, MATERIALES, SOPORTES Y HERRAMIENTAS

~ | B TECNICA:

SE——

2de?

.+ SOPORTES: ¥ PAPELES:: 1

. HERRAMIENTAS

PAPELES, CARTULINAS, CARTONES,

I| SERIGRAFIA | TINTAS, POSITIVOS, CINTAS PARA BLOQUEAR TELAS, PLASTICO, VIDRIO, | BASTIDOR, RASERO, ESPATULA
MADERA, ETC.
GUBIAS, OBJETOS CORTANTES,
1| HUECOGRABADO PLACAS DE MADERA, ACIDOS, TINTAS PAP ftggé’oﬁ’;gggg"s CEPILLO DE METAL, LIAS,
PRENSA*
|| GRABADOEN | PLACAS DE MADERA (VOJ, ARCE, PERALQUE), PAPELES Y CARTULINAS GUBIAS, OBJETOS CORTANTES,
MADERA TINTAS ALGODONIZADOS PRENSA*, CEPILLO, LIJAS
| GRABADO EN TINTAS PAPELES Y CARTULINAS GUBIAS, OBJETOS CORTANTES
LINOLEO ' ALGODONIZADAS O NO SATINADAS PRENSAS*
1| SCRATCH TINTAS, ACRILICOS, PINCELES CARTON PREPARADD, GUBIAS, NAVAIAS
PLACAS DE METAL (COBRE, ZINC, ACERO DE
1| AGUAFUERTE CALIBRE 16 O 18MM) ACIDOS (NITRICO, SUPERFICIES NO SATINADAS | OUBIAS: OFIETOD CORTANTES,
PERCLORURO, CLORHIDRICO), BARNICES
| snee BLANDR CERA, GRASA, PLACA METALICA TELAS, PAPELES, PIELES PRENSA", BURIL, GUBIAS
IMAGENES (REVISTA, PERIODICO ETC,)
OBJETOS PEQUENOS, TEXTOS IMPRESOS, | LIENZOS, CARTULINAS, CARTONES,
0}  COLLAGE CUTTER, PEGAMENTOS, TIJERAS, PIGMENTOS, PAPELES - | CUTTER, PEGAMENTO, TIIERAS
ETC.
TODO PIGMENTO EN CUALQUIER PRESENTACION,
ol  MxTA CODETTE, PINCELES TRAb0, AGUA PAPELES Y CARTULINAS
y IMPRESORAS, SCANNER,
PAPELES, PLASTICOS, COMPUTADORA, DISCOS 31/2,
0| COMPUTADORA PAQUETER{A (DE DIBUJO Y DISENO) CARTULINAS, DELGADOS Y MEDIOS |  ZIP, JAZZ, CD, QUEMADOR,
PLOTTER.
N [e— CINTA NEGATIVO , LIQUIDO REVELADOR, PAPEL SENSIBILIZADO PARA LA | CAMARA FOTOGRAFICA, TRIPIE,
LIQUIDO FIADOR, ETC. IMPRESIGN DE IMAGENES LENTES, PROYECTOR. ETC.
H: Humedas S: Secas I: Impresion 0: Otras

*Prensa: Plancha de intaglio que sirve para realizar las impresiones.
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Capitulo g

Respesto al
Cliente
y al Usuario

3.1. El Cliente

Deﬂnimos como cliente a la institucion, persona o grupo que demanda y utiliza un bien de consumo o un servicio.

Es por eso que existe una intima relacién de cliente-usuario. Este Ultimo es quien hace uso del producto o servicio. Es
por ello que el profesional de la ilustracion, ya sea disefiador o comunicador grafico debe conocer las caracteristicas y
necesidades del cliente y usuario

Podemos decir que al cliente de las ilustraciones basicas para la construccién basica del figurin del disefio de modas
lo encontramos en tres niveles:

o Nivel Institucional. Escuelas, institutos, asociaciones, etcétera.

» Nivel Académico. Que son profesores, estudiantes e interesados del disefio de modas. A estos (ltimos,
también podemos denominarlos usuarios.

* Piblico interesado.
En el caso especifico de las ilustraciones para la construccion bésica del figurin utilizado en el Disefio de Modas es

en la escuela denominada Pro-moda donde el profesor David Flores se encarga de utilizar las ilustraciones que
faciliten el aprendizaje del dibujo para los estudiantes del disefio de modas.
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Para tal proposito se necesita una serie de ilustraciones que contengan la informacion necesaria para la
estructuracion del figurin femenino utilizado en el disefio de modas, asi como la representacion del boceto terminal

3.1.1. Cliente Institucional

El Instituto Superior de Moda y Disefio Pro-moda fundado en 1987 por la disefiadora Martha Fisher se encuentra
ubicado en Avenida Insurgentes Sur 1855 y desde esta fecha se imparte la carrera de disefio de modas, asi como
diferentes materias relacionadas con el disefio y confeccion de prendas ademas de la denominada alta costura’ .

Dentro del plan de estudios de la carrera de disefio de modas, se persigue que el profesional de disefio sea capaz de
crear prendas e interpretar sus modelos en trazos, moldes o patrones, para poderlos confeccionar. La ilustracién y el
dibujo son elementos vitales para poder plasmar las ideas y variaciones de los diferentes tipos de prendas. Es por

eso que el profesor David Flores requiere una serie de ilustraciones donde se esquematice la elaboracién e ilustracion
del dibujo y disefic de modas.

La escuela de Pro-moda cuenta en la actualidad con 175 alumnos de los cuales 97 estan inscritos en la carrera a
nivel técnico-profesional con fase terminal, es decir, no son estudios que puedan continuarse a niveles de licenciatura

. 0 post-grado, sin embargo, existen otras instituciones en donde la carrera de disefio de modas se imparte a nivel

superior.

El profesor David Flores es egresado de la escuela de pintura del Instituto Nacionai de Bellas Artes “Esmeralda’.
Imparte la materia de ilustracion y dibujo para el disefio de modas desde hace mas de 20 afios y actualmente es
coordinador de las materias de dibujc e historia de la moda, teniendo a su cargo 5 profesores de ésa area.

3.1.2, Plan de Estudios.

La escuela de Pro-moda tiene en su plan de estudios contemplada la materia de dibujo para el disefio de modas en
seis semestres. Es complementada con materias como teoria del disefio, historia del arte, historia de la moda,
patronaje (elaboracién de moldes y patrones), graduacion (modificacién de tallas), modelado (realizacion de las
diferentes variables en el disefio), acabados (donde se realizan los detalles para la confeccion).

! Se denomina alta costura al disefio de patrén, confeccion y habilitaciones de prendas iinicas € irrepetibles, contrario a lo que se conoce como produccion
en serie.
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I

El objetivo de la carrera es preparar profesionalmente al alumno para la planeacion, disefio y produccion de prendas
de vestir y complementos del vestir.

PRIMER SEMESTRE

Dibujo de disefio de modas. Teoria del disefio. Trazo plano. Introduccion a los métodos de produccién y procesos de
confeccion. ‘

SEGUNDO SEMESTRE.

Dibujo de disefio de modas. Teoria del disefio. Patronaje |, Procesos y métodos de produccion y procesos de
confeccion.

TERCER SEMESTRE.

Dibujo e flustracion Textil. Teoria de! Disefio. Historia de la Moda. Patronaje 2. Modelado y técnicas de confeccion.
Graduacion 1.

CUARTO SEMESTRE.

Dibujo e llustracién Textil. Teoria del Disefio. Historia de la Moda. Patronaje 3. Modelado y técnicas de confeccion.
Graduacion |1,

QUINTO SEMESTRE.

Dibujo creativo. Teoria del Disefio. Historia def Arte. Patronaje IV. Modelado y Técnicas de Confeccion. Graduacion
. ,

SEXTO SEMESTRE.
Presentacion de Portafolio. Dibujo creativo. Disefio de coleccion. Control de Calidad para la produccién.

3.1.3. Caracteristicas del alumnado.

Lo integran alumnos de clase media, en su mayoria mujeres que ya han cursado otro tipo de estudios, aunque
actualmente las generaciones mas recientes 2000-2001, lo integran mujeres jovenes recien egresadas del nivel
medio superior, € interesadas en cursar la carrera de manera profesional.

La percepcion que fuve al impartir esta materia hace diez afios era que el alumnado lo integraban personas que
truncaban estudios superiores de otras carreras y que contemplaban al disefio de modas como una actividad sencilla
de realizar. Actualmente la carrera de disefio de modas se imparte en instituciones de nivel superior, con lo cual se le
ha dado un estatus de estudio académico sélido y con posibilidad de post-grado.
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3.1.4. Instituciones donde se imparte la carrera.

A nivel licenciatura se encuentran desde hace cinco aios diversas instituciones que imparten esta carrera como son:
La Universidad del Valle de México, campus Lomas Verdes; la Universidad Hispano Mexicana en Polanco y el
instituto Internacional Universitario en la colonia Del Valle. Existen ademas diversos niveles que van desde
capacitacion para el trabajo que es a nivel educativo basico; bachillerato tecnolégico que a nivel educativo medio
superior, técnico profesional con nivel medio superior terminal con opcién a continuar a nivel licenciatura y por ultimo
el nivel licenciatura o superior de reciente implementacion.

Los egresados y estudiantes ya sea de nivel capacitacion, bachillerato tecnoldgico, técnico profesional o de alguna
licenciatura relacionada se enfrenta a la carencia de un texto 0 manual actualizado que explique de manera
sistematica y sencilla la forma de realizar la representacion de dibujos de |a figura humana o maniquie utilizada para
el disefio de modas.

Actualmente la bibliografia que se encuentra sobre dibujo e ilustracion para el disefio de modas es limitada y los
pocos textos que se encuentran en espariol tienen una antigiledad de 20 a 30 afios. Los textos mas actuales se
encuentran en idioma inglés y japonés y contienen modelos de mas de 15 afios, ademas solo presentan el modelo y
no explican la forma o la manera de estructurarlos.

El ilustrador y comunicador grafico especificamente el ilustrador, es el profesional capaz de aportar ilustraciones de
apoyo que ofrezcan un sistema sencillo, gradual y especifico para la ilustracién del figurin utilizado en el disefio de
modas.

3.2. Necesidades del usuario.

Después de trabajar en el area de ensefianza de dibujo y disefio de modas, e impartir materias relacionadas con el
tema, he podido percibir las siguientes necesidades del estudiante de disefio de modas.

El 70% de los estudiantes son por o general personas que no han tenido contacto con el dibujo de ningun tipo, el
20% presentan relativa facilidad al dibujo y solamente el 10% del alumnado presenta facilidad o practicas
desarrolladas para el dibujo. Las ilustraciones persiguen ayudar a poder estructurar un figurin de manera sencilla a
las personas que no han tenido un conocimiento previo de ilustracion o dibujo’.

? Resultados del examen diagnostico aplicado a los alumnos de primer ingreso durante los afios 1997-1998.
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Los alumnos necesitan una serie de ilustraciones que pueda ayudarles a construir de manera sencilla, practica y
sistematica un figurin que les ayude a la elaboracion e interpretacion de sus disefios. Que explique paso a paso la
forma de construir un modelo.

3.3. Caracteristicas del dibujo para el disefio de modas.

La serie de ilustraciones para la construccion basica del figurin del disefio de modas tiene caracteristicas propias e
identificables que podriamos considerar como género de la ilustracién. Es un dibujo esquematizado, es decir, que
omite detalles. Es muy dinamico, siempre refleja movimiento y actividad. No persigue ser realista en ia
representacion de las prendas, sino con pocos trazos dar una impresion de totalidad, sin embargo, puede ser mas
elaborado con relacion al gusto del ilustrador.

3.3.1. Materiales y herramientas de trabajo del disefiador de modas.

El diseiiador de modas planea, produce y confecciona prendas de vestir y accesorios en pequeda y gran escala. Las
telas y complementos del vestir como bolsas, sombreros y cinturones son parte importante para resaltar sus
disefios.Asi como los diferentes tipos de telas, géneros, fibras y materiales para la confeccion, éstos temas son tan
extensos que podrian ser abordados en un trabajo aparte. La representacion textil es sélo una referencia de la
presentacion final después de construir el figurin.

3.4. Requerimientos de las flustraciones para fa construccion,
basica del figurin utilizado en el disefio de modas.

Entendemos por requerimiento /a accién de requenr, es decir, ordenar, mandar, reclamar, necesitar, reconocer o
examinar una cosa . En este sentido, al abordar el proyecto de ilustracién necesitamos examinar y reconocer las
necesidades y la relacion de! producto con el usuario.

Es importante destacar que las necesidades ocupan diferentes niveles en el ser humano. Luis Morales sefiala que el
concepto de necesidad [que satisface el disefiador] ‘no siempre es claro; muchas veces proyectamos nuestras
propias problematicas al usuario y creemos que son sus necesidades. Mas aun: los disefiadores cargamos con el
problema ético del consumismo, y enfrentamos a &/, significa distinguir entre necesidades “reales” y ‘ficticias’.” ®

Los requerimientos formales junto con otros requerimientos estan estrechamente relacionados.

* Requerimiento de conveniencia. ( Que esta relacionado con el requerimiento de interés). Las ilustraciones
realizadas para la construccion basica del figurin utilizado en el disefio de disefio de modas deberan ser
atractivas visualmente para el disefiador o estudiante.
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Parametro: Se utilizaran ilustraciones con caracteristicas estilizadas y sintetizadas de! disefio de modas acorde
al denominado Fashion llustration®. Entendiendo por estilizar la interpretacion de la forma humana femenina
resaltando rasgos caracteristicos y por sintesis el dar forma a un todo con elementos simples.

Requerimiento de sencillez. Las ilustraciones contendran una explicacion facilmente entendible.
Parametro: Se utilizara un lenguaje simple en las descripciones de los esquemas, evitando lenguajes técnicos
0 especializados, ademas de que podré utilizarse como apoyo para posteriores consultas.

Requerimiento de utilidad: Las ilustraciones utilizadas deberan ser explicitas para la realizacion de un modelo

que se utiliza en el disefio de modas.

Parametro: Las ilustraciones mostraran paso a paso la resolucion para la reprsentacion grafica del figurin
femenino utilizado para el disefio de modas y se utilizara la fotocopia de la ilustracién como material de apoyo
en apuntes o posteriormente en una guia o texto utilizando en la escuela.

Requerimiento de versatilidad: La ilustracion debera contener una explicacién del esquema que debera
utilizarse en diferentes variantes.

Parametro: La ilustracion contendra una explicacién que se podra utilizar en dos o tres variantes de
movimiento.

Requerimiento de unidad: las ilustraciones para el manual guia deberan contener un estilo coherente y
unificado.

Parametro: Se utilizaran variaciones del mismo modelo, con las mismas caracteristicas fisicas y
antropométricas de volumen y forma.

Requerimiento de claridad: Las ilustraciones del manual deberan ser claras y especificas.
Parametro: Se utilizaran dibujos esquematicos en resoluciones practicas de linea simple. No se utilizaran
escorzos. Se utilizaran las técnicas de acuarela, lapiz de color, pastel y plumén.

Requerimiento de economia: Las ilustraciones deberan realizarse utilizando el minimo de recursos
econdmicos.

Parametro: Se realizaran las ilustraciones en blanco y negro, utilizando los diferentes valores tonales y
solamente las ilustraciones finales a color para facilitar su reproduccion por parte del estudiante. Ademas se

¥ Son las caricteristicas de sintetizacion, estilizacion y dinamismo del dibujo de disefio de modas.
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utilizara el tamaiio carta en formato horizontal o apaisado. Lo que permitira su reproduccion por dlferentes
medios.

¢ Requerimiento de antropometria: Las ilustraciones deberan mostrar la diferencia de un figurin de propormones e
reales y un figurin estilizado.

Parametro: Se comparara el modelo de 7 cabezas contra el modelo de 9 cabezas.

» Requerimiento de vigencia: Las ilustraciones deberan presentar el tipo de anatomia que representen disefios
que se adapten a diferentes épocas.

Parametro: Se elaboraran ilustraciones con disefios y caracteristicas atemporales.

Las caracteristicas y cualidades que se persiguen en las ilustraciones para nuestro proyecto, deberan ser
descriptivas, sintetizadas, utilizables, versatiles, explicativas y atemporales.

A continuacién analizaremos los diferentes aspectos del material bibliografico existente, tales como temas abordados,
tipos de dibujo, grado académico al que se dirige; vigencia; tipo de impresion; papel y portada; entre otros.
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CUADRO COMPARATIVO DE LOS LIBROS CON ILUSTRACIONES PARA LA FIGURA HUMANA

FIGURA MASCULINA

NIVEL BOCETO

(CUADRO 1)
8
2 3 4 6 7 GRADO
TITULO DEL 1 5
PORTADA PAISDE | IMPRESO| ANODE TIPO DE TIPODE ACADEMICO
R
LIBRO AUTOR | GRIGEN | EN | EDICION | TEMASABORDADOS | pyypyyy, EXPLICACION AL QUESE
DIRIGE
FIGURA FEMENINA,
DIBUJIANDO HGURAMASCULINA, | oo 1o SUMAMENTE:
LACABEZAY | ... ESTADOS . FIGURA INFANTIL, | SEARSTA ey ferro, uriza | Nives menio
b, cuRpy | JACKHAMM. | sy | MEXICO | 1966 Rostkos, | MOLRAMENTE D enGunsicnico, | suprior
HUMANO movimintoy | ESTILZ IDIOMA ESPANOIL,
VESTIMENTA
et |l FIGURA FEMENINA, L
FASHION NETTE ! EsTADOS FIGURA MASCULINA | ESTILIZADA | 'ESCUETA Y POBRE, | .. .
nusteation | KEERY o) MEXICO | 1987 |y LiGURA INFANTIL | GEOMETRICA | IDIOMA EspARoL, | TECNICUMEDIO
o REPRESENTACION DE FSTFIIEU!”M‘“X')Y
FASHION AND o TIPOS DETELAS Y DE | S TILIZADOY 4 papeiar, ENIDIOMA | NIVEL MEDIO
color | KUMAGALK JAPON | 19% PRENDAS EN ACABADOS | "t ESY JAPONES | SUPERIOR
Yot FIGURINES DE MoDA | TECMICOS A
S NIVEL BOCETO
FIGURIN
FASHION - | EstLIzADO Y . -
ASHIOL REPRESENTACION DE; | EST! Y | PARCIAL, ENIDIOMA |  NIVEL MEDIO
ILUSTRATION | KUMAGAL K JAPON | JAPON | 199 | cien EMEENINA Y {%{;ﬁﬁ&’; INGLES Y JAPONES | SUPERIOR
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CUADRO COMPARATIVO DE LOS LIBROS CON ILUSTRACIONES PARA LA FIGURA HUMANA

(CUADRO 1A)
10 15 17 18
. 16 GRADO DE
DE TIPODE | TIPODE CAS | VALORES | ACEP-TACION
LIBRO | VIGENCIA | \vopp |  paPEL | PORTADA | FORMATO | COLOR (rrvi7ups | TONALES ENEL CIALIZADOEN
SION ] ALUMNADO ’
TIPICAMENTE
DIBUIANDO | ANTIGUO, REVOLUCION, « LAPIZ NO, AUNQLE S
LACABEZAY | CON optsiT | LOQUELEDA ":’:}’Fé;}‘? TAMARO | BLANCO | GRAFITOY | ACL%’;H l)lme'?l‘)JXlx il UTLZAEN
i cuiko | Rimiiscine | O oname | ESEACL carta [ vniGRo | miNTa | JECORES ) IRMARIAO N | o
HUMANO | IASDELOS antiguo |2V CHINA S| ELAL ASPECTOS
WS Y508
" TE
. CARACTERIST B SERL | ILUSTRACI | oBuoen | siv .
Laentt | ICADELOS | OFESET Ifﬂf% aRAFAA | oNo | DARCO TESTILOGRA | vALORES | RO st
2 80 : DOSTINTAS | DOBLE : FO ToNLEs | PF
CARTA
SI; MANTIENE DEMUCHA
VIGENTE YA ) ACURRELA, | o | ACEPTACION,

FASHIONAND | QUELOS [OFFSETA| (o0 o | SHLECCION | TAMARO | A feastELy | | SO | piRopoco "
COLOR | DIBUJOSSON | COLOR ' ACOLOR | CAKTA |COLORES | LAPIZDE | yAto"s | ADQUIRIDOPOR !
ATEMPORALE COLOR ES 1 U ALTO PRECIO

$ N EL MERCAIX)
SINOTA
LIGERAMENT DI MUCHA
iastion | EANTIGUO ) ACUARELA, | (| ACEPTACION,
Uaeamon | YAQUETIENE | OFFSETA | o | SELECCION | TAMARO | A dpastiLY | SR | piRopoco q
ST CARACTERIST | COLOR : ACOLOR | carTA |cotoris | 1ApizDE | YALORES ) anquikino pok !
ICASDELA COLOR o SUALTOPRECIHO)
MODA DELOS N E, MERCATX)
80
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CUADRO COMPARATIVO DE LOS LIBROS CON ILUSTRACIONES PARA LA FIGURA HUMANA

(CUADRO 2)
ir 3 3 5 7 8
TITULO DEL 1 4 6 TIPODE GRADO
PORTADA LIBRO AUTOR (l;?x'lscgﬁ IMPRESOEN | ANODE | , TEMAS | TIPODEDIBUIO |  EXPLICACION | ACADEMICO AL
EDICION QUE SE DIRIGE
EL DIBUJODI: | ernrune | BUENOS REPRESENTACION | 1o REALISTA, | PARCIAL, EN IDIOMA
LAFIGURA | LOOMIS, | ESTADOS -y 950 DE FIGURA ALTAMANTE ARl NIVEL MED)
ENTODOSU | ANDREW | UNIDOS ".:,N‘I.I'N FEMENINA Y ACADEMICH PENINSULAR A MEDIO
VALOR ARGENTINA FIGURA : NIN:
MASCULINA
TODOLO RLI?LATIVO
DISENO DEL ! ESTADOS |  \.orr e AL FIGURIN DEL, REALISTA SUMAMENTE R
FIGURIN | MAYERAIL | ng | ESPANA 962 | DISENODEMODAS, | ESTILIZADO TECNICA NIVEL SUPERIOR
VESTIMENTA Y
TIPO DETELAS
ikt v | SEPRESENTAN | ESCUETA, YAQUE | SEDIRKiE AL
FASHION ‘Al',l’}}gif;:,’/\'l)'l‘,i""‘ DIVERSOS ESTILOS | SOLAMENTE Sk PUBLICO
ILUSTRATION | PETERSATO | JAPON |  JAPON 199 |y ustsnoRts g | QUEVANDEL AGREGANLAS | ESPECIALIZA)
INNEW YORK MOAT S | HIPERREALISMO AL | FICHASTECNICASDE | ENEL DISER
SRk VA | ABSTRACCIONISMO | LOS AUTORLS DE MODAS
SE PRESENTAN
ke overs it oo | DIVERSOS ESTILOS S
CAIAL()S:() l)l,_l.o.s QUEVANDESDE | LOS ILUSTRADXORES Sk [)I'Rl(uL‘A UN
| FASHION PRINCIPALES | 4 T | AN ok PUBLICO
| ILUSTRATION | PETERSATO | JAPON |  JAPON 199 | ILUSTRADORES DE | A5 =G URLAS DE A NARRANPARTEDE o p 174100
o[ LUSTRALIO ALY LAVANGUARDIA | SUSINFLUENCIAS Y | FOPECIALIZA
IN EUROPE MODAS EN EUROPA EUROPEA DE LOS 1S TENDENCIAS ENEL DISENO
occiental, | EUROPEADELOS | SUSTENDENCIAS | =y vy g
20'S HASTA :
NUESTROS DIAS
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CUADRO COMPARATIVO DE LOS LIBROS CON ILUSTRACIONES PARA LA FIGURA HUMANA

(CUADRO 2A)
17
10 s GRADO DE s
ACEP-
TiuLo 4 o T[Plol DE mlg DE 13 4 | TECNICAS vu,lgm:s TACIONEN |  ESPE-
1B . y
DEL LIBRO VIGENCIA IMPRE- PAPEL PORTADA FORMATO | COLOR UTILIZA TONALES | ELALUMNA | CIALI-ZADO
DAS Do EN MODA
SION
F1. DIBUIO - ,
. L orrser e LAPLZ . MUY
DELA TIPICAMENTE ) OFFSET g AR . o CON
FIGURAEN | ACADEMICO N [papELBOND | BLaNcoY | TAMANO [BLANCOY | GRAFITO, | . opeg | POPULAR st
oA MU | BLANCO S, CARTA NEGRO LAPLZ Tonmis | ENTRELOS
' A ¥ NEGRO : CONTE S EscoLARES
VALOR
APESAR D ]
ELABORARSE G}I{‘/l\&l-‘pll'?o ES POCO
ENLADECADA | OFFSET e 10, . CONOCIDO,
DISENO ) perosers, sk | BN |revoucis | PASTADURA 1 riviRo  |miancoy | LAPZ CON | YAQUEND .
DI 0 60 . DEUNSOLO | TAMAI : CONTE, VALORES  QUE si
N SIGUE BLANCO N OLOR BSQUiLA | NiGRO | eNee | IS | sk Enina
UILIZANDO | Y NEGRO 3 ACTUALME
COMOLIBRO DI ggﬁ%{gﬁ NIE
TEXTO :
ACUARELA, DEMANDAD
I MANTIENE PASTEL, o
"'l',\:l':{"/:'f] Vl(.’hm N SECCH | o | M'{:’L'}‘Sg i | tavaso (nltm'fo, CON UTIIL*(/%:IN !
ONINNiw | DIFERENTES ONDE MATE ARTE CARTA ACOLOR LAPIZ A VALORES PUBLICO st
vogk | TENDENCIAS | COLOR : P, COLOR, TONALES | ESPECIALIZ
QUE SE SIGUEN $ GOACHE Y ADOEN EL
RECICLANDO TECNICAS DISERO DE
MIXTAS MODAS
ACUARELA, DEMANDAD
SE MANTIENE SELECCION A PASTE., o
EASHION ACTUAL, COLOR C?N LAPYZ UINICAMENT
SHION MUESTRA e CARACTERISTL | . GRAFITO, CON E POR KL
"‘“(‘:‘m” ESTILOS QUE Aoé:)t'(')rk OmT'[M CASDE Té‘mf\‘) ACOLOR | LAPIZA VALORES | PUBLICO sl
HURODE SIGUEN PINTURA COLOR, | TONALES |ESPECIALLZ
UROPE 1 s ANDOSE EN IMPRESIONIST GOACHE Y ADOEN EL
NUESTROS DIAS A FRANCESA TECNICAS DISENO DE
MIXTAS MODAS
.
!
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CUADRO COMPARATIVO DE LOS LIBROS CON ILUSTRACIONES PARA LA FIGURA HUMANA

(CUADRO 3)
i 3 4 5 p 7 ]
TITULO DEL 1 3 ARODE TIPODE GRADO
PORTADA '
LIBRO autor | PAISDE | ypppsoEn | EDICION TEMAS TIPODEDIBUJO | EXPLICACION | ACADEMICO AL
ORIGEN ABORDADOS L
. QUE SE DIRIGE
diby
e
LY v BUENUS PUIBLICO CON
£y monos | DIUODE | ooms | BSTADOS | AIRES, 1987 DIBUIOS DE ACADEMICO PROFUSA o
o ABIAY | ANDREW | UNIDOS. | ARGENTINA CABEZA Y MANOS REALISTA ONCCIMIEN
k:'f. »e
ANDRIW -
W08
s BUENOS e T PUBLICOEN
B - [IUSTRACION | LOOMIS, | ESTADOS | AIRES, sy | ILUSTRACIONPARA | ACADEMICO EXPLICACION | GENERAL CON
4080 | CREADORA | ANDREW | UNIDOS | ARGENTINA PUBLICISTAS REALISTA" PROEUSA CONOCIMIENTO
i o DEL TEMA
) pems wicratint
| B
L] )
i ’ Am{llﬁ)l\ﬁk'\ FRUIXAS, l"l-’MFﬂl(!jllll\Rl'{?(ilJRA REALISTAS | Lo PUBLICO EN
DIBUIARLA | yvprip” MEXICO, | 1980 | TRCuNAY | Muscutosos | TOBKEYESCURTA S Grniga
FIGURA - | R0 ‘ FIGURA INFANT!
HUMANA L !
COMO
DIBUIAR FL | VERDUZCO, ) MECANICO o PUBICO KN
DESNUDO | CARLOS MEXICO | GURAFEMENINA | REALISTA ESCUETA GENERAL
FEMENINO, ¥ MASCULINA
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CUADRO COMPARATIVO DE LOS LIBROS CON ILUSTRACIONES PARA LA FIGURA HUMANA

(CUADRO 3A)
17
10 s GRADO DE s
ACEP-
TITULODEL, ’ e | o DE mlg DE 13 14 | TECNICAS VALI(?RES TACIONEN |  ESPE-
LIBRO ) y
B VIGENCIA | b | TrORE PoRTADA | FORMATO | COLOR | Umiza- | pALORES ) oo ool | ctizano
DAS Do ENMODA
SION
TAPIZA
. | CARACTERIST . CARBON, .
DIBUSO DE A " . IMPRESION FAMAR . ; CON MUY
camzay {8 L ompser RLVO;”“" OFFSETADOS | ! é"":{‘”" '"N'l‘?;gy R'A’;';}’O y | VALORES {DEMANDAD N
MANOSM (CAME: TINTAS ARTA 2t a TONALES 0
DELOS 50'S TINTA
CHINA
MUY
DIBUIOS LAPIZ A UDT&‘RKQ’T{)
o | TRACTIVOS PAPEL CARBON CON LOS 80's Y
ILUSTRACION CON - | oreser Apos SIN LAPIZ . | MO
CREADORA [ cARACTERIST | OFFSET | ILUSTRACIO TINTAS RXBMS | ol0R | GRAFITOY | VALORES | SE No
, N . TONALES | ENCUENTRA
ICAS TINTA N
ANTIGUAS CHINA O
0
PRENDIR ARACTERIS o ) LAPIZ CON | MEDIANAME
APRE] :A C 3 . . et 1 . o E - . . 4 g 5 }
DIBUARLA |  TICAS | OFFSET | PAPELBOND '”L”(‘.f)i'(‘)jg i ‘132‘.{‘”“0 | PLANCOY GRAFTOY | vavores NTE NO
FIGURA ANTIGUAS - [ o T e TR L TONALES | UTILIZAIX)
HUMANA ) RS o :
COMO ) TOTALMENT
DIBUIAREL | FUERADE | (oo b | SELECCIONDE | TAMARO [ BLANCOY | DIBUIOA ALTO K “
DESNUDO | CONTEXTO St . COLOR CARTA NEGRO TINTA | CONTRASTE | DESCONOCT
FEMENINO, X

Resultados: Como se puede apreciar en los cuadros comparativos encontramos titulos de dibujo anatémico no especializados en
modas, notablemente antiguos y los mas actuales existen en idioma extranjero, con explicaciones sumamente escuetas.
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C apitu104 |

Presentacion
U Del
Proyecto

4.1, Consideraciones Previas.

El proyecto para la realizacion de las ilustraciones para la construccion basica del figurin utilizado en el disefio de

modas se desarrolld con la finalidad de ayudar al cliente usuario ya sea estudiante o interesado para que pueda
resolver la configuracion de un esquema basico que le permita plasmar sus ideas en cuanto a proyectos relacionados

con el disefio de modas. Ya sea para prendas de vestir de diferente modalidad o género en un soporte acorde a la
figura humana.

El cliente usuario lo representa tanto a nivel institucion las escuelas de disefio, como al nivel individual el profesor, el

estudiante o cualquier interesado en aplicar el dibujo y la ilustracién del disefio de modas, ya sea para comic o
ambientacion arquitectdnica.

Como dijimos anteriormente, entendemos por requerimiento la accion de requerir, es decir, ordenar, mandar,
reclamar, necesitar y reconocer o examinar una cosa.

Los requerimientos del cliente usuario o los clientes usuarios a quienes van dirigidas las ilustraciones para la
construccidn basica del figurin utilizado en el disefio de modas son mdiltiples y estan en relacion con varios aspectos:
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* Actualmente la escuela Pro-moda no cuenta con un manual o bibliografia sobre dibujo o ilustracion donde se
explique paso a paso el desarrollo de la construccion det figurin femenino utilizado en el disefio de modas.

La poca bibliografia que existe se encuentra en otros idiomas; y los que se encuentran en espariol tienen una
antigliedad de 20, 30 y hasta 50 afios como es el gjemplo de Ios siguientes autores; Andrew Lomis “Dibujo de
Cabeza y Manos” %, “El dibujo de fa figura en fodo su valor®™ e “llustracidn creativa® En el caso de Jack
Hamm: “Dibujando Ia Cabeza y el Cuerpo Humano™: Emilio Freixas: “Para aprender a dibujar la figura
humana’: y Carlos Verduzco: “Como dibujar €l desnudo femenino™" Cabe sefialar que estos textos no

abordan el figurin utilizado en el disefio de modas.

Los textos mas actuales y adecuados para el disefio de modas se encuentran en el idioma inglés o en japonés,
cuyas ilustraciones representan tendencias de los 80's.

El cliente usuario requiere una serie de ilustraciones que puedan ayudarle a construir o configurar de manera sencilla
y practica un figurin que le ayude a la elaboracién e interpretacion de sus disefios, que explique paso a paso, la forma
de construir un modelo. Esta serie de ilustraciones no solamente es dirigida al estudiante de disefio de modas,
inclusive entre los estudiantes de las carreras afines al disefio como son Arquitectura, Disefio Industrial, etc., que
inclusive no abordan e! dibujo anatémico por carecer de una secuencia de construccion o configuracin.

4.2, Caracteristicas especificas del figurin de disefio de modas.

Las ilustraciones realizadas para la construccion basica del figurin utilizado en el disefio de modas, persiguen ser
atractivas visualmente para el estudiante o disefiador, con las caracteristicas especificas del figurin para el disefio de

modas.

¢ Qué es el figurin de modas? Se entiende por figurin al dibujo estilizado de una persona para el diseflo de modas’™.
Como se vio en el capitulo 1el disefio de modas se refiere a la planeacidn, produccion y distribucion de prendas de
vestir, articulos y accesorios. El término moda se refiere al uso pasajero en maternia de trajes o costumbres.”
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Es importante sefalar oue el uso o consumo y difusion de prendas de vestir, formas de comportamiento y
pensamiento, lugares en un determinado periodo de tiempo, por un grupo especifico de personas, es lo que
determina al fendmeno llamado moda, es decir, gente de diferentes condiciones socioeconémicas, en un determinado
tiempo, consumiendo productos, servicios y formas de pensar determinan en fenémeno de la moda.

El dibujo e ilustracion de modas tiene caracteristicas propias e identificables que lo sitian casi como un género de la
ilustracion. Es sintético, es decir, que omite detalles. Es muy dinamico, refleja movimiento y actividad. Busca dar una
impresion de la prenda completa, sin embargo, no utiliza escorzos porque pretende mostrar la amplitud de las
extremidades. No persigue ser realista-académico, sino con pocos trazos, dar una impresion de la totalidad, sin
embargo, puede ser mas elaborado y seguir siendo estilizado, como es el caso de Edland Man:

Imagen 23 imagen 24

Donde en el cuadro A y el cuadro B, podemos ver la representacion casi real de la prenda con figuras sumamente
estilizadas.
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4.2.1, Otros Modelos.

Los modelos clasicos presentados a continuacion reflejan el gusto y el tipo de cuerpo acorde a cada época, en los modelos
presentados se perseguia la representacién exacta de los detalles de la figura humana, sin estilizacion o sintetizacion. Como lo
menciona Andrew Loomis ” las proporciones normales o cotidianas no son muy satisfactonias, todos los modelos anatémicos
basados en proporciones normales tiene un aspecto anticuado™®

'.“'3
v
“

PP
.

-

:
‘ea

o
VENUS DE CNIDO EL EXTASIS DE MARIA ESTUDIO ANATOMICO LAS PROPORCIONES DEL CUERPO
COPIA ROMANA DE LA MAGDALENA DE ANDRES VESALIO HUMANO
AFRODITA DE PRAXITELES DE ALBERTO DURERO. 1514-1564 LEONARDO DE VINCI
Siglo IVa.C. 1471-1528 c 1452-1519
A B D

A)  Tomado de! libro de Gispert, Carlos (dirige). Museos del Vaticano. 1*. Edicion. Ldit. Océano. Barcelona, Espafia, 1985.
B) Tomado del libro deKurth, Wills. The complete Woocuts of Albrecht Ditrer, Dover Publications, Inc. New York, USA. 1983.

€) Tomado del libro de Vesalius, Andreas.The lfustrations from the works of Andreas Vesalius of Bruisels. Dover Publications, Inc. New York, USA, 1973.
D)  Tomado del libro Vinci, Leonardo. Leonard on the Human Body. Dover Publications, Inc. New York, USA. 1983.
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Presentamos a continuacion los modelos propuestos por los autores Andrew Loomis; Jack Hamm Emilio Freixas y Carlos
Verduzco autores reconocidos en el dibujo anatémico.

(0 i

MODELO DE MODELO DE

MODELO DE
ANDREWLOOMIS JACK HAMM

MODELO DE CARLOS
EMILIO FREIXAS

VERDUZCO

Tomado de los libras: Loomis, Andrew , El dibujo de la figura en todo su valor”. 7°. Edicién. Edit. Hachette, S.A..Buenas Aires, Argentina, 1980
Hamm, Jack. Op cit. Pag. 39.

Freixas, Emilio. Op cit. Pag. 7.
Verduzco, Carlos. Op cit. Pag. 21
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Como se observa, el modelo de Andrew Loomis es ligeramente ancho de la espalda corpulento, y de caderas
estrechas y exige un dominio de las formas musculares. El modelo de Jack Hamm presenta una variable de siete
cabezas y media a ocho, representando un figurin ligeramente robusto y bajo (en el caso del modelo de siete cabezas
y media); El modelo de Emilio Freixas presenta una figura ligeramente regordeta y tiene la desventaja para el iniciado
en el dibujo anatémico de proponer la representacion de musculos. En el caso de Carlos Verduzco la anatomia es
ligeramente rechoncha con efecto plano. Cabe resaltar que los modelos propuestos persiguen una representacion

real o pretendidamente apegada a los modelos académicos, no estilizan la figura.

Después de observar las caracteristicas de los autores anteriores, podemos concluir que la construccion del modelo
que proponemos mediante las ilustraciones secuenciales, ofrece las siguientes ventajas:

o Las ilustraciones utilizadas son explicitas para la realizacion de un modelo. Ya que muestran paso a paso la
resolucion para la representacion grafica del figurin.

o Lailustracion permite utilizar un mismo modelo para construir variantes de movimientos.

¢ Las ilustraciones tienen un estilo coherente y unificado, es decir, mantienen las mismas caracteristicas fisicas y
antropométricas de volumen y proporcion.

o Lasilustraciones son claras y especificas.
* Se utiliza para las explicaciones de las ilustraciones un lenguaje comun y claro.

¢ Las ilustraciones se realizan utilizando el minimo de recursos econdmicos, usando valores lineales en blanco y
negro; y unicamente el dltimo paso se ilustra a color para dar la presentacion de un boceto final.

4,2.3, ;Por qué nueve cabezas y no siete?

Como expusimos anteriormente, los diferentes modelos propuestos por los autores no contemplan la estilizacion o el
alargamiento de la figura que segin Carlos Verduzco “los artistas aumentan o disminuyen éstas proporciones Spara
destacar cualidades o defectos por razones historicas, politicas o religiosas que quieran significar en su modelo”
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Podemos decir que el alargamiento o estilizacion de la figura obedece a la necesidad de diferenciarla de lo cotidiano.
Las figuras alargadas se utilizan para representaciones alegéricas o de héroes, como es la representacion heroica de
Andrew Loomis™.

Entendemos por estilizacion a: la interpretacion de la forma de un objeto o sujeto haciendo resaltar sus rasgos
caracteristicos: dibujos o formas estilizadas.”

La utilizacion de nueve cabezas permite una apariencia estilizada, dinamica, ligera y gracil. La justificacion que da el

disefiador mexicano Manuel Méndez es que /a cliente se identifica con una figura esbelta, dindmica y juvenil, a la cual RS

aspira a imitar."®

El figurin utilizado en el disefio de modas independientemente de la nacionalidad de los autores de los libros sobre
disefio de modas, tiene las caracteristicas de mayor altura a la promedio de siete cabezas, y esto lo vemos tanto en
ilustradores chinos, japoneses, norteamericanos y/o europeos, donde encontramos la necesidad de dar a la figura
rasgos diferentes a lo personajes que podemos encontrar en lo colectivo.

N ;{ 1
(\I}\ !'E /,nr 3
AR
‘)!"3 T |

! ‘\ A
Tomado del libro de Loomis El dibujo de la Figura en todo Comparacidn de figura femeninade 7,8 y
Su valor, pag. 28 9 cabezas elaborado por el autor.
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4.3. Proceso de realizacion de las ilustraciones.

Es importante sefialar algunos términos que se manejan a lo largo de este capitulo. Cuando nos referimos a la
construccién del figurin, hablamos de frazar, hacer, ordenar los elementos de un todo, es decir, es la disposicién para
hacer algo79 Este término tiene estrecha relacion con los con los siguientes conceptos.

. Estructura.B 1Modo en que estén dispuestas las partes de un todo®  Estructurar. Disponer, ordenar las partes
de un todo™".

o Configuracion. La forma exterior de un cuerpo® Configurar. Dar forma®,
o Figura. Forma exterior de un cuerpo™

» Esquema.Presentacion grafica de un objeto y de las relaciones o funcionamiento de un todo®.
Es decir, todos estos términos tienen significado y relacién con la construccion y estructuracion de Ia forma.

4,3.1, Como surge la idea de la construccion por puntos.

Con la intencién de abordar la construccién del figurin utilizado
para el disefio de modas, surgi6 la idea a partir de buscar una RN o
forma sencilla y gradual de esquematizar las formas basicas a v
partir de figuras geométricas. Recordemos que la base de la . A
geometria es el punto. La ubicacién de puntos en determinada ) ' b
distancia o disposicién da como resultado una figura. Si el ' 2o hor A '
interesado tiene claro el orden y la ubicacion de ciertos puntos, .o PR SRR Y £ L W
podra construir un esquema geométrico para que R \ k \ «

-
——
—
i
.
-

posteriormente resuelva los detalles de forma y anatomia. La i ey Lo
correcta ubicacion de los puntos en un reticulado previo A FITRRT
permitira abordar la construccion de la figura como se \ ot .
confirmard mas adelante. Muchos de los libres sélo muestran la ' Lo
figura ya terminada o muestra una secuencia que va de trazos : ) g
simples a la figura definida sin mostrar grosor, forma, ni .
proporcion del todo, respecto a sus partes. La ubicacion de los

- - - ) =

puntos de referencia resuelve el problema de la configuracion . ; v !
total para que posteriormente se afinen detalles. Ejemplo: Un Y f I \
desorden en la ubicacion de los puntos de referencia da como g ! i

consecuencia la estructura de un cuerpo irregular
Imagen 25
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Se realizé la explicacién de la construccion del figurin utilizado para el disefio de modas en cuatro posiciones basicas
que son: frente, perfil, tres cuartos y posicién de apoyo. A partir de cada una de estas posiciones basicas se
contemplan variaciones de movimiento en cada una de ellas, ademas de incluir una Ultima ilustracion que representa
un boceto terminado.

En la elaboracidn del figurin de frente se utilizaron cuatro pasos consecutivos, cada uno con su descripcion
especifica. Para el figurin de perfil se utilizaron cuatro pasos descriptivos; de la misma forma para la elaboracion del
figurin para la posicion en tres cuartos se utilizaron cinco pasos y la representacion de la figura en espalda. Y por
ultimo, para el figurin con la posicion de apoyo se utilizaron cuatro figuras.

4,3.2. Materiales de trabajo.

En la secuencia de ilustraciones se utilizaron lapices grafito H2 y BH para la elaboracion de los bocetos,
posteriormente se delineo con plumén de punta de pincel. Los sombreados se establecieron con lapiz prismacolor y

en las ilustraciones finales a color se utilizé base de acuarela con politec, para sombrear con lapiz de color, politec y
pastel gis.
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4.4, llustraciones.

4.4,1.llustracion del Figurin de frente.

4.4.2, llustracion del Figurin con Posicién de Apoyo.

4,4.3. llustracion del Figurin en Perfil,

4.4.4. llustracion del Figurin en 3/4,

4,4.5, Proceso para la construccion del rostro, frente, perfil y 3/4.

4.4.6. Proceso para la construccion de manos y pies en frente, perfil y 3/4.

i
1
i
Iy
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4.4.1. llustracion del Figurin de Frente,

Arpartir de nueve divisiones de lineas

paralelas se trazaunalinea recta vertical

que servira como eje central para dar

simelria d figurin, ublcando en fas lineas
_ los siguientes puntos.

LINEA 0= INICIO DE CABEZA

LINEA 1= BARBILLA

LINEA 2= BUSTO

LINEA 3=CINTURA

LINEA - 4 = PUBIS, CADERAY MURECA .
LINEA 5=MUSLO :
LINEA 6=RODILLA 1.,

LINEA6.5 = MUSCULOS GEMELOS . /l

LINEA 7= PANTORRILLA .,
LINEA 8=TOBILLO !y
LINEA 9=PUNTADELPIE

4QUE TAN ANCHO?
La ubicacibn de los punios respecto al centro
deben ser del siguiente ancho

1- Elancho de la cabeza debe ser 34
respecto a sulaigo.

2. Elancho de la espaida debe de ser
de dos cabezas (una cabeza por

cada mitad)

3- Elancho de fa cintura es de una
cabeza aprovimadamente

4 .- Elancho de la cadera debe ser de
dos cabezas

5. Elancho de las rodillas debe de ser
de poco més de una cabeza (12
cabeza por fodila).

6.- Elancho de los tabilos es de 2/3 de
cabeza aproxmadamente

7.- Elancho de fos pies es de una cabeza
(12 cabeza por pie)

8- Lapunta del pie e enceuntra en la
fins nueve bgeraments separada

del centro.

0 INICIO DE
LA CABEZA

1 BARBILLA
2 8USTO

o

T\ 3 CINTURAY
\ | cooos

Ly \l;

AV

\
o 4 PUBIS

\

. ¢ :
A

] 5 MUSLO

——
iz e
-

\ ” 6 RODILLA

’ 6.5 MUSCULOS
| GEMELOS

! 7 PANTORRILLAS

-
e e — e B — s i S
—

8 TOBILLO

9 PUNTA DE PIE

Sa procede a redondear las aristas
angulosas de hombros, cintura, caderas,
rodilas, lobillos y puntas del ple.

Seeitera la curva de biceps,

codoy antebrazo.

v
. \
‘ !
(1”'» ,Il'
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Con sblo agregar las lIneas
delaesplada ydelos
gliteos, se dalaimpresiin
de [a posicion de espalda.

%

En Jos hombxos se suaviza
lo recto con una ljera
curva haoia el centro.

Enlacuva de las
costilas se redondea
hacia aluera.

La cnfura se acentiia
Con una curva hacia
el cento

Seredondea &l aspecto
de la cadera

La rodila se acentua hacia

¢l centro.

Y la pantorrila se acentia
afuera.

En el punto ocho se acentua

una pequedia curva det tobilto

/4-—-—Seredondeahpunmdelp\e




Variaciones de movimiento en el figurin de frente

Utlizando la misma estructura de! figurin ¢ \
se procede a dar movimientoalas |
diferentes partes.

Se debe utflizarel
mismo esquema
geomélrico para
construir diferentes
posiciones,

El movimiento de [as
extremidades no deben deformar
ni el volumen nila proporcidn (ver
brazo y piema*)

Esquema inicial con labase
desvanecida de acuarelay
acrilico.

3

llustracion con la
representacion de blusa en
tela escocesa y pantalon
en mascofita.



4.4.2 llustracién del Figurin en Posicion de Apoyo.

A. Sobre ¢ esquema de frente se lraza
unalinea recta que toque fa cintura
del hombro a la cadera.

B. Lamisna porcion que se cortd con
| linea recta de fos hombros y
cadera sele compenza 0 agrega al
lado opuesto, manteniendo el mismo
ancho de la cintura.

C. Lalinea recta de los hombros se
inclina en diagonal,

D. Lalinea de la cadera se inclina en
sentido inverso, recoriendo e pubis
hacia el centro del ancho de la
cadera.

E. Apartir de la nueva ubicacion del
pubis se traza el centro de la pierna
que tendrd todo e} apoyo del figurin
ligeramente diagonal al centro.

F. La pierna opuesta se dibujara en
relacién al pubis en linea diagonal
abierta.

74

A. Lainciinacién de hombios y bust
{B) deben ser paralelas,

C. Lacaderadel pie que tizne lodo e
pesa debe sobresalir, lo que afa
sensacion de naluralidad y
sansualidad



Variaciones de movimiento del figurin en posicién de apoyo

\
: * Variaciones de movimiento utlizando
\ fos mismos volimenes y fomas
‘\ de las diferentes parles del cuerpo,

Esquema inicial
en acuariay apiz de color.
{lustracion final con
representacion de tela
brilante y drapeado en
: técnica de acuarela,
| pastel y 1apiz de color.
.
|
} ;.
|
- / /
/
s
- f;/
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4,43, lustracion del Figurin en Pefi

Se procede a ublcar
las principales partes
del cuerpo con puntos
que las idenlifiquen.

0 INICIODE LA

Unis los puntos por medio de une linea

CABEZA punteada. f
‘ Enla parte trasera la union
de los siguienles punlos
con trazos casi reclos dan
oy 1 BARBILLA ¥ la impresion de la espalda
Linea recta ligeramente diagonal e ————— “
la barbilla ala base del eslemén. 0
o
------------ Linea dragonal del cuelo 8l busto representandy ————» H '\
: ¢l esternon. '
' 28usTO et “——-— HancpEb.
; R Linea curva para daf forma al ——»\‘ P} f
busto. ‘ !
!
; Curva para ta smulacibn de la costla /"\ ,’
: { i
L M 3 CINTURAY C§ e Cintra espalds b mbar).
C0DOS . \\ - : :
: Simutacidn de abdomen hasta ——4 ; ’—' Linea dagoral
la simulacién de publs, \ SN '
g Paie nés prominente del
L] v
4 PUBIS ‘( IR
g i S~ Ugetacuwpattebaiadel
P [ gliteo
S / _
4
. Linea curva para el muslo. —-——>" et :
§ MUSLO T "4—— Linea fecta para la parte vasera
v detmuslo.
o
« s
‘-, 6 RODILLA Pequefia curva en la rodia. —_'_’\ “4—-—— Rodilla con una linea recta.
. £
6.5 MUSCULOS |\ \‘
! GEMELOS . : \ { ¢——— Pantorila.
Llngarecta pAAMACH B o ¥ 1
7 PANTORRILLAS espta. *‘ )
L
Vi
{ it

8 TOBILLO

9 PUNTADE PIE
o %

/

: $ «~— Tobillo.

A\

'



Se aﬁnan detalles, como:

~

v
R ___»/
L\

La forma de} pezbn —————"

La hendidura del abdomen ——————

La separacion del mush — /

respecto al publs

<«——— |acurva rasera del muslo

La simulacidn de misculs ——=———"

4——— Lacorva

La protuberancia de la parte —————
baja de la rodia «——— Elmisauo do 2 panlonia

La depresibn de la parte bgjd ————»
de a espinila

\«——Fmdelhbn

Aligual que los brazos,
¢l movimiento de las piemas,
no debe representar ninguna
variacion de estruclura
niforma

Al igual que lodos los movimientos anteriores
¢l movimiento def pie 1ambién mantiene
la misma estructura.

T

Apartirdela

misma estructura

del doiso, se

pueden lograr
movimienlos mas suge

Laforma de un brazo

no debe de variar por el
movimienlo, se mantienen la
misma estructura y volumen.



lusiracion findl representando tela
ransparente, oon base de

acuarela y lapiz de color
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o
g s
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e ———

= 4.4 Mlustracién del Flgurin en 3/4,

; . Ge e i
Unit los punlos por medio de una !
lineapunteada. . } )

- Linea diagonal del cuello al busto
representando ef esternn.

Linea recta ligeramente - -
diagonal de la barbilaala
base del esterndn.

= Unbusto en representac
L depefl  yelolrode

frente.
; La estruclura delanlera Simulacion de abdomen hasta la 2 \
o roncoes unalinea verlical. simulacion de pubis. |, /,r’ ‘
Linea curva para el muslo.
Rodila con una lmeareq!a_, ’
o Pequedia curvaen la rodila.
Una piema de frente y la v
- otra simulada de perfil. 1
; |
\ i
i : \ «——— Linea ecta para marcar fa espinila. —————»
! 1
A‘ !
Un pie de perfil elolmde—A \ o ¢ i
frenle. e / £STA TESIS MO SALK
B . A —~ A
AN / | s DE LA BIBLIOTECA J

19
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llustracion del ﬁg'u‘r'in en posicion de 3/4 de espalda

Enla parte trasera la unidn de los
( ‘ i siguientes puntos con lrazos casi
q rectos dan la impresién de la
3 espada.
|

Hombplato.

Cintura {espaida 6
lumbar).

Linea diagonal.

«—— Parle nas prominente
del gliteo
Ligera curva parte baja
del gliteo.

<«+— Linea recta parala parie
{\ 1 Irasera del muslo.

,‘ | «——— Panlonita

Variaciones de movimiento del figurin en posicion de 3/4,

\

/

Inclinando la estructura del tronco
56 da una sensacion de més soltura.

Manejando 2 misma estructura
podemos desarrollar variaciones de
movimiento utilizando los mismos
volimenes y formas de las
diferentes partes del cuerpo, (

\

\
\.
\
v
ANE

\



Esquema inicfal con base de
acuarela a medio tono,

llustracion final con representacion
de drapeado en tela brilante en
técnica mixta, con acuarela,
gouache, 1apiz de color y pastel.



4.4.5. Proceso pafé la Construccién del Rostro, frente, perfily 34.

'ROSTRODEFRENTE

- Establecer €l ancho y el largo de la cabeza; 4 unidades de largo por 3 unidades de ancho, ubicado en e! centro de la segunda unidad.
- Elaborar un circulo con tres unidades y un circulo pequeiio en [a (llima unidad, uniéndolos por una linea punteada.

- Establecer el dvalo y determinar [a ubicacion de ojos, nariz, boca y orejas.

- Dividir el ancho de la cabeza en cinco partes para tener la distanica correcta entre ojo y ojo, ancho de nariz, y ancho de boca,

- Delinear los ojos, nariz y boca como se ilustra en el anexo,

L N

ROSTRO DE PERFIL.

- Con fa misma ubicacidn de ojos, nariz, boca y orefas se trazara un esquema geomélrico que lenga una angulacion en la linga de ojos,

- Se esquemaliza a partir de la angulacion el largo de la nariz hastalalinea 3, la boca se ublcard abajo de 1a uridad 3y la oreja en una distancia de! ojo ala nariz.
- Con el mismo ancho de la cabeza de frente se prolonga el cranea en la parte posterior,

- Se delinean los ojos, la boca y 1as orejas, acentuando la cabeza avispada de la mujer.

B PO =
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ROSTRO DE 34,
' " /’“
; i

/ I

[} ’
/ ]
A T T 7
‘l . 4
-. J ;
A e -+

. ’ 1

'.‘ '..' ‘\;’:‘ ., .
Nt ‘.

1~ Con el mismo esquema de perfil se prolonga del mismo ancho de una boca el mentén.
2. Con el mismo esquema se redondeala frente y la. barbilla y se ubican las facciones.
3- Se ubican la posicion de ojos, boca y nariz.

4.- Bedelinean las facciones acentuando pomulo y barbilla,

NOTA.- Con ¢l mismo esquema se realizala posicidn de 3/4 de espalda.

Paraa construccion de los ojos, nariz, boca y orejas es importante revisar la informacion anexa,
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Descripcion del proceso para la construccion de facciones.

FACCIONES DE FRENTE.
ESQUEMA DE CONSTRUCCION PARA 0JOS FRENTE. ESQUEMA DE CONSTRUCCION PARA NARIZ DE FRENTE
1.- Trapecios simélricos con un ojo de separacion entre efos, ublcacin 1.- Delinear & anchoyla dua
; de pupila en una tercera parte a centro. 2- Sobre esalinea dibujarla smulacx&n de dos semicuculos para Ias
: 2. Simulacion de iris ligeramente oculto bajo el parpado una tercera fosas nasales.
: parte. 3 Dibujo de fosas nasales con el oonlomo del grosor de fanariz -

: 3.- Representacion de pupila e iris con un espacio en blanco para
simulacion de brillo, y delineacion def pliegue det pérpado.
4.- Representacion y delineacion con trazos curvilineos.

) Q/m\/ﬂ\\\/a\/a\ FE T

3 — ~N A~ o
I~ rat S~
, >
4
| 1 2 3 4 i
: ESQUEMA DE CONSTRUCCION DE OREJA DE FRENTE. ; ESQUEMA DE CONSTRUCCION DE BOCA DE FRENTE %
1.- Simulacion da un gancho agudo. 1.- Se traza una cruz simétrica del ancho de un ojo.
2.- Ubicacion de ébulo. 2 Selraza una "M' abierta en el centro de la cruz para simutar el
3.- Generamente se le agrega arele. fabio superior, & fabio inferior es un esquema de rapecio inverso,

4.- Seredondeaa boca.



=

FACCIONES DE PERFIL.

ESQUEMA DE CONSTRUCCION PARA 0JOS DE PERFIL. ESQUEMA DE CONSTRUCCION PARA NAﬁIZ DE PERFIL
1.- Ubicacion de ojo en forma de *V* acostada *>". 1 Linea'L’ defalinea2 alalinea 3; , R
2.- Sobre el mismo esquen linea de pestaiia superior. ) 2.- Simulacion de fosa nasal sobre su esquema °L" ligeramente
3. Simulacion de iris y ceja. respingado. :
4.- Iris, pupilafoculta un tercio), repliegue de pérpado inferior y ceja
poblada.
0

-,\/

V

N

’\ —
v\

N

) .,% /
. L /

1 2
ESQUEMA DE CONSTRUCCION DE BOGA DE PERFIL. ESQUEMA DE CONSTRUCCION DE OREJA DE PERFIL.
1.- Esquema del fabio superior ligeramente més adelante qe el labio 1.~ Apartir de un signo de interrogacion se traza el esquema inicial.
infenior. 2- Sereitera el lobulo.
2. Labio inferior mas voluminoso pero ligeramente més atras. 3 Sepintan los pliegues.

3 Apariencia de dos gotolas diagonales.
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FACCIONES DE 34.

ESQUEMA DE CONSTRUCCION PARA QJOS DE 314,

1-

2.
3-

Trapecio punteado de forma simétrica, € ojo al borde se dibuja
utiizando (a mitad del trapecio ulilizado de frente,

Simulacion de iris y ceja.

Simulacion de pupila, iris (ocullos una tercera parte) y repliegue
de pérpado inferior.

-
7
//) }3\ f!!'\
: /’, |
/ \\ )
PPN
Vo
\ ,/' 4
1 2

ESQUEMA DE CONSTRUCCION DE BOCA 34

1.

2-

El esquema de 3/4 es muy similar af esquema de frenle pero
asimélrico, el centro de fa boca debe coincidir con el centro de la
nariz y se debe ver |a comisura expuesla en forma angulosa del
lado de la mejilla.

La comisura en el borde es redondeada.

ESQUEMA DE CONSTRUCCION PARA NARIZ DE 3i4

1.- Linea"L’ ablerta de lalinea 2 alalinea 3, més respingada quela
de perfi

2.- Simulacion de fosa nasal casi en posicidn de frente.

3- Dibujos redondeado de punta, fosa nasal y grosor de nariz.

ESQUEMA DE CONSTRUCCION DE OREJA DE 34,

1.- Es practicamente el mismo de perfil teniendo cuidado en hacer
més agudo o diagonal la relacion de! pabelion con e lobulo.
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4.4.6. Proceso para la Construccion de Manos y Pies en frente, perfil y 3/4
MANO DE FRENTE.

\ \
\
| . \\ \‘
0 O'f“'@ . em e e
' / |
1 o / 4
1 ! '
2 : 1 \
,,,,, @'"'l’"“ an -.,.,l\‘. - ,_,,_7' —
! " \ : f ’,
3 | RN
- - o - ‘,_4-‘..'. : ,'I' L
! v
! vt
L O ¥ ) L
1 2
1.- Se ubicanlos puntos del largo y ancho, muileca un tercio, parte media de la mano un medio.
2- Se elaboran los esquemas que representan el pufio y los dedos. )
3. Elirapecio que sirve para el esquema de los dedos se divide en cuatro partes con lineas diagonales, e} pulgar se configura de a parte baja de la muiileca a la mitad del dedo indice.
4.- Sedelinea la forma de las manos en posicion de dorso.
5. El mismo esquema es utilizado para la mano con la vista de paima.
MANO DE PERFIL. ‘ MANO DE 4,
\ .
\
0 .-\I Ao—=La \ . 0 S \ .
B _ ~ Ty
A | A
1 . ,' - ll 1 ERR BN |
Py at
2 IE : y
W | A ) /
3 .I : , < l i 3 / / .
v ar
v / !
4 . 4 R ¥
1 2 3 4 1 2 3
1.- Con el mismo esquema de frente se utiiza la mitad de éste para la simulacion de Ja anguiacion 1.- Utiizando el esquema de perfil
del purio alos dedos. 2. Posteriormente se procede a dar profundad @ ancho de la mano.
2 El pulgar se traza de fa misma forma que de frente aumenténdole la profundidad sobre fa 3.- Conel ancho de la profundidad se dibujan fa apariencia de los cuatro dedos uno detras del
mitad del esquema. otro.
3- Sedelimita el grosor del dedo indice. NOTA - Debe contemplarse que €l esquema bsico de la mano de fiente sirve para la construocion
4.- Con éste esquema se permile variedad de movimientos de los dedos. de las variaciones en perfily /4., es decir, ulilizamos variaciones del mismo esquema.
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- Se ubican el argoy ancho def pie, tobillo /3 de cabeza, ancho del pie 112 cabeza en lateroer lineay punta de! pie en lada. linea.

- Seprocede a formar fa figura geométrica.
- Sedivide en forma diagonal el ancho del pie para la configuracion de los dedos.

- Se delinean los dedos en tamario gradual.
- E1 mismo esquema se usa mas corto cuando el efecto es de apoyo.

- Sobre ese mismo esquema se estructura ef zapalos,
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- Se traza una linea recta que se curvera ligeramente a partir de !a linea 2 para la formacion del enpeine.

- Sedelinean las curvas del enpeine, talon, arco, dedos, elc.
- Con el misma paquema se puede lograsr dferantes posibiidades de movimianto.

- Sobre ese mismo esquema se estructura el zapalo.

Se delermina la trayectoria del taidn, del arco, del metatarso y fa punta del pie con cuato lineas. Estas cuatro lingas servirén posteriomente para dar la curva caracteristica de pie.
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1.- Con un esquema similar al de frente pero ligeramente inclinado se determina una estructura geomélrica,

2.- Sele afiade un tridngulo que vade lalinea 0 a'ta linea 2 pasando por lalinga 1.
3. Sedelinea la misma trayecloria del enpeine y la curva de los dedos.
4. Sedivide en § partes de manera diagonal la forma da los dedos.
5.~ Sabre ese mismo esquema se estruclura el zapalo.
NOTA.- Combinando eslos esquemas podemos lograr variedad y naluralidad en las diferentes posiciones de! figurin
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4.5, Conclusiones.

El proceso creativo de estudiantes o interesados en el tema se vera beneficiado al dejar de depender de dibujos de
referencia o calcas que limitan la expresividad y naturalidad de los dibujos relacionados con el tema. Si bien esta serie
de ilustraciones es una aportacion sencilla, persigue ser enriquecida inclusive con la aportacién de estudiantes que
desarrollen el tema.

Podemos concluir que las ilustraciones para la construccion de! figurin para el disefio de modas, permiten al iniciado
una aproximacion sencilla, simplificada y metédica para abordar el dibujo anatémico.

Los modelos aqui presentados no pretenden sustituir el dibujo anatdémico académico, sino se plantean como
alternativa de primer acercamiento a estudiantes incipientes para posteriormente abordar el dibujo académico mas

complejo de forma gradual.

El estudiante y/o interesado a quien se dirige esta serie de ilustraciones manejando los modelos aqui propuestos,
podra interpretar la anatomia en forma estilizada y sintetizada o desarrollar un dibujo cada vez mas complejo, segin
lo permita su avance. Sin embargo las cualidades y caracteristicas que se persiguen en las ilustraciones le confieren
una personalidad muy caracteristica a los modelos que se representan con esta propuesta, ya que son:

 Dinamicas

» Descriptivas

o Versatiles

» Atemporales, y

o Utilizables en diversos tipos de itustracion.

Después de un proceso intenso en la realizacion de este proyecto la impresion inicial de la carencia de un texto o
manual especializado en el disefio de modas es real. En la bisqueda de informacién comprobamos que los libros
mas interesantes en el tema de la figura humana no corresponden a los que se dedican a la ilustracién del disefio de
modas. En el caso del libro llustracién creadora de Andrew Loomis escrito hace 53 afios, considero que es el texto
que cubre mas las necesidades del interesado en el dibujo y la ilustracion de modas, sin que el libro sea
especializado en el tema. Quizas con el interés de un equipo interdisciplinario podremos actualizar la informacion que
profusamente Loomis abarcé en ese libro.
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A partir de este trabajo considero necesario profundizar en la aplicacion de los elementos del disefio bidimensional y

tridimensional en la ensefianza del dibujo y disefio de modas, que a pesar de impartirse ya a nivel licenciatura, sigue
manejando informacién poco metodoldgica en cuanto a la teoria del disefio.

Queda mi invitacién a estudiantes e interesados a desarrollar temas relacionados con el diseiic de modas como

historia del vestido en México: o temas relacionados con el aspecto socioldgico del vestir como son: La indumentaria
de los diferentes tipos de la sociedad mexicana actual.
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