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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La Secretaria de Medio Ambiente, Recursos Naturales y Pesca (SEMARNAP), era
una Secretaria de caracter gubernamental del Sector Publico, que se encargaba
de todo lo relacionado con el medio ambiente, se dividia en varias direcciones
para la especializacion de los diferentes temas como son: Forestal, Agua, Pesca,
Ecologia, etc.

Entre las actividades de la SEMARNAP, se desarroliaron programas y
subprogramas prioritarios de desarrollo sustentable, entre los que destacarén el
“Subprograma Naciona! de Acuacultura Rural, institucionalizado bajo el cargo dela
Subsecretaria de Pesca en 1994, en la Direccion General de Acuacultura,
iniciando las actividades de acuacultura en 12 estados de |a Repubica Mexicana,

jogrando que en 1998 se iniciaran las actividades en los 31 estados de la
Republica™ .

Bajo la Direccién General de Acuacultura, se manejan los proyectos relacionados
al cultivo de las especies acuaticas, otorgando permisos y concesiones
territoriales, apoyo técnico, tramites legales, donacion de crias y alevines,
permisos y conirol sanitario para el manejo y trastado de las especies, entre otras
actividades.

En el afo del 2001, con el cambio presidencial, el presidente Vicente Fox
Quezada, direcciona las actividades de la antes SEMARNAP, conjuntandolas con
las actividades de la Secretaria de Agricultura, Ganaderia y Recursos Hidraulicos
(SAGARH), creando asi una sola secretaria la SAGARPA, Secretaria de
Agricultura, Ganaderia, Desarrollo Rural, Pesca y Alimentacion; razon social bajo
la cual se reconoceran las diferentes Secretarias con sus mismas direcciones y
funciones.

La acuacultura es un area de interés social, gque involucra todo un ecosistema; que
puede ser manipulado para beneficio de una comunidad. La seguridad alimentaria
constituye hoy en dia uno de los retos sustanciales que se enfrenta a escala
mundial, particularmente a paises en vias de desarrollo, como es el caso de
México, donde el alto grado de marginalidad que padecen amplios sectores de
poblacién determina la presencia de uno de sus problemas mas lacerantes: la
desnutricion.

Do e rao o0 Searchan ta de Medio Wnbiente: Recursoy Satirales s Posea ' Ro6
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DEFINICION DEL PROBLEMA

Entre los esfuerzos de la Secretaria, se desarrollaron Programas de Difusion, para
la elaboracion de impresos vy la distribucion de informacion, creando la necesidad
de disenar medios de informacién con bajo presupuesto.

La Comisién Nacional de Acuacultura y Pesca dirige su atencién al publico
acuacultor, que pueden ser los Técnicos en Acuacultura, Bidlogos, Oceandlogos,
Hidrobidlogos o gente campesina de escasos recursos que cuenta con una zona
geografica para trabajar.

En el presente trabajo plantearemos la utilizacién de la gaceta como un producto

de difusidon para la acuacultura rural, que en México representa una actividad
relativamente reciente y en expansion, con amplias expectativas de crecimiento,
dado al vasto potencial hidrolégico disponible. Lo gue hace atractiva a esta
actividad para las comunidades de bajos recursos y gue se encuentran
geograficamente situadas en zonas de dificil acceso o de dificil manejo de la tierra.

Existen muchos medios de comunicacién impresos, que tratan sobre el tema de la
acuacultura rural, desgraciadamente no son medios que puedan cubrir las
necesidades del tema, ya que hablamos de tripticos cuya caracteristica es la de
incluir la informacién mas importante de un tema especifico (un evento, un
servicio, etc); y los carteles (cuyo caso es el mismo que los tripticos). Existen
tambien algunos boletines, donde se hablan temas relaciénados con la
acuacultura, pero son mas enfocados a una sola especie, y su distribucidn no es
estrictamente geografica, ya que se distribuyen como volantes informativos.

La elaboracion de ilustraciones de las especies de cultivo en la acuacultura rural,
facilitaran el manejo de las mismas, haciendo facil su reconocimiento de unas con
otras.

El principal objetivo a cubrir, es la busqueda de un medio que se imprima con
informacién variada cada mes, manejando temas relacionados con las especies
de cultivo (sanidad, tecnicas de cultivo, produccion, ete) incluyendo ilustraciones
de las especies, lo que facilitara la distincion de cada una, para aquellos que no
cuente con la capacidad de la lectura; que incluya un Bajo costo de impresion,
cubra zonas geograficas especificas, gue pueda ofrecer la ventaja de coleccionar
los nimeros como fuente de datos. y que dé a la gaceta la caracteristica de un
producto institucional.

Con el disefio de una gaceta ilustrada, cubriremos en gran parte las necesidades
de difusidn de la acuacultura rural, abriendo espacios para aquellos que estén
interesados en la publicacion de los articulos relacionados con el tema y sus
especies de autcconsumo.



JUSTIFICACION

Debido a que la informacién con que cuenta la Comision Nacional de Acuacultura
y Pesca es de nivel meramente técnico, que carece de ilustraciones actualizadas
que identifiquen a las diversas especies que se tratan en toda la Republica
Mexicana.

El disefiar ilustraciones de las especies otorgara a aquellos que desconozcan, los
nombres de las mismas identificandolas por medio de imagenes, ya que existen
acuacultores que no cuentan con un nivel de lectura, y que por lo tanto; la
impresion de medios graficos obtiene un caracter de importancia gracias a las
llustraciones.

La gran variedad de especies y sus diferentes subespecies, crean un mundo
inmenso de imagenes que se requieren por reproducir, no solo las especies vivas
cuentan con importéncia, como bien pudiera ser la ilustracién de la diseminacion
de cierta especie para un tratamiento de cuarentena, desove, seleccion, etc.

Un proyecto de manejo técnico, para las personas involucradas con la acuacultura
en forma de gaceta ilustrada podré apoyar a el personal de la Comision Nacional
de Acuaculutra y Pesca en orientacion y apoyo didéactico del personal que
conforman las brigadas de acuacultura rural, y un publico objetivo interesado en la
materia.

Lo que nos lleva a concluir que para una informacién de caracter técnico, tomando
en cuenta que abarcamos un publico de diferentes niveles de cultura, el disefioc de
ilustraciones es un punto de apoyo para su mejor comprension y funcionalidad
didactica.




Objetivo General.

o Disefiar una gaceta ilustrada relacionada con el tema de las especies de
cultivo de la acuacuitura rural en México.

Objetivos Especificos.

e Disefiar las ilustraciones relacionadas con las especies de cultivo en las
zona rurales de escasos recursos de toda la Republica Mexicana, tomando
en cuenta la informacion espemahzada para mejorar su produccion
acuicola.

e Crear las ilustraciones necesarias de calidad, a bajo costo para disefiar un
producto de difusidn.

e Crear ilustraciones apoyadas en las técnicas de la ilustracion reslatando las
caracteristica de las especies manejadas en la acuacultura rural del pais.

e Comunicar la informacion deseada por medio de las ilustraciones, para
aquellos que carecen de la capacidad de lectura.

« Apoyar la informacion de la gaceta con ilustraciones de calidad para mayor
funcionalidad didactica.




INTRODUCCION

En la presente tesis, plantearemos el desarrollo de un proyecto grafico realizado
para una institucidn gubernamental., nos referimos a la Comisién Nacional de
Acuacultura y Pesca, perteneciente a la Secretaria de Agricultura, Ganaderia,
Desarrollo Rural, Pesca y Alimentacion (SAGARPA).

Podremos ver, como basandonos en un planteamiento del problema, damos pauta
para comenzar con una metodologia de investigacion, la cual nos servira de apoyo
para la solucidon del problema que cuenta la institucion, esto es la falta de apoyo
grafico para la gente relacionadaa con la acuacultura y temas afines.

Cabe mencionar, que hablaremos de forma genérica de las definicones existentes
de la Comuncacién, el Disefio y la Comunicacion Visual, y del papel que uegan en
un entorno social comun.

A su vez trataremos los antecedentes de la ilustracion asi como su historia.

En lo relacionado con el proyecto gréfico, presentaremos un analisis de productos
realizados que daran iformacion base para registrar carencias en los productos
impresos, y los requerimientos que otorga el cliente parala realizacion del rpoyecto

grafico.

Concluende con los procedimientos técnicos en tema de ilustracién, pruebas de
color, seleccion de imagenes y aplicacion en diagracion final.
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1. DEFINICION DE COMUNICACION.
Desde los albores de la humanidad, se
considera que ha existido la comunicacién,
los seres humanos a diferencia de los demas
especies  vivas que al igual se
interrelacionan; son los Gnicos que han
desarrollade una capacidad simbélica de
comunicacion, debido a que el hombre
posee un lenguaje capaz de hablar de si
mismo.

“ El hombre refiexiona sobre lo que dice” ?

Las formas de comumicaciéon son diversas,
desde un chillido, un grito, un gesto, etc.,
para lograr ia comunicacion requerimos que,
exista un emisor que envia el mensaje y un
receptor, que capta el mismo; para lograr el
exito de este mensaje, se requiere de
procesos que contengan sefales, codigos,
significados, intenciones,
interpretaciones, etc., que a su vez
involucren un medio coman de desarrolio de
los individuos, un aspecto compartido de
cultura, dejando a la comunicacion como un
proceso bifasico, en donde entendemos que
para poder completar el circuito de |a
comunicacion  encontramos que  varios
autores confrontan:

Proceso de la Comunicacién
Emisor ~~» Mensaje =~ » Receptor
A

Resultado de la
Interpretacion del
Mensaje emitido, que
Emite ¢l receptor

-laterpretacion
-decodificacion

- CIL CEiSOT

.

Receptor <€ Mcnsajc <4— Emisor

Lo antes dicho nos obliga a diseccionar
aquellos conceptos que involucran la
comunicacion

Al lablar de una lorma sinmbdhica, debemos
entender el entorno cultural de quien emite y

Coovate Natlons > cppnacdhon ooy S L e 1 D

- s¢ transmuta

quien capta, dicha forma debera ser similar,
ya que estas pueden ser las acciones, los
objetos y las expresiones significativas de
diversos tipos de retacion con los contextos y
procesos  historicamente  especificos y
estructurados socialmente, en los cudles y
por medio de los cudles, se producen,
transmiten y reciben tales formas simbélicas.

Es decir, si tomamos por ejemplo el nombre
que le damos a una pieza de pan en México,
en otro pais dicho nombre pudiera funcionar
con otro significado, lo que nos aclara la
importancia del entorno cultural en el que se
desarrolla la comunicacién.

Esto es, las formas simbélicas son
fendmenos culturales significativos tanto para
los actores como para los analistas,
fendmenos que los actores interpretan de
manera rutinaria en el curso de sus vidas
diarias, y que representan una interpretacién
por parte de los artistas que buscan captar
las caracteristicas significativas de la vida
social, tarea que para los dedicados a Ia
comunicacion resulta familiar,

“La comunicacion son situaciones
significativas que consisten en la identidad, la
semejanza y la correspondencia entre lo que
entiende el que interpreta y lo que expresa o
intenta expresar el que habla o escribe.”

De la anterior definicién podemos desprender
un amplic campo para concretizar a la
comunicacion, la cual consideraremos a dos
tipos:

a) Elnivel mas basico de comunicacion,
que estd compuesta por Io menos de
dos individuos que se definen como
emisor (quien emite un mensaje) y
un receptor (quien recibe).

La comunicacién incluye un intercambio de
significados entre individuos, mediante un
sistema comn de signos.

b) Comunicacién en masas. En dicha
comunicacién no hay interaccién
entre emisor y receptor, ya que no
hay un proceso de intercambio,

Plide Gottany 5 g entcnie o b f cerpit PORS



didlogo y discusién entre los sujetos
comunicantes.™

En la comunicacién de masas, el apoyo
basico se encuentra en los medics masivos
de comunicacién, que son aquellos que
transmiten el mensaje a comunidades con
una amplia franja de poblacion, creando una
unidad superficial, liviana, que puede ofrecer
muchos modismos, etc.

Se conswderan formas industnalizadas de
producir informacién y entretenimiento en
una sociedad, creando el consuma a través
de medics como la television, periédicos,
radios, publicidad, etc.

Por lo que consideramos gue los medios de
gque se vale el ser viviente para la
comunicacion, son los sentidos ‘“que
constituyen los canales empleados para
recoger las percepcionesw que el entorno
emite.”

'
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i 1 Tecria de las comumicaciones

Hasta ahora hemos hablado que la
comunicacion lleva una carga de
significados, expresados a través de signos,
sentidos, codigos, etc., que otaorgan valores a
los objetos de expresion de la vida diaria, de
acuerdo a la interpretacién del o de los
individuos de una sociedad.

Lo que nos obliga a analizar los conceptos de
dicha definicion.

a) Significado. “&! significado de una cosa es
la funcién que cumple en la actitud humana.™

El significado de una forma simbolica, o de
los elementos que la constituyen, no es
necesanamente idéntico a lo que el sujeto
procductor se propuso o [quisc decir] al
producir 1a forma simbdélica

Debemos aclarar que el sentido o el
significade de una forma simbélica puede ser
mucho mas complejo y variado que podria
derivarse de lo que el sujeto que lo produjo
se propuso originalmente, en caso particular
puede ser poco claro, confuso, rudimentario
0 Inaccesible, pudiendo tener diversas
Intenciones, conflictos o inconscientes, o
simplemente ninguna intencién clara, lo que
pudiera ser el caso de lps artistas visuales,
por citar algo.

b) Signo. Se encuentra estrechamente
relacionado con la percepcidn, tiene como
destino comunicar algo. Maimberg Bertil, en
su librec “Teoria de los signos”, clasifica ala
cterpeerooor del agno como una cueshion
de la experigncia del interpiete

Podemos decir que un signo es cualquier
objeto 0o acontecimienio  usado como
evocacion de otro objeto o acontecimiento, a
fin de poder representar algo. Por ejemplo;
un doctor no puede diagnosticar sin tomar en
cuenta lo sintomas del paciente, basandose
en ello envia los estudios a realizarse.

Cabe mencionar que existen muchas clases
de signos, y dentro de ellos mencionaremos
al signo sugestivo. debido a que juega un

papel importanie en el area de Ia

comunicacion,

‘ . .
Phodo Charrg 00 (o 10 e

“El signo sugestivo se encuentra asociado
mentalmente con el objeto designado, de
modo claro en el momento de su percepcion,
nos sugiere (aunque tal cosa permanezca no
evidente) el objeto asociado con él, y no
percibido en el mismo momento™.’

¢) Significante. Al igual que el autor Eli de
Gortari, podemos definirlo como aquello que
es perceptible dentro de un signoe, es decir;
que significa”.

d) Sentido. “Puede usarse para designar
alguna tendencia o direccién que sigue una
c0sa o proc:eso".8

El sentido puede incluir o implicar un
sentimiento, es el modo particular de
entender una cosa, o bien el juicio individual
que se hace de ella.

g) Simbolos. Cuando se ‘institucionaliza’ un
grupo de conceptos por una poblacién en
comun, crearmos un simbolo. Por ejemplo: los

- grados que tienen los militares para otorgar

jerargquias.

fy icono. Es el signo con que se verifica una
similitud de hecho entre el significante y el
significado, su calidad representativa no
depende necesariamente de que siempre
determine realmente a un intérpretante.

Representa una idea directa, aunque en
realidad no asevera nada.

g) codigos Contienen un grupo de simbolos

gue son comunes para un grupo determinado
a quienes dichos simbolos son familiares.

Verrater Mona Yose Dhicesonerso dve P ilosafin &0 3027
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1.1.1. El lenguaje

Para los seres vivos el comunicarse significa
interrelacionar con sus semejantes a través
de senales que son un medio de expreston,

Para el hombre, este medio de expresién
puede darse de diversas formas- a través de
ta masica, la pintura, etc., pero “el modo de
expresion mas comun es el lenguaje, ya sea
este directo o indirecto, sea en la voz 0 en €l
gesto, en el signo o la escritura®.®

Para analizar el tipo de comunicacion
empleada por el hombre tenemos que
separar su forma de expresion  comin: Se
compone por palabras y pueden ser
expresadas de manera fonica, a través de
51gnos, de manera escrita o mimica.

Las palabras constituyen el lenguaje

La lexicologia. [a palabras en su forma

La etimologia: Ias palabras en su origen

La estilistica las paiabras con la marca de la
persona o en su funcidn expresiva.

En el lenguaje expreso por signos,
encontramos que €] drea enfocada a ellos es
la

Semiologia, los signos comunes para la
lectura y la escritura y que en conjunto
forman un sistema Lingiiistico corresponde a
la Linguistica

“La lengua difiere de otras formas de
comunicacidn no linglisticas por su doble
articulacién, es decir, es un ‘sistema de
signos para transmitir mensajes y un sistema
de fonemas para formar signos' e

Los signos tienen sus funcicnes en cuanto a
fa comunicacion que se desee, podemos
exprasar signos que emitan un mensaje para
la oblencion de wuna respuesta de un
receptor, esta seria para 1a comunicacion
directa de dos individuos, comunicacién de
causa y efecto.

Los signos que funcicnan de maners
indirecta, son aquellos en donde no
esperamos respuesta directa con el receptor.

[ . . . .
Cuagardo Hotacrs Foona dodo Compuncacron Socal Cap |
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“Segln Guiraud se emplean cuatro grandes
sistemas:

a) los signos naturales, reconocidos y
clasificados por nuestras técnicas,
nuestras  ciencias y  nuestros
COoNocimientos.

b) Los signos de representacion o
iconos, que reproducen los
caracteres naturales de las cosas, y
entre las cuales figuran [as artes.

c¢) Los signos de comunicacién ©
simbolos asociados
convencionalmente a las cosas que
designan, cuyo es el tipo de
lenguaje articulado, aungue esién
fuertemente tefiidos de asociaciones
naturales’en algunas de sus formas.

d) Los signos de comunicacion icono-
simbdlicos, como los ritos, 11[os
codigos sociales, las modas, eic” .

Ahora bien, ya hemos dicho que para poder
entender la comunicacidn debemos fomar en
cuenta el contexto (Ver pag. 1) lo que deja
por mencionar los tipos de contextos.

CONTEXTOS

Sin dejar de tomar en cuenta el aspecio
referencial de las formas simbélicas, donde
“se dice tipicamente algo acerca del objeto,
es decir, o afirman o expresan, proyectan o
retra‘[an“,12 debemos reflexionar a los tipos de
contextos que levan un alto grado de
importancia debido a [a vanante de

informacién que pueden generar

A) Cantexto semantico-convencional. Implica
tipicamente la aplicacion de reglas, codigos o
convenciones, gque van desde las reglas
gramaticales o las convenciones estilisticas y
expresivas, de los codigos gque vinculan las
seftales particulares con letras, palabras o
estados de c0sas particulares a
convenciones gue gobiernan la accion y la
interaccionan de los individuos que buscan

" bidem pas 13
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expresarse o interpretar las expresiones de
los demas”

B) Contexto situacional. El hablante se
encuentra situado en el tiempo y espacio,
existe una variante en el didlogo, ejemplo:
estoy aqui, voy para alig, etc.

C) Contexto fisico. El ambiente fisico que
rodea la forma simbolica afecta al significado,
gjemplo. los espectacuiares dependen del
entorno que los rodea debido a la gran
influencia que causa esta sobre ellos.

D) Contexto cultural. Podemos concordar con
J B Thompson Que en su libro “ldeologia
moderna vy cultural “ nos dice gue las formas
simbdlicas se insertan siempre en contextos
y procesos sociohistaricos especificos en 1os
cuales y por medio de los cuales, se
producen y se reciben”

Los conocimientos del enforno del hablante
depende de la comunidad y el entorno que lo
rodea, por ejemplo: 10s conocimientos de un
campesino en relacidn con [a tiera y su
comunidad, o bien; los del citadino y su
ciudad.

Después de las definiciones anteriores,
podemos entender de manera mas clara, 1a
funcién y la 1mportancia que existe en la
comunicacion el manejo de la informacion
para influenciar en unr publico objetivo,
denominado comunicacién de masas, es
determinando las varanies existentes en un
contexto comun, a fin de que sea efectiva,
clara y expedita

Para el manejo de la comunicacion de
masas, debemos de entender de manera
explicta lo que define a la comunicacion y el
uso de los mensajes para persuadir las
pautas de comportamiento de un sector
social determinado, utilizando
estratégicamente los conceptos que integran
la informacion emitida, entiendase el mangjo
de los signos, sefiales, entornos, etc, a
través de un buen desarrollo dei Disefio.

16



2. DEEINICION DE DISENO

La Comunicacion es la caracteristica
principal del Disefio, que es en primera
instancia, la respuesta a una necesidad que
el hombre desea cubrir a través del mangjo
de la formas de expresién.

Etimolégicamente la palabra ‘“disefio”,
proviene de dos raices que son la
preposicion “de” y signum” que significa
marca o signo. Al igual podemos relacianar
otros vocablos que pudiesen ser aplicables
para el mismo., “dessein” cuyo significado es
proyecto o designio y “dessin” que significa
dibujo.

“Disefiar es proyectar a través de dibujos,
objetos, ideas y formas”."

En el Disefioc se involucra toda una
ordenacion de composiciones y
combinaciones de figuras y formas, utilizando
de manera estratégica los signos, las
sefiales, los codigos, etc., para la transmision
de los mensajes dirigidos a las masas, 10 gue
nos dice que en el disefio no sdlo son dibujos
e imagenes, pues involucra el desarrollo de
una investigacién previa para su reaccion
optima.,

“Disefiar es la actividad objeto de estudio que
en tanto disciplina estudia el comportamignto
de las formas, sus combinaciones, su
coherencia asociativa, sus posiblidades
funcionales y sus valores estélicos captados
en sus iniegridad. El factor integrante de este
proceso lo constituye (a interaccion del
disefio, el disefiador y lo disefiadgo™"*

Al decir que el Disefio cubre una necesidad,
lo que nos obliga a distinguir dos tipos de
necesidades: las Innatas y las adquiridas.

“Las necesidades nnatas son fisiologicas
(biogenéticas); incluyen a las necesidades de
alimento, agua, aire, ropa, abrigo y S$exo.
Debido a que son necesarias para el
sostenimiento de la vida biclégica, las
necesidades biogenéticas se cansidera
necesidades pnmarias o motivos” ™. -
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“Las necesidades adquiridas son aquellas
que aprendemos en respuesta a nuestra
cultura o0 medio ambiente. Estas pueden ser
de estima, prestigio, afecto, poder, ¥y
aprendizaje. Debido a gque las necesidades
adquiridas son en general psicolégicas (es
decir psicogenéticas)é se  consideran
secundarias 0 motivos” .

En el Disefic se motiva a base de impulsos
que nacen en los individuos cubriendo
necesidades; que a su vez, nacen a casua de
varios aspectos:

Psicologicos, Sociales e  Ideolégicos,
Culturales, Politicos, Econdmicos, Religiosos,
etc.

La finalidad del Disefio esta involucrada con
el consumismo, que encontramos en los
medios masivos de comunicacion gue
posibilitan e! acceso a la informacion a
perscnas en rangoes de capas sociales; que
traen consigo diferentes ramas del disefio:
Disefio industrial, Disefio Arquitecténico vy
Disefio Grafico, “La mayor parte del material
visual que se produce constituye solo la
respuesta a la necesidad de registrar,
preservar, reproducir o identificar persenas,
fugares, objetos o clases de datos
visuales™."”

Lo que podemos concluir como Disefio
Grafico a la manipulacién de! material visual,
con base en figuras y formas; a traves de la
motivacién para cubrir necesidades que
pueden ser innatas o adquiridas a causa de
aspectos psicologicos, sociales e ideolodgicos,
etc, que involucran el entorno el cual se
dirige a poblaciones especificas con el fin
establecido, generalmente del consumo.

" ibidem pan 71
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3. DISENC Y COMUNICACION

Hasta ahora hemos visto que Disefiar,
involucra el manejo de la figura y la forma
motivando a los individuos a desarrollar
necesidades originadas en su entorno.

Al hablar de Comunicacion entendemos gue
el emisor envia un mensaje para obtener
respuesta de un receptor, haciéndolo a
fravés de un canal de emisiéon que son los
medios de comunicacién, quienes se
encargan de la difusion del mensaje
ampliando la comunicacidn a las masas de
comunicacion. (Ir al cap. )

Juntando ambas ideas, entendemos que la
comunicacién es el mensaje transmitido con
base en simbolos vy representaciones
manejadas a través del Disefio,-que se
encarga de la difusion de informacion en
medios de comunicacion masiva, para cubrir
las necesidades de una comunidad o
poblacién, lo que definimos por consumo.

“Para nosotros todo proceso incluye por lo
menos estos elementos:

Disefiador, co6digos, 1o disefiado, medios y
recursos, preceptor, referente, marco de
referencia, y formacién social’'®

El Disefiadar juega un papel escencial en la
comunicacion, éste debera estar consciente
del entorno que rodea la informacion y la
influencia que puede ejercer sobre si misma,
deberéz de encagarse del manejo de las
figuras, formas, sefiales, eic., para lograr un
objetivo  primordial ( en su mayoria,
CONSUMIismo).

‘Existen diversos niveles de grafismo en el

proceso de disefio, asi como existen diversos
niveles de ideas de disefio. La implicacion de.

cada uno de estos niveles se relaciona con el
nivel de perfeccionamiento ‘de dichas
ideas”'®.

En los cddigos estaran expuestas las
motivaciones que daran pie a la creacion de
una necesidad, en el desarrollo 6ptimo de la”
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aplicacion de estos se obtendrd el éxito de ia
manipulacién de la mass media.

Lo disefiado es el resultado del manegjo de
los signos y significados utilizados por el
disefiador, lo cuales llevaran la carga de
informacion que deseamas transmitir.

Al hablar de medios y recursos, nos refrimos
a los de hoy en dia, los medios de
comunicacién de cobertura amplia (radio,
televisién, prensa, etc.), y la frecuencia con
que seran utilizados para [a captura de
audiencia.

El preceptor, consiste en la adhesidn a y en
la adquisicion de tal o cual mercancia. El
referente es el tema de lo que nos dirijimos.

En el marco de referencia, debemos
concretar que un mensaje “es referencial si y
sOlo si aparece inserto en un marco de
refencia, Opreviamente conocido, vivido vy
valorado™.

Todo disefio estd sujeto a una formacion
social, ya que de ella depende el entomo
politico, cultural, psicolégico y hasta
ideologico de toda comunidad.

La informacidn contenida en el mensaje que
se transmite a través del canal de
comunicacion, debera de estar explicita en
un  disefio, que contiene un proyecto
desarrollado en base a la investigacion de los
aspectos ideoldgicos, psicologicos, sociales,
etc., ya que estos son la base para
desarrollar una necesidad de caracter
adquirida que es la finalidad total de un
disefio.

“Los disefadores cargamos con el problema
ético del consumismo y enfrentamos a él
Significa distinguir entre necesidades reales’
y ‘ficticias™ .

En resumen, el disefio en la comunicaciéon
emite un mensaje, dentro de los lenguajes
instituidos en el hombre, a través del manejo
de los codigos, senalesy significados,
creando innovaciones para la motivacion de
ies estimulos, obteniendo como resultado la
respuesta de un publico objetivo.

ibndem pan 23
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4.COMUNICACION VISUAL

Al referirnos a lo visual, hablamos del sentido
de la vista, todo aquello que podemos
percibir a través de los o0jos, esto es la
respuesta a la luz, lo que involucra a todos
fos elementos visuales: color, tonos, lineas,
contornos, formas, direccidén, textura,
movimiento, profundidad, etc.

Al comunicar de manera visual, involucramos
signos de asociacion entre el significante de

las percepciones visuales, y el significado al”

que remite.

En el disefic se trabaja esencialmente de
forma visual, debido a la utilizaciéh de los
colores, las formas, los tonos, etc,
ohteniendo la composicion de un mensaje
visual gue actilan sohre nuestros sentidos
sonoros, térmicos, dinamicos, etc.

“La informacion visual puede contener una
forma definible, bien sea mediante un
significado adscrito, en forma de simbolos, Ia
experiencia compartida del entorno o de la
vista. Por ello, sea consciente o
inconscientemenie  respondemos a su
significado con cierta conformidag™.

En la comunicacitn visual, el entorno no deja

de ser mportante para el mensaje-

transmitide, la percepcion del individuo se
verd influenciada a través de aspectos
“sensoriales, operativos de las caracteristicas
constitucionales del receptor y por dltimo de
caracter cutural™®.

La comunicacién visual en el disefio, estara
integrada para dar respuesta a motivos
humanos conscientes y subconscientes del
publico consumidor.

La comunicacion al ser 1a transmision de
mensajes por medio de codigos y signos,
pueden ser percibidos por aspectos
sensoriales de manera visual o dudiovisual a
través del manejo de elementos percibidos
por la luz como son. los colores, ios tonos,
lineas, contornos, formas, direccion, texiura,
movimiento, profundidad, etc.
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Todo esto con el fin de que dicho mensaje
sea percibido por un comunidad objetiva,
envuelta en un entorno con caracteristicas
similares. Tarea a la cual se encarga de su
desarrollo el Disefio Grafico.



5. DISENO GRAFICO

Con el analisis de la comunicacion y las
formas  visuales empleadas en la
comunicacion visual, podemos entender que
el disefio involucra una serie de elementos
de percepcién que ayudan a transformar la
informacion dirigida a una comunidad o
poblacién objetiva, involucrada en un entorno
similar. Esto nos ha {levado a reconocer que
el disefic grafico, depende de un proyecto de
investigacion previo al concepto definido en
el mensaje expreso por codigos, sefales, etc.

A través de la evolucidn del hombre y los
medios  de comunicacion, podemos
considerar que el disefio gréfico, es
considerado como una profesion a raiz de ia
revolucion industrial, podemos considerar
que esto es a mediados del siglo XV época
en la que el avance de la maquinaria, da un
nuevo enfoque a la produccion de los
productos de consumo, creando asi la
produccion en serie.

“Con las transformaciones economicas y el
advenimiento de la produccidn industrial el
artesano pierde el control sobre el producto
de su trabajo y consecuentemente el del
proceso de disefio, la sociedad emergente
poco a poco lo separa del destinatario y la
maquina para la produccidon genera la
especializacion™*.

En esta épcca se comienza a ver la relacion
directa del disefador con los aparatos
mecanicos, involucrando a este con la
creacién de nuevas maquinas para facilitar el
desarrollo de sus productos, esto- fue la
invencion del tipo movil por Gutenberg, padre
de la imprenta.

Dichas invenciones dierén paso a nuevos
impresores y artistas, con inquietudes de
comunicacion. Encontrando, segln
investigadores del tema, que para 10s siglos
XVl y XVH encontraramos a Claude
Garamond y Jacobo Sahon, de quienes en ¢l
medio grafico reconoceremos sus tipografias.
A partir de aqui los avances del
perfeccionamiento de l2 impresion
empezaren a ser notables
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De los personajes a quienes no podemos
dejar de referirnos es de “Henri de Tolouse-
Lautrec (1864-1901)" que identificd la
importancia en los carteles modernos como
medios de comunicacién masiva, dejandc en
sus trabajos una muestra del manejo de los
elementos visuales y su efecto de estos.

Otro de los mismos personajes a quien se le
atribuye gran influecia del disefio actual es a
William Moiris (1834-1896) creativo que
introdujo la impresién al mobiliario, papel
tapiz y telas.

Para épocas subsecuentes, el Disefio Gréfico
tuvo su mayor influencia en la época del
Bauhaus, que se diera después de ia Primera
Guerra Mundial, en Alemania.

Encontramos a “Walter Gropius (1883-1969),
arguitecto, disefiador y maestro, fundd la
Escuela Bauhaus de Arte y Disefic en
Weimar en 1919."*® Personaje a quien le
debemos los principios del Disefto de
nuestros dias. En esta corriente se maneja
como filosofia la reunién del arte con la
tecnologia, conceptos que hasta nuestros
dias no estan divirciados y que por lo
contrario se hayan mas involucrados.

La innovacion de nuevas técnicas de
impresién e ilwstracién, comenzaron a ser
amplias, y otorgaron nuevas peosibilidades
para facilitar la produccién de los medios
graficos de comunicacion.

Jan Ischichold. Disefiador suizo, aporté en
disefios simples de contrastes, el manejo de
fotografias y tipos.

En la corriente del Art Noveau (Arte Nuevo),
el Disefio tiene influencia de las artes
decorativas, aplicando a este una variedad
de objetos. Lo que para el siglo XIX
obtendria COmo resultado el
perfeccionamiento de las técnicas del Disefio
para la aplicacion en diversos tipos de papel,
y soportes “con efectos decorativos con la
manipulacion del texto v la ilustracion? .
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Todo esto dio origen a la aplicacion del
Disefio en mdltiples areas para desarrollarse
como especialidad: la elaboracién de
empaques, la publicidad; que antepone para
un resultado optimo de comunicacion ctras
areas como la mercadotecnia, entre otras
aplicaciones para el mismo.

La evolucidn del Disefie continldla en avance
hasta nuestros dias cubriendo ahora con
técnicas relacionadas a la arquitectura, la
industria, la tecnologia y el consumo.



5.1. CAMPO DE TRABAJO

En el Desarrollo del Diseilador Grafico,
hemos constatado que se puede desenvolver
en un campo de irabajo de amplitud, nos
enfocaremos a nivel Nacional. (Republica
Mexicana). En nuestro pais existen tres tipos
de sectores para el desarroilo profesional,
estos son: Sector Pdblico, Sector Privado v el
trabajo independiente denominado Free
lance.

a) Sector Publico.

Las partes que ntegran la organizacion
politica de estado se le denomina sector
publico, éste se compone a su vez por un
subsector gubernamental “El gobierno del
Estado Mexicano funciona con una dualidad:
un Gohierno Federal con jurisdiccion en toda
la Replblica y Gobiernos Locales para cada
estado, territorio y Distrito Federal"®.

El poder Federal se divide en tres poderes
que son:

e Poder Ejecutivo: su funcidén es la
ejecucion de las leyes y resoluciones
del poder Judicial. (Presidencia de la
Repdublica)

« Poder Legislativo: su  funcion
especifica es la elaboracién de leyes.
{Camara de Diputados y Senadores).

e Poder Judicial: su funcién es realizar
el derecho juzgando en cada caso
los conflictos de derecho entre
particulares, y éstos se somefen a
decision. (Suprema Corte de Justicia
de la Nacidon y Consejo dela
Judicatura Federal)

El Estado a fin de manifestar una forma
adecuada de Goblerno, requiere de
instituciones o dependencias para lograr sus
objetivos o finalidades, son organismos
dispuestos para llevar a cabo las tareas de
mterés publico que ni cumplan las empresas
privadas o particulares y que determinen los
poderes constitucionales, legalmente
dedicadcs a escoger y definir la Politica
General de la Nacidn. Dichas instituciones se

)
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definen de dos tipos de régimen:
Centralizadas o descentralizadas.

Las entidades gubernamentales se ubican de
acuerdo al tipo de inforrmacién que se maneje
en ellas, es decir, en reas:

Operativas: donde se presentan l1as
entidades del sector pablico, que tienen a su
cargo actividades de construccién y creacion
de la infraestructura necesaria para el
desarrollo del pais, por ejemplo STC
{Secretaria de Comunicaciones y Transporte)
para la construccién de carreteras, caminos y
puentes, etc.

Administrativas: Donde se lieva a cargo el
manejo de ingresos y egresos de! gobierno
federal, se vigilan y se coordinan las
actividades comerciales e industriales del
pais, asi como-el apoyo al ejecutivo federal
en ¢l desarrollo de sus funciones operativas y
de servicios, por ejemplc de SHCP
(Secretaria de Hacienda y Crédito Pablico.

Servicios: Donde se presentan las entidades
del sector publico que tienen relacion directa
con el pueblo y prestan un servicio que tiene
por objeto velar por los derechos, |a salud, la

- capacitacion y el desarrollo mismo, por

ejemplo; Derechos Humanos.

En la estructura de todos los organismos
publicos antes mencionados, encontramos
departamentos enfocadas a la difusion de
actividades, esto es; un departamento
especifico para la elaboracion de material
grafico de apoyoc para las instituciones, Ia
elaboracion de impresos (tripticos, carteles,
folletos, libros, revistas, etc.), spois de radio y
television, promocion de eventos, elaboracion
de stands, etc., todo con la finalidad de cubrir
las necesidades que aquejan al sector
publico,

En conclusién, las abundantes instituciones
de caracter gubernamental abren la
pasibilidad de encontrar campo de trabagjo
para los Disefiadores que buscan |la
oportunidad de manejarse en un area, donde
se requiere la toma de decision para la
elaboracion de infermacion, en su mayoria de
caracter social, cubriendo probablemente a la
Republica Mexicana con ella.

ialal



b) Sector Privado.

Bl sector privado estd conformado
principaimente, por Despachos Publicitarios y
Agencias de Publicidad, a su vez
enconframos al Free lance que cuenta con la
posibilidad de trabajar de manera
independiente, para las mismos despachos y
agencias,

El sector privado recurre constantemente a
sectores de otras greas que sirvert de apoyo
a empresas de este tipo, esto es se
conformas por areas que trabajan de manera
conjunta con todo el personal que forma
parte de la empresa. ,
Por lo general, una empresa privada cuenta
con departamentos que responden a una
estrategia de trabajo interdisciplinario, esto
hace que el profesional de diversas &reas
cuente con la capacidad del desarrollo
laboral en equipo.

En el area de Disefio Gréafico, nos
encontramos ligados directamente con la
Publicidad y la Mercadotecnia, ya que en
esta area se hace el estudio de los
productos, los precios, las promociones y su
distribucion.

Las actividades de Disefio en cualquiera de
este tipo de empresas, comienzan desde el
Disefic de materiai impreso, la elaboracidn
de logotipos, disefio de empaques, creacion.
de cortinitas de television, retoque
fotografico, desarrollo de ilustraciones
tradiconales y digitales, etc., lo que nos
otorgan nuevas opciones de désarrollo
profesional. *

c) Free lance

Se distingue por trabajar de manera
independienie sin especializarse en un area
en especifica, puede trabajar en formacién y
disefio editorial, creacion de ilustraciones,
fotografia, disefio de empaques, multimedia,
etc,, puede contar con cartera de clientes

propia ¢ bien trabajar de manera indirecta_

para los despachos y agencias publicitarias

Es una zlternativa de independizarse de
nstituciones y sector privado, al igual que

-t

funciona para aguellos que cuentan con
equipo propio y relaciones humanas con
gente del medio,



5.2. Areas del disefio grafico

Hablamos que el Disefio responde a las
necesidades humanas, sean estas innatas o
adquiridas, y que el requirimiento del mismo
depende de lo que corresponda a ciertas
necesidades, esto es; que “el disefio cubre
dos funciones: informacion y funcion?..

En base a lo anterior, podemos decir que
existen tres grandes areas donde se aplica el
Disefio:

¢ Disefio Industrial
+ Disefio Arquitecténico
+ Disefio Grafico

El drea de interés para nosotros es la que
ocupa el Disefio Grafico, que de acuerdo a la
Escuela Nacional de Artes Plasticas en
encontramos a su vez que se divide en cinco
grandes campaos:

a) Disefio Editorial: Abarca el disefio,
estructuracién, diagramaciéon e ilustracién
tanto de portadas como interiores de libros,
revistas, folletos (dipticos, tripticos vy
desplegados), promocionales,  ensayos,
material didactico, carteles, calendarios,
catalogos, revistas, comic’s, gacetas,
boletines, periédicos entre otros.

b) Produccion Audiovisual y Multimedia:
Abarca el disefio de programas interactivos,
disefio y edicidn de paginas y sitios web,
animacion digital, asi como produccién vy
probablemente la post- produccidn de
audiavisuales y proyectos museograficos de
caracter informativo, especulativo, critico,
ilustrativo o didactico.

¢) Fotografia: EI  disefiador * puede
desarrollarse en los diversos tipos de
fotografia ya sea experimental, publicitaria,
documental, técnica, cientifica, y actualmente
digital. ‘

d) llustracion: Aplicada generalmente en el
area editorial, 1a ilustracidn de técnica digital
o tradicioinal, juega un papel importante en el

interior de libros didacticos de diversas ramas .

0 bien en las portadas de {05 mismos.
Actualmente encontramos su aplicacion en

S
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paginas web, en el disefio textil ccupado por
la industria del vestido, etc.

e} Simbologia y Disefio de soportes
graficos fridimensionales: Encontramos
aqui el disefio de la sefialética para
identificacidn de lugares vy entidades,
sefialamiento urbano, tréansito, personal o
vehicular de manejo y usc de instalaciones,
maguinaria © instrumentos, ademas de
abarcar ¢! disefio de la elaboracion de
empaques y etiquetas para envases Yy
producios.
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6. DISENO EDITORIAL

Se enfoca a la organizacién de la informacion
visual para la estructuracién de un medio
impreso, pudiendo ser este; un diario, una
revista, un libro, un folleto, o catalogo.

Al hablar dei disefio editorial, entendemos
que se abarca la creacion de la portada, con
la ayuda de la ilustracion (sea ésta tradicional
o digital), lo tipos, las formas, etc, la
formacion, compaginacion y diagramacion de
los interiores, asi como en su caso de una
contraportada.

Entre los medios relacionados con el disefio
editorial encontramos a los libros, revistas,
folletos (dipticos, tripticos y desplegados),
promocionales, ensayos, material didactico,
carteles, calendarios, catalogos, revistas,
comic’s, gacetas, boletines, periodicos entre
otros.

En el proyecto elaborado nos enfocaremos a
la gaceta, como alternativa de impresién, que
se desprende del periddico.

Podemos mencionar que la trayectoria que
recorrido la gaceta, para distinguirse del
periodico ha sido muy larga y ha sufrido
muchos cambios; desde una compaginacion
no muy distinta a un libro impreso hasta un
farmato de una simple pedazo de papel.

Es importante dejar en claro que ei disefio
editorial para la gaceta, ha sido de ‘vital
importancia, debido a que gracias a é€l, el
avance que tuvieron los medios impresos
{entiéndase periédico, gaceta y revista)
obtienen su distincion entre unos de otros,
introduciendo en la informacion contenida
notas de la época en que se desarrollaban,
imagenes de grabados, ilustraciones y su vez
imagens fotograficas.

Hablaremos un poco de la historia a 1a que
refermos en su momento, separando asi
dichas caracteristicas antes mencionadas.

-3
A




Capitulo li
Definicion de llustracidon

1.Definicion de llustracién

2. Antecedentes de la ilustracion

2.1. Las primeras escrituras

2.1.1. Los alfabetos .

2.1.2. Otras aportaciones de la cultura China para
. dar origen a la ilustracion

3.Historia de la ilustracion

3.1. El Grabado

3.1.1 El Grabado en México .
. 4.Géneros de la ilustracién

5 Herramientas

6.Técnicas y materiales




1. DEFINICION DE ILUSTRACION.

La ilustracién juega un papel importante en el
area del Diseiio Grafico, decimos que la
ilustracién trae consigo una carga de sentido
y significado (vease 1. Teoria de la
comunicacion), el cual se origina con una
intencidn clara de comunicar a través de 10s
medios masivos de comunicacion.

“El término ilustrar proviene del latin ilustrare,
derivado de “ilustris - ilustrare”, significa
valorar, iluminar, aclarar, dar a luz; lo que
desde el punto de vista intelectivo y literario
valdria por explicar, complementar y describir
una idea a través del compiemento del dibujo
de sesgo no literario.”™

Lo que nos lleva en primera instancia, que la
ilustracion  viene relacionada con la
iluminacion directa de un significado, o bien a
una forma simbédlica.

En el dibujo y la ilustracion, encontramos
similitudes en las definiciones de los
conceptos, siendo en el aspecto intencional
donde encontramos una variante, debido a
que como hemos dicho, no siempre se tiene
la misma intencion de comunicar algo del gue
realiza, al significado o interpretacion del que
recibe

El dibujc puede pasar a ser ilustracion
cuando la intencidén de la comuncacion va
enfocada a la obtencién de una respuesta a
Jos medios masivos de comunicacién, de una
poblacidon objetiva; respuesta que puede ser
generalmente de consumo. .
Es decir, por ejemplo: La intencion de. una
obra wvisual que emite emociones vy
significados del autor hacia el que la admira,
no puede ser la misma mtencién de la obra
que tiene como intencién publicarse en todas
las revistas de arie como portada, debido a
que su finalidad es transmitir por medio de su
significado, un significante que es de
consumo para aquella pobiacion interesada
en el arte de coleccionar los diferentes
ejemplares.

w . .
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“Llamamos lustracién a una representacion
Grafica que surge de una idea, es decir; es
una manera de traducir e interpretar una
informacién en lenguaje visual, haciendo la
conversion en formas visuales concretas,
facilmente reconocibles”.”’

El papel de la ilustracién como auxiliar del
hombre aparece desde que este ha
necesitado un medio para describir, ampliar,
acentuar y entender los conocimientos que
ha adquirido y desarrollado.

En el desarrollo de la misma encontramos
que la ilustracién se encuentra generalmente
apoyada de un texto o idea, que da la base
para el desarrollo de una imagen, la cual
contendra ciertas caracteristicas generales o
particulares de lo que se quiera ilustrar.

“Tiene como fin comunicar visualmente el
significado de aquello que lo engendro, al
que hace referencia y por lo tanto en él
radica su razon de ser”.®

En conclusion, la ilustracion es una forma
grafica, visual, gue tiene el hombre; para
comunicar a partir de un concepto, texto o
idea: una informacién que se transforma por
medio de lineas, colores, formas simetricas,
asimétricas y amorfas, es una forma de
expresion a lo que traduce del nacimiento de
los mismos, a lo que se le agrega una
intencion de transmision en los medios de
comunicacion.

Actualmente, encontramos que la ilustracion
juega un papel importante en el Disefio
Grafico, debido a que esta; puede suplantar
al mismo texto tomando un papel primario,
sintetizando las 'ideas y funcionando como
emisora de mepsajes visuales.

Podemos pensar que en nuestros dias, el
hablar de iustracién tradicional pudiese ser
obsoleta o poco funcional, sin embargo,
debemos considerar que al hablar de ilustrar,
entenderemos que es la capacidad de
comunicar de forma gréfica un concepto, vy
segun se requiera en cualquiera de sus

b Arpielles, Ratael  hpectos fundamentales de lu
Srestrae o Infrodueeion, pags 13-4
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géneros, mientras mas clara y concreta sea,
la comunicacion obtendra mayores logros.
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La escriturasjeroglifica es caracteristica de la
cultura Egipcia. El tema principal es de tipo
funerario.



2. ANTECEDENTES DE LA ILUSTRACION.

El hembre desde sus inicios ha mostrado sus
inquietudes por comunicar sus ideas vy
necesidades, y para poder llegar a 1o que
ahora conocemos como ilustracién debemos
mencionar las aportaciones histéricas que
dieron origen a la misma.

2.1 Las primeras escrituras

De las inquietudes y necesidades de las
diferentes culturas surge un sistema de
escritura cuneiforme, “hacia el afo 3000 a.
C.. creada por los sumerios a partir de
pictogramas existentes (representacién con
signos donde cada uno significa directamente
al objeto representado)”.”

Con el origen de la escritura, las necesidades
por 1a representacién comenzaron a abarcar
otras areas, estas fuerdn las de |la
representacion de sonidos hablados dando
origen a la escritura jeroglifica, a la que
caracterizan los fonogramas.

Dicha escritura es de las mas complejas de
las culturas del mundo, ya que los
fonogramas son la creacion de simbolos
graficos para los sonidos, lo que hizo de Ia
escritura  cuneiforme una de las ‘més
complejas, debido a la utilizacién de signos
abstractos para el manejo de las silabas, “El
namero de signos se simplificd a 560 por los
asirios"™’

La escritura jeroglifica es caracteristica de la
cultura Egipcia, elios la utlizaban para
transmitir  informacién a través de sus
manuscritos, gracias a las investigaciones de
los antropélogos podemos saber que el tema
principal de dichos jeroglificos es de tipo
funerario. De los antecedentes directos de la
ilustracion mencionaremos al “Libro de Jos
muertes” como documento mas antiguo en
donde se ilustrara el texio como apoyo del

mismo a causa del alto indice de
analfabetismo de la época.
Analizando el desarrollo de la escritura,

podemos comprender que el aprendizaje de
los signos y la capacidad de representarlos,

°* Multer Brockmann Josef Historia de fa
comunicacion visual. pag 12
" Meggs, Cp Cit pag 21
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no eran tarea facil de hacer; por !0 que los
altos costos de cada escrito solo estaban al
alcance, en un principio por gente de la
noebleza y los altos oficiales.

Otra de las culturas que tiene importancia en
el desarrollo de la escritura, es la cultura
China, “su escritura es un lenguaje alfabético
totalmente visual, cada simbolo se compone
de un cierto numeroc de lineas con forma
diferente, dentro de un cuadrado
imaginario™

En la cultura China se creen mucho en
leyendas que dan origen a las explicaciones
de la evolucion de las cosas, [0 que es cierto
es que el desarrollo de la escritura en dicha
cultura, lleva una fuerte carga de estética
para la misma, pasando a un disefio
abstracto para la significacion de las cosas.

desarrollaron  sustaniivos
sencillos, hasta liegar a la creacién de
caracteres para expresar sentimientos,
acciones, colores, tamafios y tipos. Los
caracteres caligraficos chinos se denominan
fogogramas (caracteres graficos o si%nos
que representan una palabra completa)“3

“Primero se

Cabe mencionar que la escritura china nunca
se separd en signos silabicos ni en sonidos
alfabéticos para sonidos elementales, por (o
que como bien sabemos, en el lenguaje
chino el sistema hablado y el escrito son
totalmente iridependientes el uno del otro.

2.1.1. Los alfabetos

Gracias a la evolucion de las formas
impresas por las diferentes culturas del
mundo, s& origina lo que conocemos por
alfabeto, gque no es mas que una “serie de
simbolos visuales simples que representan
sonidos elementales, que al unirlos y
combinarlos forman una configuracién visual
capaz de representar todos y cada uno de los
sonidos, silabas y palabras articuladas por la
voz humana.”™’

Tabdem piag.37
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De entre los alfabetos mas antiglios
podemos mencionar al Fenicio, quien tiene
una mezcla de la escritura cuneiforme de
Mesopotamia, los jeroglificos y la pictografia
cretense. La ciudad mas antigla del estado
de Fenicia es Biblos, de donde se creé gue
proviene la palabra Biblia.

Las caracteristicas del alfabeto hebreo son:
Consiste de las 22 letras consonantes del
antiguo alfabeto semitico del norte, cuyas
formas graficas son letras negritas de forma
cuadrada con trazos horizontales mas
gruesos que los veiticales. El lengtiaje
arabigo consiste en 22 sonidos originates del
alfabeto semitico, ademads de seis caracteres
adicionales al final, formados por signos
caligraficos curvos.

Al reducir el nudmero de signos de
representacion del alfabeto, entenderemos
gue el manejo del mismo se hizo mas facil,
guitando el privilegio de su uso a solo unos
cuantos.

La aportacion de la cultura griega al alfabeto
fenicio, fuéron los signos vocalicos: a, e, i, 0,
u. Dando origen a un “alfabeto latino que
consistia (alrededor del afio 250 a. C.) en 21
letras: A, B,C, D, E, F, G H,|,K, L, M, N, O,
P, Q, R (evolucién de la letra P), S, T, V, X.
Después de la conguista romana sobre
Grecia, se agregaron las letras griegas Y y Z,
para dar cabida a palabras griegas que
contenian estos sonidos y que los romanos
pedian prestadas. Durante la edad media se
agregaron tres letras adicionales al alfabeto
hasta llegar a fas 26 letras del alfabeto inglés
contemporaneo. “El uso del pergamino como
material de escritura se volvidé comun
alrededor del afio 190 a. C ™®

2.1.2. Otras aportaciones de la Cultura
China para dar crigen a la ilustracion

l.a cultura China hizo al mundo grandes
aportaciones, que dieron pauta al origen de
ta ilustracion, una de ella es la invencion del
pape!, utilizando corteza de arboles, cafiamo,
trapos y redes de pescar Se cree que el
inventor fué un enuco llamado Ts’ai Lun en &l
afio 105 d. C.

ondem pdp 60

De igual forma, se le atribuye a dicha cultura
la invencion de la imprenta, debido a que otro
chino de nombre “Pi Sheng (1023-1063 d. C.)
desarrollo la imprenta de fipos movibles y
reutilizables, en lugar de cortar de un bloque
de madera para cada caracter caligrafico y
cada péggiga de escritura para ser
impresion.”

Dicho invento, sabemos que trajo grandes
avances lo que origino la elaboracién de tipos
moviles de bronce, que para la escritura
China no fueron de mucha utilidad.

Todas las aportaciones de las diferentes
culturas, dieron la pauta para crear diversas
formas de escritura, que facilitan la
comunicacion de las mismas; originando un
aifabeto que sind funciona de manera
general; si de folma comn con el hombre de
todo el mundo, y que a través del mismo, se
originen formas simbdlicas para apoyo de la
escritura, dando pie a la evolucién de las
formas graficas como fue el casc del
grabado.




3. HISTORIA DE LA ILUSTRACION.

En el avance de la historia el imperio romano
desaparece trayendo consigo a la Edad
Media o periodo del oscurantismo, hasta la
llegada del Renacimiento en el siglo XV.

En dicha época, los temas que involucraban -

los alfabetos giraban en torno a lo religioso,
la existencia de io escrito habia evolucionado
en lo que ahora conoccemos como libros
producidos a mano, los que pueden
considerarse como verdaderas obras de arte,
debido a que en su elaboracién se emplean
ilustraciones combinadas con el texio,
sirviendo como elementos de ornamentacién.

Para la Edad Media, los temas de los libros
giraban entorno a la literatura, ciencia,
filosofia griega y romana, con el fin de
preservar y poder difundir sus pensamientos.

“A partir de los siglos VHI y X existieron
monjes copistas  que con gran esmero
copiaban tratados de literatura, ciencia y
filosofia los cuales eran capiados y enviados
a otros conventos”. ™

Para la elaboracién de las ilustraciones de
los libros, durantes varias épocas se utilizo el
tempte y para los siglos XIV la ilustracion se
liberé de la iluminacidn de textos y se
convirtid en pintura de tableras, la iglesia, el
estado, y la gente rica continuaron
encargando estos trabajos hasta bien
entrade el siglo XV, y es a mediados de este
siglo donde se producen nuevos
descubrnimientos en las técnicas de pintura al
aceite.

Entre las caracteristicas que podemos
mencionar de los libros de la época, que le
da caracter de autenticidad a cada uno de
ellos, es que; debido a que eran hechos a
mano, empezando con el texto (que en la
epoca era de estilo godtico) hasta las
ilustraciones, eran dificiles de duplicarse por
io que soélo existia uno de cada libro
elaborade.

" satué Ennc £l Disefio gréfico desde los
origenes hasta nuestros dias pag 52
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3.1. El Grabado.

De las dificultades para la elaboracion de los
libros, surgieron las necesidades de poder
crear mas libros iguales, ya que como hemos
mencionado; por su dificil elaboracion los
costos de cada une eran elevados,

Asi es como nace el grabado: “El términa
‘grabar’ se puede entender como la incisién
hecha conscientemente 1por el hombre sobre
un material cua!quiera”.4

Se tienen antecedentes del grabado a lo
largo del mundo, en Asia, en Europa y
America, por ejemplo; se utilizaban cilindros
de piedra, arcilla, barro cocido, madera, etc.,
como herramientas de impresion que se
volvieran a lo largo de los afios en la forma
tradicional del grabado.

La blusgueda de formas nuevas de impresion
dentro del grabadoe dio origen a una nueva
técnica que recibiria €l nombre de xilografia,
Xilos: madera y Graphos grabar, en dicha
técnica se utiliza una plancha de madera
donde se hacen incisiones y por presidn
sobre otra superficie en este caso papel se
consiguen imagenes idénticas a su original,
para su aparicion se remonta a mediados del
siglo XIV.

Con el nacimiento de dicha técnica, la
elaboracion de los libros fue cada vez mas
rdpida v las ilustraciones eran mas precisas,
el color aplicado a la madera sustituyo las
miniaturas que anteriormente se hacia a
mano.

Las  principaies  influencias de Jas
ilustraciones de esta época fueron los
vitrales, 1os murales o monumentales paginas
del libro medieval, la técnica para lluminar se
empezaba a combinar con la acuarela para
aquellos libros que alGn se pintaban a mano.

A partir de 1472, los temas inciuidos en los
libros de los afios subsecuentes comenzardn
a referenciar lo relacionado con astronomia,
arqueologia, botanica, animales, pajaros y
peces, maquinaria y técnicas, indumentana,
ropa, arquitectura, etc., un sin fin de todo tipo
de temas de inerés.

" Martinez Rubio M. Ayer y hoy el grabado y
sistemas de eslampacion pag 19

El perfeccionamiento de la elaboracion de los
libros continia en gran avance, con la
invencion de los tipos méviles en Alemania
por Johannes Guienberg, quien marco el
cambio definitivo para el libro impreso, la
difusion de éste proceso se extendio por todo
Occidente y los paises bajos. Este hecho
marca definitivamente la pauta para pasar del
libro impreso por blogues completos con
texto e imagen juntas al de texto compuesto
por caracteres independientes y finalmente al
libro ilustrado.

‘Para el sigle XV, Ilos grabados aparecen
sueltos firmados por maestros que los avalan
con sus firmas o anagramas y en esta época
destacan los nombres de Boticelli, Pollajuolo,
Mantegna, entre otros™*
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Kilografia que llustra el tema de La mufabiidaad de fa
fortuna en un poema de Sebastian Brandt (La Nef des

.« fols de ce monde) impresc por primera vez en 1494

Algunas de estas planchas han sido atribuidas a
Albrecht Durer

“Martings Rubio. Op. Cit pag. 22



Los avances en las ilustraciones y procesos
de impresion continuaron durante el siglo
XVI, en diversas técnicas de representacion
cray@n, acuarela, pluma vy tinta.

Vemos que para el siglo XVII, e estilo
barroco comienza a definirse en las
ilustraciones de esta época, los disefios eran
emblematicos y legdricos.

De las innovaciones podemos mencionar a la
“llustracion iluminada”, creada por Wiillam
Blake (1757- 1827), cuya caracteristica de
impresidn es que tanto texto como imagen se
grababan en relieve, se imprimian a un color
y al final se les aplicaban oiras tintes.

Para el siglo XVII, lo innovador se convierte
al remplazar la madera por el cobre, una
nueva técnica se desarrolla denominada
aguafuerte y buril.

Con el desarrollo de nuevas iécnicas, no
podemos dejar de mencionar a exponentes
del grabado de esta época como fuerdn:
Rubens, Herkules Seghers, Jacques Callot,
Jacques Bellange, Tempesta, entre otros.

Durante las proximos siglos, la importancia
del grabado aumentd con el gusto de la
gente por la decoracion, trayendo siempre
nuevas técnicas de impresién de los artistas
siempre preocupados por la perfeccion de las
ilustraciones, de forma que el grabado
comenzo a utilizarse para retratos, paisajes y
escenas mundanas, con femas frivolos,
familiares y burgueses.

De las nuevas técnicas de grabado podemos
mencionar al grabado en madera de pie, el
agua tinta, el puniillado, el fisionotrazo, entre
otras

Fara el siglo XIX, la fitografia es la mayor
innovacion revolucionaria de la historia de las
artes graficas por Aloys Senefelder, gracias
al nacimiento de dicha técnica, literalmente
se liberd al artista del grabador, ya que en
dicha técnica cualquiera que pudiese dibujar
con un [&piz o pluma sobre una superficie de
piedra o pape!, podia reproducir su propia
obra

“Hacia 1860, un xilografo llamado Thomas
Bolton, tuvo la idea de sensibilizar la

Agua Fuerte y punt seca.
Rembrant.
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superficie de su taco de madera, sobre el que
colocd una fotografia positivada a partir de un
negativo, hizo su grabado utilizando la
fotografia como si hubiese sido un dibujo
hecho con tinta sobre la madera™®

~ Es asi como se da paso, gracias a Thomas

~ Bolton, a lo que se convertiria en los inicios
de la fotografia, dando paso a Thomas
Wedgwood, que experimentando descubriria
el daguerrotipo y el manejo de la imagen que
puede ser repetida exactamente sobre papel
con nitrato de plata.

Para el siglo XIX, |a fotografia juega un papel
importanie en k imagen impresa, a partir de
este siglo, la imagen no sélo es de forma
manual; sind también se puede producir de
forma fisica y quimica, lo que llevara a la
ciencia y al arte a dar un salto en los avances
de reproduccion.

Gracias a dicho descubrimiento, el manejo de
los tonos y semitonos, la superposicién de
tintas rojas, amarillas y azules separadas con
tramas para producir muchos tonos, hizo

Cbidem Pags 1714172
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posible reproducir con exactitud obras a todo
color.

En nuestros dias,el registro permanente de
imagenes captadas por una camara oscurd,
la realizaron Joseph Nicéphore Niepce vy
William Hemy Fox Talbot. “En 1816 el
francés Niepce obtiene imégenes que sdélo
consigue fijar parcialmente 1o que se conoce
como la primera fotografia, colocando en la
camara oscura una lamina de peltre {aleacion
de zinc, plomo y estaiio) en la que, tras una
exposicién a la luz natural de ocho horas,
obtuvo una imagen positiva directa. La
invencién del negativo la realizé, en Gran
Bretafia, en 1839, Fox Talbot con lo que
guedaron definitivamente sentadas las bases
de la técnica fotografica que perdura hasta
nuestros dias”.*

Gracias al descubrimiento y avances de la
fotografia, la fotomecanica se ha convertido
en una de los medios de impresién de mayor
importancia, debido a que el tramado de
cada fotografia es mayor, otorgando con ello
una definicion de mayor calidad y semejanza
al original.

Con la invencién del negativo, se origina la
serigrafia "en 1938, por un grafista de
nombre Anthony Velonis™, cuyo término
significa dibujo sobre la seda, analogo al
dibujo sobre piedra.

Dicha técnica no tuvo mucho interés hasta

que comienza a formar parte de los traba)os
de los artistas involucrados en el arte pop,
convirtiéndose para muchos pintores de la
época en la técnica del arte grafico de mayor
importancia. ’

Los avances tecnoldgicos han tenido gran
importancia en todas las areas de las formas
graficas, dejandc “aparentemente”, las
formas tradiconales de reproduccion como
obsoletas, empero; para el dustrador que
trabaja con piuma, pincel o pelicula, que
utihza las formas tradiconales del grabado,
significa trabajar de forma paralela con la
tecnologia aplacando de apoyo 10s nuevos
métodos tecnologicos.

R ‘ . B
Ortega Carmllo. Jos¢ Antonso Cominicacidn
visiral v teenologia edicativa pig, 22
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Camara oscura, precedente del cuarto negro
conocido desde finales del s. 1. Un pequefio orificio
perforade en el fondo de una caja aseguraba la
proyeccion inversa de la imagen de un sujeto
iluminado y ubicado en el eje. $e ideé dibujar el
modelo al recibir la imagen sobre un espejo
inclinado en o alto del aparato, donde el dibujante la
percibia a través de una tabla transparente.
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3.1.El grabado en México.

Hemos visto que a través de ia historia de la
ilustracion, el papel que ha jugado el grabado
ha sido la base de los inicios de la
propiamente llamada ilustracion, siendo
México uno de los paises con gran
importancia en el desarrollo del mismo,
debemos mencionar los aspectos de mayor
importancia en el desarrollo del grabado en
nuestro pais.

En el México precolombino existieron una
gran variedad de culturas que dejaron
antecedentes del uso del grabado, la
utilizacion del estampado con sellos es una
clara representacién de lo antes mencionado,
podemos encontrarlo en la ceramica, el
papel, tejidos e incluso sobre piel.

Al arribo de los espafioles, 105 cambios e
influencias serian notorios en ¢l desarrolio de
fas formas impresas, “en 1539 Fray Juan de
Zumarraga solicita al consejo de Indias, en
Sevilla fa concesién de establecer “"una
prensa y papel de imprimir™*®

Los contenidos de los impresos eran de
caracter religiosos, debido a que era labor de
los monjes el desarrollo y ensefianza de Ia
informacion impresa.

El primer impresor en México ilevaba como
nombre Juan Pablos, y es &l quien junto con
Zumarraga imprimieron “el primer libro con
titulo Infroduccidn a la Doctrina Cristiana,
realizado en 1543".%

Ei grabado existente en esta época, se
encontraba enfocado a dos tendencias
fundamentales que determinan su forma vy
contenido la muestra de la influencia
didactico-popular sobre las masas y el reflejo
de la estructura socio-espiritual del pais

La técnica de ilustracién como a lo largo del
mundo era la xilografia y entre los grabados
mas antiglios encontramos a la ilustracion de
naipes.

Entre ios principales representantes de esta
corriente podemos mencionar a Cristobal
Garcia y Luis Puyana.

" Satnd Enne Op Cit pag 396
“abdem pag 36

El avance del grabado en México con la
llegada de grabadores e impresores de todo
el mundo trajo consigo la iniciacion de miles
de indigenas a las artes graficas, manejando
por influencia espafiola temas religiosos.

“Para 1830 la litografia también encontraria
un lugar para albergar este tipo de
ilustraciones religiosas ademas de afiadir al
repertorioc satiras de costumbres y caricatura
politica®.*®

Es aqui, donde el grabado en México se
torna en su momento mas importante, debido
al descontento existente de fechas pasadas
entre los espaficles, los indigenas y la gente
del México de dicha época; creando los que
serian los primeros periédicos mexicanos,
por ejemplo: La Gaceta Literaria y el Mercurio
Volante.

Dicho acontecimiento dic origen a la apertura
de instituciones y escuelas especializadas en
las artes graficas, de donde provienen los
grandes pintores, ilustradores y grabadores
de México

Los tarots tres ejemplos de un juego de 78 cartas
editado en el 5. XVIIl por Nicolas Conver en Marsella,
seguido de cartas de un juego francés de mediados
del s. XVl Foto: Lauros-Giraudon. Biblioteca
nacionat, Francia.

" Satud Enne Op. Cst pidg 397
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En 1798, Jerdnimo Antonio Gil, insigne
grabador de tipos espafiol, fundd, por
mandato de Carios 1ll, la Real Academia de
San Carlos, y reorganizd la Casa de Moneda
y después la de grabadores” 4

Para estas fechas el tema central de los
trabajos graficos giraban en tomo a
expresiones de opiniones politicas,
economicas y sociales del momento.

Entre los principales exponentes podemos
mencionar a los litdgrafos Constantino
Escalante y Santiago Hernandez, el grabador
en madera Picheta y en un grupo aparte a
Manuel Manilla y José Guadalupe Posada.

Es el memento de auge en el desarrollo de fa
caricatura politica y social en México,
acontecimiento que tirajo consigo cambios
cruciales en la vida del pais, enfocandose la
grafica a los sentimientos populares, siendo
de sus principales productores José
Guadalupe Posada, quien fungié como
cronista gréafico de la vida mexicana.

“Posada nace en Aguascalientes en 1852,
trabaja como litdgrafo y grabador en madera,
para 1888 llega a la editorial de Vanegas
Arroyo ° as principales caracteristicas del
frabajo de Posadas fueron sus calaveras
llenas de ingenio y la escritura arfistica que
utilizo lo que les da un sello personal.”’

El desarrollo de su trabajo se da ilustrando
cormdos, descripciones de casos raros,
acontecimientos del dia y calaveras para el
dia de muertos, debide a que el grabado en
madera era un proceso tardado para los
trabajes de Posada, comienza con la
experimentacién de otras técnicas que lo
llevan al manejo del Agua fuerte.

Podemos entender que el desarrollo del
grabado en Méxice, se debid gracias a la
toma de conciencia nacional de los
mexicanos proveniente de la Revolucidn,
dando a los grabados el caracter’ de
instrumento de expresion de los exponehtes
de la época, que dieron ongen a un sin fin de
periddicos, gacetas y revistas informativas de
los acontecimientos que sucedian en aquella
época en Mexico, -

"abidem pag 397
" Satué Enric Op Cit pag 397

No podemos dejar de mencionar a algunos
de los principales representantes del
desarrollo del grabado de esta época; Gabriel
Gaona cuyo seuddnimo era Picheta, Julio
Ruelas, Gabriel Femandez Ledesma,
Francisco Diaz de Leon, José Chéavez
Morado, Isidoro Ocampo, Feliciano Pefia,
Francisco  Gutiérrez, Jesas  Ecobedo,
Abelardo Avila, Manuel Echauri, Mario
Ramirez, Francisco Vazquez, WMariano
Paredes, Otto Butterlin y otros.

El desarrollo trajo consigo continuamente el
origen de nuevos periddicos y revistas: El
Gavilan, Fortune, Ahi va el golpe, el coyote
emplumado, etc.

El avance en el grabado conjunto al
desarrollo de un disefio grafico se hizo cada
dia mas notorio e integral “a partir de los
afios 60’s el desarollo grafico para las
Qlimpiadas del 68 y la sefializacion del
metro, realizados por el disefador
norteamericano Lance Wyman y secundado
por el arguitecto mexicano Pedro Ramirez
Vazquez como presidente del comité
organizador y Eduardo Terrazas como
director del departamento de disefio”.”" Dio la
pauta a México para iniciarse en el desarrollo
completo de dichas areas.

LECTVRAS
CL.A.SICAS
PARA _NINOS

DEP ARTAMENTDREDITORIAL
SECRETARIACUEEBVCACION 2

México 1924-1925
llustracion: Roberto Montenegro y Gabriel
Fernandez Ledezma.
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4.GENEROS DE LA iILUSTRACION.

Como hemos mencionado anteriormente, al
hablar de ilustracion nos referimos a la
representacién grafica de un concepto o idea,
para  distinguir  dicha representacion
encontramos la aplicacion de diversas
técnicas con un fin especifico de realizacion,
a lo que denominaremos Género.

“Género es una clasificacidn o conjunto de
caracteres comunes™, en Disefio Grafico y
Comunicacion Grafica, el término es utilizado
para referirse a cualquier anuncio destinado
al ptblico y cuyo objetivo es promover la
venta de bienes y servicios.

Debemos entender, que los géneros dentro
de la ilustracion, estan marcados a iravés de
fos temas comunes que se ilustran es decir:

Publicitaria
Técnica
Editorial
Arquitectonica
Cientifica
Arqueoldgica
Médica
Geoldgica y Geografica
Infantil
Botanica
Moda

Digital
Comics

entre otras.

* & & & @

Hustracion Publicitaria,

Podemos encontrarla en todo el campo del
Disefio y la Comunicacion, generalmente es
utilizada por rotuladores comerciales que
aplican la ilustracidn en mantas y anuncios
convencionales.

Hustracion Editorial.

Relacionada con la informacion visual para la
estructuracion  de un  medio 1impreso,
pudiendo ser este; un diario, una revista, un
libro, un folleto, o catalogo.

S . .
Noriia {heconario ('H(‘.’(‘/U!H‘(ﬁ( o prachico
P 69y .

Puede abarcar la creacién de la poriada, asi
como ilustraciones de interiores que dan
apoyo a la lectura, asi como en su caso de
una contraporiada.

Hustracion Cientifica.

Este género de la ilustracién ha jugado un
papel importante en l0s avances cientificos,
debido a que la ilustracién puede ser la
concepcion de detalles precisos apegados a
la realidad, los investigadores han logrado
obtener resultados en proyectos de suma
importancia.

llustracién Médica.

Como en el caso del género cientifico, el
ilustrador no solo puede valerse de su
conocimiento sind de la imaginacién; debido
a que el trabajo que realice puede crear una
mayor conciencia a faver de la salud.

Nustracién infantil.

Como su nombre 1o indica, es el género
dedicado’ a los nifios, por lo que pudiese
considerarse de la mas dificiles de realizar,
ya que entre las caracteristicas de este
género deberemos encontrar la capacidad de
despertar interés, curiosisdad e imaginacion,
con una finalidad orientada con inteligencia;
sin dar la impresion de una ensefianza
deliberada.

o
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“Blanca Nieves y Los siete enanos
Texto Hermaos Grimm.

Version en espanol: Felipe Garrido
llustracion Nancy Ekholm Burket.
México 1982,




llustracion de Moda.

Utilizada en la industria del vestido, éste
género ha ayudado a la descripcién de la
indumentaria que desde siglos pasados ha
utilizado el hombre, hasta la creacion de
nuevas corrientes de la actualidad

llustracidn Digital.

La llustracion Digital es un género
relativamente actual, que ha evolucionado las
técnicas de representacion de nuestros dias ,
dicho género requiere de un equipo
electrénico, que pueden contener
digitalizadores de imagenes fotograficas e
incluyen diversos tipos de software. “Por lo
general, el texto y las ilustraciones se crean
con soffware del tipo de procesadores de
texto y programas de dibujo y pintura, asi
COmMo CONn  equipos ¥ digitalizadores de
imagenes fotograficas”. >

En dicho género encontramas la ilustracion
fotografica, basada actualmente; en sopories
digitales denominados software

De igual forma en este género podemos
mencionar a la animacion, que a lo largo de
los aflos ha encontrado grandes avances,
debiendo a “la ilustracién digital, la
simplificacion de la realizacién de fotogramas
pintadoes a mano creando secuencias de

imagenes proyecctadas a mayor velocidad”.*

Todo lo involucrado con la llustracidn Digital,
es aplicado principalmente en medios
masivos como la television, debido al gran
impacto que causa este en el espectador.

Hustracion de Comic.

“Comic o Tebeo, narracién contada por
medio de una serie de dibujos o ilustraciones
dispuestos en lineas horizontales y que se
leen de izquierda a derecha”.®

Es un género de gran atraccion, debido a su
estilo  fantdstico que puede  abarcar
personajes de ficcion, seres extranos,
animales misticos o lugares .fuera de la
realidad.

33 Autoedicion, Faer lopedia Ve osopr Facarta

“lbidem L dnemacion,
Ulbidem Conne
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Aventuras extravagantes del infante
Patatus.

llustrador: Helio Flores.

Edicién S.E.P., México 1985

[lustraciéon Técnica.

Este género esta enfocado con o
relacionado con la maquinaria y la industria,
la aplicacidn de [a misma la encontramos en
los Manuales de Operacion y uso.

‘Los manuales son elementos de la
mercaderia misma cuando por su naturaleza,
su utilizacion o0  manejo, requieran
instrucciones o aclaraciones”.”

llustracién Arquitectonica.

Utilizada como apoyo visual en las
demostraciones de  construcciones de
muestra, involucra icongs de mangjo

arquitectonico

llustracién Arqueoidgica.

Aplicada en los bosquejos de hallazgos
arqueologicos del mundo, aportando datos
histéricos que permiten recrear los hechos de
gpocas antiguas.

llustracién Geoldgica y Geografica.

TR Mes: Antomo, Op Cit pag 180




Utilizada en la ingenieria o con fines
militares, este género de la ilustracion sirve
de apoyo en la muestra de relieves, “facilita
la  comprension de los fendmenos
relacionados a la composicién de [a tierra, su
evolucion,  transformaciones a través del
tiempo y fendmenos que se producen en la
superficie terrestre”.”’

flustracion Botanica y Zoolégica.

En ambos géneros se representan a las
especies vivas de la tierra, se especializan en
resaltar las caracteristicas generales vy
particulares de las plantas y animales.

Podemos mencionar un sin fin de géneros de
Hustracion, debido a que todo aqueilo que
sea producible a fravés de un medio grafico
puede ser convertido en una ilustracidn,
resaltando por medic de detalles las
caracteristicas que lo componen, reforzando
conceptos e ideas estabiecidas por un
entorno en comun.

En la actualidad, la innovacién de Ia
ilustracion ha creado géneros novedosos
como puediese ser la ilustracién a través de
1a tarjetas de felicitacion entre otros.

a7 .
Norma, Diccionarto vl fopddic o praciicn
Pag. Tl
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La fabula de! hombre que no podia volar, 1988
Tinta 39 x 28.5 cm
" Felipe Ugalde,
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5.HERRAMIENTAS.

A continuacion hablaremos de las principales
herramientas de uso en el medio grafico de
nuestros dias. Debemos aclarar que los
términos herramienta, técnica y material
guardan una estrecha relacién, su conjunto
es necesario para lograr un fin concreto que
flevard a comprender los componentes de los
que se vale el ilustrador para concretar sus
ideas.

Cabe mencionar que la distincion de términos
es necesaria para el entendimiento claro al
manegjo de los mismos, fo que sera pertinente
para evitar redundancias al citar a los
mismos,

Herramienta. es el instrumento con que se
aplica un material.

Material. es lo que aplicamos

Técnica. es la manera en como se emplea.

A continuacion mencionaremos lo referente a
las Herramientas:

“‘Desde un punto de vista etimologico,
relacionamos a la herramienta como un
instrumento originaimente de hierro ¢ acero,
con lo que trabajan los obreros, por lo tanto,
es decir manipulable. Viene del latin
ferramenta, que quiere decir ‘instrumento de
hierro® 8

El instrumento esta relacionado con algo Gtil;
que puede servir para un fin, lo que sirve
para produclr wun trabajo determinado,
empleado para alcanzar un  objetivo
determinado; para ilustracian la
representacion grafica,

En conclusidén son dispositivos que auxilian al
ilustrador en la manipulacién de los
materiales para la obtencién de resultados de
representacion con caracteristicas
especificas,

En el medio gréfico encontramos
herramientas especificas para su uso, las
que se dividen en diferentes tipos de un
MISMG género.

o ~ Ioaee
Pogreiio L arisse straedn DPag 33

Estilégrafos de diversos puntos,

A continuacion mencionaremos de manera
general las herramientas comunes en el area
del Disefio Grafico.

HERRAMIENTAS PARA DIBUJAR.
Contienen a todos lo 1apices, plumas,
colores, rotuladores, y gomas .

HERRAMIENTAS DE MEDICION Y TRAZO.
Incluye como su nombre lo dice a reglas y
escuadras entre otras.

HERRAMIENTAS DE PRECISION. Para
aguellos dibujos donde necesitamos
precision, encontramos herramientas como
son tos compases.

INSTRUMENTOS DE CORTE Y AFILADO.
incluyen cutters y afiladores.

HERRAMIENTAS PARA PIGMENTOS

El pincel no es el tnico medio para aplicar la
pintura al papel. Existe una variedad de
esponjas, trapos, e incluso con los dedos.
“Sin embargo, es sumamente improbable que
se supere la versatilidad del pincel”.*®

ARTICULO FIJATIVOS Y ADHESIVOS.
[ncluyen letras transferibles, pantallas y todo
articulo de contacto adhesivo.

MAQUINAS DE LUZ. Utlizadas para
proyeccion y apoyo visual.

< Colin Haves Guia completa de ptura v
debatjer piag 129
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HERRAMIENTAS ACCESORIAS

Pueden ser articulos de oficina, decoracion,
arreglo personal o de uso comian, por
egjemplo los cuentagotas, tachuelas, cristal
con textura (para su calco en papel), pinzas
de depilar (para colocar piezas pequefias de
recorte), base de corte, pistola de barras de
silicdn (para adherir ias piezas de papel en la
técnica de escultura con papel), papel carbén
{para calcar).

HERRAMIENTAS DIGITALES

El diseiio grafico ha evolucionado respecto a
su modo fradicional de trabajo, al verse
inmerso  en un entorno informatico; la
informatica surge por “la automatizacion del
proceso de los datos®.®

Al hablar de herramientas digitales
entenderemos a [os “medios l6gicos y fisicos
como son la computadora personal, unidades
de entrada y salida, unidades de archivo,
comunicacion de dispositives y programas
que conforman el software de Ia

computadora”.®’

GRABADO

Gracias a que la ilustracion debe sus
principios al grabado en madera,
mencionaremos las principales herramientas
en términos generales utilizadas para el
mismo:

Punzones cortos, largos, planos curvos y en
punta, punzon raspador, punzon de dos
puntas, punzon enroscado, puntiagudo y
ptano; de punta seca, garfio y aparato de
media tinta.

Grabadores o buriles planos, redondos y
rombicos; cortadores grandes,” pequefios y
en forma de “u”.

Las principales herramientas para el grabado
a fibra (la madera estd cortada en sentido
longitudinal) son el cuchillo, el formdn y las
gublas media cafa fina, media cafia ancha,
de filo en é&ngulo; y para el grabado a
contrafibra (la madera estad cortada en
sentido transversal), el buril.

SERIGRAFIA

" Fuenminor Elena Raton, raron pag 14,
“lidem pag 12

Las herramientas involucradas en este
procedimiento de impresion son:

Bastidor.- Hecho a medida de la necesidad,
suele ser de madera, aluminio o plastico,
tienen una malla que puede ser de poliester o
nylon. Las mallas de 80 puntos o menos se
usan para imprimir textiles; las de 80 a 120
para papeles; fas de 120 a 200 para papeles
NO POrosos.

Rasero.- Consiste en un mango agarradera o
empufiadura de madera o metal en el que se
inserta una hoja de gaucho o material
sintético que tiene diferentes grados de
flexibilidad y, segun el trabajo, cortes
adecuados a la resolucién de cada uno. Su
funcién es la de arrastrar la tinta en forma de
peinado sobre el bastidor.

Otras herramientas (tiles son los racks
(estantes donde pueden colocarse las
impresiones}, pulpos (mecanismo que facilita
el regisiro exacto al imprimir varias tintas), los
papeles encerados (evita manchar la plancha
caliente al sellar una impresion en un textil),
las peliculas adheribles (para el blogueado
en la maila), enfre otras.
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6. TECNICAS Y MATERIALES.

En el presente punto a desarrollar
manejaremos [os términos de tecnicas vy
materiales, aclarando de antemano con
anterioridad; la importancia de entender de
forma correcta la relacion estrecha que se
maneja con las herramientas.

TECNICA: “Conjunto de procedimientos y
recursos de que sirve una ciencia, aite, oficio
o actividad”.®

En conclusion podemos entender que es la
forma utilizada por el artista con los
materiales 0 medios para fa creacion de una
obra; logrando con el desarrolle de la misma
un estilo propio.

MATERIAL: “Entiéndase por ingrediente//
Cualquiera de las materias necesarias para
alguna cobra o conjunto de ellas// Conjunto de
magquinaria, herramienta, etc., necesario para
algn servicio o ejercer alguna profesion”.*®

Podemos concluir que el material son los
compuestas 0 ingredienfes de uso o
aplicacion para el desarrollo, en el caso; de
una obra gafica.

A continuacién, presentaremos de forma
simplificada las tecnicas, herramientas vy
materiales de uso en el medio grafico.

Debe de tomarse en cuenta que existen
herramientas de costo muy elevados, pero a
la vez la compra de estas es Unica, ya que
servira por largo tiempo, empero a esto; se
recomienda adquirir aquelias herramientas
que cubran las necesidaddes personales de
cada ilustrador.

SOPORTE: "Lo que sirve para dar una
reaildad concreta// Cualguier material que
sirva para transportar o plasmar ung idea o
concepto// Es ta superficie receptora de toda
técnica de ilustracion”.*

tos papeles y cartones forman parte
importante en el material de trabajo para los
disefiadores, en la actualidad existe una gran

> Norma, diccionaro Qp Cit, pag 1461
“lbidem pag 972
" Normea Drecranara Op Cie plg 1421

variedad de papeles y cartones de multiples
fibras, grosores, pesos, etc., que se pueden
conseguir en diversas medidas.

Podemos clasificar los papeles dependiendo
de la cantidad de ingredientes que contenga,
como los papeles que contienen 100%
algodén.

Se utiliza el papel para multiples funciones,
desde la cubierta hasta para formar parte del
disefio al utilizar recorte.

A} Papeles de dibujo: Debido a los
ingredientes podemos decir que existen
superficies suaves © asperas. Se pueden
conseguir en rollos, hojas ¢ paquetes.

B) Papel transparente: Estan hechos de
poliéster y al igual lo podemos encontrar en
paquetes, hojas y rollos.

C) Papel adhesivo transparente: Hecho de
poliéster que contiene pegamento para usar
al contacto.

D) Papel layout: Para pautas y montaje de
letras. :

E) Cartones: El espesor de los cartones es
mas alto que el de los papeles. Las
superficies se consideran super lisas, lisas,
asperas y extra asperas, dependiendo de la
cantidad de encolado es el precio de los
cartones, debido a que se pueden obtener
superficies lisas o0 dsperas y se pueden
utilizar ambas caras.

Existen otros soportes como madera,
plastico, tela y vidrio que son utilizados por
los ilustradores, pero son materiales que se
usan en menor grado.



TECNICA:
MATERIAL:
SOPORTE:

HERRAMIENTAS:

Acrilicos

Pigmentos en tubo y frasco, pinceles, agua, trapo, godette
Cartulinas y papeles de algodén

Pinceles suaves y cortos

TECNICA:
MATERIAL:
SOPORTE:

HERRAMIENTAS:

Acuarela

Pigmentos en tubo, pastiila, liguida y lapiz.

Papeles algodonizados de grano fino, medio y grueso
Pinceles cortos y suaves, godetie, trapo, esponja, brochas.

TECNICA:
MATERIAL:
SOPORTE:

HERRAMIENTAS:

Aguadas

Tintas, acuarelas, plumas, godetie, trapo

Papeles y cartulinas de grano fino con superficies sin satinar ni
prensar

Pinceles y plumillas.

TECNICA;
MATERIAL:
SOPORTE:
HERRAMIENTA:

Aerografia

Acuarelas, gouache, 0lea, acrilicos y tintas, cinta bloqueadora
Cualquier superficie para pintar con pincel o pluma

Aerdégrafo de accién simple o doble

TECNICA:
MATERIAL:
SOPORTE:

Gouache

Pigmentos en tubo o frasco, pinceles, trapo, godette, agua
Papeles que sirvan para acuarela.,papeles oscuros, cartulinas
asperas y cartones ligeramente desgrasados.

HERRAMIENTA: Pinceles

TECNICA: Cleo

MATERIAL: Pigmentios en tubo, brochas, pinceles, trapo, paleta, barnices,
aceites, solventes, espatulas

SOPORTE: Lienzos,madera, cartones, tableros preparados

HERRAMIENTAS: Espétulas, pinceles duros

TECNICA: Temple "

MATERIAL, Pigmentos en polvo mezclados con agua destilada y yema de

HERRAMIENTAS:

huevo.
Pinceles, trapo, godette, lienzos, Pinceles



Técnicas 3ecas

TECNICA: Grafito

MATERIAL: Lapices grafito blandos, intermedios y duros

SOPORTE: Papeles y cartulinas sin satinar

HERRAMIENTAS: Lapiz

TECNICA: Lapiz de color

MATERIAL: Lapices de colores en mina gruesa y delgada

SOPORTE: Papeles y cartulinas sin satinar

HERRAMIENTA: Lapiz

TECNICA: Carbongillo

MATERIAL Carbén comprimido en barra y lapiz delgada, mediana y
gruesa,

SOPCRTE: Papeles y cartulinas

HERRAMIENTAS: Carboncillo, esfimino.

TECNICA: Pastel

MATERIAL: Pigmentos en barra secos y grasos.

SOPORTE: Papeles y cartulinas de diferentes gramajes

HERRAMIENTAS: Barras de pastel, esfumino,trapos.

Técnicas de Impresion

TECNICA: Grabado en linea

MATERIAL: Plumas, lapices, placas metalicas, finias.
SOPORTE: Papeles y cartulinas generalmente algodonizados
HERRAMIENTAS: Objetos punsocortantes (grabador o buril), prensa*
TECNICA: Litografia

MATERIAL: Agua, aceites, crayones, lapices y tintas grasos
SOPORTE: Papeles y cartulinas

HERRAMIENTAS: Planchas de piedra, placas de cobre y zinc
TECNICA Serigrafia

MATERIAL: Tintas, positivos, cintas para bloguear

SOPCORTE: Papeles, cartulinas, cartones, telas, piastico, vidrio, madera, etc.

HERRAMIENTAS: Bastidor, rasero, espatula

TECNICA: Huecograbado -
MATERIAL: Placas de madera, 4cidos, tiritas.
SOPORTE: Papeles o cartulinas algoedonizados

HERRAMIENTAS: Gubias, objetos cortantes, cepillo de metal, lijas, prensa*.
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TECNICA:
MATERIAL:
SOPORTE:

HERRAMIENTAS:

Técnicas de Impresién

Grabadc en madera

Placas de madera (voj, arce, peralque), tintas
Papeles y cartulinas algodonizados

Gubias, objetos cortantes, prensa®, cepillo, lijas

TECNICA:
MATERIAL:
SOPORTE:

HERRAMIENTAS:

Grabado en linoleo

Tintas

Papeles y cartulinas algodonizadas o no satinadas
Gubias, objetos cortantes prensas™®

TECNICA:
MATERIAL:
SOPORTE:

HERRAMIENTAS:

Scratch

Tintas, acrilicos, pinceles
Cartdn preparado,
Gubias, navajas

TECNICA:
3MATERIAL:

SOPORTE:

HERRAMIENTAS:

Aguafuerte

Placas de metal (cobre, zing, acero de calibre

16 0 18mm) acidoes (nitrico,percloruro,Clorhidrico)
barnices

Superficies no satinadas

Gubias, objetos cortantes, prensa®

TECNICA:
MATERIAL:

SOPCRTE:

HERRAMIENTAS:

TECNICA
MATERIAL:
SOPORTE:

HERRAMIENTAS"

Base blanda Collage

Cera, grasa, placa metdlicaimagenes (revista,
periodico,etc,)Objetos pequefios, textos impre

sos, cutter, pegamentos, tijeras, pigmentos, etc.

Telas, papeles, pieleslienzos, cartulinas, cartones, papeles.
Prensa®, burll, gubiasCutter, pegamento, tijeras.

Mixta

todo pigmento en cualquier presentacion.
Papeles y cartulinas

godette, pinceles, trapo, agua.

TECNICA:
MATERIAL:
SOPORTE:

HERRAMIENTAS:

Digital

Computadora, pagqueteria (de dibujo y diseno).

Ventana digital, papeies, plasticos, cartulinas, delgados y
medios

Impresoras, scanner, computadora, discos 31/2,

zip, jazz, cd, quemador, plotter.
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1. ANTECEDENTES DE
LA ACUACULTURA.

En principio, Acuacultura etimolégicamente
quiere decir “cultivo del agua™. *°
“Acuacultura es el cultivo de especies de la
fauna y flora acuaticas mediante el empleo
de métodos y técnicas para su desarrolio
controlado en todo estadio bhioldgico vy
ambiente acuatico™.

La historia de la acuacultura en México, se
remonta a las razas indigenas prehispanicas,
sobre todo de las que habitaban el territorio
gue actualmente ocupa el estado de Caxaca,
como fueron los  zapotecas, donde
encontramos vestigios en ciudades como
Mitla y Monte Alban entre otras.

Los ejércitos zapotecos lograron soportar el
asedio de otras culturas por conquistarlos,
debid¢c en gran parte a las ventajas de la
Acuacultura, logrando con ella el aumento en
el ndmero de peces en cantidades suficientes
para resistir, sin recibir ninguna ayuda
alimentaria del exteror.

De acuerdo a las referencias histdricas, se
cree que para el alimento de los ejércitos de
Moctezuma Il, el dlitimo rey de Teozapotlan
hizo llevar a la cima de las montafias una
considerable cantidad de peces que fuercn
previamente capturados en rios cercanos y
arroyuelos, y con esto los ejercitos pudieron
mantenerse sin ninguna otra fuente de
alimentos durante el desarrollo de la época
precolombina.

Otras de las culturas prehispanicas, como fue
la mexica;, tuvieron su florecimiento en
ambientes rodeados de cuerpos de agua
como arroyuelos, rios, lagos, etc, que los
flevo a la busqueda de nuevas actividades y
formas de alimento, lo que pudo ser la clave
de suministro durante el desarrollo de un
imperio como o fue la cultura del Imperio
Azteca. )

Asi, algunas de las diferentes culturas
precolombinas, desarrollaron el manejo de la

“Pescn Puscicnliga de agua dufee, México,
1986, P 13
PesaL Lo e Posca, CapVE AT 980 1999, 5/p

acuacultura: cultivo de peces, ranas, ajolotes,
etc., que se convirtié en una actividad de

produccion para autoconsumeo, no obstante;
para algunas se practicaba solamente por
razones de lujo, (como lo hacian los
romanos).

“Existen diversas referencias de la misma
entre las culturas de aquella época, ya que
se cree que se practicaba hasta por razones
de rituales y religiosas, que no tenian otro fin
que el de lograr ta participacion de sus
dioses en el éxito de ella. Y llegé a ser tan
importante entre los mexicas, que el primer
dia de cada mes lievaba el nombre de
Cipactfi, que significa pez cuya imagen de
éste aparece reproducida en muchas de sus
obras pictoricas y arquitecténicas, asi como
en las fachadas de sus templos ™%

De la época siguiente de las razas indigenas
del Mexico antiguo no se tiene grandes
noticias, y en la época de la colonia lo
referente a acuacultura, se maneja sobre 10s
términos de pesca, buceo de perla y peces
de ballena; hasta que a finales del siglo XVIil,
José Antonio Alzate, religioso, astronomo y
gedgrafo, reanuda las viejas tradiciones
basado en la necesidad de producir
alimentos.

*  Durante muchos afios el término
‘acuacultura’ en México es casi desconocido
y el 10 de Septiembre de 1860 estando en el
gohierno Miguel Miramén, se dicta una
disposicién sobre esa materia, en donde se
concede el privilegio exclusivo a Carlos
Jacobi para la introduccion de pescados
dulces que existan en la Repdblica, por el
término de doce anos, pudiendo propagar y
aclimatar sin privilegio, los peces del Valle de
México.

Se estipula ademas, que ‘ la pesca y venta
de especies nuevas, cuanto de las crias,
seran exclusivas de ellos’ y que la empresa
‘queda- obligada a ceder 10s huevos de los
peces, ya fecundados, en todas las especies
que llegara a criar y gue se les solicitara el
gobierno para poblar otros lagos del pais'.

“ lemmnsion Revista Mextcana de Acuaculiura.
Mixico, 1983 p 6



Al triunfo de la Republica, en el gobierno de
Benito Juérez se cancela el privilegio anterior
y se declara ‘libre en toda la Repablica el
ramo de la piscicultura”.®®

“Es hasta el afio de 1872 donde se expide la
primera Ley de Pesquerias y por fin en 1882,
se publica un Proyecto de Ley que sienta las

bases del uso publico de los mares
terntoriales, esteros, lagunas y  rios,
declarandose todos ellos de exclusiva

jurisdiccion federal, tratdndose de diversas
materias, entre las cuales se citan: “buceo de
pesca, pesca y piscicultura”.”

Por primera vez en el territorio nacional, se
establece el contacto entre la pesca y la
Acuacultura, en el marco de la legislacion,
para impulsar el desarrolio piscicola.

Lo que nos ha dado hasta nuestros dias
diversas definiciones de la acuaculiura como
puede ser la propagacion de organismos
acudticos bajo completo controi humano,
hasta el manejo de por o menos una stapa
de la vida del organismo antes de
cosecharle, teniendo como  propésito
aumentar su rendimiento.

Es aqui en donde tenemos que hacer una
diferenciacién enfre la acuacultura y la
piscicultura, “La piscicultura es un ¢aso
particular de la apiicacion de ta acuacultura,
con la particularidad de que el producto final
son los peces ... Es la produccion de peces
mediante el control de su desarrolio, desde la
obtencion del huevo hasta la cosecha,
proparcionandoles los medios adecuados
para su crecimiento y engorda®.”

Se acostumbra distinguir también entre
piscicultura de subsistencia o artesanal cuya
produccion se destina al autoconsumo o
consumo local, y piscicultura comercial
{agroindustrial) que implica granjas con
instalaciones mas sofisticadas y mayores
vollamenes de pescado para consumo.

La acuacultura es aquella que f{rata de
métodos y técnicas para el desarrollo o
cultivo controlado de peces y demas
organismes acuaticos, cuya produccidn se

N Aeravisin Op. Cit P9
“Ibidem P Y
Ulbidem PR

obtiene a través del aprovechamiento de
cuerpos de agua.

Podemos clasificar a la acuacultura en dos:

- Acuacultura de Fomento: Se entenderd
como acuacultura de fomento la que tiene
como propdsito el estudio, la investigacion
cientifica, la  experimentacién y la
prospecciéon en cuerpos de agua de
Jurisdiccion federal; orientada al desarrollo de
biotecnologias o a la incorporacion de algan
tipo de innovacion tecnolégica en alguna
etapa del cultivo de especies de la flora y
fauna acuaticas, cuyo medio de vida total o
parcial sea el agua, incluyendo aquellas que
estén  sujetas a alguna categoria de
proteccion.

- Acuacultura Didactica: es la que se
realiza con fines de capacitacion y
ensefianza de las personas gue en cualquier
forma intervengan en fa acuacultura en
cuerpos de agua de jurisdiccién federal. Para
realizar este tipo de acuacuitura se requerird
de auforizacion.

La acuacultura ha adquirido gran importancia
y ha arfojade beneficios sociales vy
econdomicos, lo cual se ha traducido en una
fuente de alimentacion de un elevado valor
nutricional. Sin embargo, el desarrollo de
esta actividad en México no ha alcanzado los
rendinuentos proyectados o identificados
como potenciales.

Por la variedad climatica existente en el
territorio nacional, la pluralidad cuitural y
diversidad de " especies de peces, tanto
dulceacuicolas como marinas, existe una
enorme oportunidad para diversificar los
cultivos y ampliar de manera significativa la
oferta alimentaria, en diversas modalidades:
extensiva, semiintensiva, intensiva.

A partir de la década de los treinta, los
esfuerzos institucionales para el desarrollo de
la acuacultura en México, se orientaron al
impulso de la acuacultura rural y al
repoblamiento de los embalses, en particutar
de las grandes presas. Sin embargo, el
resultade de  estas  actividades de
repoblamiento 'en la actualidad no esta
plenamente identificado.  Posteriormente,
durante la década de los ochenta, las
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politicas gubernamentales se dirigieron a la
acuacultura industrial y de alto rendimiento.

Los trabajos de acuacultura se han
desarrollado en gran medida en aguas
interiores, principalmente con peces desde el
enfoque de piscicultura de siembra o
repoblacion. Cabe destacar que a pesar de
que en los programas de desarrollo pesquero
se han establecido programas concretos y
avanzados para impulsar €! desarrollo de la
acuacultura, aln persiste en la mayor parte
de los casos la carencia de un apoyo para
alcanzar las metas de nuevos cultivos.

A lo largo de mas de veinte afios, la
acuacultura ha pasado por una serie de
situaciones en donde resalta [a incorporacion
de nuevos cultivos, particularmente de alto
valor comercial y con potencial de generacién
de divisas, tal es el caso del camaron, el cual
ha tenido un crecimiento considerable de ial
forma que segln los registros oficiales “para
1987 se obtuvieron 286.0, en 1990 se
registraron 4,371.0, aumentd a 11,846.0 en
1993 y alcanzé 13,138.0 en 1994""".

Pesci, Anaartos Fadistticos de Peaca,
Mésico, 19841987 w/p

Atlas de Enfermedades de penéidos.
Catalogo Fotografico.

« Impreso por la antes SEMARNAP,
Meéxico, 1998,

.
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1.2 Acuacultura Rural.

En México desde antafio, han existido una
gran cantidad de aldeas y comunidades con
diversas actividades ya sean enfocadas
algunas a la siembra, cuidado y recoleccion
de los frutos de la tierra, otros a la caza;
algunos mas, si el caseric se encontraba
cerca de un cuerpo de agua, a la pesca, aigo
mas tarde, hubieron de atrapar a las crias de
aigunos de los animales para acostumbrarios
a su cercania y cultivandolos, acrecentar su
namero y poder disponer asi de un hato o
manada que les permitieran la facilidad de
acceder en cualguier momento a los
beneficios que ese bien podia reportarles:
pieles, lana, carne, leche, astas, huesos,
mismo que antes habian provenido del
peligroso y arduo gjercicio de la caza.

En la actualidad, la acuacultura en México,
se ha desarrollado favorablemente entre las
comunidades debido a su adaptacion a
cualquier tipo de clima, tipo de aguas,
condiciones del ferreno en que sé€ encuentra
y dimensiones al cuerpo de agua, ya sea en
bordo, jagliey, presa, lago o laguna.

“El uso y aprovechamiento del agua, permite
obtener, mediante el culivo de_ peces,
mayores ingresos a 10s c;.almpf-zsinos“.72

“Uno de los principales objetivos de estos, s
obtener pescado para satisfacer las
necesidades de su familia y, posiblemente,
canjear o vender pequefias cantidades;
debido a que su produccion no supera [os
100 Kg. al afio, ademas que es una actividad
en donde todos los miembros de la familia
son participes, esto incluye que la
acuacultura para los ‘campesinos pobres’
funciona como wuna actividad secundaria
respecto a otras actividades agricolas o
pesqueras”. "> ‘

En los (ltimos afios en México, ha ido
surgiendo la nueva tendencia que es la
agricultura integrada, que representa un
intento de mejorar la eficacia de la utilizacion
de los recursos de las comunidades agricclas
tradicionales.

“Pesea Op. Cit P I8
“lbrdem P23

La préactica de la acuacultura en México se
efectia en tres modalidades: de alto
rendimiento, rural y de repoblamiento y se
cuenta con mas de seis mil unidades
acuicolas registradas en el pais. 90.0 % de
gstas, dedicadas a actividades de
acuacultura rural, 10.0 % restante lo
conforman unidades dedicadas a la
acuacultura comercial de especies tales
como camaron, bagre, trucha, ostion, tilapia,
abulén y otras de menor importancia. Son
precisamente  estas Ultimas las que
representan 85.0 % de las 20 mil hectareas
abiertas al cultivc que actualmente se
registran. '

Triptico de acuacultura fural.
. Impreso por la antes SEMARNAP.
México, 1998



2. COMISION NACIONAL
DE ACUACULTURA Y PESCA.

La Secretaria de Medio Ambiente, Recursos
Naturales y Pesca (SEMARNAP), era una
Secretaria de caracter gubernamental del
Sector Publico, que se encargaba de todo lo
relacionado con el medio ambiente,
dividiendose en varias direcciones para la
especializacion de los diferentes temas comao
son: Forestal, Agua, Pesca, Ecologia, etc.

Entre las actividades de la SEMARNAP, se
desarrollarén programas y subprogramas
prioritarios de Desarrello Sustentable, entre
el que destacd el “Subprograma Nacional de
Acuacultura Rural, institucionalizando bajo el
cargo de la Subsecretaria de Pesca en 1994,
a la Direccidbn General de Acuacultura,
iniciando las actividades de acuacultura en
dos estados de la Repubica Mexicana,
llevando consigo que en 1998 se iniciaran las
actividades en los 31 estados de la

Republica™”.

En el afic del 2001, con el cambio
presidencial, el presidente Vicente Fox
Quezada, direcciona las actividades de la
antes SEMARNAP, conjuntédndolas con las
actividades de la Secretaria de Agricultura,
Ganaderia y Recursos Hidraulicos
{SAGARH), creando asi una sola secretaria
fa SAGARPA, Secrelaria de Agncultura,
Ganaderia, Desarrollo Rural, Pesca vy
Alimentacién; razdn social bajo la cual se
reconoceran las diferentes Secretarias con
sus mismas direcciones y funciones

Con dicho cambio, la Subsecretaria de Pesca
desparece dando origen a una nueva
Comisién Nacional de Acuacultura y Pesca,
conformada por cinco Direcciones Generales
que son:

(Vease organigrama)

" Programa de Trabapo 2000 Seaielaria de
Medio Ambientce. Recuisos Naturales s Pesca P
B0

Antes SEMARNAP
Subsecretaria de Pesca

Crapnizacion v Fomento

Ocean Alfredo
Herrera,Mecina

Lie Juan Carlos
Samorano Morﬁl:l

Lic. Rodolo

Villareal Rios
enecargado

Direccion General de
1 Ordenamiento Pesquero

Ing. Rolande
Ferndndez Trujille

Lic. Mara
Murillo Correa
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Cada Direccion General se encuentra
conformada por personal especializado en
las diversas areas de la acuacultura, siendo
la Direccion General de Organizacién vy
Fomento a la que nos referiremos como
cliente inicial.

Dentro de la estructura laboral de la
Direccién General de Qrganizacién vy
Fomento, encontramos gue se conforma por
direcciones y departamentos enfocados a un
area en comln, CcOMO Se muestra a
continuacion:

QOcean. Alfredo Herrera Mecina

B1o] Leticia Pulido Gomez

Encargada de la coordinacién del Programa de distribucién de huevo, alevines, crias
v postlarva en los centor acuicolas

Ing. Francisco Nieto Sanchez

Encargada de la Difusién. Coordmackim de las actividades acuicolas v dictdmenes téenicos

Dr. Fernando Jiménez Guzman

Encargada del trantite para el otergamicnto de las autorizaciones zoosamtanias de imporlacion,
Faporlacion v movilizaeion del rimite pata ¢l otorgamiento de.certilicades de Sanidad
Acuicola. el tramite para ¢l 1egistro de umdades de cuarentena v solicitud de asistencia téomea.

Bioél. Eduardo Olmos Tomasini

Soc Carmen Arcos

A
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21 Programa _de Trabajo de la
SEMARNAT

Publicado en el diario oficial de la federacion
el dia 29 de Septiembre de 1999, La
Secretaria, aplica criterios de sustentabilidad,
regulando el crecimiento ordenado de la
acuacultura, en coordinacion con las
autoridades competentes y los gobiernos
estatales ¥ municipales, atendiendo
principalmente a las zonas con potencial para
desarroliar esta actividad, mediante Ila
expedicidn de concesiones, permisos o
autorizaciones por especie o grupos de
especies.

Realizara, en coordinacion con las
dependencias competentes de la
Administracion Pdblica Federal, las acciones
necesarias para promover el desarrollo de la
acuaculfura y para tal efecto:

|l. Establecera, en coordinacién con los
gobiernos de ios estados, municipios e
instituciones competentes, servicios de
investigacion en genética, nuiricién, sanidad
y extensionismo, entre otros, para apoyar a
fas personas y organizaciones gue se
dediquen a esas actividades;

Il. Asesorara a los acuacultores para gue el
cultivo y explotacion de la flora y fauna
acuatica, se realicen de acuerdo con las
practicas que las investigaciones cientificas y
tecnoldgicas aconsejen, asi como en materia
de construccion de infraestructura,
adquisicion y operacién de plantas de
conservacion y transformacion industnal,
INsumos, artes y equipos de cultivo y demés
bienes que requiera el desarrollo de la
actividad acuicola,

lil. Promaovera la construccion de parques de-

acuacuitura, asi comeo de unidades vy
laboratorios dedicados a la produccidn de
organismos destinados al culiivo y

" Fuenle de informactdn oblenida para consulia
del Prograwma de Trabajo de o SEMARNAT,
hitp./Awwwsemarnal gob.msv/icgislacion ambienta
Iicglamentos/pesca shiml

repoblamiento de las especies de la flora y
fauna acudtica, y

V. Promoverd programas de apoyo
financiero que se requieran para ¢l desarrollo
de la acuacultura.

i
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2.1.1.2 Programas y subprogramas de la
SEMARNAT relacionados con Pesca.

l.a instrumentacidon de los lineamientos
estratégicos requiere de |a desagregacién de
politicas y programas gue se apoyen en las
estructuras de funcionamiento del sector. Por
tanto, su presentacién estard referida a los
distintos niveles y fases de la cadena
productiva que conforman el caracter infegral
de la actividad pesquera, y que de acuerdo
con las caracteristicas de cada programa se
requerira para su egjecucion, de diversos
instrumentos gque pueden estar al alcance de
las distintas areas de la Semarnap, o
frasciendan a éstas, para lo cual seran
necesarias acciones coordinadas con otras
entidades gubemamentales y organismos
descentralizados.

Se formularcn 14 programas referides a
Planeacion del Sector Pesquero, Revision del
Marco  Legal, Fortalecimiento a la
Investigacion Pesquera, Administracién de
Pesquerias, Acuacultura, Infraestructura
Pesquera, Modernizacion de Flota, Fomento
Pesquero, Financiamiento, Organizacion vy
Capacitacién, Comercializacién, Inspeccion y
Vigilancia, Acciones Internacionales en
Materia Pesquera y Desarrolic Pesquero y
Acuicola en regiones, que requieren mayor
atencién. De estos programas se desprenden
42 subprogramas que forfalecen en forma
especifica la ejecucion e instrumentacion de
los objetivos generales planteados para el
secior.

Los subprogramas de caracter especifico son
los siguientes: ‘

Dos subprogramas orientadas a l1a revisién
del marco legal, siete subprogramas de
investigacién, cingo  subprogramas de
administracion  de  pesquerias, nueve
subprogramas para el fortalecimiento vy
desarrollo de la  acuacultura, cuatro
relacionados con el uso y ampliacion de la
infraestructura, tres  subprogramas de
financiamientoe, dos subprogramas relativos a
la organizacion y capacitacion pesqueros,
cuetro subprogramas para el fomenio de la
produccion industrial y seis subprogramas
para el fomento del consumo de productos
pesqueros y la promocion de las actividades
comerciales.

Lh
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2.1.1.3 Programa de Acuacultura

El objetivo del programa es fomentar ei
desarrollo sustentable y ordenado de la
acuaculiura en aquellas especies sobre las
cuales se cuenta con bases cientificas y
tecnologicas sodlidas. Se hace necesario
promover y regular la instalacion de granjas
acuicolas en areas identificadas como
propicias para la actividad, a través de la
diversificacion de los cultivos y tecnicas
productivas, asi como la consolidacion de los
cultivos actuales mediante acciones de
promocién y control de la calidad acuicola.

2.1.1.4 Subprograma de Acuacultura Rural’

El subprograma se desarrolla inicialmente en
los estados de Baja California Sur,
Campeche, Chiapas, Veracruz, Coahuila,
Tlaxcala, Guerrero, Estado de México,
Hidalgo, Jalisco, Nuevo Ledn y Zacatecas; y
sus resultados han permitido programar su
ampliacién, extendiendo la cobertura a 16
estados en 1995, y programandose 23
estados en 1996.

El objetive general del subprograma es
atender la demanda alimentaria que generan
las comunidades de escasos recursos del
pais.

Para lograr estos objelivos se plantean las
siguientes lineas de accion:

- Incrementar el consumo de productos
pesqueros de alto contenido proteico vy
diversificar la dieta en las comunidades
rurales.

- Brindar wuna alternativa productiva
complementaria a actividades tradicionales
gue se realizan en el campo.

- Favorecer el arraigo de los pobladores de
las comunidades objetivo.

- Proveer de una fuente alternativa de
ingresos al comercializar  pequefos
excedentes de la produccion,

- Crear una culturga consumidora de
productos pesqueros, modificando habitos
tradicionales.

- Aprovechar integralmente Ios recursos
naturales en zonas rurales.

- Sentar ia bases para el desarrolio des
proyectos  comerciales  partiendo  de
proyectos de autoconsurmo

- Promover la integracion comunitaria.

La realizacion de este subprograma se hara
a través de brigadas de asistencia técnica, la
formacion de un Fondo de Inversiones para
la Acuacultura Rural y la operacién de dos
centros de capacitacién especializados, que
atenderan en forma prioritaria a los
municipios mas rezagados de cada entidad.
Asimismo, los centros acuicolas federales,
estatales y municipales desempefiaran una
funcién primordial en el fomento de esta
actividad, al actuar como unidades
distribuidoras de crias, y prestadores de
asistencia técnica.

21.1.5 Programa de Promocién vy
Difusion de la Acuacultura en los Estados
de la Republica 2000

Para lograr el desarrollo oOptimo de las
funciones a desempefiar dentro de [a
Direccién ~ General de Organizacion vy
Fomento, cada departamento debe elaborar
un programa de trabajo que se referira al
mismo de la SAGARPA, presentando ias
funciones y/o avances de los proyectos ©
programas que se manejen por afno.

El area de interés para nuestro proyecto se
encuentra ubicadd en el area de Fomenio
Acuicola, donde se encuentra el
departamento de difusién, que es donde se
elaboran los trabajos gréaficos dirigidos a los
acuacultores de la Replblica Mexicana,
manejando temas de las diversas especies
de manejo en la acuacultura.

E! Programa de Promocion y Difusion de la
Acuacultura en los Estados de la Republica,
cuyo ejercicio se desarrollo durante 1999, ha
pretendido marcar la pauta para promover y
difundir los servicios que brinda al publico la
antes Direccion General de Acuacultura, en
su calidad de unidad administrativa de la
antes SEMARNAP, a través de la
Subsecretaria de Pesca, cuyo quehacer
cotidiano se ha evocado al impulso de la
acuacultura en un marco de sustentabilidad.
Para ello se han desarrollado diversas
publicaciones en formatos que incluyen
tripticos, folletos, libros, catalogos y carteles
en correspondencia al cumplimiento del
Programa de Pesca y Acuacultura 1995~
2000

Durante el afio 2000 se espera consalidar 10s
esfuerzos que en este sentido se han



realizado, con la principal estrategia de dar
seguimiento a dichas actividades, con mayor
enfasis en aquellos objetivos vinculados al
incremento del nivel de vida de las
comunidades y a un manejo mas eficiente de
los recursos naturales acugticos de nuestro
territorio.

Con este proposito se han elaborado
diversos impresos y re-impresiones de
material documental como son libros y
directorios, asi como carteles y folletos
informativos.

En dicha area podemos encontrar gacetas
informativas relacionadas con la acuacultura,
enfocandose en la mayoria en el camarén, .
especie de gran importancia en la
acuacultura nacional, empero a esto, es vital
mencionar que son impresas por otras
instituciones ajenas a la Direccion General de
Acuacultura, de aqui surge, el proyecto de
elaborar una gaceta elaborada por [a misma
institucion para cubrir con las necesidades de
difusion, iniciando con el primer ndmero con
los temas generales de la acuacultura en
especifico, con temas de las especies
manejadas en |a acuacultura rural.
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2.2. Analisis comparativo de productos elaborados de Difusion de Acuacultura

A continuacién, se presentaran en categorias los productos elaborados de Difusion
relacionados en el iema de Acuacultura.

Libros / Portadas

Fam. Impacto
Titulo Tipo. | llusiracion | fotografia| Colores textura |Formato |Legibilidad{ Visual
W
Atlas de
Enfermedades de rojo, azul,
Peneidos 3 digital |noincluye| blanco noincluye | carta alia alto
773
amarillo,
tradicional blanco,
2 y digital |no inciuye negro agua carta alta medio
azul,
Directorio de ‘naranja,
Acuacultura 2000 4 digital  |no incluye |verde, negrol no incluye ; carta baja medio
tradicional .
Catélogo de Especies; 1 | ydigital |no incluye sepia no incluye | carta alta bajo

Legibilidad. Se calificara en alto, medio o bajo, de acuerdo a el tamaifto tipografico y la cantidad de elementos
gue conforman la portada.

Impacto Visual. Se califica en alto, medio o bajo, dependiendo del impacto que genera el color, 12 fipografiay la
jerarquizacion de los elementos que conforman la portada.




Carteles.

Fam. Tipo. Impacto
Titulo Empleadas| llustracion | fotografia | Colores textura | Formato |Legibilidad| Visual
azul,
Direccion General de naranja y
Acuaculiura 5 digital | noincluye | negro | noincluye | 37 x 60 baja bajo
&CUACULTUQ;; ’
gamas de
azul,
amarillo y
4 digital |noncluye| negro | noincluye | 37 x 60 alta aito
tradicicnal verde y
Foro de Truticultores 2 y digital |noincluye | negre | noincluye | 37 x 60 alta medio

Legibilidad. Se calificara en alto, medio o bajo; de acuerdo a el tamafio tipografico y la cantidad de elementos
que conforman el texto informativo.

Impacto Visual. Se califica en alto, medio ¢ bajo; dependiendo del impacto que genera el color, fa tipografia y la
jerarquizacién de los elementos que conforman i cartel.



3. USUARIO

A fin de maierializar la continuidad de
difusién en el area acuicola, se genera la
necesidad de elaborar un nuevo producto por
medio de publicaciones periédicas,
manejando temas relacionados con las
especies de mayor manejo en la acuacultura
rural, como una posibilidad de mejorar el
nivel de vida de las comunidades
marginadas, y de brindar una estrategia de
combate a la pohreza.

La evaluacién de los bocetos y avances del
producto a elaborar, deberan pasar por la
aprobacion primera del Jefe  del
Departamento de Difusién a cargo  del
Ocean. Fernando Garcilarzo, quien a su vez;
presentard para la obtencién del Bo.Vo. del
Director del area de fomento acuicola a cargo
del Ing. Francisco Nieto Sanchez y del
Director General, Ccean. Alfredo Herrera
Mecina, para cuestiones de ideniidades
institucionales, directorio de funcionarios
publicos y verificacion de informacian.

1.- El pablico objetivo al que se quiere llegar
son las comunidades rurales y urbanas cuyo
contexto  ecogeografico permita incluir
proyectos acuicolas comunitarios como
alternativa complementaria

“Durante el periodo de 1981 a 1994 no hubo
cambios significativos en el consumo
nacionai aparente de productos pesqueros, €l
consumo per capita, por su parte, disminuyé
en 21.8 % al pasar de 19 6 kg a 15.33 kg""™.
Si bien una caracteristica muy marcada de la
demanda de pescado en México es su
concentracion durante la temiporada de
cuaresma vy festividades de fin de ano, en el
mercado interno  existen segmentos de
poblacién en las franjas costeras, que estan
habituadas al consumo de pescado duranie
todo el afio. Sin embargo, lo comin &s que €l
habitante de las ciudades alejadas de la
costa carezca de habitos de consumo de
productos pesqueras.

En consecuencia, la demanda de productos
no es hamogénea en el pais Presenta altos
indices de consumo por habitante en los

T Posca. bntaros Fisdistic o e L SEVLARN 1P,
Ndnco. »p. '

estados costeros en contraste con 10s
estados del interior, en donde &l consumo per
capita es demasiado bajo.

2.- Los productores acuicolas y toda aquella
persona que se encuentre involucrada con la
actividad acuicola.

En 1881 se encontraban en operacion 30
centros acuicolas {piscifactorias del ciclo
incompleto), seis granjas comerciales vy
cuatro laboratorios de moluscos (ostion y
abulén) y se dio inicio a la construccion de
nueve cenitros acuicolas y seis postas de
incubacion, realizandose ademds diversas
obras de mejoramientc en los principales
cuerpos de aguas protegidas, esperandose
con lo anterior una preduccion de 202
millones de crias, alevines y postlarvas.
Todas estas instalaciones eran propiedad de
la antes Semarmap.

Para 1994 se encontraban en funcionamiento
41 centros acuicolas de diversa indole, 19 en
el- litoral del Pacifico, nueve en el Golfo de
México y Mar Caribe y 13 en entidades
federativas sin litoral.

. En términos de infraestructura se cuenta con

un total de 22 laboratorios productores de
camaran, seis de abuldn, uno de ostion, uno
de mejillén, y tres de langostino; 39 centros
acuicolas que administra y opera |la
Semarnap vy otros 23 en manos de gobiernos
estatales o municipales.

Debido a la necesidad de informacion
generada por instituciones gubernamentales
para apoyo didactico de centros productores
y zonas rurales como nstrumento alternativo
de actividades comunes, la Comision
Nacional de Acuaculiura y Pesca presenta
como producto a elaborar, la gaceta ilustrada
que, manejando come informacion primordial
el manejo de las especies principales de

‘produccion en la Reptiblica Mexicana.
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31 Las especies de cultivo en la
acuacultura rural en México.

A lo largo de los afios, se han cosechado en
territorio nacional muchas especies para el
consumo, lo que origina un gran ndmero de
especies de cultivo, es decir; la manipulacion
de los organismo modificando estructuras
organicas en correspondencia  a  las
circunstancias extermas, como la comida, ia
naturaleza de la region donde vive, su
reproduccion, etc., iniciando con especies
silvestres hasta el desarrollo de especies
nativas, y la introduccion, adaptacion y cultivo
de especies ya domesticadas que han sido
de gran importancia en otros paises del
mundo como China, Israel, Estados Unidos
de América y algunos paises de Europa.

En México, los trabajos de acuacultura se
han desarrollado en gran medida en aguas
interiores, principalmente con peces desde el
enfoque de piscicultura de siembra o
repoblacion. Cabe destacar que a pesar de
que en los programas de desarrolio pesquero
se han establecido programas concretos y
avanzados para impulsar el desarrollo de la
acuacultura, aan persiste-en la mayer parte
de los casos la carencla de un apoyo para
alcanzar las metas de nuevos cuitivos.

“En MNéxico existen 52 especies gue de
alguna manera han sido utilizadas en
practicas de cultivo: de estas: 29 pertenecen
al grupo de los peces, siete son moluscos,
siete son crustaceos, seis son reptiles y tres
son anfibios. De todas ellas, 13 especies son
organismos estrictamente de aguas salinas o
salobres y el resto son animales de agua
dulce 0 pasan su etapa adulta en ese
medio.”"®

Las especies tradicionalmente cultivadas
son. trucha, bagre, ostidbn americano, rana,
carpa, la tilapia y langostino; cabe aclarar
que las tres ultimas especies son exoticas.
Posteriormente se Incorpord a la actividad
especies como el camaron, almeja catarina,
mano de ledn, peces de omato, peces
marinos, abulén, madreperla, mejillén, catan
y algunas otras.

De ellas la tilapia, el ostion y la carpa
representan un gran impacto social, ya que

Pesca Op (il P o

juntas significan 79.0 % de la produccion total
y se destinan practicamente al consumo
interno.

Las especies de manejo en la acuacultura
rural son: Los bagres (americanos), las
carpas (euroasiatica), las tilapias (africanas)
y las truchas (americanas). Estas cuatro
especies que por su adaptabilidad con las
diferentes  condiciones climaticas  han
adquirido gran importancia en México debido
a que por su rapido crecimiento, son buen
negocio y es un producto rentable, sin omitir
lo mas importante; su sabor gusta al
consumidor mexicano.

Las especies que soportan el grueso de la
produccion acuicola en el pais son la tilapia,
la carpa y el ostion con volumenes de
producei6n que han experimentado un serio
detrimento, de tal forma que el crecimiento
para el periodo 1983-1994 para la tilapia fue
de 3.1 % con 58 mil toneladas en 1983, y 76
mil en 1994, la carpa tuvo un incremento de
8.8 % con 7 mil toneiadas &n 1983, y 19 mil
toneladas en 1994, el caso del osiion
representado con 2.8 % con volumenes de
produccidn de 37 mif toneladas en 1983, y 33
mil en 1994. Este recurso presenté su nivel
méximo de produccion en 1989 con 37 mil
toneladas. Las disminuciones se encuentran
asociadas con problemas de la calidad del
agua y con la aparicidén de enfermedades.

" De dichas especies, la Comisién Nacional de

acuacultura y Pesca, se ha propuesto difundir
las principales caracteristicas de su cuitivo en
la acuacultura rural, proporcicnando nuevas
oportunidades de produccion, a través de la
actualizacion de informacion técnica, la cual
servird como heramienta para aquellos que
se interesen en una produccién de
autoconsumo como alternativa secundaria de
sus actividades cotidianas.
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3.1.1 ZONIFICACION. Descripcién de la
Acuacultura en el Distrito Federal.

Basados en los datos que otorgé la Comision
Nacional de Acuacultura y Pesca, a través de
la Brigada de Acuaculiura Rural,
encontramos que el potencial productivo en
la entidad detectado representa 16 Unidades
de Produccion, ubicadas en nueve
Delegaciones  politicas, 13 de ellas
correspondientes al area rural y las demas al”
area urbana, llevandose a cabe el cultivo de
trucha y carpa, (tabla No. 1}., ocupando una
superficie de 10.7 hectéreas, teniendo un
volumen inundado de 25, 745 m3, con una
produccion estimada de 8 9 toneladas al afio,
con fines de alimentacion y comercializacion
de excedentes derivados de la aguacultura.

Tabla No. 1
Unidades de FProduccion atendidas por la
Brigada de Acuacultura Rural del D. F.

Unddates: de
Gaii , Frogureiey -
Cuafimalpa Los Laureles ' Trucha
Magdalena Potreritos Trucha
Contreras Llanos de Ahila
La Rosita
Tlalgan La Reja Carpa
Magdalena
Petlacalco
Hacirmico Tepalcatlaipan Carpa
Tidhuac Los Alevines Carpay
San Pedro Tiahuac Peces de
Ornato
Migue! Hidalge  Amellal Carpa
Coyoacan Telesfore Spindola Carpa
Azcapotzalce  Carlos Koashi Carpa
Milpa Alta San Jeronimo Carpa
Mizcatlan
San Francisco
Tecoxpa
Santa Ana
Tlacontenco
San Francisco
Tecomitl

Dentro de los proyectos atendidos se
encuentran aquellos que ademas de practicar
la piscicultura lo complementan con
actividades cuiinarias y  ecoturismo,
principalmente en las zonas de cultivo de
trucha.

La acuacultura gque se practica, es
considerada como acuacultura de fomento y
el nivel de cullivo es el semiintensivo. esto es

A

que el cuitivo se ileva a cabo en estanques
de concreto construidos para este fin y
ademas en infraestructura creada para otros
fines, como es el caso de las ollas hidriulicas
en la Delegacion Milpa Alta, y en cuyos
cultivos de atienden algunos de los procesos
de produccion, demandando un bajo nivel de
mano de obra, para obtener del mismo modo
moderados niveles de produccion.

Debido a los datos obtenidos en un analisis
de seleccidn, elaborado por la brigada de
acuacultura rural, considerando tres criterios
fundamentales para la produccién de
especies acuicolas: ambiental, social Yy
productivo; se concluyd que las especies que
pueden - ser manejadas por unidades de
produccion rural en el Distrito Federal
dependiendo de las condiciones ambientales
de cada zona y las expectativas identificadas
en el estudio exploratoric los parametros de
referencia para la seleccién de proyectos
viables, con relacion a criterios ambientales,
son tomados de las experiencias observadas
en el cultivo de trucha, carpa, tilapia y bagre
como sistemas tipo de cultivo a desarrollarse
en la zona de estudio.

Por lo que el primer nimero a elaborar de
dicha gaceta, incluirda a las misma especies
enfocado las zonas de produccion de [os
centros acuicolas, con informacion genérica
de las especies a tratar, asi como las
ilustraciones de las antes mencionadas.

La zona de atencion en el Distritc Federal de
Acuaculiura Rural, se localiza entre los
paralelos 19°23" y 19°03" de latitud norte y
entre los 99°17" y 98°45° de longitud oeste,
formando un poligono irregular gue colinda al
Norte con la linea de la mancha urbana del
mismo Distrito Federal, al Sur con el Estado
de Morelos y al Este y Qeste con el Estado
de Meéxico.

Debemos mencionar que dicho ndmero no es
exclusivo de la zona antes mencionada,
debido a que las especies que se enfocara la
Gaceta no son exclusivas de la zona o €l
estado

Al igual se debe de tomar en cuenta que 1a
informacién e imagenes contenidas en el
primer numero, variard dependiendo de la
zena que se cubra en los  numeros
subsecuenies
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1. ANTECEDENTES DEL. PERIODICO - LA
GACETA - Y LA REVISTA.

Una de las formas gréaficas que han tenido
gran importancia en la comunicacion de
temas exclusivos es el periddico, el cuéi ha
tenido transformaciones desde su origen.

La Republica de Venecia fue la cuna del
periodismo. En el s. XVI se hallaba en todo
su apogeo, y su enorme flota mercante
surcaba todos los mares conocidos,
retornando a su puerto con todos los frutos
de todos los paises. A la llegada de los
buques, la multitud avida se congregaba en
busca de novedades y noticias. Para dar
satisfaccién a su publico y colmar su
expectacién, las noticias se escribian en
unos papeles por cuya lectura se pagaba una
gaceta, que asi se llamaba cierta moneda
ventea. De su precio resultd gue esos
papeles con noticias fueron también
llamados “gaceta” por causa de su costo

Las primeras gacetas fueron copiadas a
mano, pero después la invencion de la
imprenta y la extension del uso de los tipos
moviles, permitieron multiplicar el nimero de
ejemplares, que también fueron llamados
‘Foglietti d avisi'.

Para cuando la noticia impresa disputaba el
mercado de la noticla manuscrita, esta no
desaparecié, siné gue ambas coexistieron
durante todo el siglo XV1 e incluso despues;
trayendo comsigo que la noticia manuscrita
simplemente se viera perfeccionada.

El nombre de “gaceta” sufre un cambio,
debido al interés de la gente; el ndmero y la
periodicidad de impresién se hacia mas
breve lo que origina que dependiendo del
lugar de origen recibiera el nombre de Diario
o Periddico.

La informaciéon contenida, al igual; sufre
cambios y comienzan a aparecer [0S avisos
ilustrados que ofrecian los servicios de
productos comerciales.

Con el paso de los afios y el origen de
nuevos periodicos, e mismo se convierte en
un articulo publicado de forma geografica,
esto es: la creacion de periddicas zonales (1o
que en nuestros dias serian los periodicos de
ios estados, Ei diane de Guerrero, elc). o

que obligé a los duefics de los mismos a
buscar estrategias para ganar mercado en la
venta de los periédicos locales.

Es asi como surgen las secciones y los
suplementos, que se manejan por temas:
deportes, internacional, sociales, finanza,
noticias y entretenimiento, a su vez cocina,
maoda, etc.

“En 1979 habia mas de 400 suplementos
editados localmente, estos se producen
generalmente por semana con el m1smo
proceso de impresion que el perlodlco

En la artes graficas ocurrirdn novedades, tal
es el caso de la aparicion del primer
periodico ilustrado, “el diario de anuncios,
editado e ilustrado ?or el litografo francés
César Hipblito Bacle’

28 de Noviembre de 1979.
Revista Pclitica
Lustrador. Helo Flores

" Edmund C. Arnold, Disefio total de un
perigdico. pag. 266

* R, Masa Antonio La propaganda y sies secretos
Buenes Arres. Cap, VIIL Pag 131
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“Los avisos ilustrados deben sus origen a las
inquietudes de los fabricantes de jabdn, que
empezarén a utilizar espléndidos
anunciadores en generai. En 18886, Sir Jonh
Millais, Eintc’) a su nieto haciendo burbujas de
jabon.”

En el desarrollo de las imprentas que trajeron
consigo los avances del periddico y las
gacetas, podemos considerar grandes
dificultades, debido a que en ellas se
elaboraban los libros de la época, los cuales
eran para un piblico objetivo especifico que
contaba con [os recursos necesarios para su
compra, lo que la impresion de un nuevo
producio, no ofrecia un ingreso suficiente,
para cualguier persona que le interesara
comprar una hoja impresa que contuviera las
noticias, refiriendose brevemente a un hecho
reciente, que agradara a nuUMerosoes
compradores.

Con el avance del tiempo, los periédicos o
gacetas continuaron a la par, llevando
noticias de los diferentes paises, guerras,
acontecimientos naturales {(como tornados o
huracanes), coronaciones, etc.

“Para fines del siglo XVI"**, no contenian mas
que una sola noticia, relatada a todo detalle,
el formato era en cuarto, mas tarde sobre
todo en ltalia, se prefirnid el formato octavo, y
el avwiso puesto a la venta tenia el formato
de un cuaderno o un librito, con el titulo en
primera pagina y el texto comenzaba en la
tercera pagina, con frecuencia acompafiado
de Ilustraciones, sohbre todo de adornos que
rodeaban el titulo. Estas hojas contenian
relatos en prosa; perc no habian sido
completamente olvidados lo habito que
provenian de la época de las noticias orales,
debido a que en algunas hojas contaban los
hechos en forma de canciones o de baladas.

“La periodicidad anual parece haber sido
inaugurada con almanagues rudimentarios ,
con frecuencia reducidos a un cartel para ser
colgado en la pared”.”’

" ibidem. Cap VL p 113

¥ Owen. Willham Diseflo de revisias

Ménico, 1991, Pig 237

“Eawvell. Georges Jacques 1 Periddico,
aniecvdentos ¢ hsiorie Bareelona, I8eS Pag 12

las gacetas debieron sus periodos
semanales al hecho de que los correos de
postas partian de las ciudades importantes
una vez por semana.

“Las primeras verdaderas gacetas que
tenemos hoy como noticias de todo género,
aparecieron en Alemania, Austria y Francia
en 1609"%

Para los afios subsecuentes el desarroilo de
las gacetas a lo largo del mundo fue
continuo, atravesando por  cambios
controversiales que modificaban la
informacidn contenida, las ilustraciones, los
titulos, el disefio, etc., trayendo consigo un
nuevo género de periddico denominado
"revistas”.

No obstante a ello, se tuvo que pasar por
miultiples acontecimientos mundiales, que
abrieron una gran brecha en el desarrollc de
las revistas, periddicos y gacetas, que
originaron varias publicaciones clandestinas
en todo el mundo, dichas publicaciones
contenian las noticias de guerras entre
diferentes paises.

Para 1756-1763*, se sucedia “La Guerra de
los siete afios®, al llegar “la Revolucién
Industrial” 1760-1780*, los avances de la
imprenta dieron fruto en la reproduccion de
dicha nueva forma de comunicacion, no
obstante a ello; al inicar el siglo XIX, la
revista carecia de un formate Unico, y en
consecuentia se convirtid en un medio ideal
para la exploracién grafica.

En tode €] mundo la noticia general eran los
sucesos de guerra, en 1808 ocurria “La
Independencia Espafiola’, y para 1914 a
1918*, ocurria el acontecimiento que
involucrara a todo el mundo; “La Primera
Guerra Mundial”, y “La Segunda Guerra
Mundial” en 1939-1945 | etc.

Para el desarrollo de la revista, se considera
que ‘l.a era dorada del disefio de revistas se
desairolld aproximadamente entre 1945 y

**ibidem Pdg 13

" Nota. Todas las fechas de acontccimicntos
marcadas. fucron tomados de la nusma fuente:
Fnciclopedia Salvat Multimedia, Cd Room
Interaciine. 1999,



1968, y sus méritos hay que atnbulrlos auna
serie de generaciones consecutivas™

Para los siguientes afios setentas; el
desarrollo se vio truncado a causa de la
regresion fascistas y el resurgimiento del
revival y €l eclecticismo de las décadas de
1960 y 1970, trayendo consigo una época de
ignorancia.

Con el paso de los afios, en la actualidad
seguimos encontrando novedades en la
elaboracién de los peridodicos, nuevas
propuestas de disefio, suplementos y la
elaboracion de gQacetas de caracter
informativo, con temas especializados para
un sector especifico como publico objetivo,
esto para cubrir las necesidades e
inquietudes de los lectores de nuestros dias.

Dichos avances de los medios graficos,
dieron paso a poder diferenciar los periodicos
o diarics, las gacetas, los suplementos y las
revistas, contando individualmente con
caracteristicas peculiares cada uno de ellos.

Cambios que van desde el nombre, Ia
estructura, las imagenes, el disefio vy
periedicidad, dejandolo como o que para
nuestros dias es hoy periddico que a su vez
cuenta con suplementos, secciones, Y
“gacetas”, revistas de caracter social,
econdmico, politico, etc.

Caracteristicas basicas que dan paso a la

elaboracion de un producto grafico atractivo-

para aquellos que cuentan con la necesidad
de un medio impreso donde pueda coniener
informacién  especializada, que incluya
imagenes y se publigue en tiempos
periodicos, en formatos sencillos; no
necesariemente del mismo de un periddico,
pero si con las misma cualidades. .

=t Owen. William Op it Pag
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2. GACETA ILUSTRADA DE
ACUACULTURA RURAL.

Come hemos mencionado anteriormente, las
cualidades que se buscan para imprimir una
Gaceta llustrada especializada en la
Acuacultura Rural, es que es un medio que
otorga de forma periddica, informagcion para
un sector especifico involucrado en la misma.

Tomando en cuenia que en la mayoria de 108
medios impresos {(nos referimos a los
editoriales, folletos y carteles) la informacion
contenida, se resume a una cuartila ©
menos, dejando con pocas posibilidades de
cambios o reimpesiones.

En México existen gacetas especializadas o
dirigidas a un publico especifico, por [0
general; son elaboradas por instituciones
cuya finalidad es informar al puablico que las
componen, las mismas cunetan con
convocatorias, noticias, nombramientos,
noticias semanales, etc, el ejemplo de mayor
resalte es la Gaceta de la Universidad
Nacional Auténoma de México, mejor
conocida como “Gaceta UNAM", que cuenta
con varias décadas de trayectoria grafica:

En nuestro pais podemos encontrar gacetas
especializadas en temas taurinos,
Ganaderos, Parlamentarias, Sanitarias,
Judiciales, de Negocios, Economia, OVNIs,
etc.

Razén por la cudl la Comision Nacional de
Acuactultura y Pesca, pensé en |a realizacion
de una gaceta ilustrada de las especies que
maneja la acuacultura rural,

Como vya hemos dicho, las especies
tradicionalmente cultivadas son: trucha,
bagre, ostién americano, rana, carpa, la
tilapia y langostino; cabe aclarar que las tres
dltimas especies 500 exoticas.
Pastenormente s incorpord a la actividad
especies como el camaron, aimeja catarina,
mano de ledn, peces de ormaio, peces
marinos, abuldon, madreperia, mejilidn, catan
y algunas otras

Entre las especies que se manejan en la
acuacultura rural del Distrito Federal y Estado
de México encontramos a la tilapia, el bagre,
la carpa y trucha; en donde encontramos que
la Secretaria de AGRICULTURA, GANADERIA,

DESARROLLC RURAL,PESCA Y ALIMENTACION,
(SAGARPA), cuenta como  principal
produccion en sus centros acuicolas de estas
especles.

Para la elaboracion de la misma, cortamos
con un banco de imagenes fotograficas de
las especies a tratar, donde se tomaran [as
caracteristicas que diferencian a las
especies, es importanie mencionar que
dichas imagenes son escasas y de baja
calidad, razén por la cual se solicité de la
elaboracion de ilustraciones de las mismas,
lo que ampliara el archivo de imagenes de |a
institucion.

La intencidén de elaborar las primeras
ilustraciones sera, la de conocer las especies
de forma general, para que con el continuo
tiraje de la gaceta se pueda ampliar la
informacion tanto grafica como documental
de las mismas, gque se manejan en la
acuacultura rural del pais, otorgando asi una
posibilidad mayor de abarcar mayores Zonas
dentro de la Repiblica Mexicana y el sector
acuicola.

En ef primer nimero se hablara de la Trucha
Arcoiris, de la carpa, el bagre y la tilapia, se
resaltarén las caracteristicas generales de
cada especie, se explorard las posibilidades
de ilustracion utilizando técnicas que
apliquen una sola tinta, asi como las pruebas
de negativo a positivo y viceversa para
estudiar las posibilidades de funcion de cada
una.

Manejaremos la técnica del scratch o
Cartulima Estucada, debido a que en la
misma se trabaja la imagen en blanco y
negro, obteniéndose ftras el raspado del
carton entintado, lo que al igual otorga, otra
posibilidad de agregar el medio tono con el
rayado y el tramado de rayas o puntos, punio
gue se trata en los requerimientos.

. Al igual, buscaremos las posibilidades que

nos ofrece el trabajar las mismas imagenes
con tinta china, estilégrafo y pincel,
prevaleciendo al fondo et color blanco, ¢aso
contrario del scratch.

En dicha técnica podemos encontrar |a

ventaja que .Storga la apariencia de ser
trabajos ya impresos, lo que nos brinda el
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3. REQUERIMIENTOS.

Es importdante  mencionar aqui  los
requerimientos del cliente para la elaboracion
de un proyecto gréfico, relacionando el
analisis comparativo de los productos
realizados, debido a que con ia técnica de
elaboracion de las ilutraciones daremos
parametros  para los  requerimientos
solicitados por el cliente, razén por la misma
los mencionaremos a continuacién.

La Comision Nacional de Acuacultura vy
Pesca propone y expone los siguientes
requerimientos:

Requerimiento Formal de Estilo:

- Debera elaborarse ilustradiones que se
adapten al disefio de la gaceta.

Parametros:

.Debera elaborarse ilustraciones para la
gaceta de acuaculfura tamafio medio oficio
16 8 x 21.5 cm.

Requerimientos

- Deberan de ser ilustraciones de facil
entendimiento por la gente dei area.

- Deberan ser ilustraciones de facil
aplicacion.

- Deberan ser ilustraciones sin mucho
retoque.

Parametros:

- Deberan de ser ilustraciones sencillas, que
resalten las caracteristicas de la diversas
especies. )

- Se elaboraran ilustraciones a una sola tinta,
abriendo la posibilidad de escala de grises
Requerimiento de funcién y versatilidad.

- Debera elaborarse ilustraciones para
diferentes formatos )
Parametros:

- Deberan disefiarse ilustraciones que
puedan utllizarse en distintos formatos, como
un minimo de tamafic de 5 x5 cm. Y un
maximo de 18 x 21.5 cm, dependiendo de su
aplicacidn sin distorsionar la ilustracion.

Requerimiento de versatilidad.

- Debera crear  llustraciones  que
complementen la informacidn incluida.
Parametros:

- Se elaboraran ilustraciones basadas en la
informacion de cada especie conienida en los
articulos de la gaceta.

-l.as ilustraciones deberan variar,
dependiendo de a especie y ef tema a tralar.

Requerimientos:

- Debera de crearse ilustraciones de forma
continua.

- Debera de crearse ilustraciones que se
puedan archivar para resguardo de |a
institucién y uso futuro probable.

- Deberan ser ilustraciones que se puedan
adaptar a ofros productos.

Parametros.

- Se debera crear ilusiraciones en originales
de forma tradicional para entrega a la
institucion:

- Se contard con una persona encargada de
la elaboracion de las ilustraciones.

- Deberan ser ilustraciones que puedan
iluminarse para ser impresas & color.

Requerimiento Técnico productivo.

- Deberd crearse ilustraciones que se
adapten al presupuesto.

Parametros:

- Las ilustraciones seran a una sola tinta.

- Las ilustraciones se deberan aplicar a
posibilidades de tonos de una sola tinta.

Requerimiento de Funcién Mecanico.

- Debera crearse ilustraciones adaptablies a
funciones mecanicas.

Parametros:

- Las ilustraciones deberan ser adaptables a
formas de impresion diversas, pudiendo ser
estas desde la serigrafia hasta el offset.

- Las ilustraciones, deberdn ser elaboradas
siempre en ariginal.

- Deberd elaborarse ilustraciones que
ofrezcan la posibilidad de digitalizarse en
diferentes proyectos.

Requerimiento Formales de interés.

- Debera elaborarse ilustraciones que
resalten la gaceta.

Parametros:

- Se crearan ilustraciones que causen interés
para la gente involucrada en el medio.

- Se disefiaran ilustraciones que realcen el
impacto visual del producto.

- Se rescataran las posibilidades de textura y
colores del. papel en la aplicacion de las
ilustraciones, siempre que se ajuste el
presupuesto

a9




Requerimiento Legales.

- Deberan las ilustraciones ajustarse a los
tamafios de las identidades graficas
institucionales.

Parametros:

- Se trabajard con los diferentes tamaiios
reglamentarios de las imagenes, colores y
posiciones sin perder su proporcion.



3.1 llustraciones.Proyectacion Grafica.

La informacion de cada especie fue otorgada
por la Comision Nacional de Acuaculiura y
Pesca, estuvo a cargo del Biol. José Luis
Damas Aguilar. Jefe de la Brigada de
Acuacultura Rural, quien colaboré para
orientar la investigacién técnica asi como
para evaluar las caracteristicas de las
especies.

Las ilustraciones a realizar son de caracter
cientifico, debido al tema a fratar; Ias
ilustraciones contendran las caracteristicas-
generales de la especie lo més cercanas a
eltas para facilitar asi su identificacién.

A. Trucha arcoiris
a) Antecedentes de cultivo.

La llamada trucha arcoiris, cuyo nombre
cientifico es Oncorhynchus mykiss, es un pez
del grupo de los saiménidos originarios de
América del Norte. En nuestro pais, su
distribucion natural abarca las corrientes de
aguas frias y cristalinas de las zonas.
montafiosas, valles y depresiones mas altas
de los Estados de Durango, Chihuahua, Baja
California, Sinalca y Sonora Se tienen
reportes de la existencia de dos especies
mas salmoénidos, la trucha dorada, nativa de
nuestro territorio, particularmente en arroyos
de los estados de Chihuahua y Sinaloa y Ia
trucha de arroyo, de mayor distribucion
territorial. Estas dos dlimas especies no
habian sido utllizadas para cultivo (Sepesca,
1989), sin embarga por el interés gque tienen,
actualmente se estan cultivando en el Zarco.

las truchas que se han cultivado en Meéxico
proviene de los ejemplares introducidos de
otros y diversos paises. La primera
introduccidn de Cncorhynchus mykiss (Salmo
gairdneri), fue realizada a finales del siglo
XIX, mediante una importacion de huevos®
adquiridos en los E.U.A. {Arredondo, 1983).

l.a primera especie acuicola que se empezo
a consolidar comercialmente en nuestro pais
fue la trucha arcoiris, que se cultiva en zonas
frias y montafiosas; sin embargo, su
crecimiento ha sido moderado y su mercado
se ha limitado sobre todo, & -satisfacer la
demanda locai principalmente en el centro
del pais {Arredondo y Lozano, 1996).

Actualmente existen poblaciones de trucha
arcoiris silvestre y cultivada en los estados de
Chiapas, Hidalgo, Jalisco, México, Baja
California, Michoacén, Morelos, Nuevo Ledn,
Puebla, Querétaro, Veracruz, Tamaulipas,
Tlaxcala, Guerrero, Coahuila, Durango,
Sinaloa, Sonora, Qaxaca y Distrifo Federal.
(Sepesca, 1989).

Al fomentar la actividad truticola, se ofrecen
alternativas  tecnolégicas, financieras vy
marcos legales que garantizan su sano
desarrollo, la trucha es una especie que
gusta mucho para su consumo, por lo que se
encuentra entre las especies favoritas tanto
para produccién como para pesca deportiva.

l.as caracteristicas que la distinguen de las
demas especies es que presenta numerosas
manchas negras en el dorso, flancoes y sobre
las aletas dorsal, adiposa y caudal.

Ei cultivo de trucha arcoiris es una de las
biotécnias que reportan rendimientos altos de
produccion, de 30 a 80 Kg/m3 con recambios
de agua de 1.5 a 3 por hora (Sepesca, 1989).

En aspectos econémicos, el cultivo de trucha
no demanda necasariamente la construccion
de estanqueria ¢ instalaciones costosas, se
pueden emplear estanques rasticos o jaulas
flotantes o estanqueria de concreto, que
producen altos rendimientos, aseguran un
largo periodo de vida y una alta rentabilidad
de las inversiones.

El precio de comercializacion de ia trucha
arco iris no esta sujeto a regulacion o control
oficial normalmente alcanza altas
cotizaciones reguladas por precios
internacionales (Sepesca, 1989).

La produccidon del cultivo intensivo de la
trucha arcoiris permite multiplicar las
ganacias, ya que genera ventas en talla
comercial y en varias' presentaciones de
producto terminado como son: fresca enfera
(a pie de granja), fresca enhielada, fresca
enviscerada, cqngelada 0 ahumada.

b) Descrigcion Fisica.

Es un pez teledsteo que pertenece a la
familia de los salmdnidos, es decir; esta
emparentado con los salmones que abundan
en aguas frias y templadas de los cinco



continentes En el mundo existen siete
variedades o razas de trucha arco iris, la
mayor parte de las cudles son migratorias.
Todas ellas se pueden cruzar entre si, por |0
tanto se considera como pertenecientas a la
misma especie,

Esta especie se cultiva en regiones elevadas
y sistemas montafiosos en donde existen
aguas frias y claras; es un pez nativo de
América que mide entre 30 y 50 centimetros,
es de forma alargada y deprimida, con dos
aletas dorsales, una de ellas es adiposa. En
fa parte ventral posee dos aletas, una pélvica
muy corta y otra anal mas larga, ambas con
pequefias  manchas. Presenta  labios
delgados con prolongaciones, el cuerpo
cubierto de escamas pequefias y delgadas
con miltiples manchas moteadas, el dorso es
grisdceo azulado, los lados con . franjas
rojizas, anaranjadas, con puntos negros,
rojos y manchas en las aletas, que dan una
idea del porque de su nombre comun.

Basandose en fotografias de acuarios y de la
especie viva, se retoma como caracteristica
principal las manchas y la aleta dorsal de la
especie, se maneja con fondos blanco y
negro, en técnica de scratch y tinta.

Se manejard la opcion de mancha para el
scratch, para resaltar la intencion de la
técnica, se escanearon las diferentes
imagenes trabajadas en ambas técnicas,
para poder manejar los resultados con la
informacion ya formada.

Basandonos en imagenes obtenidas de los
archivos de la institucion, de fotografias de
cada especie en diversas poses, Se
obtuvieron ilustraciones de las mismas gue
resaltan las caracteristicas y forma de cada
pez, asi como las aletas manejando las
técnicas de tinta y el scratch para variante de
tonalidades.

Es importante mencionar que las fotografia
que otorgé la institucion para muestra y
escaneo, son de baja calidad o deficientes en
la imagen, razén por la que se creardn
ilustraciones nuevas de la especie.




B. La Carpa.
a) Antecedentes de cultivo

Nombre comun de ciertos peces
pertenecientes a la familia de los Ciprinidos.
La carpa comun se cree que es originaria de
China, donde se crian muchas variedades
exdticas. Las carpas se introdujeron en
Europa en el siglo XIl y en Estados Unidos
en ia década de 1870. Hoy estan presentes
en aguas dulces de casi todo el mundo,
excepto en Sudamérica, Australia y la isla de
Madagascar.

Hay tres formas de carpas comunes, en
estado salvaje, todas de color pardo
verdusco: la carpa de cuero o carpa desnuda
(cuerpo sin escamas); la carpa de espejos 0
de Galicia (con pocas escamas, dispuestas
iregularmente sobre el dorso y la linea
lateral), v la carpa comun reina o de escamas
(cuerpo  completamente  cubierto  de
escamas).

Desde el momento en que estos organismos
se adaptaron a ias condiciones de los lagos y
presas, pasaron a formar parte de la dieta de
los mexicanos, y hoy en dia, un siglo depués
de su liegada su consumo se ha
generalizado sobre todo en la Meseta
Central, donde ya se les reconoce COMoO
especies nativas.

Su distribucidn en Meéxico, incluye a seis
especies exoticas de peces dulceacuicolas
que se cultivan en México y que fueron
introducidas a México a partir de Europa-y de
la Republica Popular China (Arredondo y
Juarez, 1986): la carpa comin (en sus
variedades escamuda, barrigona y espejo), la
carpa herbicora, la plateada, la cabezona, la
negra y la brema, las cudles forman en
modelo basico del policultivo al ocupar nichos
ecologicos diferentes en los sistemas de
cultivo.

En la actualidad este grupo de especies ha
sido ampliamente distrihuido en el pais, tanto
en los estados interiores como en los
diversos estados costeros. Su presencia se
tiene principalmente en la Meseta Central,
abarcando tres grandes cuencas: Lerma-
Chapala-Santiago, Balsas y Panuco.

“Carpa herbivora Ctenopharyngodon idellus,
plateada Hypophthalmichthys molifrix, y la
flamada carpa barrigona Cyprinus carpio
rubrofruscus, todas ellas  importadas
directamente de la Republica Popuiar China
(Arredondo-Figeroa, 1983 y Judrez et. al,
1984)."

by Descripcion Fisica

Los adultos suelen pesar unos 2 a 3 kg, pero
se tienen datos de algunos ejemplares que
han alcanzado los 35 kilogramos. Las carpas
crian desde mayo hasta julio, y las hembras
ponen sus huevos entre las plantas
acuaticas. Se desarrollan mejor en aguas
calidas, en especial las poco profundas de
lagos fangosos. En la temporada seca
pueden sobrevivir varias semanas enterradas
en el lodo.

John Paiing,rofqrd Scien s {C
Milkins{Oxfard Scientific Films{Dorling Kinderslevi-g;

1 + . v .
*! Sergio Escircega Rodrigues. Catdloge de
foapeciespara o ac naculinra en aguas

Conttnentales SEMARNAP México, 1999.Pags-
[7-22
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La carpa negra o caracolera. Es el Unico
representante de este género, su cuerpo es
alargado y estd cubierto de escamas
grandes; su cabeza es pequefa con boca
terminal; la altura del cuerpo es de 4 a 5.5
veces la del cuerpo, el diametro de los ojos
es de 3.5 la longitud de la cabeza. El origen
de ia aleta dorsal se presenta ligeramente
avanzado en linea vertical al origen de la
ventral.

La aleta dorsal tiene tres espinas y de siete a
ocho radios, la anal posee tres espinas y
ocho radios.

Color. La coloracién del cuerpo es oscura,
casi negra y esta se extiende hacia las
aletas.

Las variedades omamentales de -carpa
comun se llaman koi o carpa de colores, y se
dividen en dos grupos: las esbeltas formas
asiaticas y las formas europeas, gue $on mas
robustas.

Carpa Espejo.
Imagenes proporcionadas por 1a Institucion.

74




C. La tilapia
a) Antecedentes de cultivo.

Fueron introducidas a Mexico a partir de
1964, procedentes de Aubum, Alabama,
E.E.U.U.(Morales, et. al., 1988). Actualmenie,
la tilapia se encuenira ampliamente
distribuida en el pais, principalmente en
zonas tropicales y de baja altitud en la mayor
parte de las zonas costeras de pais.

Se desarrolla en aguas lénticas, somera,
turbias, de fondo lodoso, prefieren
temperatura elevadas, en sitios donde las
isotermas de invierng sean superiores a [os
20°C, se consideran organismos de agua
dulce, no obstante soportan rangos de
salinidad que van desde los 0.0 a las 40.0
partes por mil.

Son de rapido crecimiento y elevado
potencial  reproductivo, se  reproducen
practicamente a lo largo del afio, llegando a
presentar hasta ocho desoves en cada ciclo
anual.

Dadas sus peculiaridades bioldgicas, la
tilapia constituye también una alternativa
relevante para la generacion de proteinas de
alto valor nutricional y de divisas, en vista de
su amplia aceptacion en el mercado.

La tilapia resulta particularmente impértante
para programas acuicolas de beneficio
social, tendientes a mejorar la condicion
alimentaria de la poblacién de las zonas
rurales, en embalses y sistemas controlados,
ubicados en areas con clima calido, donde va
a lograr un mejor desarrollo, un mayor
reclutamiento, y donde va a generar mayores
rendimientos productives y mas altos
volumenes de produccion.

b) Caracteristicas Fisicas.

Algunas especies de tilapias son peces de
acuario  muy comunes debido a su
interesante conducta y a su coloracién
atractiva. En apariencia, las tilapias se
asemejan a las percas y miden de 10 a 30
cm de largo.

Detido a sus caracteristicas las que mas se
cultivan en México son Oreochromis niloticus,
O Mossambicus y O Aureus. asi como

lagunos hibridos resultantes de la cruza de
las especies antes mencionadas. (Arredondo,
et. al, 1994)

Su cuerpo es comprimide, a menudo
discoidal y raramente alargado, sus aletes
dorsal y anal son cortas, la aleta caudal esta
redondeada. La piel esthd cubierta de
escamas, su boca es ancha y bordeada de
labios gruesos. Por ser una especie de
cultivo tropical su temperatura de cultivo
oscila entre los 20 y 30°C {Arredondo, et. al,
1994)

Tilapia. .

uce Colsman, Inc:
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D. El bagre .
3) Antecedentes de cultivo.

Tiene una amplia distribucién geografica,
desde Canada hasta la parte Norte de
México. En el pais su distribucién se
comprende en la. porcion  Noreste,
principalmente en la Cuenca del Rio Bravo,
actualmente ha sido introducido en casi todo
el territorio Nacional.

Es una especie dulceacuicola de clima ‘
calido, habita en el fondo de rios caudalosos,
presas y lagos, con aguas claras y
sombreadas, de fondos preferente de grava o
arenosos.

Es una especie omnivora, zoobetofanica, con
preferencia hacia el consumo de 0organismos - . _Bagre. o
animales. Una caracteristica distintiva del Imagenes proporcionadas por la institucion.
bagre son sus habitos nocturnos, por o que
de dia se le encuentra en las areas
profundas.

Su rapido crecimiento y la calidad de su
carne hacen del bagre una especie de gran
aceptacion y de valor relativamente alto en el
mercado, la importancia del bagre reside
principalmente en su aprovechamiento en
sistemas controlados de alto rendimiento y
rentabilidad econdmica.

Esta especie debe ser destinada al desarrollo
de sistemas de produccién semiintesiva
(estanqueria rustica) e intensiva ( canales de
corriente  rapida y jaulas  flotantes),
particularmente en zonas de clima calido ©
semicalido que se ubiquen por debajo de los
1, 500 m.s.n.m., mas que para el
repoblamiente de embalses.

El mes idéneo de para siembra de dicha T
especies en sistemas controlados y de
repoblamiento es el de junio.
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3.2 Procedimieto Técnico.

En el presente punto a tratar, trataremos de
explicar el procedimeinto de elaboracitn de
las imagenes, asi como la seleccion de las
mismas y la composicion de la pagina con
insercién de texto e imagen.

I. Trucha.

Se tomarén en cuenta las imagenes que
fueron otorgadas per la institucién, tomando
las caracteristicas principales de cada
especie, en el caso de la trucha, resaltando
las manchas y aletas que caracterizan a la
misma.

Debido a que las imagenes serdn
reproducidas en blanco y negro se realizo la
imagen de la trucha en tinta. { fig. 1.)

A continuacion, se trabajo en base a
agshurados para dar @€l tratamiento de
escamas, manejando luces y sombras vy
resaltando las manchas del dorse del pez.
{(fig. 2y 3). .

Fig. 2
Fig. 3

Después, se trabajardn las aletas dando
volimen y movimiento a las mismas.
- (Fig. 4).




El trabajo a tinta se concluyd dando acabos
con sombras y luces, (Fig. 5 )} es importante
mencionar, que el trabajo de tinta dio paso a
poder frabajar la imagen para el scratch.

Para trabajar la técnica del scratch, se

trabajo con la imagen en negativo, trazando
el contorno del pez en papel alabanene para

traspasar al papel previamente preparado
. con tinta china y acrilico, para proceder con
.- el raspado. (Fig. 6)




i.l Pruebas de celor

Trucha

Fig. 7 Scratch

pe

ey gy i
e, AT

; W \ﬁ’"ﬂ P
i e WA
LRl de s é-é%

Ll Sl

Y_\_ "

SN
Sl e,

Fig. ¢ Tinta China/ Estilégrafo
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I.Il Imagen seleccionada. especie, utilizando como segunda opcidn
para marca de agua la ilustracién a tinta

Para resaltar las manchas caracteristicas de china. (Fig. 11)

la especie, asi como la forma de la cabeza,

cuerpo y aletas, se escogid la ilustracion en

técnica de scratch para presentacion de 1a

Por dltimo presentaremos el disefio editorial
de la pagina correspondiente a cada especie,
dentro de la diagramacion base que mas
adelante presentaremos para el diseno de
tedas las paginas de la Gaceta llustrada.
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Fuente Comusion Nacionai de Acuacultura y Pesca

Trucha Arcoiris

Trucha

Oncorhynchus mykiss
(Smith y Stearly, 1988)

Antecedentes de cuftivo.

La llamada trucha arcoiris,
cuyo nombre cientifico €s
Oncorhynchus mykiss, es un
pez del grupo de los salmo-
nidos originarios de América
del Norie. En nuestro pais,
su distribucion natural abar-
ca las corrientes de aguas
frias y cristalinas de las
zonas montafosas, valles y
depresiones mas altas de i0s
Estados deDurango,
Chihuahua, Baja California,
Sinaloa y Sonora. Se tienen
reportes de la existencia de

dos especies mas salmoni-
dos, la trucha dorada, nativa
de nuestro temitorio, particu-
larmente en arroyos de los
estados de Chihuahua vy
Sinaloa y la trucha de arroya,
de mayor distribucion territo-
rial. Estas dos Gltimas espe-
cies no habian sido utiliza-
das para cultivo (Sepesca,
1989); sin embargo por el
interés que tienen, actual
menle se estan cuftivando
en el Zarco.

Las fruchas que se han culti-
vado en México proviene de

Descripcion Fisica

Es un pez teledsteo que per-
tenece a la familia de los sal-
moénidos, es decir; esta
emparentado con los salmo-
nes gue abundan en aguas
frias y templadas de los
cinco continentes. En el
mundo existen siete varieda-
des o razas de frucha arco
iris, la myor parte de ias cua-
les son migratorias. Todas
ellas se pueden cruzar entre
si, por lo tanto se considera
como pertenecientes a la
misma especie.

Esta especie se culiiva en
regiones elevadas y siste-
mas montafiosos en donde
existen aguas frias y claras;
es un pez nativo de Ameérica
que mide entre 30 y 50 cen-
timetros, es de forma alarga-
da y deprimida, con dos ale-
tas darsales, una de elias es
adiposa. En la parie ventral
posee dos aletas, una pélvi-
ca muy corta y otra anal mas
larga, ambas con pequefias
manchas. Presenta labios
delgados con prolongacio-
nes, el cuerpe cubierto de
escamas pequefas y delga-
das con multiples manchas
moteadas, el dorso es grisa-
ceo azulado, los lados con
franjas rojizas, anaranjadas,
con puntos negros, rojos y
manchas en [as aletas, que
dan una idea del porque de
su nombre comun.
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los ejemplares introducidos
de ofros y diversos paises.
La primera infroduccién de
Oncorhynchus mykiss
{Salmo gairdneri),fue realiza-
da a finales del siglo XIX,
mediante una importacion
de huevos adquiridos en los
E.UA. (Arredondo, 1883).

La primera especie acuicola
gue se empezd a consolidar
comercialmente en nuestro
pais fue la trucha arcoirs,
gque se cuitiva en zonas frias
y montafiosas; sin embargo,
su crecimiento ha sido
moderado y su mercado se
ha limitado sobre todo, a
satisfacer la demanda local
prncipalmente en el centro
del pais (Arredondo vy
Lozano, 1996).

Adtusimente existen poblaciones
de frucha arcoirs sivestre y culii-
vada en los Estados de Chiapas,
Hidalgo, Jalisoco, Meéxico, Baia
Calfomia, Michoacan, Morelos,
Nuevo Letn, Puebla, Querétaro,
Veracruz, Tamaulipas,
Maxcala,Guererp,  Coahuil,
Durango, Sinalca, Sohora,
Oaxaca y Distito Federal
{Sepesca, 1989).

Al fomentar la actividad truti-
cola, se ofrecen altemativas
tecnologicas, financieras y
marcos legales que garanti-
zan su sano desarrollo, la
trucha es una especie que-

gusta mucho para su consu-
mo, entre las especies favo-
ritas que encontramos tanto
para produccion como para

pesca deport:va podemos
menc;onar a 'la trucha aroor-,'

rs.

mas claros y con una banda
iisada que recorre todo su
cuerpo. Presenta numero-
sas manchas negras en el

dorso, flancos y sobre las .-
aletas dorsal, adiposa y cau- -

dal.

E! cultivc de trucha arcoiris
es una de las biotécnias que
reportan rendimientos altos
de produccion, de 30 a 80
Kg/m3 con recambios de
agua de 1.5 a 3 por hora
(Sepesca, 1989).

En aspectos econdmicos, el
cultive de trucha no deman-
da necesariamente [a cons-
truccion de estanqueria o
instalaciones costosas, se
pueden emplear estanques
risticos o jaulas flofantes o
estanqueria de concreto,
que producen altos rendi-
mientos, aseguran un large
periodo de vida y una alta
rentabilidad de las inversio-
nes.

El precio de comercializa-
cién de la trucha arco iris no
esta sujeto a regulacién o
control oficial normaimente

‘aléanza altas cotizaciones
- rguladas por-precios interna-
- Clonales (Sepesca 1989)

Las caracterlstlcas que la
distinguen de las demas™
especies son el color de su
dorso verdoso v los flancos :

La produccmn _déF cultivo

intensivo de la frucha arco
iris permlte multlpilcar las

' ganacias, ya que. genera

ventas en talla comercial y
en varias presentaciones de

- producto terminado como
-son: fresca entera (a pie de
‘granja), fresca enhielada,

fresca enviscerada, congela-
da o ahumada.

Fuente: Comision Nacional de
Acuacultura y Pesca.
Brigada de Acuacultura Rural.

1.
N
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ll. Carpa.

Para ia realizacién de la carpa, se utilizd el
mismo procedimiento de cada especie, anies
mengcionado para la trucha.

Se ilustrd 1a especie en contorno (Fig.12) ,
para proceder con el ashurado de la imagen
para tomar como base los rombos que se
forman para las escamas (Fig.13), se
trabajarén las aletas con luces y sombras
(Fig.14) y se dierdon acabados en tinta
(Fig.15); se trabajo con la imagen de la
silueta para traspasar a la técnica de scratch
{Fig.16), utilizando como base el negativo.




L1 Pruebas de color

Carpa

Fig.19. Tinta China / Estilégrafo
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111l Imagen seleccionada.

Como en el caso de la trucha, se selegcciono tinta para la otra pégina utilizando variantes
la imagen trabajada en scratch para la pagina de recorte para dar la sensacion de peces
de presentacién de la especie y la imagen de nadando entre las tetras. (Fig. 20)
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DESCRIPCION C a r a
FISICA
Los adulios suelen pesar ) )
unos 2,3 kg, pero se tienen Cyprinus carpio
datos de algunos ejempla-
res que han alcanzado los .
35 kilogramos. Las carpas (Arredondo y Juarez, 1986)

crian desde mayo hasta
julio, y las hembras ponen

sus huevos entre las plan-  des; su cabeza es pequefia con boca terminal; 1a altura
tas acuaticas. Se desamo-  del cuerpo es de 4 a 5.5 veces la del cuerpo, el didmetro
flan mejor en aguas cdli-  de los ojos es de 3.5 la longitud de la cabeza. El origen de
das, en especial las poco  |g gleta dorsal se presenta ligeramente avanzado en linea

profundas de lagos fango-  vertical al origen de la ventral.
so0s. En {a temporada seca

pueden sobrevivir varias La aleta dorsal tiene tres espinas y de siete a ocho radios,

semanas enterradas en el la anal posee tres espinas y ocho radios.

iodo. Color. La coioracion del cuerpo es oscura, ¢asi negra y
esta se extiende hacia las aletas.

La carpa negra o caraccie-

ra Es el dnico represen- | g5 variedades ornamentales de carpa comin se llaman
tante de este genero, su  koj o carpa de colores, y se dividen en dos grupos: las

cuerpo es alargado y esta  esheltas formas asiaticas y las formas europeas, que
cubierto de escamas gran- son mas robustas.

Carpa Comun.
Fuente' Comisidn
Nacional de
Acuacultura y Pesca
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Antecedentes de

Cultivo
Cyprinus carpio
Nombre comin de ciertos
peces pertenecientes a la
familia de los Ciprinidos.
La carpa comln se cree
que es originaria de China,
donde se crian muchas
variedades exoticas. Las
carpas se introdujeron en
Europa en el siglo Xl y en
Estados Unidos en la déca-
da de 1870. Hoy estan pre-
sentes en aguas dulces de
casi todo el mundo, excepto
en Sudameérica, Australia y la
isla de Madagascar. Hay tres
formas de carpas comunes,
en estado salvaje, todas de
color parde verdusco: la
capa de cuero o carpa des-
nuda (cuerpc sin escamas);
la campa de espejos o de
Galicia (con pocas escamas,
dispuestas irregularmente
sobre el dorso y la linea late-
ral), y la carpa comun reina o
de escamas (cuerpo comple-
tamente cubierto de esca-

mas).

Desde el momento en que
estos organismos se adap-
taron a las condiciones de
los lagos y presas, pasaron

.M}{‘E’T’?‘{J‘ >
AT

v

a formar
i parte de  la
T dieta de los mexi-

canos, y hoy en dia, un
siglo depués de su llegada
SuU consume se ha genera-
lizado sobre tode en la
Meseta Central, donde ya
se les reconoce como
especies nativas.

Su distribucion en México,
incluye a seis especies exotl-
cas de peces dulceacuicolas
gue se cultivan en México vy
que fueron introducidas a
Mexico a partir de Europa y
de la Repdblica Popular
China (Ammedondeo y Juarez,
1986): la campa comdn fen
sus variedades escamuda,
barrigona y espejo), lacrapa
herbicora, la plateada, la
cabezona, la negra y la
brema; las cudles fomman en
modelo basico del policuliivo
al ocupar nichos ecolégicos
diferentes en los sistemas de
cultivo.

En fa aclualidad
de especies ¢
ha sido -

este grupo

ampliamente ®gh
distribuido en el = &y
pais, tanto en los esta-
dos interiores como en los
diversos estados costeros.
Su presencia se tiene princi-
palmente en la Meseta &
central, abarcando s
tres grandes cuen-
cas,  lerma- &
Chapala- 40 /@)
Santiago,'\.“
Balsas vy
Panuco.

"Carpa herbi- N
% 0 r a
Ctenopharyngodon
idellus,plateada
Hypophthalmichthys molitrix,
y la llamada carpa barrigona
Cyprinus carpio rubrofruscus,
todas ellas importadas direc-
tamente de la Repulblica
Popular China (Arredondo-
Figeroa, 1983 y Juarez et. al.,
1984)."

Fuente. Comusion  Nacional  de

Acuacultura y Pesca.




11I. Ei Bagre.

Como hemos mencionado, el fratamiento
para las cuatro especies es el mismo y se
presentara en el mismo orden.

Fig.20. y Fig.21.

N
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Fig.22. , Fig.23. y Fig.24.




ll.I Pruebas de color
Bagre

Fig.25. Scratch

Fig.27. Tinta China/ Estilografo



L.l Imagen seleccionada.

Para el caso del Bagre, la 1magen
seleccionada fue la de tinta china, debido a la
claridad de imagen, ya que en la ilustracién

T =z, mmw
o odL PR ,--;5 em’}“

de dicha técnica es mas clara,

cabe

mencionar que el espacio correspondiente a
dicha especie, $0lo otorgd la posibiliadad de
incluir solo una imagen. (Fig. 28}
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tante soportan rangos de saii-
nidad que vandesdelos 0.0 a
ias 40.0 partes por mil.

Son de rapido crecimiento y
elevado potencial reproduct-
vo, $e reproducen practica-
mente a lo largo del afio, lle-
gando a presentar hasta ocho
desoves en cada ciclo anual

Dadas sus peculiaridades bio-

-

logicas, la tilapia constituye
también una aftemativa rele-
vante parala generacién de
proteinas de alto valor nutricio-
nal y de divisas, en vista de su
amplia aceptacién en el mer
cado.

La tilapia resuffa particular-
mente importante para progra-
mas acuicolas de beneficio
social, tendientes a mejorar la

‘gnsad A einynoenay
aibegq

ap [BUOIDEN LOISILOD BIUoNd

Bagre

lctalurus

Punctartus

condicion alimentaria de la
poblacion de las zonas rura-
les, en embalises y sistemas
controlados, ubicados en
areas con clima célido, donde
va a lograr un mejor desaro-
llo, un mayor reclutamiento, y
donde va a generar mayores
rendimientos productivos v
mas altes volimenes de pro-

duccion,
Fuente: Comisidr Nacional de Acuacultura
y Pesca.

Antecedentes de cultivo.

Tiene una amplia distribucidn
geografica, desde Canada
hasta la pare Norte de
México En el pais su distnbu-
cién se comprende en la por-
cion Noreste, principaimente
en la Cuenca del Rio Bravo,
actualmente ha sido introdu-
cido en casi todo el territorio
Nacional.

Es una especie dulceacuicola
de dima calido, habita en el

fonde de rios caudalosos, pre-
sas y lagos, con aguas clarasy
sombreadas, de fondos prefe-
rente de grava 0 arenagsos.

Es una especie amnivora, zoo-
betofanica, con preferencia
hacia el consumo de organis-
mos animales. Una caracteris-
tica distintiva del bagre son sus
habros noctumos, por lo que
de dia se le encuentra en las
areas profundas.

Su rapido crecimiento vy la cali-

dad de su came hacen del
bagre una especie de gran
aceptacion y de valor relativa-
mente alto en el mercado, la
importancia del bagre reside
principalmente en su aprove-
chamiento en sistermas contro-
lados de aito rendimiento y ren-
tabilidad econdmica.

Esta especie debe serdestina-
da aldesarrcilo de sisternas de
produccion semiintesiva
(estangueria ristica) e intensi-
va ( canales de comiente répida
y jaulas flotantes), particular
mente en zonas de clima calr
do o semicalido que se ubi-
quen por debajo de los 1, 500
ms.n.m., mas que para el
repoblamiento de embalses.

El mes idéneo de para siembra
de dicha espedies en sistemas
controlados y de repoblamien-
to es el de junio.

Fuente Comision Nacional de Acuacultura
y Pesca



IV. Tilapia debemos aclarar gue todas las especies s¢
comenardn con los contornos de cada una de

Por ultimo, presentaremos el procedimiento ellas.

correspondiente a la tilapia, de aniemano

Fig. 31 Fig. 32

- 9 :



IV.l Pruebas de color

Tilapia

Scratch

. 33.

Fig

VO

Negat

ig. 34.
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Fig. 35. Tinta Ch
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IV.Il Imagen seleccionada.

La imagen seleccionada es la de la técnica
de scratch, debido a el resalte del negro, ya
que la tilapia es una especies obscura; ya

que el color asemeja més a la especie. (Fig.
36).

94
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Fuente Comision Nacional de Acuacuitura y Pesca

Tilapia

Caracteristicas Fisicas.

Algunas especies de tilapias
son peces de acuaric muy
comunes debido g su intere-
sanie conducia y a su colora-
cidn atractiva En apariencia,
las tilapias se asemejan a las
percas y miden de 10230 cm
de largo.

Debido a sus caracteristicas
las que mas se culivan en
México son Oreochromis nioti-
cus, O. Mossambicus vy O.
Auieus, asi como lagunos
hibridos reusttantes de la cruza
de 1as especies antes mencio-
nadas. (Amedondo, et al,
1994)

Su cuerpo es compnmido, a
menudo discoidal y raramente
alargado, sus aletes dorsal y

Tilapia

Oreochromis spp

(Gunter,

1984)

anal son cortas, la aleta caudal esta redondeada. La piel esta
cubierta de escamas, su boca es ancha y bordeada de labios
gruesos. Por ser una especie de cultivo tropical su temperatura de
cultivo oscila entre los 20 y 30°C (Arredondo, et. al, 1994)

Antecedentes de cultivo.

Fueron introducidas a
Mexico a partir de 1964, pro-
cedentes de Aubum,
Alabama, E.E.U.U.(Morales,
et. al., 1988).

Actualmente, la tilapia se
encuentra amplamente distri-
buida en el pais. principak
mente en zonas tropicales y

de baja altitud enla mayor
parte de fas zonas costeras
de pais.

Se desarrolla en aguas [ébti-
cas, somera, turbias, de
fondo lodoso, prefieren tem-
peratura elevadas, en sitios
donde las isotermas de invier-
no sean superiores a los
20°C, se consideran organis-
mos de agua dulce, no obs-



4. DISENOQ DE LA GACETA.

Para [a aplicacion de las imagenes y el texto,
como pudimos ver en la presentacion de las
paginas de ia Gaceta llustrada, tomamos
como base la formacion de una caja de tres
columnas, esto facilitard la disposicion del
texto y las imagenes, de tal forma que
asemejara la disposicion del texto en los
periédicos.

2.0cm

El formato utilizado serd de 186.8 x 21.5,
debido a los requerimientos de nuestro
cliente.

Contarad con 21 celdas, que son creadas en
base a la medida de un negativo que en de
35 mm x 24 mm, con 0.5 cm. de medianil
entre cada celda.

2.0cm

1.0cm <T_

0.5cmde
medianil

Q0




E! modelo anterior corresponde a la pagina
derecha de la gaceta, el folio se ubicara
acompaiiado por una imagen de un pez en ia
parte superior derecha e izquierda, segun
corresponda, éste debera estar separado por

una linea de 0.5 cm. de lado y en su parte
inferior concordante con la caja de texto.

El tamafic de las iméagenes y del ancho de
columna dependerén de los campos que se
quieran abarcar, es decir:

[ L

El presente disefio, otorgard grandes
posibilidades de manejo en las ilustraciones y
en las columnas, debido a que ‘abre la
posibilidad de jugar un poco con el numero

de columnas empleadas y el ancho de las
mismas, teniendo como patrén &l tamafo de
las smagenes, que se adaptaréan de forma

_proporcional.



Las imagenes se ampliaran, dependiendo de
el disefioc de cada pagina tomando como
base [a anterior reticula, v se debera de
respetar la utilizacion de campos de acuerdo
a la ampliacion de [a imagen, &s decir:

Si se utiliza seis campos de la parte superior
derecha, se contaran con 12 campos para
texto, que a su vez podran ser distribuios en
una, dos tres columnas, segin se desee, sin
incluir que se puede utilizar el espacio de tres
celdas para pie de imagen.

A continuacion presentaremos el dummy del
proyecto grafico, incluyendo las identidades
graficas, y la compaginacién de cada hoja, en

la pagina principal encontraremos una breve
introduccion del contenido de la Gaceta, con
el directorio de la Secretaria que avala el
proyecto, la distribucion de la primera pagina
incluird siempre en una c¢olumna de cinco
celdas verticales, para el directorio de la
institucion, y seis columnas horizontales para
el nombre, identidad grafica, nombre de la
institucion, legales y nimero correspondiente
de impresidn.

Para las paginas interiores, el disefio podra
manejarse de diversas formas, siempre y
cuando se respete la diagramacion antes
mencionada.



CONCLUSIONES.

Hemos visto, que para el desarrollo de un proyecto grafico, cualquiera que este sea; requiere de
una investigacion previa para su desarrollo.

Para el proyecto realizado tuvimos que basarnos en una metodologia de investigacion minuciosa
para poder entender, como se aplica un medio grafico a un puablico objetivo con una
intencionalidad, sea esta la de concientizar, consumo, o como un medio informativo, etc.

Pudimos comprender las carencias que existen en el Disefio Gréfico, debido a una previa
investigacion, siné como Optimo desempefio como medio de comunicacién, como un medio
expuesto a un publico que recibe mensajes y que los transforma dependiendo de un entorno donde
se desenvuelva.

Caracteristicas que son fundamentales para tener en claro el objetivo a cubrir, para asi también
resaltar cualidades que pueden ser punto clave del producte que queremos vender, promocionar,
difundir, etc.

Al igual, debemos mencionar que gracias a la investigacién del proyecto grafico, pudimos darnos
cuenta que en México, no existen medios gréficos de gran impacto para el pdblico relacionado con
la Acuacultura, debido a que el presupuesto asignado limita muche la realizacion de los mismo, no
obstante encontramos que en una Gaceta llustrada, se puede incluir informacién contenida de
diversas especies de forma periédica, que ayuda a cubrir zonas estratégicas de la Republica
Mexicana.

Se pudieron realizar imagenes de cuatro especies propuestas por la Brigada de Acuacultura Rural
de la Comisién Nacional de Acuacultura y Pesca, que apoyan informacion de cada especie,
estudiada con anterioridad por especialistas en la materia y recomendadas para la zona del Distrito
Federal. ’

La importancia que tiene el poder experirmentar con técnicas de ilustracidn para buscar propuestas
de color o en el caso de escalas de grises o tonalidades, sin pensar que el tiraje a una sola tinta es
una limitante para un resultade optimo o atractivo.

Se tomarén en cuenta los requerimientos del cliente y las carcteristicas del publico usuario,

dejando la tarea para los nimeros subsecuentes, nuevos proyectos de ilustracion de diversas
areas de acuacultura, buscando mejorar la calidad del producto.

GO
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