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introduccion

Lo que a continuacion se presenta, es una tesis que habla acerca de la comunicacién, historia, técnicas, materiales, y otros puntos importantes
dentro del Diseno Grafico y la ilustracién. Las ilustraciones para una vajilla de cinco piezas se realizaran utilizando flores y alguna técnica
de representacion grafica tradizional, pero antes de comenzar con este proyecto se presenta un breve analisis acerca de algunas cuestiones
que involucran a las vajiilas de melamina, junto con los objetivos correspondientes.

Planteamiento del problema

Un producto nuevo que sale a la venta en un supermercado 0 en un centro comercial, debe tener ciertas caracteristicas que lo conviertan
en uno de los articulos mas vendidos. Existe una gran variedad de articulos con éxito, pero, que hay sobre las vajillas de melamina.

Al realizar disefios sobre este tipo de soportes generalmente se piensa en la ilustracion: debe atraerla atencién del consumidor para
que este plense en adquirir ese articulo nuevo, que sera algo que pueda utilizar en cualquier momento.

El disefio de un plato puede tener la mejor composicion, la mejor técnica, colores bien aplicados, etc., si en ese momento no hay un
interés por parte del espectador, en este caso del consumidor, ya sea porque no tiene dinero, porque es algo que en ese momento no a
interesa comprar, porque en el supermercado no esta de oferta, o porque la persona que esta comprando en ese momento no es precisamente
un adulto, sino un adolescente, esto no servird de mucho.

Esta es la realidad de las vajillas de melamina; si comparamos su precio con el de una vajilla de plastico, podra resultar que el
plastico es mas econémico, y seguramente se preferira este; por otro lado, las amas de casa son las que deciden si en el hogar hacen falta
un par de cubiertos, vasos, o platos; es muy dificil que un nino que acompaiia a su madre al super le pida que compre la Ultima vajilla para
adultos que esté de moda, a menos que esta sea infantil y tenga impreso al superhéroe del momento.

Por otro lado no existe una cultura de materiales que se utilicen para la elaboracién de platos, la gente compra pensando que
adquiere plastico, cuando en realidad es melamina. En ocasiones no siquiera se conoce el término melamina, o tal vez no hay una idea del
uso de una vajilla completa, y eso puede indicar que los consumidores no deseen adquirir una vajilla.

Definicion del problema

Dia a dia nuevas industrias del comercio crecen, la produccion en serie de la melamina, en ocasiones ha estado sujeta a temporadas, y a
ser remplazada por otros materiales como la ceramica, o el plastico. La diferencia entre la melamina y algunos otros materiales es que esta
posee una capa de melamina cristal, que ayuda a proteger el disefo como un barniz, y con esto el disefio nunca se desprendera, a pesar de
ser un material quebradizo, es mejor que el plastico que solo necesita una calcomania que con el tiempo se desprende.

La melamina es un material muy duradero, razon por la cual podria parecer accesible econémicamente ya que una vajilla de este
tipo tendra una vida larga.

Enfocandonos en el diseno grafico, y ya mas directamente, con las ilustraciones que se realizaran, estas se desarrollaran utilizando




flores mexicanas, o flores que se cultiven en este pais, aunque su origen no sea propiamente mexicano, para que la gente que haga uso la
vajilla conozca un poco mas de la flora que se produce.

Diagnastico

Al ver las vajillas en un anaquel del supermercado se puede pensar en una empresa en donde los diseiadores industriales hagan disefios de
platos, tazas, cubiertos, etc., y los diseiadores gréaficos realicen las ilustraciones, o algin disefo digital para ser impreso y colocado en
alguno de estos soportes.

También se puede pensar en los artesanos que realizan vajillas de barro o talavera, por ejemplo. La diferencia entre ellos y los
disefadores, es que su produccidn es realizada a mano, y ademas, piensan en sus necesidades no como un lujo, sino como eso, una
necesidad.

Es dificil que un artesano produzca un plato con la tecnologia que utilizan los disefiadores, comenzando porla computadora, esta es
usada como una herramienta para crear nuevas formas para las vajillas, y nuevos disefos que puedan salir al mercado constantemente.

En la produccidn en serie se elaboran miles de articulos en un tiempo definido, por otro lado habra quienes prefieran lo artesanal y
habra quienes prefieran lo industrial.

Objetivo General

Realizar ilustraciones para una vajiilla de melamina.

Obijetivos Particulares

. Elaborar ilustraciones para tres platos, un tazon, y una taza de melamina de una linea de vajillas para adultos, mostrando flora mexicana,
o flora que crezca en México.

2. Con conocimientos adquiridos en la licenciatura crear ilustraciones con realismo, de tal manera que visualmente sean atractivas al
consumidor para adquirir el producto.

3. Mostrar el proceso de la elaboracion de las ilustraciones para conocimiento de aquellos que estén interesados en el tema, con ejemplos
de las ilustraciones digitalizadas.
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1.1 Definicion de Comunicacion

La comunicacion es intercambiar ideas, y al
hacer esto, hay una participacion de
palabras, de conceptos, de conocimientos, de
imégenes, etc.

La comunicacién es parte funda-
mental en nuestra vida. Para comunicarnos
necesitamos de un lenguaje comun entre
aquellos que participan en este evento. La
comunicacidén estd presente en todo
momento. Por otro lado, hay un aprendizaje
al comunicarnos. !

Una vez mencionado esto
comenzaremos con algunas definiciones de
comunicacion. ,
Comunicacién: '

"Trato o correspondencia entre dos 0 mas
personas,” '

Comunicacion:.

“lL.a comunicacion estd estrechamente
vinculada al concepto de comunidad vy,
por consiguiente, a los de organizacién
social y de colaboracién,

Se entiende como. comunicacidén el
intercambio de significados entre
individuos mediante un sistema comdn,
Implica dar a conocer alguna cosa, y por
otro aprender algo. Esta relacién es
comun a los animales de todas las
especies. En (a comqnicacién existe una
infinita escala de valores, y abarca desde
el mas elemental-de los gestos o la

la transmision por satélite artificial,”?
Comunicacion:

"Interacciéon social por medio de
mensajes, mensajes que pueden
codificarse formalmente, mensajes
simbdlicos o sucesos que representan
algun aspecto de una cultura,”

La comunicacién es un acto en el
cual todo ser vivo participa, esta es a través
de los sentidos que constituyen canales, por
medio de estos percibimos aquello que existe
en el ambiente y que nos rodea.

Existen dos modos de comunicacion

,basica: neuronal y humoral *

La comunicacion neuronal y la hu-
moral se relacionan entre si, y son
independientes al mismo tiempo.

La comunicacién neuronal es
aquella informacion captada por las
neuronas ayudandose de los sentidos. La
neurona acumula la informacién; esta

linformacion puede estimular o disminuir la

“actividad de la descarga de una neurona. La
presencia 0 ausencia de descarga produce
informacion digital binaria.

En la comunicacién humoral, el
sistema humoral diquidos del cuerpo
propiamente dicho, se comunica por medio
de liberacion de sustancias en el torrente
circulatorio.

Algunas computadoras funcionan
por medio de estos dos modos de
comunicacion, unas utilizan uno y otras otro,

I : D 6
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segregacion de sustancias quimicas hasta sélo que sus nombres cambian:

comunicacion digital y comunicacion
analdgica.

El hombre es el Unico ser vivo que
utiliza estos dos modos. En el modo digital
existe una relacién entre el nombre y el
objeto nombrado ccontenido» como por
ejemplo las sefiales o los mensajes de humo
y la comunicacién verbal. En el modo
analogo existen elementos que no son
verbales, es decir, se emite una idea por
medio de expresiones y, pueden ser
universales; una sonrisa, o la expresion de
tristeza son ejemplos de comunicacién
analdgica.

Cabe mencionar que en una
comunicacién interactian en conjunto un
emisor, un receptor, y un mensaje
principalmente, pero llega a ocurrir que el
mensaje No es expresado con exactitud y
como consecuencia pueden llegar a
presentarse algunos problemas de
comunicacidn. Estos se explicaran a
continuacién.,

En la comunicacién existen
problemas relacionados con tres aspectos:
técnico, semantico e influencial s

El problema técnico es la manera en
la que el emisor informa al receptor, el emisor
debe ser preciso, sin distorsionar el mensaje
para que el receplor reciba laidea correcta,
clara y definida.

En los problemas semanticos el
emisor expresa una idea, pero el recepioren
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ocasiones interpreta ese mensaje
incorrectamente, o distinto a el significado
del emisor,

Los problemas de influencia o
eficacia son parte del éxito que el emisor
obtiene al exponer con claridad la idea,
haciendo en el receptor asimile o responda
al esquema pretendido por el emisor,

Por otra parte, el lenguaje verbal es
el medio de comunicaciéon mas usado entre
los hombres, pero existen otros medios de
comunicacién que han ampliado los
horizontes de conocimiento, educacién,
ciencia, etc., como el teléfono, el cine, la ra-
dio, el arte, etc. Estos elementos nos ayudan
como herramientas o instrumentos para
transmitir mensajes, comunicar y aprender.

.11 Teorfade la
Comunicacion

Cada ser vivo se relaciona y comunica, con
individuos de su propia especie, utilizando
medios, ideas, 0 mensaLes que lo ayudaran a
la realizacion de los objetivos y propésitos,
que quiera fransmitir o comunicar

Para la Teoria de 1a Comunicacidn
es importante la relacién que puedan tener
algunos seres vivos, La Teoria de la
Comunicacién estudia la manera en como
los seres vivos se comunican intercambiando
informacién para relacionarse con otros
seres vivos. :

L—

Su objeto de estudio es la
comunicacion. Esta actividad necesita la
intervencion de al menos dos participantes.

Un ser vivo debe tener la capacidad
para comunicar o comunicarse con otro ser
vivo. De una manera mas especifica, un ser
humano, no importando el tiempo, el lugar o
el espacio en el que se encuentre debe tener
también la capacidad de comunicarse con
otro hombre.

Para que una comunicacion sea
efectiva deben existir intereses comunes
entre los participantes, es decir, el

~conocimiento o contexto de uno debe

.adecuarse al conocimiento o contexto del
otro. Porejemplo, si una persona expresa una
idea en un idioma a una persona que no
conoce ese idioma, no podra haber una
comunicacion, porque el contexto lingtistico
entre las dos personas es completamente
distinto, en caso de haber una similitud en-
tre un idioma y otro, la comunicacién podra
Iseguir su curso pero con dificultad. Con las

"imagenes puede suceder lo mismo, pero en
lo personal creo que una imagen puede decir
mas que mil palabras, y aunque esta
provenga de un lugar extranjero puede haber
una comunicacion entre un emisor y un re-
ceptor para llegar a la conclusion de un
mensaje.

En el Diseno QGrafico se utilizan, para
la comunicacion los siguientes elementos:®
1. Emisor fuente que emite el mensaje.

2. Receptor persona a la que va dirigido el

i S Ny S

mensaje.

3. Mensaje: idea que el emisor proporciona.
4, Codigo: medio por el cual el mensaje es
expresado: visual, escrito, etc.

5. Canal de transmisién: son todos los medios
que conocemos (T 'V, radio, periddico, eto,

6. Medios y recursos: medios econdémicos.

Estos elementos son importantes ya
que forman parte de la Teoria de la
Comunicacién, y pueden ser utilizados en un
lenguaje verbal, visual o escrito.

René Berger en su capitulo de arte y
comunicacidon menciona que en la
comunicacién el mensaje esta integrado por
un emisor, un receplor, una técnica de
transmisién, y por una intension, entre otros
elementos; que el receptor va a construir un
mensaje dependiendo el contexto en el que
encuentre, este contexto puede ser
psicolégico, histdrico, etc.?

Esto ya se mencioné y es muy logico.
Seria dificil que un nifio entendiera una idea
de la misma manera que un adulto. El
mensaje también puede ser construido a
partir de la experiencia que el emisor tenga.

Las imagenes, el lenguaje, la
escritura, son medios o vehiculos para
expresar o manifestar todo aquello que nos
interesa dar a conocer. Esto es también
comunicacion.
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1.2 Definicion de Diseno

Cuando tenemos un proyecto en mente,
sobre una idea que visualmente queremos
expresar, comenzamos a bocetar, bosquejar,
esbozar, o disefar, con herramientas, con
conocimientos, con los elementos propios
para desarrollar propuestas, y asi satisfacer
las necesidades de eso que queremos
comunicar

Ya que existen varios tipos de diserio,
como el industrial, el grafico, de modas, etc.,
a continuacién se mencionaran algunas
definiciones de “disefto”,
"La palabra disefo procede del latin
designare. De la preposicion "de” y de
"signum”, que significa marca o signo.
Otro vocablo relacionado es "dessein”,
significa proyecto o designio, y “dessin”
expresa dibujo; es decir dessein y dessin
es lo mismo. Entonces disefo es una
palabra que significa plan, modelo y es
una disciplina que busca una
armonizacion estética del entorno
humano, disefar es proyectar a través
de dibujos, objetos, ideas y formas,"®
"El diseno es un proceso de creacion vi-
sual con un proposito. A diferencia de la
pintura y de la escultura, que son la
realizacién de las visiones y los suefios
de un artista, el diseiio cubre exigencias
practicas. Una unidad de diseno grafico
debe ser colocada frente a los ojos del

7
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pUblico y transportar un mensaje
prefijado.™

"Disefiar es una actividad realizable en
sistemas sociales de instituciones por lo
cual implica algun conocimniento de las
necesidades que ellos se generan.
Disefio es: una herramienta de trabajo,
una actividad integradora, una ciencia
de encuentro, un humanismo, un medio
operativo. El disefo es en consecuencia
una disciplina proyectual que se oriente
hacia la resolucion de problemas que el
hombre se plantes en su continuo proceso
de adaptacion segin sus necesidades
fisicas y espirituales,”'°

El diseno ademas de dibujar, implica
un concepto, una idea, con la cual debemos
partir para comenzar a disefar.

El disefiador organiza sus ideas y las
conceptualiza de tal manera que las perso-
nas <os emisores a quienes se dirigey,
asimilen y comprendan el mensaje que lleva
implicito eso creado por él,

Todo disefador debe ser creativo, su
imaginacion debe no tener limites, debe
estar a la vanguardia, aunque no por esto
piense que no requiera de estilos, elementos
o técnicas utilizados en otras épocas, debe
solucionar problemas relacionados con la
comunicacion visual, como funcionalidad,
mensajes, hecesidad, etc.

Mo & S My o

1.3 Disenio y Comunicacion

Un disefio comunica. Un cartel, una
ilustracién, un logotipo, el cine, siempre
tienen un mensaje que comunicar. El disefio
se relaciona con la comunicacion a partir de
un mensaje visual que se quiera expresar, por
lo tanto el disefio y comunicacion estan
estrechamente ligados.

Todo mensaje nace de una
necesidad de comunicar, y tiene un propésito;
pero hay que pensar en el receptor, en la
persona que recibira el mensaje, es decir si
serd un nifio o un adulto, en el tipo de disefio
que se hara, o cual seri el medio de
comunicacién (TV, radio, etc. por el cual se
reciba la informacion.

Disefio y comunicacion, los dos
términos juntos, se refieren a crear y
expresar una idea; para que esto realmente
funcione debemos tomar en cuenta la edad
de los receptores, el tema, la técnica de
representacion grafica, el tipo de impresion,
etc., ¥ sobre todo tener un boceto previo de
lo que queremos disefiar, Es dificil comenzar
a trabajar en la computadora, 0 con una
ilustracidn si no tenemos un esbozo de lo que
haremos; tendremos que investigar si es
necesario; la informacién que recaudemos
habra que analizarla de tal manera que nos
ayude a complementar o a realizar el
proyecto con un resultado excelente.
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1.3.1 Comunicacion Visual

Todo lo que vemos nos comunica de una o
de otra manera, esto es comunicacion vi-
sual. Una casa, un perro, un arbol,
cualquier cosa que veamos tiene un
significado distinto dependiendo del
contexto en el que se encuentren,

Ya que cada ejemplo ¢y no sélo
estos mencionados, sino cualquier otro,
tiene una informacién distinta que
proyectar, se pueden distinguir al menos
dos tipos de comunicacion: la intencional
y la casual.

La comunicacién visual casual es
aquella que el receptor recibe
espontaneamente, es decir no es
intencionada ya que puede ser entendida
de un manera libre. En la comunicacién
visual intencional el receptor debe captar
el mensaje que el emisor transmite.

En ocasiones existen ciertas
dificultades u obstaculos que obstruyen el
libre camino de un mensaje visual, por
ejemplo, un cartel rojo en una pared roja
serd un motivo para que el mensaje no sea
emitido, y esto es obvio ya que sin un
contraste apropiado sencillamente no
habra comunicacion y la idea expuesta
slo se quedara en la pared.

Independientemente de esto, cada
receptor asimila los mensajes visuales
dependiendo de la cultura, la edad y el

8 . . R = 2 9
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caractersensorialda manera de percibir, por
ejemnplo los dalténicos.

El mensaje lleva implicito la idea, y
el soporte; el soporte es el elemento que se
utiliza para que el mensaje sea visible, como
el material que se aprovecha de base en una
magqueta.

Asi como existe un soporte, existen
estrategias para expresar las ideas, ya sea
con una saturacion o con la presencia de
pocos elementos.

Estas estrategias se llaman técnicas
visuales % el disefador puede utilizarlas de
manera que pueda jugar con los elementos
de la composicién, haciendo a esta mas
atractiva y lamativa para el receptor Algunas
de estas son: el equilibrio, la inestabilidad, la
fragmentacidn, la exageracién y la
transparencia, entre otras.

Equilibric: en esta estrategia de
disefio hay un centro que nivela, iguala y
proporciona dos lados.

Inestabilidad: es la técnica contraria
del equilibrio, y es la ausencia total de este.
Fragmentacion: es la separacion o el corte
de los elementos de una composicidn, estos
elementos al ser separados contindan
relacionandose entre si, pero también
mantienen un cualidad individual. Su
contrario es la unidad, y es la participacién
de varios elementos, en donde cada uno se
integra de tal manera que al unificarse,
deben parecer uno sdlo.

Exageracion: es el engrandecimiento o
amplificacion de la proporcion normal de un
diseno. La técnica cpuesta es la reticencia;
es aquella en la qu: con pocos elementos
hay un mensaje o existe una gran
admiracién por parte del espectador.

Transparencia: es la técnica en la
cual los elementos en una composicion son
percibidos con claridad al estar encimados.
La opacidad es la técnica opuesta, y es la
obstruccion de elementos.

Las técnicas visuales ayudan a
reforzar el mensaje, y cada una tendra su
lado opuesto; en una composicion pueden
estar presentes varias técnicas visuales.

14 Diseno Qrafico

El Disefio Grafico es la disciplina que se
encarga de comunicar visualmente.

Esto lo puede hacer a través de un
cartel, un folleto, una fotografia, etc. Mas
especificamente:

"El diseno urbano genera respuestas de
forma a los requerimientos de vida ur-
bana. El disefio arquitecténico a los de
habitabilidad, el disefio industrial a las
necesidades de informacion operacional
y tactil, y el diseno grafico a las
necesidades de informacion o
comunicacion visual. El disefio grafico
establece un contacto visual y perceptivo



-no necesariamente operativo- con el
hombre.

El disefio grafico es la disciplina
que posibilita comunicar visualmente,
informaciones, hechos y valores de todo
tipo mediante una actividad proyectual
en la cual se procesan y se sintetizan en
téerminos de forma factores sociales,
culturales, perceptivos, estéticos,
tecnologicos y ambientales. ™'

El antecedente del disefio grafico:
“lLas primeras ilustraciones se
imprimieron con grabados en madera,
hasta que Gutenberg introdujo los tipos
moviles a mediados del siglo XV, "

Cracias a esto dejaron de hacerse
copias a mano de libros y la produccién en
serie para estos ejemplares comenzd.

El disefador grafico nace en el siglo
X1Xs, este fue el siglo de la Revolucion In-
dustrial. Las nuevas técnicas de impresion y
la fabricacion de papel ayudaron al
mejoramiento y efectos en el texto y la
ilustracion.

El artista comercial fue el antecesor
del grafista.

Los artesanos fueron los primeros en
hacer disefto grafico, pero no existia atn esta
profesion; estos hacian todo el proceso de un
libro,

El diseno grafico se instituyd como
una profesion a mediados del siglo XIX* al
integrarse a la areas de empaque,
presentacion, exposicion y publicidad.

La presencia de Henri de Toulouse
Lautrec asé41901¢ fue una influencia para el
cartel moderno.

El movimiento de Artes y Oficios de
William Morris en 1884, asi como el Art
Nouveau cestilo de decoracion grafico fueron
una gran influencia para el disefio grafico ac¢
tual,

La Bauhaus fue la influencia mas
importante en el disefio grafico del siglo XX,
Después de la Primera Querra Mundial se
estableci6 en Alemania; Walter Gropius ass3
1969 fundé en 1019% la Escuela Bauhaus de
Arte y Disefio en Weimar

Estos son sdlo algunos datos
histdricos. En la actualidad hay una gran
variedad de tipos de letra, ademas el avance
de la tecnologia ha sido de gran ayuda para
la realizacion de disefio grafico ¢y de otras
profesiones). Uno de estos avances es la
computadora, que simplifica el trabajo que
muchos hombres realizaron en el pasado.
Este objeto no es mas que una herramienta,
para la elaboracion de libros, ilustraciones,
empaques, revistas, y todo lo que a diseio
grafico se refiere, pensando que no es la
maquina quién disefa, sino el propio
disefador

La creatividad en el disefio es fun-
damental. No podemos pensar que la
computadora hard todo el trabajo, ya que
como se menciond antes sélo es una
herramienta que simplifica el trabajo. Pero
hay que recordar que:
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“El objeto ultimo de un trabajo de
disefio grafico es el mensaje visual que
comunica. La efectividad del mensaje
depende de la buena eleccion de los
elementos graficos y sus combinaciones
en un formato bien planteado.”

14.1 Campo de Trabajo

El campo de trabajo para un disefiador es
muy amplio. Desafortunadamente, algunos
disenadores al terminar su licenciatura
escogen un camino laboral completamente
distinto al de la formacion en la escuela. En
ocasiones lo atribuyen a una saturacion en
las escuelas que imparten disefio, a la falta
de experiencia, 0 a la mala eleccion de una
carrera,

Es importante saber en que estamos
mejor preparados para que en el momento
de ejercer nuestra profesion lo hagamos en
un lugar donde podamos desarrollarnos y
contribuir con ideas de una manera mas
eficiente,

La actividad profesional del
disefiador y comunicador grafico, puede
realizarse en diferentes ramas del sector
privado, del sector piblico, y como free-lance.

Sector Privado:
Las empresas de! sector privado
generalmente actdan apegadas a un sistema
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de trabajo interdisciplinario, en donde los
profesionales con distintas especialidades
deben tener la facultad, conocimientos y
preparacion del area en la que desean
desarrollarse, y de igual manera saber
desenvolverse y soiucionar las necesidades
con ideas que puedan surgir en grupo o
individualmente.,

El Diseniador Grafico debe crear, y
saber aplicar esta creatividad en el campo
laboral, es decir, debe emplear las técnicas,
métodos y procesos, para la realizacién de
los proyectos, asi como conocerlos y re-
sponder a los puntos y exigencias que
requieren estos mismos; ademas, al
relacionarse con personas de otras areas
comprendera mejor cual tendra que ser el
resuitado que habra de presentar
solucionando las necesidades de la empresa.

El sector privado recurre y se vale
constantemente de la mercadotecnia,
publicidad y promocion para que el
consumidor esté enterado de los servicios
que puede brindar,

Con esto muchas empresas son
reconocidas en el campo del disefio, por la
gran demanda de disefadores graficos que
tienen a su cargo en sus distintas areas.

Algunas de estas empresas son:
Empresas del sector farmacéutico
daboratoriosy
Empresas de venta por catilogo
Empresas comercializadoras de bienes
raices
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Crupos comercializadores de bienes y
servicios
Agencias de publicidad

El Disenador Grafico puede disenar
una pagina web, realizar una o varias
Hlustraciones, formar un catilogo o unrevista,
trabajar con o sin computadora o hacer un
redisefo para un empaque, ademas de esto
también debe tomar en cuenta que en su la-
bor entran criterios e ideales a realizarse.

Sector publico:?

En este sector entran las diferentes
partes que integran la organizacién politica
del estado, esta compuesto por el subsector
gubernamental (gobierno central y locales> y
el subsector paraestatal.

El subsector paraestatal esta
integrado por los  organismos
descentralizados y empresas de
participacion estatal; es decir son todas
aquellas entidades en las que el gobierno
delega facultades o atribuciones decisorias
y ejecutivas, quedando sujetas a su control
financiero y lo administrativo.

Los diferentes organismos o
entidades del sector piblico se dividen en
tres dreas:

Area operativa: Es donde se
presentan las entidades del sector publico,
que tienen a su cargo actividades de
construccidn y creacion de la infraestructura
necesaria para el desarrollo del pais.

Area administrativa: Comprende de
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las entidades encargadas de manejar los
ingresos y egresos del gobierno federal,
también vigila y coordina las actividades
comerciales e industriales del pais, asi como
dar apoyo al ejecutivo federal en el desarrollo
de sus funciones operativas y de servicio.

Area de servicio: Donde se presentan
las entidades de! sector publico que tienen
una relacién directa con el pueblo y que
prestan un servicio que tienen por objeto ve:
lar porlos derechos, la salud, la capacitacion
y el desarrollo del mismo.

Todos los organismos, dependencias
y oficinas que forman parte del sector
publico, cuentan en su estructura
organizativa con un 4rgano que por lo gen-
eral se denomina Departamento de
Comunicacion y Difusion. Tal departamento
es el encargado de la planeacién, produccién
y difusién de mensajes concernientes a la
politica, objetivos y estrategias que ayuden a
la realizacién de las tareas inherentes de
cada dependencia del sector publico.

La produccion de esos mensajes
esta dividida en dos grandes areas
comunicacién interna, es decir para el per
sonal que labora al nterior de la institucién;
y difusion externa, yue es dirigida al publico
en general por los medios masivos, Para esto
se utilizan los diferentes medios graficos y
audiovisuales en los cuales interviene el
quehacer profesional del disefador y
comunicador grafico.
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Freelance:

Esta es la manera en la que el
disenador grafico puede trabajar por su
cuenta, es declir, el disefiador debe buscar
clientes, para los que laborara por un cierto
tiempo; la carga de trabajo dependera de
el proyecto que le haya sido asignado, y
podra trabajar tanto en el sector publico
como en el sector privado.

Existe un gran numero de
dependencias publicas y privadas en las
cuales los Disefadores y Comunicadores
Graficos son solicitados, con esto nos
damos cuenta que siempre podra existir
una opcion para los disefiadores.

14.2 Areas del Diseno Qrafico

Para desarrollar nuestra capacidad al
maximo como disefnadores podemos
especializarnos en aquello que mejor
realicemos. A continuacion se mencionan
las areas del disefo grafico.

La actividad del Diseno Grafico
comprende las siguientes areas:

Imagen corporativa

Es el emblema o representacién de
una empresa o dependencia para ser
identificada. Se puede recurrir a:
Logotipos
Anagramas
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Papeleria corporativa
Rétulos
Uniformes
Rotulacion de medios de transporte
Catalogos
Memorias
Video reportajes
Diseiio editorial
Es el acomodo de texto con
imagenes o elementos en un medio o soporte
comao:
Portadas
Dummy’s
Revistas
Libros
Folletos
llustracion
Fotografia
Publicaciones

Imagen de producto

Es la representacién de un producto
mediante un logotipo por ejemplo, para ser
identificado en el mercado; se puede utilizar
en, y con:
Marcas
Etiquetas
Empaques

Edicién multimedia

Es la presentacion de ideas con
movimienio y sonido, a través de la
computadora, como:

Creacion, publicacion y mantenimiento de
documentos web para [nternet

Diseiio y desarrollo de CD Room Multime:
dia

Publicidad en Internet

Publicidad
Es el medio para hacer la propa-
ganda de un lugar, ayudandose de:
Anuncios
Displays
Regalos promocionales
Carteles
Folletos
Fotografia publicitaria
Campaiias publicitarias
Gestion de medios

Audiovisual y multimedia
En estas areas existe un juego entre
lo visual y el sonido, por medio de
transparencias o diapositivas; los tipos de
audiovisuales son:
Audiovisual informativo
Audiovisual educativo
Audiovisual motivacional
Audiovisual entretenimiento
Animacion
Animacién digital
Paginas web

Fotografia
Es el area en la que la camara
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fotografica es utilizada, las fotografias
resultantes pueden ser clasificadas en
distintos tipos. Algunos son:

Fotografia especializada

Fotografia digital

Fotografta experimental

Simbologia y disefio en soportes
tridimensionales

La simbologia es utilizada en las
empresas, escuelas, carreteras, instituciones,
etc., para informacién, avisos, prevencion,
elc.

El diseno en soportes
tridimensionales es utilizado en empresas
que se dedican a la produccion de productos
realizando empaques por ejemplo.

Envase y embalaje
Etiqueta
Sefalizacion
Material didactico
Identidad grafica

llustracion
Es el medio por el cual los textos de
un libro, cartel, folleto, etc., son explicados a
través de imagenes realizadas con distintas
técnicas de representacién grafica. En
ocasiones la ilustracion es presentada sin
texto. Los tipos de ilustracion son:
llustracién tradicional
llustracién digital
llustracién tridimensional
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Medios masivos: TV cine, internet,
agencias de publicidad, {eatro y museos
Estos medios son conocidos y

concurridos por la gente, el diseitador tiene
la tarea de realizar los proyectos para
publicidad, informacion, conocimiento,
aprendizaje, etc. de nuevos sitios o lugares
que pueden ser visitados o vistos. En estos
medios el Disefiador Crafico puede trabajar
COMO:

Dibujante

Creativo

Disenador en general

Animador

Efectos especiales

Fotégrafo

[luminadaor

Editor

Post-produccion

Director de arte

Gerente de marca

Escenografia

Museografia

Licencias

Esta drea comprende el trabajo con
personajes de distintas propiedades, para
poder hacer uso de estos personajes es
necesario un permiso. El disefiador grafico
puede hacer uso de estos en las areas que
se han mencionado, y ademas en:
Textil

e
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Vajillas

Disefo en vajillas

El Disefio Grafico en vajillas puede
ser realizado con licencias, con ilustracién
digital, tradicional, o ambas. Algunas vajillas
son hechas en matiales como:
Melamina
Polipropileno
Ceramica

Cualquier area en la que el
Disenador Grafico decida trabajar, sera una
opcion para aprender y obtener experiencia,
ya que en la actualidad las empresas,
instituciones, o lugares en donde se requieran
de estos profesionistas exigen y solicitan
gente con una amplia gama de
conocimientos para el desarrollo maximo de
estos sitios.
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2.1 Definicion de llustracion

La ilustracion es el drea del Disefio Qrafico
en donde las técnicas de representacién
grafica son utilizadas para representar y
comunicar ideas visualmente mediante
trazos o dibujos que aclaran, animan o
informan los textos o espacios de
publicaciones, carteles, libros, etc.

No es necesario que una ilustracién
vaya acompafiada de un texto, muchas
ilustraciones actualmente han hecho esto a
un lado, ya que en ocasiones, las imagenes
por si solas hablan y expresan mensajes sin
palabras escritas.

Algunas definiciones de ilustracion
SOn;

"llustrar es realizar una interpretacion
grafica de una idea..., debemos crear
ideas que lleguen a la personalidad del
lector, forzandolo a reacciones definidas.
También debemos considerar el
desarrollo de ideas con base en la pro-
paganda, para que nuestro trabajo
encuentre mercado y lo satisfaga.”’

“El término ilustrar proviene del latin
ilustrare, derivado de "ilustris -
ilustrare”, significa valorar, iluminar,
aclarar, dar a luz, lo que desde el punto
de vista intelectivo y literario valdria por
explicar, complementar y describir una
idea a través del complemento del dibujo
de sesgo no literario.”

“Toda figura impresa en libros, diarios,
revistas u otras publicaciones
proveniente de cualquier original
fotografico o dibujado y reproducido por
cualquier procedimiento y que acompana
un texto para mayor claridad y también
para ornamentarlo.’

"La ilustracion es la traduccion de un
lenguaje escrito a un lenguaje visual; es
un complemento y a veces, hasta el
suplemento de un texto; puede decirse
que se ubica como contrapunto respecto
de un texto para comunicar y sintetizar
ideas. En una palabra ilustrar es
comunicar.”

Podemos concluir que la ilustracion
es un medio a través del cual se comunica
graficamente un concepto. Aunque no
podemos pasar por alto las ilustraciones que
han sido realizadas por mucho tiempo, y que
s6lo ornamentan, como las vifietas.

La ilustracion en relacion al texto,
segun Joseph Schwarczs se desenvuelve en
tres funciones basicas:

a Congruencia
b» Desviacion
© Funcion Mltiple

La primera se limita a representar lo
que dice el texto, la segunda sigue
apegandose al texto solo que aporta nuevas
ideas y la tercera se desprende
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completamente del texto, narrando incluso
otras historias.

Sin embargo Joseph no contempla
la ilustracién que carece de texto y que por
si sola nos transmite un concepto 0 una
historia, esta seria una cuarta funcion,
denominada:

b Narrativa visual

Finalmente el ilustrador dentro de su
trabajo, aporta su interpretacién personal
mediante las diferentes técnicas y soportes
para su posterior reproduccion,

2.2 Antecedenies de la
llustracion

Culturas como la de los Egipcios y los Chi-
nos han dejado tesoros invaluables.

La civilizacién China por ejemplo, ha
aportado numerosos inventos a la
humanidad. Uno de estos es el papel. Este
soporte forma una parte importante de la
ilustracién, ya que muchos de los bocetos y
dibujos son realizados aqui. Los Egipcios
también utilizaban como papel un soporte
especial; ademas de esto, esta cultura junto
con sus aportaciones forma parte de los
antecedentes de la ilustracién, A
continuacion se presentan algunos puntos
importantes dentro de esta cultura.



LOS EGIPCIOS
“En la cuenca del rio Nilo en el continente
africano, se establecid la civilizacion
egipcia que utilizé un sistema de pintura-
escritura llamada jeroglifico que en
griego significa escultura sagrada y en
egipcio la palabra de Dios (durante tres
milenios y medio). Los jeroglificos mas
antiguos se remontan aproximadamente
al afo 3100 a. C.™

Esta antigua civilizacién utilizo
ampliamente una planta (Cyperus parirus,
se aprovechaban para diversos usos, pero la
aplicacién mas importante fue para fabricar
el papiro «de donde proviene nuestra palabra
papeb. Para la tinta negra utilizaban carbén
en una solucién aglutinante y para la tinta
roja usaban el ocre molido, Los tallos de junco
servian como pinceles.

Los egipcios combinaron el dibujo y
las palabras para transmitir la informacion a
través de sus manuscritos, que en sumayoria
eran textos funerarios llamados: La
cofraternidad de los que llegan delante del
dia mejor conocidos como El libro de los
muertos. Tanto en las paredes de piramides
como en sarcofagos de faraones se
encuentran plasmados estos textos
ilustrados referentes a su mitologia de la vida
en el més alla.

2.3 Historia de la llustracion

Es importante que el Disefiador Grafico sea
culto, que conozca y se relacione con gente
de su misma profesién o cualquier otra
licenciatura, que tenga interés por aprender
y saber ya que en la practica debe aplicar
todo lo que sabe. En el caso de la ilustracion
sucede lo mismo, puede ocurrir que un
cliente necesite una ilustracion relacionada
con algun estilo, el ilustrador debe
convencerlo con sus ideas, y realmente
discernir y penetrar en el tema. Por otro lado
también es importante que el ilustrador
conozca la historia de la ilustracion, asi que
a continuacion se presentan algunos puntos
importantes dentro de esta,

Un punto importante para el inicio
de la ilustracion es referenciarlo en la Edad
Media enla que los libros producidos a mano
llegaron a constituir verdaderas obras de arte
ya que en su confeccionamiento fueron
profusamente ilustrados desde las letras
iniciales o capitulares en las que las
ilustraciones empleadas, servian en un
principio como elementos de ornamentacién
y desarrollaron un estilo muy particular como
fue la letra gbtica.

A partir de los siglos VIII y 1X¢
existieron monjes copistas que con gran
esmero copiaban tratados de literatura,
ciencia y fllosofia los cuales eran copiados y
enviados a otros conventos. Y es aqui donde
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se origina y desarrolla una ilustracion orna-
mental enlos libros que se hacian totalmente
a mano constituyendo el gran esfuerzo
artistico de la Edad Media.

Cabe mencionar que estos libros
llevaban demasiado tiempo en su realizacion
debido en primera instancia al carecimiento
de recursos mecanicos para su
reproduccién, en segundo, el acabado tan
meticuloso en el proceso de escritura,
ornamentos e ilustraciones por lo cual se
puede deducir que existian muy pocas
copias de un mismo tratado. Por ello, todos
los textos escritos inicialmente eran Unicos
en su género ¥ al perderse obras estos eran
irrecuperables. ‘

2.3.1 El Qrabado

Eltérmino “grabar” se puede entender como
la incision hecha conscientemente por el
hombre sobre un material cualquiera.

En China, el conocimiento exacto de
toda su escritura y su dibujo exacto de
constituian el grado maximo de ilustracién,
El libro impreso mas antiguo del mundo es el
“Diamante Sutra” el cual fue encontrado en
la “cueva de los mil budas” de Tung-Huang
en el que se puede leer "impreso en decha
equivalente al n de nayo del afio séa».*

Desde los primeros periodos
histéricos de Egipto y quizas anteriormente,
se imprimieron dibujos sobre tejido por medio
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de planchas grabadas en madera.

2.3.2 El Surgimiento de la
Xilografia

El lugar y la fecha son datos dificiles de
precisar puesto que al mismo tiempo y en
diversos lugares se practicaban y
desarroilaban procesos similares en este
caso para la reproduccion de imagenes. La
palabra Xilografia se deriva de Xilos: madera
y Graphos: grabar. Las xilografias méas
antiguas que se conocen, se obtuvieron por
frotacion del bloque de madera, no por
prensado, pero al mismo tiempo los xilégrafos
conocieron el uso de la prensa. Con el
desarrollo del pape! diene lugar en
QOccidentey, en la difusién de los primeros
grabados, algunas de las xilografias mas
antiguas de hoja suelta eran simples papeles
dibujados para pegarlos en cajas u otros
objetos decorativos, Otros aparecen en los
naipes, pero la mayoria de éstas primeras
xilografias sueltas presentaban temas
religiosos.®

La historia del grabado resulia par
ticular ya que gracias a esta actividad que
era dominio de maestros, grabadores y
artesanos, no se desarrollé en un principio
basada en intereses artisticos sino
simplemente como un procedimiento que
sustituia el trabajo de dibujantes y caligrafos.

A comienzos del siglo XV tiene lugar
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Elemplo de naipes
Ein grabado en madera. Paul Weisteim. F C. E. Breviarios.
No. 98, Mex. 1954

un gran acontecimiento que prepara la
aparicién de la imprenta, se refiere a la
estampacién de los primeros libros con
ilustraciones, ediciones que difunden lo que
fue hasta entonces un laborioso y lento
trabajo para los “amanuenses” escribientes,
copistas. A los pocos afios aparece el libro
xilografico,

E!l color aplicado al grabado en
madera surge como sustitucidn de las
rniniaturas hechas a mano que ilustraban los
libros. Uno de los grabados mas
representativos es la estampa de San
Cristdbal Museo Germanico de
Nuremberg,"

Eltrabajo del grabador en sus inicios
era elaborar un concepto popular a través
de medios ilustrativos, sin entrar en detalles
psicolégicos ni en narraciones. En un
principio lo que se ilustraba no necesitaba
interpretaciones. Con la aparicion de la

San Cristobal
Elfy grabado en madera. Paul Weisteim. F C. E. Breviarios.
No. 95, Méx. 1954 -

Xilografia o grabado en madera se empiezan
a editar libros con textos e imagenes dentro
de los cuales se puede referenciar hacia el
aho de 1467° varios de los primeros libros
impresos con tipos méviles en lialia
como“Meditaciones sobre la pasién de
Nuestro Sefor del cardenal Torquemada”,
que contenia ademas ilustraciones impresas,
fue también uno de los primeros libros
impresos que contenia ilustraciones
representativas de cosas concretas
especificamente localizadas e identificables
con precision., Cinco ahos después de la
publicacién del Torquemada, para el afio



1472 aparecié en Verona una edicion del
“Arte de la Guerra” de Valturius ilustrada con
muchas xilografias grandes y pequefias que
representaban especificamente la
magquinaria bélica y sus usos. Estamos al fin,
ante la comunicacién deliberada de
informacidn e ideas, y esto constituye un
punto importantisimo en otorgar la
importancia que merece la ilustracién y
siendo estos libros con ilustraciones como la
primera serie fechada de imagenes
claramente destinadas a fines informativos.

Hacia 1460" aparece el grabado en
hueco o “talla dulce”, la atribucion mas
reconccida es para Masso Finiguerra , orfebre
florentino de ia época de los Médicis.

A mediados del siglo XVIs el grabado
en cobre competia con el de madera como
método de reproduccion. El aguafuerte era
el procedimiento mas rapido que existia
hasta entonces para producir estampas, fue
sin duda durante muchos afios su principal
método para las gentes dedicadas al oficio
de la reproduccidn de grabados.

Alberto Durero quien ademas de ser
magnifico pintor y dibujante es en su obra
grabada donde ha legado su mayor talento
creador

2.3.3 Siglo XVII

En este siglo se produce la ruptura definitiva
con las tradiciones pictaricas del Gético y del
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Renacimiento, comenzando el estilo Barroco
en lasilustraciones, en el campo de la pintura
el dleo es el lider indiscutible.

La decoracion de la primera pagina
de los libros se convirtio en el vehiculo de los
grabadores, quienes realizaban disefios
emblematicos y alegdricos. Mas tarde se
produjo otro avance con el desarrollo de la
impresion al aguatinta, junto con esto el
establecimiento del estilo inglés de pintura a
la acuarela permitié la produccién de
grandes planchas a color para libros.”

En este siglo se otorga al grabado la
categoria de obra de arte, mientras que
también serd un testimonio histérico y docu-
mental, y un medio de difusion, el cobre
desplaza a la madera y las mejores obras de
este siglo se graban al aguafuerte y buril. El
grabado pasa de ltalia a otros paises, Francia
y Holanda principalmente.

2.34 Siglo XVIII

Este siglo sera la época de expansion para
el grabado considerado por el siglo XVii*
como arte mayor, todas las clases sociales
manifiestan la avidez y el gusto por las
ilustraciones reproducidas por grabado y
empiezan a existir tendencias y estilos que
caracterizaran a una época.

Los autores de grabados de
reproduccion, en su deseo de aproximarse
mas al detalle de los dibujos originales,

o
realizaron varias innovaciones técnicas. El
aguatinta se desarroll6 para imitar la aguada.

2.3.5 Siglo XIX

En este siglo la litografia es la mayor
innovacién revolucionaria de la historia de
las artes graficas por Aloys Senefelder®

La ventaja de la litografia estaba en
que el dibujo del artista y el impreso eran
practicamente idénticos, no habia necesidad
de que otra mano retocara su dibujo, y menos
aun tener que copiarlo utilizando otro medio
expresivo, sin embargo adolecia de una
desventaja que compartia con los grabados
en cobre, habia que imprimirla con una
prensa distinta a la usada para los textos, por
lo que se requeria de dos impresiones
separadas cuando se trataba de ilustraciones
de libros,

Un xilografo llamado Thomas
Bolton, tuvo la idea de sensibilizar la
superficie de sutaco de madera, sobre el que
coloct una fotografia positivada a partir de
un negativo, hizo su grabado utilizando la
fotografia como si hubiese sido un dibujo
hecho con tinta sobre la madera. Este fue el
primer paso importante hacia la sustitucion
definitiva del dibujo por la fotografia en las
ilustraciones de libros informativos,
ilustraciones capaces de imprimirse al
mismo tiempo que el texto. Posteriormente
se siguen haciendo experimentos técnicos
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que llevo a la historia a dos vertientes: uno
llevé al descubrimiento del daguerrotipo, otro,
al de la fotografia. En el caso de esta dltima
se puede definir como: una imagen,
habitualmente sobre papel, en plata,
pigmento o tinte que puede repetirse
exactamente. En el daguerrotipo, el detalle
y la exaclitud eran asombrosas, pero éstas
eran tenues, estaban invertidas, las superfi-
cies eran sumamente fragiles y no tenian
posibilidad de repetirlos exactamente.

Con la fotografia se llega a un tipo
de impresion imposible de conseguirantes y
por una sencilla razon: la fotografia en lugar
de basarse en técnicas manuales y en
materiales conocidos se basaba en progresos
muy recientes de la fisica y sobre todo de la
quimica.®

En este siglo sobresalen figuras como
Gericault, Delacroix, el insigne ilustrador
Gustavo Doré en la que destacan entra las
flustraciores de sus numerosos libros “La
Divina Comedia” y el "Quijote” entre muchos
otros.

En 18607 resurge de nuevo el interés
por el aguafuerte, el impresionismo fortalece
el nuevo grupo de ilustradores-grabadores
entre los que destacan Manet, Degas,
Qauguin con xilografias sumamente
expresivas, las litografias de Daumier
consiguen darala estampa popular una gran
categoria artistica, los carteles y obras de
Toulouse Lautrec entre otros, El grabado en
madera ha existido desde hace seis siglos y
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es en la actualidad un recurso de expresion
creativa en la iniciacion de artistas, ya que
les es posible utilizar un procedimiento
antiguo y artesanal que ha permanecido a lo
largo de mucho tiempo, Sin embargo, en
antiguas generaciones el grabado en madera
resultd un “método ideal para ilustrar libros
y revistas y , en general, en ediciones de
grandes tiradas”. Durante esta siglo
evoluciond gracias a la enciclopedia, el
periédico, la revistailustrada y las “ediciones
de lujo”. De entre todas las violetas, utilizadas
las mas reconocidas son las del Cantaro roto
de Kleist, realizadas por Menzel.

2.2.6 Siglo XX

Hasta mediados del siglo XIX la produccion
de imagenes sigue siendo artesanal a partir
de ese punto se produce la invencién de la
fotografia. Aunque se tiene un antecedente
de que en 1700 ya existia en su forma mas
primitiva y era denominada camara oscura.
Era una caja provista de un lente para
concentrar la imagen en un espejo que la
reflejaba sobre un cristal transparente sobre
un papel aceitado. Los contornos de la
imagen proyectada por el objetivo sobre el
papel eran facilmente reproducibles
mediante instrumentos graficos. Los artistas
de esa época encontraron una nueva forma
de hacer dibujos de manera mas rapida y
disminuir o aumentar el tamano asi como la

o

perspectiva, gracias a la cdmara oscura.®

Pero la fotografia como hoy la
conocemos, que es el registro permanente
de imagenes captadas por una cimara
oscura, la realizaron Joseph Nicéphore
Niepce y William Herny Fox Talbot. En 18i6
el francés Niepce obtiene imagenes que sélo
consigue fijar parciaimente. El mismo
investigador realizd la primera fotografia que
se conoce, colocando en la cAmara oscura
una lamina de peltre aleacién de zinc, plomo
y estanoy en la que, tras una exposicién a la
luz natural de ocho horas, obtuvo una imagen
positiva directa. La invencion del negativo la
realiz6, en Cran Bretafa, en 1839, Fox Talbot
con lo que quedaron definitivamenté
sentadas las bases de la técnica fotografica
que perdura hasta nuestros dias,*

Con la llegada de la fotomecanica,
la xilografia recuperd su caracter creativo y
se desprendid de la funcién industrial que
desempefiaba en las reproducciones en
serie. Sin duda, el mas valioso de todos los
procedimientos fotomecanicos es el
conocido como grabado “directo” dramados,
los fotograbados, que hoy conocemos son las
reproducciones corrientes de fotografias en
nuestros libros, revistas y periddicos, que en
realidad son aguatintas al revés.s

Los inicios experimentales de la
serigrafia se remontan al periodo de
entreguerras en Europa pero su historia real
comienza en Estados Unidos. En 1938 An-
thony Velonis, un grafista, se le config la
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seccién de carteles del proyecto de arte de
Nueva York; la cual tenia la mision de
reformar el trabajo en serigrafia e introducir
a los demas pintores en esta nueva técnica.
Este es el punto de partida directo no sélo de
la serigrafia americana sino de la mundial.
Doce artistas se reunieron y formaron el Sitk
Screen Group, que posteriormente
adoptarian el Nombre de National Serigraph
Soclety, para demostrar que trabajaban en
una nueva técnica con futuro, Carl Zigrosser
uno de los precursores de esta técnica fue el
que designd junto con Velonis el nuevo
termino serigrafia que significa dibujo sobre
la seda analogo al dibujo sobre piedra.®

La serigrafia tiene una participacién
contundente en el éxito del arte pop. Se
convierte para muchos pintores en la técnica
de arte grafico mas importante. Los grandes
exponentes fueron Andy Warhol y Roy
Lichtenstein, entre otros.»

Antes de la Segunda Guerra
Mundial, en general los ilustradores se habian
mantenido dentro de la tradicion realista y
del cémic, impuesta por los grandes artistas
de la Epoca Victoriana, Lo principal era sa-
ber hacer un buen dibujo académico, incluso
en el caso de ilustraciones decorativas o
humoristicas.?

El movimiento artistico del arte ab-
stracto no tuvo tanta influencia, pero el arte
pop de las décadas del cincuenta al sesenta,
exalté la ilustracién popular ¢por ejemplo, el
arte del comic y los productos graficos.» Todo
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era un homenaje a la sociedad de consumo
tecnoldgica y prospera. Artistas como Peter
Blake o Andy Warhol fueron artistas graficos
antes de dedicarse a la pintura. Los cubistas
y surrealistas adoptaron las técnicas del
montaje y el collage, con lo cual transmitian
mensajes completos en una sola imagen.®

De repente se produjo una gradual
expansion de estilos por lo que la fotografia
y unos métodos buenos y econdmicos de
color aunado al fenémeno de la televisién
para masas auguraban la muerte de la
ilustracion popular La ilustracién siempre ha
tenido un mercado permanente y con
necesidades crecientes como todo tipo de
commercio. La television, a pesar de su gran
impacto, no sélo no ha sustituido a la
imprenta <en la actualidad, contribuye a
generar material impreso en apoyo de sus
programas> sino que ha empleado
ilustradores e ilustracion para todo, desde los
noticieros hasta los programas educativos y
ese genero exclusivamente ilustrativo que es
la animacion. Puede que la emocionante
nueva tecnologia del final del siglo XX «como
ocurriera conla camara y la fotografiar creen
imégenes que en otra época se dibujaban o
pintaban a mano. El ilustrador trabaja con
pluma o pincel, lienzo, papel o pelicula, y no
sélo va a seguir trabajando paralelamente a
la nueva tecnologia, sino que también la va
aplicar®

En el mercado de las computadoras
personales con un sistema de manejo mas
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amigable aparece la Macintosh Il, una nueva
computadora con un disefio impecable, y un
sistema, operativo depurado y ficil de utilizar
conformada por un monitor de alta
resolucién, un ratén 7 una interfase accesible
hizo posible que tanto artistas como
disefiadores, gracias al programa pionero
llamado MacPaint, fuera el modelo para este
tipo de arte.

2.6.7 La llustracion y el
Grabado en México

En el México antiguo, existian esplendorosas
culturas como la Teotihuacana, Olmeca,
Maya, Totonaca, Chichimeca y Azteca por
mencionar algunas conjuntamente con las de
Perd, de estas civilizaciones existia una
practica muy comun en su época, como lo
era el estampado con sellos, éstos eran
generalmente de barro cocido o de madera.
Estos sellos se usaban en la ceramica, tejidos,
papel y sobre la piel, Estos hechos permiten
suponer que diversas culturas en Ameérica
Latina practicaban ya un sencillo proceso de
grabado para obtener imagenes en serie an-
tes del arribo de los espafioles.®

Con la dominacién e influencia
espanola se adoptaron nuevas técnicas de
impresidn, en 1530 Fray Juan de Zumarraga
solicita al consejo de Indias, en Sevilla la
concesion de establecer “una prensa y papel



de imprimir”, La respuesta a esta peticién fue
el envio de Juan Pablos, quien tendria el
privilegio de ser el primer impresor en
territorio mexicano, en 1543 aparece ya el
primer libro impreso en América, llamado
“Introduccién a la Doctrina Cristiana” escrito
por Zumarraga e impreso por Juan Pablos.
Este libro fue impreso casi 200 afios antes
de la famosa Biblia de Gutenberg de América
Latina impreso en Argentina.*

Segun Manuel Romero de Terreros,
las primeras xilografias fueron
reproducciones de naipes.

En la época de la Reforma surge un
numero de interesantes artistas quienes se
ocupaban de expresar las opiniones politicas,
econdmicas y sociales del momento: los
litdgrafos Constantino Escalanate y Santiago
Hernandez, el grabador en madera Picheta
yenun grupo aparte, Manuel Manilla y José
Cuadalupe Posada. El romanticismo en el
grabado fue expresado a través de la
ilustracion de poemas, pero también a través
de la representacion de las posturas de los
artistas ante la realidad social del pais. Los
artistas del s. XIX discuten los conflictos
politicos y sociales a través de la caricatura.®

En 18710 Trinidad Pedroza era
litdgrafo y grabador en madera, y edita el
semanario “El Jicote” cuyo principal
atractivo eran las caricaturas litografiadas,
es aqui donde Posada aprende el oficio y
donde aparecen sus primeros dibujos y
caricaturas. José Guadalupe Posada, quien

fungié como cronista grafico de la vida
mexicana, enfocado a los sentimientos
populares y en quien se basa la edad de oro
del grabado popular de México.

No sdlo los muralistas sino también
los grabadores imprimieron en sus obras, a
partir de la Revolucion Mexicana, una gran
preocupacion por los acontecimientos
populares y mas que enfocar sus creaciones
a canones artisticos, las enfocaban a
representar la realidad del pueblo.

El artista mexicano recurrié a la
estampa para expresarse, ésta era impresa
en grabado en madera o en lindleo; el Ultimo
era el mas utilizado por los bajos costos y las
posibilidades de reimpresicn casi ilimitada
que representaba. Es entonces a través de
la xilografia que el artista se dirige a las
masas y plasma en los impresos el “arte
popular” que buscaba.

El sucesor de José Gpe. Posada fue
el ilustrador Julio Ruelas, éste creé un gran
numero de vifietas e ilustraciones para la
revista “Moderna” fue publicada entre 1898 y
1910,%

Francisco Diaz de Ledn es un
apasionado del grabado, con una gran
vocacion para la ensenanza, en 1929
comienza como maestro en la Academia de
San Carlos, donde transformo radicalmente
la ensenanza de las artes graficas. En 1037
funda la “Escuela de Artes del Libro” donde
se impartian cursos nocturnos donde se
ensefaban todos los procesos graficos y de
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produccion de un libro. De entre sus alumnos
salieron varios grabadores conocidos: José
Chavez Morado, Isidoro Ocampo, Feliciano
Pefia, Francisco Gutiérrez, Jests Escobedo,
Abelardo Avila, Manuel Echauri, Mario
Ramirez, Francisco Vazquez, Mariano
Paredes, Otto Butterlin y otros.*

El ilustrador comercial moderno,
Miguel Covarrubias, rompe con la tradicion
nacionalista establecida por Posada y
colabora en la década de los 30 para la
revista estadounidense “Fortune” como
ilustrador de portadas. Miguel Prieto, exiliado
de la Guerra Civil espafola fue profesor de
disefo tipografico en México y revoluciona
la produccidn de dis 2fios para libros, revistas
y periédicos. Sudiscipulo mas destacado fue
Vicente Rojo Barcelona, 1932, quien llega a
México como un destacado e innovador de
las artes graficas en nuestro pais. Tiene una
importante trayectoria como productor de
catalogos, obras y revistas de arte y literatura
en el Fondo de Cultura Econémica y la
Universidad de México.¥

Lo mas representativo del disefio
grafico en México a partir de los anos 60 fue
el desarrollo grafico para las Olimpiadas del
68y la sefializacién del metro, realizados por
el disefiador norteamericano Lance Wyman
y secundado por el arquitecto mexicano
Pedro Ramirez Vazquez como presidente del
comité organizador y Eduardo Terrazas como
director del departamento de disefio.* El
diseno grafico en México se ha visto
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influenciado en gran medida por disefiadores
extranjeros que han hecho grandes
contribuciones a su desarrollo. Una de las
oportunidades con que cuenta el pais para
apreciar los trabajos de estos disefadores es
la Bienal Internacional del Cartel en México.
También existen asociaciones como el
CODIGRAM (Colegio de Disefiadores
Créficos e Industriales de México» eventos
anuales como convenciones de disefio y con-
cursos asi como el del Catalogo de
llustradores entre otros. Actualmente existen
muchos despachos de disefio y agencias
publicitarias con un alto nivel de calidad en
sus proyectos especializados en diversas
areas del Disefio Grafico.

24 Géneros de la llustracion

El campo del Disefio Grafico es tan amplio
que un disehfador grafico puede
especializarse o establecerse en una de las
areas que mas le convengan o agraden
obviamente sin dejar de aprender de las
demds areas:. La ilustracién es una de las
areas en dénde el disenador grafico puede
desarrollarse, esta a su vez esta dividida en
otras areas llamada géneros, en los cuales
el disefiador puede desarrollar su capacidad
de dibujo y conocimiento de técnicas de
representacion grafica, asi como un estilo
propio para realizar aquello que quiere
comunicar visualmente,

Moy

Género es una clasificacion o
tipificacidn de conceptos relacionados con
la ilustracion en donde podemos encontrar
algunos ejemplos como los siguientes:
llustracion técnica, digital, publicitaria, etc.

Algunos géneros de la ilustracion
son:

1. llustracién Publicitaria: Cartel,
Promocional, Empaque, Etiquetas y
calendarios.

2. llustracion Editorial: Libros, enciclopedias,
periédico, revista, folletos.

3. llustracién Cientifica: Médica, Técnica,
Arqueoldgica, Geologica y Geogréfica, y
Botanica.

4, llustracién Arquitectonica

s. llustracién Infantil

6. Modas

z Comic

8. Fantastica

9. Digital

10. Animacién

ILUSTRACION PUBLICITARIA

El término es utilizado para referirse a
cualquier anuncio destinado al pdblico y
cuyo objetivo es promover la venta de bienes
Y servicios,

ILUSTRACION EDITORIAL
Este género tiene que ver con la ilustracion
de los articulos que se encuentran contenidos
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en periédicos, libros y revistas, enciclopedias,
semanarios especificamente, Sin embargo
podemos citar que también se contemplan,
la ilustracion en folletos, dipticos, tripticos y
polipticos.

ILUSTRACION CIENTIFICA

Es una imagen detallada y precisa apegada
a la realidad, estas a su vez no deben
contener ni demasiada ni muy poca
informacién para no confundir al observador,
todo esto tomando en cuenta que va dirigido
a un tipo especifico de personas de acuerdo
a su nivel de conocimientos.
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Ejemplo de ilustracion clentifica
Enciclopedia Autodidactica Océaro
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ILUSTRACION ARQUITECTONICA

La ilustracion Arquitecténica sirve como
apoyo visual muy importante para mostrar
las construcciones que realizara o creera un
arquitectohacia sus clientes o muestras.

[LUSTRACION INFANTIL

Son impresos especialmente dirigidos hacia
los niflgs y por ésta misma razén se
consideran como iniciadores en la etapa
temprana de la vida para que especialmente
con ilustraciones se represente lo que los
autores quieren dejar como conocimiento.
Esto sirve para despertar curiosidad, interés
e imaginacion cuya finalidad es bastante
amplia y bien orientada con inteligencia y sin
dar la impresién de una ensefianza
deliberada, puede ser altamente educativa.
Como ejemplos podemos citar cientos de
historietas, aventuras y narraciones
fantasticas, Su éxito depende de la fantasiae
imaginacion que el ilustrador ponga en sus
ideas y desarrollo de las mismas.

MODAS

La ilustracion de este género ha sido muy
importante ya que ha permitido ir
describiendo las caracteristicas de la
indumentaria asi como también los
accesorios y el calzado.

COMIC
Narracién que se desarrolla por medio de
vinetas creando un sin fin de personajes y
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Eiempio de ilustracién infantil
Gerardo Suzan. Lagrimas de coco 1V 1992
Acrilico.

lugares inimaginarios,

FANTASTICA

Es aquella que proviene en su esencia de un
mundo imaginario creando paisajes misticos,
animales y seres extraordinarios, o
tecnologia de gran rareza y novedad.

DIGITAL

Lailustracién digital es un proceso de varias
fases, que incluyen diversos tipos de software
y de equipo, Por lo general, el texto y las
ilustraciones se crean con software del tipo
de procesadores de texto y programas de
dibujo y pintura, asi como con equipo y
digitalizadores de iméagenes fotograficas.
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ANIMACION

En la animacién tradicional de fotograma a
fotograma, la ilusion de movimiento se crea
filmando una secuencia de celuloides
pintados a mano, y, a continuacién
proyectando las imagenes a mayor velocidad,
por lo general de 14 a 30 fologramas por
segundo. En animacion informatica, las
ilustraciones se crean mediante programas
informaticos, fotograma a fotograma y, a
continuacién, se modifican y reproducen.
QOtra técnica infografica es la animacién en
tiempo real en la que los fotogramas son
creados por la computadora y se proyectan
inmediatamente en la pantalla de la
computadora, Esta técnica elimina la fase
intermedia de digitalizacion de las imagenes.
No obstante, en la actualidad la animacién
en tiempo real no es capaz de producir
resultados de alta calidad o con gran riqueza
de detalles. Es mas adecuada para la
creacion de animaciones simples y de juegos
de computadora.

2.5 Herramientas

Los términos herramienta, técnica y mate
rial guardan una estrecha relacion. Es
imposible separar uno de los otros, pues su
conjunto es necesario para lograr un fin: el
comprender los componentes de los que se
vale el ilustrador para concretar sus ideas.
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A continuacién los definimos de
manera sencilla para su manejo en los
siguientes puntos a desarrollar

Herramienta es el instrumento con
que se aplica un material. Material es lo que
aplicamos y la técnica es la manera como
se emplea. La técnica se denomina segin el
material que se use, por ejemplo la técnica
del grafito; e incluso con el nombre de la
herramienta, por ejemplo la técnica del
pincel seco. También observamos que una
denominacion puede coincidir con una
herramienta, un material y una técnica como
es el caso del grafito, o el aerdgrafo. Dicha
observacién es pertinente para evitar
redundancias al citarlastécnicas, materiales
y herramientas que enseguida presentamos.

Desde un punto de vista etimologico,

relacionamos a la herramienta como un
instrumento originalmente de hierro o acero,
con lo que trabajan los obreros, por lo tanto,
es decir manipulable. Viene del latin
ferramenta, que quiere decir “instrumento de
hierro”.%
La palabra herramienta tiene una relacion
con su palabra de origen, instrumento del
latin instrumentum, que guarda un vinculo
estrecho con la palabra instruir del latin
instruere que quiere decir “con lo que se
construye”.« Elinstrumento esta relacionado
con algo Qtil; utensilio que puede servir para
un fin.

Otra acepcion de instrumento es la
herramienta que sirve para producir cierto
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trabajo, lo que se emplea para alcanzar un
resuitado, lo que enilustracion seria alcanzar
el objetivo de la representacién gréfica.

Es asi como entendemos por
herramientas a los instrumentos con los
cuales aplicamos los materiales en cada una
de las diversas técnicas. Son los dispositivos
que auxilian al ilustrador en la manipulacién
de los materiales para la obtencion de
resultados de representacion con
caracteristicas especificas.

Es importante para el Disefiador
Grafico conocer una vasta gama de
herramientas, esto le permitird un amplio
manejo de instrumentos y materiales para el
desarrollo optimo de cualquier trabajo de
disefo al que se enfrente en la vida diaria.

El siguiente listado presenta las
herramientas que con frecuencia utiliza el
disefnador grafico y que por lo comun se
encuentran en el mercado, segmentadas por
tipo; se describe a grandes rasgos su
aplicacion, caracteristicas del producto y
presentacién, asi como las marcas
manejadas en la Republica Mexicana.

Ademas de las herramientas
existentes en el mercado y de las disefiadas
especialmente para los creativos de la
produccidn visual, estan las ingeniadas por
ellos mismos; las cuales van surgiendo segin
las necesidades particulares en su forma de
trabajo. Asi, el creativo echa mano de palillos,
cordeles, latas, tablas, coladeras y todo
aquello que pueda auxiliarlo en su quehacer.
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2.5.1 Herramientas para Dibujar

LAPICES

Son los instrumentos para esbozar desde un
boceto hasta dar un acabado mayor a un
dibujo. Donde podemos encontrar los lapices
de grafito, los lapices de color, los lapices de
carbdn cconocidos también por lapices
azabache> que se mencionaran en el
apartado de técnicas y materiales, Otros son:
Lapices portaminas: Son lapices de presién
con minas de espesor normal, se manejan
por grados de dureza desde 6B hasta 7H.
Lapices marcadores de mina fina:
Comitnmente llamados lapiceros, son de
mina delgada que viene desde 0.3 mm, 0.5
mm 0.7, hasta oo mm.

Lapices Conté: Conocidos como lapices pas-
tel, su materia prima es pigmento con tiza o
gis no graso.

Tiza grasa: Como la de pastel, de base grasa
y amplio surtido de colores.

PLUMAS

Las plumas son instrumentos que contienen
un depésito de tinta de secado rapido.
Pluma de mojar Desde semiblandas hasta
duras, finas hasta extrafinas y pueden usarse
con cualquier tipo de tinta. Hay las
denominadas pluma de cuervo, las de cobre,
la plumilla inglesa, de cartografia y de
litografia. La pluma propiamente dicha se
llama plumilla, y el mango palillero.
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Pluma fuente: Funcionan con tintas para
escribir, en la actualidad existen plumas que
aceptan tintas para dibujar a prueba de agua.
Plumas de depdsito: Mejor conocida como
boligrafo o pluma anatémica, como su
nombre lo dice, la tinta se encuentra en un
depésito dentro de la pluma. La tinta es es-
pecial y la encontramos en diversos colores.

ROTULADORES

Conocidos de forma comun por marcadores,
plumines ¢ plumones. La materia prima con
la que estan compuestos, puede ser en base
acuosa, alcohdlica o en aceite.

Punta de fieltro o fibra: Su punta produce una
linea méas espesa y es menos resistente que
la de fibra. La base de las tintas que
contienen, que tienen como caracteristica
que no se puede disolver con agua.
Boligrafo fluido o rotulador de bola: Se
asemeja al boligrafo convencional, solo que
su base es acuosa y su fluido de forma suave
y uniforme.

Chinagraph: Sirve para escribir sobre plastico
o pelicula, también es funcional sobre el
cristal.

GOMAS

La funcion de las gomas es la de retener
particulas grises y evitar tiznar el papel. Las
marcas de las gomas son diversas,

Goma blanda/ migajén: Es la tradicional
goma suave para borrar lapiz,

Goma moldeable: Se puede usar para lapiz,
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tiza o carbon, se pueden moldearen la forma
deseada, para borrar pequenos detalles.
Cornas de plastico para tinta: Contiene aceite
para facilitar el borrado de tinta seca.

Cojin limpiador Contiene polvo muy fino de
goma cuya funcion es absorber la suciedad
y otras particulas.

Lamina para borrado de precision: De acero
inoxidable, es de gran ayuda para borrar
secciones particulares.

Escobetilla de Dibujo: Se utiliza como
herramienta de limpieza, sacude los restos
de goma de borrar de la mesa o trabajo.

2.5.2 Herramientas de Medicion
y Trazo

Pantalla para dibujar Uno de los diferentes
sistemas de medicion. Tiene una cuadricula
fijada a un marco. El tema se coloca detras
de la pantalla y las lineas horizontales y
verticales de la cuadricula actdan como
sistema de referencia que facilita al artista la
correcta representacion de las proporciones
y la posicién de los elementos dentro del
espacio pictérico.

Pantografo: Instrumento para copiar, en
ampliacién o reduccién, siguiendo el origi-
nal con una punta y la otra punia va
dibujando la copia al mismo tiempo.

REGLAS
El material general de todas las reglas y
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escuadras es de plexiglas o un material simi-
lar, cuentan con divisién milimétrica y una
longitud entre los 30 y 50 cm,

Regla T: Existe disponible en diversos
materiales, ya sea en plastico, plexiglas,
aluminio o acero, con o sin divisién
milimétrica.

Regla de corte: Para cortar mascaras, papeles
y cartones.

Escuadras: Existen de varios tamaiios, las
mas corrientes son de 45 grados y 60 grados.
Escuadra adaptable: Permite determinar y
dibujar cualquier angulo entre 0 y go grados.
Transportadores: Para medir angulos con una
exactitud de un cuarto de grado, el material
puede ser de madera o plexiglas. :
Tipémetro: Este instrumento es esencial para
la tipografia, su graduacion viene desde
puntos para la tipografia, centimetros y
pulgadas. Hay varias presentaciones en mica
de acetato, metal y plastico.

Plantillas de rotulacién de plastico: Contienen
diversos estilos de letras.

Plantillas de rotulacién de metal: Estan
disefadas para poder encajar unas letras con
otras y formar palabras.

Plantillas de diversas figuras: Las hay de
diversas curvas, hipérbolas, parabolas,
elipses, circulos, etc., y pueden utilizarse
como auxiliares del dibujo.

Curvigrafo: Se usa para dibujar curvas.
Elipségrafo. Permite dibujar elipses de
diferentes dimensiones, se corre un disco
pequefio central a lo largo de dos escalas.
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Bigotera: Se le ajustan dos puntas y su
funcién es la de transferir medidas al copiar.
Circulo graduado: Permite medir angulos con
una precision de un cuarto de grado.

2.5.3 Herramientas de
precision

Para aquellos dibujos donde necesitamos
precision, encontramos herramientas como
son los compases.

Caja de compases: Incluye en su
presentacién un compas con complementos
de lapiz y tiralineas, un compas divisor, un
compas de circulos, una tachuela de
centrado.

Compds de varas: Para dibujar circulos o
arcos mucho mayores que los que se pueden
trazar con un compas normal, se le puede
acoplar una barra de extension,

Compas acodado: Para dibujar arcos y
circulos demasiado grandes para un compas
normal,

Compas cortador Con tornillo que no se
desajusta facilmente, incluso con cortados
repetidos.

Tiralineas con bisagra cruzada: Para el
trazado de lineas con la regla con cualquier
color diluido, la bisagra facilita el limpiado.
La funcion de los tiralineas es la de dibujar
lineas de tinta de grosor constante.

Lupa de reduccién: Auxiliar para hacerse
una idea mas precisa de bocetos realizados
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a tamafio mayor que el original o para
examinar el efecto de lejania que provocan
los carteles.

Cuentahilos: Permite el examen detallado de
las tramas y otras caracteristicas de la
impresién,

2.54 [nstrumentos deCorte y
Afilado

Cuchilla; Existen varias presentaciones, con
hojas intercambiables, que pueden afilarse
de nuevo, o bien puede ser de cuchilla de hoja
intercambiable, cuya longitud se puede
reducir por corte.

Cuchilla de retoque con punta de media luna:
Utilizada para el raspado de lineas o superfi-
cies sobre cartén o pelicula.

Cuchilla de artesano: Ideal para cortar
plantillas, enmascaramientos y cartén para
montar, contiene varias cuchillas
intercambiables con el desgaste.

Tijeras: Para todos los trabajos en papel,
encontramos de diversos tipos y marcas,
desde puntas finas.

Cortador de bolsillo: Tiene una hoja retractil.
Guillotinas: Sirve para cortar cartén y
cartulina con exactitud y limpieza, debe de
usarse con extremo cuidado por razones de
seguridad.

Afilalapices de madera: Existen desde
afiladores escolares normales, hasta
maquinas afiladoras manuales y eléctricas.
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Afilaminas: Exclusivos para minas.
Raspador de papel de lija: Sirve para afilar la
punta de lapices y carboncillo.

2.5.5 Herramientas para
Pigmentos

El pincel no es el Unico medio para aplicarla
pintura al papel. Existe una variedad de
esponjas, trapos, e incluso con los dedos. “Sin
embargo, es sumamente improbable que se
supere la versatilidad del pincel™

Pinceles: Se hacen con un manojo de cerdas
o pelos cuidadosamente seleccionados que
se fijan en el extremo de un mango de
madera con una funda de metal llamada
contera o virola. Es de gran utilidad aisponer
de una buena seleccidn de pinceles, estos
se pueden utilizar en diversas técnicas.
Cuanto maés fino sea el pelo de un pincel,
mayor es su capacidad de soportar cargas
pesadas de pigmento.

Los pinceles de marta se hacen con ios pelos
de la cola de martas siberianas y del visén
asiatico, cuya escasez contribuye al precio
de los buenos pinceles, Un pincel de marta
es mas duradero y cumplira su cometido
mucho mejor que un sustituto barato. Existen
pinceles mas baratos y menos elasticos, los
hay de pelo de ardilla, meloncillo, buey,
venado y camello, También los hay de pelo
sintético. Existen tres formas basicas de
pinceles, llamada cuadrada, redonda y fil-
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Cuadrados: Son planos, sus cerdas son cortas
con extremos cuadrados, excelentes para
pigmentos espesos y Cremosos.

Redondos: Reciben el nombre por la contera
redonda, pueden ser de pelo de marta que
les dala caracteristica de tenerla punta fina,
su principal funcion es la de retocar zonas
pequenas, detalles y aplicar pintura muy
diluida,

Filberts: Se curvan suavemente hacia
delante, son Utiles para pinceladas fuertes
que se van adelgazando, idéneos para la
caligrafia.

Planos: De forma cuadrada y cendas largas,
recogen mas pinturas y son ideales para
pinceladas duras.

De bordes biselados: No son comunes en la
actualidad, pero son excelentes para pintar
bordes rectos,

Mezcladores de pelo de tejon: Tienen la
forma de una brocha de afeitar abriéndose
hacia fuera por el extremo. Su funcién es la
de mezclar zonas de color himedo.
Pinceles en abanico: Hechos de marta roja,
dan un efecto sutil y suave, se utilizan en
zonas himedas.

Pince! de barnizado: Para el barniz de
trabajos al aceite o con acril.

Pinceles chinos: En su origen fueron
disefados para la caligrafia. Absorben una
generosa cantidad de pintura, por lo que
permiten realizar trabajos con trazos largos
y continuos. Con estos pinceles se pueden
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obtener tanto trazos finos como pinceladas
mAas gruesas y cargadas,

Espatulas: Son ideales para mezclar la
pintura, se pueden utilizar para crear zonas
pastosas, 0 para mezclarla con medios
texturizantes. La espatula recta dipo pala
tiene un buen equilibrio y una punta afilada
ideal para levantar los colores secos, til para
limpiar ia paleta. La espatula de pintor se
utiliza como si se untara mantequilla sobre
pan. Una cuchilla corta produce rasgos
cortos e intensos; una espatula larga y flex
ible crea grandes barridos de color,
Rasquetas: Son herramientas muy versatiles
«pueden ser las tarjetas de crédito viejas
Sirven para aplicar los colores de manera
uniforme, para crear efectos de color
estriados, curvas o mezclados.
Recipientes y paletas: Para mezclarse
pinturas pueden usarse moldes inoxidables,
platos de esmalte o porcelana. La paleta
puede ser un trozo de vidrio. Se utilizan para
la acuarela, el gouche, la tempera y el dlec.
Difumino: Es de material de papel enrollado,
o bien de carnaza, tiene en los extremos
punta para difuminar los trabajos de pastel,
conté, lapiz y carbon.

Esponjas: La esponja natural tiene una
excelente capacidad de absorcion de
pintura, por ellos es ideal para aplicar
aguadas y para producir texturas.,
Aerdgrafos: Son herramientas de precision
que pueden producir lineas sumamente finas
y tonos suavemente graduados, asi como
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areas solidas de colores uniformes, Todos los
aerografos tienen bisicamente las mismas
partes y los hay de dos tipos de funciones:
los de accion simple y doble accién.

No es mas que una pistola de aire con un
depdsito atornillado que funciona con un
gatillo.

Compresora de la pistola aerografica: Es una
compresora comUn de aire que se conecta a
la corriente eléctrica, existen también las
botellas de aire comprimido o de acido
carbonico, sin embargo para esta alternativa
se requiere ademas un reductor de presion.

2.5.6 Articulos Adhesivos Yy
Fijativos

Mascara: Material utilizado para cubrir
determinadas zonas de la superficie pictérica
mientras se trabaja para asegurarse de que
nada manche el papel que hay debajo.
Liquido para enmascarar Solucién de latex
en amoniaco utilizado para enmascarar
algunas areas especificas de un trabajo.
Transferibles: Encontramos gran cantidad de
articulos transferibles que vienen desde
tipografias, en diversos tamanos, fuentes y
colores, superficies de color de vinilo y PVC.
Goma pegamento: Utilizada para pegar
papel a papel o carton, después de secarse
puede levantarse con una goma moldeable,
obteniendo como resultado la limpieza del
papel.
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Goma en spray Similar al pegamento pero
en presentacion de aerosol, se recomienda
aplicar en una zona abierta ya que es muy
volatil y los solventes que contiene son
penetrantes.

Adhesivo de PVA: Pega rapidamente papel y
cartén y su consistencia es mayor que la
goma.

Papel engomado: Comtinmente se utiliza
para sujetar acuarelas, se puede despegar
mojandolo.

Barniz de modelar Se emplea para proteger
acuarelas y gouches, también puede usarse
para trabajos de escayola.

Fijativo: Se utiliza para trabajos de carbén,
lapiz y pastel, es un producto que fija los
granos al papel, debemos mencionar que
este producto ensombrece los colores pas-
tel. Se puede encontrar en el mercado en
latas de aerosol.

Opaco fotografico: Utilizado en los negativos
fotograficos para cubrir espacios
translicidos, se puede encontrar en polvo de
color rojizo o en pinfura de consistencia
densa.

Adhesivo liquido: Ideal para técnicas mixtas,
es una herramienta vital para los trabajos
manuales,

Cinta adhesiva de ambas caras: Esta cinta
es ideal para montar exposiciones sencillas
ya que cuenta con pegamento por ambas
caras,

Cinta adhesiva: Se puede utilizar para
enmascarar trabajos o zonas especificas,

sélo se tiene que restar un poco de su
pegamento frotandola contra una superficie.
Cinta méagica: Ideal para obtener bordes
rectos o zonas bloqueadas estratégicamente,
su pegamento no es muy adherible razén por
la cuil se puede desprender facilmente sin
maltratar en papel.

l.Aminas adhesivas por calor Al igual que el
papel adherible, contiene pegamento que
actia al estar a una determinada
temperatura, puede ubicarse como mica de
calor,

2.5.z7 Maquinas de Luz

Cajas y mesas de luz: Difunden luz uniforme
y de color equilibrado sobre toda la superficie
en observacion. Unas son especiales para
verificar la nitidez de negativos y
transparencias; otras son Utiles para el calco
¥y el montaje.

Visualizador Es una maquina que permite
agrandar o reducir la imagen al tamano
deseado, para poder copiar al tamafio exacto.
Antiscop: Para la proyeccion horizontal o ver
tical, que aumenta o disminuye los modelos
al actuar como un episcop muty luminoso. Un
episcopio es un proyector de cuerpos opacos
por reflexiéon. < El modelo puede proyectarse
directamente sobre la base del trabajo y alli
ser copiado.

Ampliadora 6ptica: Aparato de ampliacion de
vista horizontal y transparentes diapositivas,
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peliculas,
Lamparas: Se debe de contar con una buena
iluminacién en la mesa de trabajo, la luz
blanca esidénea para trabajar ya que no pro-
duce mucho calor

2.5.8 Herramientas Accesorias

Hay una enorme cantidad de ellas y pueden
ser algunos articulos de oficina, de
decoracion, de arreglo personal o de uso
comun, como por ejemplo los cuentagotas,
tachuelas, cristal con textura ¢ara su calco
en papeb, etc.

Atomizador: Sirve para rociar, de vez er
cuando, agua pulverizacién muy fina sobre
la paleta de colores acrilicos, para que se
mantengan hiimedos.

Cepillo dental: Con un cepillo de dlentes se
pueden crear trazos y texturas muy
interesantes. A menudo se utiliza como medio
para salpicar, combinado con liquido para
enmascaran

Puente: Instrumento que consiste en una tira
de madera larga y de poco grosor con una
ligera altura respe<to al papel; sirve para
recargar la mano ¢on la que dibujamos, con
el fin de evitar embarrar la superficie de
trabajo.

Maniquies: Los maniquies articulados de
madera son para la represeniacion
anatomica,
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2.59 Herramientas Digitales

Desde un punto de vista practico el disefio

grafico ha evolucionado respecto a su modo

tradicional de trabajo, al verse inmerso en un

entorno informatico; la informatica surge por

“la automatizacién del proceso de los datos.”
Un sistema informatico* es el

conformado por elementos légicos y fisicos

que operan de manera equilibrada y que

interactdan con el disefiador con el fin de

automatizar la informacion. Estd compuesto

pon

1. Estacién de trabajo o computadora personal

2. Unidades de entrada y de salida

3. Unidades de archivo

4, Comunicacion entre los dispositivos

s. Programas

COMPUTADORAS
Son las maquinas o sistemas electrénicos:
"para el tratamiento de informacion, que
funciona bajo mando de programas
previamente registrados y permite
efectuar conjuntos complejos de
operaciones aritméticas y logicas.”
Consta de un procesador central al
que se adaptan el resto de componentes.
Conocemos como plataformas, a los
diferentes sistemas informaticos con
caracteristicas particulares existentes en el
mercado. Los mas utilizados en lo referente
a nuestro ambito son: Macintosh y PC. Otra

plataforma es la Silicon Graphics, orientada
primordialmente a la animacion digital o la
Unix para el alojo de sitios web y otro tipo de
programacion.

Podemos generarilustraciones directamente
en el ordenador o digitalizar dibujos, texturas
e imagenes que podremos editar,

pERIFERICOS DE DIGITALIZACION
(UNIDADES DE ENTRADA

Para introducir la informacidn analégica a
nuestro ordenador es necesario convertirla a
datos numéricos, es decir, debemos
digitalizarlos a través de:

Scanners: Para digitalizar cuerpos opacos
tales como impresos u objetos
tridimensionales, y transparencias. Los hay
de cama plana y de tambor.

CAMARAS DIGITALES

Dispositivos que almacenan las fotografias de
manera digital; hay calidad de resolucion
desde uno hasta 16 megapixeles estandar
que mide la calidad de las fotos digitales en
millones de pixeles) y con caracteristicas
profesionales, Solo basta conectarla camara
al ordenador e instalar un software que nos
permita bajar las imagenes para
manipularlas y editarlas,

TABLETAS DIGITALIZADORAS

Operan de manera externa a la
computadora. Consisten en una superficie
magnética, a través de la cual podemos
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trazar, dibujar o calcar, por medio de una
pluma especial.

PERIFERICOS DE SALIDA (UNIDADES DE
SALIDA>

Son los dispositivos a través de los cuales, la
computadora traduce o materializa la
informacion para nuestra compresion, como:
Monitores: Dispositivos que transmiten los
datos visuales.

Impresoras de escritorio- Herramienta
mediante la cual podemos tener nuestras
ilustraciones impresas en papeles y
cartulinas especiales o acetato. Hay diversos
tipos de impresidn: laser, inyeccion de tinta,
sublimacidn y transferencia térmica de cerd.

PROGRAMAS O SOFTWARE .

Es la parte 1ogica e intangible del sistema
informatico.
*Cada programa es una secuencia de
instrucciones codificadas que indican los
procesos y operaciones necesarios que el
ordenador ha de seguir para ejecutar una
serie de funcione: determinadas,”*

Se clasifican en dos grupos
principales ¥, segln la funcién que
cumplan sistemas operativos y programas
de aplicacion.

El sistema operativo es el responsable de la
eficacia de un ordenador porque de él
depende la administracion de todos los
recursos que intervienen en el sistema de
informacién <«componentes fisicos,
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programas y datos); también es el
intermediario de la comunicacion entre la
maquina y el usuario.

Los programas de aplicacion, en este
caso para el diseno, son los creados para
apoyar en las labores de los creativos. Este
software tiene caracteristicas similares
respecto a los menudes y las paletas de
herramientas de trabajo. Una de las
operaciones que mas de moda se estan
poniendo Gltimamente en las herramientas
de disefio grafico vectorial es el trabajo con
mapas de bits. Entre esas opciones se
encuentran las tipicas aplicaciones de filtros
tan comunes en las herramientas de retoque
fotografico.

Internet

No podemos olvidar que Internet y la telarana
mundial WWW> son el principal escaparate
para todos los diseiiadores graficos del
mundo, asi como efectivos medios de
comunicacién e informacién.

2.5.10 Herramientas para
Impresion

GRABADOQO

Debido a que la ilustracion debe sus
principios al grabado en madera,
mencionaremos las principales herramientas
en términos generales utilizadas para el
mismo:

Punzones cortos, largos, planos curvos y en
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punta, punzén raspador, punzon de dos
puntas, punzén enroscado, puntiagudo y
plano; de punta seca, garfio y aparato de
media tinta.
Grabadores o buriles planos, redondos y
rémbicos; cortadores grandes, pequefios y en
forma de “u”.
Las principales herramientas para el grabado
afibra da madera esta cortada en sentido lon-
gitudinaly son el cuchillo, el formon y las
gubias media cafa fina, media cafia ancha,
de filo en angulo; y para el grabado a
contrafibra da madera esta cortada en
sentido transversab, el buril.

SERIGRAFIA

Las herramientas involucradas en este
procedimiento de impresién son:

Bastidor Hecho a medida de la necesidad
suele ser de madera, aluminio o plastico,
éstos tienen una malla que puede ser de
poliester o nylon, Las mallas de go puntos o
menos se usan para imprimir textiles; las de
Q0 a 120 para papeles; las de 120 a 200 para
papeles no porosos.

Rasero: Consiste en un mango agarradera o
empunadura de madera o metal en el que
se inserta una hoja de gaucho o material
sintético que tiene diferentes grados de
flexibilidad y, segin el trabajo, cories
adecuados a la resolucién de cada uno. Su
funcién es la de arrastrar la tinta en forma
de peinado sobre el bastidor.

Otras herramientas \tiles son los racks
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cestantes donde pueden colocarse las
impresicnes, pulpos mecanismo que facilita
el registro exacto al imprimir varias tintas,
entre otras.

FOTOCOPIADO

Las fotocopiadoras son herramientas de
reproduccion de originales en color y blanco
y negro. A través de esta herramienta se
agiliza un trabajo tradicional de ilustracion,
pues nos permite manipular un mismo
boceto en distintos tamafios, hacer montajes,
copiarlo sobre diferentes papeles para hacer
pruebas de color 0 hacer experimentos con
objetos y texturas.

*

2.6 Técnicas y Materiales

TECNICA: Es la forma en que usa el artista
los materiales o medios para crear una obra;
donde a lo largo de su trabajo puede crear
sus propias técnicas consiguiendo asi un
estilo propio.

MATERIAL: Ingrediente. Cualquiera de las
materias necesarias para alguna obra o
conjunto de ellas. Conjunto de maquinaria,
herramienta, etc., necesario para algun
servicio o ejercer alguna profesion.

2.6.1 Acrilicos

Los acrilicos son pinturas que se diluyen en



agua, y una vez seca es impermeable. Los
acrilicos sirven para imitar efectos
conseguidos con Gleos o acuarelas. Se
emplean tanto en las técnicas opacas, que
van de lo oscuro a lo claro, como en las
transparentes, del claro al oscuro.
Técnica: pueden pulverizarse, rasparse,
modelarseles, darles textura e incluso
aplicarse junto con otros medios. Se
pueden utilizar con gran efecto tanto en su
forma transparente como en la opaca. Se
aplica a finas aguadas o en veladuras
transparentes como en las acuarelas;
también se pueden aplicar a modo de
empaste como si fueran cleos.

Los acrilicos son mas resistentes y flexibles
y se adhieren a casi todas las superficies.
Materiales: Las pinturas acrilicas se
venden en tubos o en recipientes de
plastico. Estos Ultimos resultan mas
convenientes cuando se necesitan grandes
cantidades. Existen dos clases: acetato de
polivinilo y polimeros acrilicos. En el
mercado encontramos algunas marcas
COMo:

Soportes: Los acrilicos pueden utilizarse
sobre casi todas las superficies: papel,
carton, lienzos, plasticos, madera, metal
«como cobre y ziney, o cualquier superficie
que no sea brillante ni aceitosa.
Aplicaciones: Existen trabajos realizados
con acrilicos en todas las areas de la
ilustracian, desde libros hasta anuncios
pasando por los dibujos animados.
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2.6.2 Acuarela

La acuarela se realiza disolviendo pigmentos
en agua. Su caracteristica principal es la
transparencia, asi los pigmentos se aplican
en diferentes grados de disolucion, conocidos
como aguadasy la superficie del papel puede
ser visible a través de sus finos colores,
creando un efecto de veladura. Las acuarelas
se adhieren firmemente al papel y la goma
actia como un barniz suave dando brillo al
color

Técnica: La acuarela proporciona el efecto
de transparencia de color Se utiliza la
blancura del papel para aclarar tonos y dar
realce. Los lavados de color se superponen
para conseguir los tonos adecuados pero, lo
mejor es obtener los tonos sin necesidad de
pintar demasiadas veces para asi lograr una
pintura mas fresca.

Es importante tener presente que hay que
trabajar de claro a oscuro y aprovechar el
blanco del papel para crear los efectos de luz.
La proporcion de agua es lo que determina
la claridad u oscuridad de un color Las capas
diluidas se superponen con el fin de construir
las dreas oscuras del color,

Materiales: Las acuarelas estan constituidas
por pigmentos de origen vegetal, mineral o
animal, aglutinados con agua, goma arabiga,
ademas de glicerina, miel y un agente
conservador, La glicerina y la miel evitan el
cuarteamiento de capas gruesas.
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Estas acuarelas se pueden encontrar en
varias presentaciones: en pastillas, en tubo,
liquidas y en lapices; de todas las
presentaciones existen multitud de colores.
Soportes: Cuando se pinta en acuarela la
calidad del papel es muy importante, Existen
papeles hechos con pulpa de madera y
fabricado con molde 0 maquina de una
calidad escolar o media, y papeles de gran
calidad que contienen cien por ciento trapo
y el proceso de fabricacion es hecho a mano
con un cuidado especial. Los buenos papeles
se distinguen por el nombre o logotipo del
fabricante, que aparece en algin extremo,
ya sea grabado en seco, en relieve o en
marca de agua. .
Dentro de las calidades de papel para
acuarela existen tres diferentes texturas o
acabados: ‘
Papel de grano fino
Papel de grano medio o semi rugoso
Papel de grano grueso o rugoso

Las medidas del papel se rigen por distintos
patrones, segln el pais fabricante. Como
ejemplo tenemos el Guarro de Espaia, el
Fabriano de ltalia, o el Arches de Francia,
entre otros.

Estos papeles se fabrican con distintos pesos;
los més comunes son de 40, 63 y 90 Kg.
Aplicaciones: Las acuarelas, gracias a su
versatilidad, sirven para realizar todo tipo de
obras, desde dibujos abstractos hasta dibujos
técnicos de gran detalle. Las obras



elaboradas en acuarela tienen un aspecio
brillante y delicado.

2.6.3 Aerografia

Con la técnica del aerdgrafo pueden
conseguirse ilustraciones de gran calidad con
un realismo fotografico que podrian llegar a
confundirse con imagenes reales. Porlo gen-
eral esta técnica es utilizada en ilustraciones
técnicas.

Los aerdgrafos son pistolas que
mediante aire comprimido pulverizan
pintura. Se utilizan para conseguir detalles
muy definidos o para colorear areas muy
extensas. Hay dos tipos de aerdgrafos: de
palanca de accién simple y de palanca de
accion doble.

Palanca de accion simple: Solo se
puede controlar el flujo de aire, pero no se
puede graduarla mezcla durante el uso; este
modelo no proporciona el control necesario
para realizar trabajos detallados,

Palanca de accion doble: Mide

exactamente la cantidad de aire y pigmento
que sale por la boquilla rociadora,
permitiendo modificarla densidad de la linea
sin detener el rociado.
Técnica: La técnica que mas se utiliza con
el aerdgrafo es el enmascaramiento, que,
consiste en delimitar la zona que se va a
rociar, cubriendo las demds partes que se
deseen proteger.
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Para trabajar con el aerdgrafo se
debe tener paciencia, habilidad y practica.
El angulo en que se sujete en relacion con el
papel, determina el efecto que produce.
Materiales: En un aerégrafo se puede utilizar
cualquier medio liquido de dibujo o pintura,
los mas comunes son el gouache, las
acuarelas concentradas, acrilicos, tintas y
dleos siempre y cuando estos no tengan
grumos ni particulas que obstruyan la
boquilla del aerdgrafo.

Hay que diluir muy bien el medio que
se utilice, y tener cuidado al utilizar tintas,
acrilicos u dleos, ya que el aerdgrafo debe
ser limpiado con frecuencia, para evitar que
el pigmento se seque en el interior. Hay que
utilizar pinturas de calidad y mantener el
equipo en buen estado.

Soportes: Se puede utilizar cualquier medio
o superficie que sirva para pintar con pincel
o pluma.

Aplicaciones: Se ha utilizado més
comunmente en ilustraciones para la indus-
tria de automéviles y motocicletas, ya que
resulta Gtil para colorear fondos y dar brillo y
sombras a obras realizadas con pinceles.

2.64 Aguada

La técnica de la aguada es una acuarela
transparente monocroma a la que también
son aplicados los nombres de lavado y
aguatinta; se resuelve con un solo color, negro
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de tinta china o acuarela diluidos con agua;
también con tempera degradada con agua o
mezclada con blanco. En estas técnicas se
usan papeles o cartulinas de grano fino, con
superficie sin satinar ni prensar, y pinceles
de marta.

Existen tres maneras de trabajar con
esta técnica. La mas tradicional consiste en
empezar dibujando la ilustracién con tinta.
Cuando la tinta se seca del todo, se aplican
las aguadas, que dan mejor resultado, si son
suaves, Se pueden dar mas intensidad a} color
si se aplican capas sucesivas o si se trabaja
himedo sobre himedo, Otra manera
consiste en aplicar primero las aguadas y
después, cuidando éstas se han secado, el
dibujo a tinta encima. El tercer método es
aplicar alternativamente ambos elementos,
es decir, en afadir m4s tinta o color cuando
se cree necesario.

Una técnica que ayuda a lograr
desde dibujos muy sencillos hasta dibujos
muy precisos; el caso de esta técnica es
lograr la perfecta sincronia entre la tinta lin-
eal y el acuareleado de colores,

Técnica muy utilizada para libros
infantiles, Para trabajarlo se recomienda un
papel que no se arrugue al aplicarsele las
aguadas de colory liso sobre el que se pueda
dibujar a pluma. El papel fino de acuarela
cumple con estos requisitos, aunque
conviene ir experimentado con diferentes
tipos hasta encontrar el que mejor se adapte
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al propio estilo.

2.6.5 Carboncillo

Material hecho de carbon comprimido. Se
hacen carbonizando a alta temperatura
ramitas de eucaliplo 0 sauce en recipientes
herméticos, Hay carboncillos de diferentes
tipos: delgados, medianos y gruesos de sauce,
pinturas de teatro, lapices, barritas
comprimidas y carboncillos de vid. Técnica
muy usada para esbozos o bocetos a gran
escala. Gracias a sus diferentes puntas y
textura, se logra una gran variedad de valores
a la linea que logran gran expresividad en
las obras.

Es una técnica muy sencilla y con
grandes posibilidades de lograr efectos de luz
y sombra, esta se logra de manera mas limpia
con un difumino y para que no este suscep-
tible al borrado se fija con laca.

Existen varios tipos de carbon:

A> Carbongillo: es la forma mas corriente del
carbon y consiste en palitos de varios grados
y tamanos, El de sauce por ejemplo, puede
ser grueso, mediano o fino. Suele venderse
en cajas. La longitud puede ser de 750 de 150
mm; el diametro de los palos mas gruesos es
de unos émm, Se pueden afilar con una
cuchilla, pero los mas finos hay que afilarios
con papel de lija.

By Carbon comprimido: Existen también
barras de carbén comprimido, de unos 75100
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mm de longitud y 6 mm de diametro. Se
hacen con carbén pulverizado, que se
comprime en barras con un agente
aglutinante, No se rompen tan facilmente
como el carboncillo , pero las marcas que
dejan son mas dificiles de borrar al hacer
correcciones.

O Lapices de carbdn: Se trata de barras
de carbon comprimido, recubiertas de
madera o papel, para formar un lapiz. Son
menos sucios y mas facil de manejar que
las barras, por lo cual resultan mejores para
trabajos mas delicados,

2.6.6 Collage

El collage fue muy utilizado por los cubistas,
que incorporaban a sus pinturas
fragmentos de periddicos y otras imagenes
encontradas. Collage deriva del francés,
coller que significa pegar. Por lo que
podemos decir que es experimentar
mezclando diferentes materiales.
Técnica: Consiste en superponer y
combinar diferentes materiales y pegarlos
en superficies planas.

Materiales: Fotografias, todo tipo de papeles,
pequeiios objetos, textos impresos, todo lo
que se puede pegar o fijar sobre la
superficie, cutter, tijeras y diferentes
pegamentos.

Soportes: Lienzos, cartones, papeles
gruesos o cartulinas.

&

Aplicaciones: llusti aciones editoriales, la
Unica limitacion es 21 método de impresion
en los trabajos tridimensionales.

2.6.7 Qouache

El gouache es una pintura opaca, a base de
agua, que tiene como aglutinante goma
arabiga a lo que se anade pigmento blanco
para dar opacidad. Resulta ideal para pintar
areas extensas de colores planos. Ademas,
se puede trabajar sobre ellas una vez que ha
secado, lo que permite afadir efectos y
formas. Se aplica en forma de aguadas 0 en
capas opacas, de oscuro a claro, .
Técnica: El gouache permite al ilustrador
gran flexibilidad ya que le da oportunidad de
trabajar encima con facilidad, aplicando
aguadas finas o superponiendo capas mas
densas y opacas, de oscuro a claro, similara
la técnica en 6leos o acrilicos. Para
oscurecer el color se superponen capas del
mismo color con menos agua. También son
utitizadas algunas técnicas de salpicado y
raspado. El gouache es muy soluble y es
posible superponer capas mas opacas sobre
transparentes y viceversa.

Materiales: Los colores se encuentran ya
preparados en tubos de estaio o en frascos,
también son vendidos como colores para
disenadores.

Soportes: Para aplicar esta técnica son
recomendables todos los papeles que sirven
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para acuarela, también papeles de colores
oscuros, cartulinas asperas, pero una
superficie ideal es un cartén ligeramente
desgrasado.
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Ejemplo de gouache
Qivini Mireles 1908
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2.6.8 Qrabado en Madera

Es el método de impresion mds sencillo y
directo. Se recorta en lineas y zonas en un
bloque que tenga una superficie lisa, por lo
general de madera, Se corta con
instrumentos finos y afilados, que producen
lineas delicadas y precisas. Las maderas més
adecuadas son duras, como el boj, arce o
peralque. Se venden en bloques de tamafio
standard. Los grabadores suelen ser de acero
y se fabrican en diferentes tamafos y formas.
Para su uso hay que sujetarlo en un angulo
pequeio con la superficie del bloque para
que no penetre en ella, Al trabajar, el artista
puede ir comprobando el desarrolio del
disefio, frotando con yeso entre las lineas
cortadas.

2.609 Huecograbado

El grabado en metal y el aguafuerte son dos
variables principales. En esta forma de
impresion la imagen se graba sobre una
plancha de madera que las lineas penetren
bajo la superficie; a mano qrabado» usando
acidos que corroen la superficie con agua
fuerte. Para imprimir se entinta la placa de
modo que la tinta penetre en las lineas
cortadas «depresiones, Se limpia la superficie
de la placa para que sdlo quede tinta en las
hendiduras que son las que proporcionan la
imagen.
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2.6.10 Qrafito

Material hecho de una mezcla de grafito y
arcilla 6 varilla de grafito para dibujar.
Técnica que se basa en la linea; basandonos
en ella podemos darle expresién a nuestro
dibujo, valiéndonos en la fuerza que le demos
al presionar el lapiz, y alavelocidad con que
lo movamos; también lo podemos lograr con
ayuda de los valores propios de las
presentaciones del lapiz, donde existen
diversos grados:

B Son blandos

HB Intermedios

H Son duros .
A Lapices para graficos: Para ilustraciones
con lineas de detalles nitidos o para dibujos
atonalidades. Estan disponibles en una gama
de 20 grados que van desde un oH hasta un
9B, disponibles o bien por separado o en cajas
de colores seleccionados especialmente,

B> Lapices para bosquejos: Para bosquejos de
estilo libre y dibujos de trazos vigorosos. Con
presentacion de 3 lapices: HB, 2B4B.

O Lapices de grafito acuarelables: Tiene la
ventaja afadida de tener una mina de grafito
acuarelable. Estan disponibles en tres grados
diferentes: HB, 4B, aB.

D> Bloques de grafito natural: Se prestan para
trazos anchos como a lineas muy finas.
Disponible en tres grados suave, medio y
duro,

Normalmente el uso que se les da a los H
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«duros son para valores claros y contornos o
trazos finos y a los B suaves) para valores
obscuros y lineas muy fuertes.

Soporte: Los soportes mas adecuados para
esta técnica son los papeles porosos o
texturados para lapices blandos, y para
lapices duros es mejor un papel liso como el
bristol u opalina. Aunque algunos autores
mencionan utilizar sélo los papeles porosos
y texturados, pues en los lisos las lineas se
pierden y es dificil difuminar si se quiere
lograr un efecto de sombra,

Usualmente esta técnica se utiliza para
hacer bocetos, trazados de dibujos, para
croquizar, para hacer esbozos de originales
etc.

2.6.11 Lapices de Colores

Es el medio con el que podemos aplicar color.
Estan hechos con una mezcla de sustancias:
colorantes, aparejo, lubricante y aglutinante.
Se mezclala arcilla y pigmentos organicos o
quimicos para obtener las minas, que
después se secan lentamente en un horno y
se remopjan en cera para obtener una
consistencia mas blanda. Existen tres tipos
de lapices de colores:

A> Minas gruesas, relativamente blandas,
resisten la luzy el agua y se fabrican en una
amplia gama de colores.

B> Minas delgadas, que no se desmenuzan.
Estos lapices resultan Gtiles para dibujos muy

detallados, también resiste el agua, pero en
general la gama de colores es mas timida.
No se tiznan ni se borran con facilidad.

O Minas solubles en agua. Se pueden usar
con agua para producir lavados de color. Son
como Un cruce entre lapiz y acuarela, y
existen varias marcas, con minas gruesas o
finas y gamas de 30 a 36 colores.

Una de sus principales
caracteristicas de los lapices de colores, es
la versatilidad para utilizarlo para cualquier
motivo, ademas de que son muy facil de
utilizar y no manchan y son compatibles para
combinar con cualquier otra técnica.

Eiemplo de lapiz de coler
Givini Mireles 1999
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2.6.12 Litografia

Es el proceso de impresion quimica con
planchas de piedra, que produce imagenes
planograficas «de superficie plana> . Este
proceso se basa en el principio de que el agua
y el aceite no se mezclan, La imagen se
dibuja con un material graso sobre la
superficie de una plancha o piedra. Se puede
hacer en planchas de zinc 0 aluminio que se
usa mas que la piedra. Una vez dibujado el
diseino, se graba ligeramente la superficie con
acido, solo lo suficiente para que el dibujo
atraiga la tinta de imprimir. E! 4cidono se usa
para correr la plancha, sino para fijar
quimicamente en las superficies las zonas
dibujadas. Para controlar el proceso, es fun-
damental que la zona de trabajo este limpia
y no muy caliente, Para prepararla superficie
hay que limar la piedra con un levigador o
con otra piedra. Los dibujos preliminares se
pueden hacer con lapiz conté rojo porque no
aparece en la impresién o calcar el dibujo
con papel recubierto de dxido rojo. Para
dibujar se puede \sar cualquier producto
graso, ya que todos rechazan el agua como
los crayones, algunos lapices y tintas. Una
vez completa la imagen se espolvorea con
yeso francés para hacerlas resistentes al
acido. Después se graba aplicando a la pie-
dra una mezcla de icido y goma arabiga. La
concentracién de la solucidn corrosiva varia
segun el tipo de imagen deseado porque



cuanto mas graso sea el medio de dibujo, mas
fuerte tendra que serla solucion, Cuando ya
esta seca la cublerta de acido y goma, se lava
la piedra con una esponja mojada. Mientras
la piedra esta aln himeda, se lava el dibujo
contrementina y la goma intacta actda como
cubierta protectora, La imagen grasa queda
perfectamente visible sobre la plancha
limpia.

La impresion se hace con una prensa de
hierro para imprimir litografias directamente
de planchas o piedras. Se coloca la imagen
pero debe permanecer hiimeda ya que si se
deja secar, la tinta formar grumos en el dibujo.

2.6.15 Oleo

El dleo es una técnica en la que se emplean
colores o pigmentos en polvo, aglutinados con
aceites o barnices formando una pasta
espesa. Estos aceites se secan lentamente y
este proceso da a la pintura al 6leo la riqueza
de color que la caracteriza.

Existe una gran variedad de
diluyentes, el mas popular es la trementina
que seginla cantidad que se utilice, produce
una pintura opaca o transparente, con una
terminacion mate o brillante.

Técnica: Para pintar al 6leo se utilizan dos
técnicas basicas: una es en la que se
elaboran pinturas mediante superposicion de
capas, dejando secar antes de aplicar la
siguiente capa, La otra es la pintura directa,

en una sola sesion,

En algunas ocasiones se recurre a
una espatula para rascar la superficie de la
pintura y retirandola después.

Ofra técnica que se utiliza con
frecuencia es el mojado sobre mojado; las
pinturas al ¢lec no se corren cuando se
mezclan con otro color por encima de la
pintura, aunque este todavia esté himedo.
Materiales: los dleos se venden en tubos de
diferentes tamarnos.

Soportes: Lienzos, madera, aglomerado,
carton, tableros preparados.

2.6.14 Temple

La pintura de temple es una mezcla de
mucho polvo de color muy fino mezclado con
agua destilada y yema de huevo.

Es indudable que el temple es el
medio pictorico mas duradero, siempre y
cuando se utilice correctamente sobre una
superficie buena y una vez seco no se altera
ni con la humedad ni con los cambios de
temperatura. El secado del temple es muy
rapido, lo que resulta un inconveniente
porque ya no se ablanda. Sin embargo al
secarse se endurece protegiendo la
superficie.
Técnica: se debe aplicar la pintura con
lavados o veladuras de color, trabajando
cuidadosamente con el pincel. También se
puede pintar sobre un prepintado tonal. Es
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un error utilizar la pintura muy espesa ya
que se agrietara y se desprendera. Cuando
la pintura esté completamente seca se le
puede dar un acabado frotandola con un
trapo.

Soportes: Una de las mejores superficies
para aplicar temple es el lienzo, lo mejor es
pegarlo a una tabla o si no tensarlo como
para pintar éleo. Las tablas como la
masonita y el aglomerado son excelentes
para el temple. La madera laminada y el
blockboard son menos adecuadas porque
tienden a rajarse. También pueden
utilizarse papeles y tableros preparados
pero el resultado no serd permanente,
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2.6.15 Ordenador

Hay artistas que deciden dibujar con
ordenador después de haber trabajado con
varios medios tradicionales de distintas
maneras y comprueban que la ilustracion
por ordenador no es tan diferente. Las
herramientas contenidas en los paquetes
informaticos mejoran y evolucionan dia con
dia.

Las tres herramientas indispens-
ables para crear ilustraciones con
ordenador son: el ordenador, los paquetes
de software y la unidad de entrada para
tener las imagenes que formaran parte de
la ilustracion en el disco duro escanner,
floppy, zip, jazz, cd. Una imagen generada
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por ordenador suele crearse a partir del
conjunto de imagenes con la que se
trabajara, pero la eleccion depende del
motivo que se tenga en mente,

Las computadoras reducen la mayor parte
deltrabaijo, pero no eliminan la necesidad de
las cualidades artisticas. Por ello este trabajo
se conoce como diseiio asistido por
computadora o CAD «Computer Aided De:
sigm,

2.6.16 Pastel

Técnica de ilustracion que permite crear
obras con valores coloristicos saturados hasta
muy delicados.

Las tizas se hacen con pigmento

seco en polvo, mezclado con un medio
aglutinante para formar una pasta «de ahi la
palabra -pasteb.
Técnica muy conveniente para crear
imagenes de alto impacto coloristico, de gran
flexibilidad sobre papeles texturados de
punto fino para mayores resultados. No
recomendable para detalles figuristicos.

Existen tres tipos de pasteles secos:
A> Pasteles blandos: Poseen una alta
proporcion de pigmento en relacién con el
aglutinante y; por tanto, una rica textura y
colores brillantes. Con todo, representa el
inconveniente de romperse con facilidad
dada su textura quebradiza.

B> Pasteles duros: Son los mas resistentes

porgue poseen mas aglutinante.

O Lapices de pastel: Recubiertos de madera
y son mas limpios y faciles de usar, aunque
los resultados que se consiguen con ellos son
diferentes.

2.6.17 Pluma y Tinta

Es la técnica que se utiliza para trazar las
lineas y las figuras. Estos materiales logran
dibujos sumamente precisos e impactantes,
el trabajo manual es exhaustivo pero el
resultado también depende de la dedicacion
al proyecto. Existen varias técnicas 0 estilos
son las de lineas, puntos y salpicado; en
cualquiera de las dos primeras, cuando son
bien aplicados se logran valores tonales muy
variados; ¥ en el salpicado es un truco
aplicado para dar efectos de textura con un
cepillo de dientes 6 de explosion salpicando
con la misma pluma, par el cual se necesita
de experiencia para lograr el resultado
deseado. También existe la técnica de linea
y lavado, que consiste en hacer primero un
boceto con lapiz, pasar entonces la tinta y
borrar el lapiz, enseguida se procede a pasar
la aguada ya sea tinta diluida o acuarela
sobre el trazo, después de secar se vuelve a
marcar la linea de tinta con el proposito de
no perder contrastes y lineas importantes,

Tinta china: Debe ser de buena clase, im-
permeable, indeleble y de un negro intenso,
A> Plumas de ave: Las plumas de ave se
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pueden cortar segun las necesidades
concretas de cada uno, y son sumamente
adaptables. Sin embargo debido a su punta
blanda, hay que cortarlas constantemente.
B> Plumas de cafa. Su utilidad es algo
limitada, ya que su toque es algo insensible,
pero en combinacion con otra pluma puede
ser muy efectivas. La caracteristica lineal
truncada que producen sirve para realzar
expresivamente un dibujo a tinta mais
delicado.

O Plumas fuente: Son ideales para dibujar
en cualquier parte, lejos del estudio.

2.6.18 Punta Seca

La diferencia entre la punta secay el grabado
es que en éste se quita el metal de la linea,
mientras que en la punta seca se forma una
cresta a cada lado del corte que retiene la
tinta con el resultado se producirse ung linea
suave y aterciopelada. Pero asi como tiene
virtudes también tiene desventajas. El
reborde se gasta con la impresién al imprimir
y solo se puede hacer un numero limitado
de copias. La técnica es rayar el metal con
una punta muy aguda de diamante o acero
endurecido. La presion y el angulo de la aguja
determinaran la profundidad y el espesor de
la linea, En cuanto al metal, el cobre es el
mejor metal para grabado, pero es tan caro
que suele sustituirse por zinc, acero ¢
aluminio.
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2.6.19 Rotuladores

Los rotuladores son empleados como medio
de representacion de imagenes visuales,
permitiendo la produccién de forma
espontanea y directa de los efectos,
ayudando al cliente a que tenga una clara
idea sobre la imagen final.

Técnica: Laintensidad de los tonos y colores
es el resultado de las capas que se aplican,
dejando zonas en blanco consiguiendo zonas
claras, los colores se superponen para crear
valores mas oscuros y mezclas de color Las
técnicas basicas mas habituales de
representar imagenes son dos: la primera
suele emplearse para hacer bocetos rapidos
donde los trazos son claramente visibles, la
segunda se emplea para obras mas
detalladas, en la que los trazos se combinan
formando zonas planas de color a fin de dar
un acabado pulido. Se aplican en una sola
direccion, de modo que se superpongan. Se
consiguen efectos texturizados con
rotuladores un poco gastados crean tonos
mas claros, también si se dibuja detras de
un papel fino.

Materiales: Hay dos tipos de rotuladores: los
disolventes y los solubles en agua, con
diferentes medidas y formas que producen
una gran variedad de lineas.

Soportes: El papel que se utiliza no debe ser
traspasado por ta tinta, ya que los trazos son
indelebles y dificiles de corregir

Y & Mo

£

Principales aplicaciones: Story boards,
bocetos, ilustraciones con relacion a modas
y la arquitectura.

2.6.20 Scratch «Cartulina
Estucaday

[magen en blanco y negro, obtenida al raspar
el cartén entintado o de color negro,
Técnica: Se traza el dibujo estableciendo las
areas negras o blancas, raspando la
superficie de carton negro mostrando el color
blanco que esta debajo, afadiendo dreas de
medio tono con el rayado y tramado de rayas
o puntos. Esta técnica es dificil porque sélo
admite un margen de error minimo.

Otros procedimientos aplicables son:
el grabado de lineas paralelas, el trazado de
siluetas, la creacion de tonos con lineas y el
tramado de rayas.

Materiales: Tinta, pincel suave y plano, hojas
para escalfear que se puedan sujetar al
palillero de una plumilla; las hay de filo de
forma de rombo, de gubias y de punta
corriente.

Soportes: En el mercado se venden dos tipos
de cartones, uno de superficie blanca y otro
de superficie negra ya preparados, también
se puede hacer una preparacién casera en
estireno con una preparacién de 60% de tinta
china y lo demas de pintura negra, dando una
mano verticalmente, con brocha gruesa,
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después de seco se le da otra mano
horizontalmente.

Principales aplicaciones: Se utiliza en las
reproducciones monocromas de periddicos y
revistas,

2.6.21 Serigrafia

Seri : seda graphos : impresion

Es una extension de la idea de repetir
imagenes mediante plantillas. La diferencia
es que las plantillas estan sujetas al lado infe-
rior de una malla tensada y montada en un
bastidor. Estas mallas son de seda, pero
actualmente son de nylon y terylene. Para
imprimir la imagen se vierte tinta sobre la
parte superior de la malla haciéndola pasara
través de la pantalia con un rastero. De este
modo, la tinta llega al papel en las zonas no
bloqueadas por la plantilla. Se selecciona la
malla de acuerdo alas necesidades del disefio
y la calidad que se espera de ella:

-mallas abiertas de 7o hilos por centimetro o
menos

-mallas medianas de 71 a no hilos por
centimetro

-mallas cerradas de w hilos por centimetro en
adelante,

Es por eso que de acuerdo a la mallay ala
necesidad del impresor, es la eleccion de
tintas y solventes a usar como: cartel, vinil-
mate, acrilico, plastico de realce, epoxy,
calcomania ¥y textil por mencionar algunas.



2.6.22 Tintas

Las tintas para dibujo son hechas
especialmente para artistas. Tienen como
caracteristica que son resistentes al agua y
se puede pintar sobre la misma. El resultado
de los trabajos dan la apariencia de ser
impresos y las podemos encontrar en una
gran variedad de colores.

Ay Tintas no resistentes al agua: Existen
algunas especiales para dibujo en varios
colores y son similares a 1a acuarela diluida.
Penetran en el papel mas que la tinta de
dibujo y secan con acabado mate.

B> Tinta china: La encontramos en tintero,
tinta china negra para pluma y pincel.

C> Tinta china de dibujo negra: En
presentacion de tintero, botella o cartucho
para pluma y pincel. Se puede diluir con agua
destilada.

D» Cargador de tinta china: Tinta china es-
pecial, con espesores de linea «0.13-0.18-0.25
0.350.50.7-1.0-142.0mm. Es una herramienta
generaimente utilizada por los dedicados al
dibujo técnico, incluye espesores de linea.
E> Tinta india: Esta tinta es de uso exclusivo
para la pluma fuente, su presentacion es
generalmente de color sepia.

2.6.23 Soporte

Lo que sirve para dar una realidad concreta.

£

Cualquier material que sirva para transportar
o plasmar una idea o concepto. Es la
superficie receptora de toda técnica de
ilustracion.

Los papeles y cartones forman parte
importante en el material de trabajo para los
disefiadores. En la actualidad existe una gran
variedad de papeles y cartones de multiples
fibras, grosores, pesos, etc., que se pueden
conseguir en diversas medidas, Podemos
clasificar los papeles dependiendo de la
cantidad de ingredientes que contenga, como
los papeles que contienen 100% algoddn.

Se utiliza el papel para miltiples funciones,
desde la cubierta hasta para formar parte del
disefo al utilizar recorte.

A> Papeles de dibujo: Debido a los
ingredientes podemos decir que existen su-
perficies suaves o asperas. Se pueden
conseguir en rollos, hojas o paquetes.

B> Papel transparente: Estan hechos de
poliéster y al igual lo podemos encontrar en
paquetes, hojas y rollos.

O Papel adhesivo transparente: Hecho de
poliéster que contiene pegamento para usar
al contacto.

D> Papel layout: Para pautas y montaje de
letras,

E> Cartones: El espesor de los cartones es
mas alto que el de los papeles. Las superfi-
cies se consideran super lisas, lisas, asperas
y extra asperas. Se pueden utilizar ambas
caras.

O
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Existen otro:. soportes como madera,
plastico, tela y vidriy que son utilizados por
los ilustradores, pero son materiales que se
usan en menor grado.
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CAPITULO 3



3.1 Productos Simex S.A. de
C¥

En este capitulo se hablara del cliente, y
posteriormente se comenzara con el proceso
y la explicacion de la parte gréfica.

Productos Simex S.A. de CV es el
nombre de una empresa mediana que se
dedica a la elaboracion de disefios para
vajillas, compra, venta y produccién de estas
y otros productos en el extranjero,

La palabra Simex no tiene un
significado especial; desde un principio se
pensd en tener una relacion con gente de
otros paises, la mayoria de esta utiliza el
inglés como el lenguaje para comunicarse
con otros, es por eso que se contempld una
palabra de facil pronunciacion en inglés.

Esta empresa nacid el u de julio de
1996. El primer objetivo fue comenzar a
vender pelotas y globos. Las pelotas eran
compradas en Espaia y traidas a México, en
este momento s6lo se vendia en nuestro pais;
las imagenes impresas en estas formaban
parte de algunas licencias, eran pelotas
infantiles, y el material era el latex este ma-
terial se sigue utilizando para todas las
pelotasy. Los globos eran nacionales, sin
ningun disefo, y el material del cual estaban
hechos también era el latex.

Las licencias son permisos otorgados
por otras empresas a nivel mundial para la
utilizacién de personajes pertenecientes a
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propiedades, es decir cada personaje puede
ser parte de una moda, de una pelicula o ser
simplemente el personaje, y es entonces
cuando se dice que es una propiedad.

En el afio de 1998 se comenzd a
trabajar en un proyecto de juguetes, mas
especificamente con carritos hechos conlas
propiedades de algunas licencias. La idea de
comenzar a trabajar con licencias surgid
cuando se compraban las pelotas en Espafia,

Lo siguiente fue la compra en
Estados Unidos de cepillos de dientes y
relojes para nifios; la venta de estos se realizd
en México. Los relojes incluian disefios de
altos relieves en las tapas y personajes de
propiedades; y los cepillos tenian una
calcomania pegada en el mango y, con
personajes de propiedades.

Después de esto Productos Simex
S.A. de CVM decidio comprar y vender vajillas
infantiles, Estas eran importadas de Estados
Unidos, y siguiendo con la tradicién, las
imagenes contenidas pertenecian a
licencias,

En octubre de 1999 es creado el area
de Diseno Grafico. Esta drea nace de la idea
de no vender mas los productos realizados
por otras compaiiias, ya que eran disefios con
colores opacos, y escenas de personajes que
no son muy atractivos para la gente de
México, Por otro lado se pensd en eliminar
al intermediario, y trabajar directamente con
las licencias y sus propiedades que en ese
momento estaban llegando con fuerza y
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siendo muy bien acepados por los nifics en
México.

En el caso de las pelotas, en los
primeros meses del afio 2000 se comenzé a
trabajar con una compaiia italiana cya no se
compraron mas pelotas a la compania
espanola, ya que esta permitio el desarrollo
de disefios para las pelotas que a Productos
Simex S.A. de CV le interesaba vender. Los
disefos son elaborados en México y el
estampado y fabricacion son realizados en
ltalia. Todas estas pelotas llevan el logotipo
de la compaiiia italiana, porque solamente
esta permitiendo que Productos Simex S.A.
de CV realice algunos disefios, parala venta
en México. *

El trabajo que actualmente
desarrolla Productos Simex S.A. de CV para
los nifios es cien por ciento con licencias; se
elaboran disefios en pelotas, vajillas para
nifios y bebés, manteles, cosméticos para
nifnas, y personajes en tres dimensiones para
vasos con tapa y popote, vasos esculpidos, y
esferas de cristal con personajes dentro y
agua.

El tiempo parala elaboracion de una
vajilla en el extranjero consta
aproximadamente de seis meses. En primera
instancia se procede a la elaboracidn del
diseno, el cual sera ajustado al area de
impresion de un plato 0 un vaso por ejemplo;
el siguiente paso es la aprobacion del disefio
por parte de la Licencia, después de esio el
disefio es mandado a China para la



Q. O
u.%:@) , ‘%’{‘i T\‘;,’\“’))
0 N (OJeN

preproduccion. La compaiiia que trabaja
para Productos Simex S.A. de CV. en China
se llama Growbusy, y tiene la aprobacion por
parte de las companias de Licencias para la
fabricacion de articulos con personajes de
propiedades. Esta manda a México de tres a
seis elementos de cada producto de las
vajillas como muestras de preproduccién
para una revision y aprobacién por parte de
Productos Simex S A, de CV, en caso de ser
aceptado se envia un mensaje via email o
fax para la que se comience con la
produccion en serie, la cual tardara
aproximadamente cuatro meses en llegar a
México.

Toda la produccién de todos los
articulos que Productos Simex S.A. de CV
vende, llega a México en barco,

Productos Simex S.A. de CV en el
ano de 1999 cred un logotipo “Pranzoo” para
especificar alos elementos de las vajillas que
utilizan los personajes de las Licencias. Este
es colocado en la parte inferior o trasera del
producto y utilizado en los empaques de
estos.

Por otro lado, utiliza el logotipo
“Simex” solo para los cosméticos de las
ninas.

En el afo 2000 se comenz6 con el
diseio grafico para vajillas de una linea de
adultos. Para esta linea se cred un logotipo
“Bénet” cpalabra francesa que significa
bendito» que Unicamente podra ser usado
para los articulos de las vajillas que no
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utilicen elementos de Licencias. Este es
colocado en la parte trasera de cada
elemento de la vajilla, En esta linea los
productos se venderan por separado, es por
eso que aln no se ha pensado en un
empaque.

Para las vajillas de adultos se utilizan
personajes y elementos de licencias, y
elementos creados por los disefiadores
graficos. La realizacion de vajillas que no
fueran dirigidas a los nifios surgid de la idea
de no solo acercarse a los padres de familia
0 personas adultas para que adquieran
articulos para los nifos, sino que también,
adquieran productos para ellos mismos, y
porque en ocasiones las ventas estan sujetas
a temporadas como el Dia del nifio o
Navidad, y con esto se pretende abarcar no
solo temporadas de fiesta, sino todo el afio, 0
la mayoria de este.

Todas las vajillas (para adultos e
infantiles) son hechas en materiales como la
melamina, el polipropileno, o la ceramica
entre otros. Los disefios son impresos en
soportes que los chinos tienen ya
establecidos.

Para la linea adulta se utilizan
soportes 0 moldes mas convencionales, que
como en la linea infantil, los chinos tienen ya
establecidos; en este caso no se ha pensado
en una nueva forma, ya que esta empresa
estd comenzando con la produccién de
vajillas para adultos,

El 90% de el producto que
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actualmente vende Productos Simex S.A, de
CN es importado de China, Espaiia e ltalia,
es decir el Diseiio Grafico es realizado en
México, pero la produccion es hecha en el
extranjero. De hecho todos los productos que
se hacen en China y en otros lugares fuera
de la Republica Mexicana que Productos
Simex S.A. de CV ofrece, llevan una pequefia
leyenda que dice: “Made in China"; y todos
los empaques llevan especificaciones de
lavado y uso en espafiol, francés, inglés y
portugués, Ademas de esto, en el cadigo de
barras aparece un pequefo apartado que
dice: Importado y distribuido por Productos
Simex S.A. de CV, junto con todos los
lineamientos que se requieren en un articulé
de importacién, Para esta empresa no es
necesario especificar que el disefio fue
elaborado en México y la manufacturacion
en otro pais ya que en ocasiones la gente es
malinchista, y prefiere obviamente lo que
proviene de otros paises.

A parir del segundo semestre del afio
2001 los carritos, relojes y cepillos han dejado
de venderse, ya que no tuvieron el éxito
esperado.

La venta de vajillas no sélo se realiza
en México, en los primeros meses del afio
2001 se comenzd a exportar a Chile, Argen-
tina, Uruguay y Colombia. También en este
mismo ano, comenzo a vender a empresas
importantes que ofrecen productos por
catalogo.

El objetivo de Productos Simex S.A.
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de CV. es crear sus propios articulos, y vender a toda Latinoamérica. Dentro de la empresa el Director
Administrativo y el Director de Ventas,
manejan el personal de Productos Simex S.A.

31,1 Organigram as de CV, ademas una vez al afo viajan a China
para controlar la produccién de las vajillas y
los articulos que se elaboran en Growbusy:

3.2 Analisis de Productos
AT Existentes

Existen una empresa que se dedica ala venta
de vajillas «con y sin licencias» quz es la
competencia de Productos Simex S.A. de CV,
esta empresa tiene un importante lugar en
Estados Unidos. Productos Simex S.A. de CV,
CONTRALORCA Dselo SISTEMAS dia a dia ofrece productos a la altura de este
competidor, y ha tratado de ganarterreno-en
el area de las licencias, obteniendo algunas
pertenecientes a su contrario,

Hasta el momento Zack es la mejor
DIRECTOR entidad, que disena, produce, vende, y
DE VENTAS exporta vajillas.

Productos Simex S.A. de CV trabaja
con esmero y entusiasmo para ocuparen un
futuro este lugar en Ameérica.

Cuadro del analisis:

ADNMINISTRACION GERENTE DE
DE VENTAS VENTAS
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MARCA || COLOR ||LOGOTIPO |[ocovPosicion]] TECNICA || wiaeody || MATERIAL || NoveRoDe
Zack | Azul, varde, Colocado Formas || Digitaly . Bdrdesy "Mielaminay ‘ Seis _
Designs rco, enla irregulares, | | Tradicional |} soporte || acrilico - productos

| anaranjado | ; pante traserg plastas, completo | 1] por vajilla
: de los ylingas |}
productos de colores | | |

Los elementos que conforman los disefios son formas
irregulares, el manejo de color con colores complementarios
en el segundo disefio hacen agradable 13 composicién, ademas
atrae mas que el primer diseiio.

Las composiciones son agradables, pero en ningin
momento utilizan composiciones con elementos realistas. -

Imagen digitalizada del catdlogo Zack Designs.
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3.3 El Girasol y la Gerbera

Al comenzarcon la preduccion de las vajillas
para adultos, Productos Simex S.A. de CV
tomd en cuenta la idea de realizar disefios
digitalmente, e ilustraciones con técnicas de
representacion grafica. Al contar con algunos
disefios digitales, se enfocé en la realizacion
de un disefio con flores mexicanas, flores
que se produjeran en este pais, no
importando su origen, o flores que
compartieran su origen con México; su
objetivo: mostrar la diversidad de flores que
este pais produce, para que la gente de otros
lugares conozca la flora de este pueblo.

El girasol y la gerbera fueron las
flores elegidas por Productos Simex S.A. de
CV par las ilustraciones de cada pieza que
conforma la vajilla. La razén por la cual optd
por el girasol, es por su colorido, su
apariencia, ya que parece ser casi simétrica,
y ademas al ser una flor que se aprovecha
en la gastronomia se puede pensar que sélo
es cultivada para ser procesada y obtener su
aceite; no solo es utilizada para este fin,
puede ser empleada para adornar una mesa,
servir de modelo en una pintura o escultura,
o ilustrar una vajilla. La gerbera atrajo por su
colorido, y su abundante corola ya que esta
especie posee pétalos pequenos en la parte
central que van creciendo, y junto con los
pétalos mas grandes pareciera que son dos
flores en una.

£

Existen varios especies de girasoles
que crecen en Jalisco, el Valle de México,
Chihuahua, Durango, Sinaloa, Oaxaca,
Morelos, el Estado de México, Veracruz,
Hidalgo, San Luis Potosi y el oceste de los
Estados Unidos.!

Antes de la llegada de los espanoles
el girasol fue utilizado como medicina, en
ceremonias de tipo religioso, y fue uno de los
productos agricolas mas empleados en la
alimentacion humana.

Algunos indigenas aprovechaban las
semillas del girasol para extraer un tinte de
color ptrpura y tefiir telas, o para pintarse el
cuerpo en ceremonias o con propésitos
guerreros,

En latin helios es sol, y anthos flor en
paises de habla inglesa es llamada sunflower,
Esta planta que Productos Simex S.A. de CV.
eligio tiene el nombre cientifico de Helianthus
Annus, y su nombre comun es girasol.?

Existe una gran variedad de ger
beras, y todas van desde el blanco hasta el
rojo, pasando por tonos rosas, amarillos y
anaranjados. E! nombre cientifico de esta es
Gerbera Jamesoni, y es originaria de
Transvaal ¢Africa del Sum, En México se
cultiva en invernaderos del Estado de México
y Puebla?

El proyecto que la empresa tiene en
mente es no solo elaborar una produccion
de vajillas, quiere realizar disenos
constantemente, y no enfocarse en una flor,
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existen mas especies que seran utilizadas en
un futuro, ademas de frutas y elementos que
pueden ser utilizados para disefiar en las.
vajillas para adultos.

34 Usuario

El usuario es la persona que compra las
vajillas. Generalmente son las amas de casa,
o0 parejas casadas.

Estos productos son vendidos en
tiendas de autoservicio y departamentales
tanto en México como en el extranjero.

Estos productos estan dirigidos a la
clase media baja y alta, y es una vajilla para
ser utilizada en toda ocasion, ademas de
resistir mas que una vajilla de ceramica,
aunque no puede ser utilizada en el
microondas.

En el mercado existen muchos tipos
de vaijillas, el usuario puede elegir o decidir
comprar alguna, po-que es resistente, no se
rompe con facilidad, la impresion o
calcomania no se desprende, o por su
colorido y realismo en los elementos que la
ilustran como es el caso de la vajilla que
Productos Simex S.A. de CV. vendera. Esta
vajilla sera desarrollada en el siguiente punto.
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3.5 Ornamentos en Platos

En el ambiente de los disenadores graficos
es comun pensar en carteles, en editorial, en
fotografia, en empaque, en folletos, etc., tal
vez pareceria extraio escuchar a uno de
estos decir que ilustrara un plato, ya que es
algo no convencional dentro del Disefto
Grafico. El disefiador industrial sera el
encargado de realizar el molde, es decir ,
elelemnto fisico, en tres dimensiones, y el
disenador grafico siempre ayudara con sus
propuestas e ideas para estar a la vanguardia
en todo lo que a Disefio Grafico se refiere,

En México, ornamentar vajillas es

una tradicion artesanal y ancestral.
“Las primeras ceramicas de uso doméstico
mexicanas datan del periodo formativo o
preclasico asco-100 aC.> en el valle de
Meéxico™.

En el México occidental del periodo
preclasico medio «300-800 alC.», 1a ceramica
de uso de barro pulido tiene formas
estilizadas, y la ceramica ornamental tiene
decoraciones geométricas.

La cultura Teotihuacana realizé
vasijas con decoraciones al temple entre
muchos otros elementos de barro.

La cultura Maya elabord vasos
cilindricos pintados con escenas de la vida
ordinaria y jeroglificos semejantes a los de
sus codices, ademas fueron muy buenos en
relacién a la calidad de la ceramica.
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Los aztecas hicieron vasijas
ceremoniales para rendir culto a los muertos.

Cada cuitura y cada pueblo
mexicano muestra la gran variedad de
elementos que los caracterizan, y siempre
la comunicacién esta presente, ya que hasta
en la ornamentacion de objetos de uso
cotidiano hay una idea que se quiere
representar,

Cabe mencionar que no sélo estas

culturas han contribuido con codices, figuras
o motivos pintados en vasos, jarras, o
cualquier otro objeto de este tipo.
China @600 aC.»* hacia vasijas de arcilla a
mane y con un acabado en un torno, los
motivos en forma de espiral se pintaban con
pigmentos minerales; también elaboraban
recipientes como copas o tazas.

Los utensilios de porcelana como
CUencos y vasos son decorada con barnices
verdes y azules.

Crecia y Roma crearon disefios
abstractos y geométricos en vasijas para
cosméticos y unglientos,

En el siglo XIX hubo un movimiento
llamado Arts and Crafts. Este movimiento
nacié en 861 y luchd por revivir las artes
aplicadas y las artesanias en un tiempo
donde la produccién en serie estaba en
constante crecimiento das artes decorativas,
o artes aplicadas, son la ceramica, la
metalisteria, el mobiliario, el tapiz, el esmalte,
etc. ya que suelen ser artes con un perfil de
uso,
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Este movimiento surge cuando Will-
iam Morris ae34-18967 que fue disefiador poeta
y escritor, funda la empresa Morris & Co. En
este lugar se hacia vidrio de colores,
ceramica, metalisteria, tejidos, muebles, y
papeles pintados. La impresion de libros la
realiz6 en su imprenta de Kelmscott. El
influyé en las generaciones de disefiadores
y artesanos que le siguieron.,

La naturaleza fue una fuente de
inspiracién de la cual obtenia ideas para la
realizacion de patrones o repeticion de
figuras.

William Morris disefi6 papeles para
pared con elementos geométricos, realizé
dibujos para tejidos, algunos influenciado3
por los tejidos de la Edad Media, y diseid
alfombras y tapices a mano y en maquinas,
ademas de esto también realizd piezas de uso
doméstico, como platos. Este movimiento fue
el precursor del Art Nouveau, en donde se
desarrollaron disefios para ceramica con
lineas curvas, y formas vegetales.

Existen muchas culturas y
movimientos que se relacionan con la
fabricacion y elaboracién de disefios para
vajillas, aqui sélo se mencionan algunas, pero
es importante mencionar esto, ya que en la
actualidad los disefiadores industriales y
graficos se encargan de realizar los disefios
que seran impresos en platos o tazas creados
por ellos, en materiales como el plastico, el
acrilico, 0 la misma ceramica, y con una
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produccion en serie,

3.6 Requerimientos

Los requerimientos son los criterios
y condiciones que se wtilizan para una éptima
realizacion y elaboracién de los disefios.
Todo lo que se requiera en el disefio como
las ilustraciones, las composiciones, el mate:
rial para la impresién, etc. deben servirse de
los requerimientos para decidir que es lo mas
adecuado, y que es lo menos conveniente.

A continuacion se muestran los
requerimientos mas apropiados para la vajilla
de melamina.

REQUERIMIENTQOS DE USO

- Conveniencia

Deberan realizarse tres o cuatro ilustraciones
en distintas técnicas y soportes,

Parametro: Debera elegirse la técnica y el
soporte més conveniente para la realizacion
de una o dos flores mas; a estas se les
cambiara el color digitalmente para ser
usadas en todos los elementos de la vajilla.

- Seguridad

Tendra que evitarse el uso de microondas ya
que este podria alterar la ilustracion,
Parametro: las ilustraciones deberan estar
protegidas por una capa de melamina cristal,
para evitar el deterioro o maltrato de la
ilustracion.
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REQUERIMIENTOS DE FUNCION

- Confiabilidad

Deberan realizarse composiciones que
hagan ver que todos los productos forman
parte de la misma vajilla.

Parametro: las ilustraciones deberan ser
realizadas con la misma técnica y estilo, que
hagan una unidad y uniformidad entre todos
los productos de 1a vajilla.

- Versatilidad

Deberan ser ilustraciones y que permitan el
uso de la vajilla en cualquier ocasion.
Parametro: las ilustraciones no deberan ser
demasiado femeninas como para que sélo las
mujeres la usen.

REQUERIMIENTOS FORMALES

- Estilo

Las ilustraciones deberan ser realistas.
Parametro: No se utilizaran elementos
planos, sin volumen, plastas, no caricaturas,
y no abstracciones, que limiten el realismo
de las flores. Ademas se emplearan
fotografias de algunas flores para ayudar en
la realizacidn de estas.

- Unidad

Debera hecerse uso de flores mexicanas, o
flores que crezcan en México aunque su
origen no sea propiamente mexicano, o flores
mexicanas que compartan su origen con otro
pais, como los girasoles, las lilaceas, la hoja
de plaia, o la gerbera.

Parametro: se usaran girasoles y gerberas,
ya que por su tamafio, colorido, y textura, son
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convenientes para su realizacion y
composicién, ademas de ser flores que no se
utilizan o se utilizan poco en vajillas; por otro
lado, son flores que en otros paises no crecen,
y con la exportacion de las vajillas estas
pueden ser conocidas en otros lugares,

- Interés

Las ilustraciones deberan atraer al
comprador por su realismo, colorido, y
parecido al de una flor real, o vista en vivo.
Parametro: las ilustraciones deberan
elaborarse con el mayor detalle para obtener
el realismo que agrade al consumidor « que
lleve al consumidor a la compra.

- Color

Los colores que se utilizaran para las
ilustraciones deberan ser iguales 0 muy
aproximados a los de las flores uqe se han
decidido ilustrar, para que ayuden a obtener
el mayor realismo.

Parametro: los colores que se utilizaran para
las ilustraciones son amarillos, ocres, verdes,
anaranjados, rojos, azules, negro, blanco, y
todos aquellos que se requieran junto con sus
tonos y combinaciones; 0 en su defecto, se
utilizaran colores que provengan de estuches
con sus distintas combinaciones como en el
caso del gouache,

- Técnica

Debera utilizarse una técnica que pueda
ayudar a obtener ilustraciones que
representen la realidad lo mas cercana a las
flores.

Parametro: las técnicas consideradas son el
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gouache, lapiz, o los lapices de color, ademds
de un retoque digital, En caso de utilizar una
técnica mondcroma se hara uso de algln

software para el cambio de color.

REQUERIMIENTOS LEGALES

- Patentes

Debera utilizarse el logotipo especial creado
para las vajillas de adultos.

Parametro: el logotipo debera ser colocado
en la parte inferior 0 trasera del plato a modo
de sello o alto relieve,

3.7 Realizacion de las
ilustraciones

Para Productos Simex S.A. de CM es
importante llegar al mercado con buenos
productos, asi que la gente que trabaja en
esta empresa tiene la responsabilidad de
hacer una excelente labor para que los
consumidores prefieran los articulos que esta
ofrece.

Productos Simex S.A de CV. habia
realizado antes vajillas para adultos, pero el
disefo fue realizado digitalmente y con
elementos en plastas. Al querer destacar, y
competir con otras empresas, decidid
elaborar una nueva vajilla; esta debia ser
presentada en una técnica tradicional y con
elementos reales. Estos elementos debian ser
flores; las flores que el cliente solicitd fueron
girasoles y gerberas.
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El realismo se decidid porque la |
mayoria de los ilustraciones que se realizan
para las vajillas de adultos de la empresa con
la que Productos Simex S.A de CV. compite
utiliza motivos muy estilizados, y el realismo
es entonces una manera de atraer al
comprador por otro lado, con el realismo se
busca que la gente que compre la vajilla no
confunda las flores con otras que pudo haber
visto en otro lado. Desafortunadamente no
se cuenta con el dinero suficiente para
realizar etiquetas que lieven escrito el
nombre cientifico, comdn y lugar de origen
de las flores, pero se piensa que en un futuro
puede considerarse.

Debido a que la produccién en serie
tarda aproximadamente seis meses en llegar
a México, el disefo de la vajilla tendra que
estar lista lo antes posible para ser mandada
a China. Es por esta razén que Productos
Simex S.A de CV, pidi6 que sélo se elaboraran
dos o tres ilustraciones, y como la gerbera
tiene un colorido que va del amarillo al rosa,
los colores podrian ser cambiados
digitalmente.

Para la realizacion de las
ilustraciones, se comenzd con la bisqueda
de las flores que el cliente solicitd. Se tomaron
fotografias de girasoles y varios tipos de ger
beras. La razén por la cual tomé las
fotografias es porque las flores se marchitan
con rapidez, ademas necesitaba alguna
imagen de donde obtener la informacion
para ilustrar con maximo realismo.
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El primer paso fue decidir que
técnica podria cumplir con el requerimiento
de! realismo, asi que se pensé en utilizar
varias técnicas para elegir la mejory en base
a esta trabajar las ilustraciones restantes,

En primera instancia hice un boceto
muy libre con un 1apiz H sobre un soporte de
opalina sirius y con las fotografias de las flores
como modelos. Solamente se realizé una
pequeiia parte como muestra, el resultado
fue bueno, pero se necesitaba un mayor
realismo,

R

Beceto rea'izado a lapiz.

Entonces comencé con la eleccion
de una flor que tuviera medios tonos, y un
buen colorido. La flor resultante fue una ger
bera amarilla.

el

N

Qerbera utilizada para comenzar con el laplz.

Esta se digitalizo, se amplio y se trazé
encima de una cartulina filare con un
lapicero de minas o.5 HB.
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[magen trazada sobre cartulina filare.
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Utilicé un li npiatipos para eliminar
el exceso de grafito 2n el soporte. Los tonos
que aplicaba los hacia con los lapices H, sH
y 3B de la marca Turquoise. Primero dibujaba
con el tapiz 8H para evitar la textura que se
produjera al aplicar el H o el 1B, en seguida
aplicaba el H para los tonos medios, y el 3B
para los tonos oscuros.

&

llustracién con lapiz.

El resuliado fue muy bueno, pero necesitaba
utilizar por lo menos dos técnicas mas antes
de decidir cual debia emplear.

La siguiente técnica fue el 1apiz de
color. Ocupé la misma flor, se trazé sobre
cartuling Gilbert con un lapicero 0.5 HB.



Trazo en .apiz utiazado como guaia para apiz de color

La marca de colores que utilicé para
esta técnica fue Prismacolor Con un
limpiatipos eliminé el exceso de grafito, para
comenzar con un color amarillo de base,
dando tonos medios en ocre junto con un
anaranjado muy suave encima del amarillo;
y los tonos oscuros los solucioné con rojo,
café, y azul een el caso de los pétalos. Para
el centro utilicé verdes y azules con un poco
de negro para definir los pequeiios contornos,
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Se esperaba un resultado como el del
grafito, pero no lo superd, ya que los tonos
eran muy parejos, es decir, parecian plastas.
Y nuevamente tuve que continuar con otra
técnica. Elturno era para el gouache; busqué
una fotografia distinta, esta flor amarilla no
tenia medios tonos, es decir, poseia méas
colorido y la luz que reflejaba producia
sombras mas marcadas.

fotografia ulilizada para gouache

Se digitalizé, y se trazd en una
cartulina Cilbert con un lapicero ¢.5 HB,
usando la marca de los gouaches fue Winsor
and Newton, y los pinceles pertenececientes
a la serie 9700 Rodin.
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Con el pincel No. 6 apliqué el color
amarillo de base, y encima de este apliqué
anaranjados combinados con rojo y amarillo
con el pincel No. o para tonos medios, y café
para los tonos mas oscuros con este mismo
pincel. En las semillas ocupé una
combinacion de rojo con verde y blanco para
la parte que proyecta la luz, y rojo con verde
y negro para la sombra. Al final apliqué
blanco para las luces.

La fotografia se \razé a lapiz y se comenzd a aplicar el color

El resultado no fue el esperado,
ademas al utilizar una gerbera distinta a la
primera, tuve nuevamente que hacer otra
ilustracién con esta técnica, y utilizar otra
gerbera ya que los petalos pequenos que
cubren el centro son distintos a los de la ger
bera empleada y por lo tanto la composicion
y postura de los pequefios pétalos se
aprecian mejor.
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La siguiente ilustracién la hice
ocupando los pétalos de de la misma gerbera,
la digitalicé y tracé en una cartulina Gilbert,
la parte del centro la dibujé ocupando como
modelo las otras gerberas,

El trazo de ecta flor se hizo con un lapicero HB o.s.

En esta ocasion tuve mas cuidado
en detallar adn mas la flor, ocupando amarillo
como base, ocres y anaranjados para las
sombras, aplique un poco de blanco para las
luces; en las semillas ocupé café, naranjay
amarillo. En esta parte no utilicé el verde, ya
que pretendia que luviera un poco mas de
oscuridad.

El resultado fue un mejor trabajo, y
ahora al tener estas tres técnicas decidi que
las siguientes ilustraciones las presentaria en
gouache.

Al tener tantas gerberas preferi
continuar con el girasol. Elegi una fotografia
un poco incompleta, ya que algunos pétalos
estaban cortados debido al encuadre de la
toma, la flor poseia sombras marcadas.
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La digitalicé y tracé en una cartulina
Cilbert con un lapicero 0.5 y minas HB.

Completé los pétalos que le hacian
falta y apliqué una capa de amarillo, con
medios tonos en anaranjado, y tonos mas
oscuros en café degradando mas el color
para que no sucediera lo mismo que ocurrio
con la primer flor en gouache, dando como
resuliado pétalos mas reales, El centro de la
flor lo hice con una base café, amarillo y
anaranjado encima de este, ocupando un
pincel mas delgado para un mejor detalle.
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Esta dltima ilustracion obtuvo un
mayor realismo que la anterior, por lo tanto
la gerbera debera ser retocada o hecha
nuevamente para igualar el estilo.

Por otro lado, me di cuenta de que
utilizando un formato mas grande, ya que
esta dltima flor la hice en un tamario carta,
y utilizando una imagen mas definida, es
decir, con mas detalle, el resultado es mas
realista, asi que decidi rehacer la gerbera otra
vez, utilizando una fotografia con medios
tonos y con mas detalle.

Fotegrafia uzada para el trabaia con gouache

Tracé la flor sobre una cartulina gil-
bert de la misma manera que las demas.
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Necesitaba al menos una flor mas, asi que
tracé nuevamente otra flor de la misma
manera que las otras.

S~

Apliqué un color amarillo ocre de
base, anaranjados y café para las sombras y
medios tonos,




e
X%

e
£ ‘-C\ .
€
iy

L}

Lo primero que hice fue dar una
capa de amarillo, los mediostonos los apliqué
con anaranjado, y las sombras con café,
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El resultado fue un trabajo realista,
y el estilo fue similar al de la gerbera ante-
rior y el girasol, por lo tanto tenia ya las
ilustraciones listas para las composiciones.

Es importante mencionar que el
tamano maximo que podia utilizar para los
soportes es oficio, ya que es el escaner con
el que la empresa cuenta, y es el formato
maximo que este acepta. Por ctro lado, el
motivo por el cual tracé las flores en los
soportes idénticos a los de las fotografias fue
porque necesitaba un acercamiento muy
real al de las flores, junto con sus colores,

sombras, medios tonos posiciones y luces, ya
que el realismo me lo solicitaba mi cliente,
por las cuestiones que explique antes.

3.8 Composiciones para el
Plato de Diez Pulgadas

Una vez que las ilustraciones han
sido digitalizadas se debe cambiar el color
de estas en Photoshop para acercarlas a los
tonos originales, Estos tonos se pueden
apreciar en las fotografias tomadas. No fue
necesario cambiar el color de las fotografias,
ya que eran muy parecidas a los de las flores
vivas.

Comencé con las gerberas, y al fi-
nal retoque el girasol.

Cambio de color de las gerberas

Lo que hice en Photoshop fue
cambiar los tonos con AHue/Satiration, y con
Levels aclaré las ilustraciones, para que el
color de las flores ilustradas fuera lo mas
parecido al de la fotografias, y asi fueran aun
mas reales.



El girasol fue modificado un poco su
color con Replace Colory Levelspara aclarar,

Para el cambio de color en las gerberas
también se tomé en cuenta las fotografias
para aproximar lo mejor los tonos que
presentan.
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Una vez que las ilustraciones han cambiado de color se comenzara con los disefios
haciendo composiciones con las flores.

El plato de diez pulgadas es el que se toma como base para realizar los disefos, ya
que es el soporte mis grande y plano,

a|

Pantonezos

a En este plato coloqué lineas de color 304 Pantone y el girasol al centro. No utilicé el resto
de las flores ya que queria realizar algunos disefios con todas, y algunos con pocas flores,
para seleccionar la mejor compdsicion.

by Las plecas de este plano son color Pantone us. Como en el primer plato utilicé sélo una flor
en este pensé utilizar un poco mas, pero sin llegar a utilizar todas las imagenes. La
composicién es mas agradable que la primera pero puedo buscar otras opciones.

© Los colores Pantone de este plato son el
375y 16, Ocupé dos plecas muy delgadas, y
ademads, y dos mas gruesas, intercalando los
colores. Las flores fueron colocadas en el
borde, y reducidas c'e tamarno. Al comparar
este disefo con los otros me di cuenta que
preferia utilizar las imagenes mas grandes,
ya que cada una contiene detalles que
preferiria no perder.

d> Este plato tiene colores Pantone 16 y 376.
Coloqué la flores en un lado del plato a fon
de no cubrir todo el borde, y dejé dos lineas
muy delgadas en el centro para ambientar
con un poco més de color La idea fue
agradable ya que con un poco mas de colot
el disefno es mas llamativo.

e Los colores Pantone de este ejemplo son
376 Y 306. Continué con la idea de ocupartodo
el borde con plasta de color y utilizar una
minima cantidad de imagenes haciendo de
estas un acento.

fy En esta composicion utilicé tres plecas
azules color 298 Pantone, y un borde de color
297 Pantone. Utilicé todas las iméagenes
haciendo una composicion en el centro que
funciona como acento.

@ En esta composicion regresé a la idea de
utilizar las flores reducidas en su tamano,
pero ocurria lo mismo que en el inciso ¢, Los
colores utilizados son el Pantone n y el u6.



b Los colores Pantone de este plato son el
374 yué. En la composicion las gerberas
fueron colocadas en la orilla del plato, y el
girasol casi al centro. El color del borde fue
mas claro y por esta razén no atraia como
los disefios anteriores.
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19 Eleccion del Disefo para
todos los Elementos de la
Vajilla

La composicién y disefio que atrajo
mas a mi cliente fue el inciso f, Los colores
del borde son distintos a los de las flores y
fue pensado de esta manera, para quée no
fuera tan monétono, Al presentar todas las
flores en el centro, esta composicion atrae
mas que las otras. Algo que también llama la
atencién es el color de las flores, ya que son
tonos que sobresalen sin opacar al girasol

A continuacién se muestra el resto
de la vajilla con lel diseno seleccionado.

Plato des puigadas

Plato de ¢ pulgadas

Plato de 675 pulgadas
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Plato de 10 pulgadas



3.10 BreveExplicacion de la
Preproduccion

Al estar listo el diseio se procedera a la
realizacién de los demas elementos de la
vajilla. El siguiente paso es quemaren un CD,
la informacién necesaria, en este caso se
grabaran las imagenes cortadas con un clip-
ping path en Photoshop y guardadas en EPS
para que al momento de importarlas a {llus-
trator las flores mantengan el ajuste que
necesitan. Ademas de esto, se deben guardar
los disefios de la vajilla completa con los

colores pantone, que fueron realizados en [I-_

lustrator, y el logotipo, para que sea impreso
en la parte inferior o trasera del plato como
si fuera un sello.

Ya que se tenga toda la informacion
guardada en el CD se mandara a China con
impresiones a color de la vajilla, para que
Crowbusy reciba la informacidén y comience
con la preproduccion.

El material que se utilizara para la
realizacién e impresion en los platos sera la
melamina.

La melamina es un plastico, esta
palabra es griega (plastiko y su significado
es “capaz de ser modelado”.

e

{3 %
A 1

W

Un plastico es un material organico,
que se obtiene por métodos quimicos, esta
formado por cadenas moleculares y puede
modelarse por calor y presion,

La melamina comenzd a
desarrollarse entre 1920 y 1930% su nombre
completo es Melamina Formaldehido y su
acrénimo o sigla es ME

La melamina pertenece a los
plasticos termofijos. Los plasticos termofijos
son aquellos que se mantienen rigidos y
solidos a temperaturas elevadas, pero a
temperatura ambiente son duros y fragiles,
es decir, son quebradizos. Esto plasticos son
reciclables al molerse para ser agregados a
otros plasticos, La melamina es opaca e
incolora, resistente al agua, y es destinada
normalmente para producir vajillas, que
pueden decorase con papel durante el
proceso de moldeo,

La melamina es un polvo que se
coloca en una maquina de compresién y
calor Al mismo tiempo se ubica una
impresion del disefio en la misma méaquina,
esta se hace en un papel de algodon, muy
parecido al papel china, junto con una
melamina cristal, que es como un barniz que
se coloca encima de la impresion. Por medio
de la compresion se fabrican los platos, tazas,
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y demas, después de ser retirados de la
maquina, se elimina la rebaba y se liman.
Las mulestras de preproduccion que
son mandadas a México después de uno a
dos meses, deben ser revisadas
cuidadosamente por los Disefiadores
Graficos de Productos Simex S.A. de CV para
ser aprobados y comenzar con la
preproduccion que llagard nuevamente a
México en un tiempo de cuatro meses,

3.1 Presentacion de la Vajilla .
Completa

A continuacién se muestra una ilustracién
de la vajilla completa, y fotografias de un
dummy que se hizo para la presentacion fi-
nal del proyecto de tesis.












3.12 Conclusiones

En este punto, se puede mencionar que los requerimientos fueron realizados satisfactoriamente. El diseio de la vajilla fue aprobado por el
cliente, gracias a el realismo de los elementos florales, y a la composicion. La técnica utilizada gouache> fue manejada con mucho cuidado
y detalle para la obtencion de ilustraciones agradables y con un colorido similar al de las flores mostradas en las fotografias.

El uso de la ilustracion tradicional combinada con la digital resulto favorable para la composicién, ya que las plecas eran movidas y
cambiadas de color con facilidad; en lo que a las flores se refiere, el uso de la ilustracidn digital ayudé para obtener los cambios de color, que
con la técnica tradicional hubiera resultado mas laborioso.

Por otro lado, fue una experiencia interesante trabajar en soportes tan peculiares como los platos, y no sélo esto, la diversidad de
flores extranjeras que México ha adoptado es tan grande, que existen muchas que son tan familiares y comunes en nuestra cultura, que
pareciera que desde siempre han estado aqui. Con este proyecto sélo se despliega un pequenisima parte de estas.

Es importante saber manejar técnicas para ilustrar, ya que es una parte fundamental para las personas que se dedican a proyectar
sus ideas de esta manera, ademas, la practica y la observacion con detenimiento hacen que los objetos, animales, personas, o cualquier
otro elemento ilustrado, lleguen a ser tan reales que pareciera que salen de los planos en los que han sido trazados. .

La ilustracion es una parte fundamental dentro del desarrollo de los disefiadores, estos como ilustradores utilizan técnicas que
pueden adaptar a sus necesidades, creando su propio estilo.

El aprendizaje obtenido al ir desarrollando este proyecto ha sido muy dtil, ya que los conocimientos que han sido compartidos y
adquiridos provocan un mayor interés por saber y conocer sobre temas relacionados con lailustracion y eldisefo en general, Es bueno
averiguar antecedentes, historia, ademas de todo lo que a disefio grafico, y otras dreas sfines se reflera, y en este caso todo lo que hemos
aprendido sobre la ilustracidén nos ayudara a desarrollarnos mejor en el campo profesional.

Finalmente, el diseno grafico y el estilo de la ilustracion de esta vajilla ha tenido una gran aceptacion, con esto se espera que la
elaboracion del proximo disefio, para la siguiente vajilla en técnica tradicional, supere a esta en realismo y disefio.



I

1 Alba Ordonez, Alfonso. El cultivo del girasol. Madrid , Agroguias, 19ga.

21bid. pdg. 10

3 Flores en México. Prdlogo de Fernando del Paso, p.ag3

4+ "Ceramica,” Enciclopedia Microsoft Encarta z000. 19931999 Microsoft Corporation. Reservados todos los derechos.

s Ibid. Ceramica

6 "Ceramica,” Enciclopedia Microsoft Encarta 2000. 19931999 Microsoft Corporation. Reservados todos los derechos.
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