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INTRODUCCION

“La educacién creativa, dirigidaa
plasmar personas dotadas de inicia
tiva, llenas de recursos y confianza
en si mismas y en la vida, listas para
cnfrentar problemas de toda indole
es la base de las mejores esperanzas”.
Mauro Rodriguez Estrada

El objetivo general de esta investigacion es el de proponer el uso
del videocine como recurso didactico para contextualizar obras
literarias que se estudian en la preparatoria abierta en la educacion
de los adultos. La hipdtesis que sustenta es que el videocine
propiciara que los alumnos vayan recreando lo que leen, reforzando
sus conocimientos sobre literatura.

La lectura es una de las bases de!l proceso de ensefianza-
aprendizaje, no hay institucién educativa que no requiera que los
alumnos lean libros.

El primer capitulo da inicio con el tema de la educacién y sus dos
vertientes, la formal y la informal; analizando el papel del videocine
dentro de ellas.

Se conoceran los principales fundamentos de la Comunicacion
didactica que serviran como base en la transformacién del videocine
en un agente de educacién formal para que contextualice un
hecho real o ficticio, leido en obras literarias. Todo ésto se basa en
una metodologia que se explicara paso a paso, para lograr mejores
resultados en la comprensién de textos.

El segundo capitulo trata sobre las caracteristicas del alumno adulto
y del educador, ambos considerados como elementos importantes




dentro del contexto de la educacion de adultos y en el estudio de
la preparatoria abierta de la SEP.

Esta investigacién fue realizada dentro de las instalaciones del
Centro Nacional de Educacién y Capacitacién Sindical (CNECS) del
Sindicato Nacional de Trabajadores del Seguro Social y con
alumnos de dicho centro, que cursaron el segundo semestre de la
preparatoria y que estudiaron, dentro del tronco comun, la materia
de Textos Literarios |. Su edad oscila entre los 15 afios hasta los 50
0 mas, por lo que se ubican dentro de la educacién de adultos.

También se dan a conocer los objetivos de la materia y una vision
general del contenido de la misma.

Una pelicula en formato de video, puede perder sus encantos
cinematograficos, pero ganar el facit manejo del video en el salon
de clases, sobre todo, cuando se usa para que los alumnos
conozcan el contexto que rodeaba a los escritores de textos
literarios y el contexto de las obras que crearon.

Para que sea efectivo el videocine como agente de educacion, es
primordial, llevar a cabo un método de ensenanza, viable en la
educacién de adultos.

Y para finalizar, se justifica el uso de la pelicula “Gladiador” como
material didactico de apoyo en la materia de Textos Literarios |, lo
que permitié reforzar los temas tratados por los escritores de
Literatura Romana: 1a racionalidad del ser humano, el patriotismo, la
valentia, el uso de la naturaleza en beneficio del hombre, la manera
de ser y pensar del pueblo romano, la imponente arquitectura latina,
la grandeza del Imperio y su trascendencia, la relacion de ese
mundo antiguo y el contemporéneo.

Se fundamenta con base en el analisis literario que se pueda hacer
de esta cinta, al considerarse ficcion narrativa, para apoyar el
entendimiento de textos literarios romanos.

Esta propuesta va dirigida a los profesores que buscan nuevas
alternativas para llevar a cabo su labor docente.



CAPITULO 1 EL VIDEOCINE COMO AGENTE DE

EDUCACION FORMAL

“No existe una via tnica para aprender”
Herbert R. Kohl

Este primer capitulo tiene como objetivo argumentar la importancia
de la utilizacién didactica de! videocine en la educacién actual.

Siguiendo un criterio que va de lo general a lo particular, se inicia
con un concepto de “educacion”; se explica por qué el videocine es
considerado como agente educativo informal y la aportacion de este
trabajo es el de innovarlo como agente de educative formal para ir
acorde con la educacién contemporanea.

El copiado de una pelicula cinematografica en formato de video,
carece de una sistematizacion para ser utilizado como recurso
didactico; tiene un rol ajeno al educativo, ya que se deriva de una
pelicula con fines comerciales. El cine no es considerado un agente
educativo formal, sin embargo, tiene una gran influencia entre los
estudiantes, sobre todo entre los adolescentes.

La innovacién del videocine en un agente de educacion formal, se
prueba -en este trabajo- con una sistematizacién educativa (basada
en la comunicacién didactica) que se explicaré paso a paso a lo
largo del capitulo.

Algunas etapas de dicha sistematizacion son: establecer las
caracteristicas de los alumnos y del grupo a quien se destinaré el
curso; se debe analizar, estructurar, adaptar y exponer los objetivos
que deben alcanzarse; se necesita experimentar el curso; calificar
y medir el aprendizaje alcanzado.

Lo que llevard a una transformacion del videocine en agente de
educacion formal, al sistematizar su uso en la educacion.



1.1. El papel que juega el videocine en la educacién formal e
informal.

Los conceptos “educacién y escuela” han ido siempre de la mano,
pero con la evolucibn de las sociedades el primero tuvo que
modificar su definicién considerando como educativo todo aquello
que, consciente o inconscientemente, a través de todas las
circunstancias de la vida y tanto en el plano afectivo como
intelectual, contribuye a modificar de manera significativa y
duradera los comportamientos de una persona o de un grupo y/o su
concepcién del mundo.’

Lo anterior nos lleva a reconocer la accion educativa de agentes no
tradicionales y el concepto de “Educacion informal” diferenciada de
la “Educacién formal”, de acuerdo a Trilla Bernet®

CARACTERISTICAS DIFERENCIALES ENTRE SITUACIONES DE
EDUCACION FORMAL Y EDUCACION INFORMAL

FORMAL INFORMAL
Sistematizacién Presente Ausente
Agente Reconocido por su rol Rol ajeno al
educativo educativo
Fines Propiamente Ajenos a lo educativo
educativos
Forma educativa Planeada e Se desconoce la
intencionalmente forma que tomaran
prevista

Las situaciones educativas de caracter informal son muitiples y
llevan a adquirir conocimientos, habilidades, actitudes vy
percepciones a partir de las experiencias cotidianas en el hogar con
los amigos;, en el trabajo y, de manera muy importante, en el

. ! Pain, Abraham. Educacion informal, El potencia cativo de las situaciones cotidianas. Buenos Aires,
Ed. Nueva Vision, 1992, pag.64.

! Citado por Medina, Ma. Eugenia, Fonmacion de Jos adolescentes como receplores criticos v reflexivos dg los mensajes de
yideogine: yna muesim, Tesina en la Licenciatura en Ciencias de la Cotnunicacién, UNAM, FCPS, abril, 2000




contacto con los medios de difusion; aunque no sean reconocidas
por su funcién educadora ni se proponga expresamente tal
finalidad.

El videocine es un medio de difusién y existen factores que lo
fortalecen como agente de educacién informal®;

» Caracter repetitivo.

* Legitimidad social de los emisores (que son reconocidos como
necesarios y utiles).

= Variedad y amplitud de formas.

* Eficacia a corto plazo y situaciones precisas, de los modelos,
gestos que proponen; ya que permiten ganar prestigio y
aceptacion.

Si en las escuelas sigue prevaleciendo el sistema de educacién
formal que no reconoce el valor de los mensajes que no provienen
de ella, ésto llevarda a una desfase entre lo ensefado
tradicionalmente y los requerimientos de la vida contemporanea.

En la educacién de adultos, las nuevas tecnologias educativas
deben ser aprovechadas para mejorar el proceso ensefanza-
aprendizaje.

El videocine como agente de educacién formal lleva a cabo una
metodologia de su uso, que se va explicando a lo largo de este
trabajo.

Debe planearse la utilizacion del videocine como recurso didactico
desde la recopilacién de otro material de apoyo: enciclopedias,
monografias, revistas, fotografias, etc., hasta la redaccién de una
guia de observacion y discusion durante la proyeccién y después de
la misma.

Los docentes pueden utilizar el videocine como agente de
educacion formal y los alumnos conoceran parte del contexto que
rodea a las obras de literatura antigua y haran una eficiente
comprensién de su lectura.

? fbidem.



1.2.- El videocine, agente educativo para contextualizar un
hecho real o ficticio.

“La imaginacién es mds importante
que los conacimientos.”
Albert Einstein

Los medios de difusién han ocupado en la actualidad el papel de
agentes educativos no reconocidos, pero con mayor aceptacion
entre los estudiantes, ya que les permiten salir de su vida cotidiana,
entretenerios.

El videocine, una combinacién entre el cine y la televisién, como
medio de difusion, es considerado agente de educacién informal,
sin embargo se propone en este trabajo, dirigir 1a exposicion de una
videocinta para usos didacticos, transformandolo en un agente de
educacién formal, sin embargo, es necesario reconocer et papel que
juega dentro de la educacién.

La influencia del videocine como agente de educacion informal es la
siguiente: *

» Desempeia un papel importante en la formacion de
conocimientos, valores, habitos, actitudes y reflejos.

v Es inductor de comportamientos.

* Constituye un filtro de los hechos reales, permitiendo que la
informacién difundida incida sobre la construccion consecuente
de la realidad.

» Conforma modelos de sociedad, de hombre, de mujer y de
relaciones entre elios.

» Sus mensajes manifiestan de manera explicita o subyacente una
concepcién del mundo y de las reglas eficientes para interacturar
con él.

Lo anterior, demuestra una serie de ventajas que podrian
aprovechar los docentes para hacer mas significative y funcional el
estudio de literatura antigua, ya que la comprensién de obras
literarias no s6lo es un proceso intelectual, sino también emocionatl.

* idem.



Los mensajes del videocine como los de ofros medios de difusion-
en especial del cine- pueden ser considerados de la siguiente
forma, segan Roberto Aparici®:

-Como espejos de 1a realidad.
-Como ventanas al mundo.
-Como construcciones de la realidad.

Para el primer enfogue, el cine es un recurso que capta la realidad y
la reproduce tal cual es. La teoria de los espejos no pone en
cuestionamiento ninguna de las representaciones que realiza el
videocine, porque éstas no son ni mas ni menos atributos de la
propia realidad, captada fidedignamente por él.

El segundo enfoque considera que a través del cine se puede tener
un conocimiento objetivo del mundo y de la gente, asi como de su
forma de pensar y valorar las cosas.

Lo anterior es muy importante al utilizar el videocine para
contextualizar un hecho real o ficticio leido, por ejemplo en una cobra
de literatura antigua en la escuela.

El profesor con su discurso puede llevar a los alumnos a imaginar el
mundo de las grandes obras literarias, pero el videocine permite
que se “viva" en ese mundo mientras dura [a pelicula.

Siguiendo con lo sustentado por Aparici, los dos primeros puntos de
vista son los mas extendidos en el ambito pedagdgice. Ninguno de
elios pone en duda el tipo de mensajes explicitos y mucho menos
ios subyacentes. Se utiliza el material como si fuera una leccién
escolar, sin poner en duda ia forma o el contenido del mensaje.

“Desgraciadamente existen profesores que todavia no realizan una
planeacion en la proyeccion de una pelicula. Piensan que soélo con
ponérsela a los alumnos, ellos solos van a entender que relacion
tiene con lo que vemos en los libros..."

* pparici Roberto, “La ensefianza de los medios” Cundemos de Pedagogin, No.241, noviembre, 1993, p.12.
§ Testimonios de diferentes profesores, en las sesiones del diptomado “El uso didactico del video en el
aula”, impartido en el Centro de Maestro Guadalupe Gomez Marquez en agosto de 1997,



“Si nosotros como docentes, no estamos preparados con una
educacion para los medios, menos los alumnos...”

Para estos dos planteamientos, un documental, por ejemplo, es la
forma mas objetiva de representar la realidad y, por lo general,
cuando se ve uno de estos programas en clase son pocos los que
analizan la “costura” del programa: es decir, qué punto de vista se
da sobre el tema, si recurre 0 no a estereotipos, cuales son éstos,
cémo se hizo el documental, cudl es el tratamiento que tienen las
imagenes y las palabras, a qué audiencia se dirigen, que proceso
de recepcion se pretende que entre en juego, etc.

Gradualmente, esta manera de “educacion para los medios” ha ido
evolucionando y ahora en los llamados Centros de Maestros y en la
UPN, ya se han impartido cursos sobre Ia utilizacion del video y
otros medios.

“En las vacaciones de verano del 2000, acudi a un diplomado que
se titulé Educar con los medios, me sirvié mucho porque ahora ya
puedo desarrollar en mi y en mis compaferos de trabajo una vision
critica al hacer uso de peliculas en video cuando les imparto cursos
sobre pedagogia y tecnologia educativa, en la primaria donde
trabajo...” 7

El tercer enfoque considera que el cine realiza construcciones de la
realidad y que dichas construcciones son formas de representacion
que dependen de la empresa, su ideclogia y los intereses
econdmicos, sociales o politicos de la industria de los medios.

Para esta corriente, cualquier documento es objeto de estudio. La
informacion que transmiten los medios y el modo como lo hacen
son considerados objetos de estudio y, desde esta perspectiva, las
peliculas cinematograficas, telenovelas, programas noticiosos ©
documentales son apropiados para su analisis.

Eil uso del videocine en el salon de clases, obliga a los profesores a
prepararse en las nuevas metodologias educativas, para afrontar
las necesidades de la educacién actual.

7 Entrevista realizada a la Pedagoga Soledad De Jiménez, en diciembre del 2000.




De acuerdo a los principios basicos de una situacién educativa, el
videocine aportaria los siguientes: °

* Poner al alcance del sujeto diversidad de perspectivas en
relacién con lo que se aprende.

* Propiciar las condiciones para que el proceso se lleve a cabo sin
que el aprendiente sufra dafios fisicos, psicolégicos o sociales.

* Lo que se aprende debe ofrecer posibilidades de hacer
inferencias y de resultar productivo.

* Se debe incentivar la exploracién libre det sujeto para que pueda
discernir sobre un problema; percibir {as acciones; controlar la
mayoria de los elementos; reconocer todo tipo de relaciones y
hacer descubrimientos.

* Facilitar al aprendiente 1a posibilidad de observar y analizar su
propio aprendizaje de manera retrospectiva y prospectiva.

Al dirigir la exposicién del videocine en una practica educativa, los
principios anteriores lo llevarian a ser un agente de educacién
formal, conservando en beneficio de la educacién, algunas de las
caracteristicas del aprendizaje informal:

v Seducir a los espectadores ofreciéndoles una programacion
placentera y abierta.

v Se favorece una proliferacién de lo imaginario, lo ficticio y lo
emocional.

“Cuando la maestra nos pone una pelicula es mas interesante la
clase, salimos de lo cotidiano y ahora si entiendo io que leo en la
antologia de textos literarios, porque con tanto nombre raro de los
personagjes, iluego me pierdo y con la pelicula ya voy imaginando at
leer...”

“Como los libros de la “prepa” ya no tienen dibujos, ni fotografias, la
pelicula nos orienta para entender como vivian en aquella época
que leemos y nos ayuda para el examen”.

¥ pain, Abraham. cign_ informal. El potencial educativo de las situacione tidianas, Ed. Nueva
Edicion, 1992, (Coleccidn Psicologia Contempordnea) p.140. .
? Comentarios de alumnos de la materia de Textos Literarios 1 que cursaron el segundo semestre, de la
preparatoria abierta en el CNECS, octubre, 2000.
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Se sabe que para que el aprendizaje sea eficaz ha de ser
significativo y funcional. El aprendizaje es significativo cuando el
alumno puede establecer relaciones entre {0 que aprende y sus
conocimientos previos. El aprendizaje es funcional cuando los
conocimientos adquiridos por el alumno les resultan Gtites en las
circunstancias de la vida cotidiana.

La educacién audiovisual permite conectar la escuela con el
contexto sociocultural en el que se desenvuelven los alumnos.'

El videocine puede ser usado como recurso didactico, para
contextualizar una obra literaria y recrear, en una pelicula, el
mundo que rodeaba al escritor o a los personajes de una novela,
sumergirse en un ambiente que reforzaria la comprension de lo
leido. Considerdndose que los pasos para hacer una lectura
eficiente son; !

1 2 3
Atencién —» Concentracion ——» Comprenser
Observacion Memoria

Imaginacién
4

Lectura Eficiente

El videocine pierde muchas de las caracteristicas del espectaculo
cinematografico como son el ritual de trasladarse a una sala
especial, de acuerdo con horarios establecidos, ni comprar un
boleto de entrada. No es forzoso adaptarse a las condiciones
especificas de proyeccion de un film (obscuridad general,
aislamiento en medio de una muchedumbre, silencio, inmovilidad,
imposibilidad de manejar la proyeccién, lejania, tamario
considerable de la pantalla).

' juan Famés, “La Educacién Audiovisual: asignatura pendiente de la Reforma”, Cuaderngs de
Pedagogia, noviembre, 1994, p.p.84-87.

" Montejano Maria, Metodologia de la Lectura, SEP, octubre, 1983, pag. 54.
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La television, al videocine, transfiere la posibilidad de penetrar en [a
intimidad del hogar, donde los mensajes se reciben en un estado de
mayor comodidad y confianza.

De acuerdo a la opinion de los profesores del CNECS que han
utilizado videocines para su clase, se puede concluir:

v" Son objetos de facil transportacién o alimacenamiento.
v" Una vez conseguidos pueden verse varias veces.
v" No requieren de condiciones de obscuridad para ser vistos.

v Es posible detener su curso, retrocederlo o adelantarlo a
conveniencia.

v' Es facil dividirlo en segmentos correspondientes a sesiones.

De esta manera es viable la utilizacién del videocine como agente
de educacion.

El profesor deja de recurrir solo al gis y al pizarron para impartir sus
clases, no es sustituido por el videocine, sino que se da la
oportunidad de probar otras técnicas de enseflanza y permite a los
alumnos divertirse al estudiar.

El uso del videocine en el aula requiere, por parte de los profesores
una capacitacion sobre tecnologia educativa y medios de difusion,
ya que no es suficiente sblo proyectarlo. Existen cursos
especializados para utilizarlo como material didactico en la UPN,
por pate de la SEP y en el Instituto Latinoamericano de
Comunicacién Educativa (ILCE).

12 Apuntes del curso “Tecnologia Educativa®, realizado en el CNECS, en abril 2000.
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1.3. La Comunicacién Didactica. Fundamentos para el uso del
videocine en la educacion formal.

“I.a Educacidon no termina en la escuela”
Qctavio Paz

No se podria entender “La Odisea”, sin antes saber quienes eran
los griegos, las ciudades en que vivian, la manera en que
pensaban, coémo vestian, etc.

La magia del cine y el acceso a los videos, permiten que la
comprensién de textos sea mas efectiva para los lectores, al
mostrar parte del mundo que leen en las obras literarias. Sélo basta
con recordar al personaje principal de la pelicula “La Historia sin
Fin" y el lazo que surgié entre él y el libro que leia.

El videocine reforzarfa lo leido al ampliar el panorama cultural,
social o politico ya sea de la época en que vivid el escritor o del
mundo que recrea en sus obras.

Para sustentar las ideas anteriores se partira de la funcién que debe
tener un libro y qué es un libro:

Un libro sirve para:

0 Acrecentar experiencias.

3 Conocer al hombre y su cuitura.
3 Estimular la imaginacion.

3 Despertar conciencia.

Un libro es:
3 Vehiculo de Comunicacion.

£ Portador de ideas.
(0 Estimulo de pensamiento.

1 Montejano Maria. Metodologia de 1a Lectura. SEP, Preparatoria Abierta, octubre, 1983, pag. 6.




Un libro y una pelicula son considerados vehiculos de
comunicacion, pero en qué consiste este proceso...

Entendiendo la comunicacion como el acto de relaciéon entre dos o
mas sujetos, mediante el cual se evoca en comin un significado.

Tomando la terminologia de Ferdinand De Saussure “se llamara
signo a la combinacién del concepto y de la imagen acustica™. Es
decir, el signo es la combinacién de dos elementos: significado y
significante. ™

El significado es aquello que nos presentamos mentaimente al
captar un significante. El significante podra ser una palabra un
gesto, un sabor, un olor, algo suave o aspero.

Para comunicarnos, necesitamos haber tenido algin tipo de
experiencias similares evocables en comun. Y para poderias evocar
en comun necesitamos significantes comunes. Cuando dos sujetos
estan juntos y oyen cantar a un gallo, los dos elaboran una imagen
en comtn aungue uno hable chino y el otro espafiol.

Requerimos experiencias comunes y cuanto mds ricas sean éstas,
mas y mejor podremos comunicamos. Es curioso que, a pesar de
que no hayamos compartido nada aparentemente, los fenomenos
se repiten en el mundo y podemos evocarlos en comun. También,
cuando se tiene el mismo lenguaje tenemos un mismo tipo de
codificacién de la realidad y, aunque éste pueda tener muy diversos
matices, nos sera mas facil evocar algo en comdn.

Por otra parte, la comunicacién no necesariamente se da evocando
al mismo tiempo los significados comunes; podemos evocar lo que
Shakespeare evocé aunque quiza en un sentimiento distinto. Asi,
escribir se convierte en un lanzar mis pensamientos mediante una
codificacién que alguien evoque algo en comin aunque no se sepa
que lo hizo. Por eso un libro y el videocine pueden ser un vehiculo
de comunicacion.

Roland Barthes dice que escribir es ofrecer la ultima palabra al otro.
La razén de ello es que el sentido de una obra (o de un texto) no
puede hacerse solo; el autor no llega nunca a producir mas que
presunciones de sentido...*®

" pagli J. Antonio, “Comunicacion”, en Cuademos de apoyo pedagogico, ENP, México, 1990, p.p. 7-21.
13 .
Op. Cit.




Evocamos algo en comun a pesar del tiempo, pero el contexto
social le imprime un sentido o, si se prefiere, un nuevo uso
espiritual, segun la experiencia histérica de cada tiempo y de cada
pueblo. De tal manera que lo comunicado se informa de modo
distinto.

En la comunicacién la pluralidad de individuos pasa a ser unidad de
significados. Pero esta unidad es tan sélo en relacién a los
significados estrictamente comunes. Entre si, los individuos, los
grupos, ias clases sociales, las culturas, tienen serias diferencias en
sus concepciones, aun cuando tienen posibilidades de evocar algo
siempre en comun. Después al relacionario con su contexto, vuelve
a transformarse el sentido. Lo comun se vuelve otra vez algo
diferente.

Por eso es necesario guiar a los alumnos en la observacion de una
pelicula para que vaya relacionando sus conocimientos previos con
los que se pretende que relacione en la cinta.

El modo de interpretar y valorar la realidad del contexto social. La
relacién de conocimientos que se tienen de una cosa no es
inmediata; siempre es la cultura, asimilada por ei espectador, en un
contexto social y un medio ambiente determinados, que permiten
conocer el objeto y darle ciertas funciones. '® Esto no implica que
entre los individuos que forman un grupo no haya diferencias, sino
que es mas amplio el campo de los significados comunes evocables
en comin y mas las posibilidades de que les den un sentido similar.

Por lo tanto, como lector y espectador son necesarias las
referencias comunes. En algunas ocasiones lo comunicado tiene el
mismo sentido para los que se comunican, y en otras tiene sentidos
diferentes pero entendibles por los que participan de la relacion
comunicativa si no hay un minimo de sentido comprensible por los
sujetos, no hay comunicacion.

Lo que se procura es que la pelicula, el libro de textos literarios y el
alumno reaticen el procesc comunicativo.

" idem
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Pelicula — Espectador

\/

£l contexio es diferente por fa época, sin embargo
pueden entenderse.

Son pueblos que manejan una lengua diferente y
no obstante tienen significados compartidos.

Emisor —® Mensajes — * Receptor
{Profescr) (Libro de Texto) (Alumno)
{Pelicuta)

\ Retroalimentacion /

La Comunicacion Didactica

Con todos los elementos expuestos en los puntos anteriores, tales
como el que sefiala que el proceso pedagdgico es un sistema de
comunicacion y exponiendo que la meta de la comunicacion
pedagbgica es “modificar el estado del saber, del saber hacer o del
comportamiento del receptor, lo cual le hara comprender y
posteriormente lograr cualquier cosa {que es el objetivo de la
ensefianza)” ' se puede dar ya una definicién especifica y
adecuada del termino comunicacién didactica.

La comunicacién didactica es una forma particular de! proceso de la
comunicacion, que se realiza entre el profesor y el alumno.

La comunicacién didactica puede efectuarse cara a cara, mediante
un texto, usando como vehicuio a los medios audiovisuales, con
cualquier otro medio auxiliar técnico o utilizando la combinacién de
todos o algunos de elios.

Cuando se utiliza la comunicacién didactica, el alumno que ha
pasado por una experiencia didactica demostrara y calificara, bajo

7 Escudero Lerena, Ma. Teresa. “La Comunicacion en la ensefianza™. En Cuadernos de apoyo
pedagogico, ENP, México, 1990, p.p.51-72.
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determinadas condiciones y en una situacién especifica, una actitud
y una actuacién que no era capaz de realizar antes de esa
comunicacién didactica; por ejemplo: cuando un profesor imparte la
primera leccion de algebra, tiene la conciencia, la voluntad y la
intencién explicitas de lograr el objetivo especifico de esa leccion:
hacer comprender a sus alumnos que las letras x y y tienen dentro
de esta materia una funcién especifica y diferente a la que tienen
como simples letras del abecedario 0 de ia que tendrian en otras
materias, como en biclogia (cromosomas).

Para llegar a su objetivo, el profesor expondra verbalmente la
significacion de las letras x y y en algebra {comunicacion cara a
cara); recurrira a ejercicios marcados dentro del libro de algebra que
utilizan en el curso para complementar sus explicaciones {(a través
de un texto); y escribiré una operacién algebraica en el pizarrén,
para ilustrar su exposicién (ayuda visual como vehiculo de
comunicacién);, es decir, efectuara una comunicacion didactica,
utilizando la combinacién de varias técnicas que lo auxilien en su
propésito.

Mas tarde, si la combinacién didactica verdaderamente se realiz6,
teniendo en cuenta que los alumnos hayan preguntado en cada
paso las dudas que les surgian (retroalimentacién), al aplicar el
profesor un cuestionario sencillo sobre el tema de la clase
(condiciones y situacién especifica) el alumno lo resolvera
satisfactoriamente y sin problemas, es decir, mostrara una actitud y
una actuacién que no hubiera sido capaz de efectuar antes de
realizarse la comunicacion didactica, pues no habia tenido contacto
nunca antes con la leccién expuesta.

Para lograr un objetivo didactico, es decir, para establecer la
comunicacién didactica, se requiere cumplir las siguientes etapas
minimas'®;

a) Establecer las caracteristicas de los alumnos y del grupo a
quienes se destinara el curso, partiendo del analisis de los
participantes y de las condiciones en que se efectuara la
comunicacién didactica.

* ibidem



17

b) Se debe analizar, estructurar, adaptar, determinar y exponer los
objetivos, los subobjetivos, los inmediatos y mediatos, los
previos y los que deben alcanzarse en forma gradual.

c) Determinar |la estrategia y ia didéctica a seguir en la ensefianza-
aprendizaje.

d) Seleccionar y comprobar los medios didacticos méas apropiados
y oportunos para efectuar la comunicacion didactica. En este
caso seria el videocine.

e) Experimentar el curso.

f) Calificar y medir el aprendizaje alcanzado, es decir, en qué
medida se han logrado efectivamente los objetivos propuestos.

g) Revisar, evaluar y reformular el curso, con base en los
resultados obtenidos en la experiencia del mismo.

h) Aplicar sistematicamente y operativamente el curso.

Al conocer estas etapas, que son una manera de sistematizar el
proceso de ensefianza-aprendizaje, se advierte la complejidad y ia
importancia de las fases de la comunicacién didactica, tanto en el
momento de transmitir informacién a los alumnos como en el
momento de recibirla éstos y responder al profesor
(retroalimentacién) asi como en todo el ciclo. Por ende, una vez
definida la comunicacion didactica y sefialadas todas las etapas de
fas cuales depende su realizacion, se debe tener presente que ai
considerar el proceso de ensefianza-aprendizaje como una forma
especial del proceso de comunicacién, éste sera siempre bipolar y
bidireccional en el que alternativa o simultdneamente se
desempeian los papeles y funciones de emisor y receptor.

Siguiendo los pasos anteriores, el videocine se transforma en un
agente de educacion formal; se sistematiza su uso y la metodologia
propuesta es viable para que se aplique en la materia de Textos
Literarios |.



CAPITULO 2 EL VIDEOCINEY LA EDUQACION DE ADULTOS
EN EL CENTRO NACIONAL DE EDUCACION Y CAPACITACION
SINDICAL

El objetivo del presente capitulo es establecer las caracteristicas
generales de los educandos aduitos y especificamente del Centro
Nacional de Educacién y Capacitacion Sindical (CNECS) del
Sindicato de Trabajadores del Seguro Social (SNTSS) que estudian
ia Preparatoria Abierta de la SEP.

También se analizaran las funciones del educador de adultos, ya
que requiere de cierto perfil profesional para realizar su labor
docente, dentro de ia enseftanza con este tipo de alumnos.

Por (ltimo, se explicard la relacion que existe entre ia materia de
Textos Literarios | y el uso didactico del videocine para
contextualizaria.

2.1.- ;Cémo es el alumno-adulto? y su acercamiento al
videocine

La respuesta a esta pregunta obliga a establecer ciertas diferencias
dentro de este largo ciclo vital que abarca desde la adolescencia
hasta los Ultimos afios de la vida. Si bien es cierto que se trata de
un centro educativo “para adultos”, en realidad no todos sus
alumnos lo son cabalmente, y en todo caso podriamos decir que
“alguncs adultos son mas adultos que otros...” Por este motivo, y
para facilitar una mejor discriminacién de sus caracteristicas, se
propone diferenciar a los “alumnos-adultos® en tres grupos de
acuerdo con su edad: los de 15 a 25 anos, los de 25 a 45 afios, ¥
los de mas de 45 afios. Esta clasificacion es totaimente
convencional, flexible y provisoria; su finalidad es eminentemente
didactica, asi que podrian tomarse otras edades iguaimente
significativas.

En las escuelas de adultos esos tres grupos son generalmente
diferenciables. No obstante, se sabe que siempre habra entre ellos
algo que les es comun, pues como dice ASM. Hely ‘las
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necesidades y los intereses educativos de los jdvenes y de los
adultos son totalmente distintos y no deben confundirse; sin
embargo, no es facil establecer una distincién satisfactoria entre
adultos y jovenes. En algunos paises los muchachos trabajan y
ganan su vida a los quince afios, los jévenes pueden casarse a los
dieciséis y pueden ser reclutados para el servicio militar a los
dieciocho. Es facil distinguir entre un muchacho de quince y un
joven de veinticinco afos, pero los asociados de muchas
organizaciones juveniles estan entre esos dos extremos. No se
puede establecer una delimitacion rigida entre la educacién de los
jovenes y la educacién de los adultos. En realidad, hay zonas que
se confunden. Los fines y métodos de la educacion de adultos son

analogos y no pueden distinguirse tan facilmente”."®

Sobre esta base general de elementos comunes, y sin que ello
implique alterar en nada la homogeneidad del criterio pedagégico
sostenido, se describe como es el “alumno-adulto’, diferenciandolo,
para mayor claridad, de acuerdo con las edades que hemos
propuesto. Por simples razones practicas se ha elegido llamarias de
algin modo: el grupo de los j6venes, el grupo de los adultos-
jovenes, y el grupo de los adultos-maduros. Insistiendo una vez
mas. las edades que se han sefalado para diferenciar a estos
grupos son absolutamente relativas, aleatorias y sujetas por lo tanto
a grandes variaciones segun los individuos. Se aclara también que
solo se va a referir a los alumnos-adultos que reciben educacion a
nivel medio superior en el sistema de preparatoria abierta.

a) El grupo de los jévenes.

Se incluyen en el grupo de los jévenes a los alumnos que cuentan
entre 15 (edad minima de ingreso, segun lo establecido en el
Programa de desarroilo educativo 1995-2000) % y los 25 afios. Y
teniendo en cuenta, claro estd, que hay diferencias también entre el
adolescente de 15 y el joven de 20 6 25 afos.

El adolescente que concurre a una escuela para adultos, en el caso
de Preparatoria Abierta, en muchas ocasiones es porque ha sido
“rechazado” de otros sistemas educativos.

12 palladino Enrique, “Educacion de Adultos™. En Antologia de Teorias del aprendizaje UPN, México,
1997, p.p. 56-71.

* poder Ejecutivo Federal. Programa de Desarrollo Educativo 1995-2000. “Educacion para Adultos”,
p.p.9-124.
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Se da también el caso de jovenes que tuvieron problemas de
conducta o aprendizaje, en otras instituciones, estudiando la
preparatoria escolarizada y fueron expulsados.

Algunos son llevados por sus padres, casi obligados; otros trabajan
y les piden el certificado para mejorar su situacion laboral.

Tales circunstancias provocan en estos alumnos una conducta
ambivalente: por una parte manifiestan las caracteristicas conocidas
de todo adolescente (inestabilidad, contradiccion, rebeldia,
apasionamiento, fantasia, idealizacion, etc.}*'; mientras que por otra
parte asumen actitudes y comportamientos de mayor madurez
derivados de sus tempranas experiencias de trabajo, de los
contactos vivenciales con personas mayores y de las influencias
multiples e incontroladas del ambiente en que actian.

Hacer uso del videocine con estos estudiantes tendria ciertas
incidencias sobre las caracteristicas de los adolescentes, como
muestra el siguiente cuadro.

Caracteristicas Oferta de videocine
Sentimientos idealistas y Proposicién de héroes y
reformadores. antihéroes.
Formacién final de la Proposicion de modelos
personalidad y autonomia (especialmente a partir de!
respecto a la familia. sistema de estrellas).
Egocentrismo adolescente. Representaciones verosimiles,

pero falsas de la realidad.

Necesidad de identificacion con | Relatos cargados de afectividad

los pares.
Necesidad de amor y aceptacion. | Esquemas para lograr “el éxito”.
Deseos de triunfo.
Fuente: Medina Reygadas, Ma. Eugenia. Formacion de olescentes como receptores critico
reflexivos 1 ensa) vi ine; upa . Tesina en la Licenciatura en Ciencias de la

Comunicacién. UNAM, FCPS, abril 2000,

No habra de sorprenderse, pues, el educador de ver en estos
alumnos muchas conductas contradictorias: un dia casi infantiles,
traviesos, con deseos de diversion, desganados, indiferentes,

Y Qp.cit.
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volubles, preocupados con la marca de los “jeans” 0 ultimo disco de
moda; y al dia siguiente, o esa misma noche, con un criterio propio
y bastante bien elaborado sobre las cuestiones “serias” mas
diversas, la visién del mundo, el conocimiento, las gentes, los
problemas sociales, politicos, gremiales, religiosos, familiares,
econémicos, etcétera. En estos aspectos el adolescente de las
escuelas de adultos, muestra generalmente un realismo y un
conocimiento directo que no es comin hallar en muchos
estudiantes, mas ‘intelectualizados”, de las escuelas de
preparatoria comunes. %

Motivados casi siempre por la exigencia externa del “certificado”,
atraidos por intereses mas gratificantes, y ademas cansados por la
tarea diaria, afrontan los aprendizajes escolares muchas veces
como una pesada carga. Ellos necesitan mas que otros del rol de
“animador’ del educador de adultos, de estimulo afectuoso y de
sentido.

Los jovenes de 20 a 25 afios comparten, & veces, muchas de las
caracteristicas que se han mencionado, sobretodo en los primeros
afios de esta etapa. Luego van adquiriendo, poco a poco, los rasgos
propios del adulto-joven. Por lo general han logrado mayor equilibrio
emocional, su trabajo ha adquirido mayor estabilidad, sus intereses
e ideas son mas definidos y estables, y en algunos casos han
formado su propio hogar. Segun los psicélogos, su edad es la mas
propicia para los aprendizajes”'. Han madurado en cuanto a su
auto-identidad y suelen ser responsables ante los compromisos,
tanto en la escuela como en la vida en general. Por lo tanto, el
educador no tendra con estos alumnos mayores problemas, se
esforzaran por aprovechar su tiempo, y alcanzaran buenos
rendimientos.

El uso del videocine como recurso didactico para este tipo de
estudiantes es aceptado, ya que se refleja en la constante
participacién durante ia clase, al trabajar con fa guia de observacion
y discusién que se entrego antes de la proyeccion de la pelicula.

22 Ibidem.
?idem
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b) El grupo de los adultos-jévenes.

Se considera en este grupo a los alumnos que tienen,
aproximadamente, entre 25 y 45 afios de edad. Si bien entre los
extremos de esta etapa de veinte afios existen muchas diferencias,
se trata de hallar los rasgos comunes al grupo en general. Son
personas de las cuales se espera una conducta equilibrada,
razonable, ajustada a la realidad y a las circunstancias, y que
piensan y actian con un claro sentido de la responsabilidad. Lo que
socialmente suele llamarse una “conducta adulta”. ** Por regla
general han encaminado en forma mas o menos definitiva su vida
de trabajo y su vida familiar; casi siempre tienen hijos. Concurren a
la escuela para continuar con sus estudios, porque a raiz de
diversas circunstancias no han podido hacerlo antes y con el deseo
de mejorar su educacion mas que para obtener un certificado.

La situacion econdmica de estos adultos, también es un incentivo
para estudiar la preparatoria, ya que la mayoria de los alumnos de!
CNECS son trabajadores del IMSS y al conciuir sus estudios, suben
un peldafio del escalafén profesiografico del instituto y aumentan
Sus ingresos.

Algunas mujeres cumplen sus deseos de continuar sus estudios,
cerca de los cuarenta aios, cuando los hijos han crecido y las
obligaciones hogarefias o laborales le dispensan el tiempo
necesario.

Son casi siempre alumnos muy atentos, dedicados con afan al
aprendizaje y deseosos de aprovechar al maximo las enseflanzas
del educador. El aprendizaje escolar, ia figura del “maestro”, suele
ser en muchos casos una verdadera compensacion a largos afios
de ilusiones reprimidas o de frustraciones infantiles. Algunos se
aferran al educador como si viesen en &l a una lejana figura
paternal. Puede ocurrir que tengan alguna dificultad para entender
los verbos o la regla de tres simple, porque su mente ha estado muy
lejos del rigor formal y de las abstracciones del pensamiento légico.

Pero su fuerte motivacion, su empeiio y su voluntad, junto con la
comprension y paciencia del buen educador de adultos, podran mas
que cualquier inconveniente. Como el hecho de que por sus
vivencias y experiencias de trabajo, saben mucho mas  sobre

* Op.cit.
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algunos tépicos que el propio educador, pero ésto enriquecera al
grupc en general.

Suceden casos en 1os que uno o mas educandos adultos hablan
constantemente, convirtiéndose en un fastidio para el grupo. Esto
no es particularmente extrado y podria suceder en cualquier
situacién de aprendizaje. Ocurre a veces por la necesidad misma
que fiene el individuo de dominar al grupo o hacer sentir su
presencia. Sin embargo, también podria representar una
manifestacién de la inseguridad del individuo, que siente miedo ante
el proceso de aprendizaje y, por ende, parlotea sin cesar con el fin
de evitar tener que enfrentar sus “problemas”.

Con frecuencia el educando adulto se resiste al cambio y a las
ideas nuevas, ésto es normal y comprensible. Su comportamiento
se ha ido moldeando con sus experiencias y condiciones pasadas y,
por consiguiente, encuentra dificil abandonar practicas que le han
servido adecuadamente en el pasado por otras que le son extrafias.
A fin de superar este probiema, el educador tendria que demostrar
activamente la conveniencia de las nuevas practicas en
comparacién con las antiguas. %

La utilizacion del videocine para reforzar lo que [een en sus libros de
texto les parece al principio “un pasatiempo innecesario” porque ya
son “adultos”, pero cuando se les motiva y explica la relacién que
existe entre fta pelicula y una obra literaria al contextualizar y
relacionar ambas, se saca mucho provecho tanto para et alumno al
expresar sus propias ideas, como para el maestro al lograr los
objetivos de la materia.

c) El aduito maduro.

Aproximadamente de los 45 é 50 afios en adelante ubicamos a los
adultos maduros... {jNo olvidar la reiacion riesgosa de estas cifras!).
En el CNECS hallamos pocos alumnos en este rango, pero existen,
motivados por un impulso de perfeccionamiento nacido quiza del
mayor tiempo libre, ya que son pensionados del IMSS y tienen el
gusto de estudiar, realizar otras actividades que dejaron atras, hace
muchos, muchos afios.

2 Apuntes de la materia “Didéctica Grupal™ en la Especializacion en Formacién de Educadores de
Adultos, UPN, D.F,, 1997.
% fhidem.
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Ahora aparecerdn -no siempre segln cada persona—Ilos sintomas
del desgaste fisiologico producido por los afios: disminucién de la
vista, el oido, de las energias vitales, quizé alguna enfermedad. A la
vez, una mayor dificuitad para el aprendizaje escolar, disminucién
de la memoria, mayor resistencia al cambio, rigidez en las ideas,
creencias y valoraciones, escasez de motivaciones, y cierta dureza
o insensibilidad a medida que van acumulandose las “cicatrices
psicolégicas”. No obstante, cuando la mente se mantiene alerta y
licida y la voluntad es grande, se pueden lograr resultados exitosos
aun en estas edades. Aqui el educador de adultos habra de poner
todas sus habilidades, su comprensién, su paciencia, pero también
el maximo de sus sentimientos de amor el préjimo y de su noble
actitud de servicio.

Para este tipo de alumnos io mas recomendable seria ver en el cine
directamente la pelicula o en un televisor de formato mas amplio
para que pudieran apreciar bien la imagen y el sonido y de
preferencia peliculas traducidas al espafiol, sin subtituios, porque
tal vez se les dificuitaria leerias.

A pesar de los obstaculos, mencionados anteriormente, los adultos
maduros aceptan de buen agrado ver las cintas que se
recomiendan y son muy participativos al comentarlas, siempre
comentan sus vivencias personales que comparten con los demas
compafieros. Un cumulo de experiencias para las nuevas
generaciones.

2.2.- El Educador de Adultos y su apoyo didactico en el
videocine,

El fin de un educador de adultos es
hacer que las cosas dificiles parezcan faciles...

La Educacion de adultos es una practica muy antigua, que en
nuestro pais adquiere gran relevancia en el periodo que abarca del
término de la Revolucién hasta finales del Cardenismo (1920-1940),
por el trabajo que realizaban, en el campo, los integrantes de las
Escuelas Normales Rurales, la Escuelas Centrales Agricolas, las

n Apuntes de la materia “Teoria y practica educativa”, en la Especializacion en Formacion de Educadores
de Adultos, UPN, 1997
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Casas del Pueblo, las Misiones Culturales y las Escuelas
Regionales Campesinas. %

Sin embargo, la educacién de adultos no toma estatuto propio
dentro del quehacer educative hasta pasada la Segunda Guerra
Mundial, cuando las necesidades de la -—por aquel entonces—
nueva divisién internacional del trabajo, de la democratizacion a la
salida del fascismo y de la reconstruccion de la infraestructura
fisica, social y productiva de los paises beligerantes, producen una
demanda explicita que se traduce en programas de capacitacion,
extensién agropecuaria, desarrollo de la comunidad, los que
incluyen en muchos casos programas de alfabetizacion.

Asi pues, sobre la base de una gama de salidas practicas que se
plantearon para dar respuesta a una coleccion de necesidades, es
como se ha ido conformando la educacion de adultos como un
campo de actuacién hacia el que confluyen diversas disciplinas
cientificas, cuyas contribuciones abren un proceso de
sistematizacion, elaboracién teérica e investigaciones, que con
variaciones en su ritmo de desarrollo contintia hasta la fecha.

En este contexto América Latina -México incluido—ha sido capaz
de promover modalidades propias de la regidén que presentan la
nota caracteristica de enfocarse, prioritariamente, hacia los grupos
menos favorecidos de la sociedad. En este esfuerzo han participado
tanto organismos y dependencias del estado como agencias no
gubernamentales.

No obstante, la educacién de adultos, todavia hoy requiere de un
esfuerzo de sistematizacién y problematizacién de las practicas, de
enriquecimiento teérico de las experiencias y de construccion
cientifica; esto, a pesar de que tanto sus sujetos, como el campo y
las disciplinas que hacia él convergen, han tenido gran expansion
con tendencia acelerada.

En México, el campo de investigacién de la educacion de adultos se
ha especiatizado en instituciones de prestigio.

La Universidad Pedagogica Nacional (UPN), Instituto de Educacion
Superior y organismo desconcentrado de la SEP, tiene: “por
finalidad prestar, desarrollar y orientar los servicios educativos de

I Apuntes de la materia “Cormientes en fa Educacion de Adultos”, de la Especializacion en Formacion
de Educadores de Adultos, UPN, D.F., 1997,
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tipo superior encaminados a la formacién de profesmnales de ia
educacién de acuerdo con las necesidades del pais.” %

En particular, en el campo de la Educacién de Aduitos, ia UPN
mantuvo de 1982 a 1987 el programa de Licenciatura, como un
esfuerzo altermativo y sistematico a la profesionalizacion de
educadores inscritos en este ambito. Sobre la base de esta
experiencia sostenida, se logré la madurez suficiente para
replantear alternativas que posibiliten flexibilizar el trabajo
considerando nuevas modalidades educativas, y 1a aproximacion a
demandas especificas del campo de la Educacidn de Adultos. Es
asi como surge en agosto de 1986 el Programa para la Formacion
de Educadores de Adultos (PROFEDA), que inicié con el programa
de especializacién en diciembre de 1987. Posteriormente, en 1989
se inicid la Maestria en Educacién. Campo: Educacion de Adultos.
De ella egresaron dos generaciones, y posteriormente se
interrumpié su operacién, debido a falta de recursos. *

Asi el programa de mayor consistencia y perduracién que ofrece la
Academia de Educacion de Adultos, es el posgrado Especializacién
de Formacién de Educadores de Adultos (EFEDA), que opera
desde 1987. Esta especializacion ha recibido una evaluacién
ampliamente positiva en el Proceso de Evaluacion Institucional de
1994, que la UPN realiza periddicamente a sus programas de
posgrado. En marzo de 1995, a partir de la experiencia recogida en
el trabajo con las generaciones anteriores, la Academia propuso
ajustes al programa anterior, que fueron posteriormente aprobados
por el COnSEJO Académico e incorporados al plan de estudios
actual. ®

En la modalidad de Diplomado, la Academia ha ofrecido cursos
semestrales a los educadores que no poseen estudios de
licenciatura.

A partir del proceso de transicién planteado en la UPN en 1995-
1996, el Programa para la Formacién de Educadores de Adultos
(PROFEDA) ha sido replanteado. Asi surgié el nuevo Programa de
Impulso y Desarrolio de la Educacion de Adultos (PROIDEA), en el

¥ UPN. Degreto de Creacion, 1978.
2 Presentacién general de la Especializacion. .. op.cit.
3 [bidem.
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cual se enmarcan actualmente todos los programas formativos en
dicho campo. *

En fin, la profesionalizacién de los educadores de adultos ya es un
hecho en México, pero en el caso del Centro Nacional de Educacién
y Capacitacion Sindical del SNTSS, donde se imparte la
Preparatoria Abierta a trabajadores del IMSS y a familiares directos,
(mayores de 15 afios) ¢ cudl es ia situacion? ...

Estudios Nimero de profesores |Area profesional

Nivel licenciatura 8 Economia, Derecho, Medicina,

(Titulados) Quimica, Ingenierta,
Sociologia y Psicologia

Nivel licenciatura 8 Ciencias de la Comunicacién

(Pasantes) {con  especializacidn  en

Formacién de Educadores de
aduttos), Derecho, Relaciones
Intemacionales, Ingenieria,
Psicologia,  Historia y un
normalista.

Nivel técnico (Titulados) 6 “Teacher en inglés” y Trabajo
Social.

Laboralmente son considerados como “profesores” ya que el
modelo educativo que se desarrolla es el semiescolarizado
impartiéndose clases, no sélo asesorias. Aunque en la SEP son
considerados “asesores” y los alumnos “usuarios” del sistema de
preparatoria abierta.

La mayoria no ha tomado cursos de pedagogia o relacionados con
su practica docente y no se han actualizado en los dltimos dos
afios, por cuenta propia, segin una encuesta realizada por el
Departamento de Orientacién Educativa del plantel, en noviembre
del 2000.

Lo mas reciente es un curso de techologia educativa en 1998 en el
mismo Centro y una platica sobre las “asesorias” de preparatoria
abierta, impartida por la SEP en marzo de 2001.

Ambas situaciones fueron un “fracaso” debido a que la mayoria de
los docentes se mostraron apaticos, son renuentes a que otras
personas les “ensefien” a los propios maestros.

2
Idem.
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No se niega el dominio que tienen de la materia que imparten, el
compromiso hacia su trabajo, peroc en ocasiones es necesario que
el maestro “baje de su pedestal’ y deje de ser tradicional y busque
otras posibilidades de impartir sus clases, de acuerdo a las
necesidades de sus alumnos y de la gama de posibilidades de
renovar 1a ensefianza y no solo el uso de! gis y del pizarrén como
material didactico.

Este trabajo esta dirigido a estos educadores de adultos como una
“sugerencia” para llevarla a cabo en su labor docente, no sélo en la
materia de Textos Literarios, sino en las Historias, en Textos
Politicos o Textos Filosoficos, en los Talleres de Redaccion y
también en Metodologia de la Lectura, que es la base de las
materias anteriores.

El Perfil de los Educadores de Adultos.
En el 4rea personal

“El adulto necesita mdas de consejeros y animadores, que de
maestros y conferenciantes”* Es probable que esta afirmacion
resulte algo extrafia para algunos (especialmente los maestros),
pero esto es para reflexionar. Existe la necesidad de un cambio de
enfoque en la docencia, para que el maestro se percate de que no
tendra como alumnos a nifios traviesos, sino a personas que han
asumido ya las responsabilidades del trabajo y los compromisos de
la vida. La actitud protectora, justiciera y omnisciente del maestro
tradicional, no coincide con este alumno-adulte que tendrd muchas
veces su misma edad y en ocasiones mucho mas...

En cuanto a los “conferenciantes” (es decir, aquellos docentes que
arremeten con un tema con exquisita erudicién y hablan largamente
como si estuvieran en un sillén de la Academia, sin preocuparse por
los esfuerzos que realizan los alumnos para no dormirse...), s bien
sabido que no deben estar ni en las escuelas para aduitos ni en
ninguna otra. En lugar se piden “consejeros” “animadores” ;pueden
ser los maestros. Por cierto que si, pero con una condicion: que
sean capaces de superar el rol de *maestros de nifios” en el cual
fueron formados, para asumir e! rol de “educador de adultos” que se
requiere en esta nueva tarea.

B pailadino Enrique, “Educacién de Adultos” en i rias del Aprendizaje, UPN, México,
1997, p.p. 143-154.
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El consejero no ordena; solamente opina, sugiere, conversa de
igual a igual, merece confianza, comprende y no juzga, comparte
dificultades y frustraciones, y en lugar de amenazas brinda su
capacidad y su buena voluntad para ayudar al préjimo.

El animador no se impone, no se erige en lider, no es la “figura
central” del espectaculo...; el animador es quien prende la chispa y
se hace a un lado, es quien despierta el alma (anima=alma), el que
impone vida, entusiasmo y hasta un poco de alegria cuando la
gente viene cansada del trabajo con la esperanza de entender la
ideas de “El Principito” que leyé hace muchos afios y que no
entendié y que se lo vuelven a pedir en la preparatoria abierta otra
vez... Si logra hacer conciencia de todo lo que esto significa, si es
capaz de asumir el nuevo rol que se ie pide, nadie mejor que el
maestro para ser educador de adultos.

En el area profesional *

1. Conocimiento del proceso de enseflanza-aprendizaje en el
adulto.

Conocimientos de la psicologia det adulto.

Habilidad en la adecuacion de los procedimientos de ensefianza.
Destreza para descubrir las necesidades del aiumno-adulto, en
funcién del medio socio-cultural.

Responsabilidad para asumir la tarea educativa con adultos.
Habilidad para establecer un buen “clima” en el aula.

Tener sentido del humor y utilizarlo adecuadamente.

Noo AGN

Una condicidon muy especial que debe tener el educador de adultos:
la habilidad para trabajar simultaneamente con alumnos de
diferente edad (desde 15 afios hasta los 50 o mas...), y a la vez
heterogénea en muchos aspeclos: preparacion, capacidad,
caracteres, intereses, experiencias de vida, aspiraciones,
motivaciones, vida familiar, ideologias, creencias, etc. Cada uno
traera al aula su idiosincracia, su estilo de vida, su personalidad en
unos casos ya formada y en otros, los mas joévenes, en pleno
periodo de ebuliicién... Pero si por un lado esto significa nuevas
exigencias de adaptacion, versatilidad, amplitud de espiritu y
tolerancia, por otro representa una ocasién poco frecuente y
altamente provechosa para el propio aprendizaje y el

M 0p. cit.
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enriquecimiento personal de quien tiene suerte de recibir esos
contactos.

*Conseguir instructores aptos para educar a adulios s una de las tareas
mas dificiles que se presentan en la plantficacion de los programas. Los
tres requisitos fundamentales son: el dominio de materia, la competencia
en una situacion docente y la aceptacidén por parte del grupo de instruc—
cion. Es raro, por cierto, encontrar ias tras cualidades en la misma perso-
na. La préctica general tiende a seleccionar instructores sobre la base de
sus conocimientos en una materia y a suponer que los otros dos aspec—
tos se solucionaran por si mismos. El procedimiento normal es emplear
docentes procedentes de programas diurnos para pre-adultos. Esta no es
nacasariamente una eleccion prudente, porque los profesores de pre-
aduitos dificilmente puaden efectuar los ajustes de actitud y de estilo de
instruccién requeridos en la educacion para adultos”,

EL QUEHACER DOCENTE
PREVIO EN SALA DE |POSTERIOR
CLASES
PLANIFICADOR FACILITADOR DEL |EVALUADOR
APRENDIZAJE

= delimitacién de un dominio |= organizacidn y orentacién |-
de aprendizaje y | del proceso de ensefianza con

obtencion,

andlisis

e

especificacion
situaciones.

de

las

el fin de estimular, facilitar,
promover y reforzar el
aprendizaje de los alumnos.

FACILITADOR DE
RELACIONES
INTERPERSONALES

= promocidn de  calidad
afectiva y valdrica de la
relacién interpersonal.

ADMINISTRADOR DE LA
SITUACION ENSENANZA
APRENDIZAJE

= desempefo de tareas
relacionadas con {a rutina y
discipling escofar.

interpretacién de informacion
de acuerdo al grado de
dominio de un aprendizaje y
toma de decisiones en cuanto
a la conduccién del procesc
enseflanza-aprendizaje.

La Educacion de Adultos requiere de meétodos y técnicas de
ensefianza para que el educador los utilice en su labor docente,
como en este trabajo, al proponer el videocine como agente de
educacion formal, usado en la preparatoria abierta. A continuacion

* ihidem.
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se mencionaran algunos de los meétodos que propone la
comunicacion didéctica, para poder llevar a cabo la innovacion del
videocine en su uso didactico.

Asi, al hablar de métodos de ensefianza se partira de la definicion
de método y después de la de método de ensefianza
especificamente,

Método significa el modo consciente de proceder para obtener
algun fin. Existen dos tipos de fines y, por tanto, de métodos: uno
que busca una verdad no conocida y que se denomina analisis o
método de resolucién; y otro, que sirve para explicar a otras
personas ia verdad hallada o conocida, denominado sinfesis o
método de composicién. ** Por ejemplo, cuando un cientifico se
encuentra experimentando qué posibilidades existen para que
determinado fruto se reproduzca en un clima que no es el propio,
necesita tener en cuenta:

- Qué tan diferente es el clima.

~ En qué aspecto especificamente radica la diferencia.

- Cémo varia la calidad del producto, en caso de que lograra
reproducirse en un clima, etc.

Al hacer lo anterior el cientifico se encuentra descomponiendo en
partes su estudio. A esta division o fragmento del todo se le
denomina analisis y tiene como finalidad lograr el conocimiento de
algo ignorado, a partir del estudio de cada parte del fenémeno,
especificamente.

Ahora bien, cuando el cientifico ha completado todos los datos
posibles sobre cada parte, los reunird en una sola explicacion, que
sin todos los detalles resultantes del estudio de cada fragmento
llegue a la conclusién completa y clara acerca de lo descubierto.
Esta reunion del estudio de las partes del todo se llama sintesis.

Por lo anterior, el método se refiere siempre al orden que se sigue
en la investigacion, sistematizacion y exposicion de los
conocimientos. De esto se desprenden los nombres que configuran
estas funciones del método: ¥

% Op.cit.
7 ibidem.
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a) El método inventivo o de investigacion.

b) El método sistematico o de clasificacién.

c) El método expositive o de transmision, llamado también
instructivo o didactico.

En este trabajo, s6lo me enfocaré en el uitimo.

E! método didactico o de ensefianza. Es la direccion del aprendizaje
y, como cada situacion, asunto o tema se vuelve una complejidad
diferente para cada individualidad, porque cada una tiene un modo
distinto de percibir y comprender, no es posible concebir al método
como instrumento Unico exterior gue se impone uniformemente. El
método de ensefianza debe basarse, en la medida de lo posible, en
las caracteristicas esenciales de los individuos.

Al hablar de individuos al concebir a la educacién como la tarea de
desarrollar a seres formados y en crecimiento, a través de un ser ya
formado, se estd implicando que en la educacién existe una relacion
que es de comunicacion.

Entre los métodos de ensefianza mas generalizados estan: *

1) El método interpersonal. E—M-—-R (retroalimentacion)

2) El método tradicional o clasico que se basa en los siguientes
principios: estructura piramidal, formalismo y memorizacion,
esfuerzo y competencia, y autoridad.

3) El método de la educacién nueva. Se basa en el principio de que
la necesidad o el interés son el motor a partir del cual se crean
las técnicas adecuadas para satisfacer ese interés o necesidad,
que en este caso son equivalentes. El interés o necesidad de
satisfaccion lleva a la participacion, la cual significa tomar parte
por e! placer de hacerlo (o el interés de hacerlo) y no por el
deseo de ser recompensado.

La propuesta sobre el uso didactico de! videocine se basa en el
método de educacion nueva.

La educacién de adultos, por experiencia en la practica docente,
debe iniciarse a partir de los intereses de los educandos, para que
exista un interés por la materia que se estudia.

* jdem.
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El contenido de! videocine debe ir acorde al tipo de espectador y a
sus intereses personales y académicos.

2.3.- La materia de Textos Literarios | de la Preparatoria Abierta
de la SEP

“La primera obligacién del maestro de escue-
la —aparte de la carga burocritica y la puntua-
lidad formal— es la lectura con el fin de que
pueda rodearse de alumnos lectores. Es un
lugar comiin decir que nadie da lo que no te-
ne, quien carece de la herramienta de la lec-
tura, no podrd heredar a sus alumnos el secre-
to y la pasién de la aventura, del pensamiento
y la lucidez. Pero hay lecturas y lecturas, la
que se hace por obligacién y sometimiento;

y la que es un ejercicio de la libertad”.

Alejandro Miguel.

La Preparatoria abierta fue creada con el propésito de que aquellas
personas mayores de 15 afios, que no han sido atendidas por los
sistemas tradicionales de educacién, que deseen empezar 0
concluir sus estudios de nivel medio superior, tengan la
oportunidad de acreditar y certificar sus conocimientos, mediante el
Servicio de Educacién Abierta, sin desatender sus ocupaciones.

En 1973 se realizé un convenio entre el Instituto Tecnoldgico de
Estudios Superiores Monterrey (ITESM) y el Centro para el Estudio
de Medios y Procedimientos Avanzados de la Educacion (CEMPAE)
para que ambas instituciones elaboraran en conjunto un paquete
didactico dirigido al nivel medio superior, el cual fue probado como
plan piloto en Monterrey. *

En enero de 1979,y como encomienda del Consejo Coordinador de
Sistemas Abiertos se reunié la Comision de Bachillerato para
integrar un plan de trabajo, tendiente a extender el servicio de
preparatoria abierta quedando como unidad responsable de dicho
proyecto la entonces Direccién General de Acreditacion vy

¥ Aplicacién del modelo CEMPA/ anza, Funciones del Area de Sistemas de Comunicacitn,
SEP, México, 1973.
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Certificacién que posteriormente en 1981 toma el nombre de
Direccién General de Evaluacién.

Durante el afio de 1979, el Sistema de Preparatoria Abierta funcioné
en el norte y centro del pais. Este plan se estructuré en semestres
con el fin de establecer parametros de comparacién con la
modalidad escolarizada con una duracién promedio de tres afos.

Ademas es importante mencionar que dentro de la poblacién
atendida, también presto el servicio de acreditacion en el periodo de
junio de 1982 a mayo de 1983, en circulos de estudio autorizados
con anterioridad en algunas dependencias, entre ellas el Sindicato
Naciona! de Trabajadores de! Seguro Social, el cual habia sido
autorizado para impartir el sistema abierto de ensefianza, iniciado
en un principio en el nivel primario y medio por necesidades de los
trabajadores, debido que en su mayoria tenian el nivel elemental lo
que posteriormente se va transformando, generando la necesidad
de implementar el nivel medio superior. *°

Actualmente la Preparatoria Abierta depende de la direccion
General de Bachillerato, Sistemas Abiertos dependiente de la
Secretaria de Educacion Publica, quien se encarga de la
evaluacion, acreditacion y certificacion.

La materia de Textos Literarios | es una de las 33 maternas que
conforman el plan de estudios de la Preparatoria Abierta. Se ubica
en el tronco comin, en el segundo semestre, con el nimero de
clave 23 y corresponde a la Fase B que agrupa a las materias que
se presentan en la segunda quincena de cada mes.

El paquete didactico de la materia consta de un libro de texto que
contiene:

1. Introduccion

2. Objetivos Generales

3. Unidades teméticas con objetivos e introducciones propias
Las unidades se subdividen en médulos:

= Objetivos especificos
» Actividades complementarias

“ Op.cit.
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» Actividades de refuerzo (la utilizacion del videocine entraria en
este apartado, ya que servira como apoyo para la comprension
de textos).

» Reactivos de autoevaluacién con sus respectivos paneles de
validacién

El libro de texto no ha sido actualizado desde 1983. Otro material de
suma importancia en la Antologia de Textos Literarios |, una
recopilacién de fragmentos de obras, cuyo contenido sigue la
misma secuencia de movimientos literarios que el libro de texto.

Ademés de lo anterior, el alumno puede contar con un cuadernillo
de Ejercicios de Autoevaluacién que es lo que mas se acerca al
examen aplicado por la SEP y demasiado complicado para los que
no estén acostumbrado a leer.

En cuanto a los videos que elaboraron la planta de profesores del
ITESM y su adaptacién a sistemas abiertos por el equipo de
investigacién del CEMPAE, se puede decir que dejan mucho que
desear, ya que las adaptaciones de las obras teatrales tienen pocos
recursos de produccion que aburren a los alumnos, acostumbrados,
al cine y teatro comerciales contemporéneos. Son videos hechos en
la década de los 80, la moda ha cambiado, son parecidos a los
cuentos de “Cachirulo”, que no podrian competir con la reciente
pelicula “Gladiador”, aunque sean representaciones de teatro
clasico.

“Ya no uso los videos de la materia de Textos Literarios {, debido a
que los alumnos estdn mas entretenidos en el peinado y el
vestuario, pasados de moda, de los actores que en la trama de la
historia...” *'

La coleccién de videos {con duracion aproximada de treinta minutos
cada uno) se liamaba “Voces de la Literatura” 2 y 10s titulos de las
obras eran las siguientes:

Programa introductorio
“Las Troyanas” de Euripides.
“Electra” de Soéfocles.

4 Entrevista realizada a la profesora Pilar Rodriguez, que imparte desde hace 12 ailos Iz materia de
Textos Literarios I, en el CNECS, febrero, 2001.

“* Materia] didéctico de_apoyo. Catil de programas en video. Preparatoria Abierta, SEP, Meéxico,
D.F., febrero, 1986.
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“Safo” de Lawrence Durrell.

“Placida y Victoriano” de Juan de la Encina.

“La Celestina” de Fernando de Rojas.

“Paso de las aceitunas” de Lope de Rueda.

“La Mandragora” de Maquiavelo.

“Valpone EI Magnifico” de Ben Johnson.

“El viejo celoso” de Cervantes.

“Otelo” de Shakespeare.

‘Fuenteovejuna’ de Lope de Vega.

“El condenado por desconfiado” de Tirso de Molina.
“La vida es suefio” de Pedro Calderon de ia Barca.
“Britdnico” de Racine.

“El burgués gentil hombre” de Moliere.

Ninguno se relaciona especificamente con la Literatura Romana, asi
que es necesario buscar otro material de apoyo para contextualizar
ias obras.

En la biblicteca del CNECS solo se encuentra el video de “La vida
es suefio”, los demas, no los tienen ni en la Direccién General del
Sistema de Preparatoria Abierta de la SEP.

Por eso es necesaria mejorar el material didactico de Textos
Literarios |, acorde a la vida actual y a los gustos e intereses de los
alumnos para que el conocimiento les sea significativo, y una buena
opcion es utilizar el cine comercial para transformarlo en videocine
educativo que abra nuevos caminos de la comunicacién didactica;
apoye en la labor docente y que los estudiantes disfruten de la
Literatura.

Desde el punto de vista de la comunicacién, la Literatura, es un
medio que permite al escritor transformar la realidad, comunicar sus
ideas y vivir con el lector lo que refleja en sus obras; una
mancuerna inseparable.

Hacer literatura no es sélo escribirla. El artista, es decir aguel que
gracias al dominio de la técnica del lenguaje y de su propio genio,
es capaz de comunicar vivencialmente su mundo a través de la
escritura, so6lo inicia el proceso creador. La creacion de la obra
literaria termina cuando el lector recrea, a través de la palabra, el
mundo del autor.
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Al leer Romeo y Julieta no sdlo resucitdndolos dos amantes de
Verona de que nos habla la leyenda del medievo, ni los
adolescentes, victimas de un odio de familia que nos describe
Shakespeare, sino que nacen un Romeo y Julieta totalmente
nuevos, tan validos como los antiguos, hijos de la paciencia
enamorada de un lector que crea mientras va leyendo.

Y es hasta entonces, cuando el lector se ha convertido en autor y
Romeo y Julieta no sélo de Shakespeare sino también de quien los
ha hecho suyos y nuevos, cuando la obra, cumplido el proceso, se
termina.

Idea

Autor ———» Obra —» Lector —»Ildea —» Autor

Son pues dos personas las %Je participan activamente en la
realizacién de una obra literaria:

1. El autor-escritor; quien primero concibe la idea, la madura y la
escribe, y a quien la literatura, en virtud de la produccién escrita,
da el crédito y

2. El lector-autor, destinatario natural del libro, al leerlo, recrea la
idea, ia modifica y termina por hacerla suya, aun cuando no la
escriba.

Estos dos personajes, indispensables en la produccion de toda obra
literaria son dependientes uno del otro: no hay autor sin lector y
viceversa.

Para estudiar se necesita voluntad; para leer, intuicién. *

Y es la intuicion abierta al lector hacia el libro —que, como un puente
lo enlaza en un mundo diverso al suyo, pero profundamente

Y Barrera Charles, Amado E. Textos Literarios §. ITESM, Monterrey , N.L., México, 1’ .edicion, 1974,
Pag. 5.
* Op cit.
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enriquecedor—, la que, con imperiosa necesidad, lo conduce a
estudiar literatura.

Aun cuando el punto de partida de todo verdadero lector es la
intuicién, ésta no basta para la comprensién a fondo de una obra.
Asi como el autor-escritor madura durante mucho tiempo la idea
que ha recibido por medio de la intuicién y la obra se va
concretando gracias a una serie ininterrumpida de reflexiones y
correcciones, asi el lector-autor, una vez recibido intuitivamente el
mensaje, debera trabajar en ia comprension profunda de la obra, lo
que en muchas ocasiones lo obligara a rectificar la intuicidn primera
¢ al menos a enriquecerla.

Las razones de este sequndo paso en el proceso de acercamiento a
una obra maestra son mdltiples; examinemos cuatro. *°

1. La intuicién que el escritor recibe flota en el ambiente que le ha
tocado vivir, es hija de un tiempo, de un lugar, de una
problematica; un verdadero escritor, comprometido en serio con
su oficio, es el mas puro reflejo del momento histérico en el que
le ha sido dado escribir Es muy importante, pues, un
conocimiento previo del ambiente en que la obra se produjo, de
otra manera el riesgo de la captacién errénea del mensaje es
muy aito.

2. Como todo medio de expresidn, el lenguaje es una invencion
convencional y arbitraria del hombre para comunicarse con sus
semejantes, y como tal, tiene un codigo general (la gramatica) y
uno personal {el estilo). Todos los hablantes de una misma
lengua conocen en mayor o menor grado el codigo general y lo
entienden: pero el cddigo personal es decir, la manera tan
peculiar de cada autor de concebir y utilizar el lenguaje debera
ser analizada antes de adentrarse en cualquier interpretacion
seria de la obra. Esto es 1o que en la teoria de la comunicacioén
se llama descodificacion.

3. Aunque implicitamente incluidos en los dos puntos anteriores, los
antecedentes culturales y estético-literarios de la obra son
también valiosos auxiliares en la interpretacién del mensaje. La
Divina Comedia, por ejemplo aumenta su significado a medida
que se van conociendo las diversas escuelas filosoficas
medievales y las concepciones estético-literarias de la poesia de

* ibidem.
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los trovadores, del dolce stil nuovo y de los poetas populares de
ta regién de Umbria.

4. Lo considerado en los tres puntos anteriores pasa por un filtro del
autor quien lo matiza de subjetividad al expresarlo, pues si es
verdad que el autor proyecta el mundo que le ha tocado vivir,
también lo es que todo cuanto escribe es el resultado de su
propia experiencia, de una vida plena y consciente vivida y, por
lo tanto, es importante conocer su ideologia, su situacion en el
tiempo, sus actitudes psicolégicas y en suma su personalidad
para interpretarlo correctamente.

Desde el punto de vista del autor-escritor la literatura es, antes que
otra cosa, una técnica: un medio que le permite comunicar a los
demds, a través de la palabra escrita, toda la riqueza de su mundo
interior.

Su principal preocupacién reside en ajustar adecuadamente la
palabra a su mensaje; sabe que no serd comprendido sino a través
del lenguaje, y que la mas imperiosa y al mismo tiempo la mas
angustiante de sus tareas sera la busqueda de la perfeccién en el
manejo de la técnica que ha elegido como medio de expresion.

Debera conocer, entonces, el empleo que de la lengua hicieron los
autores que le precedieron en el tiempo, e uso que sus
contemporaneos le dan y por ultimo, sacar de si mismo, de su
propia inspiracién, nuevas formas que verdaderamente transmitan
al lecto el mundo que é! ha concebido.

En el estudio de las obras del pasado descubrira muchas que ya no
le dicen nada a nadie, y otras {unas cuantas) que, a pesar de la
distancia espacio-temporal que las separan de él, permanecen
vdlidas para cualquier época o persona: a su inteligencia porque
plantean problemas humanos de valor universal y conmueven su
emotividad por la belleza de su forma, al mismo tiempo que lo
sorprenden por la unidad de concepcion que hace una palabra y el
mensaje. La literatura entonces se considera un arte. No es pues el
autor-escritor quien a fin de cuentas determina si su libro es arte o

P
Idem.
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no; es el autor-lector quien, al confirmar en si mismo la eficacia
creadora de una obra, la consagra. ¥’

La investigacion de porqué un libro como La odisea es capaz de
conmover a los lectores a casi 2,500 afos de haber sido concebida
y por qué otros contemporaneos al lector casi no le dicen nada, la
ubicacién de las obras en el tiempo, el analisis de lo recursos
empleados (estructura de la lengua, gramatica, preceptiva, estilo,
etc.,),constituye la ciencia literaria.

En resumen: la literatura puede ser considerada como una técnica,
si lo que interesa es el manejo del lenguaje como mero instrumento
comunicador. Como arte, si se atiende al resultado (al libro) y a su
permanencia en el tiempo, y como una ciencia si se estudian los
recursos de que se valieron los autores de las obras de arte para
comunicar su mensaje.

El libro de Textos Literarios | tiene un indice que enumera
cronoldgicamente las obras literarias, de acuerdo a su aparicion,
pero, para impartir las clases, las clasifique en una “Imea del
tiempo” que se divide en Antes de Cristo y Después de Cristo. *

ANTES DE CRISTO

&7 Literatura Antigua Hebrea
&Literatura Griega

& Literatura Romana

DESPUES DE CRISTO

&’ Literaturas Medievales
& Literatura del Renacimiento

& Literatura del Barroco

47 para estudiar la materia de Textos Literarios I, es indispensable que los alumnos hayan estudiado con
anterioridad, la materia de Metodologia de la Lectura, ya que manejan los mismos conceptos para el
analisis de las obras imaginativas, es decir, literarias.
8 parrera Charles, Amado E. Textos Literarios I, Segundo semestre, adaptade por Elsa Contreras para la
SEP, Preparatoria Abierta, México, D.F., 1983, 196p.
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La propuesta de este trabajo es, en un caso practico, que la pelicula
Gladiador, contextualice la Literatura Romana.

Los objetivos generales que se pretenden alcanzar en fa unidad IV
donde se estudia dicha literatura son los siguientes: 4

OBJETIVOS

1. El méas importante y general de los objetivos es de conocer por
los menos de manera panoramica y antéloga el pueblo y la
produccién literaria de la antigua Roma.

2. Enfrentar diversos puntos de vista sobre un mismo tema para
tograr exponer con claridad y objetividad opiniones contrarias a
las nuestras.

3. Ver (sobre todo en los poemas de Lucrecio y Propercio) cémo la
dignidad del hombre puede ser entendida desde muy diversos
angulos o posturas filoséficas.

4. Enfrentar nuestro pensamiento al de Roma, nuestra situaciéon a
la suya.

El libro de Textos Literarios |, en cada movimiento literario explica el
contexto cultural, social, politico e historico del pueblo en que se
gestaron las obras. A continuacién se desarrolla lo que seria el de
Literatura Romana.

ROMA
VISION PANORAMICA

Nuestro mundo debe a los antiguos romanos la Lengua, el Derecho,
Costumbres, Instituciones Administrativas, etc., nuestro tiempo
guarda, con la antigua Roma, una relacion estrecha.

Disciplina, sentido practico, respeto a la autoridad, patriotismo,
fueron las virtudes caracteristicas de los romanos que hicieron de
un pantano un imperio y que disefiaron una estructura tal que
soportd, antes de derrumbarse, trescientos afios de anarquia.

* Op.cit.
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Aln existe la gloria de sus ruinas destrozadas mas por la mano del
hombre que del tiempo. En el Coliseo destruido por los nobles
italianos del renacimiento, cabian 50,000 personas sentadas, la
pista podia inundarse para imitar batallas navales y, en los grandes
espectaculos, se techaba con terciopelo rojo. E! circo Maximo tenia
cupo para 260,000 espectadores. Es el mayor estadio construido en
la historia del deporte.

Creadores pues del mas fabuloso imperio de la historia, los
romanos fueron los maestros, los civilizadores y los unificadores de
Europa en su tiempo como Imperio, en la Edad Media como Iglesia.

Nos gobierna el derecho de Roma y hablamos, como ios franceses,
los italianos, los portugueses, los rumanos, etc., una lengua
derivada de Latin. Hasta el Foot-ball americano encontrd en las
tacticas y disciplina del ejército romano su estructura y sus
estrategias. 1,600 afios después de su caida, Roma sigue siendo
eterna...

E! pueblo. En el afio 753 antes de Cristo se inicia la historia de
Roma con el legendario relato de Rémulo y Remo, desde entonces
hasta mas o menos el aio 127 A.C,, la vida de los romanos no es
méas que una sucesién de conquistas militares en lo externo y de
reformas politicas en lo interno con muy pocos intervalos de paz.

Los romanos fueron al principio un pueblo de severas costumbres,
parcos en el vestir, comer, vivir es incluso hablar, de ahi que su
lengua, el latin, evolucione muy tardiamente con relacién a los
demas campos de la inteligencia en los que destacaron.

Aln en su periodo de gloria, los romanos fueron con muy escasas
excepciones, un pueblo practico y realista. Cuando conquistada
Grecia, se convirtieron en admiradores de todo lo griego, y trataron
de asimilario, sélo captaron las formas. La vida de los atenienses
cultos les parecia ociosa e inutil; el propio Cicerén hombre de vasta
cultura, consideraba despectivamente las abstractas disquisiciones
de filbsofos y matematicos griegos y Unicamente se interesaba por
aquello que de alguna manera pudiera emplearse en la vida diaria.

Con los mismos elementos, los griegos plasmaron en la escultura
un ideal de belleza; los romanos copiaron la realidad. La
arquitectura griega buscd la armonia perfecta; la romana, lo
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imponente. Los griegos desconocieron casi la ingenieria, los
romanos la aprovecharon y desarrollaron al méximo de sus
posibilidades. La hidraulica sirvié a los griegos para construir
juguetes, los romanos la emplearon para perfumar el Coliseo y
disipar los hedores de hombres y bestias.

La diferencia mas notoria entre los griegos y los romanos estriba tal
vez en el empleo del tiempo. Cuando la riqgueza permitié a los
soldados romanos olvidarse de los campos de batalla y dejar el
cuidado de sus fronteras a generales mercenarios, convirtieron el
ocio creador de los griegos en holgazaneria y el refinamiento
platdnico en degeneracidn.

A este pueblo que cuando quiso ser culto se corrompié y cuando
intenté civilizarse destruyé su imperio, debemos de manera directa
nuestra civilizacion y nuestra cultura.

Si Roma cayé hace ya 1600 afios, no arrastré consigo su legado.
“El mundo es un lugar diferente—escribe un autor norteamericano—
porque Roma existi6 en un tiempo. E! legado de Roma ha
penetrado regiones que los romanos hunca gobernaron vy
continentes que nunca sofiaron alcanzar’.

Los inicios de la Literatura Romana. Durante los cinco primeros
siglos de su existencia, como Estado, los romanos estuvieron tan
ocupados conquistando y organizande el mundo entonces
conocido, que tuvieron muy poco tiempo para desarrollar su lengua.

Por otra parte, su caracter recio no gustaba de la riqueza y variedad
de expresiones al modo oriental, sus leyes se concentraban en
doce grandes tablas de bronce; la expresion literaria la destinaban a
las ceremonias rituales o las fiestas.

El teatro, una de las manifestaciones literarias de los primeros
tiempos de Roma era mas groseras pantomimas con rudo y escaso
lenguaje, que obras dialogadas.

Cuando hacia el siglo 1ll antes de Cristo, después de las guerras
punicas, Roma entabld estrechas relaciones con los griegos y
termind conquistandolos, un cierto sentimiento de inferioridad, la
obligh a desarrollar su lenguaje fundamentalmente en dos
direcciones: el teatro y los poemas épico-patriticos.
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Para que los alumnos estudien el contexto de los escritores
romanos elaboré el siguiente cuadro que llenaran al leer su libros de
Textos Literarios (.

Iniciadores de la EPOCA CARACTERISTICAS OBRAS
Literatura
Romana

£ Livio Andrdnico

Cneo Nevio

Quinte Ennio

Plauta

Apuleyo

LY N- Y-S .O -

Petronio

Prosistas

£ Amiano Marcelino

& Ciceron

& Catén

Cinco poetas de
la antigua Roma

= Catulo

= Propercio

Tito Lucrecio Caro

”
»« Horacio
& Virgilio

Después de conocer a los autores romanos, cada uno de los
poemas presentados en la antologia se analizaran. El alumno sera
capaz de relacionar y aplicar a nuestro tiempo, de manera
comparativa las actitudes, conductas, patrones o ideales de los
personajes, asi como las distintas concepciones que aparezcan en
los textos leidos dentro de la unidad. *°

POETA POEMAS ANALISIS
Propercio *Elegia & la muerte de
Comelia”
Horacio *0Oda a Torcuato *
“Oda Beatus lile”
Lucrecio "Libro sobre {a naturaleza de
las cosas”

Explicado el contenido de la materia de Textos Literarios |, en el
siguiente capitulo se analizara el videocine “Gladiador” y su relacion
con la Literatura Romana.

% Rarrera Charles, Amado E, Antologia de Textos, Litgrarigs I, Segundo semestre, adaptado para 1a SEP
por Elsa Contreras, México, D.F., 1983, Unidad IV, p.p. 89-102.
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CAPITULO 3 PROPUESTA SOBRE EL USO DEL VIDEOCINE
PARA CONTEXTUALIZAR LITERATURA

“Lo que hagamos en vida,
tendra ecos en la eternidad...”
Miéximo

3.1.- “Gladiador” pelicula que recrea el mundo de la Literatura
Romana

El cine es una maquina del tiempo, que los cientificos se empefian
en crear, sin reconocer que ya existe. Nos transporta al mundo
prehistérico con “Jurassic Park” y nos hace vivir el futuro siniestro
con “Terminator”.

El filme épico Gladiador, dirigido por Ridley Scott, se lievé la noche
de ta 73 entrega de los premios Oscar (25 de marzo de 20001) al
obtener cinco galardones, entre elios dos de las categorias mas
importantes: mejor pelicula y actor, Russell Crowe, que se impuso
sobre el espafol Javier Bardem, Tom Hanks, Ed Harris y Geofrey
Rush.

El actor, frente al piblico del auditorio Shrine —que por cierto seré fa
ultima vez que engalane la ceremonia- menciond: “ dedico este
Oscar a mi abuelo y a uno de mis tios, que murié el ano pasado;
ellos estaban vinculados a la industria cinematografica y de los
cuales me viene lo artistico”. (La Jornada, 26 de marzo 20001.39).

Gladiador también se llevd los Oscares en las categorias de
vestuario, que recogié la disefiadora Janty Yates, efectos visuales
creados por un equipo encabezado por John Neison, y el ultimo se
lo obtuvo en el renglén de mejor sonido.

La grandeza del Imperio Romano, se ve reflejada en esta cinta. La
reconstruccion del Coliseo deja ver la portentosa arquitectura; de
ahl la frase de “todos los caminos llegan a Roma".
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La grandeza del Imperio Romano, se ve reflejada en esta cinta. La
reconstruccion del Coliseo deja ver la portentosa arquitectura; de
ahi la frase de “todos los caminos llegan a Roma”.

La Literatura Romana siempre en la constante exaltacion de su
pueblo. Virgilio y Horacio, antiguos poetas, se recuerdan en
imagenes campestres, sobre el hogar y la tierra en la que se
siembra la vida del hombre. El desec de “Maximo” el personaje
principal de Gladiador, de regresar a su casa, para trabajar en el
campo y vivir tranquilo con su familia.

“Firmes y dignos” la frase del general del ejército romano, nos
recuerda ahora a esa cultura, gue ha logrado traspasar las barreras
del tiempo y el espacio, para llegar hasta nuestros dias.

Roma aporté al mundo el latin del cual provienen las lenguas
actuales; el Derecho: el futbol americano estd basado en las
tacticas de guerra del ejército romano; en fin, Gladiador nos
envolvera en el mundo de la Literatura Clésica y en sus héroes.

La pelicula, contiene todos los elementos que se requieren para
analizar una obra de ficcion narrativa que servira para que los
estudiantes practiquen en la comprension de la lectura:

Clasificacién de personajes.

Organizacién de la accién.

Ambiente que predomina.

Estilo del autor.

Tema.

La relacién de ias ideas predominantes en esa época y la actual.
Tiempo en que se desarrolla la accién

Es por todo lo anterior, que se considera la pelicula Gladiador
como material didactico para contextualizar ia Literatura Romana.

La SEP elaboré hace como treinta afios unos videos de apoyo para
ia materia de Textos Literarios |, sobre fragmentos de obras
literarias representadas en teatro, pero para las actuales
generaciones de estudiantes, ese material ya esta pasado de moda
como ya se explicd en el capitulo anterior.
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La manera en que recordamos y captamos lo que nos rodea tiene
influencia en nuestro aprendizaje.

Segun el anélisis de los datos sobre porcentaje de retencidn
mneménica, elaborados por la Oficina de Estudios de la socuedad
americana Socondy-Vacuum Oil Co. Studies, Joan Ferres®' reitera
mantener la confianza sobre la eficacia didactica de los programas
en soporte de video.

PORCENTAJES DE RETENCION MNEMONICA

Cémo aprendemos

1% mediante el gusto
1.5%  mediante el tacto
35% mediante el olfato
11% mediante el oido
83% madiante la vista

Porcentajes de los datos retenidos por los estudiantes

10% deloqueleen

20% de lo que escuchan

30% delo que ven

50% de lo que ven y escuchan

79% de lo que dicen y discuten

90% delo que dicen y luego realizan

Método de ensefianza Datos retenidos Datos retenidos
Después de 3 horas despugs de 3 dias

Solamente oral 70% 10%

Scolamente visual 72% 20%

Oral y visual

conjuntamente 85% 65%

Si los datos anteriores son ciertos, el videocine, tal como ha sido
definido, se convertird en un recurso para el aprendizaje. Ante todo
porque es una forma de expresion audiovisual, es decir, pone en
juego la vista y el oido conjuntamente. Pero, sobre todo, porque se
plantea como estimulo para la expresion, la discusion, la
investigacién, el trabajo.

51 Ferres Joan, Video vy Edugacign, Ediciones Paidos, 1993, p. 39.
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3.2.- Metodologia de uso.

“En ocasiones la tecnologia permitira la superacién de las fronteras
del espacio y el tiempo, haciendo posibles experiencias que no
podrian hacerse en la realidad®. 2

La propuesta se estructura en cuatro grandes fases: trabajos de
preparacion previa, sugerencias para antes del videocine, y
sugerencias para introducir variaciones en el esquema basico,
evitando la reiteracion y la rutina. Se afade un Ultimo apartado con
una serie de ejercicios pensados para fomentar la participacion de
los alumnos.

El videocine, no sustituye al profesor. Mas que facilitarle la tarea, se
la hace mas compleja, por cuanto le obliga a crear en el aula una
dindmica, a animar un debate, confrontar opiniones, plantear
cuestiones y resolver imprevistos. El profesor que realiza una clase
magistral depende sélo de él mismo y de su dominio de la materia y
de la expresién verbal. En cambio, el profesor que utiliza en el aula
un videocine depende en gran parte de su capacidad para suscitar
en los alumnos una respuesta participativa.

1. Preparacion previa

La preparacién previa, requisito indispensable para optimizar la
eficacia didactica de un videocine, tiene dos fases: una remota y
otra inmediata. **

La preparacién remota comienza con la recopilacién de otro
material de apoyo: diapositivas, fotografias, monografias,
enciclopedias, audiocintas, mapas o cualquier guia sobre el tema
gue se va a tratar. El profesor realiza esta actividad boligrafo en
mano, tomando nota de todos aquellos elementos que puedan dar
juego en el trabajo posterior con alumnos.

3 Ferrés Juan, “Criterios para la utilizacién didictica del video”, Yideo v educacidn, Fdiciones Paidés,
1993, pag.59.

3} Ferrés Juan, “Utilizacion de un programa didactico. Metodologia de uso”. Ediciones Paidés, 1993,
p.p.103 ala 123.
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El trabajo previo también implica conocer los intereses y deseos de
los alumnos, en relacién a la lectura de textos literarios.

A partir de los datos acumulados, el profesor toma una serie de
decisiones. Ante todo, define los objetivos que pretende alcanzar
con la utilizacién del videocine, en funcién de las necesidades de
aprendizaje y de las posibilidades que ofrece el propio videocine.

El profesor delimita también otros factores condicionantes: namero
de alumnos con los que habra de trabajar, edad, nivel cultural o de
aprendizaje. Ha de definir también el tiempo de que dispone y los
materiales complementarios que podria utilizar.

En funcién de los objetivos y de estos factores condicionantes
confecciona un proyecto de utilizacién, estructurado en distintas
fases: actividades a realizar antes del videocine, cuestiones a tener
en cuenta durante el videocine, actividades a realizar después del
videocine. Para cada una de estas fases delimita unos objetivos
especificos. **

El proyecto de utilizacién incluye la seleccidn del momento més
adecuado para la insercion de la pelicula. Incluye asimismo el
listado de cuestiones, actividades y preguntas, pensadas en funcién
del tema, de los objetivos y del grupo concreto con el que se va a
trabajar: De ahi la necesidad de adaptar a cada situacién concreta
la guia didactica que acompafia los videocines. *

La preparacion previa inmediata se realiza en el propio salén de
clases. Consiste basicamente en la preparacion de las
instalaciones, los equipos, etc. Tener garantias del perfecto
funcionamiento de los equipos y asegurar la mejor disposicion de
las personas en el espacio son requisitos indispensables para una
comunicacion eficaz. *

- .
Op.cit.

** Al finalizer esté capitulo se anexa la guia de observacidn y trabajo para el uso de la peticula

“Gladiador”,

% ibidem.
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2.-Antes de la proyeccién del videocine

La eficacia didactica de un videocine se vera notablemente
condicionada por el acierto o desacierto en la introduccién que lo
preceda.

Erroras més frecuentes

Es contraproducente hacer introducciones que superen en tiempo la
duracién del propio videocine, porque lo que los alumnos desean es
ver el videocine. Pero algunos profesores no se resignan a no ser
ellos los que transmitan los contenidos.

El objetivo de la introduccién no es adelantar verbalmente el
contenido temético de la pelicula. Tampoco se trata de hacer
valoraciones. Son los alumnos los que deben hacerlas, no el
profesor. Y las haran después del videocine, no antes. Y sin
condicionamientos.

Sugerencias practicas

Una buena intreduccién se propone normalmente ambientar, crear
un clima, situar en un contexto educativo, crear expectativas...

Cada pelicula exige en los alumnos receptores un clima especifico.
Los videocines de ritmo lento no pueden verse en un clima tenso o
excitado. Las pelicuias complejas requieren una mente despierta y
una previa aclaracion de conceptos y términos. Hay, en fin,
videocines que apenas si necesitan la creacion de un clima previo,
porque son altamente motivadores.

Por otra parte, no basta que los planteamientos didacticos del
profesor sean coherentes. Es preciso que los propios alumnos sean
conscientes de esta coherencia, advirtiendo que el videocine
corresponde a una planificacién racional del aprendizaje.

“Se debe concientizar a los alumnos para que no piensen que el ver
una pelicula, en el salon de clases, implica un espectaculo, sino que
tendra la oportunidad de recrear el mundo de las obras literarias

que leen en su libro de texto”. ¥’

37 Testimonio de 1a Profesora Pilar Rodriguez.
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Situar en un contexto quiere decir también indicar qué tipo de
pelicula se va ver, a qué género pertenece o qué estilo tiene. No es
lo mismo una pelicula de suspenso que de ciencia-ficcion.

Una buena introduccién contribuye a crear expectativas en los
alumnos. Utilizando una terminologia abiertamente audiovisual,
cabria decir que para que los alumnos vean el videocine, éste debe
conectarse con los intereses reales de los alumnos. El profesor ha
de encontrar los puntos y los intereses de ellos.

No basta crear expectativas. Conviene también destruir falsas
expectativas, salir al paso de posibles frustraciones. Por ejemplo,
una pelicula de ritmo lento tal vez no lo parezca tanto si en la
introduccion el profesor insiste en manifestar su temor de que la
cinta les resulte excesivamente lenta...

En algunos casos convendra que el profesor explique el significado
de algunos términos de la pelicula, cuya confusién podria afectar a
la comprensién global.

En videocines en los que la comprensién exija aprendizajes previos
de mayor complejidad, convendra que la introduccién no sea
exclusivamente oral. Se recurrird a otras experiencias de
aprendizaje: ejercicios individuales o en grupo, documentacion
complementaria, etc.

Existen pequefios recursos para centrar en los contenidos clave de
la pelicula. El profesor puede escribir en el pizarrén una serie de
palabras clave para que fos alumnos se vayan familirizando con los
conceptos fundamentales. Puede, en fin, formular una serie de
preguntas que guien ia atencién de los alumnos, incitandoles a la
busqueda de determinadas informaciones.

2. Durante el videocine

Una comunicacién eficaz exige que las condiciones técnicas del
videocine sean adecuadas. La nomalizacién del audiovisual en la
escuela pasa por la creacién de una minima infraestructura
tecnologica. Aunque a menudo es la economia la que manda, lo
ideal es que el alumno no tenga que desplazarse de su aula para
ver el videocine. Asi la pelicula no es considerada por los alumnos
un hecho anecdético o un espectaculo, sino un elemento mas en la
dinamica escolar cotidiana.
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Errores més frecuentes

La pérdida de protagonismo que sufre el profesor cuando utiliza una
pelicula en video le lleva a menudo a adoptar una serie de actitudes
y comportamientos que repercuten negativamente en la eficacia
didactica del producto: desde el profesor que se ausenta del aula
durante la pelicula hasta el que permanece en ella leyendo el
periédico en un rincén; desde el profesor que pasea nervioso
esperando que finalice la pelicula hasta el que, tratando de
aprovechar el tiempo, charla amistosamente con otro profesor o con
algdn alumno.

“Si los estudiantes no ven motivado a su maestro, al ver la pelicula,
sera dificil pedirles que ellos muestren interés...”. %

Tampoco parece éste el momento méas adecuado para resolver
problemas técnicos como la adecuada colocacion del televisor, el
nivel del volumen del sonido, la graduacién del contraste o del
color...

En una pelicula las imagenes y la banda sonora forman un todo
indisolubles, con un planteamiento, un ritmo y una cadencia que
conviene respetar. No parece adecuado interrumpiro para
incorporar explicaciones del profesor. Lo que si cabe, en una
segunda fase, es convertir la pelicula en imagenes de un video-
apoyo. Se puede recuperar algunas de las més significativas para
comentarlas, evaluarias, analizaras...

No parece aconsejable que los alumnos tomen notas durante el
videocine. Tomar apuntes propiciara la pérdida de informaciones y
la ruptura del impacto emotivo que pueda producir la pelicula.

Sugerencias practicas

En una clase magistral el control que el profesor ejerce sobre los
alumnos esta condicionado por el hecho de que éstos se sienten
constantemente observados por él. Durante el videocine, esto no
ocurre. Es el televisor el que llama la atencion de los alumnos el
profesor se siente de alguna manera liberado y puede observar las
actitudes de los alumnos, aparentemente mas libres también, por
cuanto no se sienten observados.

*& Testimonio.
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El profesor puede aprovechar para observar las actitudes de los
alumnos: su implicacién en la pelicula, el grado de interés y de
comprension, las lagunas que pueden producirse como
consecuencia de accidentes imprevistos, las reacciones
espontaneas de agrade o de desaprobacion.

En cualquier caso, el profesor mostrara por el videocine tanto o mas
interés que los propios alumnos, aunque lo haya visto tantas veces
que ya no le resulte atractivo. Una falta de interés por parte del
profesor puede redundar en una pérdida de credibilidad del
videocine.

Se debe insistir en la conveniencia de que el videocine se realiza en
la propia aula. De lo contrario se produce una ruptura entre la
pelicula y el trabajo posterior. El videocine se concibe como una
especie de premio o de espectaculo —hay que acudir a una sala
especialmente preparada para ello—, lo que hace mas pesada la
vuelta al aula.

3. Después del videocine

Una pelicula en video suscita reacciones de todo tipo: intelectuales
y estéticas, racionales y afectivas, ideolégicas y éticas... segun el
tipo de pelicula de que se trate. Una pelicula provocativa
desencadenard un cumulo de reacciones. El primer objetivo a
conseguir, inmediatamente después de la pelicula, es que afloren
todas esas reacciones. La continuidad con el videocine exige que
en esta fase se privilegien mas los elementos afectivos que los
racionales. Lo que quiere decir que la primera pregunta del profesor
no deberia ser del estilo: “¢ Qué queria decir la pelicula?”. O bien:
“¢ Cual es el mensaje de la pelicula?. Parecen mas adecuadas las
preguntas del estilo:

- ¢Qué les ha parecido la pelicula? ;Qué sensaciones les ha
producido? ;Qué han sentido al contemplarla?

— ¢Qué es lo que mas les ha gustado? ;Y lo que menos?

— ¢Que es lo que mas les ha llamado la atencién? ;Qué imagenes
o sonidos los han impactado mas?

- ¢Que reacciones han provocado en ustedes los personajes, las
situaciones, los fenomenos mostrados por la pelicula?
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“Cuando veo una pelicula, me gusta disfrutarla y no estar
apuntando, ni siquiera se ve, después en la discusién con e! grupo,
doy mi punto de vista sobre lo que vi y su relacién con la
materia...eso enriquece mas ..." >

En esta primera fase se trata de conseguir que todos los miembros
del grupo se comuniquen de la manera mas espontanea posible.
Corresponde al profesor la tarea de evitar todo aquello que pueda
blogquear la comunicacién abierta y espontanea. Por ejemplo, puede
ser contraproducente que el profesor tome partido en esta fase del
proceso, por cuanto puede blogquear la comunicacién espontanea
de los que no piensen o sientan como él. Convendra que en esta
fase se eviten también los enfrentamientos verbales entre los
alumnos, porque entonces los mas timidos o los menos
comunicativos se sentiran coaccionados. En esta fase no se trata
de confrontar ni de discutir. Se trata sencillamente de exponer, de
comunicar, de opinar.

Evaluacion de las aportaciones

A lo largo de la primera fase, dedicada a la comunicacién
espontdnea, el profesor puede ir anotar en el pizarrén las
reacciones y comentarios de los alumnos, ya que ésta sera la
materia prima con la que habra de trabajar después.

Tanto si se ha utilizado el pizarrén como si no, el profesor concluira
esta primera fase habiéndose hecho una idea clara de la situacién
del grupo ante la pelicula: qué contenidos se han retenido y cudles
han pasado desapercibidos, qué elementos han quedado confusos,
queé actitud manifiestan los alumnos ante determinados aspectos
conflictivos...

Esta evaluacién mental de actitudes y conocimientos no la realizara
el profesor solo a partir de lo que los digan, sino también de io que
callen. Los silencios son siempre significativos. Hay silencios que
ponen en evidencia contenidos que han pasado desapercibidos o
que no han sido retenidos. Pueden ser indicio también de falta de
comprension. O de saturacion en la recepcion de los mensajes. En
otras ocasiones los silencios obedecen a miedos, prejuicios ©
tables. Esto ocurre particularmente cuando se tratan temas

¥ Testimonio de un alumno.
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delicados o conflictivos, por ejemplo de caracter politico o sexual.
Tanto los comentarios como los silencios ponen en evidencia una
actitud ante fa vida, ante las cosas, ante las relaciones humanas,
ante la sociedad.

“La ensefianza de la literatura, para mi, no sélo enriquece los
conocimientos académicos y aumenta el nivel cultural de mis
estudiantes, sino deseo que también su espiritu...” *

En esta fase el profesor pondrd en juego toda su agilidad mental
para decidir sobre la marcha los temas que han de ser tratados y
las aportaciones de los alumnos que pueden dar mas juego. A partir
de las aportaciones de los alumnos, el profesor elaborara una
estrategia de trabajo.

Reflexitn critica

Es el momento del didlogo, del debate, de la confrontacién, de la
bisqueda, de {a investigacion, de la reflexion. Esta fase supone la
gradual preeminencia de la dimensién racional sobre la afectiva. Por
ofra parte, supone la aceptacion de la necesidad de los demas para
el aprendizaje.

Esta fase de profundizacién la inicia el profesor a partir de la
comunicacion espontanea realizada antes por los alumnos,
avanzando de una manera gradual desde la reaccién espontanea,
cargada de afectividad, hasta la reflexién critica. A partir de las
reacciones suscitadas por una pelicula.

Se trata de ir introduciendo gradualmente elementos reflexivos y
criticos. En algunos casos puede ocurrir que, llegados a esta fase,
interese mas trabajar con [as reacciones que con la pelicula en si.

Si en la fase de la comunicacién espontanea el profesor ejerce un
control sobre los conocimientos retenidos y las actitudes
manifiestadas por los alumnos, en esta fase el objetivo sera reforzar
los conocimientos que no han sido perfectamente comprendidos o
asimilados, corregir errores, cuestionar actitudes, etc.

Las preguntas y las actividades que el profesor habia preparado
previamente deberan ser utilizadas en este momento, pero dando la
sensacibn de proponer un cuestionarioc prefabricado, sino

 Testimonio.
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respetando el dinamismo que se haya creado espontaneamente en
el grupo.

En esta fase la confrontacién puede convertir en un excelente
instrumento de trabajo. Contraponer opiniones o actitudes obligaria
a los alumnos a justificar racionalmente su propia posicion y a
investigar para hallar respuestas a los interrogantes.

En un primer momento el profesor actuara sélo como animador del
didlogo o debate. Ef detectara qué momento es el mas adecuado
para que intervenga activamente con sus aportaciones personales.
Mientras el dialogo se mantenga vivo con la sola participacion de
los alumnos, serd preferible que respete su autonomia. Llegara un
momento en el que su aportacién resulte insustituible. Entonces
incorporara sus aportaciones.

“En la discusién, después de ver la pelicula, no hay jerarquias; la
educacion es horizontal y la opinién de todos vale por igual y se
respeta...” ®'

Investigacion final y recapitulacion

El didlogo abierto tras la pelicula habra dado respuesta a muchas
interrogantes, pero habra abierto también preguntas nuevas. Si el
profesor ha previsto la utilizacién de materiales complementarios,
sera este el momento oportuno para los alumnos investiguen, que
amplien sus conocimientos, entren en contacto con documentos y
testimonios o verifiquen el aprendizaje. Hay que llevar a los
alumnos a “reintegrar a la vez en su espacio vividc y en su espacio
mental las coordinaciones y las significaciones de los objetos y de
los seres aparecidos en la pantalia”.®?

Corresponde también en esta uUltima fase el trabajo de sintesis:
determinar las aportaciones més importantes que ha ofrecido ia
pelicula, valorar los puntos fuertes y débiles e integrar los
elementos dispersos en su contexto significativo mas amplio.

El esquema basico descrito hasta ahora parte de la comunicacion
espontanea, sigue con la reflexién critica y finaliza con un trabajo de
investigacién, recapitulacion y sintesis. Es un esquema
metodolégico propuesto para aplicarse en la educacion formal.

! Testimonio
2 fbidem
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El método anterior esta dirigido a trabajar con todo el grupo; las
variaciones que se pueden hacer, serian en la organizacion de
pequefios grupos, de manera individual y después grupal, y ademas
de que los propios alumnos elaboren una serie de preguntas, en
razoén al tema de la pelicula.

Ejercicios complementarios

Se ofrecen en este apartado un listado de ejercicios que pueden
realizar indistintamente antes de la pelicula, inmediatamente
después o en el trabajo de analisis que se realice con posterioridad.
Son ejercicios variados. Algunos incorporan técnicas y recursos
audiovisuales, otras son técnicas de dinamica de grupo. En todos
los casos lo que se pretende es suscitar la participacion de los
alumnos motivarios para la expresion, facilitar un aprendizaje activo.

No todas las técnicas son validas para todas las dreas de la
ensefianza. Corresponde al profesor seleccionar en cada momento
la mas adecuada y aplicarla a la fase mas oportuna del proceso de
aprendizaje.

“Es importante que los profesores estemos capacitados en la
utilizacion de técnicas de aprendizaje, para lograr una dinamica
grupal que apoye la clase...” %

Se ofrecen en forma de mosaico. Es decir, sin ningdn orden ni
criterio de preferencia.

Liuvia de palabras. El profesor anuncia publicamente una palabra
clave relacionada con el tema que estd en estudio. Los alumnos
deben escribir de inmediato palabras que acudan espontaneamente
a su mente relacionadas con la palabra pronunciada por el profesor.
inmediatamente después se realiza una puesta en comun. Se trata
de detectar la sensibilidad del grupo ante el tema. O el nivel de
conocimientos sobre el mismo. Si el ejercicio se realiza dos veces,
al iniciar y al finalizar el trabajo, podra evaluarse si ha habido
realmente aprendizaje.

& Testimonio.
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Fotolenguaje. Se invita a los alumnos a seleccionar, individualmente
0 en pequeiios grupos, la imagen o imagenes que mejor reflejen su
actitud ante el tema, su reaccién ante la pelicula. En una puesta en
comin posterior cada alumno o cada pequefio grupo presenta las
imagenes elegidas y justifica su eleccion. En cada caso, el gjercicio
puede realizarse también al principio o al final del estudic de un
tema o de un trabajo con un videocine.

Manipulacion de objetos. Cuando la pelicula hace referencia a
objetos concretos, tanto por su valor real como por su valor
simbélico, pueden trabajarse estos objetos en el aula. El profesor
puede invitar a los alumnos a que lieven estos objetos al aula o
puede llevarlos él mismo. Los alumnos entrardn en contacto con
ellos. Los tocaran, fos manipularan, los pesaran, los analizaran,
dialogaran sobre su funcionalidad real o su valor simbdlico. El
ejercicio puede hacerse antes de ver la pelicula y/o después.

“La maestra nos pide que busquemos todo lo que nos sirva para los
temas que vamos a ver, inclusive en una ocasién llevamos un casco
romano que se utiliza en teatro...”

Palabras clave. Después de la pelicula se invita a los alumnos a
que escriban en un papel las palabras que resuman los conceptos
fundamentales que expresen en el mismo o0, en su caso, las
palabras que expresen su actitud personal ante el videocine. Se
hace luego una puesta en comun.

Titulo o frase clave. Es una variante del ejercicio anterior. Cada
alumno debe improvisar un titulo adecuado a la cinta que acaba de
ver, o resumir en una frase clave el concepto fundamental que han
retenido, 0 su reaccién ante los contenidos vertidos. El ejercicio
finaliza también con una puesta en comin.

Rehacer la historia en grupo. Como la pelicula es narrativa, se invita
a un alumno a que vaya reconstruyendo publicamente la historia.
Los demas alumnos escriben los elementos que el primero olvida.
Luego se hace una puesta en comun. Una variante puede consistir
en hacer aportaciones directamente en publico, sobre la marcha. En

& Testimonio.
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cualquier caso, se trata de evaluar el nivel de comprension, los
elementos que han retenido y los que no...

Dibujo libre. Se invita a los alumnos a que expresen libremente
mediante el dibujo su reaccion ante el programa. Se trata de recrear
los contenidos o expresar una actitud personal ante los mismos.

Expresién en comic. Pequena variante del ejercicio anterior. Los
alumnos traducen en un comic su valoraciébn personal de los
contenidos del videocine. En todos estos casos no se trata de
copiar, sino de hacer una aportacibn personal: recrear los
contenidos, reaccionar ante ellos. ..

Escribir una carta. Puede indicarse a los alumnos que escriban una
carta a un personaje de la pelicula. Es un recurso apropiado para
conseguir que tomen partido, que expresen su actitud o su opinién o
que pongan de manifiesto el grado de comprension o de asimilacion
de los contenidos. El ejercicio puede concluir con la lectura pablica,
total o parcial de las cartas.

“Cuando vimos la pelicula Gladiador la mayoria nos identificamos
con Méaximo, el protagonista de la historia, pero hubo comparieros
que apreciaron al Emperador Romano, al antagonista que le hacia
la vida imposible al primero...” %

Comunicacién por parejas. Se forman parejas. Cada alumno explica
a su companero su particular visién de la pelicula, lo que mas le ha
impresionado. Luego se intercambian los papeles. Finalmente, en
una puesta en comun en grupo, cada alumno explica lo que le ha
aportado su pareja.

Interpelacién por parejas. Adecuado sélo para grupos en los que
exista confianza entre todos los miembros y con peliculas que
hagan referencia a actitudes. Se forman parejas. Cada alumno
indica a su companero cémo le ve en retacion con las actitudes de
las que se hablan en la pelicula, con qué personaje se identifica,
que evolucion ve en él. Puede haber o no puesta en comun. Sila
hay, se trataria de que se confrontaran opiniones dadas por el
compafero con las que tienen los demas miembros del grupo.

%5 Testimanio.
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Expresién corporal. Antes 0 después de ver la pelicula, se invita a
los alumnos, distribuidos en pequefios grupos, a que den su vision
sobre el tema o sobre la pelicula, mediante la expresién corporal. Si
el ejercicio se realiza después de ver, no se trata de decir los mismo
que la pelicula mediante una nueva forma de expresion (algo que
s6lo se justificara en el drea de expresién corporal),sino de dar una
vision personal del tema.

Carteles y trabajo en grupo. Se distribuyen por las paredes del aula
carteles con dibujos alusivos a personajes, situaciones o0 conceptos
clave del videocine. Puede invitarse a los alumnos a que expresen
su opinion sobre ellos. Después de ver la pelicula se le invita a que
se coloquen bajo el cartel que represente el personaje o situacion
que mas les ha atraido, con el que mas se han identificado o que
mas les gustaria trabajar. Se forman asi grupos de trabajo. Cada
grupo profundiza en la situacién, el personaje o el concepto
representado en su cartel. Luego se realiza la consiguiente puesta
en comun.

Philipps 66. Se conoce con este nombre una técnica de dinamica de
grupo que puede aplicarse al anélisis de una pelicula. Consiste en
formar pequefios grupos de seis alumnos que, a lo largo de seis
minutos, comentan los contenidos de 1a pelicula. En una aplicacién
rigurosa de la técnica, cada miembro dispone de un minuto para
hacer sus aportaciones, que los demas no pueden interrumpir,
gjercitdndose asl el que habla en la capacidad de sintesis, y los
demés en la capacidad de escucha. Al final se realiza una puesta
en comin. Un miembro de cada pequeio grupo presenta a todo
grupo las aportaciones mas significativas, las coincidencias o las
novedades de su grupo.

“Con la guua de observacion y trabajo es mas facil que Ios alumnos
se organicen por equipos, se aprovecha mejor el tiempo...

Tribunal y juicio. Cuando el tema tratado por la pelicula es
conflictivo, el aula puede convertir en un tribunal. La mitad de los
alumnos interpreta el papel de fiscal y la otra mitad el de abogado
defensor, adoptando posiciones contrapuestas en torno al tema.
Cada alumno puede intervenir cuando lo desea, pero siempre
respetando el rol que le ha sigo asignado. Si el profesor lo cree
oportuno, cuando el debate estd avanzado y el ambiente caldeado,
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puede invitar a que los alumnos aprendan a dialogar, sepan valorar
la fuerza de los argumentos del interlocutor y descubran que la
realidad es compleja.

Confrontacién con los medios de difusién. Se trata de que los
alumnos busquen en los medios de difusién del dia o de la semana
noticias que sirven de complemento de la informacién del videocine
o que las traduzcan en la realidad cotidiana. Se puede trabajar con
recortes de periddicos o revistas, grabaciones en audiocasete de
programas radiofénicos, informaciones grabadas de programas
televisivos, fragmentos de espacios dramaticos o de
entretenimiento, spots publicitarios de la televisién o anuncios de la
prensa escrita... En cualquier caso, 1o que se pretende es conectar
el aprendizaje con la vida cotidiana, tanto personal como social.

El profesor debe escoger la técnica mas adecuada para su grupo,
acorde con el contenido del videocine que vaya a utilizar y los
objetivos que persiga.

CRITERIOS PARA LA ADQUISICION Y UTILIZACION DE
VIDEQCINES

- Adecuacioén del videocine a los objetivos que se persiguen.

~ Validez de los objetivos.

- No existencia de ninglin otro medio que realice la funcidn con
mayor eficacia y/o con menor costo econémico.

— Aprovechamiento de las posibilidades especificas del medio.

- Adecuacién a las circunstancias del contexto escolar en el que
se piensa utilizar.

— Nivel suficiente de calidad técnica y expresiva.

— Adecuado planteamiento didactico del tema.
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3.3.- Guia para el andlisis literario de la pelicula “Gladiador”, de
acuerdo a los objetivos de aprendizaje de la materia de Textos
Literarios |

Guia de observacién vy trabajo

Filmografia

Pelicula.- Gladiador.

Director.- Ridley Scoft.

Actores principales.- Rusell Crows y Joaquin Phoenix.
Nacionalidad.- Estadunidense

Ano.- 2000

Premios.- 5 Oscares (Mejor pelicula, mejor actor, vestuario, efectos
visuales y sonido)

Objetivos.-

= |dentificar los aspectos mas representativos del pueblo romano,
vistos en la pelicula.

= Analizar los acontecimientos basicos de la pelicula como
narracion.

Actividades en equipo.-

1. Explique los elementos mas representativos de la pelicula, que
reflejen las caracteristicas del pueblo romano (costumbres,
ideas, vestuario, arquitectura, caracter, etc.)

2. Elaboren un resumen de la pelicula a partir de ia enumeracién de
acontecimientos principales (Exposicion, nudo, climax y
desenlace).

3. Clasifiquen los personajes: a) por su importancia, enumere ios
personajes principales y secundarios, por separado; b) por su
caracterizacion; y ¢} por su papel.

- (puesta en comun de esta seccidn)

~ (Lluvia de ideas sobre la relacién de la pelicula con el pueblo
romano, organizacion de la accioén y el andlisis de personajes)
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4.-Reflexione y comente estas preguntas:

a) ¢ Qué les ha parecido la pelicula?

b) ¢Qué sensacién les ha producido?

¢) {Qué han sentido al verla?

d) ¢Qué es lo que mas les ha gustado? 4 Y lo que menos?

e) ¢Qué es lo que mas les ha llamado la atencién? ; Qué imagenes
o sonidos los han impactado mas?

f) ¢Qué reacciones ha provocado en ustedes los personajes, las
situaciones mostradas en |a pelicula?

g) ¢Qué autores y obras de la literatura romana podrian haber
influido en la realizacidn de esta pelicula?

— (Debate sobre esta seccion)

~ (Conclusiones generales)

El videocine se usa como recurso didactico, en la educacién formal
para contextualizar obras literarias, a través de una metodologia
que lo lleva a innovarse como agente educativo.

Los profesores de Textos Literarios pueden considerar este trabajo
como una forma mas de apoyar la ensefianza de las obras
imaginativas.
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CONCLUSIONES

“El aprendizaje no es

" solo un proceso
simplemente intelectual,
sino también emocional”,
Rubén Ardilla,

La educacién es un punto medular en la grandeza de los pueblos.
La ignorancia es el peor enemigo del hombre. Asi que en las manos
de los maestros, de las instituciones y de los alumnos, esta la liave
de la libertad para el género humano.

Se debe reconocer que las necesidades de aprendizaje en la vida
actual, llevan a buscar otros agentes de educacion, y que los
medios de difusion, al igual que la escuela, funcionaran para
satisfacer dichas necesidades.

La labor docente es un reto que lieva a los maestros a buscar
constantes herramientas para el proceso de ensefanza-
aprendizaje, los métodos y técnicas mas efectivas estédn en
constante evolucién.

Si no podemos llevar al mundo a nuestros alumnos, debemos traer
al mundo hacia ellos. El cine es una maquina que traspasa las
barreras del tiempo y el espacio sumergiéndonos en mundos
recreados por la imaginaciéon de alguien, que alguna vez pudo
existir y que tiene, quiza, mucho en comin con nosotros.

La tecnologia permite el uso de peliculas cinematograficas en la
educacién, al ltevarlas, al salén de clases en un formato de video,
dandose el hibrido llamado videocine, que permite una
contextualizacion de las obras literarias.

El uso del videocine como agente de educacién formal se
fundamenta con los postulados de la comunicacidén didactica,
asimilando el proceso de ensefianza-aprendizaje como un proceso
comunicativo.
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Por lo tanto, la investigacién en este trabajo permite concluir lo
siguiente:

* Para utilizar el videocine como agente de educacién formal, es
necesario una sistematizaciéon en el proceso. Utilizar una
metodologia de ensefianza que nos indique las técnicas
apropiadas para estimular el aprendizaje.

* Es necesario conocer a qué tipo de espectadores se dirige el
videocine. Especificamente, en la Educacién de Adultos, las
caracteristicas de los estudiantes, determinaran el contenido
apropiado de las peliculas. Ya que no aprenden de la misma
manera los alumnos de 15 a 25 afios que los de 45 en adelante.

* En el Centro Nacional de Educacién y Capacitaciéon Sindical se
debe hacer una revision y actualizacion de los materiales
didacticos para la materia de Textos Literarios |.

s El uso didactico del videocine en el CNECS da como resultado
un porcentaje altc de aprobacién en los exadmenes de la materia
de Textos Literarios | ya que los estudiantes logran una lectura
eficiente, al reforzar el contexto de las obras leidas, con lo visto y
analizado en la pelicula propuesta.

» La capacidad de los adultos de comparar.y relacionar hechos y
fenémenos es superior a la de los nifios. Es decir, que el adulto
es totaimente capaz de emitir juicios criticos, de analizar y
razonar légicamente. Ademds, puede percibir faciimente los
fenémenos globales, al mismo tiempo que comprende las cosas
en detalle.

s Es menester trabajar temas que sean del interés de los adultos;
partir de lo que eflos ya conocen y saben; seguir y entender su
propia educacién y actuar a partir de sus interrogantes y
ansiedades.
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El ser educador de adultos, implica una preparacion, cierto perfil
personal y profesional para resolver los problemas que pueden
suscitarse, a lo largo del proceso educativo.

La ensefanza y aprendizaje de la Literatura, implica no sélo
reflexiones intelectuales para su comprensién, sino una gama de
emociones que permitan entender lo que el escritor de dichas
obras literarias, pretende comunicar aunque los separen tiempos
y espacios diferentes

El hombre usa sus sentidos para captar la realidad; el videocine,
como un audiovisual, apoyara la comprension de lectura y la
retencion de lo aprendido.

No basta con leer las obras literarias, también es necesario tener
una visidén panoramica del lugar donde se crearon esos textos y
todo lo que pudo influir en el autor, al escribir.

Para hacer una iectura eficiente es indispensable, debatir entre lo
que se lee en una obra literaria y lo que el lector vive
diariamente, ya que de esa manera, se da una retroalimentacion
entre el autor y el lector.

Se debe olvidar la frase “las letras con sangre entran”, ya que no
se necesita sufrir para aprender, el cine divierte y ensefia.

La utilizacién de! videocine en la educacién de adultos para
contextualizar textos literarios, sélo es “un grano de arena en el
inmenso mar de la creatividad.

“La creatividad es como la electricidad;
siempre esta ahi , PETO necesita conectarse y
encenderse...”
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