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“La perspectiva de Nietzsche”

“Contra el positivismo, que se detiene en los fendmenos “tan sélo existen los hechos’,
diria yo: ne, no hay precisamente hechos, sine sélo interpretaciones. Nosotros no
podemos constatar ningiin hecho ¢ en si’; quizis es un absurdo querer algo semejante.
“Todo es subjetive’ dirin ustedes; pero ésta es ¥a una interpretacion, el ‘sujeto’ no es
nada dado, es sélo algo agregado com Ia imaginacién, algo pegado después. — JEs
finalmente, necesario poner una vez mis Ia interpretacién detris de la interpretacién?
Esto es una invencién, hipétesis. En Ia medida en que la palabra ‘conocimiento’ tenga
sentido, ¢l mundo es cognoscible; pere dicho mundo es interpretable, de diferentes
modos, no tiene tras de si uno, sino innumerables sentidos. ‘Perspectivismo’. Son
nuestras necesidades las que interpretan el mundo nuestros instintos, sus pros y sus
contras. Todo instinto es una especie de sed de dominio, cada uno tiene su perspectiva,
que quisiera imponer como norma a todos los demds instintos.”

Nietzsche, Fragmentos Péstumos. (*)

(FERRARIS, MAURIZIO, 1999: 73,74,



= Introduccion -

El presente trabajo pretende ofrecer un punto de vista sobre el fendmeno de la creacidn
dentro la pintura mexicana del siglo XXI.

Es claro para mi, que Ia expresién a través de la pintura, ha sido una constante histérica
comprobada en muchos ejemplos que se pueden observar en los museos, por ejemplo.

Del mismo modo, se han conservado, hasta nuestra actualidad, procedimientos y materiales
utilizados antiguamente para producir obras pictéricas. Dentro de este aspecto, me ha
interesado la trascendencia que ha tenido el grupo conformado por los colores ocre, blanco
y negro.

He querido rescatar algunos comentarios sobre el uso qgue se le ha dado a esta tricromia.
Deseo expresar que el rasgo fundamental de este trabajo, no es la comprension de
documentos histéricos sobre un fenomeno, en este caso, el uso de la tricromia a lo largo de
la historia de la pintura, mi preocupacion fundamental ha sido interpretar algunos de estos
documentos y concretar cierta parte de mi criterio como creador pléstico.

He llegado a pensar que cada artista forja su filosofia personal de la pintura, precisamente
en la medida en que surge como creador.

Muy a pesar de que los materiales que utiliza todo pintor soﬁ muy similares, cada creador
tiene criterios diversos respecto al uso de éstos, y el momento histérico en el que vive es
clave en el desarrollo de sy propuesta.

Para mi, la pintura es un proceso mediante el cual tengo el placer de utilizar pigmentos

procesados, lienzos y pinceles. Con estos materiales tengo la posibilidad de



realizar lineas y manchas de color que seguramente son registro de rasgos psicologicos.

Ya dibujado y manchado un lienzo, lo que de modo primario me interesa, es compartir la
inmensa experiencia que senti al elaborar tal cuadro, entonces puedo mostrarlo v si existe
alguien que lo contemple, para mi, esto es suficiente logro.

No puedo ignorar toda la tradicién que me antecede, soy una consecuencia de ésta. Yo sélo
quiero interpretar parte de ésta tradicidn, como pintor mexicano del siglo XXI, que no
puede pensar como algun pintor del siglo XIX, ni siquiera como alguno contemporineo
originario de algiin otro pais.

En el primer capitulo comentaré algunas cosas sobre la trascendencia que ha tenido la
tricromia, donde y como se ha utilizado.

Abordaré el hecho de como algunos artistas en el devenir de Ia historia de la pintura han
desarrollado su labor considerando las propiedades de la tricromia.

Respecto al concepto de armonia del color, trataré de considerar algunas posiciones que he
considerado importantes en fa clasificacion de los colores,

Examinaré algunos ejemplos de simbolos que se han relacionado con los colores de la
tricromia.

En el capitulo II haré un breve recuento del origen y trascendencia del acrilico como
técnica pictérica en nuestro pais, comentaré algunas cosas que atafien a su uso y aplicacion
y del mismo modo, el motivo del empleo de tal material en mj obra.

En el capitulo IIT hablaré del proyecto de 10 cuadros pintados con acrilico en colores ocre,
blanco y negro, y que Heva por titulo “Ocre realidad”.

Hablaré sobre mi concepto de pintura.



Hablaré sobre, mis niveles de ejecucion en la serie, mi planteamiento personal del dibujo,
mi concepto de gestualidad,
Por otro lado abordaré a partir de una interpretacién personal el concepio de composicion.
Harg un repaso de mi experiencia vivida con del uso del material

Finalmente expreso a continuacion 3 ideas fundamentales en todo este trabajo.

1.- La persistencia de la tricromia dentro del pintura contemporanea (muy relacionada con
el concepto de austeridad) ast como algunas de mis posibilidades personales con ella.

2.- El uso del acrilico (como material artistico) como una técnica que brinda variadas
posibilidades de creacién y reflexion sobre los materiales antig;ms y modernos.

3.- La interpretacion de fenémenos y documentos puede influir en el desarrollo de procesos

en la labor pictérica.



Capitulo 1

Elementos formales (convenciones estéticas
que se ha convertido en histéricas a lo
largo del desarrollo de la pintura).



1.1 Principios.
1.1.1. Categorias con las que se ha manejado el concepto de tricromia.

Una de las ideas que me ha parecido importante durante el procese de interpretacion de
datos, es que al realizar la lectura de estos, hay que tomar en cuenta el contexto (tanto
geografico como temporal).

He percibido que el etnocentrismo pesa en la clasificacion de colores. Pero también es
obvio que uno de los criterios para la clasificacion de los colores es la armonia, concepto
utilizado dentro de la musica que se refiere al ordenamiento de sonidos acatando ciertas
reglas de origen matematico y que ofrece por resultado final acordes consonantes y
disonantes. La armonia entonces se ha utilizado como analogia dentro de la pintura para
hablar de grupos de colores que offecen cohesion, unidad, correspondencia y hasta
consonancia. Claro, segin la persona que percibe tales caracteristicas,

Para Manlio Brusatin @) la tricromia compuesta por los colores ocre blanco y negro leva
implicito su rasgo de primitivo, tanto en el origen de los pigmentos, como en su postrera
combinacion entre colores.

Dentro del uso histérico de la croma, es importante observar que ha sido fundamental
para su empleo el uso de grupos de tres o cuatro, por ejemplo la tricromia a la que hicimos
mencién al principio, o la tricromia tradicional hebraica @) que consta de blanco, negro y

1oj0.

(1) BRUSATIN, Manlio, 1986: p. 26 —27.

(2) Ibid., p. 36 -37.



Otro ejemplo de grupos cromaticos se observa en los lamados colores fisiolégicos de
Thomas Young @) en la posterior clasificacion de Von Helmotz (rojo, verde y violeta).

La formacion de grupos en niimero de 4 se puede considerar relevante en el mundo griego,
Empédocles @ reconoce al amarillo, al negro, al rojo y al blanco como colores intimamente
relacionados con los elementos de la naturaleza

Jendfanes () alcanza a percibir sélo una triada coloristica compuesta por el parpura, el rojo
y verde amarillo.

En América (en la precolonizada), se dice que los pintores de Ia region de Teotihuacan ()
hacia el afio 300 d. C. utilizaban en grupo los colores verde, ocre, rojo y café.

Con estos ejemplos quiero destacar la importancia que ha tenido la agrupacién de colores
para la prictica pictdrica.

Ya sea en grupos de 3 de 4 o de 5 colores el pintor de diferentes épocas ha tenido la
inquietud de nombrar colores basicos para realizar su labor.

Ya sea los 3 colores “primarios”, los 3 colores “primitivos”, la cuatricromia griega, la
relacion de colores va a responder a diferentes adecuaciones.

Para mi, existe una clara oposicion entre la  clasificacion colores basicos (rojo, azul y
amarille) muy cercano a las conclusiones cientificas de Newton, y la clasificacion de
primitivos a la tricromia ocre- blanco- negro.

Mt preferencia por esta Gltima triada responde principalmente a gusto particular vala
necesidad de orden filoséfico, encaminada a no clasificar colores como primarios,

secundarios ni terciarios.

@) Ibid.p.25.
) Tbid. p.37.
(5) Ibid, p. 38

(6) MAGALONL, Diana: 1995:p, 20, 21. 6



1.1.2 Reglas que obedecen y apelan a la convencién estética de la tricromia.

La interpretacion de textos que realicé ha materializado algunas consideraciones, por

ejemplo, pude percatarme de que es posible c;ue la tricromia que he elegido muy

posiblemente se empled desde tiempos remotos debido a la relativa facilidad con que se

podian encontrar los pigmentos para su elaboracion (a flor de tierra).

Posteriormente la eleccién premeditada de colores y aun la elaboracién de algunos de estos,

bien podria ser argumento subjetivo de lo que ahora podemos llamar la creacién de

armonias cromdticas, situacion que responde a motivos de diversa indole, por ejemplo:

a) Los 4 elementos, estaban relacionados con los 4 colores bdsicos en la Grecia de la
antigiiedad.

b) Elblanco y el negro; los antiguos hebreos asociaban estos colores con la luz y timeblas

¢) Rojo, azul y amarillo; fueron colores que llegaron a considerarse basicos entre los
contemporaneos de Newton.

Entonces la eleccién de colores en un momento histérico concreto, ha elevado a rango de

convencion estética la validez y belleza de determinado conjunto coloristico.

Afortunadamente esta validez no es universal y permuite la eleccién subjetiva de armonias

cromaticas.



1.1.3. Algunos Conceptos contenidos en la busqueda de establecer mi subjetiva
convencion.

Para desarrollar mi trabajo he creido muy importante la interpretacion de textos de Joaquin
Torres- Garcia, textos en los que encontré ideas con las que soy afin.

Inicialmente porque es latinoamericano, porque tanto su obra como sus tesis me han
parecido emancipadoras. No obstante, me ha parecido importante resaltar, su vision sobre
el color,

Su posicion ante la paleta austera y controlada que, segun yo, ha determinado la practica
pictérica, privilegiando la bisqueda fonal, a partir de la mezcla entre pocos colores.

Torres- Garcia (7 piensa que antes de Girgione, Tintoretto y el Greco, lo que existia en la
practica pictérica era slo el tefiido de telas, sin embargo con estos pintores ademds de
Velazquez, la pintura entra‘en una fase de creacion. Telas en las que palmo a palmo se unen
Y 8¢ yuxtaponen semifonos de color, a veces con la predominancia de algiin tono general.
Evidentemente con la utilizacién de pocos colores, de naturaleza opaca y apagada.

Parece, segin mi interpretacion, que John Gage ® ha encontrado también datos muy
relacionados con esta economia y preferencia per los colores sobrios, cuando nos habla de
lo expresado por Plinio en relacién con la practica pictorica de Apeles. Este legendario
artista griego parece haber preferido una cuatricromia denominada awstera por su relacién
cont los colores poco llamativos en franca oposicion con los colores que se nombraron
Soridos. Esto, segiin mi perspectiva, dejé un profindo antecedente en la eleccién subjetiva
de colores que, no obstante su austeridad - en cuanto numerc -, quizés deberian poner a

prueba al pintor sobre su capacidad de manejo con colores no luminosos ni brillantes.

(7y TORRES - GARCIA, Joaquin: 1984: p- 253,

(8) GAGE, Joln, 1993: p.36.



Quizés sea algln antecedente de las busquedas tonales, para mi; lo es. Aungue yo no s€ si
esto ha sido mision fundamental de todos los pintores en todas las épocas; me seria
imposible saberlo.

Lo que he considerado como probable, es la afinidad de diferentes pintores, en muy
diferentes tiempos, y en muy diferentes medidas con la idea de austeridad y economia de
colores, como una especie de comin denominador histdrico pero inconsciente, quizis

afinidad inconsciente.



1.2.Algunos lenguajes utilizados.

Por lenguajes entiendo lo referente a los estilos o maneras de pintar clasificados, aqui
hablare de algunos lenguajes que he tomado en comsideracion por gusto personal, por
afinidad, por ideologia, por concordar con mi forma de percibir el arte; y dentro del arte, la
pintura.

Para mi personal concepcién de la realidad, estos personajes son primeramente artistas y
luego pintores.

Considero a estos creadores como fundamento consciente — o influencia — dentro de mi
modo de produccion; o sea mi pintura.

El pintor prehistorico (quizds desde el llamado hombre de Cro — magnon), realizé sobre las
paredes de las cuevas que habitaba, una relacion grafica de hechos cotidianos que vivia con
lo que estaba a su alcance: sangre y grasa de animales, algunos pigmentos encontrados a
“flor de tierra”. Todo este material ya mezclado de manera irregular era aplicado
posiblemente con los dedos.

La pintura rupestre ha dejado rasgos que atin se pueden contemplar.

Colores austeros eran los que usaba tal ser humano; economia “primitiva” de colores.

Se dice que algunos pintores zapotecos @ entre los afios 200 y 400 a.C., utilizaban los
colores amarillo ocre, blanco, negro, y rojo, verde y azul {estos Gltimos tres en menor
proporcién que los primeros).

Segin mi interpretacion se puede observar en algunos murales que han sobrevivido,
austeridad de colores, ausencia de tridimensionalidad, dibujo sencillo (esquematico),

Caracteristicas muy valiosas para mi gusto personal.

(9)FAHMEL, Bernd : 1995: p. 37

10



Aunque es complicado hablar de la obra de Apeles, ya que se sabe que no sobrevivioé obra
suya, se dice que Plinio admird y exalio el uso de su cuatricromia, tal vez debido al ya
mencionado valor de austeridad y quizés riqueza tonal.

Turner en su época madura y de grandes formatos, ha sido fundamental para el desarrollo
de [a forma y del color, ya que se la reconocido como antecedente directo de la abstraccion.
Para mi uno de los valores a destacar es su riqueza tonal, a partir de extensas zonas de color
amarillo y blanco (con infinidad de tonos), ademas de la riqueza textural en sus pinceladas.
Por la austeridad de los tonos sienas empleados en sus reconocidos cuadros cubistas, Juan
Gris es ofro de los artistas que yo he reconocido como afin a cierta parquedad en ¢l color.
Jean Dubuffet, es relevante por su JSilosafia de la pintura, que ha permitido en mi presente
desarrollo artistico — como pintor -, familiarizarme con el uso de pintura mezclada con
texturizantes, el empleo de colores meutros, la renuncia a los supuesto figurativismo,
realismos e hiperrealismos. En una sola expresion: el encuentro con la libertad artistica —
creativa.

Del mismo modo ha sido singularmente aleccionador el trabajo de Rufino Tamayo,
excepeional colorista, que también ha demostrado su aficion a la tricromia que me interesa.
Lo mismo Tapies, Daniel Argimén, Burri y hasta Lilia Carrillo (estos clasificados en
cuanto quehacer pictorico, como informalistas).

He tomado estos ejemplos con el fin de reconocer mis origenes y de plantear mi propia e
individual postura desde la misma pintura.

Pienso que ningtn artista pinta como algan ofro, aunque todos realizan Ia misma labor con

los pinceles, es en lo conceptual donde difieren.

11



La creacién (segun mi interpretacion) es la adecuacion personal (individual) de los

materiales artisticos, que no escapa de la influencia de la €poca ni del lugar donde se da.

12



1.3. Armenia del color.
En cuanto a la organizacion de los colores, también he considerado tmportante hablar de la
manera en como se organizan y se clasifican segin caracteristicas importantes para
diferentes épocas y lugares.
Hay que recordar pues que la armonia es un concepto inventado en la musica y que se
refiere a la manera de ordenar acordes (grupos de sonidos), obedeciendo ciertas reglas.
Al guiarse con estas reglas se obtienen acordes consonantes y disonantes, pero
matematicamente calculados.
Desde Teofrasto ae se ha observado una preocupacion por llevar una contabilidad de
pigmentos conocidos, que ya podria parecer sistemética. Lo mismo parece suceder en el
caso de Cennino Cennini.
Pero es hasta el siglo XVI cuando la observacion sobre los colores determinard la aparicion
de nuevos objetos de estudio, por ejemplo la luz y la mecanica del ojo. Las anteriores son
preocupaciones importantes para autores como Mirami, Galileo, Kepler, Descartes y otros.
Todas estas especulaciones habrian de derivar en las conclusiones de Newton y que
hablarian de la descomposicién de un simple rayo de luz en el espectro de colores y la
posterior conversion del espectro en luz blanca. De aqui saldrian 7 colores principales.
Los 7 colores serfan reducidos segin Thomas Young a sélo 3.
Hacia el siglo XVIIT se desarrollan modelos colorimétricos que trata de clasificar los
colores en razon de la produccion de energia luminosa. Son relevantes las clasificaciones de
Lambert, Tobias Mayer, Runge, Munsell, Oswald y Kiipers, en esta clara percepcion del

color como fendmeno medible.

(10) op. Cir p. 37,38.46, 53, 60, 70, 80,81, 94, 131

13



Un ejemplo contemporaneo de las clasificaciones sistematicas podemos encontrarlo en
Hickethier, llamado Cubo de los colores a.

Por otro lado a Goethe a2) le atraen significativamente los colores llamados fisiologicos
(colores subjetivos captados particularmente por cada individuo)que seran la base de su
observacién de los colores, y posteriores especulaciones sobre “el contraste consecutivo” y
“el contraste simultineo”.

Segtn mi interpretacion, otra manera de lograr una clasificacion entre los colores estaria en
funcion de la simbologia (3) que les firera otorgada a estos colores.

Por ejemplo Alemeén de Crotona (siglo V a.C.), observa los simbolos de luz y oscuridad
en los colores blanco y negro respectivamente.

Democrito relaciona al blanco con la suavidad y al negro con la aspereza.

Artemidoro (siglo II d.C.), cuando habla de la interpretacion de los suefios, identifica los
vestidos de color blanco como portadores de calamidades y los de color negro como
poseedores de menores calamidades.

El color negro también estari emparentado con el reino infernal, la perdicién eterna, color
de la condenacién. El color blanco puede ser un simbolo relacionado con la ceremonia de la
comunion.

Helen Varley (14) ha relacionado al color amarillo con la inteligencia, con la alegria y con el

O1G.

(11) HICKETHIER, Alfred: p.7

(12) OP. CIT.: p. 37, 38,67,72,86, 101,102, 103.
(13) GAGE, John: 1993: p. 11 y12,

(14) VARLEY, Helen: 1982: p. 12

14



El amarillo, segin su interpretacion, es el color de la primavera. El color predilecto de los
monjes budistas. Pero durante la Edad media se lo relaciono con el concepto de hostilidad.
Las representaciones de Judas Iscariote llevaban tinicas de color amarillo, durante la
ocupacion nazi en Europa se dice que los judios fueron obligados a utilizar brazaletes de
éste color.

El amarillo también adquiri6 el significado de cobardia, pero se lo relaciona casi siempre
con la brillantez del sol.

Estos han sido algunas ideas que hemos querido rescatar para identificar algunas posiciones
respecto de la conformacion de armonias cromaticas, ya sea a través de una clasificacidn
cientifica (como la de Newton) o una clasificacién basada en relacién directa con simbolos
y significados culturales (subj etivos).

Otra de las clasificaciones interesantes es la que es la de S. Fabris y R. Germani as). Ellog
nos hablan de lograr a partir de tres colores (amarillo, magenta y cyan) — llamados por
ellos colores base — la composicién de todos los demas colores. En un primer momento
mezclando dos colores base se obtienen los Hamados colores compuestos binarios. Y en
un momento posterior se utilizan mezclados entre si los tres  colores base para la
obtencion de los lamados colores compuestos ternarios. Tanto para la obtencién de los
colores compuestos binarios y fernarios es necesario tomar en cuenta la proporcidn
empleada de cada color, ya que siempre es estrictamente calculada.

Esta relacién proporcional ayudaria a la conformacién de armonias logradas a partir de
elementos como la modulacion (mezcla lograda entre 2 tonos de color).

Cada una de estas ordenaciones representa en toda su dimension la subjetiva percepcion

del color en diferentes épocas y Iugares.

(15) FABRIS, Severin: 1973: p.45, 46, 47, 48, 4950, 51 is



1.4.F] elemento matérico.
Un aspecto importante de la pintura, por lo menos dentro de mj perspectiva personal, es el
rasgo primigenio e inolvidable de ser una capa de pigmentos adherida a un soporte.
Es de relevancia suma destacar que, dentro de las cosas que me invitan a pintar, existe el
hecho de convivir con el material fisico.
De esta manera el contacto y didlogo con la materia puede dejar momentineamente su
funcion convencional, para dar paso a los procesos técnicos, que a veces son gestuales y,
por aftadidura emotivos.
Es importante para la formacién personal del artista reconocer la importancia de los
materiales con que trabaja.
Es primordial dentro de mi labor como pintor, hacerme de un criterio, para conscientemente
determinar, en la medida de lo posible, aquellos elementos que forman mi manera de
trabajar, mi lenguaje, mi estilo.
Bajo mi interpretacion personal la pintura, en cuanto a su aplicacion, va guiando al artista
en cuanto a las preferencias por determinado efecto en el material, de esta manera, se
puede pintar con ayuda de solventes y diluyentes, propiciando que la pintura parezca
adelgazada, o parezca pastosa (en este segundo caso, si agregamos fexturizantes al
material pictdrico).
La manera en como he percibido la pintura se ha inclinado a favorecer mi preferencia por
las texturas gruesas y poco adelgazadas quizds a la manera de Turner, Van Gogh,
Rembrandt y hasta del mismo Veldzquez.

También he admirado las cargas texturales que parecen adivinarse en las obras de pintores

16



que han llamado matéricos ae), a la manera de Tapies o Buiri.

Pintura en forma de plastas gruesas y colores parcos (también en concordancia con mi
afinidad personal), a veces con elementos exirapictoricos como telas y papel. Y ademas el
use no siempre obligado del pincel como herramienta,

Para mi, la textura (en cuanto pintura de cuerpo o gruesa), provee a la pintura de un
caracter emotivo que destaca en todo momento la personalidad propia del pintor. Aun
cuando el artista estuviera empefiado en la imitacion, soy de la idea de que un gesto
matérico en un lienzo no puede ser repetido jamas.

Un esgrafiado, 1a mezcla accidental de Plastas 'y el chorreado también accidental dan
pautas también al artista creador.

Me es grata la pintura de Dubuffet en cuanto al manejo del dibujo, colores, y sobre todo
texturas, sobre todo esta pintura me ha impulsado de manera peculiar a trabajar con pintura
de cuerpo, pintura casi sin diluyente aplicada en plastas a veces sin pincel, a veces con la
manos. Como creo adivinar en los lienzos de este pintor para mi, completamente
arquetipico y paradigmdtico.

Igual de interesante me han resultado los logros de los acabados de la pintura de Tamayo
(algunos lo llaman mate u opaco). Sus texturas parecen irregulares, sin embargo se adivina,
un delicado y paciente trabajo de espatula y pincel, en areas minimas en las que se ofrecen
centimetro a centimetro, variantes tonales (en cuanto color) y texturales.

Estos ejemplos més la pintura de Lilia Carrillo, con sus pacientes acabados blancos y
lechosos (quizas también aprendidos de Vieira Da Silva), han sido mi objeto de estudio y

ademds conscientes ejemplos de la pintura como disciplina dentro de mi trayectoria.

(16) CIRLOT, Lourdes: 1983: p- 38,39, 40.
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Es evidente que estos artistas seran influencia en mi trabajo. Pero tal vez, salvo la sana

nterpretacion de quien lea esto, en realidad mi practica en la pintura tenga rasgos de

afinidad con aquellos artistas.
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Capitulo 2

Aproximacion al color desde el
punto de vista de los materiales

- El acrilico -



2.1. Introduccién a la histeria del acrilico.
La historia del acrilico se remonta a principios del siglo XX cuando Rohm q) descubre las
resinas acrilicas que se usaran en la década de los 20's ¥ los 30 's tanto en Alemania como
~en los Estados Unidos.
Este material plastico ofrecera numerosas alternativas en diferentes rubros de la indy stria,
dadas sus cualidades de fransparencia y resistencia.
Dentro de los materiales que se han fabricado con €stas resinas estén algunos articulos para
la medicina (placas dentales e instrumentos quirirgicos), textiles, alfombras y vidrios de
seguridad, entre otros.
José Gutiérrez fue de los pioneros en la utilizacion de éstas resinas como medio para pintar
(el medio es una sustancia espesa que se utiliza para fijar los pigmentos al soporte que se
utiliza).
Es decir que Gutiérrez es, en Meéxico, uno de los que comienzan a utilizar el acrilico con
fines artisticos.
Hacia 1953 el maestro mexicano se convence de las posibilidades que se presentan al
utilizar emulsiones acrilicas, es decir, pigmentos y medio preparados y mezclados
especificamente para uso artistico.
Debido a los procesos con que se preparan dichos elementos, el maestro descarta la
posibilidad de su preparacién casera. Pero ofrece Ia oportunidad de elaborar industrialmente
tal matenial.

Posteriormente aparece el femple Pldstico Politec (aparentemente se puede interpretar

(1) GUTIERREZ, José: 1986: p 5,7, 8, 9,12, 13, 14,15, 73,74,75, 76,77, 8.
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el nombre del producto como un reconocimiento explicito al Instituto Politécnico Nacional,
Institucidn que brindd espacio a las numerosas experiencias cientificas del maestro).

A partir de los afios 50 s se han pintado murales {en iglesias, hospitales, centros culturales
vestibulos de hoteles y escuelas) con ésta técnica, lo mismo que pintura de caballete y en
ambas formas (pero sobre todo en la mural) ha mostrado una gran resistencia incluso ante
los cambios de clima y condiciones habituales del medio ambiente,

Entre las personas que trabajaron con el maestro Guiiérrez se encuentra el famoso caso de
David Alfaro Siqueiros, quien habria de poner en practica la utilizacion de los nuevos
materiales en México.

Dentro de los artistas que se dice han utilizado el acrilico como material, destacan, el
mismo Siqueiros, José Clemente Orozco, Rufino Tamayo, Arnold Belkin y Carlos Mérida,
y en la actualidad el caso del maestro Gilberto Aceves Navatro.

Hoy en dia es una técnica muy utilizada, debido a su rapidez y acabados, tanto en la

pintura, como en la realizacién de disefio grafico.
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2.2. Sobre su uso y su aplicacion.
El acrilico 2) es una técnica que emplea como diluyente y adelgazante unicamente agua, se
puede aplicar en forma de veladura, permaneciendo sicmipre resistente.
Su secado es réapido, aunque se pueden utilizar retardantes para precisamente dar un lapso
extra de tiempo para su secado.
El acrilico seco forma una pelicula plastica sobre el soporte o lienzo, es transparente si se
utiliza diluyente y es espeso si emplea tal y como viene en el bote o tubo. De hecho, en
esta filtima forma, puede asemejar el acabado logrado con el 6leo, pero con la ventaja del
secado veloz,
También puede lograrse el engrosamiento del material al utilizar fexturizante.
Este material tiene serios inconvenientes como el secarse aceleradamente sobre pinceles y
espatulas, ocasionando deterioros en éstos utensilios, a veces dejandolos inservibles de por
vida. Se recomienda mantener hiimedos los pinceles mientras no se utilicen.
La paleta que puede recomendarse es aguella que de preferencia sea plana como un plato de
peltre blanco, aunque también hay que limpiarlo de manera inmediata cada vez que se
termine de utilizar.
En cuanto a los soportes que se pueden utilizar, son recomendables el papel, el carton,
maderas contrachapadas, lienzos y hasta revoques de cal. Se puede utilizar sobre ellos (y
antes de la aplicacion del acrilico), alguna imprimatura (capa de material que sirve de

soporte a la emulsion) o también se puede prescindir de ella.

(2) POERNER, Max: 1994: p. 172,173,174, 175, 176.
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A continuacién hablaré del origen y obtencién de los tres pigmentos con los que se
elaboran los colores ocre, blanco y negro, base cromatica de mi trabajo.

Se sabe que el llamado blanco de titanio ), procede de la desintegracion de minerales de
titanio con 4cido sulfirico, posteriormente se precipita el pigmento, se lava, se seca, se
Tecuece y se muele. Posteriormente es expuesto a otros tratamientos.

Este pigmento (también conocido como dioxido de titanio) es muy reconocido entre todos
los pigmentos blancos como el més cubriente, colorante y resistente.

El pigmento conocido como negro de marfil, se obtiene a través de la destilacién de huesos
desengrasados. El llamado negro de vid, se obtiene a través de la carbonizacion de
desperdicios vegetales.

El pigmento amarillo ocre, se forma como consecuencia de descomposiciones
meteoroldgicas minerales de hierro. Este pigmento se obtiene gracias a la explotacion de la
mineria a cielo abierto. Su poder colorante se incrementa con el contenido de hierro.
Posteriormente estos pigmentos son mezclados con la emulsién acrilica para la obtencion

final del temple plastico.

(3) DOERNER, Max: op. cit-p. 35, 43, 44, 59.
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2.3. Sobre la utilizacion del acrilico en mi obra.

La emulsién acrilica es una perfecta altemativa al uso del tradicional oleo, de hecho, me
parece un material muy de acuerdo con el modo de vida en el que me desenvuelvo; una
ciudad cadtica, virtualmente violenta, donde para poder trabajar, por lo menos asi lo pienso
¥, hay que aprovechar hasta la minima porcion de tiempo.

El acrilico, también tiene entre sus cualidades, la de generar posibilidades plasticas o
simular técnicas pictéricas como la aguada, la acuarela, el temple vy el mismo éleo.

Todo esto asi como la gran ventaja que representa el ser un poderoso material compatible
con variados tipos de papel y texturas (por gjemplo la marmolina, el aserrin, y varios tipos
de arena), hacen de esta llamada emulsion acrilica una muy valiosa técnica contemporanea.
Otra de las caracteristicas que mas he valorado de este material, es la de utilizar agua.como
adelgazante y diluyente, esto me ha permitido, de manera personal, no tener que trabajar
con solventes, que para mi salud son determinantes i trabajar con agea me permite, en
todo momento y circunstancia trabajar sin inhalar solventes, que de otro modo provocarian
malestares en mi salud y una posterior indisposicion al trabajo.

Aunque respeto y abogo por la libertad en el uso y eleccion de las técnicas por parte de log
artistas, también creo que éste material abre una interesante propuesta hacia la evolucion de
los colores para pintores.

Me sumo a quienes han afirmado lo anterior y ademéds me es muy grato saber que un
mexicano (el maestro Gutiérrez) ha tenido que ver con el desaollo-de.cxte material.

Finalmente es de mi particular agrado expresar que el acrilicone ha peitnitido,-me permite
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Y me permitir, trabajar rapidamente, corregir, errores, experimentar {elemental para todo
artista), pintar, despintar, abrillantar, opacar, etc. En sintesis, es un material, que bajo mi
muy humilde opinidn, ofrece mas ventajas que desventajas al pintor del nuevo milenio. Y

digo esto sin siquiera aspirar, de modo personal, a la eterna vida material de mi pintura.
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Capitulo 3

Proyecto de produccion plastica

Serie de 10 cuadros elaborados con
acrilico sobre telas, utilizando los
colores ocre, blanco y negro.
Conformando la serie titulada “QOcre

Realidad”.



3.1. Mi concepto.
Como pintor he Ilegado a una serie de reflexiones con respecto a la disciplina que practico.
En el presente capitulo intentaré describir algunos detalles que hacen importante para mi
obra la tricromia y el acrilico.
Me parece oportuno decir que me ha parecido fundamental relacionar los tres colores que
han sido considerandos como primitivos con un material contemporaneo como el acrilico,
es decir he querido establecer de manera personal un didlogo entre elementos antiguos (los
colores) y elementos contemporéneos (la emulsion acrilica).
Este dialogo, tiene por misidn final, reiterar lo que de manera personal he interpretado
como funcion primigenia de la pintura, y que no es mas que el recordatorio de lo que
necesariamente hace todo pintor; manchar el lienzo.
¢Con qué finalidad se mancha un lienzo?. Depende de la experiencia en cada pintor, VO no
me atreveria a hablar por todos los artistas sobre esta experiencia, hablo por mi, por lo que
me consta, por lo que objetivamente percibo y por Io que subjetivamente contemplo.
A continuacién externaré algunas apreciaciones personales, que han sido preocupacién
constantes en mi quehacer plastico, aparentemente existe obviedad en los razonamientos,
pero de modo sincero creo que son reflexiones comprometidas con lo que considero mi
profesion; el arte, y dentro del arte la pintura.
Mis reflexiones no buscan defender estilos ni técnicas, me parecen una sana blsqueda de
alternativas, que a su vez no tienen porque ser necesariamente agradables a quienes las

CoflozZcan.
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He pensado que aunque sea breve lo que aqui he descrito, es, sin embargo, fiuto de
experiencias vividas, no sélo con el pincel y ¢l libro en la mano, sino también con largos
momentos de autocritica y eventual biisqueda de una conciencia filoséfica sobre lo que
hago.

Si bien en cierto que los tres colores de la tricromia son, aparentemente el tema de mi
disertacion escrita, no he querido dejar de lado algunas otras cosas como el dibujo, la
composicion, la gestualidad, etc., caracteristicas que se relacionan intimamente en la
creacion de la pintura.

La tricromia me atrae, como paleta reducida, como un reto a mis propias posibilidades
personales (junto a mi interpretacién personal), miro al negro y al blanco como firerzas
opuestas, considero al ocre como mediador entre ambos colores y observo los tonos creados
por mi mano (o sea a las mezclas de colores logradas entre si) como una especie de puente

construido con matices que conectan a los tres colores principales.

plenamente identificadas con lo emocional y subjetivo.

A continuacién dejaré ver indiscutiblemente rasgos de mi personalidad, elemento que
determina mi comportamiento en la pintura, pero también no espero innovar en nada de lo
que se ha dicho sobre la pintura. Unicamente he querido hablar de mi experiencia con el
pincel y el lienzo, de mi aventura con los 3 colores, y de mi vision sobre lo que he creado

como artista joven y atin en formacién.
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3.2. Mis niveles de ejecucién.
La serie de cuadros presenta las distintas aproximaciones al material pictérico que he
aprendido a lo largo de mi experiencia en los talleres donde he tomado clases.
En estos lienzos he visto materializada mi interpretacion practica sobre el pigmento y el
lienzo. He creido en este trabajo como un primer escalén en mi formacion como
universitario- artista.
Mis niveles de ejecucion contemplan el uso del pincel, el uso del chorreado, del goteo, el
uso de gruesas texturas, plantea el uso de espatula, el uso de los dedos, y de trapos.
No he inventado nada, estos son los pasos que he seguido por afinidad y por simpatia con
otros artistas. Aunque debo aclarar que lo que mas ha pesado en mi decision de utilizar
tales recursos ha sido mi gusto propio.
Mis niveles de ejecuciéon se han dejado guiar por la curiosidad, por la necesidad de
investigar como es que funciona una veladura con acrilico, como funciona la emulsion sin
diluyente, como funciona en combinacion con el producto llamado Plastilita.
Mt corta experiencia y mis dudas me llevaron a probar la utilizacién de zonas sin colort, es
decir, la utilizacién del fondo blanco como parte de la composicién.
Probé también las posibilidades con el pincel seco, la utilizacidn de la emulsién aplicada
con espatula, ademas de cargas texturales como la marmolina.
La rapidez en el secado me permitié trabajar capas de pintura yuxtapuestas e incluso de
manera tal que se provocan transparencias tonales.
Las capas adelgazadas de emulsién provocan la consistente persistencia del color
primeramente aplicada, también utilice el goteo como forma de dibujo, y eventualmente

considere oportuno integrar la caligrafia (como la interpreto yo) como parte relevante de

29



mis composiciones.

Mis niveles de ejecucion me han permitido equivocarme y solventar la equivocacion debido
a la facilidad con que se trabaja el material. Esto me dio la posibilidad de aprovechar los
errores y de integrar texturas visuales que, sin dejar de parecer accidente, pudieran tal vez
integrarse al conjunto de ideas que desarrollé.

Mis niveles de ejecucién exhiben mis recursos como un creador que sigue conociendo la
pintura.

Mi serie busca evidenciar las posibilidades personales en el uso de los tres color, no va en
busca de mil tonos distintos, va en busca de una contemplacion individual sobre el hecho de
la pintura, como creador y como espectador.

He confiado en el desarrolio de mi pintura como un proceso que sigue un proceso gradual,
esta serie es parte de mi evolucién y considero que ha cumplido su cometido, que es el de
la experimentacion.

Dadas las infinitas posibilidades que brinda en material, he optado por darie continuidad en
trabajos posteriores comprendiendo que la practica y la reflexién sobre el uso y
posibilidades de estos colores no son trabajo de un par de afios, por lo menos desde mi

perspectiva.
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3.3. Planteamiento del dibujo.
Dentro de mi dibujo, la caligrafia es importante debido a como interpreto el concepto de
gesto en el dibujo. Este gesto funciona como registio sensitivo del cardcter, expresado con
la linea o con la mancha.
En mi serie pictérica existe el dibujo con linea negra- y con lineas ocres, blancas y grises.
Mi dibujo esté fundamentado en el libre transito por el soporte, he creido enormemente en
la manera de pintar de Lilia Carrillo () y en ello he puesto parte de mi interés, pero
aparténdome de la posible copia.
Me he rutrido con el dibujo de Torres — Garcia y efectivamente creo en la construccion del
dibujo pero desafortunadamente no creo en la seccion de oro.
He aprendido de las lecciones que representan los dibujos del maestro Aceves Navarro, en
los dibujos de Klee, y también en los Dubbufet. Aunque también me ha impresionado el
disefio de los llamados graffiteros contemporaneos.
De esto se ha ido alimentando mi dibujo, pero también se siente enormemente deudora de
las lecciones aprendidas con los pintores rupestres.
Mi dibujo se ha visto rodeado de afinidades e influencias, pero sobre todo, y en esto me
interesa ser claro, est4 fundado en la honestidad de mis recursos, que ban sido aprendidos
paulatinamente.
Es aqui donde me importa también hacer explicita mi posicién respecto hacia el dibujo:
cada vez que yo he manchado un soporte, he pensado de manera fantasiosa que el motivo
que me 1mpulsa a trazar sobre un lienzo, es muy parecida a la necesidad primigenia que

estimulo a alglin hombre a disefiar sobre las paredes de las cuevas de Altamira.

(1) MORENO, Jaime: 1993: p. 113.

31



3.4, Gestualidad.
En cuanto ala gestualidad, el concepto estd plenamente relacionado con el término gesto
@), ¥ éste a vez est4 muy vinculado con los rasgos notables de caracter ¢ de conducta.
En la serie que nos hemos propuesto elaborar, la gestualidad es un aspecto imprescindible,
es un elemento que determina el caracter de un cuadro.
La gestualidad, segin mi interpretacion, es la actitud emotiva que ha quedado,
materializada en la impronta, a veces momentanea, de un pincelazo, manchon, garabato o
esgrafiado, y que es capaz de ilustrar dentro de un gesto, la actitud (comportamiento y
temperamento) de un artista.
Van Gogh utilizaba grandes plastas de 6leo, Pollock utilizd el chorreado de esmaltes,
Soulages utilizé franjas de color, Wols dentro de sus dibujos utilizaba una linea nerviosa,
irregular.
El pintor prehistérico también ha dejado rasgos en sus pinturas, rasgos que podemos
interpretar, rasgos quizds emocionales. El graffitero, se enfrenta también al eventual
impromptu dentro de la creacién ante un soporte en blanco.
Estos ejemplos son solo algunas muestras de lo que ha formado mi educacién visual, y ha
determinado la ruta de mi proceder creativo,
En la lamina # 1¢- se puede percibir, lo que he considerado gestualidad, puede observarse
en forma consistente tanto en las manchas tonales que rodean la parte central, como dentro
de esta misma zona central en lo que conforma el dibujo caligrafico.

El dibujo muestra el pulso y los nervios del creador, la linea no es uniforme; es delgada o

2) REOYO, Carolina: 1999: 791,

(*) consultar I seccién de laminas, 32



gruesa, representan un estado de animo variable.

En las laminas # 5 ¢ y # 6 ¢ queda evidenciado el gesto en la linea caligrafica que
determina una especie de escritura en clave, que segin mi interpretacion, es emotiva.

Esta emotividad también parece reflejarse en las zonas tonales que sirven de fondo a las
léminas que hemos mencionado, en las zonas mas extensas, es la pincelada amplia la que
determina la intension gestual.

La textura elaborada con plastilita y marmolina, permite crear zonas mas cargadas de
materia donde se pueden trabajar esgrafiados, estos disefios pueden mostrar rasgos que se
han ido acumulando uno tras otro en las capas ya secas de emulsién.

Una capa delgada emulsion sobre otra capa, permite modificar la tonalidad de un ocre, de
un blanco y de un negro. Y si las manchas son uniformes y trabajadas en forma espontinea
y a manera de gofeo surgen otro tipo de gestos.

La lamina # 2 () esta trabajada de la manera que hemos descrito anteriormente, aunque

también resolvi dejar zonas de col

dejar zon: r propio del fondo es decir, conservando zonas de la
imprimatura sin tocar, esto también determind un tipo muy peculiar de blanco.
Estos son algunos de los que he considerado ejemplos que ilustran lo que llamo gestualidad

dentro de mi serie de trabajos, gestualidad — como un hecho espontaneo y fugaz — que aun

estd en proceso de transformacion.

(*) consultar la seccién de laminas.
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3.5. Composicion.
Estoy de acuerdo en afirmar que la composicién es el ordenamiento que da a los elementos
de una obra, por ejemplo, en un cuadro se trata de asignarie a cada uno de los colores y a la
estructura del dibujo una posicién y proporcion determinada por la percepcién subjetiva del
autor.
Me es complicado aceptar plenamente la idea de un orden universal, no creo en sistemas
simétricos, ni creo — como ya lo dije — en razones mateméticas aureas. Pero no me molesta
que otros creadores adopten sistemas compositivos de indole matematica. Lo que podria
alarmarme es la intensidn de desaprobar todo sistema que no sea el que éstas personas
utilizan.
He creido en la convivencia de estilos y sistemas de creacion, pese a la invencion de
sistemas que aparentemente ofrecen un orden coherente, logico y racional (un ¢jemplo es
el constructivismo de Torres- Garcia, basado fundamentalmente en el nimero de oro).
Yo me baso en mi propia coherencia interna, y en i propio valor de no hacer lo que no me
agrada, he desarrollado composiciones que estdn basadas en la intuicién y en la percepcion
visual. Donde dictaba el ojo, ahi quedaba la mancha, donde la mano parecia querer ir, alla
la acompaiiaba el dibujo.
El orden que alcanzan mis cuadros se basa en la despreocupacién (que no
irresponsabilidad) por la utilizacion del espacio.
Las laminas # 3 ( y #4 (» plantean la division del lienzo en 2 sencillas secciones, una clara
(con predominancia de los colores y tonos claros) y otra zona oscura (con predominancia de

colores y tonos afines a la claridad).

(*) consnitar la seccién de Miminas 34



La lamina # 5 (+ plantea la utilizacion de espacios de color mas amplios, en donde destaca
el dibujo y 2 zonas de color ocre puro (aunque la aplicacion es irregular dando paso a lo
gestual).

En la lémina # 6 (» se puede observar la primaria intension de emplear una composicién
centrada.

Con las areas puras de color ocre y negro, ademas de la predominancia de tonos a partir del
color blanco se puede concebir una aparente monotonia que es rota por el uso de la
caligrafia que procede del centro, de esa figura que asemeja un ojo.

En lamina # 7 (+ se observa también la predominancia de tonos claros, aunque existe una
seccion coloreada de ocre puro con un cuadrado de blanco puro, un pequefio juego visual
para poner a funcionar al color blanco rodeado de color ocre. La composicion evade el
centro.

La lamina # 2 ¢+ es un abigarramiento de formas que apenas y ofrece zonas no saturadas de
color o de dibujo.

En iamina #8 (v destaca ia distribucién de tonos grises que favorece a la incursidén de
algunas manchas de color ocre, aunque Io que llama la atencién es otra vez el dibujo
caligrafico que permanece evitando el centro, en esta lamina se puede observar mas de
modo mas claro el manejo de la mancha sobre el soporte.

Enda lamina # 9 ) se ha privilegiado la basqueda de un equilibrio sencillo. A partir de la
forma orgénica que yace a la izquierda del lienzo, se ha creado del lado derecho una masa
grande de color que contiene una simple linea caligrafica, nuevamente se evita el centro.

Finalmente la lamina # 10 (» ha destacado su caracter diagonal al destacar los 3 colores

(*) consultar Ia seccion de Iiminas, 35
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- Conclusiones —
Esta es una breve descripcion final de mi trabajo.
La formacién del pintor puede Hevar afios y estoy seguro de que la mia no acaba con esta
serie de pinturas, sin embargo, estoy seguro de la validez de mi trabajo, en cuanto a la
descripcion subjetiva de fendmenos relacionados con la creacion plastica.
Una de mis observaciones €s la siguiente:
Yo s¢ de las infinitas posibilidades que se pueden lograr con los tres colores que propuse,
no obstante, yo me comprometi desde la introduccién a explorar solo algunas posibilidades,
¢Qui¢n podria materializar todas las alternativas posibles con la tricromia? Soy escéptico de
que alguien lo logre.
Lo cierto es que mi trabajo (en cuanto creacion plastica) no tiene porque cumplir con las
expectativas de nadie mas que las mias propias, y hasta este momento, asf ha sido.
Respecto de los logros, en cuanto al manejo de los tres colores, ha sido claro para mi que se
presentaron detalles interesantes en el manejo de la emulsidén coloreada con los tres
pigmentos que utilizamos.
Pude probar transparencias logrando matices y efectos que no creo que se logren con
pintura combinada con textura, puedo decir que en diferentes momentos trabajé esta
Iransparencia, por ejemplo con ocre diluido sobre superficies blancas y logre un ocre muy
brilloso, falto de cuerpo textural, pero causante de varios matices tanto en los tonos grises,
como en otros ocres cargados de textura y color blanco.

La superposicion de estas transparencias me permitié lograr grises que a veces a propésito
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sirvieron de fondo a la experimentacién con colores mezclados en el mismo lienzo (colores
que algunos han llamado sucios).

El goteo con color diluido también permitio la aparicion de un tipo de dibujo muy favorable
a mis pretensiones, este mismo goteo producia efectos diversos sobre las superficies
tonales.

La utilizacion de zonas de color puro me permitié observar los diversos efecto que producia
las manchas de color ocre (por ejemplo) rodeadas de color negro (de una brillantez
notable), rodeadas de tonos claros y grises (opacas).

El mezclar el blanco con el color ocre y el empleo de la plastilita me ayudd crear matices
graduados entre ambos colores, a veces sobre una superficie tonal clara, una veladura de
color ocre puro permitia efectos de brillantez diversos.

La mezcla de color ocre y color negro me auxili6 en la obtencion de matices oscuros, que
en combinacion con diluyente abundante, servian para atenuar la brillantez en ciertas zonas.
La mezcla de blanco y negro, me permiti6 la obtencion de grises que en general parecen
predominar en las composiciones, aunque también utilice veladuras de color blanco (que
ofrecia acabados lechosos) y veladuras de color negro {que lograron el oscurecimiento de
ciertas zonas).

El esgrafiado realizado sobre 4reas frescas elaboradas con emulsion y texturizante, me
ofrecié aparicién de tonos extraidos de transparencias y con pintura de cuerpo (pastosa).

El dibujo caligrafico no sélo fue realizado con color negro, sino también me permiti
emplear el color blanco (sobre zonas oscuras, grises y ocres) y el ocre (sobre superficies

también oscuras, negras y grises).
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Debo advertir que aunque la mejor impresora pueda realizar las mas fieles ilustraciones

digitales, considero que no es suficiente con observar mis cuadros en una hoja de papel.

La pintura se tiene que observar sobre el lienzo, en su dimension original, rodeada de la

mas optima iluminacion (de preferencia natural).

Ademés de lo anteriormente expuesto he sentido como logros personales y conclusiones

puntuales lo siguiente:

1) Considero a la tricromia como un reto enorme, que ofrece una infinita gama de
posibilidades coloristicas.

No obstante lo anterior, el uso de esta tricromia me permitié el uso de superficies tonales, y

la aplicacion de zonas de color que podria llamar atmosferas.

También mi trabajo se orientd a la observacion del funcionamiento de los colores ocre

blanco y negro sin mezclar y rodeados por diferentes tonalidades.

Mi preferencia por los tres colores me orientd desde un principio hacia la austeridad, y

aunque en un principio mi finalidad podria haberse encaminado a la blsqueda de

numerosas gradaciones tonales, poco después opté por la utilizacién de los francos colores

puros, sabiendo que se puede catalogar mi trabajo como sencillo y falto de dificultad,

Nunca he creido en los virtuosismos, y este trabajo es lo mas cercano a mis ambiciones

personales dentro de la pintura. Siento estar alejado de las modas en la pintura, y también

me considero crométicamente anacronico, avanguardista y antiposmodernizante.

Personalmente considero la tricromia empleada, tan actual e importante como cualquier

otro grupo coloristico.

Pese a todos los simbolos gue se le han otorgado histéricamente a cada uno de estos
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colores, esta tricromia me ha mostrado el valor objetivo de la brillantez y la oscuridad, asi

como el amplio segmento de puntos intermedios, el blanco funge como luminosidad, y el

negro funciona como escuridad. El color ocre sirve como un mediador entre ambos polos.

2)  La emulsién acrilica me ha permitido desarrollar eventuales formas de trabajo, ya con

su veloz secado, ya con secados retardados (v con la utilizacién de liquidos especiales). Asi

fue como me permiti la utilizacién de capas delgadas de color, ademés de capas gruesas y

pastosas.

Este material acepta el manejo con pincel, con espitula, con los dedos y hasta con

aerografo. También me facilité el empleo de esgrafiados y caligrafias.

Personalmente creo que es un excelente sustituto del 6leo.

3) Por ultimo, considero que el hecho de haber realizado esta serie de cuadros responde a
mi necesidad personal de manchar lienzos que posiblemente comuniquen algo, pero
durante el proceso, he vivido un largo lapso en el que he analizado una gran cantidad
de informacién, desde el supuesto significado histérico de los colores, hasta los
diversos lenguajes pictoricos que me han influenciado.

Con toda esta informacién lo que he conseguido es darme una idea de lo gue es la tricromia

en la historia de la pintura, pero esto sélo ha sido posible gracias a la interpretacion de

documentos.

Con esta interpretacion de documentos logré conformar lo que llameé mi filosofia de la

pintura (puesto que soy un pintor que no habla méas que en nombre propio), y que obedece

a intereses muy concretos.
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Algunos de estos intereses son:

- No creer ciegamente en sistemas coloristicos definidos (un ejemplo son los famosos 3
colores basicos) que van en pos de supuestas armonias cromdticas.

- Reflexionar constantemente sobre los conceptos de dibujo, gestualidad y composicion.

- Pero sobre todo, dejar dicho que el estimulo que me impulsa a pintar sobre un lienzo,
es mi primaria necesidad de jugar con los materiales y posteriormente comunicar algo.

Yo me digo internamente: “Esto es lo que persigo dentro de la pintura; si no hiciera

libremente todo lo que he mencionado, ;Para qué pintaria?.”
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- Lamina # 1, Titule: Paisaje imaginario, medidas:100 cm. X 80 cm., téenica: acrilico

sobre tela, ano: 2000.

- Lamina # 2, Titule: Seudoargueoldgico, medidas: 100 cm. X 80 cm., técnica: acrilico
sobre tela, afio: 2000.

- Léamma # 3, Titulo: Paisaje, medidas: 100 ¢cm. X 80cm., téenica: acrilico sobre tela,
afio: 2001,

- Lamina # 4, Titule: Paisaje invertido, medidas: 100 cm. X 80 cm., técnica: acrilico
sobre tela, afio: 2001,

- Lamina # 5, Titulo: Escritura solipsista, medidas: 100 cm. X 80 cm., técnica: acrilico
sobre tela, afio: 2001.

- Lamina # 6, Titulo: Ojo universal * Ser omnipudiente’, medidas: 100 cm. X 80 cm.,
técnica: acrilico sobre tela, afio: 2001.

- Lamina # 7, Titule: Sofisticacidn pictérica, medidas: 100 cm. X 80 cm., técnica:
acrilico sobre tel

- Léamina # 8, Titulo: Niebla conceptual, medidas: 100 cm. X 80 cm., téenica: acrilico
sobre tela, afie: 2001,

- Lamina # 9, Titwlo: Flor hembra con los brazos abiertos, medidas: 100 cm. X 80 c¢m.,
técnica: acrilico sobre tela, afio: 2001,

- Lamina # 10, Titulo: Mensaje puniual Metafisica topologica’, medidas: 100 cm. X 80

cm.,, téenica: acrilico sobre tela, afio: 2001.

TODOS LOS CUADROS PERTENECEN A LA SERIE TITULADA

‘OCRE REALIDAD’
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