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Introduccion

Actualmente la imagen juega un papel primordial en nuestra vida
diaria; a través de formas y colores logra que viajemos a mundos virtuales
y que recibamos mas informacion de la que jamas hubiéramos podido
imaginar y mucho menos asimilar. Somos testigos de un proceso de
contaminacion visual que constatamos en la mayoria de los medios y
que se hace cada vez mas evidente debido a los adelantos tecnolégicos,
generando en el espectador una percepcidn exigente, aunque no siempre
critica. De ahi que la responsabilidad del disefiador grafico resida en
ofrecer imagenes propositivas y de calidad, adaptandose a las inno-
vaciones en medios impresos y audiovisuales, que enriquezcan la cultura
visual del publico usuario.

En la escuela, ¢l grafismo se hace presente a través de los libros,
cuyo objetivo principal es transmitir conocimientos. En tanto medio
impreso, el libro compite constantemente con la rapidez y la versatilidad
a que la television, el cine y los videojuegos, han acostumbrado al usuario,
sin embargo, el hecho de poder manipularlo y hojearlo, lo hacen per-
manente y Unico, porque como bien dice Borges: ef libro es la extension
de la memoria y la imaginacion del hombre.

Los libros escolares son publicados en México por la Secretaria de
Educacion Publica (SEP) y editoriales particulares. La presencia del libro
gratuito en la educacion mexicana ¢s fundamental, pero existen otros
libros de texto que complementan y enriquecen el aprendizaje, mismos
que son requeridos, sobre todo, por escuelas particulares. En este ramo
la competencia es mucha, varias editoriales publican cada afio textos de
apoyo a nivel escolar y es por ello que se vuelve necesaria la creacion de
un libro innovador, no sélo en cuanto a contenidos, sino también en cuanto
a disefio e ilustracion, que ofrezca al usuario un objeto integral, disefiado
e ilustrado tomando en cuenta las bases tedricas del disefio, las reformas
educativas y sobre todo, la importancia que la imagen y la informacién
tienen para €l en la actualidad.

Con ¢l proyecto de ilustracion y disefio del libro Espariol tercer
grado se propone organizar y enriquecer los contenidos de la obra a
través de ilustraciones versatiles y dindmicas que resulten del trabajo
conjunto entre el autor del texto, el disefiador y el ilustrador.
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Las lenguas son algo mds que meros
sistemas de transmisién del pensamiento.
Son las vestiduras invisibles que
envuelven nuestro espiritu y que dan una
Jorma predeterminada a todas sus
expresiones simbolicas.

Edward Sapir

Capitulo ARG 1 Comunicacién

Comunicacion

Las capacidades del hombre para vivir en grupo y para razonar lo con-
virtieron en un ser social y gestaron en €l la necesidad de comunicarse.
Es posible que en un principio sélo lo haya hecho a través de sefiales,
gritos, dibujos, etcétera, y aunque actualmente estas formas de
comunicacion siguen existiendo, el hombre necesitaba un instrumento
mucho mas accesible, trascendente y comin, que fuera capaz de
satisfacer todas o casi todas sus necesidades de comunicacion. Este
instrumento es el lenguaje articulado y esta conformado por signos
convencionales que en conjunto forman codigos comunes a un cierto
grupo de personas. Son los acuerdos los que hacen que la comunicacién
sea accesible y eficiente. Si bien el lenguaje es entendido como /a forma
articulada de la expresion oral', se sabe que el hombre es capaz de
elaborar otro tipo de lenguajes y que gracias a éstos el mundo comunica
valores, cifras, estados de animo, maquinas, lugares remotos que no
pueden vincularse inicamente a través de palabras. Por ejemplo, un
mexicano puede comunicarse con un peruano gracias al idioma espafiol,
pero es gracias al lenguaje binario y a la transmision de pulsos eléctricos
que pueden entablar una conversacion a través de una computadora.
Existen, por supuesto, lenguajes que van mas alld de codigos
convencionales, y se ven restringidos por el bagaje cultural, las tra-
diciones y el contexto en que tengan lugar.

El lenguaje y sus formas evolucionaron y permitieron sistemas de
comunicaciéon mas complejos, relaciones mas profundas y un mayor
conocimiento entre las diferentes culturas del mundo, de tal manera que
la comunicacion ha permitido el desarrollo intelectual de los pueblos.

Ahora bien, para existir, la comunicacion necesita tres elementos
fundamentales: el emisor y el receptor relacionados a través de un
mensaje. S1tomamos estos elementos y los relacionamos, podemos definir
a la comunicacién como un proceso interactivo en que el emisor y el
receptor estan continuamente vinculados por un mensaje. En este proceso
el emisor elabora el mensaje con una intencionalidad, éste va dirigido
al receptor, mismo que se encargara de interpretarlio.

En esta definicion encontramos dos elementos importantes que
influyen en el proceso de la comunicacidn, son la intencionalidad y la
interpretacion. Tanto el emisor como ¢l receptor tienen una presencia
activa; el individuo percibe los objetos y actia sobre ellos en la medida
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que los modifica por su particular modo de percibirlos; entonces entran
en juego otros elementos que giran en torno al mensaje y que son
englobados por el contexto en que se desarrolla el acto comunicativo.
Roman Jakobson? esquematizo el proceso de la comunicacion de la
siguiente manera:

como el esquema basico de todo acto de comunicacion.

Emisor

Los seis factores inalienables de la comunicacién verbal propuestos por el lingiiista ruso funcionan
Referente
Mensaje Receptor
CailaI
Cédigo

Al entender el proceso de la comunicacion como fuerzas de diversos
factores que convergen en un acto, veremos que la comunicacion humana
estd basada en el intercambio de simbolos que existen en la realidad, a
través de representaciones abstractas llamadas signos, que estan reguladas
por un codigo convencional al que llamamos lenguaje. En este proceso
¢l emisor es el locutor que emite el mensaje, en el caso de una
conversacion pueden existir varios emisores; el receptor es quien recibe
¢l mensaje emitido y evidentemente puede haber varios receptores; €l
mensaje esta constituido por un conjunto de signos lingtiisticos, es decir,
un enunciado; el canal es el medio fisico utilizado para la emision del
mensaje como lo son las ondas sonoras de la voz; el cddigo esta
constituido por un conjunto de signos y el grupo de personas que lo
utiliza, como dos hispanoparlantes; el referente estd hecho de los
elementos del entorno del emisor, del receptor y de aquello que hace
posible el mensaje; es decir, el referente puede ser situacional y textual;
el primero son las personas y los objetos presentes en el momento de la
comunicacién y el segundo es la realidad ausente hecha tangible por el
mensaje.>

Cada sujeto establece su posicion dentro del proceso interactivo de
la comunicacién segun su edad, sexo, experiencias, intereses, costurnbres,
etcétera, apegandose a elementos comunes de los que se apropia y vuelve
parte de su individualidad para poder compartitla.

Los objetos son referenciados a través de los simbolos del lenguaje
y tienen, a su vez, una relacion analégica con el contexto fisico, social,
emotivo, etcétera. Los sentidos son el filtro que ayuda a interpretar y al



Disefiar es proyectar a traves
de formas, ideas, dibujos.

Carlos Navarro

Capitulo UTIQ | Disefic

mismo tiempo a aprender cada significado; el lenguaje es una forma de
conocimiento y por ende ayuda a comprender cdmo se encuentra
organizado el mundo en que vivimos.

La base de la comunicacién reside en la generacion de un estimulo
por parte del emisor a partir de la necesidad de relacionarse socialmente.
La fuente o segmento de la realidad que quiere transmitir se transforma en
una sefial que viaja por un canal; al ser recibida e interpretada se completa
¢l proceso basico de la comunicacién. Ahora bien, el rigor de tal proceso
puede verse alterado y enfrentarse a problemas de tipo técnico, seméntico
e influencial, pueden suscitarse defectos por parte del emisor en la
transmision exacta de la informacion, la mala construccién del mensaje
afecta directamente al receptor. La semantica del lenguaje involucra
problemas en la interpretacion del mismo por parte del receptor, provocando
que el mensaje no obtenga los resultados esperados por el emisor.

El mensaje puede transmitirse a través de cualquier forma de
expresion que el ser humano manifieste. El lenguaje escrito y el hablado
son los sistemas comunicacionales por excelencia, y se ven enriquecidos
por otros que el ser humano ha desarrollado gracias a los sentidos,
generando asi codigos visuales, auditivos, tactiles y olfativos.

En lo que se refiere a los medios impresos, audiovisuales, virtuales,
etcétera, donde el medio tiene una importante participacion en la trans-
misién del mensaje, se confunde su funcién con la del emisor a medida
que altera el mensaje transmitido, aunque la calidad de lo comunicado
solo sea responsabilidad del emisor, el medio influye en la percepcion
que el receptor tenga de éste. La comunicacion —por lo menos humana—
es, en escencia, imperfecta, ya que no existen dos cerebros con la misma

programacion.®

Diseiio

El hombre como ser creativo tiene la capacidad de identificar problemas
y resolverlos. En su evolucion ha experimentado diversas necesidades
que lo han colocado en un proceso de cambio constante y trascendente
puesto que lo transforman y a la vez lo hacen capaz de modificar el
ambiente que lo rodea.

Ha sabido transformar su entorno y esa capacidad lo ha llevado a
planear sus actividades para obtener resultados de un modo mas eficaz y
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diseiio, del latin
designare, que significa
marcar, designar.

it. designi

fr. dessin

ingl. design

it. disegnare

Disefio para el sello de la Bauhaus.

Oskar Schlemmer, 1922,

Capitulo WO | Diseric

trascendente. En esta buisqueda ha ido gestando las bases del disefio,
mismo que actualmente podria definirse como toda actividad de creacién
planeada cuyo fin es resolver necesidades, representar y comunicar algo,
con base en la capacidad y en los procesos creadores de quien la realiza,
y con apego a su vision de la realidad y de su propia cultura, o como lo
plantea Vilchis,’

el disefio es una disciplina proyectual que se orienta hacia la

resolucion de problemas que el hombre se plantea en su continuo

proceso de adaptacion segun sus necesidades fisicas y espirituales.

Ahora bien, el disefio tiene varias vertientes que han ido desarro-
llandose a lo largo de la historia y que evolucionan al ritmo de la
revolucién tecnolégica.

Antiguamente el hombre tuvo la necesidad de crear recipientes que
pudiesen contener sus alimentos o liquidos, o vestirse con algo para pro-
tegerse, eran necesidades basicas que al ser satisfechas creaban nuevas
carencias que implicaban la creacion de utensilios mas sofisticados, vi-
viendas e incluso joyas y prendas rituales. La evolucién llevé al hombre a
inventar aparatos y maquinas que ofrecieron impottantes avances tecno-
logicos que a la fecha lo mantienen en un continuo proceso de renovacion.

A finales del siglo XVIII y como consecuencia de la Revolucion
Industrial, el proceso creativo del disefio se vio claramente influenciado
por la produccion en serie. El impacto se vio claramente reflejado en el
siguiente siglo en la Escuela Bauhaus® de Arte y Diseiio, fundada en
Weimar, Alemania, en 1919 por Walter Gropius, en la que se promovia
la bisqueda del embellecimiento de los productos como una manera de
revalorar lo basico.’

El disefio ha evolucionado como lo han hecho el arte y las artes
graficas; todas son manifestaciones visuales y manuales del espiritu del
ser humano, pero la diferencia esencial del disefio es que esta sujeto a la
produccién en serie y esta condicionado al “nuevo personaje historico”
llamado masas; ademas tiene un objetivo especifico: no debe presentar
ambigiiedades para llegar a los resultados que busca y pende del contexto
como clave para su éxito. “El disefio constituye un fenémeno sociocultural
contemporaneo, y éste, a su vez, hallase intimamente ligado a la sociedad
de consumo v a la industria cultural”.®

A lo largo de su desarrollo, el disefio ha ido encontrando diversos
campos de accién en los que la premisa es encontrar soluciones que
representen comodidad y funcionalidad en la vida cotidiana y representar,
a su vez, un enriquecimiento estético para €l hombre.

Las vertientes del disefio actual, salvo posibles omisiones, pueden
clasificarse comosigue:



Puerta de entrada, casa disefiada por
Equipo Ofinaga.

Steven Blaess, Meditation Pod.

Henry C. Beck, mapa del London
Underground, 1933.
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Disefio arquitectonico

La necesidad del hombre de protegerse dentro de su habitat lo llevé a la
busqueda de refugios que lo mantuvieran a salvo de las inclemencias del
tiempo. Después comenzd a construir lugares que respondieran a las
expectativas de su cultura y sus creencias que poco a poco se convertirian
en complejos arquitectonicos acordes con sus actividades e intereses
representados en templos, universidades, museos, hospitales, complejos
habitacionales, etcétera.

El disefio arquitectonico planea las construcciones para hacerlas
mas utiles y funcionales, de modo que se adapten al contexto real del
hombre y al crecimiento social.

Diserio industrial

La produccion en serie motiva la innovacion en la forma de diversos
objetos cotidianos. El disefio industrial se ocupa de realizarlos para darles
la mayor utilidad posible en el uso comiin, domina los materiales para
aprovecharlos al maximo y embellece sus obras con el fin de sensibilizar
a quien se sirva de ellos.
Las ideas en las que se basa el disefio industrial fueron establecidas
por la Bauhaus, su fundador, Walter Gropius, afirma al respecto:
Teniamos la ambicion de despertar al artista creativo de ése su
estar en otro mundo y reintegrario al mundo cotidiano de las
realidades, y al mismo tiempo ensanchar y humanizar la mente
rigida y casi exclusivamente material del hombre de negocios.®

Disenio urbano

El crecimiento de las poblaciones, consecuencia de la era industrial, del
consumo y del surgimiento de las masas, ha llevado a planear la
distribucion de los elementos que conforman las ciudades para dar mayor
agilidad a su circulacion y aumentar la calidad de vida, que es, en
definitiva, inversamente proporcional a! crecimiento urbano. Puede
decirse que éste es el disefio que mas vinculos tiene con los otros, sobre
todo el industrial y el arquitecténico, ya que engloba la organizacién y
estética de la combinacién de ambos en las zonas urbanas.



El disefio es un proceso
de creacion con un
proposito...

Wucius Wong

Lane Machsn
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W. Addison Dwiggins, portada para
La maquina del tiempo de H. G. Wells,
editada en 1931.

Capitule UNO | Disero

Disero grafico

La necesidad de organizar los mensajes visuales y el desarrollo de los
procesos de impresion generaron una nueva ocupacion, la de formador
de textos. Este se encargaba de ordenar, combinar y componer,
creativamente, formas y figuras en un espacio imprimible.

En la medida en que se logrd innovar en los materiales impresos, se
dio crédito al artista comercial que posteriormente seria rebautizado con
el nombre de disefiador grafico, cuya funcién actual es “combinar
tipografia, ilustracion, fotografia e impresién con fines de persuadir,
informar o instruir”.’

El reconocimiento del disefiador grafico como profesional comienza
a mediados del siglo XIX en Paris, gracias a la primera agencia de
publicidad creada por Charles Duverier en 1845.® Sin embargo, fue hasta
1922 cuando W. Addison Dwiggins utilizo el término diseriador grafico
que no seria difundido sino hasta después de la Segunda Guerra Mundial.

Disefio de interiores

La innovacion en la construccion de edificios y los nuevos objetos del
disefio industrial hacen que el hombre busque mayor comodidad en su
entorno, no solo al exterior. El disefio de interiores s¢ encarga de
organizar los espacios que a diario ocupa el hombre, los embellece v
aprovecha su dsiposicién arquitecténica para darles una mayor utilidad.

Diserio textil y de indumentaria

La necesidad de defender el cuerpo contra la intemperie, las variaciones
en la temperatura, las heridas, aunada a las exigencias del hombre en
su bisqueda de identidad dentro de su propio grupo, ya sea por respon-
sabilidades sociales, religiosas o simplemente culturales, han hecho
evolucionar la produccién de fibras que se adapten a sus necesidades y
que puedan convertirse en indumentaria. El disefio textil se encarga de
estudiar y conocer las fibras, crear motivos graficos que las decoren y
entonces ofrecer tejidos para hacer prendas cémodas y funcionales que
respondan a sus necesidades fisicas y culturales.
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Una cierva pimtada, Altamira, Espafia.

Secuencia del movimiento de salto
con jabalina, E.J. Marey, Paris, 1889
(proyectos experimentales de fotografia).
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Disefio y comunicacion

La capacidad de reflexion del hombre genera la necesidad de comunicar
sus ideas por medio de diversos lenguajes. Puede comunicar ideas con
todo el cuerpo, a través de signos, dibujos, imagenes, sonidos y sobre
todo, a través de la palabra, que como un sistema de signos establecido
convencionalmente en una sociedad, puede vincular todas las posibles
expresiones del ser humano.

Las primeras manifestaciones graficas que se conocen son las
pinturas rupestres encontradas en Europa, en las que se aprecia la
intencionalidad del hombre de registrar su realidad mediante un lenguaje
visual que refleje sus preocupaciones y rituales.

El hombre percibia signos dentro de su habitat, como las huellas de
animales, o los relampagos, y fue almacenandolos y relacionandolos hasta
lograr representaciones graficas y orales que se convirtieron en codigos
para su grupo social: se encontraba ante la creacion de las palabras y
consecuentemente del alfabeto que las representaria.

De este modo nace la escritura cuya evolucion demuestra un proceso
creativo de descripcion-representacion' de cosas reales que el hombre
imitaba y esquematizaba visualmente.

Estas interpretaciones fueron sintetizindose segun las diferentes
culturas y sus respectivos lenguajes, de tal modo que actualmente existen
diversos alfabetos gracias a los cuales el hombre se expresa de manera
hablada o escrita, pero también en muchas otras formas.

El caracter emocional y creativo del ser humano hace que busque
en la expresion grafica una manera distinta o complementaria de
comunicacion, cuyo elemento principal es la imagen.

Sibien la imagen fue transformandose en palabra, no se puede negar
su funcién complementaria y descriptiva al tener la cualidad de expresar
aquello que escapa a las palabras. Los mensajes visuales comenzaron a
gestarse con las primeras representaciones graficas del hombre y se les
iba imprimiendo un caracter decorativo, ilustrativo o conceptual en la
medida que se integraban al desarrollo industrial y a la vida cotidiana.

Laimagen impresa fue protagonista de esta evolucion durante siglos;
la imprenta ofreci6 adelantos importantisimos en la reproduccion de libros
que tuvieron gran impacto en la divulgacion del conocimiento. Las artes
graficas evolucionaron y la llegada de la fotografia marcé un parteaguas
en los procesos creativos y de produccidn. Actualmente son la
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Capitulo URNO | Comunicacion visual

computadora y los mass media los que rigen la cultura visual; el disefio
y la comunicacion estan participando ampliamente en el proceso de
transmitir informacién y son responsables de que el hombre viva rodeado
de imagenes persuasivas que dirigen, hasta cierto punto, su
comportamiento. Un publicista escribi6 al respecto: el aire que respiramos
es un compuesto de nitrégeno, oxigeno y publicidad", y esta iltima bien
puede sustituirse por imagen.

Comunicacion visual

Como parte de la diversidad de formas comunicativas las mas impottantes
entre los humanos, han sido la verbal y la escrita. Estas tienen sus origenes
en la capacidad natural del hombre de percibir el entorno a través de los
sentidos y en su capacidad de ser sociales, mismas que lo llevaron a
entender y abstraer formas de representacién por medio de esquemas,
inicialmente sencillos. Mucho antes de que la comunicacion oral se
manifestara por medio del lenguaje, el hombre desarroll6 la capacidad
de comunicarse graficamente, dibujando, grabando o tallando la piedra.

Como parte del proceso comunicativo, el mensaje verbal o visual
se desarrolla gracias a al creacion de un sisicma de signos. £l lenguaje
visual utiliza signos motivados y signos arbitrarios, intencionales y no
intencionales, articulados en un codigo no verbal, con estructura propia
y coherencia interna'®. Asi como la comunicacién verbal fluye a través
de un alfabeto fénico, la informacién visual lo hace gracias a la
representacion grafica de imagenes mentales realizadas a partir de
elementos basicos tales como puntos, lineas, formas, etcétera.

El pensamiento en conceptos emergio del pensamiento en imdgenes
a través del lento desarrollo de los poderes de abstraccion y simbo-
lizacion..."* Esta reflexion hecha por Arthur Koestler permite entender
que la comunicacién es un proceso interactivo que ayuda a comprender
mejor el mundo que nos rodea; que el grado de abstraccién de la realidad
determina la capacidad para representar, mediante esquemas, un mensaje,
y que sin los procesos de percepcion visual, la comunicacion en cualquiera
de sus formas, hubiera resultado practicamente imposible.

El signo definido por Saussure como una entidad psiquica de dos
caras indisociables que relacionan un significante y un significado®
forma sistemas vivos susceptibles de cambios que se modifican de acuerdo

12
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con el contexto inmediato en el que el hombre se desenvuelve, Estos
sistemas evolucionan dentro de un grupo y su funcionalidad depende del
nivel de codificacion y decodificacion que tenga el individuo transmisor
o receptor del mensaje. En relacion con el lenguaje visual, entre més
imformacion tengan el emisor y el receptor, el nivel expresivo y la
trascendencia del mensaje seran mayores, puesto que los codigos que se
manejan tienen mas qué ver con la cultura visual.

El lenguaje visual estid basado en los mensajes creados por el
compositor visual, quien los armoniza sustentandose en elementos basicos
como ¢l punto, la linea, el plano, la direccion, los contornos, los tonos,
etcétera. Las formas de las que se vale el compositor visual son fragmentos
de su entorno; la organizacion de cada elemento en un espacio es a lo
que se llama composicion. Los grados de elocuencia de ésta determinan,
en sentido estricto, los valores comunicacionales del mensaje. Los grados
de subjetividad que se generan en ¢l receptor y por supuesto en el emisor
son intrinsecos; no se puede concebir a una actividad creativa dentro de
una objetividad total; seria casi imposible dejar de lado las relaciones
psico-afectivas que se tienen con el mundo y que incorporan la
subjetividad, particularmente en el acto de creacion.

Disefio grafico

El disefio grafico encuentra sus bases en la comunicacién visual y se
consolida por medio de signos graficos. Los primeros conocidos pudieron
haber sido tan simples como las huellas de animales, pero la capacidad
de entendimiento e interpretacion del hombre lo llevaron a inventar sus
propios sistemas de signos graficos como la escritura, las sefiales de
transito o la notacién musical.

Si bien el disefiador grafico formula ideas concretas a través de
signos en una superficie, esta supeditado a las necesidades del cliente y
del piblico al que se dirige, ademas de que debe estar conciente de la
importancia que tiene el contexto como elemento intrinseco de la
comunicacion, ya que éste determina el sentido de su disefio. Los signos
no son sdlo imagenes de aquello que se percibe o se imagina, son signos
cuyo contexto les da un significado unico y cuya posicion puede llevarlos
a un nuevo significado."
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Capitulo UNO | Disefio grifico

El disefio grafico tiene apenas medio siglo de ser reconocido como
profesién y su antecedente inmediato son los artistas comerciales:
tipégrafos, formadores, ilustradores, retocadores, rotuladores, etcétera,
A finales del siglo XIX su desarrollo se acelera debido a la nueva época
industrial que transforma los procesos de produccion ¢ incluso de
creacion.

Fue el invento del austriaco Alois Senefelder, la litografia, el que
marcé los comienzos del disefio grafico como tal, al permitir el gran
control sobro lo impreso. Dio gran libertad al artista para dibujar
directamente sobre la piedra, para crear su propia tipografia y no tener
que limitarse a los tipos ya existentes; para imprimir en color, en varios
colores. Fue asi como se desarrollo el carte] artistico en Europa y Estados
Unidos; artistas como Jules Chéret (1836-1932) y Henri de Toulouse-
Lautrec (1864-1901) encontraron, gracias al cartel, un nuevo foro para
sus obras: la calle. Los carteles funcionaban también como medio
publicitario y utilizaban la metafora visual para dar fuerza a las
publicaciones de orden politico; los productos eran representados en los
carteles mediante simbolos simplificados.

El disefio grafico se desarroll6 siguiendo las vanguardias artisticas
y los acontecimientos sociales, y evolucion6é conforme los adelantos
tecnologicos; la fotografia, la tecnologia computacional y el disefio de
tipos se han vuelto fundamentales.

Breve historia del diseilo grafico

La cronologia del disefio grafico empieza, segun Hollis®, a mediados
del siglo XIX, aunque Meggs'® menciona sus comienzos desde la Edad
Media y comienzos del Renacimiento. Si bien es cierto que las artes
del libro impulsaron el disefio editorial y tipografico, fue hasta finales
del siglo XIX cuando el disefio grafico se consolidé como una necesidad
social. Diversos movimientos y vanguardias fueron dando forma a un
disefio grafico innovador y profesional. Los cambios generados en
Europa por la era de las maquinas hicieron que algunos grupos se
unieran y crearan sus propios estilos de expresion. El Movimiento de
artes y oficios fundado por William Morris en Inglaterra, entre 1870 y
1880, surgi6 como respuesta a la deshumanizacion del trabajo que
acarred la Revolucion Industrial. Morris fundé ademas la Prensa
Kelmscott, dejando con sus publicaciones un precedente de calidad y
refinamiento, con mas de 50 titulos. A partir de 1890, el Art Nouveau s¢
extendié por Europa y Estados Unidos como catalizador para dejar
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Capitulo TR0 | Disefio grdfico

atras el siglo XIX y dar paso al Modernismo. En Alemania se le llamé
Jugendstil y emergié en 1896, tomando su nombre de la revista de
artes populares Jugend (1896-1914). Alli mismo surgid, a principios
de 1890, el Plakatstil, un moviemiento en que se daba gran importancia
a un sdlo objeto central en el cartel, con tipografia simple y gruesa y
colores llamativos; este movimiento se vio influenciado por la revista
Das Plakar (1910-1921) y de él surgieron grandes disefiadores del cartel
contemporianeo. En Viena, Austria, se estableci6, en 1903, una
cooperativa de disefiadores y artesanos, los Wiener Werkstitte (Talleres
de Viena), donde originalmente se produjeron los disefios de Josef
Hoffmann y Koloman Moser, representantes del separatismo vienés,
que tuvo su origen en 1897 y cuyo dirigente fue el pintor Gustav Klimt.
Los talleres evolucionaron y su premisa fue mejorar los estandares
funcionales y estéticos de los objetos cotidianos. Ofrecian servicios de
disefio grafico a clientes particulares ¢ industriales, desarrollando
carteles, anuncios, logotipos, monogramas, portadas de libros, postales,
etcétera. En 1932 los Talleres de Viena suspendieron sus actividades
debido a problemas econémicos.

En el siglo XX, €l disefio grafico se vio sumamente influenciado
por algunas corrientes artisticas que durante las primeras dos décadas
reflejaron la efervescencia de la época. Se pusieron en tela de juicio los
valores de las artes y sus funciones sociales, hecho que llevo al total
rompimiento con las tradiciones establecidas desde el Renacimiento. El
Cubismo (que emerge en Francia entre 1906 y 1909}, el Futurismo
{movimiento revolucionario que proclamaba la pasion por la vida
moderna y la guerra, del que el disefio grafico rescato el concepto de
tipografia y escritura como formas visuales y concretas) y el Dadaismo
(movimiento visual y literario que surge en Suiza en 1916, en respuesta
a la futilidad de la Primera Guerra Mundial).

Cabe destacar que la guerra y la propaganda tuvieron una gran
importancia en el disefio visual, entre 1914 y 1920; cada pais desarroll6
un estilo propio y se logrd una sintesis y una claridad tal en las imagenes
que se establecieron estereotipos, mismos que se convirtieron en instru-
mento de la propaganda politica. En 1917 surgieron en Europa dos
movimientos importantes, por un lado De Stijl en Holanda y por otro ¢l
Constructivismo en Rusia. De Stijl perseguia la unidad de las artes al
atraer artistas, disefiadores y arquitectos que generaran un estilo purista
a través del manejo de formas rectangulares y colores primarios asociados
al negro, el blanco y el gris. El moviemiento terminé en 1931 con la
muerte de su fundador Théo van Doesburg. Por su parte, el Construc-
tivismo Ruso surgié como un moviemiento artistico radical cuyo objetivo
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era redefinir el papel del artista y contribuir a la construccion de un nuevo
estado comunista. Estaba en contra del arte por el arte mismo y puso sus
energias en actividades tiles a la sociedad que tuvieran que ver con la
industria, la grafica, el teatro, la fotografia y el cine. El Constructivismo
constituy6 una fuerte preocupacion para el gobierno soviético que buscaba
un arte pictorico al servicio del Estado. En 1919, el arquitecto Walter
Gropius fund6 en Weimar, Alemania, la escuela Bauhaus, cuyos ideales
estaban muy relacionados con el Movimiento de artes y oficios y el Cons-
tructivismo. Su objetivo era crear una nueva unidad entre el arte y la
industria. Si bien el disefio grafico no formod parte del curriculum en
Weimar, se impartieron fotografia y tipografia, y se dio a sus publicaciones
una nueva identidad visual. Algunos de los profesores relacionados con
el arte grafico fueron Laszlé Moholy-Nagy, Johannes Itten, Paul Klee y
Vasily Kandinski. La Bauhaus sobrevivié hasta 1933 debido a las
dificultades con e! gobierno Nazi.

En 1924, André Breton fundé en Paris el Surrealismo, precedido
por el Dadaismo. Los surrealistas estaban altamente atraidos por el poder
imaginativo y onirico del subconciente y encontraron en las teorias del
psicoanalisis gran significado. La fantasia en la obra surrealista reflej6
una gran libertad en el manejo de la imagen, que incluso hoy dia puede
verse en algunos trabajos. Entre 1920 y 1930 se dio un acercamiento al
disefio tipografico, era el movimiento de la Nueva Tipografia, que se
originé en Rusia y Alemania, y se desarrollé en otros paises europeos
hasta llegar a Estados Unidos. Tenia como vbjeiivo adaptar la tipogratia
a la nueva era tecnoldgica, siempre a la bisqueda de la presentacion
objetiva de la informacién. Después de la Segunda Guerra Mundial se
desarrolld en Suiza el Estilo Tipogrdfico Internacional que buscaba
presentar informacién compleja de una manera estructurada y unificada,
basandose en redes tipograficas, usando tipografias sans serif como la
Helvética, columnas simples de texto justificado a la izquierda y
fotografias mas que ilustraciones. El estilo se extendi6 hasta la década de
los 70, pero su vitalidad y funcionalidad hacen pensar que seguira siendo
utilizado en el futuro.

En la segunda mitad del siglo XX, el disefio grafico se vio una vez
mas influenciado por las vanguardias artistcas, A finales de los 50 surgio
el Pop Art en Inglaterra y llegd a Estados Unidos a finales de los 60.
Este movimiento elevé la calidad efimera de los objetos de consumo al
nivel de obras de arte. Mientras tanto, a mediados de los 60 ya habia
surgido en la costa oeste de Estados Unidos la Psicodelia, movimiento
asociado con el rock y los hippies, que pretendia representar las
sensaciones visuales que se experimentaban con drogas como el LSD.
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En los mismos afios se generd en Suiza el Post-modernismo, como
respuesta critica al legado del Modernismo. Se buscaba terminar con
las limitaciones y la predictibilidad que imponia el Estilo Tipogrdfico
Internacional, de algun modo representado en el libro de Jan Tschichold
Die neue Iypographie. Se dio preferencia a la expresividad por encima
de la legibilidad, hecho que influyé y sigue influyendo de manera
liberadora y positiva en el desarrollo del disefio grafico. A mediados de
los 70 se genero en Londres un movimiento subversivo de culturas
callejeras que implicaba al arte, la musica y la moda; era el Punk. Este
movimiento s¢ vio reflejado en la musica de los Sex Pistols; perseguia
la anarquia, y su estilo gréafico se caracterizaba por tipografias cadticas,
collages y frases alarmantes. Compafiias disqueras abrieron foros a
disefiadores como Neville Brody, Barney Bubbles, Peter Saville y
Malcolm Garrett. En los 80 el Punk emergio, de distinta manera, en el
resto de Europa y en Estados Unidos, pero pronto pasé a formar parte
del post-modernismo.

Es importante mencionar que la historia del disefio grifico esta
intimamente relacionada con los adelantos de la tecnologia y que su
produccion ha sido cada vez mayor gracias a las posibilidades que ésta
le abre, como la invencion de la litografia, de la imprenta de tipos méviles,
de la fotografia y de la computadora.

Ademas del aspecto cultural, el disefio grafico también tiene un
lugar primordial en el campo de la publicidad; la era industrial también
trajo consigo nuevas maneras de ser y de pensar que dieron pie a la
sociedad de consumo. De las necesidades del mercado, a finales del siglo
XIX, durante el XX y a principios del XXI, se desprenden areas del
disefio grafico como la marca, la imagen corporativa y los portales en la
Internet.

Por todo lo anterior no se puede mas que concluir que ¢l futuro del
disefio grafico estd siendo determinado por quienes lo ejercen y lo
analizan, por la tecnologia y por la ideologia social.

Cual es 1a funcién del disefio grafico

El disefio grafico traduce mensajes en imagenes, crea e innova a través
de recursos graficos y comunicacionales; su funcion es referir mediante
una analogia a otra cosa cuyos elementos basicos formen parte de su
realidad. En la mayoria de los casos, dentro de un mensaje visual, el
texto apoya a la imagen creando una relacidén tipografia-grafico
indisoluble.*®
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La funcién primaria del
disefio grdfico es que
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El disefio grafico es responsable de permanecer fiel a la realidad
que representa, su discurso no debe ser ambiguo y el mensaje visual que
transmita debe ser consiso e impactante.

Cual es la funcion del disefiador

“El disefiador grafico es un orquestador de palabras e imagenes”" un
compositor visual que conjunta texto, imagen, color, movimiento y
sOporte en un mensaje armonico y claro.

Su objetivo es comunicar por medio de imagenes y palabras
organizadas en un soporte impreso, audiovisual o virtual, un mensaje
cuyos cédigos sean familiares a los del receptor. En este sentido, el
disefiador es el mensajero que media entre el cliente y ¢l consumidor.

Cual ¢s la funcién de lo disefiado

Los mensajes que el disefio transmite deben ser comprensibles, el
disefiador debe tomar en cuenta que sus disefios seran reproducidos
industrialmente, a nivel masivo, por lo que debe estar consciente de su
responsabilidad como difusor de ideas. Podra percibir los efectos de sus
disefios en la reaccidn que tenga el espectador.

El disefiador es responsabie de¢ lo que ha creado, y lo que se
enfrentara al piblico usuario es lo disefiado, que en el momento de
materializarse dentro de un contexto determinado puede informar,
fomentar, alertar, y cumplir las expectativas primarias del proceso de
comunicacion, si la realidad en la que se basa corresponde al contexto en
el que ha sido colocado.

La realidad del disefno

El disefio ha alcanzado niveles extraordinarios de difusion. Los mass
media lo han colocado en una posicion privilegiada desde finales del
siglo XX, pues satisface necesidades propias de la era tecnoldgica €
industrial en la que vivimos.

Los disefiadores son reconocidos y poco a poco su trabajo se V€
adecuadamente recompensado; sin embargo, a estas alturas es importante
analizar los enfoques tedricos que existen sobre el disefio y profundizar
en los estudios de la comunicacién y la percepcién para dar coherenciaa
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Capitulo UNO [ Campo de trabajo

la relacion entre el disefio, el mercado, la cultura y la sociedad, no obstante
que el disefio es aun una profesion que padece de ausencia de reflexion
sobre si misma [...] se hace, pero no se sabe a ciencia cierta qué se hace !

Campo de trabajo

La importancia de la imagen grafica en la actualidad ha llevado a las
empresas e instituciones de todo tipo, ya sea del sector privado o del
publico a requerir los servicios de un profesional del disefio grafico.
Puede verse como éste contribuye de manera sustantiva al desarrollo de
campos tan diversos como el publicitario, el editorial, el cultural, el
educativo, ¢l de la comunicaciéon de masas y recientemente el campo
virtual. Por tanto, un disefiador grafico debe estar preparado y sobre todo
actualizado para enfrentar y resolver los retos que le presenta esta gama
de posibilidades, de una manera atractiva, funcional y creativa.

Dentro del sector publico, las areas de comunicacion y difusion
representan el mayor campo de accién para el disefiador grafico, mientras
que en el sector privado la lista es larga y ofrece un sinimero de
posibilidades cuyo objetivo es conseguir la presencia de la empresa o
del producto en el mercado.

Ciertamente, el disefiador gréifico elige por su vocacion y sus
capacidades el area a la que se dedicara, pero ello no impide que pueda
desarrollarse en las demas. La profesién es noble y permite que el
disefiador crezca, independientemente de los sectores laborales antes
mencionados, al darle la posibilidad de emplearse en el ambito del
freelance, donde aquél que realiza el proyecto no esté sujeto a una relacion
permanente de trabajo.
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Areas del disefio grafico

El disefio grafico es actualmente una disciplina con varias areas, mismas
que se han ido desarrollando y cuyo mimero aumenta. La revolucién
tecnoldgica ha generado nuevas carencias que han encontrado solucién
en areas del disefio, de reciente creacion, como el disefio web. Las areas
en que se divide el disefio grafico varian de escuela a escuela y de paisa
pais; las mas comunes en el campo académico y laboral son las que se
describen en seguida, mismas que se engloban en la clasificacion que
hace Joan Costa en la Enciclopedia del Disefio:*

Editorial

En esta 4rea se disefian libros, revistas, periédicos y publicaciones en
general, sirviéndose de textos, ilustraciones, colores, soportes fisicos,
etcétera, y consiste en organizar visualmente los elementos que
constituyen el contenido de un impreso cuyo objetivo principal es
informar u opinar acerca de un tema especifico.

Recientemente, la incursién del disefio grafico en el desarrollo de
paginas web hace que se apiiqueii algunos parémetros del disefie editorial

n

para organizar visualmente la informacién en la pantalla.

Publicitario

En esta area se desarrollan folletos, catalogos, anuncios, carteles y
promocionales, a través de imagenes, slogans, marcas, colores, textos,
etcétera, cuyo objetivo es persuadir y estimular el consumo. Su foro esta
en los medios masivos de comunicacién, y es la mercadotecnia la que
dirige sus funciones y objetivos.

Embalajes
Esta area es la encargada de disefiar estuches, cajas, etiquetas ¥y

envoltorios, que funcionen como contenedores y al mismo tiempo
relacionen al consumidor con el contenido, que no es necesariamente
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Raymond Loewy, paquete para los cigarros
Lucky Strike, 1940,

Logotipo de Equipamientos Urbanos de
Meéxico.

AN

Sefializacién para la Generalitat de
Catalunya, Zimmermann Asociados, 1987.
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visible o sélo lo es parcialmente. Su objetivo es persuadir e informar al
consumidor, de modo que en él se generen habitos de consumo; para
conseguirlo se sirve de marcas, colores, logotipos, imagenes, textos y
materiales de los que se obtienen formas atractivas y funcionales.

Identidad

Se encarga de disefiar marcas, logotipos y estrategias de identificacién,
haciendo uso de emblemas, tipografia, simbologia y colores, que se
puedan percibir instantineamente y lograr asi la identificacion de una
marca, una empresa o una institucion.

Sefialético

Produce paneles y circuitos especiales de informacion. Utiliza picto-
gramas, ideogramas, formas, colores y textos que para generar la
percepcién instantdnea. Su objetivo es sefalizar el espacio de accién de
un grupo itinerante de personas, orientandolo de tal modo que lo complejo
se vuelva facil.

Técnico

En esta area se diseilan esquemas, proyectos, planos y organigramas,
por medio de redes y codigos especificos de cada disciplina. Debe
representar procesos, ideas, lugares, que no siempre son perceptibles
naturalmente, y su funcion es transmitir conocimientos en forme didactica.



1.6

De los diversos instrumentos del hombre,
el mads asombroso es, sin duda, el libro.
Los demds son extensiones de su cuerpo.
El microscaopio, el telescopio, son exten-
siones de su vista, el teléfono es extension
de la voz; luego tenemos el arado y la
espada, extensiones de su brazo. Pero el
libro es otra cosa: el libro es una exten-
sion de la memoria y de la imaginacion.

Jorge Luis Borges

Forma del tipo que muestra su altura y su
cuerpo.
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Disefio editorial

El disefio editorial consiste, a grandes rasgos, en organizar visualmente,
dentro de un soporte fisico, todos aquellos elementos que constituyen un
texto, ya sea un libro, un periddico, una revista, un folleto, etcétera.

El objetivo del disefio editorial es estructurar la obra de tal manera
que la jerarquia original del texto se refleje visual y claramente para que
la publicacidn sea percibida como un todo. Otra de sus funciones es
aportar elementos que clarifiquen y faciliten la continuidad de la lectura,
al mismo tiempo que embellezcan y dignifiquen al impreso.

El papel del diseiiador
en correlacién con el editor

La funcién del disefiador grafico en el mundo editorial consiste, en primer
lugar, en descifrar la estructura de la obra para enlistar los rangos que la
conforman las partes en que se divide y subdivide; en seguida debe
organizar estas partes de manera clara para determinar si el contenido
necesita ayudas graficas adicionales; en tal caso, debe generar referencias,

nombres y de contenido, bibliografias y mas, respetando la organizacién
coherente del texto. Una vez entendida la jerarquia, el disefiador define
la forma de cada elemento comenzando por ¢l texto, del cual determinara
tipo y tamafio de letra, color, espaciamiento, anchura de las columnas,
etcétera, no sin haber tomado en cuenta el formato tentativo de la
publicacién, el presupuesto con que se cuenta para realizarla, y sobre
todo los parametros de legibilidad que determinarén la claridad del
formato editorial, asi como la adecuada lectura de los caracteres.

La funcionalidad de! disefio reside en hacer mas gozoso y menos
forzado el acto de la lectura, al utilizar recursos que borren en el lector la
conciencia de que est leyendo. En este sentido es importante mencionar
que tanto el editor como el disefiador fungen como transmisores del mensaje
redactado por el autor, y que en la medida que se hagan imperceptibles
lograran que la conexion entre autor y lector tenga menos interferencias.

El disefiador editorial debe ser cauteloso en la inclusion de elementos
externos al manuscrito; debe hacer correcciones que no afecten la
extension de la obra, planearla de tal manera que se optimicen los costos
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y no se vuelvan una limitante engorrosa de su proceso creativo. Es por
ello que un buen punto de partida, para entrar de lleno al disefio de una
publicacién, aunque no muy motivador cuando es limitado, es el
presupuesto.

Ademas, el diseriador debe tener muy claro que su labor esta
supeditada a las labores de otros que determinan otros elementos con los
que trabaja (tipos, papel, tintas, herramtentas, maquinas); ademas, debe
considerar que su trabajo sera sometido a procesos ajenos a su
especialidad, como la impresion, los acabados, la distribucion y la venta.
Es su responsabilidad tomar en cuenta estos factores para adecuarse a
ellos y lograr un resultado competente.

Los actores del preceso editorial

El punto de partida, el detonador, la piedra angular del proceso editorial
es el autor. Este proceso no tendria razon de ser si el trabajo de los autores
no existiera; no habria textos que analizar ni corregir, mucho menos que
disefar y reproducir: se romperia toda la cadena de esfuerzos que une a
los profesoinales que tienen que ver en la produccion de un impreso.
El papel de cada uno de ellos se puede describir de la siguiente
manera:
Autor: creador del texto.
Jefe o cliente del editor: persona que financia el proyecto.
Consejo editorial: junta de notables especialistas en el ramo de la
publicacion que determinan ¢l valor de la obra y su posible
mercado, de acuerdo con su calidad y pertinencia.
Editor: es el coordinador general de la publicacidn y esta encargado
de dirigirla.
Administrador: controla y calcula los presupuestos, y cotiza los
materiales y servicios requeridos, con diferentes proveedores.
Corrector de estilo: detecta y corrige los errores sintacticos y
ortograficos, ademas de los visuales generados por el
comportamiento de la tipografia.
Capturista: transcribe los manuscritos originales a medios
electrénicos.
Disenador: organiza visualmente la informacion y le da forma,
tamafio y color.
Formador: es quien pega, antes en forma manual y actualmente
electronica, las planas que conforman el cuerpo de la obra,
conforme al disefio establecido.



Todos los libros estan
definidos por una fron-
tera impenetrable, que
es el drea del papel.

Jorge de Buen

Capitulo WNO | Disefio editorial

Negativero: quema, fotomecanica o digitalmente, la pelicula que
servira para revelar las placas de impresion, aunque en estos
tiempos su funcién esta siendo eliminada por nuevas maquinas
que revelan directamente las placas o por el offset digital.

Impresor: inserta los pliegos en la prensa y se encarga de reproducir
el numero de ejemplares que le ha sido solicitado.

Encuadernador: une ordenadamente los pliegos de la publicacion,
ya sea pegandolos, cosiéndolos, engrapandolos o perforandolos.

Distribuidor: es el encargado de la venta de los ejemplares y de su
nivel de oferta en el mercado.

Lector: es el eslabon que cierra el circulo iniciado por el autor.
Compra o recibe, lee y critica, reprueba o aprecia el producto
de las labores de todos los que participan en el proceso.

Como se puede ver, el proceso de produccion de un libro no es una

tarea sencilla; en el editor recae toda la responsabilidad del resultado
final y sin embargo muchas personas tienen que ver con €l. Pero asi
como cada actor tiene una funcidn especifica dentro del proceso, cada
tipo de publicacion también, y la primordial es la de informar.

Las partes del libro

El libro se compone de una sucesion de paginas que contienen un texto
organizado, pero éste s6i0 forma una de las cuatro partcs principales en
que se le divide comiinmente: exteriores, pliego de principios, cuerpo de
la obra y finales.” Cada una de estas partes esta conformada por otras.
En el cuadro siguiente se describen cada una y la funcion que desempeiian

en una publicacién

Exteriores

Su funcién principal era originaimente proteger ¢l libro; actualmente
también cumple la de atrapar la mirada de un posible lector.
Estan formados por la:
Primera de forros: contiene la cubierta del libro que debe incluir el
titulo de la obra, el autor y la casa editorial
Segunda y tercera de forros: por lo general no contienen informacion,
aunque depende de la encuadernacion
Cuarta de forros: contiene informacion sobre el libro donde se
expone, a grandes rasgos, su contenido, en una pequeia resefia
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o comentarios favorables de los criticos.

Lomo: es la parte del libro opuesta al corte de las hojas que cubre el
peine de la encuadernacion y su funcion es mostrar el titulo de
la obra, el nombre del autor y la casa editorial cuando el libro
estd colocado en el estante.

Faja: es una cinta estrecha que rodea el libro y contiene informacion
publicitaria sobre el e¢jemplar. Su uso debe adaptarse a las
caracteristicas de los forros para que no resulte en detrimento
de éstos.

Hay dos maneras de encuadernar un libro, con tapas o con cubierta ristica,
en cada caso hay otros elementos que también se consideran parte de los
exteriores :

Tapas: son cubiertas rigidas que generalmente se hacen con un cartén
grueso forrado de papel, tela o cuero.

Cubierta rustica: son cubiertas de cartulina delgada normalmente
laminadas con plastico traslucido que las haga mas resisitentes.
Su bajo costo de produccién en comparacién con las tapas hace
que sean mas utilizadas en la actualidad.

Guardas: son hojas de papel que contribuyen a la proteccién del
libro y que dan resistencia al pegado de los forros con los
interiores, pueden estar decoradas o ser de colores, acualmente
Su use no es comun en las cubiertas nisticas.

Sobrecubierta: es una banda de papel que envuleve al libro, sobre
todo aquél encuadernado con tapas. Su objetivo es proteger y
llamar la atencidn, en este sentido el disefiador tiene toda la
libertad para volcar su creatividad pues no esta sujeta a
convenciones.

Solapas: pueden ser los extremos de la sobrecubierta o exten-
siones de la cubierta ristica a la cual dan resistencia; incluyen
informacién sobre la coleccion, alguna semblanza del autor o
una explicacion sobre la obra.

Pliego de principios

Corresponde al principio de la tripa de un libro y estd formado por
diversos elementos:
Pdginas de cortesia: servian como minima proteccion de los libros
pues no se acostumbraba que tuviesen portada; se conservo la
costumbre y actualmente sélo algunas ediciones las llevan.



Cubicrta
rustica

Lomo
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Portadilla: es 1a primera pagina impresa de un libro y por lo general
solo incluye el titulo de la obra.

Contraportada: es el reverso de la portadilla y normalmente va
blanca, aunque puede incluir ilustraciones o datos del autor.

Portada: es la “verdadera cara del libro” e incluye el titulo de la
obra, el subtitulo, el nombre del autor, el nimero de edicién,
la editorial, y el afio y lugar de edici6n.

Pdgina legal: aparece detras de la portada e incluye datos técnicos
del libro: nombre de colaboradores, ya sean disefiadores,
ilustradores, fotografos, la reserva de derechos, el mimero

ISBN, el lugar de impresion y el nombre y domicilio de la
casa editorial.

Indice de contenido: lleva las partes que contiene el libro y debe
reflejar la jerarquia de la obra en si.

Notas previas: sitian al lector dentro del contexto que requiere la
obra para ser comprendida de una manera més eficiente, se
conocen como prodlogo, prefacio, preliminar, presentacion,
etcétera.

Dedicatoria: incluyen los nombres de las personas a quienes se
ofrece el libro y actualmente son muy breves.

Lema: es una frase de otro escritor que haya inspirado al autor o
que de algin modo refleje su manera de pensar.

Cuarta
de fotros
Cuerpo
“‘_':'_::3:5, ) de la obra
O
9
>
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W
)
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. - Primera
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Cuerpo de la obra

Es el contenido de la obra, mismo que varia tanto como los temas de la
vida humana, desde una tratado de botancia hasta una partitura musical.

Finales

Presentan informacién suplementaria cuyo objetivo es facilitar la consulta
del libro, sobre todo en obras técnicas, cientificas o educativas.

Anexo: incluye informacion relevante sobre la obra que no es
comprensible a todo lector (formulas, datos estadisticos,
grificas, cuadros, imagenes), por lo que se le presenta al final
para que no interrumpa la lectura.

Apéndice: es un complemento cuya presencia enriquece la obra pero
su ausencia no significa mayor problema.

Bibliografia: es la lista ordenada de obras a que el autor recurrié
para la construccion de su texto.

Indices: complementan al libro para facilitar su consulta, pueden
ser de nombres, materias, temas o imagenes.

Glosario: es el vocabulario que algunas obras incluyen para facilitar
Su comprension.

Fe de erratas: es una hoja aparte en que se indican las correcciones
de los errores ya impresos en la publicacion.

Colofon: es lanota al final del libro en que se registran los datos del
tiraje: fecha de impresion, numero de ejemplares, nombre y
direccion de la imprenta, papel, tipos de letra y programas de
autoedicion.

Después de haber mencionado las partes que conforman al libro, es
importante hablar de como se procede para compaginar los pliegos una
vez que estan impresos. Cuando el diseniador entiende este proceso, puede
planear sus disefios de tal manera que los pliegos se imprimana 4 x 1, 2,
3, 5 o mas tintas, y que esto signifique un ahorro considerable en la
reproduccion.

Normalmente un pliego de papel se divide en ocho o 16 paginas,
que impresas por ambos lados resultan en 16 ¢ 32. Para que al doblar el
pliego las paginas queden seguidas es necesario acomodarlas en un orden
especifico que a primera vista parece complicado, pues en el pliego de
16 paginas s6lo coinciden el ocho y el nueve, y en el de 32, s6lo el 16 y
el 17.
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A continuacion se ilustra, en cuatro pasos, la division y el proceso
de doblado de un pliego de 16 paginas.

cl

6 8 . 6 . 8

N LI I I I

16

[

R

Hay que numerar las paginas en el preciso orden que se ha

5 mostrado,tomando en cuenta que la vuelta de cada nimero

16 & 1

e e --teasan

impar es su ascendente directo. y la de cada nimero par €s su
M descendente directo, de tal modo que la vueltadel 13 esel 14
y ladel 16, el 15.
En la medida que el disefiador conozca las partes que
confroman la publicacién que va a diseiiar, que entienda el
comportamiento de los procesos de captura y reproduccién de imagenes,
que tenga presente la funcion de cada persona participante y que
comprenda que su funcién en el desarrollo de un Iibro es facilitar aquello
que parece complejo, podra crear un entorno propicio para disefiar un
impreso de calidad.

El disefio editorial es un area noble del disefio grafico y ofrece la
posibilidad de disefiar los exteriores y los interiores de la publicacion,
que aunque formen parte de la misma obra, requieren cualidades distintas.
Mientras que la portada requiere una calidad estética propia, los interiores
deben adaptarse a una jerarquia establecida y a la conti-
nuidad de la naturaleza del libro tradicional. El disefiador debe estar
conciente de que su objetivo no es crear un disefio espectacular, sino
hacer que el acto de leer sea mas amable y sencillo para el lector.
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2.1 Ilustracién

El hombre vive actualmente en la civilizacion de la imagen y diariamente
es invitado u obligado, segin sea el caso, a utilizar o a interpretar signos,
grafismos, iconos, en situaciones donde éstos y otros lenguajes, sobre
todo el verbal, se complementan.

Una de las manifestaciones graficas interpretativas mas sobre-

La itustracion amplia, diversifica’y salientes y ricas en los medios impresos, y ultimamente en los audio-
supera la propia fectura de la narracién
del texto concreto.

visuales, es la ilustracion. Su gestacién comenzo en ¢l momento en que
Rius el hombre se percaté de que las imagenes podian, por si mismas,
comunicar algo. Tomo un trozo de carbén y pintd en una cueva aquello
que le causaba temor o fascinacion. Actualmente, 35 milenios después,
la ilustracion no sélo interpreta la realidad, sino que remite a mundos
diversos fantasticos, imaginarios o imposibles. La ilustracion tiene el
don de un lenguaje maravilloso regido por la imaginacion de quien la
propone; es capaz de contar, sin necesidad de un texto, un suceso simple
o complejo; no en vano las antiguas civilizaciones utilizaron durante
siglos figuras que fueron simplificandose en sistemas de signos.

Se puede definir la ilustracién como la interpretacion de conceptos
o ideas por medio de técnicas de representacion grafica que enriquecen
y dan forma a una idea original, con texto o sin él. Aparece impresa en
diversas publicaciones, como ornamento, como protagonista, 0 como
apoyo grafico.

Para ilustrar o interpretar graficamente una idea, se deben tomar en
cuenta las funciones' de la ilustracion.

a) congruencia: cuando se representa inicamente lo que dice el

texto,

b) desviacion: cuando se representa lo que dice el texto aportando

Areli Jiménez Ramirez, nuevas ideas;
Mirella y el poeta, 2001.

¢) funcion multiple: cuando la ilustracion se desprende del texto
y se representan ideas alternas a éste; y

d)} narrativa visual: cuando la ilustracion, por si misma, narra una
historia o representa un concepto sin necestdad de un texto.
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Cual es la funcion de la ilustracion

Segun Eugene Arnold, la ilustracion concreta su funcion de una manera
rapida y con un fin consciente y objetivo, sin embargo, hay que tomar en
cuenta el uso que se le daré para determinar sus funciones principales; si
se trata de representar mundos distintos de la realidad, en los que todo es
posible, la ilustracioén puede ser tan detallada que merezca que se le aprecie
con detenimiento.

El fin de la ilustracidn es ser lo més explicita y creativa posible para
ofrecer diversos caminos al espectador y enriquecer su mundo imaginario.
Debe adaptarse a la idea del autor y al uso que se le quiera dar para
ofrecer un resultado arménico y coherente en conjunto con el disefio.

Cuail es la funcién del ilustrador

Como productor de imagenes, ¢l ilustrador debe contar con dos elementos
fundamentales para ilevar a cabo su labor: creatividad y capacidad de
interpretacion. En la medida que los utilice podra llegar a concretar uno
o varios estilos que sean enriquecedores para su trabajo y para el uso que
a éste se le dé, ya sea en el campo editorial, el informativo, el publicitario
o el audiovisual.

Es su responsabilidad conocer el texto con el que va a trabajar,
conocerlo no significa mirario por encima, sino leeriv pur compleio,
entenderlo y, lo mas importante, descifrar sus imdgenes; paladearlas
como un buen catador, hacerlas suyas, desarrollarlas, encontrar signos
visuales capaces de recrearlas sin entorpecerlas.’
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Fragmento de una estampida dibujada con
carbon en el Panel de los Leones y los
Rinocerontes en la Camara Final de la
cueva Chauver.

protoescrituras: petroglifos (signos
esculpidos o raspados, o simples
figuras en la roca).

pictograma: simple representacion de
objetos animados o inanimados.

ideograma: simbolo que representa ideas o
conceptos. Dentro de esta
descripcion se sitia al jeroglifico.

fonograma; simbolos gréficos para
representar sonidos.

logogramas: caracteres graficos o signos
que representan una palabra
completa.
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Antecedentes
de la ilustracion

Entre las diversas capacidades que ha desarrollado el ser humano para
expresarse visualmente esta la ilustracion. Su fuerza y posibilidades
infinitas la han mantenido en un lugar privilegiado que no ha sido
sustituido por los adelantos tecnoldgicos, mismos que, por el contrario,
le aportan nuevas posibilidades de representacién.

Las imagénes hechas intencional y graficamente por el hombre
tienen comienzo hace miles de afios. Anteceden a la expresion artistica y
dan pie para crear nuevos sistemas de comunicacion.

Antes de 1994 se hablaba de las imagenes halladas en Altamira, de
17 000 afios de edad y de las de Lascaux, de 20 000, como las mas antiguas
manifestaciones graficas del homo sapiens. Ahora se sabe, gracias a la
exploracién de la cueva Chauvet, en Francia, que ahi descansan las
pinturas més antiguas encontradas hasta la fecha, con 35 000 afios de
edad, lo que representa casi el doble de antigiiedad de las imagenes
rupestres mas famosas. Estos hallazgos prueban que “a unos miles de
afios de que en Europa apareciera el ser humano anatémicamente
moderno, la pintura rupestre ya era sofisticada”.’ Quiere decir que la
necesidad de traducir la realidad o de expresarla en términos visuales
comenzo desde el momento en que el hombre se dio cuenta de que la
imagen podia conducir por si misma a otros significados.

Las pinturas rupestres cumplian fines practicos, reflejaban las
preocupaciones del hombre por sobrevivir y mostraban algunos de sus
rituales. Durante milenios se fueron transformando, hasta que florecieron
diversas civilizaciones y nacid un invento sin precedentes: la escritura,
crucial para conocer la historia de la humanidad y brindarle el testimonio
de sus origenes y de su evolucion.

Las civilizaciones mas antiguas: Mesopotamia, Egipto, China,
Fenicia, Grecia, Roma, el Islam®, se encargaron de transformar las
imagenes en signos y de ir dando forma a la escritura. Si bien los sistemas
de signos en cada una de ellas diferian entre si, su evolucién marcéd
siempre €l mismo camino: las protoescrituras dieron paso a los picto-
gramas que se sintetizaron en ideogramas y después en fonogramas.
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En Mesopotamia, hacia el afio 3 000 a.C., los sumerios, sus
pobladores més antiguos, inventaron un sistema de escritura cuyo soporte
eran tablillas de arcilla blanda que una vez grabada se secaba al sol o se
cocia. A esta escritura se le llama cuneiforme, pues los trazos obtenidos
del punzon triangular que se encajaba en la arcilla para escribir los
caracteres les daba forma de cuiia.

En Egipto, a partirde 3 400 a.C., se utiliz6 durante mas de tres milenios
la escritura jeroglifica, un sistema de pintura-escritura en el que se

Escritura cuneiforme conjugaban texto e imagen en un mosaico de colores arménicos obtenidos
de diversos pigmentos. Los jeroglificos se dibujaban con pinceles hechos
de tallos de junco sobre laminas de papiro (obtenidas a base de machacar
los tallos de la planta cyperus papirus y aprovechar sus fibras y su savia
glutinosa como adhesivo). Los egipcios fueron simplificando su sistema
al dar un doble valor a los signos, de tal modo que el dibujo de un pajaro
no solo representaba a éste sino también el acto de volar.

China, por su parte, desarrollé un sistema basado en logogramas
que perdura actualmente con 44 000 signos. Cada simbolo se compone
de un cierto nimero de lineas con forma diferente, dentro de un cuadrado
imaginario. La caligrafia china nunca se separ6 en signos silabicos como
la cuneiforme, ni en signos alfabéticos para representar sonidos ele-
mentales. No existe una relacion directa entre el lenguaje chino hablado

Fragmento del Libro de los muertos, de la y el escrito; son sistemas independientes para transmitir pensamientos.”
mano del escriba Nebged (papiro egipcio Antes de que en China se inventara el papel, en 105 d.C.%, se escribia

gue data de 1z 1T Dinactia),

sobre planchas de bambu o sobre tiras de madera, uiilizando una pluma de
bambi mojada en una tinta espesa y durable. También se usaba la tela de
seda tejida, aunque este procedimiento resultaba costoso. Los primeros
papeles se hacian de trapos y eran semejantes al que hoy conocemos;
para endurecer las fibras y acelerar la absorcion de las tintas, los chinos
empleaban un pegamento muy fuerte o gelatina.

Los fenicios fueron quienes sentaron las bases del alfabeto que hoy
conocemos. Eran un pueblo prictico, dedicado al comercio, sobre todo
maritimo; necesitaba un sistema de signos, abstractos pero significativos,
para realizar sus actividades comerciales. Retomaron la escritura jero-
glifica egipcia y la escritura cuneiforme de los sumerios para fusionarlas
en un sistema consonantico mucho mas simple. Se cree que la escritura
tuvo origen en la ciudad mas antigua del estado de Fenicia: Biblos. Alli
se producia papiro egipcio de calidad especial por lo que los griegos
adoptaron su nombre para designar al libro (byblios), del que a su vez
procede la palabra Biblia.”

Fueron los griegos quienes poco antes del afio 1 000 a.C. retomaron
el sistema fenicio y le agregaron las vocales a, e, i, 0, u. Bautizaron este
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sistema a partir de sus dos primeras letras alfa y beta, y aunque este
nombre (alfabeto) perdura actualmente, en espafiol su sinénimo es
abecedario.

Roma continué utilizando el alfabeto durante siglos, uso un nuevo
soporte que consistia en placas delgadas de cera, contenidas en bastidores
de madera, que eran ddciles al momento de grabarlas, pero que no eran
resistentes al paso del tiempo. Fue este soporte el que precedid a los
sistemas de encuadernacion que se conocen actualmente.

Finalmente fueron los arabes quienes aprendieron de los chinos la
fabricacion del papel e hicieron posible que Europa lo conociera, ya
avanzada la Edad Media. Espafia conocio6 este material en el siglo VIII
durante la invasién musulmana; se sabe que fue en Valencia donde se
instald la primera fabrica de papel en 1 004.3

Las manifestaciones graficas sirvieron como detonador para la
creacion de lenguajes visuales. Si bien la escritura representa en la
actualidad uno de los sistemas de comunicacion mas importantes para el
hombre, es la imagen la que hoy esta presente y casi omnipresente en la
vida del ser humano. Da vida al signo escrito y que cuando éste llega a
su forma mas pura, se separan para convertirse en sistemas independientes
que se complementan y se enriquecen.

C ObETYY
. B NAKA

[

La primera fila de pictografias son
escritura de huesos y conchas, atribuidas a
Tsang Chieh.La fila interior muestra las
mismas palabras de la escritura unificada
en bronce de Li Ssu, llamada estilo de
sello pequefio.

De izquierda a derecha: sol, luna, agua,
lluvia, madera, y perro.
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®NA (M YE
07 vQIwX

Alfabeto fenicio antiguo, 1500 a. C.

Las veintidés letras del primer sistema

alfabético incluyen algunos caracteres que

han conservado su identidad durante 35

siglos. Los Persas, de Timoteo, papiro
manuscrito, siglo 1V a. C. Alfabeto griego.
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Codice 52, San Juan Evangelista,
Biblioteca de la Colegiata de St. Gallen,
aiio 750 d.C.

[luninador trabajando.

Capitulo dOS | Historia de la ifustracién

Historia
de la 1lustracion

La Edad Media

Los inicios de la ilustracion, se remontan a la Edad Media, época en que
los libros producidos a mano llegaron a constituir verdaderas obras de
arte, pues eran confeccionados con una gran riqueza de elementos graficos
y materiales. Las letras iniciales o capitulares que las ilustraciones
empleaban, servian en un principio como ¢lementos de ornamentacion;
eran trazadas con un gran cuidado y generaron un estilo muy particular
como el que se encuentra en la letra gotica. El trabajo era hecho en un
principio por monjes copistas o amanuenses que empleaban una
minuciocidad infinita en los manuscritos; basta leer la frase de un copista
al final de uno de sus trabajos para comprender el esfuerzo que realizaba
en su elaboracidn: Amigo lector, ten cuidado de no alterar la escritura
de estas paginas, pues el hombre que no ejerce la caligrafia, no puede
sospechar lo penoso de nuestra labor. Como el llegar al puerto es dulce
al navegante, asi también la ultima hoja es dulce al copista. Sélo tres de
sus dedos sostienen la pluma, pero todo su cuerpo pena y trabaja. Gracias
a la transcripcion de tratados se transmitid practicamente todo io que se
sabia hasta el momento sobre literatura, ciencia y filosofia, griega y
romana.

La fe y la tendencia religiosas de esta época llevo a la produccion
del Libro de las horas, cuyo valor en €l campo de la ilustracion reside en
que marca una division de tareas, al ser realizado conjuntamente por un
escribano encargado del texto y un dibujante encargado de las
ilustraciones.

Siglos XIV y XV

Hacia finales del siglo XIV la ilustracién se liberd de la iluminacion de
textos para convertirse en pintura de tableros que eran hechos por encargo
de la iglesia, el estado, y la gente rica.

La carencia de métodos de reproduccién mas rapidos y el cuidadoso
proceso de escritura, ornamentacion e ilustracién que los libros requerian,
se vieron reflejados en los largos periodos que se necesitaban para

38



Sellos cilindri-
cos, entre los
afios 1880 y
1550a. C.

Sellos de
firma griegos,
afio 500 a. C.

Pl

P T F sty oy
W RrTER

3 I e
-
2

3
A
3

TN T
Py ).

. ¥

P 2
=
L s T S B
It Gl

byl 11T a2

R 3
s

imoers LR
Fana

R

R e

S

I e
ST Reetf o 2%

,
R
oY

N
ERY LR

. z;ﬂx?»‘;ﬁ .
ST

W Loty AL

*
ERE
BRI

ST
% a

— D g 1y

2N
.
TR AR LT

vt
R

.

{

Péagina del Pen &5 'ao, libro impreso en
bloques de madera, China, 1249 d. C.

Pagina del libro de bloque La Historia de
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reproducir un ejemplar, por lo que existian muy pocas copias de un mismo
tratado. Ademas, no se tenian referencias suficientes para ilustrar con
precisién lugares, objetos y elementos diversos. Al realizar copias de
copias, la calidad del original se iba perdiendo en meras interpretaciones.
Plinio el viejo se refiere en algunos pasajes de Historia natural a este
mismo problema enfrentado por los griegos en el siglo I:

..los botdnicos griegos comprendian la necesidad de hacer
manifestaciones visuales que dieran claridad a sus declaraciones
verbales y con este fin ensayaron el empleo de imagenes, pero los
metodos con que contaban para ello eran tales que se encontraron
absolutamente incapaces de repetir sus manifestaciones visuales
de un modo completo y exacto, la carencia de un procedimiento
para producir tales manifestaciones era un tremendo obstaculo que
impedia la transmision del pensamiento cientifico y tecnologico,
asf como su aplicacion.’

Al ser libros escasos y poco asequibles, se destinaban a clases altas
que podian comprar o mandar hacer un libro, y obviamente circulos muy
restringidos eran los que sabian leer. Por ello todos los textos escritos
inicialmente eran tinicos en su género y desgraciadamente, al destruirse
obras, como sucedio en el incendio de la Biblioteca de Alejandria, no
fueron conocidos.

El surgimiento de la xilografia

El primer método de reproduccion en serie que se conoce es la xilografia,
que encuentra su antecedente en los sellos, grabados en cilindros de piedra
o madera cuya estampacion se efectuaba por deslizamiento sobre una
superficie. El procedimiento de imprimir dibujos a partir de una tabla se
empleaba desde ttempos inmemoriales en Asia Menor, pero fue hasta el
siglo XIII cuando en Europa se comienza el estampado de telas mediante
cilindros de madera; ' esto llevaria a la invencion de la xilografia. Esta
palabra se deriva del griego xilos: madera ,y graphos: grabar. Las obras
mas antiguas que se conocen se obtuvieron por frotacién del bloque de
madera y no por prensado; se pegaban en cajas u objetos con fines
decorativos; ilustraban naipes, y la mayoria representaba temas
religiosos.!! Fue hasta el siglo XV cuando se consolidd el libro xilografico
que precede al libro impreso.

La xilografia fungié durante siglos como el medio principal de
reproduccion de impresos y no como una forma de arte; su historia resulta
particular, ya que gracias a que esta actividad era dominio de maestros,
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Uno de los grabados mas representativos
del desarrollo de la xilografia es la estampa
de San Cristobal (Museo Germanico de
Nuremberg).

El mayor exponente del grabado en
el siglo XVI fue Alberto Durero,
quien ademas de ser magnifico pintor
y dibujante, plasmd en sus grabados
su mayor talento creador.*t
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grabadores y artesanos, no se desarrollé en un principio basada en
intereses artisticos; simplemente como un procedimiento que sustituia
el trabajo de dibujantes y caligrafos. Para el siglo XVI, el trabajo del
artesano grabador consistia en trasladar la obra del dibujante a la placa
de madera.'? Fue hasta hace unas décadas cuando los artistas se sintieron
atraidos por las poderosas posibilidades expresivas de la madera, y en la
actualidad es una técnica emplada en el arte y la ilustracion.

La iglesia impulsé el uso del grabado en madera para reproducir
mecanicamente los dibujos en que se apoyaban para divulgar creencias
religiosas e imagenes de santos. La produccion en grandes cantidades de
estas estampas y la forma cada vez mas suntuosa de presentarlas, volvio
necesaria la presencia de la ilustracion.

Orniginalmente las xilografias eran monocromas y la aplicacion de
color surgié como sustitucion de las miniaturas, hechas a mano, que
ilustraban los libros. El trabajo era realizado por el iluminador, quien
usaba tonos vivos de acuarela entre los cuales no habia transiciones.
Para ese entonces ¢l grabador comenzaba a cuidar los detalles y buscaba
cierta diferencia de tonos entre el blanco y el negro. Las imagenes se
vieron influidas por los vitrales, los murales o las monumentales paginas
del libro medieval, ya que la superficie estaba dividida en pequefios
campos cerrados gracias a los cuales el iluminador aplicaba ¢l color
mecanicamente.

La evolucion de la imagen y el grabado llevaron a la comunicacion
deliberada de informacion e ideas, a través de ilustraciones de las que
quedaron claramente establecidos los fines informativos a que estaban
destinadas. La amplia difusion del libro ilustrado en Europa y una
precision representativa cada vez mayor, hicieron posible la produccion
de libros de los mas diversos temas:.

El grabado en madera se enriquecio con una nueva posibilidad que
recibio el nombre de camafeo, y que consistia simplemente en realzar en
una primera plancha los valores lineales en negro ,y en otra u otras
planchas los tonos que se estamparian en distintas gradaciones de gris,
con lo que se conseguia un efecto de volumen. Las nuevas posibilidades
que ofrecia el grabado hicieron que artistas de la Edad Media y del
Renacimiento se dieran cuenta de su importancia como medio de
expresion artistica.

Con la actitud independiente que marcé la época del Renacimiento,
las técnicas y métodos comenzaron a ser mas explorados; la eleccion de
temas se amplio, y comenz6 a practicarse la mezcla de medios. Se libraron
los pormenores de la ilustracién de manuscritos y los artistas del
Renacimiento introdujeron el craydn, la acuarela y los toques de luz blanca
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para representar graficamente la forma, como puede observarse en los
estudios anatoémicos y mecanicos de Leonardo da Vinci, quien recurria
constantemente a la pluma y a la tinta."

A mediados del siglo XVI," el grabado en cobre competia con el de
madera como método de reproduccién, aunque el aguafuerte era el
procedimiento mas rapido que existia hasta entonces.

Si bien la xilografia fungio durante siglos como el medio principal
de reproduccién de impresos, se ha conservado como un arte al margen
de la evolucién de la imprenta, e incluso en la actualidad ilustra muchos
de los libros producto de cualquier método de impresion.

El aislamiento en que se mantenia China no favorecio que sus
inventos fueran conocidos en Europa antes del siglo XV. El libro
xilografico existia desde el siglo IX, e incluso los ideogrmas moviles,
desde el siglo XI, pero su confeccion en madera no los hacia resistentes.
Fue Juan Gutenberg (1397?-1468, Maguncia, Alemania) quien llevd a
terminé el invento chino al incorporarle tipos moviles de metal, para dar
inicio a una nueva era en la produccion editorial que permitiria llegar al
libro ilustrado reproducido en serie. El invento fue rapidamente difundido
en Europa, y en Espaiia los Reyes Catolicos aprobaron su uso para que
los hombres fueran letrados. Los primeros libros impresos por este método
se llaman incunables (del latin incunabula), pues surgieron en la cuna
de la imprenta; carecian de portada y de ciertos datos, como ¢l nombre
del impresor y los folios.

Siglo XVII

En este siglo se produjo la ruptura definitiva con las tradiciones pictéricas
del gotico y del Renacimiento, comenzando el estilo barroco. En la pintura
el 6leo es el lider indiscutible.

La decoracion de la primera pagina de los libros se convirtié en €l
vehiculo de los grabadores, quienes realizaban disefios emblematicos y
alegoricos. Uno de los mas grandes ilustradores de esta la fue William
Blake (1757-1827) que desarrollé un proceso denominado impresion
iluminada en la que el texto y el disefio se grababan en relieve, se
imprimian a un color y después se aplicaban tintes. Mas tarde se produjo
otro avance con ¢l desarrollo de la impresion al aguatinta; junto con
esto, el estilo inglés de pintura a la acuarela permitié la produccion de
grandes planchas a color, para libros."

En este siglo se otorgd al grabado la categoria de obra de arte,
mientras que también se le reconocia como un testimonio histérico y
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documental, y un medio de difusién; el cobre desplazo a la madera y el
grabado al aguafuerte y al buril fueron las técnicas més sobresalientes.

Siglo XVIII

En este siglo el grabado encontré su mayor difusion; todas las clases
sociales manifiestaban avidez gusto por las ilustraciones hechas con
esta téencia y empezaron a crearse tendencias y estilos que caracterizarian
a una época. Los artistas transformaron las técnicas e innovaron en su
aplicacion, aunque no rechazaron las técnicas clasicas como la xilografia
o calcografia, que afinaron.

A principios del siglo XIX, el inglés Bewick ided una variante del
grabado en madera para la reproduccion fiel y exacta de dibujos; era el
grabado en madera de pie, que devolvid importancia a la xilografia, ya
que en los siglos XVII y XVIII el grabado en cobre y el aguafuerte le
habian ganado terreno. El aguatinta se desarroll6 para imitar la aguada;
también se inventaron herramientas para trazar lineas rugosas como las
de la tiza, el puntillado estaba dirigido a imitar la los dibujos hechos a la
aguada, y el bamiz blando se hizo para imitar la calidad y la textura de
los dibujos a lapiz.

Siglo XIX

En este siglo nacid un gran invento al que le dio vida Alois Senefelder
(1771-1834}: la litografia fue la mayor innovacion en la historia de las
artes graficas que ofrecié un gran control y libertad al artista para
reproducir sus obras. Al fin se disponia de un procedimiento grafico en
el que la Unica persona que necesitaba adiestramiento técnico era el
impresor, pues cualquiera que fuese capaz de hacer marcas con el lapiz o
la pluma podia realizar una litografia. Permitia dibujar directamente sobre
la piedra o sobre el papel, con lapiz, con pluma, pastel o pincel. El inico
requisito era emplear pigmentos grasos. El invento de Senefelder tuvo
dos efectos importantes, libero al artsita de la dependencia del grabador,
y por primera vez en mucho tiempo, el lector pudo tener acceso a ediciones
exactamente repetibles en ediciones de un volumen practicamente
ilimitado.'®

La ventaja de la litografia residia en la fidelidad del original; su
parecido era tal que no habia necesidad de retocarlo; sin embargo, adolecia
de una desventaja que compartia con los grabados en cobre: habia que
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charge, grabado en madera.
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imprimirla con una prensa distinta a la que se usaba para los textos, por
lo que se requerian dos impresiones separadas cuando se trataba de
ilustraciones de libros.

En este siglo sobresalieron figuras como Gericault, Delacroix y el
insigne ilustrador Gustave Doré, del que destacan sus ilustraciones para
La Divina Comedia y el Quijote. También dedicé sus talentos a ilustrar
las Fabulas de La Fontaine, que habian alcanzado su gloria en el siglo
XVIL

En 1860 resurgi6 el interés por el aguafuerte; el impresionismo
fortaleci6 al nuevo grupo de ilustradores-grabadores integrado por Manet,
Degas, Gauguin, entre otros, con xilografias sumamente expresivas; las
litografias de Daumier consiguieron dar a la estampa popular una gran
categoria artistica; los carteles y obras de Toulouse Lautrec, entre otros,
contribuyeron grandemente al desarrollo de la ilustracién y el disefio.

El invento que marcé el parteaguas en las artes graficas y en el arte
en general fue la fotografia. Muchos historiadores de la fotografia
coinciden en sefialar que los primeros experimentos para obtener
imagenes sensibles a la luz los hicieron Thomas Wedwood y Humphry
Davy, en Gran Bretaria, en la primera década del siglo XIX. Ambos
obtuvieron siluetas como las que hoy denominamos fotogramas.
Colocaron un objeto opaco sobre una piel blanca sensibilizada con una
solucion de nitrato de plata, y la expusieron a la luz solar; los resultados
de esta fotoimpresion solo se pudieron observar con la tenue luz de una
vela, ya que al no saber fijar las imagenes, éstas desaparecian (se
velaban).”

Pero la fotografia, como registro permanente de imagenes captadas
por una camara oscura, fue inventada por Joseph Nicéphore Niepce y
William Henry Fox Talbot. En 1816 el francés Niepce obtuvo imagenes
que s6lo pudo fijar parcialmente; el mismo investigador realizo la primera
fotografia que se conoce, colocando en la cdmara oscura una lamina de
peltre (aleacion de zinc, plomo y estafio) en la que, tras una exposicion a
la luz natural durante ocho horas, obtuvo una imagen positiva directa.
La invencion del negativo la realizé, en Gran Bretafia, en 1839, Fox
Talbot con lo que quedaron definitivamente sentadas las bases de la
técnica fotografica que perdura hasta nuestros dias.'*

Hacia 1860, el xilografo Thomas Bolton, tuvo la idea de sensibilizar
la superficie de su taco de madera; sobre ¢l coloco una fotografia
positivada a partir de un negativo, hizo su grabado utilizando la fotografia
como si hubiese sido un dibujo hecho con tinta sobre la madera. Este fue
el primer paso hacia la impresion simultanea de ilustraciones y texto.
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Edouard Munch (1863-1944),
Celos, crayon y pincel litograficos,

Emile Nolde, Bailarinas,
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Velvet Underground, 1971.

Capitulo dOS | Historia de Ia ilustracidn

Siglo XX

Con la llegada de la fotomecanica, la xilografia recuperd su caricter
creativo y se desprendid de la funcién industrial que desempefiaba en las
reproducciones en serie. Sin duda, el mas valioso de todos los proce-
dimientos fotomecanicos es el conocido como grabado “directo”
(tramado); los fotograbados que hoy conocemos son las reproducciones
corrientes de fotografias en nuestros libros, revistas y periddicos.

La ilustracion ha sido un arte vital en la historia del mundo moderno
y constituye una parte reconocida de nuestra experiencia cultural. Antes
de la Segunda Guerra Mundial, los ilustradores se habian mantenido
dentro de la tradicién realista impuesta por los grandes artistas de la
época victoriana, para quienes lo principal era saber hacer un buen dibujo
académico, incluso en el caso de ilustraciones decorativas o humoristicas.
En las décadas de 1929 y 1930 se puso de moda entre los editores y las
agencias de publicidad una cierta elegancia grafica, y la vanguardia de
la ilustracion comenzé a explorar nuevos lenguajes individuales que
ofrecian los pintores y escultores. Aunque seguian predominando en gran
medida las tradiciones victorianas."

En las décadas de 1950 y 1960, durante la expansion de la posguerra,
los artistas desafiaron esta tradicién y trabajaron en fomas mas modernas
y expresivas. Este tipo de ilustracion sugeria captar y promover la
comunicacion de masas y la sociedad de consumo por lo que llegaba a
ser independiente, arriesgada, reflexiva, cuidadosa y madura. Lo mas
sobresaliente durante esta época fue que el predominio de la linea grafica
(dibujos hechos a lapiz y con pluma y tinta, y bocetos lineales rellenos
de color) se tambaleo ante el método pictorico de los innovadores, aunque
a pesar de todo la tradicion no desaparecio.

El movimiento artistico del arte abstracto no tuvo tanta influencia,
pero el arte pop de las décadas de los 50 y los 60, exaltd la ilustracion
popular (por ejemplo, el arte del cdémic) y los productos graficos. Todo
eraun homenaje a la sociedad de consumo tecnoldgica y prospera. Artistas
como Peter Blake 0 Andy Warhol fueron publicistas antes de dedicarse a
la pintura. Los cubistas y surrealistas adoptaron las técnicas del montaje
y el collage, con lo cual transmitian mensajes completos en una sola
imagen.®

Se produjo una gradual expansion de estilos por lo que la fotografia
y los métodos buenos y econdémicos de impresion a color, aunados al
fendmeno de la televisién y al de las masas, auguraban la muerte de la
ilustracién popular. Contra los prondsticos, la ilustracién siempre ha
tenido un mercado permanente y necesidades crecientes. La television,
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a pesar de su gran impacto, no s6lo no ha sustituido a la imprenta, sino
que requiere ilustradores para sus fines, sobre todo para la ammacién.

Tal vez con la tecnologia de fin de siglo se creen imagenes que en
otra época se dibujaban o pintaban a mano. Pero si la historia tiene algo
que ensefiar, es que ¢l ilustrador trabaja con pluma o pincel, lienzo, papel
o pelicula, y no sélo va a seguir trabajando paralelamente a la nueva
tecnologia, sino que también va a aplicarla.”'

Gracias a que la tecnologia ha revolucionado al diseifio en todos los
ambitos, el mercado de las computadoras personales creé un sistema de
manejo mas amigable. En 1984; la Macintosh II, una nueva computadora
con un disefio impecable y un sistema operativo depurado y facil de
utilizar, conformada por un monitor de alta resolucion, un ratén y una
interface accesible. Esta computadora hizo posible que tanto artistas como
disefiadores, gracias al programa pionero MacPaint, abordaran la grafica
desde una perspectiva muy distinta a las técnicas conocidas.

El desarrollo de la grifica en México™

Ademas del grabado en piedra, de las pinturas y de todas las
manifestaciones grafcias en el México Antiguo, la grafica encontré
importantes antecedentes en los sellos o pintaderas, que como en el resto
del mundo encaminaban el desarrollo de la estampacion. Los sellos eran
pequeiios objetos de barro cocido o de madera, destinados a reproducir
el dibujo grabado en ellos, sobre una superficie. Muchos han sido
encontrados por toda Mesoamérica, lo que testifica que la practica de
estampacion ya era muy utilizada antes de la llegada de los espafioles.

Los sellos eran de dos tipos: tablitas cuadradas o rectangulares,
planas, céncavas o convexas, o bien pequefios cilindros que permitian
una impresion continua gracias a un eje longitudinal (un palito o un hueso)
al centro, que permitia usarlo como rollo impresor. Estos sellos se usaban
en ceramica, tejidos, papel y piel.

Con la dominacién e influencia espaiolas se adoptaron nuevas
técnicas de impresion. En 1539, Fray Juan de Zumarraga solicitd al
Consejo de Indias, en Sevilla, la concesidn para establecer una prensa y
papel de imprimir. En respuesta, fue enviado Juan Pablos, quien seria el
primer impresor en territorio mexicano, y sacaria en 1543 el primer libro
impreso en América: Infroduccion a la Doctrina Cristiana, escrito por
Zumadrraga, casi 200 afios antes de la famosa Biblia de Gutenberg de
Ameérica Latina impresa en Argentina.

Durante la Colonia, la mayor difusién la tuvieron publicaciones de
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orden religioso con intenciones educativas y morales; fueron los
misioneros quienes se encargaron de la evangelizacion. Los primeros
libros para nifios mexicanos fueron basicamente los mismos de los nifios
esparioles: cartillas, biblias, historias sagradas, vidas de santos y
fabulas.®

Dentro del grabado existieron dos tendencias fundamentales que
determinron su forma y contenido: la influencia didactico-popular sobre
las masas y el reflejo de la estructura socio-espiritual del pais. Segin
Manuel Romero de Terreros, los naipes fueron las primeras xilografias
reproducidas (fueron prohibidas en 1555). Igual que en Europa, la fe
religiosa era la motivadora de los impresos, maxime que la evangelizacién
era uno de los principales intereses de la corona espafiola, para culminar
con la conquista de los pueblos sometidos.

Juan Ortiz, de origen francés, llegd a México como grabador al
servicio de Pedro Ocharte, quien habia heredado la primera prensa en
América, de manos de Juan Pablos. Este grabador inicié a un grupo de
indigenas en las artes graficas, al contratarlos para ilustrar 300 1dminas
con la Virgen del Rosario como tema; sin embargo, no se sabe con exac-
titud cudndo comenzaron a imprimir por si mismos y s6lo se encuentran
algunos indicios en grabados en cobre producidos en el siglo XVIL

Poco después de 1830 la litografia también encontraria lugar para
albergar este tipo de ilustraciones religiosas, ademas de ahadir al
repertorio satiras de costumbres y caricatura politica, misma que encontré
un sitio ideal en México gracias al abundante tema que otrecia la situacion
social donde permanecia vivo el eco del choque entre indigenas y
espafioles. En 1798, Gerénimo Antonio Gil, grabador de tipos espariol,
fundo, por mandato de Carlos 111, la Real Academia de San Carlos y
reorganizé la Casa de Moneda, y después la de grabadores.

En la época de la Reforma surgi6 un nimero de interesantes artistas
quienes se ocuparon de expresar las opiniones politicas, econémicas y
sociales del momento: los litégrafos Constantino Escalante y Santiago
Hernandez, el grabador en madera Picheta y en un grupo aparte, Manuel
Manilla y José Guadalupe Posada, encontraron la manera de dirigirse al
pueblo a través de un arte popular. El grabado expresaba ¢l romanticismo
de la época a través de la ilustracion de poemas, pero también a través de
la representacion de las posturas de los artistas ante la realidad social del
pais que, a través de la caricatura y la sétira politica, discutian los
conflictos politicos y sociales. En México, el grabado difundi6 la
renovacion de los contenidos, mientras que en otros paises resurgié como
la renovacién de la técnica.
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En la segunda mitad del siglo XIX los cambios que se gestaban en
la vida del pais, fueron representados por José Guadalupe Posada (1852-
1913) en sus grabados. Fungid como cronista grafico de la vida mexicana,
enfocado a los sentimientos populares y en quien se basa la edad de oro
del grabado popular nacional. Posada aprendié en Aguascalientes, su
ciudad natal, el oficio de litégrafo y grabador en madera, haciendo
caricaturas, a partir de 1871, para el semanario El Jicote, editado por
Trinidad Pedroza. En 1888 Posada llego a la editorial de Antonio Vanegas
Arroyo (1850-1917), donde Manuel Manilla era por entonces el mas
experto ilustrador de estampas grabadas y de quien seguramente aprendid
mucho. La labor editorial de Vanegas Arroyo y la colaboracion de Manilla
y Posada beneficiaron generosamente la literatura infantil.*

Durante 25 afios Posada desarrollé gran parte de su trabajo ilustrando
corridos, descripciones de casos raros, acontecimientos del dia y calaveras
para el Dia de Muertos. También incursiond en la ilustracion de obras
dedicadas a la nifiez como la Galeria del Teatro Infantil y la coleccién
histdrica, Biblioteca del Nifio Mexicano (1899-1902), de Heriberto Frias.”®
Su creatividad y agudeza en la representacion de estos temas llamaron la
atencion de la opinién publica. La demanda de su trabajo y los
acontecimientos de la época necesitaban ser reproducidos a la brevedad
para tener impacto sobre las masas, y el tallado de la madera resultaba
tardado y poco eficaz; por esta razon, Posada puso en practica un método
mas rapido de produccidn con una tinta quimica especial dibujaba
directamente sobre las planchas de zinc, les daba un bario de algun
corrosivo, y el clisé estaba listo para la plancha (aguafuerte).

Otro grabador importante en la historia de la grafica mexicana fue
Gabriel Gaona (1828-1899, Mérida, Yucatan), mejor conocido como
Picheta, quien realizo un gran nimero de grabados en madera para el
semanario satirico-politico Don Bullebulle, que durd apenas un afio.
Picheta fundé una academia de pintura que no prosper6 y tuvo que
dedicarse a otras actividades mas lucrativas. Francisco Diaz de Ledn lo
descubrid y lo presenté como uno de los mas insignes grabadores
mexicanos de los tiempos modemos, representante de la esfera intelectual-
burguesa del siglo XIX. De la obra que se conoce de este artista, la
escritura que logrd plasmar en sus grabados es uno de los principales
valores de su arte.

Westheim afirma, en El grabado en madera, que fueron tres los
factores indispensables para el desarrollo del grabado popular en México:
1) la toma de conciencia nacional de los mexicanos generada por la
Revolucion, 2) las estampas como instrumento educativo desde el s. XVI
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y 3) la obra de Posada como base de la produccién artistica post
revolucionaria, no sélo en las artes graficas sino también en los murales,
Gracias a la xilografia se desarrollé un mayor gusto por la ilustracion
como imagen y no s6lo como representacion de un tema. La Revolucion
Mexicana sacudié al pueblo en todos los ambitos penetrando en cada
uno de ellos; esto proporcioné ala produccién artistica nuevos contenidos,
importantes y comprenstbles para todos. En el siglo XIX, la xilografia
habia logrado un efecto realtivamente amplio con la ilustracién de libros
de gran divulgacion, e impresos en hojas volantes.

Una gran preocupacion por representar los acontecimientos
populares se gest6 en los artistas mexicanos a partir de la Revolucién,
mas que enfocar sus creaciones por canones artisticos, las enfocaban a
plasmar la realidad del pueblo, concientes de las transformaciones
politicas, econdémicas y sociales que sucedian en el pais. El sucesor de
Posada fue el ilustrador Julio Ruelas, quien cred un gran numero de
vifietas e ilustraciones para la Revista Moderna, publicada entre 1898 y
1910. En los afios treinta, otro importante grabador, Leopoldo Méndez,
fue uno de los miembros activos, fundadores de la Asociacion de Artistas
y Escritores, y del Taller de Grafica Popular. Gabriel Fernandez Ledesma
fundé y edité la revista Forma, una publicacién que aparecié entre los
aitos 1925 y 1929, patrocinada por la Universidad de México. Fernandez
Ledesma se consagroé a la creacién de catilogos de excepcional calidad,
representando una tendencia artistica contemporinea. A éste se sumo
Francisco Diaz de Ledn quien también compartio €l éxiio en el diseiio
de carteles y catalogos.

Francisco Diaz de Le6n, apasionado del grabado y con una gran
vocacion para la ensefianza, comenzd, en 1929, como maestro en la
Academia de San Carlos, donde transformo radicalmente 1a ensefianza
de las artes graficas. En 1937 fund6 la Escuela de Artes del Libro donde
se impartian cursos nocturnos y se ensefiaban todos los procesos graficos
y de produccién de un libro.

El ilustrador comercial moderno, Miguel Covarrubias, rompio con
la tradicién nacionalista establecida por Posada y colabor6 en la década de
los 30 para la revista estadounidense Fortune como ilustrador de portadas.

Miguel Prieto, exiliado de la Guerra Civil espafiola fue profesor de
disefio tipografico en México y revolucioné la produccion de disefios
para libros, revistas y periédicos. Su discipulo mas destacado fue Vicente
Rojo (Barcelona, 1932), quien llegé a México para convertirse en un
destacado disefiador y conocedor de las artes graficas. Su produccion es
vasta: ha hecho catalogos, obras y revistas de arte y de literatura para €l
Fondo de Cultura Econdmica y la Universidad de México. Fue director
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artistico en Imprenta Madero, fundada en 1951 por Tomas Expresate y
José Azorin, y comenzd en México el primer departamento de disefio.

Imprenta Madero originé la creacién de Grupo Madero, un equipo
de disefiadores formados en el departamento de disefio, entre quienes
destacan Rafael Lopez Castro, Peggy Espinosa, Bernardo Recamier,
Germéan Montalvo, Luis Almeida. Por su parte, Josep Renau hizo una
gran contribucidn al cartel cinematografico, ademas de disefiar e ilustrar
cubiertas de libros y sellos de correos. Alberto Beltran fundé las revistas
politico-satiricas AAi va ef golpe y El coyote emplumado.
Rafael Lopez Castro, Cosas de familia, Lo mas representativo del disefio grafico en México, a partir de los
Galeria de seres fantdsticos, 1984. afios 60, fue la imagen para los Juegos Olimpicos del 68 y la sefializacion
para el metro, realizados por el disefiador norteamericano Lance Wyman,
y secundado por el arquitecto mexicano Pedro Ramirez Vazquez como
Presidente del Comité Organizador, y Eduardo Terrazas como Director
del Departamento de Diseiio.

El disefio grafico en México se ha visto influido en gran medida por

disefiadores extranjeros que han hecho grandes contribuciones a su
desarrollo. Una de las mejores oportunidades con que cuenta el disefiador
para apreciar los trabajos de extranjeros y nacionales, es la Bienal

Internactonal del Cartel en México. También existen asociaciones como
Rafael Lépez Castro, E! libro del sol, el Colegio de Disefiadores Graficos e Industriales de México
1984. (CODIGRAM) que se encargan de promover eventos y CONCursos, y
fomentar la cultura del disefio.

La ilustracién, por su parte, refleja la gran riqueza visual y artistica
del pais generada por sus talentos creadores. Manifiesta sus multiples
facetas en todas las areas del disefio grafico y no en vano Vicente Rojo,
Alberto Beltran, Rafael Lopez Castro y German Montalvo la han hecho
protagonista de sus obras. El concurso de ilustracién al que cada afio
convoca ¢l Catalogo de llustradores de Publicaciones Infantiles y
Juveniles conformado por la Feria Internacional del Libro Infantil y
Juvenil, abre las puertas a los cientos de talentos que nacen y evolucionan
cada dia en nuestro pais. Publicaciones anuales y periédicas como Letras
libres, Dia siete, la gran produccién de publicaciones para nifios como
Colibri, Libros del Rincon (SEP), A la orilla del viento (FCE) y tantos
mas, son foro del gran talento de ilustradores mexicanos entre quienes

10° Catdlogo de Hustradores de ) - i o ;
Publicaciones Infantiles y Juveniles, 2000.  destacan Felipe Davalos, Pablo Rulfo, Gerardo Suzan, Leticia Tarragd,

Fabricio van der Broeck y Felipe Ugalde.

C‘ODiGHAM
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Géneros de
la 1lustracion

Un género es un grupo constituido por clases de cosas que son iguales
por calguna caracteristica, pero que, al mismo tiempo, tienen rasgos que
las diferencian. Hacer una clasificacion o tipificacién de la ilustracion
resulta dificil pues se corre el riesgo de caer en generalidades que
demeritarian la importancia de algin género; sin embargo, la vastedad
de imédgenes que se generan en el ramo hacen necesaria una division en
SuS USOS MAs comunes.

Segun el enfoque de Martin Colyer,” existen cuatro géneros de
ilustracion: editorial, informativa, publicitaria e ilustracién en movi-
miento, mismos que se subdividen en las diversas aplicaciones que estos
permiten.

Ilustracion editorial

Este género engloba publicaciones como revistas, perioddicos, suple-
mentos y libros que recurren a la ilustracion para apoyar algunos tcxios,
sobre todo cuando se trata de articulos de opinion y textos de creacion.
La ilustracién editorial se diferencia de la ilustracion publicitaria porque
no estad destinada a persuadir al espectador ni a estimularlo para el
consumo, y de la informativa porque trasciende su funcién puramente
referencial.

La ilustracién editorial debe reforzar y enriquecer las palabras
escritas a las que acompaiia, aportando nuevas ideas, de tal modo que la
lectura se vuelva dinamica y la ilustracién ejerza, segin el caso, un poder
de representacion que realce ¢l contenido, o un poder narrativo externo,
paralelo a la lectura. Cuando se trata de un libro sin texto, su funcién s
totalmente narrativa y da forma, por si sola, al cuerpo de la obra.

El género editorial es bastante amplio y vale la pena separarlo en
sus aplicaciones mas comunes.
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lTlustracion de revistas

La ilustracién en este tipo de publicaciones puede tener intencidn politica,
cultural, popular, etcétera. La periodicidad con que se publica, ya sea
semanal, quincenal o mensual, determina en gran medida los tiempos y
procesos de desarrollo de la ilustracién.

llustracion de periodicos

Son impresos cuya finalidad es informar en forma rapida y concisa acerca
de los sucesos o noticias mas importantes del momento, ya sean
nacionales o internacionales, y dar a conocer la opinién de sus colabo-
radores, ademas de informar sobre actividades sociales, deportivas,
politicas, financieras, culturales, etcétera.

Hustracion de libros

Los libros han logrado avances antes inimaginables en la divulgacion
del saber; permiten dar a conocer sucesos historicos, vivenciales,
informativos y de conocimiento general. La ilustracién en el libro es
capaz de representar, gracias a la creatividad del ilustrador, imagenes
que no pueden ser descritas con palabras.

El libro empieza por la portada y ha de anunciarse por medio de
ella; las ilustraciones que se incluyen hacen referencia al contenido del
libro y llaman la atencidn del lector potencial. Podria decirse, como lo
afirma Forest,”’” que es un pequerio cartel anunciando el contenido con
una idea grdfica y en realidad compite con muchos pequerios carteles en

el momento de salir al mercado.

Hustracion de comic

Narracion que se desarrolla por medio de vifietas dentro de las cuales se
crea un sin fin de personajes y lugares imaginarios.
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Ilustracion informativa

En este genero se refleja la utilidad de la imagen como medio informativo,
la informacion es asimilada mds fécilmente cuando es transmitidg
visualmente.” Se basa en gréficos, tipografia y simbolos por medio de
los cuales se transmite la informacion a la que se refiere el texto. Se
aplica en estadisticas, graficas, sefiales y diagramas de todo tipo.

Tlustracion tecnica

Surge por la necesidad de contar con manuales explicativos para el uso
de nuevas maquinas, para saber mds acerca de las operaciones y funciones
de diferentes materiales u objetos y para saber como estan construidos
estos artefactos. Su funcion es definitivamente esclarecedora.

llustracion arguitectonica

La ilustracién arquitectonica sirve como apoyo visual para mostrar la
construccion que realizard o creara un arquitecto a sus clientes o em-
pleados. Desarrolla imagenes convincentes, fieles al modelo y a sus
proporciones a escala.

llustracion médica

Este tipo de ilustracion requiere conocimientos cientificos y de anatomia.
Elilustrador debe idear formas para hacer los esquemas lo mas explicitos
posible, haciendo uso de la perspectiva, el color. La ilustracion debe ser
precisa y contundente, y debe apegarse a los hechos, principios y ética
establecidas. Este tipo de ilustracion se publica en tratados, libros, ayudas
visuales, videos, etcétera.

llustracion botanica y de historia natural

Este tipo de ilustracion requiere un alto nivel analitico de la forma y un
dominio de la técnica para hacer explicitas las caracteristicas y los detalles,
por mas finos que sean, de lo que se esté describiendo. Se usa en museos,
tratados, libros de texto y enciclopedias.
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Ilustracién publicitaria

El término es utilizado para referirse a cualquier anuncio destinado al
publico y cuyo objetivo es promover la venta de bienes y servicios. Dentro
de este género la ilustracion es crucial, pues muchas veces en ella descansa
el éxito o el fracaso de un producto comercial. Aparece en anuncios,

espectaculares, empaques, carteles, articulos promocionales, etcétera.
Max Ponty, cajetilla de Gitanes, 1930.

llustracion de empaque

El empaque es la envoltura que reviste al producto en el mercado, le da
presencia al momento de competir con otros para que el cliente lo
reconozca, en algunas ocasiones la ilustracion es utilizada para presentar
al comprador lo que contiene la caja o para situarlo en un contexto
determinado. El ilustrador juega el papel de artesano, pues debe manipular
el material para llegar a soluciones adecuadas. Sin duda la ilustracion es
un apoyo considerable en este tipo de trabajo.

Hustracion de cartel

) {:‘ _.'. *

Malcolm Garret, Michael Clarks El cartel es un medio de comunicacion visual, en donde la ilustracion
Christmas Show, cartel, 1988. . . .. . .
funciona como el acento visual cuyo objetivo es atraer el interés del
observador y disponerlo a analizar la informacion que recibe, ya sea leer
la informacion o simplemente reflexionar sobre el concepto que el cartel
represente. Como lo describe Forest,” las cualidades que adornan un
cartel son la consicion del texto, la comprension facil e instantdnea y el
vigor para persuadir y registrar el impacto. El cartel es utilizado
principalmente en medios urbanos y es colocado en sitios pablicos. En

este caso, el ilustrador debe considerar las dimensiones del tamario final

de la obra impresa, para que los métodos de impresion en serie no resulten
.J) J en detrimento de su trabajo.

Hustracion de modas
La ilustracion de modas describe las caracteristicas de la ropa, el calzado
y los accesorios creados por el disefiador de modas.

Niklaus Troxler, South African Jazz Night,
cartel, 1990.
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Tlustraciéon en movimiento

En la animaci6n tradicional de fotograma a fotograma, la ilustracion en
movimiento se crea filmando una secuencia de celuloides pintados a
mano y a continuacion proyectando las imagenes a mayor velocidad,
por lo general de 14 a 30 fotogramas por segundo. En la animacion digital,
las ilustraciones se crean cuadro por cuadro mediante programas
informaticos.

Otra técnica infografica es la animacién en tiempo real en la que
los fotogramas son creados por la computadora y se proyectan
inmediatamente en la pantalla de la computadora. Esta técnica elimina
la fase intermedia de digitalizacion de las imagenes.

La ilustracién en movimiento es empleada en cine, television, video,
CD-ROM y medios informaticos.

Frank Vitale, The sting, 1998.

54



Deliss

WO

:':"N~-J

o LR ey

Patricio Gomez, El Capitdn, 1992.

B ’
. ‘*-wt . L \
O w N
‘—. 3‘.»,{_‘ oo, _“7__..)
A 2T
o ke - i c

Rafael Léopez Castro, Los rayos le cuenta
al sol, 1984,

Capitulo OGS | Hustracion de libros para nifios

[lustracion de
libros para nifios

Hablar del libro infantil es hablar de géneros literarios diversos que van
desde temas realistas hasta mundos imaginarios. La ilustracion es tan
noble que para cada libro tiene una propuesta y encuentra en la literatura
infantil su foro mas extenso. En todo el mundo se llevan a cabo ferias
internacionales del libro infantil y juvenil; en México cada vez mas
librerias ofrecen secciones especiales para los pequefios lectores, para
quienes hay gran variedad de publicaciones educativas, did4cticas,
literarias, practicas, etcétera.

Para que los libros infantiles funcionen, deben ser claros y la
ilustracion, segtin Esther Jacob®® simple, graciosa y bella, de manera que
el nifio pueda asimilarla. Un libro ilustrado es un objeto rico en
posibilidades, su naturaleza le permite tener al menos dos posibilidades
de lectura, la temporal y lineal establecida por el signo lingiistico, y la
intemporal representada por la imagen; es decir, que mientras las palabras
definen con mads precision los conceptos, la ilustracion integra y ofrece
impresiones completas; el cardcter arbitrario del signo lingtitstico [...]
estimula el pensamiento abstracto del nivio; sin embargo, la imagen que
relaciona de forma concreta y analogica las cosas con la realidad,
introduce al nifio al uso de la metdfora.

Ilustracion de
libros de texto

Los sistemas educativos de cada pais determinan los contenidos de sus
libros de texto, siempre con la premisa de ofrecer a los nifios y jovenes
los recursos que les serviran en su desarrollo como individuos activos de
una sociedad.

La ilustracion de este tipo de libros implica un reto para ¢l 1lustrador
pues debe innovar de manera prudente en el uso de las imagenes.
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En la medida que el nifio vaya
acumulando experiencias y lecturas,
su capacidad de goce, concentracién, efecto y sobre todo, la disposicidn adecuada del texto y la imagen en el
entendimiento y lectura ird aumentando;  espacio impreso. La ilustracién se vuelve generadora de ideas, da la pauta
él mismo aprenderd a seleccionar
aguellos escritos que le gusten, le digan

La presencia del color en el libro de texto cambia radicalmente su

para reflexiones, enriquece el aprendizaje y vuelve explicitos aquellos

algo, lo emocionen, lo asombren, conceptos que van mas alla de la palabra escrita.
le despierten inquietudes, lo hagan El libro de texto forma e informa, encuentra en la ilustracion la
sofiar y viajar por el mundo, el universo

posibilidad de enriquecer sus contenidos y ofrecer al lector un trabajo
Mario Rey que de manera ordenada le apoya en la comprension de los conceptos.

y el hombre.

El libro de texto
en México*?

La historia del libro de texto en México comienza en la década de
los 30, cuando se editaron las primeras series, Simiente y SEP. En su
produccion participd Adolfo Lopez Mateos, quien afios después impulso
la creacion del libro de texto gratuito, pues durante casi dos décadas
fueron editoriales privadas las que produjeron este tipo de textos, con
tirajes muy cortos y haciéndoios poco accesibies para toda la poblacién.
A finales de los 50, ya como presidente, Lopez Mateos tenia como ojetivo

universalizar la educacion primaria, para lo que se necesitaban apoyos

José Clemente Orozco, Ciencias Sociales,

como escuelas, maestros y libros gratuitos. Es asi como comienza la
tercer grado.

produccion de estas publicaciones de las que a continuacion se muestra
una cronologia desde 1960 hasta 1993, afio de la Reforma Educativa.

1960 Se publicaron los primeros libros editados por Conaliteg.
Para ilustrar las portadas se invit6 a los pintores méas destacados
de la época, entre ellos David Alfaro Siqueiros y Rail Anguiano,
quienes pintaron 6leos de los grandes movimientos sociales y sus
héroes: Hidalgo, Morelos, Allende, Josefa O. de Dominguez, Zapata,
Villa, Carranza, entre otros.

1962 A partir de esta fecha se decidi6 unificar las portadas que llevaban
impresa La Patria, de Jorge Gonzélez Camarena. Esta pintura re-
. . . , . . l de

Juan O’ Gorman, Ciencias Sociales, cuarto flgj abe‘l las actividades agncol.a ¢ industrial y el sustr:rato f:,l.fltura~
grado. la nacion. Tuvo tanta aceptacion que se usd por mas de diez anos
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1972 Con la Reforma Educativa se modificaron los contenidos y el

Miliise disefio editorial de los libros. Siguieron usindose obras de la
Historia

plastica mexicana en las portadas; en este caso el tema central
fueron juguetes mexicanos. El disefio, la elaboracién y la super-
vision de impresion estuvieron a cargo de Ramoén Arana.

1979 Murales de Orozco, Siqueiros y O’Gorman ilustraron los libros
de Ciencias Sociales. Se convocd a artistas plasticos para ilustrar
las demas portadas con el fin de acercar a los nifios a la plastica

contemporanea, participaron Leonora Carrington, Rafael
Jorge Gonzilez Camarcna, La Patria. Cauduro, Gunther Gerzo, Luis Nishizawa, Vicente Rojo y Rufino

Tamayo, entre otros.

1981 Las portadas para primero y segundo presentaban mosaicos
hechos por alumnos de escuelas poblanas.

' E Aol 1982 Esta vez fueron Carlos Palleiro y Felipe Davalos quienes dieron
spano , . . .
Tovosn grico AC TViGADES otra vista a las portadas, usando motivos mas enfocados a la nifiez.

1987 Se decidid, una vez mas, convocar a rartistas plasticos contempo-
raneos como Rufino Tamayo y Diego Rivera, para familiarizar a
los nifios con las manifestaciones artisticas de la época en el pais.

1992  Se consolida la Modernizacion Educativa
Se hizo patente el interés por restablecer la ensefianza de la historia
Pintura de la Escuela Mexicana y se retomaron las portadas de La Patria Gonzilez Camarena

i VIII. 1
del siglo X para quinto y sexto grados.

1993 Se convoco a especialistas para que participaran en ¢l disefio de
Libro los contenidos de los nuevos libros de texto. Esta nueva generacién
integrado presenta un estilo editorial modemno, un formato mas amplio y
P materiales mas resistentes en su elaboracion. Las portadas estan
ilustradas con obras de grandes artistas de la plastica mexicana y
testimonios arqueoldgicos, con ¢l objetivo de vincular al nifio
con sus raices. Se incluyen obras de Maria Izquierdo, Dr. Atl,
Carlos Mérida, José Maria Velasco, José Clemente Orozco, Raul
Anguiano, Frida Kahlo y Pedro Coronel, entre otros.

Portadas disefiadas por Luis Almeida.
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Herramientas

El término herramienta se refiere al instrumento con que se aplica un
material; aunado a los términos técnica y material guardan una estrecha
relacion. Es imposible separar uno de los otros, pues su conjunto es
necesario para lograr un fin: comprender los componentes de los que se
vale el ilustrador para concretar sus ideas.

La herramienta es el instrumento con que se aplica el material; éste
a su vez es lo que se aplica y la técnica es la manera como se emplean
juntos la herramienta y el material. La técnica se denomina segiin el
material que se use; por ejemplo, la técnica del grafito, e incluso con el
nombre de la herramienta, por ejemplo, la técnica del pincel seco. También
se observa que una denominacion puede coincidir con una herramienta,
un material y una técnica, como es el caso del grafito o el aerdgrafo. Esta
observacion es pertinente para evitar redundancias al citar las técnicas,
materiales y herramientas que en seguida se presentan.

Del latin ferramenta, que significa instrumento de hierro, se
relaciona este término con el trabajo de los obreros. Es manipulable,
sirve para conseguir un objetivo determinado y para realizar un trabajo.
En el caso de la ilustracién, las heramientas son utilizadas para alcanzar
el objetivo de representacion grafica.

Es asi como se entiende por herramientas ¢l o los instrumentos con
los cuales el ilustrador aplica los materiales en cada una de las diversas
técnicas de representacion grafica.

Es importante para el disefiador grafico conocer una vasta gama de
herramientas, pues le permitird un amplio manejo de instrumentos y
materiales para ¢l desarrollo éptimo de cualquier trabajo de disefio al
que se enfrente profesionalmente.

Se puede encontrar un mundo variado de clasificaciones de
herramientas que provienen desde elementos de punta, corte, precision,
adheribles, etcétera, hasta herramientas digitales. El siguiente listado
presenta las herramientas que con frecuencia utiliza el disefiador grafico
y que comunmente se encuentran en el mercado, segmentadas por tipo;
se describe a grandes rasgos su aplicacion, caracteristicas del producto y
presentacion, asi como las marcas que se manejan en el pais.

Ademas de las herramientas existentes en el mercado, estan las que
disefian ellos mismos, las cuales van surgiendo segiin las necesidades
particulares del trabajo.
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Herramientas parsa dibujar

—
—

U

Ldpices: Son los instrumentos para esbozar desde un boceto hasta
O A e eI < dar un acabado mayor a un dibujo. Existen los lapices de grafito,
los de color, los de carbdn (conocidos también por lapices
azabache) que se mencionaran en el apartado de técnicas y

materiales. Otros son: portaminas, marcadores de mina fina,
lapices Conté y tiza grasa (como el pastel graso).

Plumas: Las plumas son instrumentos que contienen un depdsito
de tinta de secado ripido. Existen diferentes tipos de plumas
para trabajos especificos, entre las que se encunetran la pluma

Portaminas, lapiz y tizas.

de mojar, la pluma fuente, los boligrafos y los graphos.
Rotuladores: Conocidos en forma comin como marcadores,
plumines o plumones, se dividen segun la materia prima con
_ / ' o w/ ) la que estan hechos; ésta puede ser en base acuosa, alcoholica
' . o en aceite. Existen los rotuladores de punta de fieltro o fibra,
Cojin borrador los de l?ola y los Chinagraph, ttiles para escribir sobre

superficies como plastico o vidrio.

Gomas: La funcion de las gomas es la de retener particulas grises y

evitar tiznar el papel. Actualmente se encuentra una amplia

L SR

variedad de gomas plasticas que tienen como finalidad resolver
el problema de diversas técnicas con diversos materiales.

Existen las de migajon, las gomas moldeables, las que borran
tinta, los cojines limpiadores, las laminas para borrado de

precision, el Folioplast, las gomas eléctricas y las escobetillas
de dibujo.

Gomas diversas.

Herramientas de medicién y trazo

Pantalla para dibujar: Es una pantalla cuadriculada fijada a un
marco, detras de la que se coloca un tema y las lineas
horizontales y verticales de la cuadricula actian como sistema
de referencia que facilita al artista la correcta representacion
de las proporciones y la posicidn de los elementos dentro del
espacio pictorico. Funciona como sistema de medicion.

Pantdgrafo: Instrumento para copiar, sencillo y adaptable, con el
que se pueden hacer copias en ampliacién o reduccién,
siguiendo el original con una punta mientras la otra va
dibujando la copia al mismo tiempo.
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Reglas y escuadras: El material general de todas las reglas y
escuadras es de plexiglis o un material similar, cuentan con
division milimétrica y una longitud entre los 30 y 50 cm. Sus
presentaciones mas comunes son la regla T, la regla de corte,
la regla rodiilo, las escuadras rigidas y las adaptables, el
transportador, las reglas para paralelas, el tipémetro, las
plantillas de rotulacion y de diversas figuras, las curvas
francesas, el curvigrafo, la bigotera y el circulo graduado.

Herramientas de precisiéon

Para aquellos dibujos donde se necesita precision, se encuentran
herramientas como los compases, de los que existen el de varas, el
acodado y el cortador. También se encuentra el tiralineas con bisagra
cruzada, la lupa de reduccion, la de aumento, y el cuentahilos.

Instrumentos de corte y afilado

Dentro de este grupo de herramientas se encuentran las cuchillas, la de
retoque con punta de media luna y la de artesano. Estin también las
tijeras, los bisturies, los cortadores de bolsillo, las guillotinas,los
tilalapices de madera, ios afilaminas y el raspadur de papel de lija.

Herramientas para pigmentos

El pincel no es el inico medio para aplicar la pintura al papel. Existe una
variedad de esponjas, trapos, e incluso con los dedos. Sin embargo, es
sumamente improbable que se supere la versatilidad del pincel.”
Pinceles: Sirven para varias modalidades de pintura, los hay de cinco
formas basicas: cuadrados, redondos, conicos, planos y de
extremos biselados.
Cuanto mas fino es el pelo de un pincel, mayor es su capacidad
de soportar cargas pesadas de pigmento; hay pinceles de pelo
de cerdo, en abanico, anchos de pelo de marta, de turén y de
camello, cuyos tamaiios del 1 al 12 sirven para pintar con
acrilicos, 6leo y temple. Los del 00 al 12 se usan para acuarela
y gouache.
Los pinceles de marta son excelentes para trabajar con acuarela,
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redondos o de extremos biselados, los de mayor tamafio s¢
usan para lavados y los de menor tamafio para detalles. Existen
pinceles mas econémicos y menos elasticos, los hay de pelo
de ardilla, meloncillo, buey, venado y camello. También los
hay de pelo sintético.

Algunas marcas de pinceles son: Winsor and Newton,
Grumbacher, Rodin y Rex.

También existen pinceles mezcladores de pelo de tején, pinceles
de barnizado, pinceles chinos, pochoir o pincel de
emplantillado.

Otras herramientas son las espatulas, las rasquetas, los
recipientes y paletas, el difumino, las esponjas, el aerografo, y
la compresora de la pistola acrografica.

Articulos adhkesives y fijativos

El itustrador requiere herramientas y materiales que le apoyen en el
armado de sus ilustraciones y que le sirvan para dar efectos a sus
imagenes. Existen la mascara, el liquido para enmascarar, los trans-
feribles, la goma pegamento, la goma en spray, ¢l adhesivo de PVA, el
papel engomado, el fluido enmascarador / corrector, el barniz de papel,
el de modelar, el fijativo, el opaco fotografico, el adhesivo liquido, la
cinta adhesiva de ambas caras, la cinta adhesiva, la cinta mégica, el
pegamento de latex, y las laminas adhesivas por calor.

Herramientas accesorias

Hay una enorme cantidad de ellas y pueden ser algunos articulos de
oficina, de decoracién, de arreglo personal o de uso comin como por
ejemplo los cuentagotas, tachuelas, cristal con textura (para su calco en
papel), pinzas de depilar (para colocar piezas pequefias de recorte), base
de corte, pistola de barras de silicon (para adherir las piezas de papel en
la técnica de escultura con papel), papel carbon (para calcar), etcétera.

Herramientas digitales

Desde un punto de vista practico el disefio grafico ha evolucionado
respecto de su modo tradicional de trabajo, al verse inmerso en un entorno
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Computadora Apple Macintosh.

PC marca Compag.

Camara digital.

Scanner,
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de informaética; la informatica surge por la automatizacion del proceso
de los datos ** Actualmente el disefiador gréafico puede crear, producir y
reproducir la obra en la misma mesa de trabajo; es decir, hay un mayor
control en todo el proceso de disefio.

Un sistema informatico estd conformado por elementos légicos y
fisicos que operan de manera equilibrada y que interactian con el
disefiador con el fin de automatizar la informacién. Esta compuesto por:
la estacion de trabajo o computadora personal, las unidades de entrada y
de salida, las unidades de archivo, la comunicacién entre los dispositivos
y los programas.*

Computadoras

Son las maquinas o sistemas electrénicos para el tratamiento de
informacion, que funcionan bajo el mando de programas previamente
registrados y permiten [ ...] efectuar conjuntos complejos de operaciones
aritméticas y logicas.* Consta de un procesador central al que se adaptan
el resto de componentes.

Se conocen como plataformas los diferentes sistemas informaticos
con caracteristicas particulares existentes en el mercado. Los mis
utilizados en campo del disefio grafico son: Macintosh y PC. Otra
plataforma es la Silicon Graphics, orientada primordialmente a la
anunacion digital, 1la Usix para el algj
programacion.

Se pueden generar ilustraciones directamente en el ordenador o

algjo de sitios web v otro tipo de

digitalizar dibujos, texturas e irndgenes que se pueden editar. Marcas:
Apple, IBM, Compac, Acer, DELL, Hewllet Packard, Texa, etc.

Periféricos de digitalizacién (unidades de entrada)

Para introducir la informacion analdgica al ordenador es necesario
convertirla a datos numéricos, es decir, se digitalizan a través de:
Scanners: Para digitalizar cuerpos opacos tales como impresos u
objetos tridimensionales y transparencias. Los hay de cama
plana y de tambor. Marcas: Hewlett Packard, Agfa, Microtek,
etcétera.
Camaras digitales: Dispositivos que almacenan las fotografias de
manera digital; hay calidad de resolucién desde uno hasta 16
megapixeles (estandar que mide la calidad de las fotos digitales
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en millones de pixeles) y con caracteristicas profesionales. Solo
basta conectar la camara al ordenador e instalar un software
que permita bajar las imagenes para manipularlas y editarlas.
Marcas: Canon, Olympus, Sony, Samsung, Agfa, Epson'y HP.

Tabletas digitalizadoras: Operan de manera externa a la compu-
tadora. Consisten en una superficie magnética a través de la
cual se pueden trazar, dibujar o calcar, por medio de una pluma
especial. Marcas: SummaSketch Il y SummaSketch Il de
Calcomp, Genius entre otras.

Periféricos de salida (unidades de salida)

Son los dispositivos a través de los cuales la computadora traduce o
materializa la informacion para su compresion.
Monitores: Dispositivos que transmiten los datos visuales. Marcas:
Apple Studio Display, View Sonic, entre otras.
Impresoras de escritorio. Herramienta mediante la cual se pueden
tener ilustraciones impresas en papeles y cartulinas especiales
o acetatos. Hay diversos tipos de impresién: laser, inyeccidn
de tinta, sublimacidn y transferencia térmica de cera. Marcas:
HP, Xerox, Epson, etcétera.

Programas o software

Es la parte l6gica e intangible del sistema informatico. Cada programa
es una secuencia de instrucciones codificadas que indican los procesos
y operaciones necesarios que el ordenador ha de seguir para ejecutar
una serie de funciones determinadas. Se clasifican en dos grupos, segun
la funcién que cumplan: sistemas operativos y programas de aplicacién.”

El sistema operativo es ¢l responsable de la eficacia de un ordenador
porque de él depende la administracién de todos los recursos que
intervienen en el sistema de informacién (componentes fisicos, programas
y datos); también es el intermediario de la comunicacién entre la maquina
y el usuario. Los sistemas operativos mas comunes son: Macintosh (Apple
Inc.) y Windows (Microsaft Corp.)

Los programas de aplicacion, en este caso para el disefio, son los
creados para apoyar en las labores de los creativos. Entre los programas
de aplicacion para ilustracién mas populares se pueden encontrar: Corel
Draw y Corel Photopaint, Freehand de Macromedia, Photoshop e
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Hlustrator de Adobe. Este software tiene caracteristicas similares respecto
a los menies y las paletas de herramientas de trabajo. Una de las
operaciones de moda en las herramientas de disefio grafico vectorial es
el trabajo con mapas de bits. Entre esas opciones se encuentran las tipicas
aplicaciones de filtros tan comunes en las herramientas de retoque
fotografico.

Herramientas para impresion

Grabado: Debido a que la ilustracién debe sus principios al grabado
en madera, se mencionan las principales herramientas utilizadas
para el mismo:

Punzones cortos, largos, planos curvos y en punta, punzén

raspador, punzon de dos puntas, punzén enroscado, puntiagudo
y plano; de punta seca, garfio y aparato de media tinta.
Grabadores o buriles planos, redondos y rémbicos; cortadores
grandes, pequefios y en forma de “u”,

Las principales herramientas para el grabado a fibra (la madera
esta cortada en sentido longitudinal) son el cuchillo, el formén
y las gubias media caiia fina, media cafia ancha, de filo en
angulo; y para el grabado a contrafibra (la madera est4 cortada
en sentido transversal), el buril.

| I P, oy
Hemmamientas més comunes de

grabado cn madera. Serigrafia: A iravés de una malla calada con diferentes puntajes por
cm’ se puede imprimir en diversas superficies. Existen varias
técnicas y los resultados son muy especiales. Se necesita un
bastidor ya sea de madera, aluminio o plastico. La malla puede
ser de poliester o nylon. Las mallas de 90 puntos o menos se
usan para imprimir textiles; las de 90 a 120 para papeles; las
de 120 a 200 para papeles no porosos.

Xerografia: Las fotocopiadoras son herramientas de reproduccion
de originales en color y blanco y negro. A través de esta

herramienta se agiliza un trabajo tradicional de ilustracién, pues

nos permite manipular un mismo boceto en distintos tamaitos,
hacer montajes, copiarlo sobre diferentes papeles para hacer
prucbas de color o hacer experimentos con objetos y texturas.
Marcas: Xerox, HP, Canon entre otras.

Impresion en serigrafia.
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Técnicas
y materiales

La técnica es la forma en que el artista usa los materiales o medios para
crear una obra; a lo largo de su trabajo puede crear sus propias técnicas
consiguiendo un estilo propio.

El material es el conjunto de ingredientes y herramientas de que se
sirve el ilustrador para ejercer su oficio.

A continuacion se presentan las técnicas y los materiales mas
comunes en el campo de la ilustracion

Lapiz grafito

Material hecho de una mezcla de grafito y arcilla, varilla de grafito para
dibujar.® Técnica que se basa en la linea; esto permite darle expresion al
dibujo, valiéndose de la fuerza que se le dé al presionar ¢l lapiz y a la
velocidad con que se mueva; también se puede lograr con ayuda de los
valores propios de las presentaciones del lapiz, donde existen diversos
grados, el B, HB y H.

Lapices de colores

Los lapices de colores fueron creados hacia 1930, son un medio para
aplicar color, hecho con una mezcla de colorantes, aparejo, lubricante y
aglutinante. Se mezcla la arcilla y pigmentos organicos o quimicos para
obtener las minas, que después se secan lentamente en un horno y se
remojan en cera para obtener una consistencia mas blanda.

Existen tres tipos de lapices de colores:

Minas gruesas, relativamente blandas, resisten la luz y el agua y se
fabrican en una amplia gama de colores.

Minas delgadas, que no se desmenuzan. Estos lapices resultan Utiles
para dibujos muy detallados; son resistentes al agua, pero en general la
gama de colores es mas escasa. No se tiznan ni se borran con facilidad.
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Minas solubles en agua, se usan para producir lavados de color.
Son como un cruce entre lapiz y acuarela. Existen varias marcas, con
minas gruesas o finas y gamas de 30 a 36 colores.”

Una de las principales caracteristicas de los lapices de colores es la
versatilidad para utilizarlos; no manchan y son compatibles para combinar
con cualquier otra técnica, resistentes a la luz y al agua.

Carboncillo

Esun material hecho de carbon comprimido que se produce carbonizando,
a altas temperaturas, ramitas de eucalipto o sauce, en recipientes hermé-
ticos. Hay carboncillos de diferentes tipos: delgados, medianos y gruesos
(de sauce), lapices, barritas comprimidas y carboncillos de vid. La técnica
es muy utilizada para esbozos o bocetos a gran escala. Gracias a sus
diferentes puntas y texturas, se da una gran variedad de valores a la linea
que resulta en una gran expresividad en la obra.

La técnica produce muy buenos efectos de luz y sombra, mismos
que se logran de manera mas limpia con un difumino.

Las obras en carboncillo se fijan con laca transparente para protegerlas.

Pastel

Son tizas hechas con pigmento seco en polvo, mezclado con un medio
aglutinante que forma una pasta (de ahi la palabra -pastel-).*®
Esta técnica permite crear obras con valores cromaticos, desde saturados
hasta muy delicados, ofrece gran flexibilidad sobre papeles texturados,
que si son de punto fino dan mejores resultados. No es recomendable
para trazos muy detallados.

Existen tres tipos de pasteles secos:

Pasteles blandos: Poseen una alta proporcion de pigmento en
relacion con el aglutinante y, por tanto, una rica textura y colores brillantes.
Con todo, su textura quebradiza los hace muy fragiles y se rompen con
facilidad.

Pasteles duros: Son los mas resistentes porque poseen mas
aglutinante.

Lapices de pastel: Recubiertos de madera, los lapices son mas
limpios y faciles de usar, aunque los resultados que se consiguen no son
los mismos que se obtienen con las barras.*!

66



Plumas y plumillas mas comunes.

Capitulo des | Técnicas y materiales

Pluma y tinta

Estas técnicas se utilizan para trazar las lineas y las figuras.** Con ellas
se logran dibujos muy precisos y detallados; requieren de un trabajo manual
exhaustivo pero los resultados valen la pena.

Estas técnicas se basan en lineas y puntos, que cuando son bien
aplicados logran valores tonales muy variados. También utilizan el
salpicado, que da efectos de textura o de explosién; se consigue con un
cepillo de dientes o salpicando con la misma pluma. La técnica de linea y
lavado consiste en hacer primero un boceto con lapiz, pasar la tinta y borrar
el lapiz, enseguida se procede a pasar una aguada, ya sea tinta diluida o
acuarela, sobre el trazo. Después de secar se vuelve a marcar la linea de
tinta con el propdsito de no perder contrastes y lineas importantes.

Tinta china: Es impermeable, indeleble y de un negro intenso. Entre
las buenas marcas existen Higgins, Reeves y Pelikan. También
se fabrican en tubos y producen una tinta excelente y muy
fluida.*

Plumas de ave: Se pueden cortar segin las necesidades del trazo y
la comodidad del angulo. Sin embargo debido a su punta blanda,
hay que cortarlas constantemente.

Plumas de cafia;: Su utilidad es limitada, pues el toque es poco
delicado, pero en combinacion con otra pluma pueden ser muy
efectivas. La caracteristica lineal truncada que producen sirve
para realzar expresivamente un dibujo a tinta mas delicado.

Plumas fuente: Son ideales para dibujar en cualquier parte, sus
diversas puntas ofrecen variedad en el trazo y son muy apro-
piadas para la ilustracion.

Pochoir
Esta es una aplicacion del salpicado; pero aqui el color se extiende con
una brocha gruesa redonda y de corte plano, de pelo corto.

La cartulina que se utilice, tanto para salpicado como para pochoir,
puede hacerse impermeable aplicando una capa de cera liquida.

Rotuladores

Se usan para producir trazos y efectos de forma espontanea y directa;
generalmente se emplean para bocetos o combinados con otras técnicas.
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Plumones diversos.

César Evangelista, P D. No olvides sus
lecciones de vuelo, acrilico, 2000.

Capitulo dos | Herramientas

Técnica: La intensidad de los tonos y colores es el resultado de las
capas que se aplican, dejando zonas en blanco consiguiendo
zonas claras, los colores se superponen para crear valores mas
oscuros y mezclas de color.

Las técnicas basicas mas habituales son dos: la primera suele
emplearse para hacer bocetos rapidos donde los trazos son
claramente visibles y la segunda se emplea para obras mas
detalladas, en la que los trazos se combinan formando zonas
planas de color a fin de dar un acabado pulido.

Se aplican en una sola direccién, de modo que se superpongan.
Dan efectos y texturas cuando estin un poco gastados y secos,
creando tonos mas claros, ademas, si se dibuja detras de un
papel fino, el reverso tendra un trazo irregular interesante.

Materiales: Hay dos tipos de rotuladores: los disolventes y los
solubles en agua, con diferentes medidas y formas que producen
una gran variedad de lineas.

Acrilicos

Son pinturas que se solubles en agua, que se secan con la misma rapidez
que ¢sta, y son impermeables. Los acrilicos sirven para imitar efectos
conseguidos con 6leos o acuarelas pues permiten cubrir totalmente las
capas anieriores. Se cipleain taiito cn técnicas opacas, gue van de lo
oscuro a lo claro, como en transparentes, del claro al oscuro.

La pintura acrilica como medio artistico comenzo a utilizarse en
los afios veintes, cuando un grupo de pintores hispanoamericanos, Orozco,
Rivera, Siqueiros),querian pintar grandes murales para edificios publicos
en muros al aire libre. Para esto necesitaban una pintura resistente a las
condiciones del clima que secara ripidamente. Después de hacer pruebas
con oleo, temple y fresco, emplearon resinas plasticas aglutinadas con
polimeros que dieron como resultado el acrilico.

Técnica: Las pinturas acrilicas son muy versitiles, lo que las
convierte en un medio ideal para el ilustrador, pues ofrecen
una gran diversidad de efectos, ademas de que pueden
combinarse con otras técnicas. Se pueden utilizar tanto en su
forma transparente como en la opaca. S¢ aplican en aguadas o
en veladuras transparentes como en las acuarelas; también se
pueden aplicar a modo de empaste, como si fueran dleos.
Los acrilicos son faciles de usar y muy practicos porque s€
secan con rapidez, lo que permite superponer los colores sin
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Acuarelas en pastilla.
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tener que esperar demasiado para el secado. Asimismo, son
resistentes y flexibles ,y se adhieren a casi todas las superficies.

Materiales: Las pinturas acrilicas se venden en tubos o en recipientes
de plastico. Estos 1iltimos resultan mas convenientes cuando
se necesitan grandes cantidades. Existen dos clases: acetato de
polivinilo y polimeros acrilicos. En el mercado encontramos
algunas marcas como Politec, Grumbacher, Liquitex y Winsor
& Newton.

Soprtes: Los acrilicos pueden utilizarse sobre casi todas las
superficies que no sean brillantes ni aceitosas: papel, cartén,
lienzos, plasticos, madera, metal (como cobre y zinc).

Acuarela

La acuarela es uno de los medios pictéricos mas bellos y expresivos. Se
usa disolviendo pigmentos en agua. Su caracteristica principal es la
transparencia; los pigmentos se aplican en diferentes grados de disolucién
(aguadas) haciendo que la superficie del papel sea visible a través de sus
finos colores, creando un efecto de veladura.

Las acuarelas se hacen combinando pigmentos molidos y goma
arabiga, que actita como un barniz suave dando brillo al color. Son
solubles al agua y se adhieren firmemente al papel.

La acuarela fue empleada hébilmente por los iluminadores medie-
vales, primero utilizaban acuarela pura, y posteriormente afiadieron color
opaco.

Técnica: La acuarela proporciona el efecto de transparencia de color.

Se utiliza la blancura del papel para aclarar tonos y dar realce.
Los lavados de color se superponen para conseguir los tonos
adecuados ,pero lo mejor es obtener los tonos sin necesidad de
pintar demasiadas veces para lograr asi una pintura mas fresca.
Es importante tener presente que hay que trabajar de claro a
oscuro y aprovechar el blanco del papel para crear los efectos
de luz. La proporcion de agua es lo que determina la claridad u
oscuridad de un color. Las capas diluidas se superponen con €l
fin de construir las areas oscuras del color.

Pintar con acuarela requiere proceder con rapidez y precision,
por lo que es importante disefiar la composicién antes de aplicar
el pigmento.

Materiales: Las acuarelas estin constituidas por pigmentos de origen

vegetal, mineral o animal, aglutinados con agua 'y goma arabiga,
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Aplicaciones més comunes de la acuarela.

Capitulo A0S | Herramientas

ademas de glicerina, miel y un agente conservador. La glicerina
y la miel evitan el cuarteamiento de capas gruesas.

Se pueden encontrar en varias presentaciones y colores: en
pastillas, en tubo, liquidas y en lépices. Entre las mejores marcas
se encuentran Winsor & Newton (con un elevado porcentaje
de pigmento), Cotman, Dr. Martin s, Syncromatic Transparent,
Luma (pigmento concentrado) y Derwent (lapices); de menor
calidad existen Acuarell, Rodin, etcétera.

Soportes: Cuando se pinta en acuarela la calidad del papel es muy

importante. Existen papeles industriales, hechos con pulpa de
madera, de calidad escolar o media; papeles hechos a mano,
de gran calidad, fabricados con trapo; y papeles de calidad
intermedia que son igualmente aceptables pero menos caros.
Los buenos papeles se distinguen por el nombre o logotipo del
fabricante, que aparece en un extremo, ya sea grabado en seco,
en relieve o en marca de agua.
Dentro de las calidades de papel para acuarela existen tres
texturas o acabados: papel de grano fino, papel de grano medio
0 semitrugoso y papel de grano grueso o rugoso. Las marcas
existentes son: Guarro, Canson & Montgolfier, Arches,
Fabriano, Schoeller Parole, Winsor & Newton, Whatman,
Grumbacher, RWS.

Aguada

Esta técnica consiste en combinar la pluma y la tinta, con una mezcla
transparente de acuarela y agua o de tinta y agua. Se usan papeles o
cartulinas de grano fino, con superficie sin satinar ni prensar, y pinceles
de marta.

Existen tres maneras de trabajar con esta técnica. La més tradicional
consiste en empezar dibujando la ilustracién con tinta. Cuando la tinta
se seca del todo, se aplican las aguadas, que dan mejor resultado sin son
suaves. Se puede dar més intensidad al color si se aplican capas sucesivas
o si se trabaja humedo sobre htimedo. Otra manera consiste en aplicar
primero las aguadas y después, cuando éstas se han secado, dibujar encima
con la tinta. El tercer método es aplicar alternativamente ambos elementos,
es decir, afiadir mas tinta o color cuando se cree necesario.

La aguada es una técnica que ayuda a lograr, desde dibujos muy
sencillos hasta muy precisos; su objetivo es conseguir la perfecta sincronia
entre la tinta lineal y el acuareleado de colores.

70



Joan Mir6, Figura delante de una ventana,
gouache, 1935,
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Para esta técnica se recomienda un papel resistente, como el de
acuarela, que no se arrugue al aplicarle las aguadas, y liso, sobre el que se
pueda dibyjar a pluma.

Gouache

El gouache es una pintura opaca, a base de agua, que tiene como
aglutinante goma arabiga a lo que se afiade pigmento blanco para dar
opacidad. Resulta ideal para pintar areas extensas de colores planos.
Ademas, se puede trabajar sobre ellas una vez que ha secado, lo que
permite aiiadir efectos y formas. Se aplica en forma de aguadas o en
capas opacas, de oscuro a claro.

Técnica: El gouache permite al ilustrador gran flexibilidad, su
saturacion permite la superposicién de colores intensos y
opcaos de oscuro a claro, aunque también se pueden aplicar
aguadas finas; es similar a la técnica en 6leos o acrilicos.
Para oscurecer el color se superponen capas del mismo color
con menos agua. También son utilizadas algunas técnicas de
salpicado y raspado.

El gouache es muy soluble y es posible superponer capas mas
opacas sobre otras transparentes y viceversa.

Materiales: Los colores se encuentran ya preparados en tubos de
estafio o en frascos, también se encuentran como colores para
disefiadores.

Soportes: Para aplicar esta técnica son recomendables todos los
papeles que sirven para acuarela, también papeles de colores
oscuros, cartulinas asperas, pero una superficie ideal es un
carton ligeramente desgrasado como los Gellot & Witman,
Arteko y Colyer & Southey.

Aerografia

Con la técnica del aerdgrafo pueden conseguirse ilustraciones de gran
calidad y de realismo fotografico. Por lo general se utiliza en ilustraciones
técnicas.

Los aerdgrafos son pistolas que mediante aire comprimido pulve-
rizan pintura. Se utilizan para conseguir detalles muy definidos o para
colorear dreas muy extensas. Se aplican, cuidadosamente, capas de
pintura, haciendo reservas para no pintar algunas zonas.
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Ménica Miranda, ; Oh diablos!, tintas, 2001.
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Hay dos tipos de aerografos, el de palanca de accién simple y el de
palanca de accion doble,

Palanca de accion simple: Sélo puede controlar el flujo de aire,
pero no se puede graduar la mezcla durante el uso; este modelo no
proporciona el control necesario para realizar trabajos detallados.

Palanca de accidn doble: Mide exactamente la cantidad de aire y
pigmento que sale por la boguilla rociadora, permitiendo modificar la
densidad de la linea sin detener el rociado.

Técnica: La que mas se utiliza es la de enmascaramiento, que
consiste en delimitar las zonas que s¢ van a rociar, cubriendo
las demas partes que se deseen proteger. El efecto que produce
el aerégrafo depende del angulo en que se sujete en relacién
con el papel.

Materiales: Se puede utilizar cualquier medio liquido de dibujo o
pintura, los mas comunes son el gouache, las acuarelas
concentradas, acrilicos, tintas y 6leos, siempre y cuando éstos
no tengan grumos ni particulas que obstruyan la boquilla del
aerografo.

Hay que diluir muy bien el medio que se utilice, y tener cuidado
de limpiar el aerégrafo con frecuencia, para evitar que el
pigmento se seque en el interior.

Para obtener buenos resultados hay que utilizar pinturas de
calidad y mantener el equipo en buen estado.

| (N R SR |
Lallalud Had Coriidil y w
modelos.

Soportes: Se puede utilizar cualquier medio o superficie que sirva

para pintar con pincel o pluma.

Tintas

Las tintas para dibujo son hechas especialmente para artistas. Pueden
ser, o no, resistentes al agua y se pueden combinar y superponer. S¢
pueden encontrar en una gran variedad de colores y marcas: Pélikan,
Rotring, Rodin, Staedtler. Las mas comunes son las siguientes:

Tintas no resistentes al agua: Existen algunas especiales para dibujo
en varios colores y son similares a la acuarela diluida. Penetran
en ¢l papel mas que la tinta de dibujo y secan con acabado mate.

Tinta china de dibujo negra: En presentacion de tintero, botella o
cartucho para pluma y pincel. Se puede diluir con agua
destilada.
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Mdnica Miranda, Pecaditos rojos, scratch,
2001,

Papeles diversos.
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Tinta india: Esta tinta es de uso exclusivo para la pluma fuente, su

presentacion es generalmente de color sepia.

Soporte: Papeles de algodén, como los que se usan para acuarela, o

madera natural, sin barnizar.

Scratch (cartulina estucada)

Imagen en blanco y negro, obtenida al raspar el carton entintado o de
color negro.

Técnica: Se traza el dibujo estableciendo las dreas negras o blancas,

raspando la superficie de carton negro, mostrando el color
blanco que esta debajo, afiadiendo areas de medio tono con el
rayado y tramado de rayas o puntos.

Otros procedimientos aplicables son: el grabado de lineas
paralelas, el trazado de siluetas, la creacion de tonos con lineas
y el tramado de rayas.

Materiales: Tinta, pincel suave y plano, hojas para escalfear que se

puedan sujetar al palillero de una plumilla; las hay de filo de
forma de rombo, de gubias y de punta corriente.

Soportes: En ¢l mercado se encuentran dos tipos de cartones, uno

Collage

de superficie blanca y otro de superficie negra ya preparados,
también se puede hacer una preparacion casera en estireno con
una mezcla de 60% de tinta china y lo demas de pintura negra;
se da una mano de pintura verticalmente, con brocha gruesa, y
después de seca se le da otra, horizontalmente.

El collage fue muy utilizado por los cubistas, que incorporaban a sus pinturas
fragmentos de periodicos y otras imdgenes encontradas. Collage deriva del
francés, coller que significa pegar. Por lo que puede decirse que es experimentar
mezclando diferentes materiales.

Técnica: Consiste en superponer y combinar diferentes materiales

y pegarlos en superficies planas.

Materiales: Fotografias, todo tipo de papeles, pequeiios objetos,

textos impresos, todo lo que se puede pegar o fijar sobre la
superficie, cutter, tijeras y diferentes pegamentos.

Soportes: Lienzos, cartones, papeles gruesos o cartulinas.

73



Max Becmann, En ef tocador, xilografia,
1923,

Mimmo Paladino, Terra, Tonda, Africana,
grabado en lindleo, 1986.

Capitulo dOS | Herramientas

Grabado en madera

En este método de impresidn se recortan lineas y zonas en un bloque de
madera de tabla. Esta debe estar cortada en direccién del grano y debe
ser lo suficientemente dura (boj, arce o peralque) para conseguir lineas
finas. Se corta con instrumentos finos y afilados, que producen lineas
delicadas y precisas. Los grabadores suelen ser de acero y se fabrican en
diferentes tamafios y formas. Para su uso hay que sujetarloa en un dngulo
agudo conforme la superficie del bloque para que no penetre en ella. Al
trabajar, el artista puede ir comprobando el desarrollo del diseiio, frotando
con yeso entre las lineas cortadas.

Grabado en lindleo

El lindleo es un tejido fuerte e impermeable de yute cubierto con una
capa de polvo de corcho amasado con aceite de linaza.

Se pueden emplear los mismos instrumentos para grabar la madera, con
la diferencia que el lindleo no tiene grano y permite el corte en cualquier
direccion. Las rayas sin marcas se eliminan ficilmente, raspando con
una cuchilla afilada o con papel de lija fina. Ademas, el lindleo es
econdmico, por lo que es un medio com(n para grabar. El mejor linéleo
para grabado es semiblando con un espesor minimo de 6.5 mm. Si se
empiea mas deigado liabid que montarls on una tabla para que sea més
resistente. El lin6leo es ideal para impresiones en color plano, debido a
su superficie lisa.

Grabado en metal

El disefio se graba mediante cortes ¢ incisiones sobre la plancha de metal.
Esta técnica se basa fundamentalmente en lineas finas y duras. El método
de dibyjar no es el mismo que se sigue con la pluma o el lapiz; se hace
con un instrumento llamado grabador o buril, que se debe sostener en
angulo bajo, apoyado en la palma de la mano. Se empuja hacia adelante
penetrando en la superficie y arrancando virutas de metal, que van dejando
un surco por donde se retendra la tinta.
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Giovanni Battista Piranesi (1720-1778),
detalle de Carceri d’Invenzione, aguafuerte.

Capitulo d6S | Técnicas y materiales

Aguafuerte

Es el proceso de grabar lineas y texturas en un metal empleando acidos
que atacan las partes no protegidas de la superficie. Antes de sumergir la
plancha en el acido, se protegen las areas deseadas con sustancias
resistentes como la cera, que puede ser dura o blanda, dependiendo del
tipo de imagen que se desee obtener. Los bordes y la parte de atras de la
plancha se protegen con un barniz. Para dibujar la imagen sobre la base,
blanda o dura, se retira la cera con una aguja de aguafuerte, después se
sumerge la plancha en el dcido dejando que éste actie sobre las partes
sin cera, sin limite de tiempo. Las planchas se pueden sumergir varias
veces hasta obtener los trazos deseados.

Una vez lista la placa, se retira la cera, se entinta y se hacen pruebas. Los
metales mas usados para el aguafuerte son el cobre, el zinc y el acero. El
cobre se corroe lentamente, dando una linea precisa y resulta adecuada
para trabajos delicados. El zinc se marca rapida y profundamente: es un
metal blando y se pueden hacer correcciones con un bruiiidor o raspador,
pero los tonos delicados se gastan rapidamente. Los principales agentes
corrosivos son: el acido nitrico, acido clorhidrico y el percloruro.

Litografia

Es el proceso de impresién quimica con planchas de piedra, que produce
imagenes planograficas (de superficie plana) . Este proceso se basa en el
principio de que el agua y el aceite no se mezclan. La imagen se dibuja
con un material graso sobre la superficie de una plancha o piedra.
Tradicionalmente se usa caliza de Bavaria, que es dura pero porosa y su
superficie retiene la humedad durante largo tiempo. También se puede
hacer en planchas de zinc o de aluminio,sobre todo para las impresiones
comerciales, porque son mas baratos y comodos. Una vez dibujado el
disefio, se graba ligeramente la superficie con acido, solo lo suficiente
para que el dibujo atraiga la tinta de imprimir. El acido no se usa para
correr la plancha, sino para fijar quimicamente en las superficies las
zonas dibujadas. Para controlar el proceso, es fundamental que la zona
de trabajo esté limpia y no muy caliente. Para preparar la superficie hay
que limar la piedra con un levigador o con otra piedra. Los dibujos
preliminares se pueden hacer con lapiz conté rojo porque no sale en la
impresion o calcar el dibujo con papel recubierto de 6xido rojo. Para
dibujar se puede usar cualquier producto graso (crayones, algunos lapices
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y tintas), ya que todos rechazan el agua. Una vez completa la imagen se
espolvorea con yeso francés para hacerla resistente al 4cido. Después se
graba aplicando a la piedra una mezcla de 4cido y goma arabiga. La
concentracion de la solucion corrosiva varia segun el tipo de imagen
deseado porque cuanto mas graso sea el medio de dibujo, mas fuerte
tendra que ser la solucion. Cuando ya esta seca la cubierta de 4cido y
goma, se lava la piedra con una esponja mojada. Mientras la piedra esta
aun hiimeda, se iava el dibujo con trementina y la goma intacta actia
como cubierta protectora. La imagen grasa queda perfectamente visible

sobre la plancha limpia. La impresion se hace con una prensa de hierro
para imprimir litografias directamente de planchas o piedras. Se coloca
la imagen, que debe permanecer himeda, ya que si se deja secar, la tinta
formara grumos en el dibujo.

Pablo Picasso, los estados 7, [V y IX del Toro,
litografia.

Hustracion digital realizada en Adobe
Photoshop.

Imagen digital

Hay artistas que deciden dibujar en la computadora después de haber
trabajado con varios medios tradicionales y comprueban que es su
capacidad creadora la que hace la iluatracién, Las herramientas contenidas
en los paquetes informaticos mejoran y evolucionan dia tras dia a medida
que lo hace el software, porque surgen nuevas aplicaciones y las antiguas
van quedando obsoletas. Por ejemplo, trabajar con capas facilita la
modificacion en €l disefio sin alterar otras capas ni el resto de la imagen.
Se pueden usar filtros que sirven para crear una variedad de fantasticos
efectos con el minimo esfuerzo, como por ejemplo ondas, relieves y
difuminados. Existen programas especiales para ilustrar digitalmente en
dos dimensiones; los mas utilizados son: Adobe Illustrator, Freehand,
Adobe Photoshop y Painter.
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Técnica

Material

Soporte

Herramientas

Acrilicos

Computadora

Pigmentos en tubo y frasco, pinceles,
agua, trapo, godette

Pigmentos en tubo, pastilla, liquida
y lapiz. Pinceles, godette, trapo,
esponja, brochas

Tintas, acuarelas, plumas, godette,
trapo

Acuarelas, gouache, 6leo, acrilicos y
tintas, cinta bloqueadora

Pigmentos en tubo o frasco, pinceles,
trapo, godette, agua

Pigmentos en tubo, brochas, pinceles,
trapo, paleta, barnices, aceites,
solventes, espatulas

Pigmentos en polvo mezclados con
agua destilada y yema de huevo,
pinceles, trapo, godette

Lapices de colores en mina gruesa
y delgada

Carbén comprimido en barra y lipiz
delgada, mediana y gruesa,

Plumas, lapices, placas metalicas,
tintas.

Agua, acciles, crayones, lapices y
tintas grasos

Placas de metal (cobre, zinc, acero de
calibre 16 o 18mm) acidos {nitrico,
percloruro, Clorhidrico), barnices

Imagenes (revista, periodico, etcétera),
objetos pequeiios, textos impresos,
cutter, pegamentos, tijeras, pigmen-

todo pigmento en cualquier presen-
tacién, godette, pinceles, trapo, agua

Paqueteria (de dibujo y diseiio)

Cartulinas y papeles de algodén

Papeles algodonizados de grano
fino, medio y grueso

Papeles y cartulinas de grano
fino con superficies sin satinar
ni prensar

' éu;alc]ui.cr' sﬁpér{‘ic‘ie‘ps:ra- pfniar‘
con pincel o pluma

Papeles que sirvan para acuarela,
papeles oscuros, cartulinas
Asperas y cartones ligeramente
desgrasados.

Lienzos, madera, cartones,
tableros preparados

Papeles y cartulinas general-
mente algodonizados

Papeles, cartulinas, cartones,
telas, plastico, vidrio, madera,
etcétera.

. lsa[;el.es.o'c:;.rtl..lli.rw.s """
algodonizados

'Papelesy cartulinas
algodonizados

Papeles y cartulinas
algodonizadas o no satinadas

Papeles, plasticos, cartulinas,
soportes imprimibles

Pinceles suaves y cortos

doble

Objetos punsocortantes (grabador
o buril), prensa®

Planchas de piedra, placas de
cobre y zinc

Gubias, objetos cortantes, cepillo
de metal, lijas, prensa®

Gubias, objetos cortantes, prensa®,
cepillo, lijas

Impresoras, scanner, computadora,
discos 31/2, zip, jazz, cd,
quemador, plotter.

H: Himedas

§: Secas

I: Impresion O: Otras
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Los datos histéricos de este punto fueron encontrados en:
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Produccidn editorial
de un libro de texto

El proyecto del libro Espafiol Tercer grado fue desarrollado por la
profesora Irma Ramirez Ruedas, quien ha dedicado sus estudios al proceso
de ensefianza-aprendizaje de la lengua materna y quien, basandose en
estos estudios, escribié un nuevo libro de espafiol que ofrece a los alumnos
de tercer grado de primaria como una herramienta enriquecedora, agil y
entretenida que los apoye en el proceso de adquisicion y sobre todo de
un conocimiento reflexivo, consciente, de su propia lengua.

Ademas de los contenidos académicos, la autora del libro propone
trabajar estrechamente con ¢l disefiador y el ilustrador del libro para lograr
un producto homogéneo en el que sus ideas se vean enriquecidas por el
disefio y el manejo de la imagen.

El proyecto Espariol Tercer grado es un caso particular pues el cliente
principal es la autora del libro cuyo objetivo es ofrecer un preducto
terminado a Editorial Trillas, que en este caso funge como cliente
secundario.

A continuacién se describe a ambos clientes, denotando las
caracteristicas principales del usuario y exponiendo el contexto en el
que debe ser desarrollada una publicacion escolar segin la Secretaria de
Educaciéb Piblica (SEP).

La autora de
Espariol tercer grado

La profesora Irma Ramirez Ruedas ha dedicado sus estudios a la
ensefianza de la lengua materna; ha sido docente e investigadora de la
Universidad Pedagogica Nacional, y actualmente se desempefia como
funcionaria en Ia Subsecretaria de Servicios Educativos para el Distrito
Federal. Ha escrito varios libros y articulos enfocados a la lingiistica, la
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ensefianza y el aprendizaje del espaiiol, y a los docentes que se desican a
la ensefianza del Espaiiol.

La experiencia de la profesora Irma Ramirez Ruedas en el campo
de la educacion la ha llevado a observar las necesidades que surgen en el
proceso de adquisicion de la lengua materna, por ello se ha dado a la
tarea de escribir un nuevo libro de espafiol que guie y enriquezca el
aprendizaje.

La autora afirma:

Dentro del campo de la enserianza elemental, existe una gran
necesidad de innovacion y creatividad en la produccion de libros de
texto. Las nuevas tendencias de la educacion nos llevan a requerir
diversos materiales didacticos que logren objetivos especificos en el
campo de la ensenianza, en este caso particular nos referimos a la
creacion de un nuevo libro de texto, cuyos contenidos, ilustracion y disefio
enriguezcan el aprendizaje en un nifio de tercero de primaria.

La profesora Ramirez reconoce el alcance que tienen los libros de
texto gratuitos editados por la SEP y su objetivo es entrar al mercado a
través de una editorial reconocida para colocar su libro en escuelas en
las que la preocupacion por la enseiianza y el aprendizaje del espafiol
sea una prioridad.

Editorial Trillas

Editorial Trillas es hoy en dia una empresa que durante varias décadas
de trabajo se ha dedicado a la publicacidn de libros de alta calidad, en
lengua espafiola.

Su labor al difundir el conocimiento y la cultura, la ha llevado a
explorar todos los campos de la actividad humana y con ello con-
tribuir al avance de la educacién, en sus diferentes niveles, tanto en
México como en otros paises de habla hispana.

Apoyar a los autores en lengua castellana ha sido preocupacion
constante en Editorial Trillas, la cual también se esfuerza por ofrecer a
los lectores las aportaciones que se generan en otras lenguas,
particularmente en inglés, mediante fieles traducciones al espafiol.

De esta forma ha ido enriqueciendo su fondo editorial, que s¢
distribuye en toda Latinoamérica, Espafia y Estados Unidos.

Desde su fundacién, en 1954, Trillas ha publicado mas de 4,000
obras, de las cuales la mayoria pertenecen a las areas técnica, cientifica
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y de divulgacion, y una buena parte corresponde a literatura infantil y
juvenil.

De las casi 40 areas en que se dividen sus publicaciones, ocho estan
dedicadas a la educacion. Para primaria cuenta con libros de todas las
dreas que atafien la educacién de los nifios y en lo que respecta al Espafiol,
tiene publicaciones de gramatica, ortografia, caligrafia, lectura y
diccionarios, ademas de publicar guias para los maestros, en esta materia
para los primeros tres grados de educacién primaria.

Es una editorial comprometida con su publico ya que ademas de
ofrecer libros de calidad, da seminarios para profesores de preescolar y
primaria en los primeros meses del afio escolar, para mostrarles las
novedades publicadas y para actualizarios.

También cuenta con centros culturales (centros Culturales Trillas)
en toda la republica en los que el publico puede entrar en contacto con
las obras y recibir asesoria.

El alumno de
tercer grado de primaria’

Si bien es cierto que la calidad de individuo del ser humano lo hace
diferente de todos los demas, en cada etapa de su crecimiento se pueden
identificar comportamientos comunes que ayudan a abordarlo mas
facilmente.

La mayoria de los alumnos de tercero de primaria tiene entre siete y
nueve afios de edad. Es una etapa muy interesante, pues en ella se prepara
al nifio para su llegada a la adolescencia.

Los nifios de 7 afios se encuentran en una etapa de su desarrollo
llamada con frecuencia la nifiez media. Asisten a la escuela y les gusta
aprender nuevas destrezas, ademas lo hacen rapidamente. Las opiniones
de sus comparieros de clase cobran mayor importancia y comienzan a
sentir los efectos de la presion de grupo.

Con frecuencia ellos mismos pueden encontrar las soluciones a sus
propios problemas, pero necesitan de un adulto que los apoye, los guie y
los quiera para llegar a ser adultos saludables.

Un nifio es un individuo con distintas destrezas y debilidades; cada
uno necesita sentirse especial y a pesar de tener la misma edad que otro
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puede encontrarse en una etapa distinta de desarrollo; el nifio es un
individuo y por esta razén no se le puede clasificar, tal vez s6lo se puedan
abordar algunas de sus caracteristicas obvias, como el ser nifio, el ser
estudiante de tercero de primaria y el tener ciertas habilidades aprendidas
en la escuela como leer y escribir; estas cualidades, aunadas a otras
caracteristicas, ofrecen un perfil general del nifio de esta edad.

Los gustos graficos del nifio estan en su mayoria determinados por
las imagenes que conoce a través de productos de masas difundidos por
la television, los juegos, los libros. Es en la escuela y en la familia en
donde debe formarse como individuo para ir decidiendo poco a poco
qué le causa placer y qué no.

Se vera a continuacidn cuéles son algunas caracteristicas del
desarrollo fisico, emotivo, social e intelectual que pueden guiar,
superficialmente, en el conocimiento del universo de un nifio entre los
siete y los nueve afios de edad.

Desarrollo fisico

En esta etapa el nifio tiene control de sus movimientos, sobre todo cuando
son movimientos amplios como correr, lanzar pelotas, bailar; sin embargo,
los movimientos finos que se requieren para escribir ain no estan comple-
tamente desarrollados pero lo estaran Ilegados los nueve afios; controla
instrumentos pequefios como las tijeras y ata sus agujetas sin dificuliad.

Desarrollo social y emotivo

Por lo general los nifios de esta edad quieren ser independientes y hacer
las cosas por si solos y para ellos mismos, sin embargo, aceptan la ayuda
de los adultos cuando realmente la necesitan.

Necesitan agruparse con compaiieros del mismo sexo y se ayudan
y juegan entre si. Aprenden mediante la observacién y la conversacion.

Necesitan apoyo en momentos dificiles y de tension, sobre todo
para expresar lo que sienten, de manera apropiada, cuando estén enojados
o preocupados.

Los nifios necesitan tener reglas, limites fijos que les vayan indicando
el camino, ademas le gusta participar en el establecimiento de las reglas.

Comienzan a comprender el punto de vista de los demds, pero aiin
tienen dificultades para comprender los sentimientos y las necesidades de
otros.
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Desarrollo intelectual

La etapa escolar del nifio es muy interesante, toma las cosas con mucha
seriedad y poco a poco aprende a analizarlas. Le gusta tener proyectos
propios y terminarlos, trabajar y jugar en equipo, y coleccionar cosas.

Tiende a ser extremista y ver las cosas en blanco o negro, le es
dificil encontrar puntos intermedios.

En esta etapa el nifio desarrolla un sentimiento de perfeccionismo
que estara ligado a una estrecha relacién con amigos y cierto temor al
fracaso pues no sabe c6mo manejarlo. Le gusta que se le reconozca y
comienza a tomar en cuenta las opiniones de los demas, aunque expresar
sus sentimientos le es dificil.

A esta edad estd aprendiendo a planear con anticipacién y a
considerar lo que esta haciendo.

Le gusta manejarse a través de reglas y con frecuencia rehusa aceptar
las que no fueron establecidas por él.

Cuando una actividad le resulta atractiva le es muy dificil determinar
el momento de finalizarla y necesita la ayuda del adulto para detenerse.
Aunque ya se apropio de las nociones del tiempo, le es complicado
aplicarlas a su trabajo cuando éste le gusta.

En esta etapa el nifio ya sabe leer y escribir, se interesa por la lectura
y su capacidad de resolver problemas aumenta. Le interesa lo magico y
tiene una gran capacidad para expresar su imaginacion en dibujos o
historias hechas porél mismo.

En tercer afio de primaria, el alumno empieza a abordar el
conocimiento de su propia lengua desde otro punto de vista, el analitico.
Empieza a reconocer los elementos de la frase, a hacer pequeiias
redacciones y reflexionar sobre diversas lecturas. Es una etapa en que el
nifio esta desarrollando sus capacidades motrices y esté abierto a nuevos
conocimientos, siempre y cuando se le expliquen de manera que sea
comprensible para él.
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El programa escolar
de tercero de primaria’

Conviene saer lo que el nifio atraviesa durante esta etapa de su vida, pero
también es importante saber lo que de él se espera en la escuela durante
esa etapa. Estas expectativas son identificables en los planes y programas
de estudio que establece la Secretaria de Educacion Publica en lo que
respecta a la materia de espafiol en tercero de primaria; ahi se observa
que el programa esta dividido en cuatro partes fundamentales o ¢jes:
lengua hablada, lengua escrita, recreacion literaria y reflexion sobre la
lengua.

Cada uno de estos ejes se divide en dos secciones: conocimientos,
habilidades y actitudes; y situaciones comunicativas.

Lengua hablada

Se ha dedicado en este programa un espacio para el desarrollo de la
expresion oral pues es necesario que el nifio aprenda, desde temprana
edad, a decir claramente lo que piensa, va que le sera de gran utilidad
expresarse con coherencia y sencillez para responder a cualquier tipo de
situacion comunicativa.

Este eje pretende desarrollar 1a expresion oral del nifio a través de
exposiciones y narraciones, diccidn y entonacion, respeto de las normas
y realizacion de proyectos.

Se proponen situaciones comunicativas como narracién de historias,
reales o ficticias, que sigan un orden cronoldgico; descripcion de lugares,
personas o ilustraciones en los que se resalten los detalles y las actitudes
de las personas; discusion de algunos temas para tomar acuerdos y
comprender cl respeto de las normas; exposicion de temas relacionados
con ¢l plan de estudios; realizacion de entrevistas creando situaciones
ficticias.
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Lengua escrita

En el proceso de adquisicién de la lectura y la escritura el nifio debe
percibir la funcién comunicativa que tienen ambas, es por esto que las
actividades propuestas estan basadas en la reflexion y no solamente en
la ortografia.

Para abordar este eje se propone la elaboracion de textos propios:
resumenes, intercambio de mensajes escritos por otros compaiieros,
correspondencia con remitente y destinatario; utilidad del orden
alfabético; uso del diccionario; identificacion de las partes del libro;
identificacién de las partes de un periddico; lectura de instructivos
simples; usos de algunas normas de division silabica.

Se proponen situaciones comunicativas como la escritura de
mensajes y el intercambio de €stos con otros compaiieros; la correccion
de la ortografia apoyada en el diccionario; la lectura de instrucciones
para realizar un trabajo manual; identificacion de diferentes tipos de texto
con apoyos graficos como anuncios impresos o de television; aplicacion
de técnicas de estudio a través del resumen; la utilidad de un diccionario
personal y su elaboracion; clasificacion de los libros del Rincon de Lectura
utilizando fichas bibliograficas.

Recreacion literaria

Se pretende generar en el nifio el placer por diversos géneros literarios y
despertar en ellos la inquietud de crear sus propios textos.

Para incursionar en la literatura se propone la apreciacién y
exploracion del significado de trabalenguas, adivinanzas, dichos, chistes,
canciones, coplas, versos y leyendas de la literatura popular; creacion de
textos propios y hechos en equipo; creacion de versiones de un cuento y
de un tema ya dado; representacion de cuentos.

Se proponen situaciones comunicativas como la recreacion a traveés
de lecturas disponibles en el Rincén de Lectura o la biblioteca escolar,
ya sea individualmente, en parejas o en grupo; la creacion de historietas
a partir de cuentos; y la recopilacién, comparacion e identificacion de
trabalenguas y dichos.
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Reflexion sobre la lengua

Se ha comprobado que los contenidos gramaticales y lingiisticos
dificilmente pueden ser aprendidos como tales, por lo que son dados a
conocer al nifio a través de ejercicios de reflexion sobre la lengua. Se
asocian las practicas comunicativas a los elementos de la construccion
de una frase y siempre estan vinculados a las actividades de lengua oral
y escrita.

Se aborda la construccion de la lengua a través del reconocimiento
de palabras indigenas en el uso comun del espafiol; reconocimiento de
algunos elementos esenciales de la frase como verbo, sujeto y predicado;
sustantivos y adjetivos calificativos; algunos tiempos verbales; y
ampliacion del vocabulario.

Las situaciones comunicativas seran, finalmente, todas las que se
desarrollen en los tres ejes anteriores.

Como se puede ver, el propdsito de estimular procesos
comunicativos mas elaborados se refleja en el programa de trabajo del
afio escolar. Cabe aclarar que para cumplir estos objetivos es importante
que existan los recursos necesarios para llevar a cabo esta tarea, de los
cuales el que nos ataiie es el libro de texto. Si recordamos y comprendemos
el papel de la escuela en la infancia, veremos que esta rodeada de libros:
de texto, de cuentos, de instrucciones, actividades manuales. Nuestra
vida ha sido enriquecida por todo este papel impreso que ha ido
llenandonos de conocimiento.

El libro que acompaiia al nifio en su etapa escolar se adapta, en la
medida de lo posible, a sus caracteristicas fisicas, intelectuales y
emocionales, o sus intereses. Se ve reflejada en este programa la
preocupacion por el desarrollo del nifio como individuo.

Otras publicaciones

Analisis comparativo

Para lograr un disefio adecuado es necesario llevar a cabo el analisis de
varios productos cuyo objetivo sea €l mismo, aunque su enfoque sea
distinto. En este caso se comparan tres distintas publicaciones cuyo
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objetivo es la ensefianza-aprendizaje de la lengua materna, son: Espariol
Tercer grado lecturas y actividades de la SEP, Lectura y redaccion de
McGraw Hill y A new day de Silver Burdett and Ginn.

Este andlisis se basa en las partes con que debe contar una
publicacién y en sus elementos graficos; se estudia el color, la tipografia,
laimagen, los contenidos, la jerarquizacion de la informacién, el impacto
visual, los legales, el sistema de impresion y la antropometria. Para lo
anterior se realizé un cuadro comparativo con todos estos elementos,
por un lado se analizé la portada y por otro los contenidos.

Andlisis de portadas

Como se menciona en el apartado 1.6, la portada de un libro tiene tres
elementos fundamentales: el titulo, el nombre del autor y la casa editorial.
Los recursos graficos que utilice deben estar en armonia con el contenido
del libro, al mismo tiempo que cumplen la funcion de atraer la atencion
del lector en potencia. Los tres libros analizados presentan caracteristicas
que a continuacion se describen:

v Jerarqmzaclén 7

| lero Color - Tipografia - imagen " de mforn_]a(::én i
‘) Espariol tercer grada Rojo bermellén i 86lo un tipo sans Pintura de la Escuela i El titulo est4 en la parte i_‘
fé (Imagenes 1 y 2) serif Mexicana del s. XVII1  superior izquierda y la imagen |
i " ocupa casidos terciosdela |
; 3 - _ superficie !
! Lectura y redaccion . Morado y rosa Tres tlpos uno sans  Collage de i Eltitulo esta en la parte

{ (Imagenes 3y 4) ' mexicano ser:f otro caligrifico  fotografias e " superior, la imagen al centro

!: | . y otro semi-patinado | ilustraciones sobre 1 ocupa mas de dos tercios de la
: . . un fondo texturade | superficie y abajo aparecen los i
i '  autores, el grado y los logos |
i A new day » Rojo cereza, azul - Séloun tlpo cahgré— ' Tlustracién i |mpresa | Arriba al centro aparece el

; (Imagenes 5 y 6)

y amarillo

fico con algunos elemen-  titulo, la imagen al centro
' tos a manera de " ocupa casi la totalidad de la
, hologramas superficie y abajo esta la
© editorial
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Libro

Impacto visual

Legales

| Sistema de

impresién

i Antropometria

Esparol tercer grado

El rojo llama la
atencidn y resalta la
imagen

El c6digo de barras, | Offscta 5x1 tintas y | El tamaio es de 19.5x27 cm,

la editorial, los
créditos de la pintura
y el ISBN aparecen
en la contraportada

plastificado brillante

casi tamafio carta. Se adapta
a las mochilas y corresponde
con el tamafio de la mayoria
de los cuadernos

Lectura y redaccion

La textura del fondo
y los colores rosa
fuerte y anaranjado la
hacen calida

El codigo de barras,
la editerial y el ISBN
aparecen en la
contraportada

Offset a 4x0 tintas y
plastificado brillante

El tamaiio es de 20x27 cm,
casi tamatfio carta. Se adapta
a las mochilas y corresponde
con el tamafio de la mayoria
de los cuadernos

A new day

El titulo azul sobre
fondo amarillo y
sobre todo la impre-
5i6n metdlica torna-
solada hacen que esta
portada llame mucho
la atencién

La editorial, el nivel
y ¢l tipo de libor vy el
ISBN aparecen en la
contraportada

Offset a 5x0 tintas y
plastificado mate

El tamaiio es de 20x26 ¢m, lo
mejor de este libro es que es
de pasta dura, cosa que lo
hace muy resistente y
agradable

Imagenes 1 y 2

Imagenes 3 y 4

L

.




Capitulo $T@S | Otras publicaciones

Imagenes 5y 6 : -
i T
o
.. o N
‘i ﬂ “‘ = ) -’ ’ .;
- N o Wl
P | £ * f
S :
/ # e
. ¥ ’ 4,‘\‘? 5
{ : Q__"“ -
™ ﬂ;\oﬁz‘ e J s . L
5 d 6 .
Anélisis de interiores
! " ' Jerarquizacién f
! Libro | Color ' Tipografia ! Imagen | de informacién [‘
Espariol + 4 tintas; El cuerpo de texto usauna | La imagen de cada . El libro esta dividido en i
. tercer grado’ cada lectura se distin- tipografia semipatinada. ' leccin esta hecha por  lecciones que invariable- !
(Imagen 7) | gue por los colores que | Las entradas de cada leccién : un ilustrador diferente, | mente abren en pagina par. [{‘

. se usan en el margen y
" en ciertas figuras que la
| diferencian de las otras
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Lectura y 1 4 tmtas
redaccion | cada leccion se distin-
' (Imagen 8) | gue porque la ilustra-
¢ién maneja un fondo

| de color
: .
I;A new day } 4 tintas,
¥ (Imagen 9) ' cada lectura se distin-
1} ! gue por el estilo del ilus- -
é trador, mismo que de-

termina el color de la
\ lectura que puede ir
; desde rojo y negro
’ hasta una gama muy
| amplia de colores. |

| aparecen en un tipo sans |
complementarias

serif sombreado y los titu-
los usan un tipo con patines |
cuadrados y gruesos

La tlpograf ja utilizada es
redonda y sans serif

" mismo estilo

El CUErpo de texto aparece

algunas veces en tipo pati-
nado y otras en sans serif .
Los titulos varian comple-

" tamente de una lectura a

otra y solo sabemos que es

. el mismo libro por el folio
'y las actividades al final de |

cada lectura. i |

Umcamente son 1lus-

"~ Al inicio de la leccion
aparecen el titulo y una
ilustracion.

tas lecturas

también. La fotografia |
es muy escasa. J

Cada lectura abre con una
' ilustracion a doble pagina,
los titulos se diferencian
! del cuerpo de texto tinica-
| mente por el tamatio y al-
+ gunas palabras clave son
resaltadas en azul o rojo

traciones de una sola
persona y guardan ¢l

Cada lectura tiene a un | Las lecturas se diferencian
ilustrador diferente y ° por el cambio drastico de
el disefio se adaptaa . un ilustrador a otro, hay
las necesidades del | elementos que funcionan
texto y del ilustrador.
| También se manejan
| algunas fotografias

 la actividad a realizar.
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Sistema de

Libro Impacto visual Legales impresién Antropometria
Espariol La diagramacién permite una | En la pagina 2 aparecen | Offset 2 4x4 en papel | El papel es fécil de
tercer lectura 4gil y una imagen va- | todos lo créditos, el nli- | bond de 90 gr manejar y a la vez
grado riada; el espacio delimitado | mero de edicion, el ISBN resistente. Los margenes
por un margen de al menos 3 | y la editorial; en la 208 interiores no permiten
mm de grosor rige el espacio | estéd el colofén. un lectura facil pues son
y lo unifica. muy reducidos.
Las ilustraciones a doble pa- | En la pagina 2 aparecen | Offset a 4x4 en papel | El papel es facil de
Lecturay | gina den una sensacién de todos lo créditos, €l ni- bond de 90 gr manejar y a la vez
redaccién | espacio. El resto de las pagi- | mero de edicion, el ISBN resistente. La tipografia
nas se vuelve monédtono y la editorial; no tiene permite una lectura
colofén. clara.
Cada vez que se cambia la En la pdgina 2 y en la 256 | Offset a 4x4 en papel | El papel es facil de
A newday | pagina se espera una sorpresa, | aparecen todos lo couché mate de 90 gr | manejar y a la vez

pues los estilos de los ilus-
tradores son muy distintos

créditos, el ISBN y la
editorial en la 2.

resistente.
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Imagen 9
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Resultados del analisis

A continuacion se destacan las semejanzas, diferencias y acier-
tos de cada publicacion y se comparan para definir cual es la mas completa
y cudl cumple su objetivo de la mejor manera.

La portada

Las tres publicaciones utilizan colores calidos en sus portadas, sobre
todo el rojo vy los magentas.

Espariol tercer grado y A new day usan sélo un tipo de letra y es
poca la informacién incluida en la portada, mientras que Lectura y
Redaccién exagera en el uso de diferentes tipos y su portada tiene mas
informacion.

Las imagenes que revisten las portadas son muy distintas; en Espariol
tercer grado es una pintura del siglo XVIII que poco tiene qué ver con
los contenidos graficos y teoricos del libro; Lectura y redaccion presenta
un collage muy simple de fotografias de nifios combinada con algunas
ilustraciones de los interiores; A new day llama mucho la atencién por
los colores de la ilustracion de la portada, ya que gracias a técnicas de
impresion avanzadas, maneja una tinta plateada texturada que genera
colores tornasol.
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Las tres publicaciones incluyen el titulo en la parte superior del
formato y tres cuartos de éste son utilizados para desplegar la imagen, lo
cual indica que ésta tiene un espacio prioritario en la portada y que sera
la que atraiga la atencion del interesado.

Los materiales utilizados en la produccién de cada libro son de
distintas calidades; los mas semejantes son Espariol tercer grado y
Lectura y redaccion impresas sus portadas en cartulina couché y
terminadas con barniz brillante en formato carta. 4 new day tiene una
produccién més elaborada, su formato es cuadrado, tiene pasta dura, la
impresién es de mucha calidad y se nota un cuidado especial en la
planeacion del proyecto y, sobre todo, una fuerte inversion econdémica
pues asi lo demuestran las caracteristicas de la publicacion.

Los interiores

Cada libro dista mucho de las caracteristicas del otro, quiza las semejanzas
se reduzcan al uso de cuatro por cuatro tintas y de la ilustracion como
imagen primordial.

Tanto Espariol Tercer grado como A new day son un mosaico de
ilustraciones y graficos muy ricos, mientras que Lectura y redaccion
solo presenta un tipo de ilustracién, el mismo estilo y los mismos colores
a través de todas sus paginas.

En cada publicacion se utilizan tipus difereites, y la informacién
esta jerarquizada de distintas maneras, de entre ellas la mas acertada es
la de Espariol Tercer grado, ya que ofrece elementos de disefio que se
vinculan los conceptos y sirven como guias visuales para el lector; como
el uso de colores que diferencian unas lecciones de otras, o los graficos
que identifican el tipo de actividad por desarrollar. Es importante destacar
que en este libro hay elementos que unifican la publicacion, puesto que
al incluir varios tipos de ilustraciones realizadas por diversos ilustradores,
podria perderse el sentido de libro de texto, cosa que ocurre en A new
day, libro que también incluye ilustraciones muy diversas pero cuyo
disefio no estd unificado y resulta hasta cierto punto cadtico.

Con base en lo anterior podemos decir que en cuanto a portada el
libro A new day resulta sumamente atractivo e innovador en cuanto a la
técnica de impresion y a los acabados, y en cuanto a los interiores es
Espariol tercer grado el que se lleva el reconocimiento al utilizar recursos
de diseiio para unificar la publicacién y darle a la ilustracion los espacios
que necesita para cumplir sus objetivos: complementar los textos,
enriquecerlos, hablar por si misma.
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33

Proceso de disefio ¢ ilustracion
de Espariol Tercer grado

Fases del proyecto

El proyecto consiste en ilustrar y disefiar el libro Espariol tercer grado
de educacién basica, basindose en las necesidades del cliente y del
usuario, en una relacion estrecha entre la autora y el disefiador-ilustrador,
para conseguir enriquecer la publicacion con ideas en comun.

La realizacion de este proyecto consta de varias etapas que a
continuacién explicaremos, basandonos en la experiencia profesional y
apoyandonos en las fases de disefio propuestas en el libro Cémo y cuanto
cobrar, Disefio Grdfico en México.

Para organizar de una mejor manera el trabajo y ofrecer soluciones
consistentes al cliente, el disefiador debe seguir ciertos pasos en el campo
profesional, para no desaprovechar el tiempo ni los recursos que le son
otorgados. Para llevar a cabo el disefio y la ilustracién del libro Espariol
Tercer grado seguiremos el proceso que se presenta a continuacion:

Recopilacién de informacion proporcionada por la profesora Irma
Ramirez en la que se describira el proyecto y sus principales
objetivos, se determinara la relevancia de la participacion del
disenador, el perfil del usuario y los objetivos por alcanzar.

Andlisis de los contenidos del libro y de las observaciones de la
profesora. De este analisis se obtendrin las perspectivas a corto,
mediano y largo plazo. Se determinaran los lineamientos mas
convenientes para el proyecto y se definird un plan de trabajo.

Reflexion sobre los datos con que se cuenta, con base en los cuales
se realizaran disefios preliminares del proyecto.

Establecimiento de las especificaciones técnicas preliminares de la
publicacion que daran al disefiador-ilustrador mas claridad en
el desarrollo, cuyo fin es obtener una solucién funcional e
innovadora, adaptable a los sistemas de produccion y
congruente con ¢l objetivo del proyecto.

Desarrollo de dos o tres propuestas de disefio e ilustracion en
dummies a color, basadas en los bocetos precedentes que se
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someteran a analisis para elegir la mas adecuada.

Eleccion de un disefio y del tipo de ilustracion con los que se trabajara
una unidad, sobre los que se haran observaciones por parte del
cliente y del disefiador-ilustrador, de acuerdo con los objetivos
del proyecto.

Realizacion del dummy que servira de prueba para saber cémo
funciona el trabajo y si deben hacerse algunos cambios.

Presentacion de la propuesta grafica definitiva.

Como se puede ver, el trabajo del disefiador y los procesos a seguir
no son cosa sencilla, pero mientras se mantenga un cuadro de orga-
nizacion, los tiempos de trabajo se reduciran y los resultados seran mas
satisfactorios.

3.3.1 Requerimientos de disefio

Con base en el proyecto de la autora y en sus observaciones, en las
caracteristicas del usuario y del mismo proyecto, y en los programas de
la SEP, el disefio del libro Espariol Tercer grado:

Presentara una diagramacién adecuada con los objetivos del libro,
basandose en el principio de facilitar la lectura, aclarar y en-
riquecer ¢l contenido y ofrecer elementos que agilicen y man-
tengan la atencion del nifio a través de una diagramacion
organizada y colores llamativos y saturados, como el amarillo
y el rojo.

Debera combinar arménicamente el texto y la imagen para
integrarlos y ofrecer un resultado homogéneo en el que €l
usuario no se sienta confundido y aproveche las ventajas de
un libro ilustrado y bien diagramado.

Ofrecera elementos que sitien al lector en el despliegue de los
contenidos, como colores distintivos de cada leccion, seiiales
que indiquen el cambio de actividad y espacios suficientes para
desplegar las imagenes que sean necesarias (ilustraciones,
fotografias, objetos digitalizados).

Utilizar4 una tipografia legible y del tamafio adecuado que se adapte
a las necesidades del usuario y a la diagramacion, para facilitar
la lectura de los contenidos, buscando siempre los beneficios
del lector. Se recomienda entonces el uso de una fuente
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redondeada y clara para las manchas de texto, cuyo tamaiio no
sea menor a los 12 puntos, y una fuente patinada para los titulos
y subtitulos, de manera que se distingan unos elementos de
otros y se ofrezca variedad en el disefio.

Usara margenes amplios que den al lector la sensacion de amplitud
y no de falta de espacio, aunque en algunos casos deberan
rebasarse las ilustraciones segun lo demande el caso. Se
cuidaran sobre todo los margenes interiores, procurando que
al abrir el libro separen claramente la informacion de la pagina
izquierda de la derecha, contando con una distancia minima
de 4 cm. entre ambas.

Conservara un espacio libre en la diagramacion para las ilustraciones
y sefiales constantes de las lecciones para diferenciar cada tipo
de imagen y evitar la confusion del lector.

3.3.2. Requerimientos de ilustracion

Las ilustraciones del libro Espariol Tercer grado serén realizadas
conforme al anélisis del texto y en coordinacién con la autora para
determinar sus funciones y:

Deberan ser expresivas, originales y divertidas, de tal modo que
aporten elementos al texto y ayuden al nifio en la comprension
del mismo.

Seran a color por las caracteristicas que tienen este tipo de publi-
caciones, resultando mucho mas atractivas para los alumnos
de tercer grado.

Representardn la habilidad del ilustrador independientemente de la
técnica que utilice, siempre y cuando cumplan el objetivo de
enriquecer el contenido y respondan a las necesidades del
alumno de este grado, como son colores fuertes y llamativos,
y formas reconocibles e interesantes que se vean favorecidas
por el disefio.

Incluiran personajes que acompaiien al nifio a través del libro y que
representen de alguna manera las actividades mas recurrentes
de las lecciones, de este modo funcionaran como guias y el
usuario se sentird comodo en el manejo de su libro, a la vez
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que se identificara con alguno de los personajes. Se propone
entonces el trabajo con algunos animales que funjan como
mascotas, con algunas caracteristicas que los relacionen con
el tipo de actividad a realizar, ya sea intelectual, oral o manual.

No deberan ser repetitivas; los personajes no seran estereotipos y
estaran relacionados con el contenido pero contaran a la vez
pequeiias historias que ayuden al nifio a imaginar otros detailes.

Deberén estar pensadas para ser reproducidas en cuatricromia, por
lo que se recomienda el uso de técnicas adaptables a este tipo
de impresién. El uso de algunos colores impide que sean
reproducidos y resulta en detrimento de la calidad grafica de
la publicacién. Se recomiendan técnicas monocromaticas;
técnicas hiimedas con tonos no muy saturados de magenta,
como la acuarela y el acrilico; lapices de colores y técnicas
digitales.

3.3.3 Requerimientos de portada

Es importante destacar la funcion de la portada en un libro de texto para
nifios, de hecho, en cualquier libro la portada es la parte que tiene la
responsabilidad de atraer la atencidn del lector y abrirle el paso hacia el
interior del libro. En el caso de Espariol tercer grado la portada:

Sera atractiva y con pocos elementos; debera representar por medio
de un concepto el sentido de la publicacion para lo que se
recomienda incluir a un personaje realizando una accién que
de aulgiun modo tenga que ver con el aprendizaje del espafiol.

Retomara alguna de las ilustraciones de los interiores para dar vida
al concepto del libro, de tal modo que se vincule la portada
con el contenido y que no haya ruptura entre un elemento y
otro.

Utilizara colores saturados, luminosos y a la vez célidos a los que
no pueda escapar la mirada del lector. Se propone el uso de
una plasta que envuelva al elemento principal y que vincule
todos lo elementos que la conformen.

Incluird Gnicamente los datos necesarios para no dar demasiada
informacién y confundir al usuario. Por supuesto el titulo, €l
grado, el autor, el logotipo de la editorial y la imagen en un
tamaifio no menor a tres cuartas partes del formato.

100



Capitulo {85 | Requerimientos de portada

Utilizara s6lo una fuente tipografica para dar unidad a los elementos,
mismos que se distinguiran por tener diferentes tamafios que
los jerarquicen. La materia (espaiiol) tendra el puntaje mayor,
seguido del grado escolar y el nombre de la autora tendra el
puntaje mas pequefio.

Seré planeada para reproducirse en cuatricromia por lo que se
recomienda que la imagen se adapte a las caracteristicas de
este tipo de impresion.
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Notas

3

10

La realizacién de este capitulo se basa en:
Lesia Oesterreich, “Six through eight-year-olds”, en Ages and stages,
www.nncc.com (National Network for Child Care), Iowa State University.

L. Bates Ames y C. Chase Haber, L 'enfant de sept ans, Paris, Presse
Universitaire de France, 1986, pp. 51 a 84.

Paul Nurtall, “El desarrollo de los ninos de 7 a 8 afios”, en www.nncc.com
(National Network for Child Care), University of Connecticut,

Plan y programas de estudio, SEP, 1993.
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.5 Proyecto de ilustracion y diseflo
para Esparniol Tercer grado,
un libro para educacion basica

La idea de disefiar e ilustrar Espariol tercer grado surgi6 de la
inquietud de la autora, profesora Irma Ramirez, por ver representadas en
el libro sus ideas y propuestas, tanto en los contenidos del texto como en
su apariencia. Es un proyecto personal que propondra a Editorial Trillas
como un producto terminado que constaré de los contenidos y del disefio
e ilustracion de la portada y la primera unidad como linea-
mientos para la publicacién completa.

Generalmente el disefio y la ilustracion de un libro estan a cargo de
un equipo editorial que contacta a los realizadores; sin embargo, en
ocasiones los autores pueden buscar por su cuenta estos servicios y cuando
los encuentran, como sefiala Diaz-Plaja', antes de presentar su obra
acabada a una editorial, el libro puede tener una triple ventaja a ojos
del que va a convertirlo en ente fisico: la primera, que la presentacion
es mucho mds completa y sugerente; la segunda, que si el ilustrador y el
autor son amigos, habrd una mayor compenetracion en la labor conjunta
de ilustrar el libro imaginado por el autor del texto, la tercera, que se
evita la busqueda de un ilustrador idoneo para la publicacion. Asi,
Espariol tercer grado es un libro hecho en colaboracion directa con la
autora, en el que el papel del editor estd a su cargo por lo que deben
tomarse en cuenta sus observaciones en cuanto a disefio e ilustracién.

Espafiol tercer grado es un libro de texto dividido en ocho unidades
que se conforman por lecciones, mismas que abordan diversos temas
relacionados con el aprendizaje del espaiiol a través de lecturas y cuentos.
Cada leccidon contiene, ademas, actividades que atafien al analisis y
comprension de la lengua, la expresion oral y escrita, y ejercicios ma-
nuales y ludicos.

En este capitulo se explicara coémo fueron realizados el disefio y la
ilustracion de las lecciones y actividades de la primera unidad, presentados
como lineamientos para el desarrollo del resto de la publicacion.

Todas las ilustraciones mencionadas aparecen en tamario real y a
color en el dummy que se anexa al final de este capitulo.
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Unidades

Cada una iniciard con una portadilla que cuente con elementos
significativos como el mimero de unidad y algunos formas graficas que
permttan al usuario, maestro o alumno, identificarlas.

Lecciones

Para la entrada de cada leccién se proponen imagenes que den una idea
general del tema de la lectura y que marquen el fin de la leccidn anterior
y el comienzo de la siguiente. Ademas, este cambio estara reforzado en
la pagina subsecuente a través de una liamada en la parte superior central
de la pagina en la que se leera: Leccion 1, Leccion 2 y Leccion 3.

Cada leccidn contara con elementos que la diferencien de las otras
como ¢l color de los margenes, los motivos graficos de los mismos y el
color de los recuadros y las tablas.

Actividades

Como se explicé anteriormente las actividades mas recurrentes de
Espariol tercer grado son tres:

- analisis y comprension de la lengua,

- expresion oral y escrita, y

- gjercicios manuales y ludicos.
Para representarlas ¢ identificarlas se han propuesto tres personajes con
caracteristicas especificas relacionadas con la actividad. Por ser elementos
importantes dentro de la publiacion se hablara mas profundamente de su
funcion en el punto Desarrollo de personajes.
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Lecturas ilustradas

Como se explico anteriormente, se ilustrard y disefiara la primera
unidad de Espaiiol tercer grado, que cuenta con tres lecciones, cada una
comienza con una lectura que debe ir acompaiiada de una ilustracion.
Para ello se sugiri6 que se utilizaran técnicas y colores diversos que dieran
versatilidad a la imagen y que apoyaran al usuario, maestro o alumno,
para identificar el final de cada leccion.

En el proceso de ilustracién se utilizaron técnicas tradicionales y
digitales por las ventajas que cada una ofrece; por un lado se encuentra
naturalidad en el trazo, y por otro, la facilidad de aplicar y cambiar algunas
texturas, modificar los fondos, y dar algunos efectos sin repetir el dibujo.
La combinacién de ambas técnicas resulta en un depuramiento del trabajo
tradicional y un enriquecimiento del digital.

Las técnicas tradicionales que se utilizaron fueron barra conté, lapiz
de color, scratch, acuarela y acrilico, mientras que las técnicas digitales
fueron desarrolladas en Adobe Hlustrator % y Adobe Photoshop 6.° En
lo que respecta al disefio editorial, la diagramacioén se realizé en
PageMaker 6.5.*

A continuacion se explicara el proceso de ilustracion de las lecciones
1 a 3 de la primera unidad.

Leccidon 1

Lectura: El papel y la tinta, fabulas y leyendas de Leonardo da Vinci.

Ilustracion: Una hoja de papel sobre la cual una pluma escribe un
fragmento de la lectura y un tintero, en primer plano, del que se
infiere ha salido la tinta.

Técnica: Barras de conté negra y azul y tinta sobre fondo blanco.

Contexto: Se buscéd dar un tinte de anigiiedad a la imagen a través de
elementos que no se utilizan cominmente en la actualidad, como la
pluma de ave y el tintero; ademas la caligrafia hace que el dibujo
sea serio.

Diagramacion: Para comenzar el proceso de bocetaje se tomd en cuenta
la diagramacién de la lectura cuya disposicion en este caso era a
pagina abierta, por lo que permitié que la ilustracién tuviera un
tamafio mayor a una sola pagina y que se rebasaran las lineas de
corte del papel (imagen 1).
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Espacio para ilustracidn

El papel y Lirinty

Bocetos y color: A partir del boceto a lapiz (imagen 2) se hicieron algunas
pruebas de color sobre una porcion de la pluma (imagen 3) para
seleccionar la técnica adecuada. De esa prueba, la imagen a dos
colores (azul y negro) resulté mejor; sin embargo se hicieron otras
propuestas de color antes de tomar una desicion (imagenes 4,5y
6), de las cuales la sexta se apegd mas a los requerimientos de la
lectura.

Hustracion definitiva: Se dio paso a la realizacion de la ilustra-
cidn en conté (imagen 7) sobre la que se simuld la escritura con un
2 estilografo grueso y tinta negra.
En el fondo se simuld una textura de papel marmoleado repro-
ducida con el efecto Difference clouds de Photoshop y algunos
motivos azules que tal vez pudieran reforzar la intencién de
antigiiedad que requeria la ilustracion (imagen 8).
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Finalmente laimagen se colocd en las paginas correspondientes disefiadas
en PageMaker para obtener el disefio final (imagen 9) de la lectura
de la Leccion 1.

El papel v la tinta

Fabulas y leyendas
Leonardo da Vinct
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mente manchada por wos sienoa. Una pluma, bafiads ea una
Rertims bt B R ettt o e nied ds palubras.
-—¢No podizs shormume ¢ ta huniilacion?— dijo enojada la
baj:dep.opet . o enty Ve ko ensuciodd con ta nevyo infermsd,
me bes omuinzdo pors siampre,
Eooo—lersprisltoa Yorotebe o uot 2y te ko
rovetido de palabe. .. Desds ~hora yano eres urs hoja de pugpe’,
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Leccion 2

Lectura: El trabajo mejor pagado

Hustracion: Sobre un fondo de libros de diversos colores se representa a
los protagonistas, la primera vez observando de entre todos los libros
uno rojo, y la segunda vez al librero que entrega este mismo libro a
la nifia.

Técnica: Lapiz de color sobre fondo crema.

Contexto: Se buscaba dar un tinte fantéstico a la ilustracion, pero que los
personajes conservaran rasgos mas libres. Ademas, se necesitaba
colorido para contrastar la ilustracién de la primera lectura y para
apegarse a los requerirnientos en lo que se refiere a los cambios de
leccién.

Diagramacion: En este caso, la lectura también abarca dos paginas para
las que se propusieron dos posibilidades de diseiio; la primera
(imagen 10) provocaba algunos inconvenientes de composicion al
denotar una mancha de texto ahogada por los elementos graficos
(en la imagen 19 se ven las dos ilustraciones ya colocadas en este
disefio), por lo que se disefid una nueva propuesta (imagen 11) en
la que la lectura ascendente de la disposicion grafica de las imagenes
da un caracter de mayor soltura.

El teabyjo
mejor pagado

10 1

Bocetos y color: se realizaron varios bocetos a lapiz de los personajes
para encontrar la forma de sus rostros y las posiciones que mejor
representaran el contexto de la lectura (imagenes 12, 13, 14y 15).
Se ve pues al sefior, amablemente, mostrando un mundo inmenso
de libros a la nifia protagonista, de quien la posicién viendo hacia
arriba daria la impresion de su asombro al ver algo tan maravilloso;

Espacio para ilustracion
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sin embargo la posicion final de la nifia (imagen 17) no era natural
por lo que se decidié excluirla para dejar en primer plano el libro
rojo. Ahora bien, se necesitaban dos ilustraciones, pues la
diagramacion y la conitnuidad de la historia lo requerian; entonces,
en la segunda ilustracién (imagen 16) el sefior entrega a la nifia el
libro que tanto le llamd la atencién de entre todos los otros. Ya en
uno de los primeros bocetos (imagen 15) se habian conseguido las
actitudes deseadas, por lo que la segunda ilustracién fue mas sencilla
de realizar y s6lo se cambiaron las posiciones de los personajes y
se les dio una actitud m4s tranquila. Se iniciaron pruebas de color
sobre un papel crema vy al ver que funcionaban, la ilustracion se
realizo con lapices de colores (imagenes 17 y 18).
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Hlustracion definitiva: Al ver que la primera diagramacion propuesta
presentaba problemas (imagen 19) se procedid a editar las
ilutraciones en Photoshop para darles un encuadre mas cerrado y
ampliar su tamafio sin reducir la resolucién para incluirlas en la
segunda propuesta (imagen 20) que resultd mucho mas funcional.

W'/ Legeion 2

El trabajo
mejor pagado

, al

. suando yo tenia 10 afos decidi ganar dinerc durante
tas vacaciones, hacdiende pequetios trabajos en las tiendas
del pueblo o en las casas de algunos vecinos.
Don Juznito es, sin duda, una persona inolvidable; siempre
tenia encargos para ml, pero pocas veces podla pagarme.
Deda que no tenla cambio, que adn no llegaba e giro que
le enviaba su hijo, no abrla la puerta cuando iba a cobrarle;
en fin, la cuenta iba creclendo.
Una tarde, & mismo me llamé, y me dijo: sé que te debo
dinero, pere por un error en ¢l correo, no pudieron pa-
garme hoy un giro, ¥y pensé que quizd te gustaria escoger
un libro, a cuenta de |o que te debo. Me llevd a una
habitacién donde se velan muchos libros, aungue en
desorden, y yo no supe qué hacer. El noté mi descondiertoy
me dijo: [éelos aqul si quieres, o llévatelos prestados. ;Qué
lecturas prefieres?
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un #ibro, a cuenta deo lo que te debo. Me llevd 2 una
habitacién donde se velan muchos libros, aunque en
desorden, y yo no supe qué hacer. El noté mi desconderto
y me dijo: [éelos aqul si quieres, o llévatetos prestados. ; Qué
lecturas prefieres?

No supe qué contestar. Nunca habia pensado en ello. Lela
cualquier ¢osa: los libros de la escuela, los anuncios de los
periddicos, de los envases, 1as revistas de caricaturas, pero
nUNCS pensé que una persona pudiera elegir (o que lee,
tHa leldo usted todo esto? le pregunté. Estos ¥ otras libros
que ya no conservo. Pera, a ver, elige uno.

Hagalo usted por ml, le pedi. Revolvié un mantén y sact,
de entre varios, un libro rojo, algo maltratadoe, que en la
pasta decla Azabache.

:De qué trata? le pregunté. El me mird un momento y
contestd: dimelo ti la préxima semana.

Desde ese dla comencé a leer, 3! principlo para cumplir el
compromiso, después porque Don Juanite ya no dejé de
prestarme libras y yo ya ne podia pasar el tiempo sin leer,
£i nunca me pagd un centave por mi trabajo, pero varios
de sus libros, especiaimente el de pasta roja, tienen hoy un
lugar espedial en mi librero, y siguen trayéndome hermosos
recuerdos.
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Leccidn 3

Lectura: Mi primer hogar, por Ana Sewell

Hlustracion: Sobre un fondo negro se ilustra a un caballo atravesando un
rio o un lago.

Tecnica: Scratch sobre cartulina América negra.

Contexto: se representa al caballo pues es €l mismo quien narra la historia,
se buscé darle un aire de libertad al representarlo corriendo a través

de agua. El manejo del papel negro se debe a la intencién de
T — representar tunicamente los brillos en el cuerpo del caballo y en las
R, gotas de agua.
| Diagramacion: La diagramacion sélo permite el uso de una pagina y la
mejor solucién fue insertar en un cuadrado la ilustracién (imagen
: 21).
T Bocetos y color: se realizaron bocetos con una idea muy clara de lo que

2 se iba a representar, por lo que a partir de una fotografia se tomaron
apuntes (imagen 22) para después dar tonalidades al personaje, sin
embargo, por ser de color negro se pensé que una técnica monocroma
seria una buena solucion por lo que se realizé un boceto con lapiz
de color negro sobre papel blanco (imagen 23) y otro capturando la

imagen para invertirla en Photoshop (imagen 24).

Espacio para ilustracion
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Al ver que la ilustracion invertida funcionaba, se hicieron pruebas de las
gotas de agua para ver si era posible reproducirlas con estos colores
(imagen 25).

Liustracion definitiva: se compararon los bocetos y se decidid que las
lineas blancas sobre fondo negro ofrecian mas contraste y por lo
tanto hacian mas evidente el fuerte color negro del caballo, por lo
que se escogio la técnica de scratch. Sobre un trozo de cartulina
América negra se hicieron algunos trazos para después levantar [a
pintura del papel con un x-acto (imagen 26).

Finalmente la imagen se colocd en las paginas correspondientes disefiadas
en PageMaker donde se agregd un fondo claro para acentuar el
cambio de leccidn y se realizé el disefio definitivo (imagen 27) de

la lectura de la Leccidn 3.
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» + «lprimer lugar que recuerdo bien Durante ¢l dia corriamos juntos y de
*  esunaanchayagradable pradera con noche me acostaba al lado de ella, En
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Capitulo €U2LX0 | Desarrollo de personajes

Desarrollo de personajes

Los personajes en un libro tienen funciones especificas, en el caso de
Espariol tercer grado sirven como guia que apoya al nifio en las tres
actividades mas recurrentes del texto. Se busca que de alguna manera el
lector experimente un ambiente mas amable en el proceso de aprendizaje,
y que vaya identificando los ejercicios que debe realizar.

Existen seis puntos importantes en el desarrollo de un personaje:

a) el personaje no debe afectar la identidad cultural, debe ser

propositivo e invitar al conocimiento,

b) debe representar caracteristicas propias de la situacion en la que

intervenga,

c) debe insertarse en un contexto acorde con sus caracteristicas,

d) debe ser versatil,

e) Debe ser claro en las actitudes que enmarcan la accion y el

contexto de la lectura, y

d) Elalumno debe identificar al personaje con la funcion practica

asignada.

En el ambiente educativo, los personajes sirven para integrar
elementos verbales e iconicos, y contribuyen a que el mensaje sea
percibido con mayor agilidad y sencillez, es por eso que en Esparol
tercer grado se incluyen personajes cuyo fin es apoyar al nifio en la
adquisicion de conocimientos de una manera llamativa y divertida.

Espaiiol tercer grado tiene como uno de sus objetivos lograr, de la
mejor manera posible, la comprension del mensaje. Para ello se basa en
principios didacticos tales como ¢! desarrollo de ejercicios creativos, el
uso de imagenes y personajes que faciliten la comprension y estimulen y
mantengan ¢l interés del niflo, lecturas interesantes acordes con la edad
del lector.

La funcién de los personajes en Espariol tercer grado es funda-
mental, ya que cada uno de ellos representa una de las tres actividades
que se desarrollan en cada leccién. Se escogieron animales debido a que
son populares dentro de la literatura infantil y porque ademéas son
impersonales; es decir, el nifio establece un vinculo con ellos a manera
de mascotas. El hablar y comprender a los animales ofrece un gran
placer a los nifios, quienes tienen generalmente una relacion especial
con ellos. La mascota del nifio esta siempre disponible, consuela, juega,
responde. Por otro lado, los animales representan un mundo sin
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socializacion: pueden ser flojos, desobedientes y sucios, en fin,
representan aquello que se considera incorrecto y resulta gracioso para
los nifios.?

Es comin que los padres de familia digan a sus hijos que la mejor
manera de protegerlos es ddandoles una buena educacion; para representar
este concepto se pensd en un animal protegido por una coraza que no
tuviera caracteristicas agresivas; la tortuga, el caracol y el armadillo eran
los candidatos, de los cuales se escogid al tercero por no tener conno-
taciones negativas y por contar con las caracteristicas requeridas para
desarrollar un personaje atractivo y original. Asi, la concha del armadillo
ademas de ser un simbolo de proteccion, tiene formas muy nobles que
hacen sencillo el trazo de las posiciones y permite aplicarle texturas
variadas.

Para la actividad de expresion oral se escogio a un papagayo por
ser el ave que se acerca mas a la imitacién de la voz humana y para las
actividades manuales y ludicas se escogié a un simio por tener la
capacidad de manipuiar los objetos, similar a la del ser humano, y por su
caracter agil y jugueton.

A continuacion se explicara el desarrollo del armadillo que sirve
como ejemplo de como fueron realizados los otros dos personajes, de
los cuales se presentara su proceso de bocetaje, aplicacién de color y
resultado final.

El desarrollo de cada personaje consistio en una etapa de bocetaje en
¢ laque se retomaron los mejores resultados. [Las primeras pruebas
de color fueron realizadas en acuarela y de hecho, fue la técnica
originalmente escogida para la publicacién; sin embargo ¢l dummy, a pesar
de tener calidad, presentaba algunas fallas en la aplicacién del color, por
lo que se decidio probar €] lapiz de color, el acrilico y la ilustracion digital,
como alternativas para reinventar al armadillo, al papagayo y al simio.
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El armadillo

Fue el personaje mas dificil de representar en la publicacion pues los
primeros bocetos y pruebas de técnica y color remitian mas a un roedor
que a un armadillo (imagenes 28 a 32). Ademads, la técnica de acuarela
present6 problemas de aplicacion y no logré cubrir los trazos a lapiz.

A pesar de tener las ilustraciones ya terminadas y posicionadas en
el disefio del libro, se decidié abordar al animal desde un punto de vista
fantasioso y llamativo que tuviera un caracter tranquilo y sugiriera
reflexién, y que ademas tuviera formas que remitieran al armadillo y no
a un roedor. Se reforzod la idea de sabiduria incluyendo tipos en su
caparazon y algunas luces para darle mas textura.
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Esta vez los bocetos fueron realizados directamente con un lapiz de
color azul claro, tomando en cuenta que los tonos de cyan son dificiles
de registrar por un scanner 0 una camara y no representan problema al
ser utilizados como la plantilla de una ilustracion (imdgenes 33 a 35).

El primer armadillo de la nueva serie (imagen 36) tenia carac-
teristicas que necesitaban otro tipo de ilustracién para resaltar las sombras
y laactitud en los ojos, por lo que se simplificé obteniendo como resultado
un armadillo amable con las caracteristicas que se esperaban (imagen
37), gracias al que se dio comienzo a la serie a partir de seis posiciones

(imagenes 38 a 42).
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Capitulo €2ALY0 1 Desarrollo de personajes

Se procedi entonces a la aplicacion de color tomando en cuenta la
premisa de utilizar tonos llamativos y saturados correspondiente a los
requerimientos del capitulo anterior.

Al observar el comportamiento del lapiz de color se concluyod que
la saturacion no era suficiente, ademas de que la técnica no era la mas
viable para la realizacion de varias posiciones, por lo que se pasé entonces
al uso del acrilico tomando en cuenta sus bondades como técnica de
facil saturacion y una gran versatilidad en la combinacion de los colores
(imagenes 43 y 44).

Sin embargo resulté complicada la representacion de los detalles
en la concha, como los tipos y la textura de tridngulos de dos de las
capas, por lo que se decidi6 recurrir a una nueva técnica (imagen 45).

({)

e SR

Como otro recurso se usé la computadora utitzando [lustrator para
trazar y dar los colores base al personaje (imagen 46) y Photoshop para
darle volumen, tonalidades y algunos efectos (imagen 47). Fue entonces
cuando se consiguid el tipo de personaje que se buscaba y se comenzo la
realizacién de las ilustraciones, cuyas dimensiones se basan en la dia-
gramacion del texto.
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A continuacion se muestra el proceso que se siguid para llegar a
este resultado, tomando como ejemplo una de las paginas de la Leccion
1, pues los pasos que se siguieron fueron los mismos para cada personaje
y cada pagina:

A partir de una fotografia de pantalla de la diagramacion en PageMaker
(imagen 48) se definen en IHllustrator las dimensiones finales y
caracteristicas de la ilustracion (imagen 49), asi como los colores
de cada parte, mismos que deben ir en plastas de tonos distintos que
permitan seleccionar facilmente las distintas partes en Photoshop.

Una vez terminada la ilustracion en plastas, se borran todos los elementos
ajenos a ella y se salva como un archivo encapsulated postscript
(EPS) para poder importarlo desde Photoshop y comenzar el trabajo
de detalle y efectos.

Se abre la imagen desde Photoshop y se selecciona el modo cyan,
magenta, yellow y black (CMYK) puesto que el trabajo va a ser
reproducido en cuatricromia y a una resolucion no menor a 300
puntos por pulgada o dpi (dots per inch), para que las imagenes
tengan una buena nitidez.

Se selecciona una de las plastas y con el gotero, un color mas oscuro,
para sombrear algunas zonas con el aerografo (imagen 50).

Cuando se termina de sombrear, se pueden dar efectos a algunas partes;
en esta ilustracién, en particular ,se aplicd el filtro gaussian biur en
algunos canales, mismos que se desfasaron para darle movimiento

al fuego (imagen 51).
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Para finalizar la lulstraciéon se incluyeron caracteres en la concha del
armadillo y se les aplico el filtro bevel and emboss para marcar un
bajo relieve (imagen 52).

Una vez terminado este proceso se salva una copia del archivo (imagen
53) como tagged-image file format (TIFF) para que pueda ser
posicionada en PageMaker.

Lo Unico que resta es abrir el archivo diagramado en PageMaker, ir a la
pagina donde se quiera colocar la imagen, seleccionar Place... desde
el men( File y seleccionar la imagen deseada. Aparecera una ventana
en la que se pueda sefalar; si se incluird una copia de la imagen en
el archivo de PageMaker, lo cual no es recomendable pues se
generan archivos muy grandes. Se coloca la imagen en su lugar y se
tiene el disefio definitivo de la pagina (imagen 54).

A manera de sintesis se presentan en la siguiente pagina algunas
ilustraciones (imagenes 55 a 59).
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Capitulo CULALYD | Desarrollo de personajes

El papagayo

Este personaje atravesd por un proceso de estilizacion cuyo objetivo era
mantener la idea del plumaje colorido pero en un nivel de plasta de color.
Tal como el armadillo fue realizado en acuarela originalmente, pero debido
al cambio de técnica en el primero, también tuvo que realizarse por medios
digitales. Como el proceso final de ilustracion es €l mismo que el del
armadillo, unicamente se muestra el proceso creativo para llegar a la
solucion final de este personaje, a través de bocetos (imagenes 60 a 62),
acuarelas (imagen 63 a 65) e imagenes digitales, de las que se muestran
algunos ejemplos en Adobe Huustrator y su transformacion en Adobe
Photoshop (imégenes 66 y 70).
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Capitulo CUaLI0 | Desarrollo de personajes

El simio

Este personaje fue el mas acertado de lo tres desde el comienzo del
proyecto; de los primeros bocetos (imgenes 71 a 73) se obtuvo un buen
resultado sobre el cual se construyeron las posiciones necesarias para su
aparicién. Tal como los otros dos personajes fue realizado en acuarela
originalmente (imagenes 74 a 76), y finalmente en medios digitales para
los que se sigui6 el procedimiento antes mencionado (imigenes 77 a
79). Con la nueva técnica logré darsele un tono llamativo y se hicieron
mas Agiles sus extremidades, en especial la cola. Ademas la técnica digital
resultd conveniente para colocarle objetos en las manos y que se viera
jugueton.
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Notas

ra

Aurora Diaz Plaja, Historia del libro y de la imprenta, Barcelona, Teide,
1971.

Adobe HHustrator 9.0, User guide, California, 2000. Adobe IHustrator es un
programa estandar de ilustracion para impresién, multimedia y graficos en
linea. Funciona tanto para novatos como para expertos en ilustracion, pues les
proporciona las herramientas necesarias para llegar a resultados profesionales.
Adobe lHustrator es una excelente herramienta para la produccion artistica, se
trate de disefio, ilustracién técnica, produccién de arte multimedia, creacidn
de paginas web o servicios en linea. Proporciona un gran nivel de precision y
control sobre los graficos y una gran versatilidad para imprimir cualquier tipo
de ilustraciones, pequefias, grandes y/o complejas. Su desempefio consistente
hace que su ambiente sea compatible con otros productos de Adobe como
Adobe Photoshop, Adobe GoLive, Adobe InDesign y Adobe LiveMotion.

Adobe Photoshop 6.0, User guide, California, 2000. Adobe Photoshop es €]
edtior de imagenes estdndar en el mundo, sirve para retocar fotografias y para
soluciones en web; a través de ImageReady, Photoshop proporciona un
ambiente comprensible para profesionales del disefio y productores graficos,
que creen imagenes sofisticadas para imprimir o para la red. Ademas,
Photoshop expande la definicién de edicion digital de imagenes, afladiendo
nuevos soportes para dibujos vectoriales y edicion, herramientas mejoradas
para la produccion de grificos web y una interface mejorada para obtener
ventajas creativas.

Adobe PageMaker es un programa de edicion de textos en el que se llevaa
cabo el disefio editorial profesional para la publicacion de impresos o de
archivos en Acrobat Reader. Tiene herramientas que hacen posibles disefios
versdtiles y que son cémodas al productor de imagenes.

Isabel Schon y Sarah Corona Berkin, fntroduccion a la literatura infantil y
Jjuvenil, International Reading Association, E. U. A, 1996, p. 12
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Leccion 1
El papel y la tinta
de Leonardo da Vinci

te dard a conocer la narracién ficticia.
AR Encontraris palabras nuevas que te ayudarin a

\\ armar tu primer diccionario.
4

Aprenderis qué son el sujeto y el predicado.

Leccion 2
El trabajo mejor pagado

te ensenard a comprender los porqués de una historia y a
identificar las semejanzas y diferencias que tiene con otro
tipo de narraciones.

Escribiras una historia personal.

Comprenderis qué son las silabas y como dividir las palabras.

Leccion 3 /

Mi primer bogar J

de Ana Sewell ST
te ensenard a describir un ambiente y a narrar 4
situaciones que en él ocurran. R
Dibujaris al personaje de la historia. Lon

Conoceris las partes del libro.

. 7
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H] papel y 1a tinta

Fabulas y leyendas
Leonardo da Vinci

“+ # na hoja de papel, que estaba sobre una escribanfa junto
a otras hojas iguales a eila, se encontré, un buen dia, com-
pletamente manchada por unos signos. Una pluma, bafiada
en una negrisima tinta, habfa escrito en eila multitud de
palabras.

—;No podias ahorrarme esta humillacién?— dijo enojada la
hoja de papel a la tinta. Me has ensuciado con tu negro
infernal, me has arruinado para siempre.

—Espera— le respondi6 ia tinta. Yo no te he ensuciado, te he
revestido de palabras. Desde ahora ya no eres una hoja de
papel, sino un mensaje. Custodias el pensamiento del hombre,
te has vuelto un instrumento precioso.

En efecto, poco después, ordenando la escribania, alguien vio
aguellas hojas esparcidas y las junté para arrojarlas al fuego.
Pero de pronto advirtio la hoja “sucia” de tinta: y entonces
tiré las demasy devolvié a su lugar la que llevaba, bien visible,
el mensaje de la palabra.
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Lean una vez el texto, en silencio, y luego todos en coro, el
maestro y los alumnos hagan una lectura en voz alta.

Al oir la lectura podran notar como la entonacion no es
siempre la misma. Las pausas que marcan los signos de
puntuacion sirven para que los cambios en la entonacion
hagan mas atractivo el asunto de la lectura y se comprenda
mejor.

Después de haber leido, en coro, elijan a un nifio y una nifa
para que lean juntos, en voz alta, frente al grupo, y observen
si dan una buena entonacién a la lectura.

Discutan lo siguiente, en pequenos grupos, acerca del texto
que leyeron:

¢Cuales son los objetos que hablan?

Ahora elijan a un companero para que exponga, ante todos,
el resultado de la discusién. Después, con las respuestas de
todos los grupos, escriban en el pizarrén una respuesta
general que puede empezar asi:

En Ef papel y la tinta los objetos hablan, pero...

Cuando en las narraciones hay personajes inventados,
que no hacen en la realidad lo que se dice de ellos, se
trata de una narracion ficticia.



Lean las acciones que esidn expresadas en los siguientes
enunciados, y escriban el nimero que corresponda, de
acuerdo con el orden en que se realizan.

ﬁ 7 Una hoja, junto con otras, estaba limpia.

. U Una pluma escribié6 sobre ella.

La hoja escrita se salvé del fuego.

ol
o
. La hoja se molesté porque la mancharon.
% . - r - -
La tinta le explicé la importancia de contener la palabra.
¢
f:-v’,:;\ ‘ L»g . 2 :
Yoy En el texto £/ papel y la tinta, se puede observar cémo se realiza
e una accion después de otra, para dar lugar a la narracién.
En la narracién pueden distinguirse varios personajes y las
acciones gque realizaron como se ve en el cuadro. Cambien
los personajes e imaginen acciones que éstos puedan realizar,
para que elaboren, con estas ideas, una nueva narracion; y
cuéntenla después a sus companeros.
El papel y la tinta Una nueva narracion
Personajes Acciones Personajes Acciones
La pluma  decidié escribir sobre el
papel.
El papel se molesté porque lo
mancharon.
La tinta explicé que no eran

manchas sino palabras las
que ahora contenia el

papel.

2
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Quiza al leer El papel y la tinta encontraste palabras
desconocidas o poco usadas, como escribania, humillacion,
custodia, advirtio, mensaje. Es importante que al leer, pienses
si conoces todas las palabras del texto; si no es asi, pregunta
a otra persona o consulta un diccionario.

Los diccionarios son libros especialmente
hechos para contener palabras con sus
respectivas explicaciones. En los diccionarios,
las palabras se encuentran agrupadas de
acuerdo con el orden de las letras del
alfabeto.

En este caso apareceran en el siguiente orden:

- a advirtio
b
¢ custodia
d
e escribania
f

g
h humillacion

i

o,
[]

m mensaje
n

N"<><§<C"""""
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WS Para conservar y poder consultar el significado de algunas
T palabras, puede ser Util elaborar un diccionario personal, pero
/ icomo hacerlo? Atiendan las siguientes instrucciones y
. -~ .
g S podran tenerlo.
/ \\ Se requieren los siguientes materiales:
\ N » Una caja de cartén de 13 cm. de largo, 10 cm. de alto, y
/ ) 3 ¢m. de ancho, aproximadamente, que ustedes mismos
pueden elaborar,
. . . .
AN » Cien tarjetas de cartulina o papel recortado, de 12 cm. de
AN o largo por 8 de alto.
Caja Tarjetas Cuadrados
ég._ l 14 cm . 12 cm 2 em
lﬂcm[? / “3€m IZcm
.—'-4 3em b
i3 cm
- Pegado por Por detrds 5. Letras
delante
. > ' Para organizar el diccionario:
7 Yot
D A 1. Recorta 27 cuadrados de 2 cm. de largo por 2 de alto.
~ / o ) 2. Pega los rectangulos en la parte superior de 27 tarjetas,
/- \C\\ que van a servir como separadores, tal como se ve en el

AR \ / dibujo.

3. Escribe las 27 letras del alfabeto en la parte que sobresale
de cada tarjeta.

4. Coloca los separadores dentro de la caja, en orden alfabé-
tico, y deja 2 o 3 tarjetas en blanco entre cada uno.

N
k]
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Leonardo da Vinci fue

5. Utiliza las tarjetas en blanco para escribir en ellas las
palabras que consultes, su significado, y algunas veces
ejemplos para usarlas.

m C

custodia 13 €52

gjemplo: E Pe"®

Ahora tienes un diccionario personal que puedes consultar
cuando sea necesario, y que ira creciendo tanto como crezca
tu vocabulario.

Para iniciar tu diccionario, consuita ias paiabras: escribaiia,
humillacidn, custodia, advirtio y mensaje.

Cuando leyeron El papel y la tinta ¢notaron el nombre del
autor? ;Se pregintaron quién es? ;Qué hizo?. Para estas
preguntas hay varias respuestas:

Leonardo fue tmbién

un gran pintor italiano .;:" w escultor, ingeniero

Leonardo nacié
en 1452

e inventor

Leonardo escribié
algunas fabulas

Leonardo da Vinci
1452-1519
Vinci, Italia



Al expresar una idea, generalmente nos referimos a una
persona, un objeto, un animal, del cual se dice algo. Asi, en
relacién con las ideas que estan escritas antes podemos

preguntar:

- ide quién se habla? iqué se dice de é1?
/ | \ de Leonardo da Vinci que fue un gran pintor
' ; - italiano,
:' . ER que nacié en 1452,
Hy ¥ & ‘\ﬁ}""aﬁﬁ}*ﬁ que fue también escultor,
s "}:"" que escribi6 algunas fabulas.

Estos dos elementos estan presentes cuando se nraanizan las ideas para hablar o
para escribir, y en ia gramatica del Espanol se denominan: SUJETO y PREDICADO.
Elsujeto es la palabra o palabras con que se nombra a la persona, animal u objeto
de quien se habla, y el predicado es io que se dice del sujeto.

Escriban ahora en las siguientes columnas lo que haga falta para

SUJETO PREDICADO
La pluma era de ave
escribid Ef papel y la tinta
El papel
se prepara con colorantes
Un mensaje

En su cuaderno, realicen varios ejercicios para afirmar el conocimiento sobre
la organizacion de las ideas en sujeto y predicado.

[
L



El trabajo
mejor pagado

"‘
uando yo tenia 10 afios decidi ganar dinero durante las
vacaciones, haciendo pequefos trabajos en las tiendas del
pueblo o en las casas de algunos vecinos.

Don Juanito es, sin duda, una persona inolvidable: siempre tenia
encargos para mi, pero pocas veces podia pagarme. Decia que
no tenia cambio, que adn no llegaba el giro que le enviaba su
hijo, no abria la puerta cuando iba a cobrarle; en fin, la cuenta
iba creciendo.

Una tarde, él mismo me llamé, y me dijo: sé que te debo dinero,
pero por un error en el correo, no pudieron pa-
garme hoy un giro, y pensé que quizd te gustaria escoger un
libro, a cuenta de lo que te debo. Me llevé a una habitacion
donde se veian muchos libros, aunque en desorden, y yo no
supe qué hacer. El noté mi desconcierto y me dijo: iéelos aqui si
quieres, o llévatelos prestados. ; Qué lecturas prefieres?




un libro, a cuenta de lo que te debo. Me llevé a una habitacion
donde se veian muchos libros, aunque en desorden, y yo no
supe qué hacer. El noté midesconcierto y me dijo: [éelos aqui si
quieres, o llévatelos prestados. ;Qué lecturas prefieres?

No supe qué contestar. Nunca habia pensado en ello. Leia
cualguier cosa: los libros de la escuela, los anuncios de los
periodicos, de los envases, las revistas de caricaturas, pero nunca
pensé gue una persona pudiera elegir lo que lee.

iHa leido usted todo esto? le pregunté. Estos y otros libros que
ya no conservo. Pero, a ver, elige uno.

Hagalo usted por mi, le pedi. Revolvié un montén y sacé, de
entre varios, un libro rojo, algo maltratado, que en la pasta
decia Azabache.

:De qué trata? le pregunté. El me miré un momento y contesto:
dimelo tu la préxima semana.

Desde ese dia comencé a leer, al principio para cumplir el
compromiso, después porque Don Juanito ya no dejé de
prestarme libros y yo ya no podia pasar el tiempo sin leer.

El nunca me pagé un centavo por mi trabajo, pero varios de
sus libros, especialmente el de pasta roja, tienen hoy un lugar
especial en mi librero, y siguen trayéndome hermosos
recuerdos.
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Lean cada uno, ensilencio, El trabajo mejor pagado, y luego
formen parejas para que comenten con su compafero:

7, .
e Don Juanito no pagaba?

ZPor qué Don Juanito no quiso decir de qué trataba el libro?
ZPor qué el nifio se aficiond a la lectura?
ZPor qué conserva todavia Azabache?

ZPuede ser real lo que aqui se narra? ;Por qué?

Cada uno, en su cuaderno, escriba en pocas palabras, por
qué el texto se titula £/ trabajo mejor pagado.

Lean en voz alta, ante el grupo, lo que cada uno escribid y
opinen cuales fueron los mejores trabajos.

Después de haber leido E/ papel y la tinta, y El trabajo mejor
pagado, habras notado semejanzas y diferencias entre los
dos textos. Analiza el siguiente cuadro:

Semejanzas Diferencias
El papel y Ia tinta _ El papel y la tinta Azabache
y Azabache Narracién ficticia Narracion real

* ambas son una sucecesion de ¢ personajes inventados ¢ personajesreales

hechos que

* aparecen en forma ordenada e acciones imaginarias * acciones posibles

Cuando los personajes que aparecen en una narracion pueden existir, y las
acciones que se les atribuyen son posibles, se trata de una historia real.

Y M r G PRI T () g A R a0,
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Tal como se dice en esta narrracién, 1t puedes haber
vivido una experiencia interesante, o quiza conozcas a
alguien que la haya tenido. Escribela, en forma breve

- pero ordenada. Recuerda que se trata de una historia
real que podria empezar asi:

Cuando yo tenia...

o
Una vez, hace...

P
o"D . , .
o Estos escritos pueden ser leidos en parejas, para que
)
N aprendan a escucharse mutuamente, y les hagan correc-
y ciones o modificaciones, antes de presentarlos al grupo
ey, - s g .
O (puede hacerse un periédico mural con los mejores
& trabajos).

El texto gque sigue fue escrito por Daniel:

r’_“' T - - Y

e e o
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El trabajo de redaccién estuvo muy bien, pero el maestro y los companeros
de Daniel le aconsejaron que revisara lo que sabia sobre division silabica,
para que pudiera separar bien las palabras al final del renglén. Tenian
razén, porque si leen el texto con los cortes que marcé Daniel, la
pronunciacion se dificulta y la comprension también.
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Cuando pronunciamos una palabra, no lo hacemos con
el mismo tono de voz, a menos que tenga una solasilaba.

=

Si tiene dos o mas silabas, y pronunciamos lentamente,
notaremos cambios:

Esta agrupacion natural de los sonidos de una palabra,
permite darle entonacién a la lengua, y desde luego
indica las separaciones en el escrito, mediante el uso del
guion.

Una silaba puede estar formada por ::-:.: =oia iz @, 0, U;

Ademas de comprender el valor de la separacion siladbica, tanto para la
comunicacién como para la escritura, Daniel decidié escribir con mas limpieza.
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M1 primer
hogar

Ana Sewell

M-
L

;A
..~ /| primerlugar que recuerdo bien
es una anchay agradable pradera con
un estanque de agua cristalina sobre
el que se inclinaban algunos arboles
frondosos, mientras en el fondo

crecian junquillos y lirios acuaticos.

En uno de los extremos de la
pradera, pasando la cerca, se veia un
campo arado y, en el otro lado, el
portén correspondiente a la casa de
nuestro amo, junto a la carretera. En
lo alto del campo habia un
bosquecillo de abetos y en la parte
inferior un arroyo corria rumoroso al
pie de la pendiente.

De nifio fui amamantado pormi
madre hasta que pude comer hierba.

/A

Durante el dia corriamos juntos y de
noche me acostaba al lado de ella. En
épocas de calor soliamos permanecer
al borde del estanque, a la sombra de
los arbotles, y cuando hacia frio
buscabamos un refugio cdlido cerca
del bosquecillo. No bien pude comer
pasto, mi madre sali6 a trabajar en las
horas de sol, regresando a la tardecita.

Aparte de mi, habia seis potrillos
en la pradera, mayores que yo.
Algunos tenian casi el tamafio de los
caballos grandes. Solia correr con ellos
y divertirme mucho. Galopabamos
dando vueltas por el campo, y a veces,
en medio de la carrera, mis amigos
daban coces y mordiscos.

INININ



Leccion 3

Dividan al grupo en dos partes para hacer lectura coral de "Mi primer hogar":
al primer grupo le corresponde leer los dos primeros parrafos, y al segundo
los dos finales (pueden repetir la tectura, si lo desean, para mejorarla).

Recuerden que la lectura en coro no significa en voz muy alta, sino al
mismo tiempo, ysirve para ejercitar la claridad en la pronunciacion, y atender
los signos de puntuacién, que permiten entonar mejor y lograr mayor
comprension del texto.

\ - / ‘A

e

En los primeros parrafos se representa, por medio del lenguaje, el lugar donde
vivia Azabache; se explica cdbmo era la pradera y qué habia en ella, pues la
escritora pretende que quien lea, imagine el lugar, lo dibuje mentalmente.

Ahora dibujalo aqui de acuerdo con la descripcion del texto.
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Ademas de lugares, se pueden describir personas, o personajes como Azabache.
De él dice la escritora, en otra parte del libro, que:

Tenia el pelo fino y suave, de un negro brillante, y en medio de la
frente lucia una hermosa estrella blanca...

También se pueden describir objetos, tal como lo hace el propio Azabache:

Desde luego, me acostumbré al cabestro y al freno... Quienes jamas han tenido
un freno en la boca, no pueden darse idea de lo feo que es... Piensen en un
pedazo de acero frio y duro, del grosor de un dedo, que se lo colocan
a uno en la boca, entre los dientes y la lengua... y sujeto por unas
correas que pasan por encima de la cabeza y bajo la garganta...

Si después de la lectura logras dibujar mentalmente, imaginar a Azabache
con el freno, dibujalo ahora.

Utiliza los trazos iniciales del cuadro.

-

\

N /s

I /

Cuando se representan lugares, personajes u objetos por medio del lenguaje, se
utiliza la descripcion.

- (Q) VAVANAN

ININAN



Sivuelven a leer los dos parrafos finales de Mi primer hogar,
podran llenar los siguientes espacios, para completar la
sucesion ordenada de acciones:

’, De nifio fui amamantado por mi madre.

En épocas de calor

buscabamos refugio en el bosquecillo.

Cuando ya pude comer pasto

Pero la descripcién y la narracién no se presentan solas, y
frecuentemente se combinan, como en el Ultimo parrafo de
Mi primer hogar.

Narracion Descripcion )
Aparte de mi, habia seis
potrillos en la pradera ................ ... Mayores que yo.
Algunos tenian casi el
tamafo de los caballos
{ grandes
Solia correr con ellos...
galopabamos.......cccvcvirvriniinienn. .... dando vueltas por el campo.
B VECES ..oeiicieiceeee e eerr s sranraee s ... en medio de la carrera mis
amigos daban coces y
mordiscos.
N , j !

La narracion y la descripcion son recursos para escribir. La narracién es un relato
ordenado de hechos, y la descripcion una representacién de lugares, personajes y
objetos.
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Para utilizar la descripcion, escribe brevemente el retrato de una persona a quien
estimes, un objeto que te guste mucho, o un animal de tu preferencia, y lee tu trabajo
a otro compaiiero. Es importante que escuches lo que otros piensan de lo que escribes,
¥ que t( también les hagas observaciones, pues esto ayuda a mejorar a redaccion.

|
i,
|
i
|
I

|
|
|
|
|
|
|

{
Cuando Daniel leyé Mi primer hogar, se interesé tanto, que buscé el libro en la biblioteca.
Al llegar pregunté por un libro de pasta roja. La encargada le contesté que habia muchos

asi. Daniel trat6 de recordar, y finalmente pidié Azabache. Todavia le preguntaron ; Quién
es el autor?

Daniel aprendié entonces que los libros tienen varias partes:

> s — =
Azabache
Mi primer
hogar.......8
Ana Sewell | |
T~ T ————
cubierta portada indice
- ——==x L | .
' Enunodelos Y.enelotro
! extremos de la lado, el por-
IL praders, pa-  ton corres- i
sando la cer- pondiente a i i
en, se vein un |a casa de l. e
| campo arado  puestro amo [ PRE T TRTTVL BN ;
i T = L ‘.\\/f_ﬂ'],l" te gy
texto contraportada
- B AN N
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- La cubierta tiene el titulo de la obra y el nombre del autor.

- La portada, que esta dentro, tiene, otra vez: el titulo, el nombre
del autor, la editorial que lo publica y el afio en que aparece.

- El indice es la lista de las partes en que esta dividido el libro.

- El texto es |a parte donde se desarrolla el contenido del libro.
A veces, ademds de estar escrito, tiene dibujos y mapas.

- La contraportada lleva datos, a veces del propio libro, se

anuncia la editorial o la coleccion a la que pertenece el libro.

Busca entre los libros de tu casa, uno que llame tu atencién; observa si tiene las partes
que aqui se han sefialado y represéntalas.

cubierta | portada f indice

texto : contraportada



Conclusiones

131

El disefio grafico es una profesion relativamente reciente, que surge
de las necesidades que generé la Revolucién Industrial, y que se ha
desarrollado rapidamente desde entonces a causa de las nuevas
necesidades de la vida cotidiana y del desarrollo de la tecnologia y
de las comunicaciones.

El disefio grafico ha estado siempre sujeto a la influencia de las
vanguardias artisticas y paraddjicamente a los movimientos sociales
y politicos.

El disefio grafico es imagen; la ilustracidén es imagen. En ella
confluyen el disefio grafico y la ilustracion. El disefio toma de la
ilustracién la libertad del trazo, la combinacion de los colores vy la
espontaneidad que forman parte de la imagen. Finalmente, disefio e
ilustracion se complementan y se enriquecen, con la participacién
creativa del diseniador.

La imagen, en el mundo actual, es un lenguaje visual de gran impor-
tancia para la comunicacién, que complementa y enriquece al verbal,
y que muchas veces lo sustituye.

La ilustracion se inicia con la pintura en los libros, con sentido
estético. Pasod por la xilografia y el grabado, que de alguna manera
dieron lugar a la imprenta. Posteriormente la litografia y sobre todo
la fotografia, consolidaron a la ilustracion y el diseiio, y con ello el
campo de las artes graficas.

El desarrollo de este campo se dio en México a partir de los sellos
que usaban los pueblos prehispanicos, pero la colonizacion estimul6
las artes graficas con la llegada de la imprenta, siempre con influencia
europea, hasta que en el periodo revolucionario se generd un movi-
miento nacionalista que dio lugar a un estilo propio.

La ilustracién cumple una funcion tan importante en los procesos
de comunicacion actual, que forma parte de la vida cotidiana. Hoy
es practicamente inconcebible un texto grafico sin el acompaiia-
miento de imagenes visuales.

El libro de texto es uno de los materiales impresos que requiere,
con un propdsito puntual de apoyo para un mejor aprendizaje, la



participacion de la ilustracion, que actualmente sostiene un papel
primordial en este tipo de publicaciones.

*  Los libros de texto gratuitos son un claro ejemplo de como la ilus-
tracion cumple una funcion didéctica, vinculada muchas veces con
el contenido tematico de los libros, pero también con una intencién
ideoldgica de fortalecer los valores nacionales y de promover ¢l
conocimiento del arte y de los artistas mexicanos.

+  La tecnologia ha dotado al ilustrador de un siniimero de recursos
que en cierta forma facilitan su trabajo pero que por lo mimo le
exigen mayor calidad y sobre todo mas creatividad.

*  8i bien la variedad de técnicas es actualmente abundante, es el
ilustrador y su estilo propio, aunados al resultado cromético los que
hacen a la ilustracion valiosa para un libro infantil.

*  Esdeseable el desarrollo paralelo de un libro de texto entre el autor
y el ilustrador para conseguir una obra integral en la que el contenido
se vea apoyado por las imagenes y ambos tengan muy claros los
objetivos didacticos del texto.

+  Para la ilustracion de un libro de texto infantil, es importante tener
en cuenta la edad, el nivel de desarrollo intelectivo, los intereses de
los nifios, al menos, y establecer la relacion de los contenidos con
las imagenes, los colores, la distribucién de los textos escritos, el

tipe v tamafio de la letra, etcétera.

*+ En la creacion de un libro de texto las ilustraciones adquieren el
multiple papel de orientar al usuario, de provocar su interés, de moti-
varlo para realizar actividades, y de la misma manera que el contenido
debe ofrecer una congruencia que le dé integridad a la obra, el disefio
y lailustracion deben ofrecer, desde la portada hasta el final, la misma
imagen de congruencia que le dé unidad a la publicacion.

«  Con la perspectiva que se ha presentado esta unidad del libro de
texto de Espariol, Tercer grado, se esta presentando no sélo la pro-
puesta de que un material didactico debe tener sentido de unidad,
de principio a fin, sino que bien puede ser el resultado del esfuerzo
conjunto de dos autores: uno, el que presenta con seriedad cientifica
los contenidos programaticos, muchas veces matizados con algo de
creacion literaria; otro, el que con apoyo en la técnica crea imagenes
graficas para que contribuyan a que el pequefio lector, escritor,
hablante, se interne en las paginas del libro y sea capaz de crear sus
propias imagenes mentales. Esto es, sin lugar a dudas, el objetivo
que autor de texto y autor de disefto pueden lograr juntos.
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