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Introduccion :

El muralismo en México ha tenido un importante desarrollo: con
antecedentes en los origenes prehistoricos, el muralismo
mesoamericano, el muralismo de la época colonial, la decadencia en
el México independiente y el renacimiento posterior.

El siglo XX registra un verdadero renacimiento en el muralismo
mexicano, las escuelas libres de pintura marcan la pauta con un arte
cada vez mads alejado de la autoridad religiosa, que imperd en el
pasado, para dar paso a un arte mds humano y nacionalista. Es a
partir de la postrevolucion cuando se da el verdadero renacimiento en
el muralismo mexicano, levando esta drea del arte mexicano a los
mads altos reconocimientos dentro del ambito Universal

Aunque diferentes intereses politicos y sociales provocan nuevamente
el encasillamiento y estancamiento del muralismo mexicano,
afortunadamente, gracias a muchos artistas, éste continiia.

A través de su trayectoria, el muralismo en Meéxico ha tomado
diferentes modalidades, tanto en sus objetivos como en su desarrollo
técnico. Una de estas modalidades, que ha tomado mi mayor interés,
es el muralismo comunitario, en el cual el artista tiene un contacto
directo con la comunidad, desarrollando un trabajo colectivo con
intereses orientados a la comunidad, a diferencia del muralismo
oficial cargado de intereses politicos y partidistas.

La aparicion de los primeros grupos en los afios 20’s da pauta a los
grupos que aparecen en medio del conflicto estudiantil de 1968,
realizando trabajos en equipo, aunque no todos tienen contacto
directo con la comunidad; sin embargo, artistas como Belkin,
Manrique, José Luis Soto e Isabel Campos, entre otros, han realizado
importantes trabajos de este tipo.

El  muralismo comunitario ha trascendido a otros paises
Latinoamericanos, Europa, Asia y Africa. Es importante sefialar que
el muralismo chicano que se realiza en Estados Unidos, tiene notables
vinculos con el muralismo mexicano, considerando que los chicanos
comparten con los mexicanos sus raices, sus (radiciones y
costumbres, ademds de lazos familiares.



El muralismo mexicano ha sido investigado exhaustivamente, el
presente trabajo contiene un resumen muy general del tema,
enfocando nuestra atencién en el muralismo comunitario, tanto en
sus antecedentes como en su desarrollo, mencionando algunos
artistas vinculados con el mismo, sin descartar la importancia de
muchos otros, pudiendo asi observar que dentro de las caracteristicas
mds significativas que representan esta forma de expresion, se
refieren a la participacion del artista en comunién con la comunidad,
enfocando los objetivos a los intereses de la misma.

Revisar parte del trabajo de algunos artistas como Arnold Belkin,
Daniel Manrique y José Luis Soto entre otros, nos ayudard a definir
al muralismo comunitario. Asi mismo, el propdsito de este trabajo
es mencionar el desarrollo del muralismo comunitario y su
importancia como propuesta de expresion pldstica, tanto para el
artista como para cualquier individuo de cualquier comunidad.

Una vez revisado el panorama general del muralismo comunitario,
describo el desarrollo del mural *Vamos juntos en el camino” como
un ejemplo de mural comunitario, en el que tuve la oportunidad de
participar, resaltando aspectos como la participacion colectiva, el
desarrollo técnico, contenido y un registro de actividades.

Se espera que este trabajo, en conjunto, de alguna manera sea util
para estudiantes de arte, artistas o cualquier otra persona que posea
intereses comunitarios, sean estos estudiantil, vecinal, laboral,
indigena, o cualquier otra; que tenga la necesidad y el deseo de
expresar sus Iinquietudes por medio de este bello arte: la pintura
mural comunitaria, donde la participacion del artista y la
comunidad, es requisito indispensable.



CAPITULO1]

PANORAMA GENERAL DE LA PINTURA MURAL EN
MEXICO




1.- ANTF{JCEDENTES

El mu:rahsmo como lo conocemos
ahora, halpasado por diversas etapas, a
través dt’:| las cuales ha evolucionado
desde los que son considerados los
primeros murales (arte rupestre) hasta la
actuahdad, donde tenemos diversos
tipos, entre los que podemos encontrar

el muralismo comunitario,

El muralismo, por sus diversas épocas,
ha adoptado diferentes objetivos, los
cuales abarcan desde Io mAagico-
religioso | hasta la propaganda politica
v} comerc1al entre muchos otros, tal y
como lo observamos hoy.

Los antecedentes prehistéricos en las
cuevas, | los edificios bellamente
decorados de las  ciudades
mesoamerlcanas los claustros y
conventos de la época colonial, dan
pauta a un 1mportante renacimiento del
murahsrrfo mexicano desde principios
del sxgloXX ala fecha .

A pesar de que después de la
Independf:ncia el muralismo se da de
una forma dispersa, el siglo XX nos
presenta una importante variedad de
nuevas formas de muralismo, las cuales
se mencionarin después de un repaso
general |de los antecedentes del

muralismo mexicano.




1.1.- Origenes (Arte Rupestre): Los
origenes | del muralismo moderno
mexicano! se encuentran mucho tiempo
antes de nucstra era. Desde los tiempos
mas remotos, el hombre ha tenido la
necesidad de formar grupos para
satisfacer, sus  necesidades  mas
1mportantes el hecho de poder
comumcarse con sus semejantes le dio
la oportumdad de integrarse en grupos
para desarrollar las  actividades
necesa.riafs para su  subsistencia,
sobresaliendo las de suministrarse
alimento, abrigo, comunicacién, en
este momento nacen las primeras
comunldades.

|
La comunicacién tuvo un largo
desarrolld hasta llegar al lenguaje
hablado:‘ la palabra es fuente de
comunicacion; surge también la palabra
escrita, cuya estructura se¢ basa en una
serie de signos. El hombre, en su afin
de comulmcarse crea otras formas; la
expres16n plastica se plasma en los
muros de las cuevas que le servirdn de
refugio b para eventos de caracter
mégico-ri:ligioso.
Existe ur|1 buen nimero de ejemplos en
dlferentes partes de México, la pintura
rupestre ‘en Baja California representa
un ejemplo concreto, en el que se
reflejan los aspectos fundamentales de
ésta. Los Muros representan  sus
neccmdades anhelos y preocupacion
por abastecer al grupo social de sus
ahmentos la apropiacion del alma de
los animales determinaba la
subsistencia de las comunidades.1

Los artistas de esos tiempos eran
chamanes o sacerdotes dirigentes de la
comunidad, los creadores de las
imégenes, conjuntamente con la
comunidad, realizaban actos miégico-
religiosos, asi, la pintura debe haber
servido poderosamente para fomentar el
desarrollo de la magia y la religion, pero

la pintura se ha convertido también en
una parte esencial de la cultura humana.

1  Cueva la pintada, arte rupestre de Baja
California Sqr, México.



2 Murales%de Bonampak Chiapas México .
Estructura 1,cuarto]l,muro sur.
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1.2.- Pintura mural prehispanica:
Esta representa, ademis de Ia
arquitectura, la escultura y la ceramica,
uno de los ejemplos plasticos mas
significativos. En lo que respecta a las
actividades artisticas de los pueblos
mesoamericanos, en cuanto a la region
que pertenece al territorio mexicano
actual y a mesoamérica en aguel
entonces, podemos mencionar algunas
de las culturas mas sobresalientes, con
ejemplos de pintura mural, como
Teotihuacan, Bonampak y Cacaxtla,
entre otros.,

De los pintores de la época
prehispénica, algunos se dedicaban a
pintar codices; otros, la ceramica v,
otros mas, formaban equipos para
realizar los bellos murales que
adornaban edificios y palacios. El arte
que realizaban, tenian un caracter
elitista; el control de éste lo tenia la
nobleza, no por eso podriamos decir que
nada tenfa que ver con la gente del
pueblo, sino por el contrario, ademds de
ser decorativo el trabajo, éste tenia una
estrecha relacion con todo el pueblo, los
temas eran sus dioses, sus guerreros,
sus dirigentes, la fauna y el medio
geografico, ademas del desarrollo
religioso, social, politico y econdémico,
todo esto era plasmado en iméigenes de
bello colorido, lo que enorgullecia a los
habitantes del lugar.

La técnica al fresco fue la ideal para la
realizacibn de estos murales, que
aunque tuvo sus variantes en el uso de
materias primas, de acuerdo a las
diferentes zonas geograficas y su medio
ambiente, la técnica al fresco ha sido
utilizada en la época prehispanica, la
época colonial y en el muralismo
mexicano en general, a la fecha hay
artistas que han hecho sus trabajos con
esta técnica.2



|
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1.3.-Pintura mural en la Colonia:

Esta surge al caer Tenochtitlan, en
1521. Los mexicas y todos los pueblos
dominados por éstos, en lo que hoy es la
chubllca Mexicana, quedaron bajo el
control de Hernan Cortés, quien
escribié al Rey Carlos V, pidiéndole
que enviara frailes para implantar la
religion lcrlstla.na en los nuevos
dOIIllIIIOSE

El arte Indocristiano, con su cardcter
cstrictamente religioso y didactico,
estaba ba_|o el control de autoridades
eclcsmstlcas provenientes de Espaiia,
quienes teman la funcidon primordial de

borrar toda sefial de religiosidad
indigena lpara dar paso a la nueva
religion

La tradlclén del Calmecac y la escuela
. monistica europea, dieron a este arte
una serlef de caracteristicas, en las que
se reflejan, mezclados, los intereses
rehglosos de los nuevos conquistadores
y las anoranzas de las creencias

indlgenas, no sélo el tema de la
obra tenia esta caracteristica, sino
también | el procedimiento  técnico

resultaba ‘fser una mezcla de soluciones.

|
3 MuerteJ de 1a Virgen, rodeada por los
Apéstoles. |

Los grabados de las Biblias que traian
los frailes, pertenecian, en su mayoria,
al siglo XVI y fueron importantes
fuentes de informacién para crear
nuevas imagenes religiosas en los
muros de los claustros y conventos,
como en el caso de Actopan, Xoxoteco,
Malinalco, etc., representando una gran
importancia por el sincretismo
Indocristiano, donde la pintura mural
fue realizada por frailes y por indios,
coincidiendo con su tradiciéon de pintura
al fresco.3

La actividad muralistica en el Virreinato
tuvo importante fluidez, lo que marca
esta época como un paso importante en
el desarrollo muralistico en México.
A demsis de las pinturas en los claustros
y conventos, se organizaban
representaciones teatrales,, también con
temas monasticos, donde los frailes
hicieron participar a los indigenas. Las
pinturas en conjuncion con estas obras,
daban un ambiente de festividad
popular, enriquecido por la miisica y la
literatura.

Convento de San Pedro Tezontepec
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1.4.- Pintura mural en el México
Independiente: 1810 marca una nueva
etapa en |la historia de México, a esta
época se! le conoce como el México
independiente, en lo que resta del siglo
se susc1tan una serie de conflictos, tanto
internos como externos, en los cuales
sobresalella guerra con Estados Unidos,
en la que México pierde la mitad de su
territorio, provocando una importante
mestablhdad y pobreza en el pais.

La pmtura se enfoca a las imagenes de
los héroes y sus batallas, ademas de la
representacwn de las haciendas vy
rancherlajs que abundaban entonces.
Otros temas que se manifiestan son los
paisajes, !costumbres y tradiciones con
las que conv1v1a la gente; la mayoria de
esta pmtura se realiza en caballete,
mientras que la pintura mural sufre una
importantie decadencia. Sin embargo,
posteriormente nuevos acontecimientos
provocan el  resurgimiento  del
muralismo en México.

12

4 La sociedad mexicana del periodo posterior
a la independencia tiene ain mucho de la
€poca colonial, sobre todo en lo que se refiere
a la perduracién de ciertas formas de vida
popular. Prueba de ello es este cuadro, de
autor desconocido pero realizado hacia el aifio
de 1860, en que se presenta la ejecucién de
“El jarabe tapatio”. Esta obra se conserva en
¢l Museo Nacional de Historia.
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2.-El SIéLo XX

En el 51glo XX vemos como la pintura
adquiere nuevas dimensiones,
impulsada por diversas circunstancias.

2.1.- Las escuelas de pintura al aire
libre

El pintor Gerardo Murilio (despues
conoc1d0| como el Dr. Atl), quien
acababa de llegar de Europa y habia
estado en' contacto con los movimientos
europeos’ ‘de avanzada, especificamente
el mqresmmsmo y el post
impresionismo, se encuentra c¢on la
inconfomflidad de los estudiantes con
los métodos de ensefanza de la
Academia de San Carlos. A la caida de
Porfirio Diaz, los  estudiantes
encontraron el momento adecuado para
prOponer|los cambios en la Institucion,
¢l participa en la huelga con los
alumnos de pintura, grabado y escultura
de la Academla de San Carlos, en 1911,
en contra de su Director, el arquitecto
Antonio Rlvas Mercado.

En 1912, el Dr. Atl, a través de la
Revista Sav1a Moderna, promovié a
jovenes artlstas como Jorge Enciso,
Diego R‘nvera, Emesto de la Torre y
otros; postenormentc los estudiantes se
orgamzaron en una sociedad de
alumnos,| pintores y escultores, cuyo
objetivo era defender sus derechos. El
Dr. Atl lorganizd una exposicién de
pintura, que el gobierno habia decidido
realizar ipara celebrar la fiesta del
centenano de Ia Independencna, entre
los artlstas que expusieron en esta
muestra,\ se encontraban Saturnino
Herran, Jorge Enciso, José Clemente
Orozco y el mismo Dr. Atl ademis
otros. El resultado fue un verdadero
triunfo, 1o que representd la oportunidad
de que, &!1 solicitud de algunos pintores
como el Dr. Atl y José Clemente
Orozco, se les otorgaran los primeros

13

muros para ser decorados en edificios
publicos y dar inicio a una inquietud
pictérica. En el mes de noviembre, se
instalaron los andamios en el anfiteatro
de la Escuela Nacional Preparatoria; no
obstante, este primer intento se vio
frustrado, ya que unas semanas después
estallé la Revolucion Mexicana.4

Los alumnos de arquitectura provenian
del sector privilegiado de la sociedad
(hijos de hacendados, banqueros vy
comerciantes), mientras que el resto del
alumnado pertenecia ‘a la clase
trabajadora;  pasados los dias de
efervescencia, el Comité Directivo de
Huelga acord6 que los huelguistas
hicieran sus pricticas de dibujo y
pintura en los parques piblicos de la
ciudad, posteriormente, estos
estudiantes abrieron una exposicién
ademds de festivales musicales y una
funcién teatral.

El Ministro de Instruccion Piblica, José
Lopez Portillo, autorizé al pintor
Alfredo Ramos Martinez para que
creara y dirigiera una nueva academia
de pintura y escultura, seria la primer
escuela al aire libre, a la cual le fue
dado el nombre de “Barbizon “; esta
surgi0 y llegd a su fin en pleno
movimiento  revolucionario  (1913-
1914). Esta primera escuela no pudo
subsistir, dado que muchos de los
alumnos de ese grupo se incorporaron a
las tropas revolucionarias.s

De esta época se tienen los mejores
ejemplos de la pintura con sentido
mexicanista, en la cual los temas se
abocan precisamente a lo que
caracteriza al pueblo mexicano, su
gente, sus costumbres y tradiciones,
etc., basta echar una mirada a la obra de
Saturnino Herrdn, entre otros, para
comprobar esto.



5 Erupcién del Paricutin, 1943, Dr. AtL

En el afio de 1920, el pais entré6 a una
etapa de aparente estabilidad y
reorgamzacxon, Alvaro Obregdn asumié
la pres:dencna de la Republica y nombrd
a José Vasconcelos primero, como
Rector de la Universidad y tiempo
después como Ministro de Instruccion
Publica, lla gestion Vasconceliana inicié
una nueva etapa en la vida cultural del
pais, al promover una politica educativa
avanzada, acorde con las nuevas
cxrcunstanmas, esta nueva situacién del
pais provooé que se viera favorecida la
creacién | de un arte nacionalista
sustentado en los principios
revolucionarios que reforzaba la
ideologl'a’ del grupo en el poder, el
siguiente; presidente, Plutarco Elias
Calles, no estuvo de acuerdo con
mezclar drte y politica.
I

José Vasconcelos, entonces Rector de la
Umversxdad invitd, a instancia de los
pintores de la primera escuela al aire
libre; a fundar una escucla de artes, se
fundé asi, una nueva escuela en et
barrio de| Chimalistac, que tuvo como
director a Alfredo Ramos Martinez,

14

6 El Gallero, 1914, Saturnino Herrin

quien era un auténtico promotor, abogd
siempre porque la ensefianza llegara a
las multitudes. Los objetivos de ésta,
eran dejar al alumno en plena libertad y
brindarle gratuitamente los materiales
subsidiados por la Secretaria de
Educacion Publica, a su vez tuvo la
caracteristica de incorporar un gran
nimero de nifios que provenian del
sector popular del pais y, ademés,
surgieron otras escuelas como la de
Coyoacan, ésta integrada en su mayoria
por sefioritas de la clase media
mexicana, la de Xochimilco a cargo de
Rafael Vera de Cérdoba, la de Tlalpan,
bajo la direccion de Francisco Diaz de
Ledn y la de Guadalupe Hidalgo, al
cuidado de Fermin Revueltas.6

Algunas de las exposiciones
organizadas en  estas  escuelas
trascendieron a ciudades como Berlin,
Paris y Madrid.

En 1927 surgicron los Centros
Populares de [Ensefianza artistica
Urbana donde el obrero adquiere
prioridad simbdlica sobre el campesino.
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Las escuelas libres de pintura
desaparecieron, a la par de las
condiciones y necesidades. La revista
“El tlacuache” era vocera de los
acontecimientos, su disolucién se
produjo en pleno periodo presidencial
de Calles; etapa cargada de una mayor
preocupacién por el sentido politico, es
en este mlomento cuando surgen grupos
artisticos caracterizados por la creacion
de una obra de denuncia politica que se
preocupa ’por lo artistico y que adquiere
relevancia sobre la educacion artistica
por si misma.
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La gente del pueblo tomo importancia
en los temas de 1a nueva pintura mexicana.

8 Campamento zapatista, Fernando Leal

Las costumbres cotidianas Ilamaron la
atencién de estos artistas
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2.2, - Vas:concelos y la Raza Césmica
Vasconceios comisionado para dirigir
la Secretana de Educacién Piblica, bajo
el goblerno de Calles, tiene intereses
muy proﬁ_mdos con respecto a la nueva
sociedad | mexicana, Vasconcelos no
consideral a México como un pais
aislado, sino que estaba convencido de
que palses latinoamericanos y México
compartlan intereses de libertad y de
justicia, Ob_]etIVOS que son términos de
educacién, cultura y el mejor esfuerzo
en las ac'tmdades que caracterizan al
desarrollq de cada uno de los pueblos,
es asi como surge en la mente de
Vasconcelos la concepcion de una
nueva Raza, lo que ¢l llamé la Raza
Césmica,| una Raza hermanada de los
pueblos latinoamericanos, con vinculos
de orden politico, econémico, social,
cultural, : educativo y otras tantas
actividades que atafien a los pueblos
latinoame%ricanos.g

|
La unic’mi‘de los paiscs latinoamericanos
daria a cada uno mejores elementos y
mAs fuerzla en los propositos de alcanzar
mejores mveles de vida y, asi mismo,
compartlr decisiones de orden, justicia
y llbertad en conjunto con los otros
paises del mundo, en cuyas manos estin
las grandfs decisiones.

Vasconcelos tenia el verdadero
propésit& de fomentar la educacién y la
cultura entre todas las clases sociales,
entre la[ gama de actividades que
desempefi®é Vasconcelos sobresale su
propuesta de fomentar el muralismo en
México con el apoyo mutuo de pintores
como ¢l Dr. Atl, Orozco, Rivera,
Siqueiros, Fernando Leal, entre otros.7

E
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9 Mural de Roberto Montenegro y Portada.
Antiguo templo de ia Encarnacién, Mexico,
D.F.



2.3. - La_}Revolucién y el muralismo
Mexicanoi '

11 afios de lucha fraticida y mas de un
millén de muertos fizeron el saldo
sangrlentq de la Revolucion que no sélo
marca !os cambios sociales 'y
econc')mic?s, sino muchos otros aspectos
como son la cultura y el arte, el
muralismcj) mexicano  se  gesta
precmamente como consecuencia de
estas luchas armadas, luchas de poder y
de jUSthIa social, el tema central del
murahsmcl) post revolucionario es
prec1samente la Revolucion.

La aparicion de Vasconcelos en el
terreno cultural de Meéxico y la
participacrién de artistas como Orozco,
Rivera y Siqueiros en la nueva pintura,
dan pie |a uno de los mds grandes
acontecimientos plasticos, tanto en
Meéxico como en el extranjero.

La Revolucxén como acto de justicia
social se refleja en el muralismo
mexmano, el cual se transforma en un
arte social que va mas alld de la
ejecucién: pléastica para dar paso a los
temas cuyos objetivos van enfocados a
despertar| conciencia social a las masas
pablicas.

Entre 1921 y 1922 ¢l movimiento
muralista mexicano se inicia en el Ex
Colegio Max1mo de San Pedro y San
Pablo y luego en el anfiteatro Bolivar y
en los patios de la Escuela Nacional
Preparatdria.En 1923, para luchar por
los objetilvos ideolégicos del muralismo,
se organiza el sindicato de pintores,
escultores y grabadores revolucionarios
de México del que Siqueiros es
nombrado  Secretario General, el
sindicato! se proponia, segin Orozco,
socializaf el arte, destruir el
md1v1duahsm0 burgués, repudiar la
pintura de caballete y cualquier arte
salido de los circulos ultraintelectuales
y ar1stocrat1cos, producir solamente

obras monumentales que fueran del
dominio publico, méis adelante el
muralismo mexicano decac por los
desacuerdos que se suscitan entre el
gobierno y los artistas. Rivera,
Siqueiros y Orozco salen del pais para
dejar, junto con otros artistas como
Belkin, la semilla del nuevo muralismo
en Estados Unidos y Latinoamérica.8

[ERTI I

10 El Corrido Revolucionario, segin la
magnifica pintora mural de Diegoe Rivera,
realizada en la Secretarin de Educacién
Pablica, en el periodo en que Vasconcelos
ejercié el ministerio.



24, - Ml!lralismo en el gobierno de
Cérdenas (apogeo del muralismo
oficial)

|
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Entre 1934 y 1940, durante el Gobicrno
del Genéral Lézaro Cérdenas, se
produce un incremento en la produccién
de murales, la incorporacion de nuevos
pintores e'll movimiento muralista y el
contemdo, ideologico de las obras,
motlvadof en gran parte por la lucha

antlfasmsta que se desarrolla en este

periodo, la Liga de Escritores y Artistas
Revolumonarlos LEAR desarrollan
actividad artistica y politica, se organiza
el trabajo en equipo. En 1937, Leopoldo
Meéndez y otros grabadores
revolucionarios fundan el Taller de
Gréfica Popular e incorporan la estampa
al movimiento del arte piblico, las
misiones | culturales sacan la pintura
mural del la capital a las ciudades y
pueblos de las provincias.9

El muralismo mexicano se renueva,
artistas {como Orozco, Rivera vy
Siqueiros’ regresan con mas experiencia
del ext.ranjcro ademas de Ia
part1c1pac16n de las nuevas
generacmnes de pintores, se dan juntos
a la tarea de crear un nuevo muralismo
mexicano, eran notorias las nuevas
soluc1ones tanto de concepto y forma
como la aplicacién de adelantos

tecnolégicos en las técnicas de
ejecucion, es precisamente en esta etapa
donde participan las nuevas
generaciones de pintores, etapa en la
que detectamos un verdadero apogeo en
la pintura mural.

Son muchos los murales que se
realizaron, sobresaliendo los de la
Ciudad Universitaria, algunos
hospitales y edificios piblicos,
encargados y financiados por parte del
gobierno, por lo que se considera a esta
etapa el apogeo del muralismo oficial.
Un muralismo que presionado por
intereses politicos se va encasillando y
s¢ sumerge en un lamentable
estancarniento, que se marca aun mas
con la desaparicion de Orozco,
Siqueiros y Rivera.

Sin embargo, el muralismo en México y
en otras partes del mundo contimia,
gracias a la aportacién de muchos otros
artistas, que reconocen y aprecian la
riqueza plastica y expresiva de la
pintura mural. :

11 El pueblo a la Universidad la Universidad
al pueblo. Siqueiros. Muro Norte del
Edificio de Rectorfa de Cindad Universitaria.
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12 La vida, la muerte y los cuatro elementos
Francisco Eppens. Facultad de Medicina,
Ciudad Universitaria (arriba izquierda).

13 Medicina Prehispinica Diego Rivera
Hospital de la Raza, México (arriba
derecha)

14 Repres!entacién Histérica de la Cultura,
Juan O. Gorman. Biblioteca Central,
Ciudad|Universitaria (derecha)
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3.- LOS GRUPOS

Cuando sé da la integracién de artistas
plasticos y/o teoricos, criticos de arte,
filésofos, escritores y disefiadores, entre
otros, tenemos lo que se denomina un
grupo, estos grupos toman un nombre
que les da la definicién de su accidn
plastico-ideologica.10

[
Muchos qe los grupos que surgen de las
escuelas I;,a Esmeralda y de San Carlos
orientaron sus intereses artisticos hacia
las comu'nidades, ellos buscaban su
desarrollo personal basindose en
situaciones que viven las comunidades,
pero muchas veces no realizan trabajos
en los cuales se involucre de una
manera directa a los integrantes de esas

ey
comunidades.

Cada grupo tenia su forma de
expresarse plasticamente, los hubo de

|
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pinta de muros, mantas, pancartas,
posters, hojas mimeografiadas, ademas
de que organizaban eventos culturales
donde se  desarrollaban  teatro,
actividades musicales y literarias, etc.,
todo esto dioc como consecuencia
nuevas formas de expresion, las cuales
fueron aprovechadas por estos artistas;
es un hecho que, a pesar de tomar como
referencia los problemas comunitarios,
muchas veces no logran estos grupos
integrar totalmente a las comunidades.

De cualquier forma, hay que considerar
que las agrupaciones mencionadas
anteriormente determinaron un
verdadero proceso interno de creacion,
de acuerdo a objetivos comunes,
produciendo un verdadero hito del
trabajo colectivo en México, fue una de
las proposiciones mis revolucionarias
del terreno de las Artes Plasticas en el

mundo.

s i P
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Promotores del trabajo colectivo




3.1.- Los primeros grupos

El Dr. Atl fue de los primeros grandes
organizadores, formé una sociedad a la
que se le bautizé6 con el nombre de
Centro Artistico y cuyo objetivo
exclusivo | era conseguir del gobierno
muros en los edificios puoblicos para
pintar, entre otros, fueron a la Secretaria
de Instrucclon a pedir el Anfiteatro de la
Preparatona que estaba  recién
construlda, para decorar sus muros,
solicitud ; que les fue resuelta
favorablemente por lo que
mmedlatamcntc se dieron a la tarea de
levantar andamws e iniciar los trabajos,
desafortunadamente, en noviembre de
1910, estalla la revolucion, lo que
genera pémco, y los proyectos quedan
arrumadols 0 pospuestos.

En 1921| se forma el Sindicato de
Pintores, [Escultores y Grabadores, los
murahstas eran en ese entonces
asalarlados y los murales se hacian por
pedido, esta organizacion desaparece y
rcaparcce en distinta forma, como fue,
por ejemplo, la Liga de Escritores y
Artistas Revolucmnarlos (1933-1937),
orgamzacllén que reunia, muralistas,
grabadorcs y literatos del Partido
Comumsta Por 1937, aparece también
el Taller de Grafica Popular, que
aglutind sa gente relacionada con las
artes gréﬁcas que producian estampas,
revistas folletos y libros de costo bajo y

tematica entendlblc para todos.En 1923,
para luchar por los Ob_]etIVOS
1deolég1cos del muralismo, se organiza
el Sindicato de Pintores, Escultores y
Grabadores Revolucionarios de México,

del queI: Siqueiros es nombrado
Secretario General y redacta el
manifiesto que define la posicién

politico social del grupo de pintores que
iniciaron el movimiento muralista.
¢
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En 1945 Siqueiros funda el Centro de
Arte Realista y publica su tesis “No hay
mas ruta que la nuestra”. Para luchar
por ¢l arte revolucionario y la
integracién plastica, pintores, -
escultores, grabadores, arquitectos y
escritores se unen en la sociedad para
impulsar las artes plasticas y se edita la
revista Espacios.11

En los afios 50°s, sobresale el
individualismo entre los artistas
plasticos y, posteriormente, en las

calles. En las Escuelas de Arte y en las
Universidades empiezan a formarse los
llamados grupos de trabajadores de la
cultura.

Llegd un momento en que diversos .
artistas quisiecron tomar un rumbo
diferente al establecido en ese tiempo,
asi, durante la exposicién
“Confrontacion 66", se inici6 lo que
después llegé a conocerse como “La
Ruptura”, movimiento del cual
formaron parte José Luis Cuevas,
Manuel Felguérez y Vicente Rojo, entre
otros; planteaban su posicion de no
continiidad con el muralismo, o sea se
manifestaron en contra del edicto de
Siqueiros, ellos argumentaron que su
movimiento planteaba la apertura del
pais al arte internacional.

En esa época, Carlos Fuentes influy6 a
artistas y escritores, entre ellos a
Octavio Paz y Leonora Carrington,
promovi6 la apertura de nuestro pais al
arte internacional, fiue entonces que se
abrio la “Cortina de Nopal” que tanto
pregono José Luis Cuevas, se formo el
grupo “Nueva Presencia” integrada por
Belkin, Icaza, Muifioz y Coronel, el cual
se desarrollé en la Galeria Prisse, de la
Ciudad de México.
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3.2.- Los grupos a partir de 1968

A finales de los 60°s hubo varios
movimientos juveniles en el mundo,
como por;' ejemplo en Francia, donde
casi hay una revolucion socialista, y en
Meéxico, |donde termind con una
represion violenta hacia los estudiantes,
en estos movimientos los muros toman
la palabra, torndndose en una forma de
comunicacion

En Meéxico, la participacién de los
artistas en estos acontecimientos dio pie
ala formac:lén de los primeros grupos
de artlstas trabajando colectivamente en
pro de ]os intereses de la comunidad
estudiantll y ciudadana. En esos
momentos de turbulencia politica, se
utlhzarom todos los medios disponibles
para expresar y comunicar las ideas:
carteles, | mantas, pancartas, hojas
muneograﬁadas pinta de muros, etc., el
asunto cra dar un mensaje emergente a
toda la, comunidad estudiantil y
c1udadana sobre la concientizaciéon de
todos y cada uno de los acontecimientos
que eran de imporiancia para los
intereses He los ciudadanos de este pais,
fundamentalmente los de caracter
politico yI social.

Durante el movimiento estudiantil de
1968 en México, bajo la asignacién del
Comité de Huelga, surge el primer
grupo de!artistas plasticos, Causa Joven,
con la participacién de estudiantes de
arte de la escuela de San Carlos y la
~ Esmeralda, posteriormente surgen otros
grupos. |

Aquellos[ artistas, en su ' mayoria
jovenes, creyeron en la efectividad de

un arte publico, elaborado en
comunidad, salieron a la calle y
utilizaron todos los medios de

comunicacién a su alcance, pinta de
bardas, ﬂppresién de volantes,

|
|
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fotografia, offset, teatro, conciertos, en
fin todos los medios directos y baratos
para la comunicacién comunitaria que.
ellos buscaban, los trabajos colectivos
tuvieron un impacto importante en la
plastica del pais al presentar nuevas
técnicas para comunicar ideas sobre la
sociedad y el mundo.

Grupo Causa Joven: Alumnos de la
Esmeralda y San Carlos, trabajando
juntos produjeron por instrucciones del
CNH (Consejo Nacional de Huelga del
movimiento  estudiantit de 1968),
carteles, folletos, volantes y mantas,
organizaban “pintas” en bardas y
camiones, establecieron medios rapidos
de produccion a través del mimedgrafo,
las planillas y la aerografia entre otros,
para difundir con textos e imdgenes de
facil y répida comprension los
conceptos, procesos y alcances del
movimiento, varios de estos estudiantes
fueron encarcelados.12

En esa época el grupo mostrd
coherencia al tener un mismo objetivo
ideolégico y pudieron realizar un
solidario trabajo en equipo (dejando a
un lado su individualidad), después del
movimiento, pasaron mas de seis afios
para que estos jOvenes artistas que
vivieron directa ¢ indirectamente los
hechos dei mismo, realizaran
nuevamente actividades en equipo bajo
el nombre de un grupo y en estrecha
relacion  con una comunidad
determinada.



1de Huelga
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Movimiento del 68 Consejo Nac

16

( CARTEL )
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3.3.- Otros Grupos

El afio 19;'73 estuvo marcado por varias
exposiciones de tipo no-tradicional y
realizadas jen forma aislada por artistas
que después se integraron formando “los
Grupos ! entre los que podemos
menclonar| algunos de Jos més
sxgmﬁcatlvos
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Tepito Ahe Aci: formado por Daniel
Manrique | y otros artistas que han
desarrollado un intenso trabajo en el 4rea
del barrw de Tepito, donde se han
integrado 'a la comunidad y con la que
han generado trabajos importantes.

Taller de Arte e Ideologia (TAI): en
1974 se forma este grupo en el Instituto Sorves 5 de

L’Smi‘;‘;i“é%"“iai’::lis Fodions e CASCISMO EN ATINOAMERICA

textos de estética, vinculados con el - Joewes 19 de agoetn

marxismo, esta integrado por los (U'_TURA Y [U[HA OBRERA

estudlantes de las escuelas de cine, teatro,
arqultectura ciencias politicas y filosofia.

5-(-...... .«.....,&.‘a“_‘;‘L &3 ﬁm“:u.n (nn;_n"

Grupo S{IMA en 1976 se origina este
grupo en\ el Taller de Experimentacién
Visual y Pintura Mural coordinado por el
maestro Rlcardo Rocha, en la Escuela de
San Carlos ellos hacen que la calle sea
otra vez actor principal de una serie de
expernnentacmnes plasticas, en este
grupo partlmparon Oscar Aguilar Olea,
José Barbosa y Paloma Dink.

18 Grupo SUMA en la calle

NUNEZ =
L AUSTREBERTO MORALES {onom

L GUSTAVO BERNAL. 19 Peribdico ‘;Arte Acid” y el de todanos

24



Grupo Germinal: en 1978 las mantas
de este grupo se pasean en marchas y
otras actividades de los movimientos
sociales ;de alcance nacional e
internacional, como la  marcha
conmemoyativa del 2 de octubre, en
Meéxico. Dado el tamaifio de las mantas,
se recurre.! al trabajo colectivo.

El Colectlvo y Proceso Pentigono:
Juan Acha invita a varias personas para
formar este grupo, Felipe Ehrenberg,
Fink, Hernandez y Mufloz, quienes
comparten conceptos politico-esteticos,
sus propuestas concebidas y realizadas
en comun, parten siempre de un anélisis
de la realidad politica y concentran
informaci:ones concretas; los principios
del Colectivo eran reiterar las raices de
Tepito €n otros barrios populares,
multiplicando las acciones artisticas en
las calles.é

Peyote y}la Compaiiia: nacioé en 1978,
en ¢l seno del grupo de fotografos
mdependlentes, tuvo el mérito de
adaptar la fotografia artistica al medio
amb1ente| urbano, con personas como
Alejandro Arango, Esteban Azamar y
Adolfo Patifio Torres.

H20: dﬁrante el terremoto de 1985
surge ¢l grupo H20, dirigido por Felipe
Ehrenberg se distribuyé el trabajo en
diferentes partes de la republica, el
grupo trabaja en forma directa con las
comunidades, en las cuales se determina
la temétlca, programa, espacios, técnica,
etc. de los trabajos a realizar la lavor es
en equipo comunitario, los proyectos en
su mayoria son apoyados por diversas
,institucianeS, realizando  murales,
carteles, | libros, en los que trabajan
varios miembros del grupo, ahora
desapare¢ido.

i
|
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Homenaje a los caidos del 68
21 Proceso Pentfigono (cartel).

22 Artespecticulo Tragodia 11
1979, Peyote y la Compaiiia

23 “Zapata hoy”, Felipe Ehrenberg



Los Grupos Rurales: como ejemplo de
grupos rurales tenemos el Grupo Taller
de Investigacion Plastica, que se funda
en 1968, a la fecha tiene actividades en
zonas rurales como Michoacan y
Nayarit, trabajan con murales, ademas
de desarrollar otras actividades plasticas
y artisticas con las organizaciones

26

purépechas, mixes y nahuatl, con
quienes tratan de articular la cultura
tradicional y en la defensa de su
integridad territorial; en 1984, ayudaron
a la organizacion de museos comunales
en la Meseta Tarasca de Michoacan y
en Dolores Hidalgo, Guanajuato.

24 TIP Mural colectivo en Guanacareo,
Michoacdn 1979,



CAPITULO II

FORMAS DE MURALISMO EN MEXICO.



Capftulo IT
Formas de Muralismo en México

El muralismo en México, desde sus
inicios hasta nuestros dias, ha tenido un
amplio desarrollo, que se manifiesta
tanto en la cantidad como en la variedad
de las obras, pues con el tiempo éste ha
evolucionado en diferentes formas.

Cada una de estas formas tiene sus
caracteristicas propias, caracteristicas
que encontramos en su procedimiento
técnico, su iconografia, su contexto, sus
colores, pero sobre todo en sus
objetivos, alrededor de los cuales gira lo
demias.

Los objetivos de una pintura mural son
muy variados, yendo  desde los
puramente personales hasta los de
caricter comunitario, algunos tienen
fines comerciales o politicos, otros son
educativos o rigurosamente artisticos.
A continuacién, tenemos una
clasificacibon que nos ayudard a
diferenciarlos:

25 A nuestra generacién corresponde
decidir. Arnold Belkin.
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1.- Artisticos: como es bien sabido cada
artista tiene inguietudes propias, cuando
su trabajo se enfoca principalmente a la
investigacién plastica, sin preocuparse
demasiado por los aspectos de indole
mercantil, podemos hablar de un trabajo
artistico, en donde los elementos
principales son el color, la forma,
profundidad ¢ iconografia, entre otros
elementos que dan forma al mensaje
que el artista pretende expresar.

Esos trabajos pueden ser financiados
por alguna dependencia del gobierno o
por cualquier empresa o individuo
particular e inclusive, muchas veces,
por el mismo artista, lo que de ser asi, le
da mayor libertad para expresar sus
inquietudes y determinar la técnica y
los métodos de trabajo.

Siqueiros, Rivera, Orozco, Tamayo,
Camarena y Belkin, entre muchos otros
artistas,
trabajo.

han realizado este tipo. de

Centro Pedagégico Infantil, México D. F.
(mural destruido ) 1963



2.~ De Propaganda: en México, como
en todo el mundo y especialmente en las
grandes ciudades, los murales de
propagandia se miran por todas partes.
México esta invadido de ellos, los hay
fundamentalmente  comerciales o
militantes, en los primeros los objetivos
principales estdn enfocados a la venta
de algin producto, por lo mismo la
tematica de este tipo de trabajos es
diversa, pueden ir desde la promocion
de cigarrillos o refrescos, hasta la de
terrenos, casas, automoviles, y otros
muchos articulos o servicios que se
pretendan vender. Este mismo objetivo
lo encontramos en la radio, la television
y otros medios de comunicacién.

Dado el enfoque de este tipo de
trabajos, hacia la venta del producto

26 Muros de propaganda comercial
Av, Periférico México D. F.
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anunciado y donde los resultados se
reflejen en el aumento de venta, en su
claboracidn se utilizan herramientas
psicolégicas con fines de
convencimiento, presténdose esto, en
algunas ocasiones al engafio; no por
esto debe de considerarse que no se da
la creatividad en ellos, por el contrario,
estos trabajos requieren para ser
concluidos el andlisis adecuado de los
estudios técnicos y de mercado y una
gran dosis de imaginacion para obtener
una obra con armonia y que, ademids,
logre los resultados para los cuales fue
creado.

Los segundos enfocan su interés a los
aspectos politicos y sociales.

Las vemos por miles en la cindad



3.- Militantes: las obras de tipo
militante se dan normalmente en un
estado de emergencia, van de la
espontancidad a los limites de la
propaganda, cuentan la historia de las
libertades como bufones de la violencia
institucionalizada, reflejan una
necesidad de identidad y de igualdad
social.

Este tipo de murales se realizan en
muchos paises, aqui en México se han
tenido las pintas de bardas y las grandes
mantas como las de los afios 60’s y 70’s
y hasta nuestros dias, en estos casos el
artista trabaja en pro de los ideales que
comparte con las comunidades
indigenas, laborales, estudiantiles, etc.

28 Muro militante . conflicto UNAM
Universidad Aaténoma de México
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27 Muros militante, couflicto UNAM (Rectoria)
Universidad Auténoma de México

Salén 104 de Economia




4.- Anénimos: estos aparecen ante
nosotros de una manera circunstancial,
sea viajando por las ciudades o por
partes rurales, la caracteristica de estos
Muros €s;que aparecen ante nosotros
como manifestacibn de alguien que
quiso expresar algo, y que muchas
veces no ha tenido preocupacién por la
plastica, sino que mas bien su tnico
interés es el de transmitir un mensaje de
acuerdo a sus inquietudes personales,
podemos : encontrar expresiones que
igualmente nos muestran algin tipo de
problematica social, algtin mensaje de
tipo religioso o algin otro mensaje con
tematica m Estos muros pueden
involucrar a una o mas personas,
presenté.ndose la probabilidad de que
varios de estos deben clasificarse como
trabajo comumtano

l
!

5.- Espo!ntﬁneo: como su nombre lo
indica, estos muros son pintados de una
forma fugaz, a veces como parte de un
evento popular 0, en otras ocasiones,
surgen de un estado de &nimo en que los
autores, f de modo espontaneo,
determinan poner manos a la obra, de
manera decxdlda y rapida, la idea que
surge en !un momento dado, puede que
haya sido pensada y ejecutada en un
mismo 'momento, pero en otras
ocasiones, la idea se va formando poco
a poco y, de repente se ejecuta de una
manera e'sponténea,

EStCtlpO detrabajo es realizado por una
0 varias personas en general de acuerdo
a las dimensiones que se pintan, por lo
tanto, tamblén podemos encontrar
elementos de cardcter comunitario; en la
actualidad, muchos de estos muros
espontaneos los llamados Graffiti, los

cuales estdn invadiendo los muros de

muchas ciudades en el mundo y de
forma especlalmente marcada en las -
zonas industrializadas.

|
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29 Mural andoimo, Col. Nonoalco A.O.
Meéxico

30 Mourales espontdinecs Barrio de Ia
Delegacién Alvaro Obregén México



6.- Graffiti: es una forma de expresion
que generalmente se realiza de manera
espontinea; a pesar de esta
espontaneidad, el graffiti ha aportado
elementos, gréficos a las nuevas
tendencias plasticas, se le han dado
varias denominaciones, una de las que
parecen mas acertadas es la de
"arafiando el muro", por esto algunos
argumentan que el graffiti existe desde
la prehistoria, de lo cual existen
ejemplos dispersos en varias partes del
mundo, con diferentes niveles de
antigiedad: en Ias cavernas se tienen
algunos de estos, ademés de que se le
encuentra’ también en culturas antiguas
como la de Grecia. El nuevo graffiti
surge con mensajes cortos y
espontdneos, de indole personal, por
ejemplo: TTe amo", "Aqui estuvo Juan",
"Tu y Yo", algunas veces contiene un
mensaje de tipo social: "Viva Zapata”,
"Fuera el Gobierno Corrupto”, "Justicia
y Libertad"; adema4s, se dan otros que se
ve estan. influenciados por imégenes
publicitarias, estos graffiti generalmente
se basan en la tipografia que usan las
marcas |comerciales, la influencia
comercial es muy amplia y puede estar
relacionada con la industria musicat, del
vestido, del calzado, entre otras. 13

Enla act{xalidad, como resultado de los
cambios | politico-sociales y el
crecimiento demogréfico, surge,
especialmente en los jovenes, una
necesidad imperiosa de expresion, es
por esto que el graffiti evoluciona
ayudado .por nuevas tecnologias, entre
las que destaca la de los colores
contenidos en botes de spray, estos han

sido determinantes en la evolucién de lo -

que se ha convertido en un fenémeno
muy extendido, esta tecnologia tiene la
caracteristica de permitir la realizacion
de imdgenes de una forma rapida y con
colores muy vivos.
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En la época contemporénea se pueden
encontrar muchos ejemplos de este tipo
de expresién, el cual ha tenido un
crecimiento desbocado, miles son los
muros, en muchas partes del mundo,
que contienen graffiti, muchos
realizados sin permiso de las
autoridades o de los duefios de los
muros; cabe mencionar que estos
graffiti han invadido ademds de muros,
puertas, ventanas, vehiculos, y todo lo
que es factible de ser cubierto por este
tipo de expresion, convirtiéndose en un
tema muy controversial. El fenémeno
del graffiti se ha desarrollado a pasos
agigantados, a tal grado que abarca gran
parte de las ciudades del mundo, lo que
le da su cardcter de fendémeno mundial,
cuyo desarrollo ha merecido el
reconocimiento de algunos criticos de

31 Graffiti (frag.) en los muros de un puente
del Anillo Periférico México D. F.
(1os encontramos por todas partes)



32 Mnrai Oficial La conquista de 1a energia
José Chiivez Morade.
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7.- Oficiales: en las diferentes épocas
del desarrollo del muralismo, tenemos
un tipo de trabajo al cual se le ha dado
en llamar el muralismo oficial, éste estd
definido !por diversas caracteristicas,
entre las « que destacan, por ejemplo, que
el tema es dado por los organismos o

estructuras del sistema, y el cual, el

artista

i tiene generalmente poca

participacién en la temdtica y su

proyecto: serd supervisado por el
organismo que se lo encargé.
' |

En las primeras comunidades no se
puede determinar cuanto del trabajo
realizado era de cardcter oficial, pero en
la época precolombina ya se detecta
claramente el control oficial de los
murales que se desarrollaban. Con ia
conquista espafiola,
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Auditorio Alfouse Cano
Ciundad Universitaria México

¢l control de los muros, que tomaron
vida en los claustros y conventos, lo
tenian las autoridades eclesidsticas, en

la época posterior a la revolucién,

durante el renacimiento del muralismo,
el ambiente estd sobrecargado de
acontecimientos politicos, entonces es
cuando los artistas sienten la necesidad
de nuevas formas de expresion, se da un
distanciamiento con el sistema, el cual
fue superado durante el gobierno de
Cérdenas, dando como resultado lo que
s¢ considera como el apogeo del
muralismo oficial; mds tarde, esta forma
de expresion cae en un estancamiento y
es entonces cuando muchos artistas se
manifiestan cada vez més por un nuevo
muralismo, lo que ha dado como
resultado una amplia diversidad de
propuestas. '
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8.- Comunitarios: como se ha
mencionado al tocar las diversas formas
del muralismo, se dice que son
comunitarios cuando ¢l o los artistas
comparten sus inquietudes con un grupo
determinado, en un clima de
cooperacién, se dan a la tarea de
expresar, por medio de la pintura mural
(en este caso), su punto de vista de
temas que atafien a esa comunidad
espec{ﬁca;.

i

Se dice;j que la pintura mural
comunitaria le da al artista Ia
oportunidad de  compartir  sus
inquietudes plasticas con las inquietudes
de otros' individuos, integrando los
elemento% que tienen en comun.

34 Mural %Comnnitnrio
“E] jax:'din de las delicias”
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33 Mural Comunitario. Parqus de la juventud
Delegacién Alvaro Obregén

Torteria propiedad de la

Fam. Aguilar Garcia
Delegacién Contreras



I
1

9.- Diferencias del muralismo
comunitario con los otros tipos de
Muralismo.

Para el propdsito de este trabajo, es
importante tratar de enumerar las
diferencias que tienen los diversos tipos
de murallsnw con el que nos ocupa, o
sea el Comumtarlo A continuacién, se
menclonan algunos de los mas
important?s:

Mientras flos intereses que mueven al
muralismo comunitario son los de la
comunidad, los artfsticos son intereses
del o los artistas que lo crean; el de

propaganda obedece a intereses
comerciales, los militantes tienen
intereses del grupo al que  pertenecen,

que no siempre son los mismos de la
comunidad, los andnimos, espontineos
y grafﬁttl, pueden ser intereses
persona!esode grupo y, los de los
oficiales son los mismos de las
instituciones u organismos que los
promueven. '
i

El comunitario es solicitado y
promov1do por una Comunidad, el
Artxstlco, Militante, Andnimo,
Esponta.neo y el Graffiti, no requieren
este paso, el de Propaganda es
solicitado  por una firma comercial y
el Oﬁclal, es a peticion de autoridades,
gem:ralmente encargado y/o autorizado
por un funcionario de alguna institucién
oficial. J

El comunitario es organizado y
realizado, por el artista en conjunto con
la comunidad, donde se da un trabajo en
grupo, mientras que los otros, en forma
general, serdn trabajo de los artistas que
desarrollan una labor
asistido por un grupo de ayudantes,
algunas veces se-dan excepciones con
los trabajos militantes, anénimos,
espontineos y  graffiti.

|
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individual,
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Con el comunitario, la comunidad es
responsable del trabajo, mientras que,
en general con los otros, el artista
funge como tnico responsable, con

excepciones como las mencionadas
en ¢l parrafo anterior.
La mayorfa de los trabajos

comunitarios son en exteriores, lo
mismo que los de propaganda,
militantes, anénimos, espontineos y
graffiti, por lo que el piblico en
general tiene acceso a ellos, mientras
que muchos de los oficiales son trabajos
en interiores, lo que limita su acceso a
un publico seleccionado, los artisticos
pueden ser de ambos tipos.

Con los comunitarios, se debe en su
caso aceptar el anonimato, asi como con
los militantes, anénimos, espontaneos y
graffiti, mientras que en los artisticos,
de propaganda y oficiales el artista
recibe todos los créditos y es cuando se
le llega a calificar, por ejemplo de genio
pintor.

En los comunitarios el concepto de

estilo, forma o color, por su
caracteristica colectiva, arroja
resultados  muchas  veces no

convencionales que muestra una
plistica mmy rica, debida a Ia
participacién de muchos individuos que
estdn aportando ideas y trabajo, lo que
en general no se tendrd en los otros
estilos, pero casi siempre se tendrd un
estilo definido, ya sea por el artista, por
aspectos filoséficos, por una necesidad
especifica de comunicacién, por la
necesidad de cumplir con wuna
reglamentacién por una marca o por las
consignas  determinadas por la
institucién que patrocina.



La presentacién de un trabajo
comunitario, se realiza con ciertos
rasgos solemnes, pero generalmente se
convierte en una fiesta popular, donde
puede haber musica, poesia, teatro y
otras actividades de cardcter cultural, lo
que genera un verdadero alboroto con
fines culturales en la comunidad;
mientras ‘que en los otros, esta
presentacién no existe o,  como con
un artistico u oficial estd marcada por
una cierta solemnidad que reune gente,
en su mayoria, con supuestos fines
artisticos iy culturales, pero que en el
fondo muchas veces encubren un acto
politico. |

35 Moural comunitario ( fmgmento)
“Vamos Juntos en el Camino “
Tema:Los nifios y 1a discapacidad
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Sin embargo, para considerar que un
mural es comunitario, su caracteristica
fundamental se relacionard con el tema,
el cual deberd estar estrechamente
relacionado con los intereses de
expresion de la propia comunidad .

Asi mismo, el espacio destinado para el
proyecto es designado por la propia
comunidad, siendo la misma la que se
encargard de la tutela del trabajo
concluido.

En algunas ocasiones el trabajo motiva
a otras comunidades a recurrir a este
bello modo de expresion.



CAPITULO 11

| EL MURALISMO COMUNITARIO Y LA
PARTICIPACION DEL ARTISTA CON LA COMUNIDAD.
l
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‘Capitulo I
Comunitario:

El Muralismo
1.-Panorama general.

|

Las Artes plasticas se conforman de una
numerosa gama de actividades y la
pintura mural es una de ellas, ésta tiene
diversas ' modalidades, algunas son
publicitarias, otras militantes, otras mas,
artistlcas, ademis de esta clasificacion,
las podemos diferenciar por el hecho, de
si son el trabajo de un solo artista o de
varios; 0: de uno o varios artistas
apoyados' por un grupo de gente,
aghutinado por intereses compartidos, en
este \iltimo caso tendriamos lo que se ha
dado en lHamar “Pintura mural
comunitaria”.

La pintura mural comunitaria es
importante fuente de expresion que le
permite a los grupos comunitarios
desarrollar una de las actividades mas
importantes para el ser humano, “La
expresion de sus ideas y sentimientos”.

Hay dive'rsos tipos de comunidades, las
que pueden estar aglutinadas por ideas
reglonahstas, ideologicas, religiosas,
ejemplos  de estas son las comunidades
indigenas, campesinas, urbanas, de barrio,
escolares También, encontramos
comunidades que se agtutman alrededor
de un objetivo en cormin, como pudieran
ser movnrmentos sociales, politicos,
ademds tenemos aquellas que se aglutinan
por tener algin rasgo o circunstancia en
comuin 0 por compartir cierto espacio,
ejemplos de estas las tenemos en los
penales, las comunidades estudiantiles, y

los grupos feministas.

Cada mn}umdad tiene sus propias
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inquietudes y caracteristicas especificas,
en términos regionales, religiosos
sociales, en la probleméitica que atafie a
cada una de ellas de manera directa y en
sus objetivos, todas y cada una de ellas
tienen sus propios propdsitos y
necesidades de expresion particulares.

Hay que reconocer que en algunos
aspectos, algunas comunidades pueden
tener gran parecido, pero en algunos
otros pueden tener finalidades muy
diferentes, no se puede esperar que las

- comunidades de provincia y las urbanas

tengan las mismas ideas y/o necesidades,
por lo que la expresion de sus ideas
resulta diferente.

Se ha comentado que el muralismo se da
en diferentes modalidades, desde
estrictamente comerciales hasta los
meramente  artisticos, el muralismo
comunitario es una de estas modalidades,
con la caracteristica principal de que sus
objetivos estén ligados a los intereses de
la comunidad que participa en este tipo de
expresion plistica, por tanto se dice que
los fundamentos del muralismo
comunitario son de cardcter colectivo.

Se dice que el sentido comunitario de este
tipo de expresién, lo da precisamente la
participacion de los miembros de las
comunidades, en coordinacién o, mejor,
dicho, en cooperacién con uno o mas
artistas pldsticos que estdn de acuerdo en
plasmar en su trabajo las ideas del grupo
con ¢l cual se comprometen.
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En el | mural comunitario, los
protagonistas son los integrantes de la
comumdad, los cuales son a la vez actores
y espectadores, los artistas estin en
comunién’ con la comunidad, juntos
forman un equipo de trabajo, que
resolveré los obsticulos y contratiempos
que se vayan suscitando, durante el
desarrollo del mural.

Es imporiante tomar en cuenta que una
vez concluido el trabajo, es también la
propia comunidad la que tendrd a su
disposicion, pero también a su cuidado,
estos murales, se puede decir que el
trabajo  colectivo de pintura mural
reahmdoporyparalacomumdad,en
conjunto con ¢l artista, representa una
forma muy adecuada para hacer y
financiar murales de este tipo.

Las exprelsiones comunitarias, se generan
cuando las comunidades expresan las
ideas o inquietudes que comparten y que
los individuos aportan a la consideracién
del grupo para su anilisis y aceptacién, en
su caso, son producto de la percepcion de
la realidad que tienen los integrantes de
lasnusmhs,osea,delaformaenque
perciben ¢ su entorno, o en otras palabras,
se dice que es la cosmovision que tienen
de si mlsrinos

En algunas ocasiones los artistas trabajan
mis activamente en la realizacion de un
mural que la comunidad en si, mientras
que en otras ocasiones la participacién de
la comunidad es mds directa, es en este
punto donde el ego del artista tiene que
hacerse a un lado, de tal manera que estos
trabajos puedan ser més fieles a sus
propdsitos. Se requiere de un anonimato,
en el cual se le atribuye la realizacion del
mural a cierta comunidad y no a una
persona, ya sea ésta de un barrio, de una
escuela, de alguna organizaci6n social, tc.
En estos murales, se tiene que ¢l objetivo

1
1
'
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principal es el reflejo de los intereses de
la comunidad, mientras que los del artista
pasan al nivel de la sola satisfaccién
personal de haber participado en el
proyecto, lo primordial aqui, es Ia
integraciébn con la comunidad y no el
reconocimiento de la critica de arte, a fin
de cuentas los principales criticos de este
trabajo serdn precisamente los integrantes
de la comunidad, que algunas veces es,
inclusive, més radical en la aceptacién o
rechazo del trabajo que los criticos
profesionales, el didlogo del artista y la
comunidad debe ser abierto y sincero para
asi lograr la conclusion del trabajo con la
aceptacion del mismo.

Es por todo esto que el estilo y forma del
muralismo comunitario, generalmente,
adquiere una riqueza expresiva muy
particular para cada caso, ya que las
técnicas e iconografia pueden abarcar
diversas corrientes artisticas, como el
realismo, el abstraccionismo, el
geometrismo, el puntillismo, ademés de
otras, la acumulacién y andlisis de ideas
en comunidad dan fuerza al trabajo en
cuanto a sus objetivos en comiin, pero
con diferentes formas de expresion, esto
s¢ nota también tanto en la estructura
como en el colorido, ademds de las
texturas y técnicas en general, resumimos
pues que la participacion colectiva da
interesantes resultados, mostrando una
gran fuerza expresiva cuando se logran
los resultados adecuados.

La pintura mural comunitaria tiene
importantes antecedentes en México, pero
este medio de expresiéon ha traspasado
fronteras y la podemos localizar en
muchos otros paises, en México, sus
antecedentes los encontramos en artistas
como Orozco, Rivera y Siqueiros, de
ellos y otros artistas contemporéaneos, se

aprendieron muchas cosas, sobresaliendo
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lo referente a las técnicas de elaboracion.
Estos artistas, a su vez, comtaban con
antecedentes de las escuelas de pintura al
aire libre, :donde en sus etapas tempranas
algunos de sus elementos habian tenido
experiencias, aunque frustradas, con la
pintura mural, pero es innegable que los
acontecimientos que se dieron en estas
escuelas, posteriormente fructificaron en
el desarrollo de la pintura mural
comunitaria.

En esa épjoca se da un rompimiento con
los viejos estilos europeos en la
ensefianza de las artes plésticas, ademds
se observa una nueva actitud en los
artistas, que deciden trabajar al aire libre
(en parques), dando por necesidad los
primeros intentos de trabajar como una
colectividad.

La intervencién de artistas como O,
Gorman, Camarena y Belkin, entre otros
muchos, dejan lecciones muy valiosas en
las soluciones plésticas.

Durante los acontecimientos del conflicto

estudiantil de 68, los artistas de La
Escuela de La Esmeralda y San Carlos
dejan lecciones en el trabajo colectivo
como en las soluciones plisticas; se
organizaron en equipos, utilizaron
técnicas con soluciones ripidas, pero con
fuerza expresiva, carteles, pancartas,
mantas, ; fotocopias y hojas
mimeografiadas fueron distribuidas en
abundancia, los temas se vuelven
cotidianos en la visién del aspecto social
y politico, la situacibn generé la
formaci6n de diferentes grupos, los que se
iniciaron’ con la participacién sélo de
artistas, =~ uniéndose  posteriormente
estudiantes de diferentes carreras; se
formaron varios grupos, cada uno con
inquietudes propias, algunos de estos

|

grupos optaron por la. pintura . murai
comunitaria, es decir, buscaron su
desarrollo en la integracién con diferentes
comunidades, tanto urbanas como

campesinas.

Hay artistas que tienen inquietudes que
atafien a los intereses ideoldgicos, o de
cualquier otro tipo de una comunidad
determinada, en algunos casos el artista
pertenece a esa . misma comunidad,
mientras que en otras ocasiones el artista
se acerca a la comunidad con la cual, de
alguna forma, se identifica.

Cuando la comunidad centra su atencién
en expresarse por medio de una pintura
mural comunitaria y el artista o artistas no
se localizan en su entorno, se realiza una
busqueda y la comunidad expone sus
objetivos a uno o varios de ellos, se les
hace una solicitud de cooperacion, ya sea
por medio de un trato directo o por
medios institucionales u oficiales, en el
caso de que se llegue a un acuerdo, se
procede a desarrollar el proyecto.

No en todas las comunidades se refleja el
mismo entusiasmo o capacidad de
organizacién como para preparar y llevar
a cabo un proyecto de esta naturaleza, por
tanto en algunos casos el artista debe
realizar un proyecto que serd presentado a
la comunidad, lo debe de hacer de tal
MAnera que promueva una respuesta
positiva de parte de la comunidad, para
esto es necesario que el artista prepare su

proyecto preliminar, con orden, ideas

claras y alternativas tanto para el trabajo,
como para la generacion de los recursos
necesarios para la  realizacidbn  del
proyecto.
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El artista: por lo general presenta un
proyecto gréfico, el cual muestra a los
representantes de la comunidad para su
aprobacion, si el proyecto es aceptado,
entonces 'es cuando se invita a los
integrantes de la comunidad a que aporten
ideas y  sugeremcias para el
enriquecimiento del mismo, si en la
comunidad hay gente con habilidad para
el desarrollo de la linea o el color, éstos
son invitados a participar en actividades
especificas, es entonces cuando todos los
mvolucrados deben de comprometerse
con el traba_]o colectivo.

Sinimpoﬁarlaformaenquesehagael
contacto, siempre serd posible coordinar
la cooperacién entre la comunidad y el
artista, en tanto se solventen las
diferencias que suelen surgir en este tipo
de trabajo, el didlogo debe ser abierto,

Tespetuoso y con la intencién de ambas

partes de integrarse a los mismos
ObjethOS, una vez que se ponen de

acuerdo, la comunidad y el artista se
compromcten en un trabajo colectivo en
elquesebuscaréhacerunaas:gnaclén de
tareas adecuada y dar solucién rapida y
coordinada a los problemas que se

36 Ejemplo de Mural Comunitario
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presenten, se reparten las diferentes
actividades, de acuerdo a Ilas
caracteristicas y disposiciébn de cada
artista, aprendiz, estudiante y participe de
la comunidad.

En general, hay que pensar que los
trabajos equipo no son sencillos de
llevar a cabo, no todas las personas
resultan entusiastas todo el tiempo, pero
lo importante de este tipo de experiencias
es aprovechar al miximo la buena
disposicion de cada uno de los
participantes, como en todo equipo, la
organizacién es parte fundamental para la
obtencion de buenos resultados, se
recomienda que wun artista con
pretensiones en este medio de expresion,
se prepare bien para asi, ser un candidato
que dirija uno de estos proyectos.

Asf pues se concluye que la pintura mural
comunitaria es una forma que tiene el
artista de plasmar sus conocimientos
plasticos, ademaAs de colaborar con Ila
comunidad en la expresion de las
inquietudes de ésta. Asi, juntos trabajar
por cualquier inquietud que la comunidad

. haya decidido comunicar por este medio

de expresion.

“Vamos Juntos en el Camino™( fragmento)



2.- Algones artistas con proyectos
comunitarios en México

2.1 Daniel Manrique (Tepito Arte Acé)

Danie] Manrique nace en 1945 en un
ambiente familiar de extrema pobreza e
ignorancia como ¢l mismo platica, el
dibujo lo atrac desde nifio, en la escuela,
en todas sus materias sacé cero, pero en
dibujo logré un tres, tuvo diversos oficios
y logré obtener una oportunidad en el
Politécnico, pasa tres aftos inadvertido en
La Esmeralda y nunca consiguié ser
aceptado en San Carlos; se convierte en
admirador de Tapies a través de los libros
que contenian trabajos de la obra del
pintor espafiol, y el se preguntaba ;jen
realidad qué era pintar? Se integra a un
Taller al .aire libre, que le llamaban la
escuelita, en la colonia Guerrero, donde
habia gente de provincia, cargadores de la
merced y otras gentes del pueblo.
Manrique sale de La Esmeralda y
sobrevive pintando cuadros de diez y
- quince pesos, lo que no mengua la
pobreza ‘en que vive y en la que estaba
muriendo, de la cual lo rescatan su madre
y hermana, entonces toma la decisién de
ser pintor, pero al mismo tiempo se
preguntaba ;para qué pintar?, siendo este
su conflicto existencial por mucho
tiempo. Se puso a hacer copias de todo
género, algunas le quedaron bien y otras
no tanto, critica fuertemente los jardines
de Arte, que segin éL, sélo les preocupa
vender. Con Francisco Centeno present6
el trabajo  “Protesta  Ambiental”,
posteriormente "Conozca México, Visite
Tepito” en la Galeria José Maria Velasco
del INBA; su grupo realizé algunas otras
actividades y se acufié el término
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“La Cultura de la Pobreza”; junto con
Marmata, Centeno, Castro y Ponchito,
empieza a pintar murales, Daniel
encontré la pintura matérica de Tapies
intimamente ligada con las paredes de las
vecindades, el conjunto de sus paredes,
ventanas y muebles, ve lo matérico y lo
espiritual de la materia en el ambiente de
las wvecindades, surgen entonces sus
primeros murales, durante las platicas con
la comisién de los 40 (comisiébn de
vecinos del rumbo) surgié el proyecto
“Conozca México, Visite Tepito™.

Comenta que les advirtieron que no
tocaran la imagen de la Bandera, ni la del
Seflor Presidente. ni la de Don Benito
Juarez, pidieron permiso para realizar
muestra de sus trabajos y les fueron
negados, fue cuando Ceballos Casco, con
los vecinos del barrio, “El Chori” y
Ponchito, les encomendaron trabajos en la
calle, en el barrio, en sus casas, y es asi
como nace “Arte Ac4d”, en la Plazucla de
la Libertad 134, en octubre de 1974, la
creacion de Arte Acé se considera que es
un primer paso hacia las futuras
actividades urbanas de muchos de los
grupos restantes. Daniel se rodea de
asistentes nativos del barrio de Tepito, la
cooperacion se dio con gran entusiasmo,

pues esta era la gran oportunidad de

expresar inquietudes propias, la colonia
Morelos con sus calles tepitefias
proporciona los nuevos espacios

urbanos requeridos para este tipo de
expresion artistica, nace asi la pintura
mural comunitaria. 14



37 Murales en las vecindades de Tepito

1
4

38 Mourales urbanos en el Barrio de Tepito

( Tepito Arte Acd)
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2.2 José Luis Soto e Isabel Estela
Campos (TIP)

José Luis Soto nace en 1948,su abuelo es
campesino, su padre comerciante Yy
aficionado al dibujo, José Luis estudia la
secundaria y preparatoria a finales de los
60’s, estudia en la Escuela Popular de
Bellas Artes con el maestro Zadiiga y Luis
Nishisawa. Isabel Estela Campos nace en
1938,de familia de artistas Purépechas, su
abuelo y padre son compositores, su
iniciacion a las artes plisticas se da con
un timbre del hombre en llamas (pintura
de Orozco), en Celaya asiste a una
escuela 'de dibujo. En Celaya,
Guanajuato integrados en un grupo
rentan una casa, al grupo, de pintores que
se lIlSpll‘a en los grupos europeos se le
denomina “Yerba Verde”, son apoyados
por un mecenas, ¢l Dr. Rocha, paisajista,
quien critica al muralismo y tiene
contacto con pequefias comunidades, se
forma una especie de jardin del arte y se
trabaja , con autofinanciamiento,
Nishisawa imparte la técnica de los
materiales y variados temas cotidianos, es
una época de ruptura, de abstraccionismo
y expresionismo, “tradicién de arte
figurativo, diria Gonzilez Camarena”
todos los estilos son vélidos cuando se
aglutinan para formar un lenguaje propio,
tienen influencia del constructivismo ruso
ydela es?uela mexicana

El padre, de José Luis transportaba a
escultores de Nayarit, lo que le sirve de
contacto oon diversas autoridades y ayuda
al surgnmento de proyectos para dos
murales que se llevan a cabo junto con
Agustin Rojas, se forma un Taller en el
Museo Regional Nayarita que se
convierte en la célula del trabajo
colectlvo, el cual se lleva a cabo en Ia
escuela de Agricultura, donde se
desarrolla la obra “El nacimiento del

fl.lﬂgO”

Yerba Verde habia decaido, pero continga
el trabajo en equipo con el maestro
Salvador Zifliga. En una casa de cultura,
se dan clases de historia del arte, dibujo,
poesia y pintura, en la Feria de
Escuincla,. Santiago se propuso una
exposicién y de ahf surgi6é el proyecto de
la ctipula de gobierno, dibujo redondeado
de José Luis.

Posteriormente, realizan un mural en una
secundaria, en Caponeta, donde se
involucran alumnos y maestros y donde
nace el ‘TIP (Taller de investigacién
plastica), un trabajo recomienda a otro,
los llama el Club de Leones, que les pide
trabajos murales, con lo cual nace el
“Nuevo Muralismo™, que en 1976 alcanza
relevancia al pintarse la cupula del gran
vestibulo del Palacio de Gobierno con la
historia de Nayarit.

Durante el proyecto “Amigo”, en el
Museo de Nayarit, cinco huicholes de la
comunidad se involucran con el mismo,
generdndose entonces el manifiesto donde
se establece el rechazo al trabajo
individual y la aceptacién del trabajo
colectivo y andnimo, entonces se da que
en las comunidades enteras se empiezan a
desarrollar misiones culturales de
diversos tipos.

El Grupo TIP, desde sus inicios hasta la
actualidad, desarrolla actividades
plasticas, ademéds de diversos eventos
culturales de teatro, misica y literatura,
sus objetivos primordiales son la
integracion de los artistas con las
comunidades indigenas y rurales, donde
el trabajo se realice en un verdadero
ambiente de equipo, los artistas llevan a
cabo la coordinacién de todo el desarrollo
del trabajo, pero las comunidades son



participes /de cada una de las tareas que
haya que realizar para llevar a cabo los
murales o' cualquier otro evento cultural.
Su participacion se da desde la obtencién
de recursos hasta, de manera muy
especial,en el desarrollo de la temédtica de
los murales, ya que la finalidad de éstos
es precisamente que el producto final
exprese las inquietudes que atafien a estas
comunidades, también se da la
participacion directa frente al muro con
brochas, pinceles y color que en la
mayoria -de los casos no se hace

esperar.lsj

'
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40 Maural de José Lais Soto ( TIP )
La Energia. Tecnolégico de Morelia.
Morelizla‘_ Michoacsn
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39 Mural de José Luis Soto (TIP)
La Aducacion. Radio Nicolaita
Morelia, Michoacan.
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2.3 Arnold Belkin y los talleres de pintura
mural comunitaria.

Arnold Belkin nace el 3 de diciembre de
1932 en Calgari, Canad4, entre 1944 y
1947 estudia en la Vancouver School of
Arts, en 1945 es becado por la Banff
School of Fine Arts, en 1948, atraido por
la pintura mural mexicana,viaja a México
e ingresa a la escuela de pintura y

escultura de Ia SEP y al taller de ensayo

del Instituto Politécnico Nacional, sigue
algunos cursos en la escuela Nacional de
Antropologia y en el Taller de Litografia
de la Escuela de Artes del Libro, de 1949
a 1950, es ayudante de Siqueiros, en 1952
viaja por el pais y presenta su primera
exposicion individual en el Instituto
Anglo Mexicano de Cultura, de ahi en
adelante, ! realiza un buen nimero de
exposiciones individuales y colectivas en
diferentes paises, ademds de México, en
Canadd, Estados Unidos, Argentina y
otros, con Francisco Icaza edita la Revista
Nueva P}'esencia, en Nueva York

colabora en la elaboracion y disefio de un
manual sobre mural comunitario,
dirigié un curso de mwuralismo en la
Academia de San Carlos para que se
graduaran los alumnos de pintura, los
cuales trabajaron colectivamente sobre un
proyecto mural en el verano de 1980, el
grupo pinté un gran mural en el centro
cultural de Contreras y en una fibrica en
la ciudad de México, él mismo terminé
un mural en €l Museo Nacional de
Historia (Octubre de 1979), basado en la
famosa fotografia de Zapata y Villa,
mural de 2.30 x 3.5 m., desarrollado en
tela y acrilico, es uno de los trabajos mas
hermosos de Belkin y un fascinante
ejemplo de como una fotografia puede ser
usada, cambiada ¢ interpretada, el trabajo
de Belkin se caracteriza por sus figuras -
cibernéticas y la forma diestra con la que
combina la documentacién fotografica
con los trabajos murales.

4] Imége
Arnold Belkin
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“Universidad Auténoma Metropolitana

Plantel [ztapalapa



Otro de .los trabajos de Belkin, en
México, es una monumental pintura,
“Imagenes de nuestro Tiempo”, en los
muros del Teatro Metropolitano de la
UAM, plantel Iztapalapa, en Ciudad de
México, mural que €] relaciona con la
crisis urbana y el conflicto armado en
Centroamérica.

En la Escuela Nacional de Artes Plasticas,
Belkkin inicia ¢l taller de muralismo, el
cual originalmente se cre como un curso
de especializacion en pintura mural,
ofrecido por la Division de Estudios
Superiores de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas, a partir del mes de enero
de 1978 y con duracién de un semestre.
Este taller estaba dividido en dos dreas,
una tedrica llamada “Seminario de Arte
Contemporaneo”, dirigida por Juan Acha,
y otra prictica “Taller de Proyecto de
Experimentacién en Pintura Mural” a
cargo de Belkin, el taller estaba dirigido a
artistas profesionales de la Plastica
egresados de las Escuelas de Arte. Por la
experiencia previa que habia tenido
Belkin con el mural comunitario en NY,
él le da este enfoque al taller, el que en
sus inicios cuenta Unicamente con
alumnos de postgrado, lo que imposibilita
la asistencia al taller, el tiempo que
Belkin considera necesario, por lo que es
llevado a formar parte del plan de
estudios de la carrera en Artes Visuales.16

El burocratisme frena y dificulta la
creacibn de murales, por un lado el
Estado y la Universidad Nacional
promueven la cultura y por el otro se
limita y complica este tipo de expresién
cultural que ha llevado a México a ocupar
un lugar importante en la plastica
mundial, al no concretarse la realizaciéon
de proyectos dentro de la Universidad, el
Taller busca otras opciones para abrir
espacios para la realizacién de obras
murales, 'lo que se logra por medio de
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convenios con diferentes Delegaciones
Politicas, el taller cuenta con actividad
ininterrumpida por varios aflos, en los que
se han realizado una serie de murales,
tanto en la Delegacién Xochimilco como
en la Delegacién Magdalena Contreras,
ha logrado sobrevivir y fortalecerse
gracias a la perseverancia y fuerza de
voluntad de Arnold Belkin y de Patricia
Quijano (compafiera de Belkin), quien se
ha encargado del taller desde que
falleciera su fundador.

El primer convenio del taller lo logra
Belkin con la Delegacién Contreras, en
1978, para realizarse en el Foro Cultural,
gracias a la propuesta planteada entre la
Escuela y la comunidad, con esto los
alumnos logran crear su obra bajo Ia
direccion de! maestro Belkin, como un
servicio a la comunidad, enriqueciendo el
acervo cultural de la Delegacion, algunos
lugares donde localizamos la obra mural
del taller son, El Foro Cultural, Ia Torterfa
“EL Mural” y el Gimnasio de la Casa
Popular.17

Otro de los proyectos se empez6 en junio
de 1985 para uno de los muros de la

Delegacién Xochmilco, con base a un
convenio de cooperacidn entre la
Delegacién y la Escuela, uno de los
murales que realizaron es el Nelthuayotl-
Xochitl (las raices de las flores), en este
mural participaron Maribel Avilés,
Moénica Castillo, Jorge Degollado, Mario
Enrique Ferndndez, Alicia Gonzilez,
Enrique Garcia, Elodia Herndndez,
Arturo Hernindez, Enrique Leal,
Gregorio Ledn, Alejandro Nava, Ismael
Nieves, Flavio Paez, Emesto Ronces y
Olivia Sénchez, el trabajo fue coordinado
por Enrique Linaza y dirigido por el
maestro Belkin, los gastos de las pinturas
fueron cubiertos por la Delegaciéon de
Xochimilco y los alumnos aportaron su

trabajo gratuitamente.



2.4 Otros artistas

Ademas de los artistas mencionados, el
muralismo ha sido explorado por otros
muchos, el mimero es amplio y se
requeriria' un estudio aparte para dar
cuenta de todos, aqui s6lo se mencionardn
algunos otros, como ejemplo de Ila
comunidad con interés en trabajos
comunitarios que existe en el pais.

En los trabajos del maestro Gilberto
Aceves Navarro, como por ecjemplo el
mural donde se trata el tema de Ia
desintegracién familiar, ubicado en el
barrio popular de Santa Marfa y pintado
para la fundacién Casa de Agua, se puede
apreciar su manejo del color y como logra
una agradable composicion espacial,
ademiés de su gran habilidad en el dibujo,
esfuerzos como este deben tomarse en
cuenta no sélo por el tema sino como una
manera de acercar la plastica a la
comunidad.
I

La maestra Patricia Quijano, hoy
encargada del Taller de Pintura Mural
Comunitario, de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas ( Licenciatura en Artes

Visuales) de la UNAM, tuvo inicialmente
una preparacion en el campo de la
Psicologia, que la llevd a preocuparse por
las necesidades que tenian las
comunidades.. ° Posteriormente, su
integraciébn al campo de las Artes
Visuales, en especial al muralismo, la
llevan a integrar su preparacién con un
mismo fin: la pintura mural comunitaria.
Conoce a Amold Belkin en La Esmeralda
y colabora junto con otros compaiieros en
algunos proyectos murales dirigidos por
él. Como compailera de Belkin, transita el
camino del arte de una manera integral, al
fallecer Belkin, ella contimia el proyecto
del Taller de Pintura Mural Comunitario
en la UNAM, del cual estd encargada a la
fecha.

La maestra Quijano, tiene verdadera
vocacion por este medio de expresion y se
pueden encontrar algunas de sus
participaciones, por ejemplo en Ia
Biblioteca Pidblica de San Bernabé, en
1991, y en el Mercado de la Cruzen
1994, entre otros, en la Delegacién
Contreras.

3
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42 Piel de Ia Ciudad. Mercado del Judio

Patricia Qijano
Delegacion Contreras




Otro ejemplo lo tenemos con el Profesor
Mario E. Ferndndez Merino, quien fue
alumno de Armold Belkin, él manifiesta
sus inquietudes por trabajos comunitarios
y los ha: desarrollado bésicamente en
comunidades estudiantiles, un ejemplo
de su trabajo s¢ localiza en el CCH
Azcapotzalco, con el mural realizado por
maestros y alumnos, “Pongo mis oidos en
la tierra, queremos la Tierra y la
queremos  ahora”, el cual desarrolla una
interpretacién poética muy amplia con un
recio contenido méagico.

En el muralismo comunitario,
encontramos que existen otros muchos
artistas que no se mencionan por falta de
espacio en el presente trabajo. Ademads,
hay que mencionar que existen trabajos
de los cuales no se conoce al autor
(murales de autor desconocido), de los
que no se¢ sabe si tienen o no educacién
formal, pero en muchos de esos trabajos
parece haber cierta intencion compositiva,
asi como dominio del dibujo y buena
distribucién en el espacio. La dimensi6n,
el concepto y la forma, hacen suponer que
fueron  realizados por  equipos
comunitarios y son muchos [os murales
de este tipo que se encuentran en
territorio mexicano.

|
i
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45 Mural Andnime, Ciudad de Méxica




3.- El muralismo comunitario rebasa
fronteras

3.1.-El Nilnralismo Latincamericano

El muralismo comunitario, como
observamos en los capitulos anteriores,
ticne sus primeros antecedentes en el
muralismo mexicano, los viajes de
Rivera, Siqueiros y Orozco a Estados
Unidos y a otros paises dejaron en esos
lugares la semilla para que otros artistas
se encaminaron preferentemente hacia el

arte piblico, que en diversos lugares se
transform() en muralismo comunitario.

Siqueiros, Orozco, Rivera y Belkin, entre
otros artistas, han tenido una importante
participacibn en el desarrollo del
muralismo, sus murales, realizados en
diferentes paises, llevaron una influencia
definitiva a la trayectoria del muralismo
latinoamericano.

Los paises latinoamericanos estamos
estrechamente relacionados por nuestras
raices, esto ha generado que nuestras
culturas se desarrollen con ciertas
afinidades, por tanto a pesar de que cada
uno de ellos tiene sus caracteristicas
particulares, se puede observar un
desarrollo similar de los acontecimientos
politico-sociales que prevalecen en cada
uno de ellos.

Nicaragua, por ejemplo, ha vivido
contingencias de orden politico social,
ademds de haberse dado en ella eventos
de lucha en los que ha estado presente la
necesidad de recuperar la conciencia
social, siendo en estos casos donde la
presencia de los trabajos de pintura mural
comunitaria han sido herramienta de
expresion de las comunidades, el
contenido de estos murales ha estado
relacionatlio con la justicia social y los
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derechos del hombre. Argentina también
tiene una historia marcada por la opresion
militar, una vez m4s como en otros
paises, se puede mencionar la injusticia y
el despotismo del poder que en muchas
ocasiones atropellan los derechos del
hombre, establecidos por los Organos
internacionales, estos temas son tratados,
como en muchos otros lugares, en los
murales que aparecen en las calles, es por
esta causa que sobresalen los muros
militantes. En Chile, con el Gobierno
de Unidad Popular de Salvador Allende,
surgié un movimiento cultural del pueblo,
siendo los murales una de las expresiones
artisticas que desarrollaron, los murales
estaban influenciados por Fernando
Leger, el cubismo y el muralismo
mexicano, fenémeno que se observa
también en otros paises de América
Latina.18




47 Los Prometeos Palacio Naciona!

Héroes y Mirtires de la Revolucién
Managua, Nicaragua.
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48 Contra el colonialismo doméstico
Calle 46, N.Y. USA ,1972,



3.2 El nuralismo en Estados Unidos.

A finales de los aflos 20’s, los Estados
Unidos entran en la gran Depresion,
provocando trabajadores sin empleo,
campesinos sin tierras, ademés de todos
los efectos que ocasiona una gran crisis
econdmica, en los affos 30's, Roosevelt
toma el poder y crea varios programas
sociales para hacer del pafs un lugar mds
justo y equitativo, a esto se le llama la
“New Deal” o nuevo trato, Roosevelt
queria una vida de abundancia para todos
los americanos, no sélo material sino
también en lo cultural.

Se considera que el muralismo en Estados
Unidos tiene antecedentes en estos
programas del “New Deal”, en esta etapa
se cree que los murales no fueron
comunitarios pues los murales son de un
autor o .de un grupo de artistas, la
comunidad no participé plenamente en
ellos, los trabajos se localizan en edificios
publicos, en pueblos y comunidades
pequeidias.

El renacimiento del muralismo en Estados
Unidos empieza en Chicago, en 1967, con
el muro del respeto, pintado bajo la
Direccion de William Walker, los muros
expresan ' las aspiraciones de las
comunidades, de los barrios, de las
mujeres, de las escuelas, etc. los
proyectos son organizados por muralistas
en conjunto con la comunidad, trabajando
todos con gran esmero, los recursos son
recolectados por la misma comunidad y
¢lla misma es la que adquiere la tutela de
estos murales. 19
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3.3 El muralismo en otros paises

En los afios 60's, como respuesta a los
conflictos que se generaron en diversos
paises, se da una participacién masiva de
los jovenes en las diversas actividades,
fendmeno que no puede dejarse de sentir
en el muralismo, se da entonces un
muralismo que, por las caracteristicas de
los sistemas politicos prevalecientes,
genera la necesidad de la organizacién de
diversas  comunidades, éstas se
distribuyen  principalmente en las
ciudades con mayor capacidad industrial,
sin faltar otras en el &mbito rural, el hecho
es que en diferentes partes del mundo se
han venido organizando comunidades con
problematicas en comin y es en este
ambiente donde surge el nuevo
muralismo, el muralismo comunitario, los

‘murales comunitarios los encontramos en

paises de todo el mundo.

La presencia de los murales comunitarios
en diferentes partes del mundo va a la par
con la necesidad de expresar inquietudes
de los ciudadanos en las diferentes
comunidades, los ejemplos son
innumerables, en paises tanto de Europa
como de toda América, Africa y Asia.

En este punto es importante recalcar que
cada comunidad vive sus propias
experiencias, necesidades y
oportunidades, pero en la actualidad no se
puede dejar de lado el efecto que la
globalizacién, las nuevas tecnologias y
especialmente los medios de
comunicacién, tienen en las personas y en
las comunidades en general.



|
3.4 El Muralismo Chicano

El muralismo chicano merece mencién
aparte ya que los chicanos son para
nosotros panentes cercanos, son nuestros
padres, hermanos, primos etc., los
chicanos son participes de una cultura que
se empieza a gestar a partir de que
Estados Unidos se anexa casi la mitad del
territorio .  mexicano, reforzdndose
posteriormente con una gran inmigracion
de latinos, debido, en primer, lugar a la
percepcion que se tiene del dindmico
crecimiento econdémico ¢ industrial en los
_ Estados Unidos y, segundo, a las
condiciones  sociales, politicas y
econdmicas en México y demés paises
latinoamericanos.

Como todos los grandes acontecimientos
de orden‘ politico-social, estos siempre
van acompaﬂados por hechos culturales
en las diferentes disciplinas: literatura,
muisica, teatro, artes plésticas y otras,
todas ellas, en este caso, acotadas en el
contexto de la cultura chicana. Es en este
ambiente donde nace el muralismo
chicano, el cual se presenta de una forma
comunitaria, dadas las necesidades de
unificacién que tienen los Chicanos.

|
El arte chicano estd cargado de un
marcado nacionalismo, una necesidad de
rescatar las raices y sobre todo una
necesidad imperiosa de identidad;
ademds, &e muy notoria la influencia de
artistas mexicanos como Orozco, Rivera
y Siqueiros. De los diversos temas que
abordan, resaltan los persomajes de la
historia de Meéxico, como Zapata,
Hidalgo, Allende, etc., asi como sus
tradiciones culturales y de forma muy
especial | personajes y festividades
religiosas, como la virgen de Guadalupe,
pasando por su repudio a las guerras y a
la  carrera  armamentista, como
caracteristica de estos trabajos murales,

|
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también se manifiesta la necesidad de
libertad, justicia y vida digna, este
movimiento esta muy extendido en
muchas ciudades de Estados Unidos.

El muralismo chicano alcanzé niveles
importantes, llevindose a cabo incluso
conferencias, para la primera de estas no
se contaba con fondos, por lo que se tuvo
que hacer grandes esfuerzos para
conscguir el dinero indispensable, esta
conferencia pasé de regional a nacional
estadounidense y finalmente se decidié
invitar a un grupo de artistas mexicanos.
En las reuniones del grupo chicano, se ha
expresado la necesidad de que los artistas
lleguen a conclusiones mas
comprometidas, realistas y estimulantes,
asi como menos elitistas y mercantilistas,
que las obtenidas en 1975 por el simposio
sobre arte y literatura contemporaneos en
América Latina, convocado por el
Instituto de Estudios latinoamericanos de
la Universidad de Austin.20

Se menciona que hace muchos afios que
los chicanos hicieron los primeros
carteles para protestar por la injusticia y
para anunciar huelgas, ademis de que ya
hace tiempo también que se abrié el
primer centro chicano, con su riqueza de
expresion cultural, se reclama al sistema
que censura y condiciona la informacién
cultural en EU y se pone como ejemplo la
ausencia del arte mexicano en los planes
educativos de colegios y universidades,
recalcindose ademas la importancia del
intercambio directo entre artistas chicanos
y mexicanos para cambiar
conocimientos, pues se establece que
deben ser los artistas mismos y no las
instituciones quienes decidiran el futuro
del arte, un arte de participacion.



ndido al

igual que en Estados Unidos ,Latincamérica y

atros Continentes.
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3.5 La participacion de la mujer en el
muralismo comunitario

El siglo 'XX ha sido testigo de una
infinidad de acontecimientos en México y
en el mundo entero, no cabe duda que uno
de los mds sobresalientes se refiere a la
participacion, cada vez mas activa, de la
mujer en todas las dreas, abarcando
desde la politica, lo social, la educacién y
Ia cultura,‘ entre muchos otros aspectos.

En lo que concierne al terreno  artistico,
en el 4drea de la pintura mural
comunitaria, que es lo que nos toca
mencionar en esta ocasion, la mujer, asi
como ¢l hombre, ticne ila misma
oportunidad de expresarse por medio de
este arte, con lo cual da testimonio de su
capacidad creativa , la cual muestra, con
su trabajo, a todo publico que ponga
atencién .al mismo, es por esto que,
cuando alguna comunidad requiere del

apoyo de algun artista para expresar sus
inquietudes, lo acepta sin importar el
sexo, asi mismo cuando se propone un
buen proyecto a una comunidad, éste es
aceptado con buena voluntad y se llevard
a cabo dentro de las posibilidades de la
propia comunidad y el artista o artistas,
sea este hombre, mujer o mixto.

Dado que la participacion de la mujer en
este terreno merece una investigacion
aparte, me concret0 a mencionar un
gjemplo, el cual se refiera al trabajo
realizado gracias a la integracibn de
mujeres tanto de Meéxico como de
Estados Unidos, en donde sobresalen los
nombres de Patricia Quijano y Martha
Ramirez, de cuyo trabajo en equipo
surgi6 el mural Tlazolteotl: Fuerza
creadora de lo no tejido 1999 .

51 Tiazolteotl:
“Fuerza creadora de lo no tejido”
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Patricia Quijano - Martha Ramfrez
Ejemplo: De las mujeres creadoras



CAPITULO IV

PINTURA MURAL

|
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i “VAMOS JUNTOS EN EL CAMINO”
:

(COMO UN EJEMPLO DE PINTURA MURAL COMUNITARIA).




Desarrollo de la pintura mural “Vamos
juntos en el camino”

(como un ejemplo de pintura mural
eomunitalria)

|
1.- Analisis

Hemos alpuntado a través del presente
trabajo, que entre las caracteristicas de la
pintura ; comunitaria, una de las
fundamentales es que responde a un
caricter | colectivo; es decir, Ia
partlclpamén de un grupo de personas

mtegradas, con el objetivo de expresar
ideas y | sentimientos en comin, y la

cooperac16noonunoovanosartlstas,es
ingrediente indispensable en la creacion de
una obra ;de este tipo.

Tambiénl se comentdé que en ailgunas
ocasiones el artista se acerca a la
comunidad con un proyecto en mano,
manifestando su propuesta, y en otros
casos la comunidad solicita la integracién
del artista o artistas para que compartan
sus inquictudes de expresién.

J
En el caso que nos ocupa, la realizacién
de la obra “Vamos juntos en el camino”,
la comumdad del Centro de Atencién
Miiltiple No 41 presenta su inquietud por
tener un mural en sus instalaciones a las
autoridades de la Escuela Nacional de
Artes Plisticas y, las mismas, asignan al
Taller, a cargo de la maestra Patricia
Quijano, !latareadeatenderlasolicitud.

La maestra y los alumnos del Taller se
dieron a‘ la tarea de contactar con la
comunidad del Centro para, en primer
lugar, conocer sus inquietudes y
desarrollar un proyecto acorde con los
objetivos: especificos de ellos. Una vez
coordinados comunidad y artistas con los
mismos objetivos, sc entr6 en la etapa de
cooperacién entre ambos para definir el
trabajo en su totalidad, las aportaciones

l

f
\
|
|
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de la comunidad, especialmente de los
nifios en esta etapa, fueron fundamentales
para obtener el material bésico del cual se

desprende la obra.

El mural “Vamos juntos en el camino” es
un buen ejemplo del mural comunitario,
porque fue realizado a peticion de la
comunidad, fue un trabajo que se realiz6
en equipo, porque €l tema central trata
sobre la comunidad, porque el mural
quedd bajo la tutela de la escuela, pero lo
que es méas importante es que Ia
comunidad acepto con agrado la
conclusion de este trabajo especialmente
los nifios a quienes se dedica la obra.

El mural se encuentra colocado sobre una
superficie de 132 m’, aproximadamente, la
iconografia es el resultado de una serie de
dibujos que los alumnos del Centro de
Atencion Especial No. 41 generaron
después de una seric de dinAmicas
interactivas, como juegos de loteria y la
rueda, las adivinanzas entre otros, estos
dibujos fueron recopilados, analizados y
seleccionados como punto de partida en el
desarrollo del trabajo. Esta pintura esta
realizada con pigmentos solubles en agua,
se utilizé pintura vinil acrilica como base y

los acabados finales se realizaron con
pintura acrilica, una vez completamente
detallado, revisado y seco se recomienda
cubrirla con sellador para su proteccion.



El color es el elemento principal de esta
obra, sin olvidar los otros elementos del
trabajo, como la estructura, composicion,
tonalidad, etc., el tema del mural se refiere
a la cosmovision de los alumnos del

centro (nifios con problemas de
discapacidad), en la que se encuentran
presentes su familia, sus maestros,

1
|
I
1
1
1
1

ademéas de lo que alcanzan a percibir, de
acuerdo a sus condiciones. Es agradable
descubrir que su realidad es tan grande, o
mis, que la nuestra, el mural estd dividido
en subtemas que pretenden representar los
aspectos mais importantes de la vida para
estos nifios.
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2.- Lectura

Empezams la lectura con la imagen del
nifio margmado, que €s aplastado por el
dedo- acusador del personaje adulto que
esta involucrado con el nifio, el cual, sin
entender (la situacion de éste, sblo lo
acusa, golpea, aisla y le vocifera, insulta y
grita.

Las imégenes tuvieron que desarrollarse
con una plastica muy sutil, tratando de
afectar lo: menos posible el impacto visual
de los niftos. La discapacidad debe ser
atendida llnas no olvidada o negada.
:

Aparece entonces un punto de luz como
mgno de esperanm, del cual nace un

iris -de posibllldades” aparece una mujer
de cuyas manos surgen una seric de
palomas como simbolos de paz y libertad,
sin lo cual es dificil, si no es que
imposible, realizar la grata y solidaria
vocacién, de educar a los nifios con
necesidades de educacion especial.

|
b
b

Los maesiros junto con los padres siempre
han sido y serdn los soportes del
desarrollo de los niflos, sin importar
situacién} socioeconémica,  religion,
condicién fisica, etc., los maestros, para
dar su apoyo, escogen como herramienta
el camino de la dualidad juego-estudio,
dando como resultado una amplia gama
de posibilidades para el desarrollo de los
alumnos Que ademds de inducirlos a una
vida me]or les fomenta el amor a su

ﬁtmlha,supmsysustradlclones

Se tiene tamblén en esta primera parte una
nifia muy sonriente como simbolo del
objetivo principal de esta educacién, una
vida digna y feliz, continia nuestra lectura
con el 4rea de deportes cuya préctica es
de vital in[:portancia enel
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desarrollo y educacién de los nifios,
aparece entonces, una figura que nos
representa el optimismo con el que un
individuo se integra a su équipo, para
desarrollar la actividad que méas le agrade,
en este caso, el deporte. En este espacio
también se hace una representacion
general de la pelota.

Abajo aparece una figura cuya forma nos
induce a pensar en el fiitbol, como uno de
los deportes méis populares y del agrado
de un buen nimero de personas, tanto en
México como en otros paises, fendmeno
que nos hemos encontrado aqui mismo en
el Centro de Atencién, donde vemos con
agrado como los niffos se hechan su
“cascarita”.

Después de los deportes, entramos al drea
de los animales, tema muy del agrado de
los niffos, aqui aparecen un tucdn, un
cocodrilo, un elefante de circo, un gusano
y falmente un delfin, en representacién
de los animales que viven en el mar.
Como se puede observar, el mural
contiene una agradable combinacién de
realidad y fantasia.

Otro tema que con agrado encontramos
presente en el interés de los nifios es el de
la ecologfa, el mural presenta las dos caras
de la ecologia, arriba la ecologia de
cabeza, invasiéon urbana, coches, fibricas,
etc., abajo la productividad de la tierra
como resultado de un buen equilibrio del
uso y distribucion de los recursos
naturales.

Después del tema de Ila ecologia,
continuamos con el 4rea de los
sentimientos y emociones, Se toma en
cuenta que la base de nuestra sociedad es
la familia y la base de la familia es el



amor, sentimiento supremo que en las
parejas inicia con una comprensién sana,
loqueestransmmdoaloshljos, losquea
su vez lo transmiten a la sociedad.
|

Esta érealdelmura.l presenta a la pareja en
un ambiente de amor y comprensién,
observamos a la familia como parte
integral del cosmos, la madre sol abraza a
su hijo cuya mirada asoma al mundo con
gran interés, mientras que la mirada de la
madre abriga la esperanza de ofrecer a su
hijo un mundo leno de posibilidades,
aparece tamblén una casa como simbolo
del hogar, recinto sagrado de la familia.

Enmedlodelaecologiay]aihmlha
encontramos una figura que va tomando
nota de los acontecimientos con lectura
braile, a pesar de que esta es unma
persona invidente, nos recuerda que tiene
manos y otros atributos que le permiten
desarrollarse dentro de la sociedad, para
ﬁna]mcntt'}: integrarse a la misma .

Ademis, !el individuo vive una serie de
estados de #4nimo personales, situacion
que podcmos observar en la siguiente
ﬁguraquenosdalaldeadealgunosde
estos estados de animo que se pueden
percibir: a.legria, enojo, etc., uno de los
estados de 4nimo que sobr&sale en los
nifios es cuando suefian despiertos, alguno
de ellos nos platicaba que su suefio era
alcanzar las estrellas, suefio que no
podiamos negarles.

Fmahnente, aparece una figura que, a
pesar de'su discapacidad que él mismo
percibe como situacibn y no como
problema, triunfa en sus objetivos, lo que
lo lieva a triunfar en la vida.
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3.- Desarrollo técnico

3.1.- an del muro.

El muro ésignado para el nuevo proyecto
se encuentra en el interior del patio del
Centro de Atencion Miltiple No. 41,
localizado en la calle Plan de Muyuguarda
SN, Colonia Barriol8 Sn. José,
Delegacion Xochimilco, C.P. 16000,
México DF el mismo mira hacia el
poniente, fue construxdo con tabique rojo,
con una altura de 2.40 m.

z”-a

3.2.- Preparacion

a)- La primera accion fue la de
determinar el largo del muro a utilizar, se
decidi6 tomar 33 m y se opto por levantar
la barda a una altura de 4.00 m, con el fin
de obtener una mejor proporciéon en
cuanto al proyecto.

b).- Se realizé un aplanado del muro con
un repellado primario.

¢)- Al repellado se le sobrepuso,
syjetando firmemente, una tela de
alambre.

d).- Sobre la tela de alambre se eché un
segundo repellado, en esta ocasién mds
cerrado, y se le da el acabado fino,
recomendando se agregara polvo de
mirmol, a fin de lograr una bella

superficie blanca.

€).- A la par de la preparacion del muro se
construyé un techo protector
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33.- Talleres dinémicos de dibujo.

Mientras :se realizaba el preparado del
muro, se organizaron talleres con los
nifios del Centro, con el objeto de generar
material para escoger los temas que
compondrian el mural, los dibujos
reahzadosporlosmﬁospasamnaser
documentacién de primer orden, la
mecémca;de los talleres fue por medio de
juegos infantiles, lo que provocdé gran
entusiasmo en los nifios, generando una
entusiasta participacién, por parte de

ellos, dando como resultado uma
rmportante gama de dibujos, mismos que
posteriormente fueron analizados  y

aprovechados para la elaboracién de los
diseflos.

mdenlCmdoamﬂnMﬂt:plomu
El entusinsmo do los nifios siempre estuvo presente

71 Niflos del Centro de atencién Miltipic no 41
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3.4.- Andlisis y seleccion de ios dibujos.
La gama:de dibujos result6 util y muy
interesante, se analizaron y se hizo una
seleccion de los que se consideraron més
significativos, no faltaron los temas tales
como la ecologia, la familia, los temores, y
la fantasfa.

(aqui se presentan algunos ejemplos )

§
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3.5.- Discfio

Una vez hecha la seleccién y el andlisis de
los dibujos de los nifios el siguiente paso
fue la elaboracién de los disefios para
lograr un trabajo congruente y arménico a
la vez que dindmico, hubo propuestas de
forma, color y composicién.
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3.6.- El proyecto a escala.
' trabajo, el proyecto permitié analizar la

Se reahzél un proyecto a escala de 1 a 10, composicion, forma, color y otros
esto, hay que recordar, es de vital elementos de| trabajo, antes de realizarlo
importancia en los resultados finales del directamente sobre el muro.
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3.7.- La red compositiva.

La red se forma por una serie de lineas
auxiliares, que dan el soporte para la
distribucion de formas y aplicacién del
color de manera equilibrada; con esta red
integramos el tema, la forma, el color, los
estilos, y| otros aspectos, el proyecto en
este caso se realizd sobre papel craft,

aplicando, colores acrﬂlcos, wash y
acuarela. .
38.- Detenninacién de édreas y

movimiento en general.

Se distribuyeron 4reas a las que se dio
nombres como; la seccién de los deportes,
delaeoologia,laamistad,elhmor estas
secciones se relacionan  a su vez por
medio de movimiento en relacién con el
color, la' forma, el tema, dado que se
espera que todos los elementos estén
equilibrados, la red compositiva es la
herramienta indispensable para lograrlo.

3.9.- Composicién con los elementos.

Una vez concluida la aplicacién pléstica a
los dibujos de los niflos, de acuerdo a la
red compositiva, se tomaron los mismos
como elementos para la composicién, ya
en términos generales de todo el muro, se
acomodaron figuras y se continudé con el
andlisis de color, algunos se aumentaron
de tono, otros se rebajaron, otros mds se
cambiaron, etc., hay que mencionar que el
proyecto lamcalam de suma utilidad

72 Booeto a color

en este tipo de trabajo, hay que considerar
que en gran medida, el resultado de una
pintura mural depende de la composicién
y estructura de los elementos que la
conforman.

3.10.- Boceto a lapiz.

El primer boceto es recomendable
realizarlo a lapiz, con el fin de poder
modificar 0 corregir cuantas veces sea
necesaric y dar rienda suelta a la

3.11.- Boceto a linea.

Este boceto se realizd en tinta china sobre
papel albanene y a este boceto se le aplicé
un cuadriculado con lineas auxiliares, la
nitidez de la linea en tinta china es de
mucha utilidad a la hora de trasladar el
dibujo al muro, el cuadriculado lo
formamos con lineas horizontales y
verticales, éste es un método como el del
proyector o la fotografia, entre otros, que
sirvi6 como apoyo en el traslado del
dibujo a linea al muro, el cuadriculado con
relacién al muro se realizé 1 a 10, en este
caso, el trazo sobre el muro se hizo con

hilo y gis.
3.12.- Boceto a color

Una vez que se tiene el dibujo a lapiz
sobre papel Craft, se da a la tarea de
aplicar el color, el cual se analiza,

compara, intensifica, apaga, buscando el
equilibrio del conjunto.
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BOCETO A TINTA CHINA Y SU CUADRICULADO
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3.13.- Trasladando el dibujo a knea del
boceto al muro

Unavezqﬁcsetieneelbooetoalinca,oon

el cuadribulado trazado como lineas-

auxiliares . sobre papel albanene y el
cuadriculado trazado con polvo de gis
sobre el muro, la siguiente fase es
trasladar ¢l dibujo del boceto al muro, el
método es bastante antiguo y sencillo,
pero muy confiable.

Para el trazado se requiere de una serie de

gises o, en mejor caso, carboncillos o
materiales semejantes, el uso de escaleras
y andamios es indispensable, resultan de
mucha ayuda algunos palos ligeros o varas
para realizar trazos amplios en éreas
dificiles de alcanzar con la mano, a pesar
de las lineas auxiliares, en ocasiones es
necesario corregir 0 modificar el dibujo,
los materiales que se usan nos permitirdn

realizar estas correcciones o
modificaciones cuantas veces sea
necesario.

74' Trazando del boceto al muro
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3.14.- Sellando el dibujo a linea sobre el
muro '

Una vez 'que el dibujo a linea queda
concluido; este se protege con un sellador
vinilico transparente, con la finalidad de
que la linea permanezca nitida y sin
borraduras por descuido u otra causa, hay
que considerar las dimensiones del muro,
el trabajo es laborioso y requiere de
tiempo para su conclusién y ademas hay
que tomar en cuenta los cambios de clima
que se puedan presentar, el sol, el viento,
Tluvia, el sellado como se ve €s de mucha
utilidad.

3.15.- El sellado del muro

Antes de aplicar las primeras capas de
color es de mucha utilidad y seguridad Ia
aplicacion de sellador vinilico, lo que
ayudard a disminuir la porosidad de la
pared y ademés nos garantiza una mejor
adherencia de la pintura que sea aplicada.
El sellador transparente que se utilizd, se
pone con una densidad muy ligera, lo que
facilita la labor, ademés de poderse aplicar
de una manera relativamente répida, pero
no es conveniente abusar del agua en su
preparacién, pues esto puede disminuir su
fuerza de adherencia, se recomienda la
lectura de las técnicas de aplicacion que
recomiendan los fabricantes de estos

productos.
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3.16.- Primeras capas de color

Una vez que se termina el sellado de todo
el muro, se ponen las primeras capas de
color, se hace aplicacién con “brochas
gordas” de los rojos, verdes, azules, para
cubrir la superficie del muro, éste empieza
a tomar un colorido que atrae la atencién
dela comumdad de la escuela,

3.17.- Las siguient capas de color

Elnumerodecapasqueseaphcaenlas
diferentes dreas, va de acuerdo a la
porosidad de la pared, pero sobre todo a
las caracteristicas de cada color o tono
que requicra cada drea, las siguientes
capas en realidad en algunas éreas llegan a
sobrepasar las seis u ocho capas.

— _
75 Primeras capas

Especialmente la de los nifios, en esta
etapa se hace notoria la importancia del
boceto de color a escala, el previo estudio
de las 4réas de color de acuerdo con el
tema, la figura y las relaciones en
conjunto, esto da la seguridad en que la
aplicacién de los colores va por buen
camino. |

1
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3.18.- Bus;cando el equilibrio del color

En el transcurso de las segundas capas, se
empiezan 'a modelar las relaciones de
color, llevindose a cabo una seleccién
més rigurosa de color y de tonos,
buscando . equilibrio, movimiento y
luminosidad para dar paso a los detalles.

3.19.- Detalles y efectos de textura o
movimiento.

En este punto, les toca el turno a las
brochas

78 Textura y movimiento
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y los pinceles de numeracion mas
pequefia, en la aplicacién de colores mas
intensos y luminosos (colores acrilicos).
En este momento, el trabajo se torna muy
laborioso por el cuidado que se requiere
para que el acabado resulte de calidad,
aqui es donde se modela, define y se
integran efectos de textura o de
movimicnto. En esta etapa, se corrigen
tonos, formas, y detalles, pues ahora sf va
tomando fuerza el impacto visual del



3.20.- Repaso general y acabado final

Por iltimo, se¢ revisa todo el mural,
haciendo un recorrido visual para detectar
los detalles, lo que haya que aumentar o
disminuir ¥ asimismo darle el toque fino al
trabajo. Una vez que esté completamente
seco el trabajo, es conveniente aplicar
mas sellador vinilico transparente, lo que
ayudar4 a su conservacion.
|

79 Revision general
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4.- Bithcora

A continuacion se presenta la bitdcora
general de las actividades desarrolladas en
la realizaciébn de la pintura mural
denominada "Vamos juntos en el camino,
que se encuenira en la barda del patio
central del Centro de Atencién Miltiple
No. 41 localizado en la calle Plan de
Muyuguarda S/N, Colonia Barrio 18 Sn.
José, Delegacion Xochimilco, C.P. 16000,
México D.F.

La comunidad de este Centro se compone

de dos maestras Directoras, una en el
turno matutino y otra en el vespertino,
maestros, enfermeras, trabajadoras
sociales, alumnos y padres de los mismos.
Los alumnos se encuentran distribuidos en
12 grupos de nifios, con diferentes
discapacidades, tales como problemas del
olido la vista, motrices o de aprendizaje;
por lo tanto, con necesidades educativas
especlales Una de las herramientas para el
desarrollo de la actividad educativa con
estos nifios, es el material didictico, por
tanto, que mejor que convertir el muro

ﬂmordelpanoeneso precisamente.

Los nifios de este Centro provienen de
ﬁm:nhas de colonias aledafias a Barrio 18,
por lo general de muy bajos recursos
econémicos, por lo que el Centro
representa para ellos una importante
ayuda en la educacién de sus hijos y/o
tfa.mﬂ:ams

Los niflos inscritos en este Centro,
convwen con problemas de discapacidad
de diversa indole, la atencién que se les
brmda es especializada para cada uno de
ellos por.lo que los maestros del Centro
requicren de una preparacion muy de
acuerdo con las necesidades de cada uno,
ademdas de que deben de teper una gran
vocacién' y carifio por los niflos y su
trabajo, de esta forma se logra que la
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relacién de alumnos, maestros y familias
formen una comunidad con los mismos
objetivos: sacar adelante a estos nifios.

El 22 de noviembre de 1995, Ana Josefina
Cervantes, directora del Centro, en
coordinacién con la trabajadora social
Martha Rangel Guzmén, solicitaron por
medio de un escrito al C. Director de la
Escuela Nacional de Artes Pliticas
(ENAP) de la UN.A.M., José de Santiago
Silva apoyo para la realizacién de una
pintura mural en las bardas del patio
interior de la Institucién, argumentando
que ¢l escenario del patio es vital para ia
estimulacién y motivaciéon de los nifios,

Una vez que el maestro Silva recibié la
solicitud, se comunicé con la profesora
Patricia Quijano para que ella tomara las
acciones pertinentes, la maestra Quijano
comunicé a sus alumnos de la solicitud y
juntos nos damos a la tarea de idear la
forma de llevar a cabo el proyecto.

La maestra y un grupo de alumnos del
Taller de Pintura Mural (TPM) Arnold
Belkin acudieron al Centro, para conocer
a maestros y alumnos de ambos turnos, se
nos explicé brevemente cuales son los
tipos de problemas de los nifios y cuales
son algunas de la tareas que realizan para
estimularlos.

Aqui habrd de hacerse el comentario de
que, la posibilidad de realizar un proyecto
de pintura mural es de vital importancia
para los artistas que se inclinan por este
medio de expresién y tomando en cuenta
que para la elaboracion del mismo lo
primero es tener el espacio necesario y
adecuado para este tipo de trabajo, sobra
¢l comentario del entusiasmo que generd
en el grupo la posibilidad de poder realizar
este proyecto.

Z5TA TESIS NO SALE

DE LA BIBLIOTECA



Empezamos a trabajar con los maestros,
en relacion a la temética y contenidos que
se¢ manejarian en el proyecto, y por
consenso se lleg6 al acuerdo de Hamar al
mural "Vamos juntos en el camino", se
llevaron a cabo varias sesiones de trabajo,
en conjunto con maestros y alummos del
Centro, ademis de otras sesiones entre
maestra y alummnos del TPM.

El mecanismo utilizado en el Centro fue
por medio de una serie de juegos
colectivos, como la loteria, la rueda y
preguntas y respuestas entre otros, los
resultados de los juegos fueron una serie
de dibujos realizados por los nifios,
mismos que se convertirian en el material
de trabajo mds importante para la
realizacién del proyecto, se abordaron
temas tan diversos como el deporte, la
familia, los adultos, la ecologia, los
animales,  los deseos y otros, todo esto
siempre alrededor de la cosmovision de
los nifios.’

A continuaci6én, los alumnos, con apoyo
de la profesora Quijano, nos dimos a la
tarea de realizar un proyecto a escala para
ser ejecutado en un espacio de 2.60 x
33.00 m, el proyecto a escala para este
tipo de trabajo es de vital importancia
para lograr un buen resultado final, el
beneficio que nos brinda con relaci6n al
color, ' composicién, estructura,
iconografia, texturas, ademds de otros
elementos que deben considerarse para la
realizacion de una pintura mural, es de
suma importancia, pues nos permite hacer
el andlisis previo de todo el trabajo antes
de hacerlo sobre el muro,

El proyecto a escala, ademds de las
ventajas ya mencionadas, es de mwmcha
utilidad, como presentacién previa del
trabajo final, es decir, nos da un panorama
tentativo de como quedard el
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mismo, una vez que se fotografié y se
grabé en video, este proyecto se les
presenté a las directoras y maestros de
ambos turnos, hasta este momento no se
presenté objecion alguna.

El 28 de Junio de 1996, con el proyecto
en mano, la profesora Quijano y sus
alimnos, nos presentamos ante el Lic.
David Ramos Galindo, Delegado de
Xochimilco, para solicitar su apoyo en la
preparacién del muro y de material para la
realizacion del trabajo.  También,
solicitamos que el proyecto se diera de
alta en el programa de Servicio Social,
para que los alumnos interesados pudiesen
cubrir este requisito que la UN.AM.
exige para la titulacién. La respuesta del
Delegado fue en el sentido de dar todo el
apoyo necesario, por lo que ese mismo dia
nos canalizd con el departamento de
desarrollo social, a cargo del Lic. Eduardo
Fiesco Gil, asi como al departamento de
unidad de control de obras, a cargo del
Arq. Félix Santiago Ruiz.

Después de una seriec de entrevistas con
los Licenciados Eduardo Fiesco Gil,
Rufino Santos de Jesis, Daniel Ruiz
Zirate, Joaquin Fraxedis y el C.P. Rogelio
Martinez Balanzario, se nos otorga la
carta de aceptacion de Servicio Social,
con fecha 26 de septiembre de 1996, bajo
la coordinacién del programa de becas de
Alianza para ¢l Bienestar, en la
Delegacion Xochimilco, a cargo de la Lic.
Beatriz Romero de la Pefla, y como
responsable inmediato el C.P. Rogelio
Martinez Balanzario. Con esto se
procedié a realizar los trimites necesarios
en Servicios Multidisciplinarios de Ila
UN.AM. y departamento de servicios
sociales, culturales y recreativos, una vez
concluidos los trdmites, de inmediato se
organizd un plan de trabajo.



Es importante mencionar que, con
anterioridad a este proyecto, los alumnos
del TPM, apoyados por la maestra
Quijano, habiamos llevado a cabo una
serie de trabajos donde se anmalizd el
trabajo de diversos muralistas, el beneficio
de estas investigaciones se vio reflejado en
el panorama general que se tenia en ese
momento del muralismo mexicano de las
ultimas décadas, esto nos llevd a hacer
una serie de reflexiones sobre los caminos
mis adecuados a seguir en este fascinante
mundo del muralismo. Ademds, otras
investigaciones llevadas a cabo, también
antes del proyecto, nos dicron un

panorama general de las técnicas a utilizar’

en la creacién de un mural, entre las que
podemos mencionar el fresco, Ia
encausticd y acrilicos entre otros, estas
investigaciones, ademis de telricas,
fueron apoyadas por sesiones précticas, lo
que, ademis de interesante, resulté muy
emotivo y constructivo a la vez.

Regresando al proyecto, podemos
mencionar como punto importante de su
etapa inicial, la preparacién del muro,
tarea realizada por personal de la
Delegacion, a quienes se les sugirieron los
siguientes puntos:

1.- Alzar la barda a 4m. de altura

2.- Apkcar un repellado

3.- Aplicar tela de alambre

4.- Aphicar un repellado fino

S5.- Dar el acabado fino con cemento
blanco y polvo de mérmol.

Es importante mencionar que durante las
reuniones de trabajo se tomo la decision
de modificar la altura del muro de 2.60 m
a 4 m para poder tener una mejor
proporcion en la distribucion del disefio.
Por este hecho, el proyecto a escala tuvo
que ser modificado en consecuencia, otro
punto que se menciond en estas reuniones,
es la importancia que tiene la red
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compositiva, la cual interfiere en el color,
la linea, las formas en su conjunto, y
demés elementos que tienen que ver con
una buena composicién y, en términos
generales, de todo el mural En dos
ocasiones en- que visitamos al muralista
Julio Carrasco, se hicicron comentarios
referentes a la red compositiva y €l nos
proporcioné algunos tips basado en sus
conocimientos, que nos fueron de gran
utilidad, apoyo que se le agradece
atentamente.

Entre otros puntos que se trataron,
destaca el analisis de color como ¢lemento
fundamental de nuestro trabajo, el color es
tan importante que se realiza primero un
estudio general al principio del proyecto,
pero se van realizando andlisis de cada
area especifica y de cada elemento durante
todo el trabajo.

Ademdis de estas reuniones técnicas, el
equipo realiza un serie de revisiones al
avance de la preparacién del muro en las
cuales, ademds de otras, se observdé que
hacia falta un techo protector, por lo que
se hizo la solicitud del mismo a la
Delegacién, la cual fue atendida en su
momento.

El dia 25 de octubre, se nos comunica
sobre la reubicacibn de la nueva
administracion de Alianza para el
Bienestar, a cargo de la Lic. Carmen
Yusif. Por tal motivo, a partir de este
momento los trdmites que se realizaban
con la Lic. Beatriz Romero de la Peiia, se
harian con el Lic. Fernando Espinosa
Olmos, coordinador del programa de
becas Alianza para el Bienestar en la
Delegacion.

Una vez concluidas las primeras reuniones
técnicas, nos dimos a la tarea de realizar el
proyecto a linea con la nueva escala de
4.00 x 33.00 m., el cual se elabor6é sobre



papel albanene para, posteriormente
cuadricularlo, tarea que seria de gran
utilidad para posteriormente trazar el
dibujo a linea sobre el muro directamente.

El siguiente paso fue el cuadriculado del
muro, cuya referencia al proyecto a escala
era de 10 a 1, en seguida se trazj el dibujo
a linea sobre el muro, se fueron realizando
una serie de correcciones y modificaciones
asi como se fueron requiriendo, con ¢l fin
de ir mejorando el trabajo, una vez
terminado este paso se procedi6 al sellado
del dibujo a linea, el cual fue realizado al
carbén mientras que el personal de la
Delegacién (departamento de obras)
concluia la preparacion del muro y
colocaba el techo protector, la Delegacion
apoy6é proveyendo cubetas de pintura y
sellador, el equipo se¢ dio a la tarea de
envasar los colores en depdsitos mas
pequefios para su manejo préctico,
entonces se realizaron algunas pruebas de
color y escala tonal.

A finales del mes de enero y principios de
febrero, surgen una serie de contratiempos
que dificultan el avance normal del
trabajo, entre los que podemos mencionar:

1.- Inconformidad de algunos maestros
relacionada con la iconografia del mural.
2.- La aplicacién del techo protector
estaba mal, lo que representaba (tanto
para el .equipo como para nifios y
maestros) un peligro potencial.

3.- Procedimiento lento para terminar la
preparaciéon del muro y la aplicacion del
techo.

El optimismo no decayé y se decidid
continuar con el proyecto, los obsticulos
se irian resolviendo cada uno en su
momento.

Por fin, en la semana del 3 al 9 de febrero,
se aplica el color terracota del techo,
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ademds del sellado completo al muro
como preparacién para las primeras capas
de color base, esta semana fue muy
motivadora, pues por fin podiamos sentir
el placer de sumergirnos en el mundo del
color.

Inmediatamente después del sellado, se
empiezan a aplicar las primeras capas de
color con la finalidad de fondear toda el
érea y determinar dreas de composicion,
se¢ aplican los rojos, azules, amarillos,
naranjas, etc. En la semana del 23 al 26 de
febrero, una vez mds, recibimos apoyo de
la Delegaciéon, mandan un andamio que
resulta de mucha ayuda, en la misma
semana se presenta la maestra Quijano y
se hacen comentarios y sugerencias
técnicas, se fotografia y se filma el avance
del trabajo.

Ademas, nos comenta la maestra, como se
menciond, que no toda la comunidad ha
acogido con optimismo el proyecto y que
se tenian dudas en cuanto a los resultados
del trabajo, en algiin momento se present6
algo de inconformidad por parte de
algunos maestros en relacion al impacto
visual del mural, que segin ellos podria
afectar a los nifios, a lo que se contesto
que el color daria el impacto visual
adecuado, la maestra Quijano, los
maestros del centro y autoridades que
representaban a la SE.P., en una mesa
redonda, solucionaron la problemética y
se dio la aprobacion para que el proyecto
continuara sin ninglin problema, tanto de
las autoridades como de los maestros, por
lo que se acord6 continuar con el trabajo.
En el transcurso de la colocacion del
color, el gusto por el mural fue en
aumento.

Se debe mencionar que, adicionalmente al
apoyo que siempre estuvo presente por
parte de la maestra Quijano, siempre
estuvo dispuesta a darnos sugerencias
técnicas que nos ayudaron de forma



importante, ademis participd con
aportacion de algunas imAgenes, las cuales
aparecen en la primera parte del mural.

En la semana del 27 de febrero al 2 de
marzo, se concluy6 la primera etapa de
color base.

En la semana del 3 al 9 de marzo, se inicié
la etapa que dimos en llamar segundas
manos, haciendo la aclaracion de que en
realidad diferentes, édreas requiricron a
veces hasta 4, 5, 6 o mis, esto de acuerdo
a las cualidades de los diferentes colores
y/o las ‘necesidades del colorido en
general.

En la semana del 17 al 26 de marzo,
continia la etapa de segundas capas.

El 26 de marzo concluye oficiabmente
nuestro servicio social, por lo que nos
dimos a la tarea de realizar los tramites
respectivos.

En el mes de abril, se trabajé intensamente
hasta concluir las segundas capas,
posteriormente iniciamos la etapa de
tonos y texturas, buscando la profundidad
de las imdgenes en su conjunto, en esta
etapa sc empieza a tomar en cuenta la
relacién que existe entre dreas de color y
temas especificos, entre ellos la familia,
los animales, los deportes, la educacién,
etc. :

En ¢l mes de mayo, se continGa con tonos -

y texturas y se da inicio a la etapa del
detalle, la profesora Quijano doné una
serie de colores acrilicos, con la finalidad
de mejorar el acabado, la mayor parte de
la pintura donada por la Delegacion fue
pintura ' vinil-acrilica, la que fue
aprovechada para colorear las primeras
etapas, lo que resulté de gran utilidad
considerando la diferencia en costo de una
con otra y las dimensiones del mural.
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En los dltimos dias de mayo, recibimos
nuevamente apoyo de la Delegacién para
el proyecto, el techo protector fue
reforzado con una estructura nueva, que
le da solidez y més presencia al mural.

En ¢l mes de junio, se continué con tonos,
texturas y detalle, se le dio en ese
momento, importancia al primer tramo del
mural que habia quedado un poco
rezagado. Se  presentan  algunos
contratiempos, los cuales se solucionan de
diversas maneras, uno de los
contratiempos que vale la pena mencionar
se dio cuando se levanté el techo, durante
la maniobra se originé una grieta entre el
muro Yy el techo, por lo que se requirié su
reparacion, para proteccién del mural, ya
que si no se reparaba, se corria el riesgo
de que la humedad afectara seriamente la
pintura.

A principios del mes de julio, el trabajo
estaba bastante avanzado, sin embargo,
dadas las dimensiones del mural, requiere
de un intenso y ultimo esfuerzo para
concluir el trabajo.

A finales de septiembre, se concluyd la
etapa de color, el cual es necesario dejar
secar perfectamente, con esto termind
nuestro trabajo en el Centro.

Es  conveniente  mencionar  que
técnicamente es aconsejable, después de
secado el color, aplicar un sellador
transparente, etapa que ya no se realizéd
por una seric de  problemas
administrativos

Posteriormente, se realizd una visita de
mantenimiento en la que se quitaron
algunas manchas y rayones, se lavo todo
el mural y se le dieron algunos retoques
finales.



CONCLUSIONES

Vemos que el muralismo en México ha
pasado por diversas etapas y situaciones,
se considera que nace a la par que las
primeras | comunidades formadas en
nuestro térritorio y a partir de ahi ha
tenidlo un desarrollo que lo ha ido
reoonﬁgurando hasta tomar las diversas
formas que tiene en la actualidad, una de
las cuales es el muralismo comunitario.

Partiendo,de las pinturas de arte rupestre,
que son consideradas como las primeras
expresiones murales, se fueron dando
diversas etapas con este tipo de expresién
artistica, | asf, se llega a la ¢&poca
prehispinica, de la cual se tienen
nurmerosos y bellos ejemplos; despudés,
tenemos la época Colonial, donde la
conﬂuenma de las dos culturas y la
onentac16n marcadamente religiosa se ve
reficjada en las obras murales.
|

Durante la Independencia y las etapas
posteriores, las condiciones en el pafs no
son propicias para el desarrollo del arte y
se contmuan trabajando las obras de gran
formato con el enfoque espafiol, serd a
partir del triunfo de la Revolucién cuando
la pintura mural encontrara una nueva
veta. i

Nombres importantes en el muralismo
para que este tipo de arte adquiriera
relcvancla, son El Dr. Atl, Orozco, Rivera
y Slquelros entre otros, ya que realizaron
aportac:ones importantes que han
rebasado las fronteras del pais para influir
en el arte en otras latitudes, este fenémeno
ha sido e:ghaushvamente investigado.

Por otra parte, las escuelas al aire libre, y
losllanmdosgrupos, dieron la pauta para
popu!anzar el muralismo como medio de
expresion, respondiendo a las diversas y
combiantes necesidades del pais.
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Sobresalen el muralismo publicitario, el
artistico y el de militancia social entre
otros, pero para nosotros, ¢l mas
importante, es ¢l muralismo comunitario.

Esta nueva forma de muralismo,
generalmente desarrollado por grupos
marginados, se puede dar en todo tipo de
comunidades, estudiantiles, vecinales,
indigenas, entre otras. Resulta una forma
de expresibn que se adecua a las
necesidades, ideas y sentimientos de un
grupo de gentes con intereses ¢n comun y
gue generalmente han sido marginadas por
Ias politicas sociales.

Para un proyecto comunitario, algunas
veces las comunidades buscan a artistas
que compartan sus inquietudes y con los
cuales puedan, en un clima de
cooperacion, dar rienda suelta a sus
preocupaciones por medio de este tipo de
expresién artistica, algunas otras veces
serd el artista quien se acerque a la
comunidad y busque coordinarse con ellos
para desarrollar uno de estos trabajos.

Cualquiera que sea la forma en que se
integren comunidad y artista, lo
fundamental serd que trabajen en equipo
para cumplir con los objetivos
determinados, haciendo a un lado
intereses y créditos personales, el artista
de cualquier forma siempre tiene Ia
oportunidad de desarrollar su trabajo y la
satisfaccion de compartir las ideas y
sentimientos de la comunidad y plasmarlos
por medio de este tipo de expresion.

El muralismo comunitario ha trascendido
a la mayoria de las regiones del mundo y
lo podemos encontrar tanto en América
como en Europa, Asia y Africa La
influencia mexicana se nota,
principalmente en la regibn de
Latinoamérica ya que las caracteristicas
culturales son parecidas, pero sobre todo



entre la poblacion Chicana, en los Estados
Unidos, fendmeno que podia esperarse,
dada su mexicanidad perdida y, por lo
nnsmo,sedlcequesumm'allsmomelmés
afin al quel: Meéxico tiene.

El murahLmo en México continia en sus
dlferentes vertientes y la pintura mural
comumtana es un claro ejemplo de ello,
existen dlferenms manifestaciones de la

1‘
il
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misma en comunidades estudiantiles,
indigenas, vecinales, etc., ‘lo que
demuestra que el trabajo en equipo,
cuando es entendido como el que se da
con el aporte de todos los integrantes de
la comunidad, tratando de tomar lo mejor
de cada uno de ellos, puede producir, en
este caso, obras de alta calidad y belleza
plastica. Debemos romper con ideas
estereotipadas, que s6lo valoran lo
“artistico” cuando proviene de un creador
individualista y academizado.



r
|
PROPUESTAS

Concientizar tanto a autoridades como a
artistas pléstlcos y ciudadanos en general,
dequeelnmrahsmosnguevwoyhoy, mas
que mmca, puede ser una herramienta
nnportante para la comunicacién de las
mqmetud&s, hechos, suefios, ideas, y
sentimientos que tienen  nuestras
comumdades

Los artistas interesados en este medio de
expresion' deben realizar un esfuerzo para
reunirse y llevar a cabo pliticas con las
comunidades, que concluyan en la
_aceptacidn de mds proyectos, que se
puedan concluir en escuelas, barrios,
centros dé trabajo, etc.

Pugnar por que los objetivos del taller de
pintura mural comunitaria, “La integracién

de sus estudmnt&s con las comunidades
parallevaracabo proyectosencomun,en
donde el estudiante pueda enriquecer su
actmdad plistica y a la vez las
comumdades tengan la oportunidad de
expresar .sus propias inquietudes”, sean
cumphdoscabalmente

Llevar adelante la propuesta de la maestra

Patricia Quijano, en cuanto al desarrollo -

del taller; segin la cual este debe darse
basado tanto en la teoria como en la
practica, debiendo darse ésta dltima con
contactos directos entre alumnos y
comunidades, para esto se requiere de
pléticas ica.da vez mis formales y
comprometidas, tanto de alumnos como
maestros, para buscar alternativas de
cOmo abrlr mas oportunidades, y asi
organizar programas de trabajo dentro y
fuera de las escuelas, enfocados al
fomento, difusion y bisqueda de
oportunidades para el desarrollo de los
alumnos y artistas interesados en este
medio de expresion .
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Se debe buscar la forma de abrir cada vez
méds talleres que proporcionen una
preparacion técnica de mayor calidad,
donde haya una investigacién de alto nivel
y se den practicas y trabajo de campo, en
calidad y nimero cada vez mejores. Se
debera de tomar en cuenta la tmportancia
de perfeccionar las investigaciones del
desarrollo del muralismo, desde sus inicios
hasta nuestros tiempos, para tener un
mejor entendimiento del mismo, adecuado
todo esto a las necesidades cambiantes de
las comunidades, en particular, y al pais,
en general.

Hay que buscar los mecanismos para que
las autoridades correspondientes, tanto
escolares y culturales como de otros
niveles y competencias, den respuestas
adecuadas respecto al apoyo econémico
que se requiere para las instituciones que
desarrollan este tipo de trabajo, ademds de
buscar la forma de generar fuentes de
financiamiento propias.

Hay que fomentar el interés de los jévenes
por este medio de expresion, tanto entre
los que ya estdn involucrados en las
escuelas especializadas como aquellos que
no han determinado cual es el campo
donde les gustaria  desarrollarse
profestonalmente. Ademss, debe de haber
apoyos para aquellos que, teniendo interés
y habilidad para este tipo de expresién, no
cuentan con los medios econbémicos
necesarios; deben darse estimulos y tratar
de generar espacios para los artistas que,
en coordinacién con las comunidades,
buscan desarrollar sus obras y encontrar
en la experimentacién de técnicas y
temidticas novedosas formas de expresion.



i

|
Hay que explorar las fuentes de apoyo que
pudieran congeniar con los objetivos del
artista y la comunidad, que se interesan en
este tipo de trabajo, como pueden ser las
Delegacnon&s, Escuelas, Hospitales,
Empresas Privadas, Organismos
Gubernamentales y no Gubernamentales
y/o las mismas comunidades, para esto es
lmportante la elaboracién de’ proyectos
tanto escntos como gréaficos, los cuales
planteen claramente los objetivos que se
persiguen

|
|
|
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Dado que algunas Delegaciones Politicas
han dado espacios a los jovenes, los
artistas podemos acercarnos a ellos y, por
medio de pliticas, planear proyectos
serios que apoyen a estos jovenes a
plasmar plisticamente sus objetivos, a la
vez que ¢l artista aprende de ellos; hay
que considerar que muchos de estos
JjOvenes tienen una verdadera necesidad de

expresion.
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