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CONCIERTO ITALIANO BWV 971

J.S.BACH
(1685-1750)

Podemos situar al periodo Barroco en los limites temporales entre la segunda
mitad de! siglo XVI y la primera mitad del siglo XVIIl. Durante esta época, el
concepto del mundo cambi6, el hombre se dio cuenta de su posicion en el
Universo gracias a la teoria Heliocéntrica que desplazé a la idea de que la Tierra
era el centro del Cosmos. Por lo que, de ser un Universo estético, pasé a ser uno
fleno de movimiento, sujeto a leyes mecdanicas y matemadticas. La experimentacion
cientffica, provocé un cisma religioso dentro de la Iglesia Catdlica, desatando los
movimientos de Reforma y Contrarreforma, los cuales, dan pie al nacimiento de
nuevas ideas religiosas como el Protestantismo. La ortodoxia religiosa, tuvo que
juchar con la libertad de pensamiento ya que hubo cambios importantes en la
politica y desde luego en las artes.

En musica, hubo una expansién equivalente en el espacio sonoro, aparece el bajo
continuo, producto del tratamiento de la disonancia. En el Renacimiento, las
disonancias se realizan en tiempo débil o bien en suspenciones en el tiempo
fuerte. En el Barroco, la armonia estaba basada en los acordes, proporcionados
por el bajo, por lo que se puede introducir una nota disonante opuesta al acorde
en cualquier momento; la resolucién de la disonancia se realiza llevando la voz
disonante hasta la siguienie nota del acorde por medio de otro ascendente o
descendente.

La aparicién del bajo continuo, permitié una polaridad armonica entre el bajo y la
soprano. El bajo proporcionaba el apoyo arménico y la melodia dependia de este
apoyo. Por ejemplo, en el segundo movimiento del Concierto Italiano de J. S.
Bach, tenemaos una melodia libre sostenida por un bajo continuo.

Al periodo Barroco o podemos dividir en tres periodos:
Barroco Primero: 1580-1630
Barroco Medio:  1630.1680
Barroco Tardio:  1680-1730

Es en el Barroco Tardio, en el que aparece la figura de Johann Sebastian Bach.
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Johann Sebastian Bach. (1685-1750). Nace el 21 de marzo en Eisenach, donde
su padre, Johann Ambrosius, ocupaba el puesto de misico principal de la corte.
Precedido por cuatro generaciones de musicos, sus primeras lecciones de miisica
fueron con su padre. Su educacién musical fue completada por la lectura asidua
de compositores alemanes, italianos, y franceses, entre fos que se encueniran
Buxtehude, Frescobaldi, Vivaldi, Couperin y Marchand. Después de una corta
estancia en Malhausen, en 1708 es musico de camara y organista de la corte de
Weimar, donde hace gran parte de su obra para érgano, asf como la mayoria de
sus transcripciones para clavecin de los conciertos italianos.

Ocupé diversos cargos: Maestro de Capilla en la Corte de Céthen en 1717, Cantor
de la Escuela de Santo Tomas, en Leipzig, en 1723, donde se quedara hasta su
muerte el 28 de Julio de 1750.

La obra de J.S.Bach presenta gran manejo del contrapunto y de la poiifonia;
compuso obras de casi todos los géneros y para todos los instrumentos de la
época. Dentro de su produccién para clavecin destacan: dos libros de “El Clave
Bien Temperado”, Suites Francesas e Inglesas, Varlaciones Goidberg, Partitas,
Toccatas, Invenciones, Sinfonias, su Fantasia Cromatica y el Concierto Italiano.

CONCIERTO ITALIANO BWV 971

Publicado en 1735, pertenece a la segunda parte de! “Klavieribung” !(ejercicios
para teclado) al igual que la Obertura Francesa. En esta época, Bach era Director
de Muasica y Cantor de Sto. Tomas en Leipzig. El titulo exacto es “Concerto nach
Italianschen Gusto” (Concierto al Gusto Italiano). Al igual que fa obertura, fue
escrito para clavecin de dos teclados, esto para lograr diferentes dinamicas. Se
utilizarén los dos teclados para un sonido forte y un teclado para los pianos o
partes del solo. Bach especifica esta indicacion en el titulo y sélo se volvera a
encontrar esta indicacién en las Variaciones Goldberg. El Concierto Raliano, esta
constituido por tres movimientos, dos vivos enmarcando uno lento, como los
modelos italianos de Vivaldi 6 Corelli. Los “concertos Grossos Italianos™ fueron
escritos para orquesta de cuerdas, donde se establecen dos grupos que van
altermando: el de los solistas (concertini) y ! de la masa orquestal restante (tutti o
ripieno).

* {Ibung no significa ejercicio en el sentido de estudio, sino que toma un sentido general y mas
bien se pueds traducir por “divertimiento o entretenimientoc”.
J.8.Bach "El musico poeta” de SCHWEITZER Albert; pags. 147-148,
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PRIMER MOVIMIENTO.- En compés de 2/4 y en la tonalidad de Fa Mayor; en
este movimiento, Bach no da ninguna indicacién de tiempo, pero considerando el
e stilo de los conciertos itatianos, es conveniente un Allegro Moderato. Un TUTTI
de 30 compases que servird de introduccion, se va a repetir a [o largo del
movimiento ya sea formando parte del solo o bien separandolo y contituyendo el
ritornello o estribillo; siguendo fa construccion clasica de un “concertc grosso

italien”, es decir la sucesién del TUTTl y el SOLO .

Las indicaciones de matices dejadas por Bach, nos dan una clara idea sobre la
instrumentacién que el queria: “forte” para las partes del TUTTI o para la
conduccién de la linea melddica de los solos; “piano” para las partes de
acompafiamiento de éstas lineas melddicas.

SEGUNDO MOVIMIENTOQ (Andante).- En re menor (relativo de fa mayor) y en
compas de %. un arioso? , que esta construido por dos partes de igual importancia,
fas cuales van de ténica que liega al relativo mayor (Fa mayor), en la primera
parte, y por medio de una inflexién, la segunda parte vuelva a comenzar en ténica.
Hacia el final del movimiento, encontramos un pedal de dominante que sonara
durante siete compases para anunciar a coda que tendra un pedal de ténica antes
de la cadencia final. Bach indica “forte” para la linea melddica y “pianc” para el
bajo continuo.

TERCER MOVIMIENTO (Presto).- En Fa mayor y en compasillo; este
movimiento es un alegra final construido de la misma forma que el primer
movimiento, alterando el TUTTI con el SOLO. El TUTTI, esta basado en una
escala ascendente en oposicién a los pasajes del SOLO a dos y tres voces muy
melédicas. En este movimiento, las indicaciones de matiz son muy precisas.

El Concierto Italiano es una clara muestra del estilo y transparencia melddica
italianas y el manejo de la armonla germana. Esto, debido al estudio que Bach
habia realizado sobre las técnicas de composicién que existfan en ltalia en esa
época. Percibimos que, el primer y tercer movimientos, son ligeros y extrovertidos,
que nos dan una sensacién de continuidad; mientras que el segundo, nos
presenta un tema mas intimo y melancélico. Es una obra brillante que causara un
efecto de alegria en el auditor.

s0.- Corto fragmento melédico de cardcter lirico, que requiere ser cantado de manera recitada.
y de Formas Musicales de ZAMACQIS Joaquin; pags. 206-207



SONATA Op.31 No.2 EN RE MENOR
“ A TEMPESTAD"

El opus 31 es contemporaneo del “Testamento de Heiligenstadt”, carta en que
Beethoven, el seis de octubre de 1802 , se dirige a sus hermanos. La sonata en re
menor, probablemente fue esbozada antes que la de sol mayor, entre el fin de
1801 y los primeros meses de 1802; y refleja el estado de animo del compositor en
este doloroso periodo. En nombre de “Tempestad” se le dio porque cuando
Schindler® le pregunté su significado, Beethoven le contesto: “Lea la Tempestad
de Shakespeare”.

PRIMER MOVIMIENTO (Largo-Allegro} .- En compéas de 4/4 y en re menor;
comienza con una introduccién de 20 compases, los primeros dos de Largoen un
lento y profundo arpegio en !a dominante, seguido de un motivo de corcheas,
ligadas de dos en dos con un crescendo que caracterizara al Allegro. Este
crescendo se dirige a un adagio en la dominante. Nuevamente aparece el Largo

- con otro arpegio, ahora una tercera menor mas alta ( Do mayor). Aparecen otra
vez el grupo de corcheas llegando esta vez a re mayor donde empieza el tema
propiamente dicho, precedido por una escala cromatica.

El primer tema, que es el del arpegio inicial, tiene dos personajes; primero en la
parte grave, sostenido de tresillos, y ascendiendo hasta llegar a la segunda parte
del tema que responde al primero. Un segundo tema, ahora en la menor, aparece
a través de corcheas llenas de angustia.

Después de la repeticién, viene el desarrollo, con un nuevo Largo de seis
compases en arpegios, como una pequena introduccién a éste desarrollo, que es
hecho con partes del primer tema. La Reexposicion es precedida por unos
arpegios, alargados con un regitativo. Posteriormente, un episodio sorprendente:
tres veces y en crescendo, acordes repetidos entrecortados por silencios y
seguidos de tresillos, que no llevan al segundo tema. La corta Coda, en re menor
concluyendo con dos acordes.

SEGUNDO MOVIMIENTO{Adagic).- Se presenta en St bemol mayor, y en
compds de %. Un gran cantabile con un acorde arpegiado de caracter meditativo y
con forma “A-B-A-B-Coda”. El primer tema, lo encontramos en diferentes registros
del teclado, con un episodio de trémolos ( semejando timbales lejanos) que se
alternan en graves y agudos que nos lleva al segunde tema, en la dominante.
Regresamos al primer tema con arpegios en triples corcheas. Seguido
nuevamente de trémolos, que nos regresan al segundo tema. La Coda
nuevamente en Si bemol mayor, utiliza el primer tema y con un pedal de ténica en
los seis Ultimos compases.

. Shindler {1736-1864} Musicdgrafo alemdn, director de la Spera de Belin. Primer bidgrafo de Boethoven.



TERCER MOVIMIENTO (Allegretto). En re menor y en 3/8. Construido sobre una
unica célula de cuatro notas en dobles corcheas, a modo de perpsetuum mobile®
en forma de rondé-sonata y bitematico. EI primer tema, de treinta compases,
sequido de un episodio que nos lleva al segundo tema con unos mordentes y
octavas en stacatto. E! desarrollo es, de 55 compases, con motivos del primer
tema (A) en si bemol menor. Regresamos a la tonalidad de re menor en la
Reexposicién, con la misma construccion de 1a exposicién para llagar a una coda
con motivos del desarrollo y el primer tema. El movimiento termina en “piano’,
después de una escala cromatica descendente y en una aparente calma.

Por todos es sabido, que Beethoven fue un hombre de un fuerte temperamento
dramético, mismo que agudizé especiaimente en este periodo. Este temperamento
se ve reflejado en la sonata “Tempestad”: Un primer movimiento lleno de
expresiones dolorosas y angustiantes; un segundo movimiento intimo
desesperado, que refleja, el estado animico en el que se encuentra en ese
momento; y un tercer movimiento, con ritmos obsesivos, que nos dan una
sensacion de que no termina.

grpetuum Mobile.- Composicitn instrumental, compuesta por notas de valor igual que se presentan

stantes.

so do Formas Musicales de ZAMACOIS Joaquin; pag. 1019
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SONATA Op.31 No.2 “LA TEMPESTAD"

L. V. BEETHOVEN
(1770-1827)

Es a mediados del siglo XVIIl cuando surge el Clasicismo, petiodo donde el poder
politico se concentra en el monarca, quien es el principat promotor del arte y los
artistas. En miisica se busca algo mas delicado, brillante, alegre y plastico. Tiene
como ideal crear una musica lo mads simple posible. La melodia toma mayor
importancia y se convierte en el elemento bésico de la musica. Se buscan
tonalidades , de preferencia mayores, ya que las menores se utilizan para
remarcar la expresion. La musica es brillante y clara. Sin embargo, toda esta idea
de petfeccion, comienza a romperse, dando lugar a nuevas formas de
pensamiento.

El clasicismo se vera reflejado en tres de sus principales musicos: Haydn, Mozart
y Beethoven; éste dltimo va a formar parte dela transicion del Clasicismo al
Romanticismo.

Hacia finales de este siglo, se registran des revoluciones: la americana (1776) y la
francesa (1789); que dieron paso a un a transformacién econémica y social que
repercutiria en el resto de Europa. La Revolucidn Francesa, y posteriormente el
Régimen Napolednico, provocaron un desplazamiento dentro de las artes.

El artista puede expresarse libremente y no solamente para la nobleza, su publico
se va haciendo cada vez mayor.

Una de las formas musicales en el Clasicismo es la *Forma Sonata”. La palabra
“sonata”, proviene del italiano sonar, y es utilizada para obras que debian ser
sonada por uno o varios instrumentos, a diferencia de las “cantatas” que debfan
ser cantadas. La sonata surge en el Barroco, pero es en el Clasicismo donde su
forma es mds estricta. Al principio del Clasicismo, con Carl Philipp Emanuel Bach,
solamente tenia tres movimientos: rapido-lento-répido. Posteriormente en algunas
sonatas se incluye un movimiento més: el minud. Beethoven utiliza el scherzo en
lugar del minué, por ejemplo en la sonata para piano Op. 2 No. 3; y utiliza una
introduccion en el primer movimiento (sonatas 0p.13; op.27 no.2; op.31 no.2;
op.78).



La estructura de la sonata en su primer movimiento, es la que le da el nombre de
“Forma Sonata™

(Introduccidén) ~EXPOSICION — DESARROLLO - REEXPOSICION — (Coda)
A B A

Introduccién: Es Beethoven el primero en utilizarla como parte de la forma sonata.
Puede tener elementos de alguno de los temas utilizados en la exposicién o bien
un fema nuevo.

Exposicién: Se presentan dos temas, el primero en ténica que por medio de un
puente llega a un segundo tema, que generalmente esta en dominante. Algunas
veces se presenta una coda antes del desarrollo.

Desarrollo: Puede presentar un tema nuevo, o utilizar alguno de los dos temas de
ia exposicidn,

Reexposicién: Aparecen los dos temas de la exposicién ahora en ténica. Puede
tener coda.

Ludwig Van Beethoven (1770-1827). Descendiente de una familia de musicos,
Beethoven nace en Bonn, Alemania el 16 ¢ 17 de diciembre de 1770. Su abuelo
fue Cantor de la corte del Elector Clemente-Augusto; su padre, tenor y violinista de
la Corte. El pequefio tudwig, comienza sus estudios musicales con su padre y
posteriormente con Van Der Eden, organista del Elector de la Golonia, es con ellos
con quien adquiere una educacién elemental, hasta que Hega a ser alumno de
Christian Gottlieb Neefe, con quien solidifica su educacién musical, sabiendo
tocar pianc, drgano y violln. En 1787, viaja a Viena con el fin de tomar clases con
Mozart, quien después de escucharlo le augura su futura gloria. En 1792,
Beethoven se instala en Viena definitivamente y estudia bajo la direccién de
Haydn, Albrechtsberger, Salieri, Foster y Schenk, siendo éste dltimo el que mas e
satisfizo como maestro.

Es el conde Waldstein quien fo introduce a la vida aristocratica de Viena, que lo
recibe con agrade y admiracion, tanto como pianista como compositor. En general
su obra se divide en tres periodos:



Primer periodo: Se extiende aproximadamente de 1795 a 1800, del Op. 2 al
Op. 22. Tiene gran influencia de Haydn y Mozart, es decir lazos claros del
clasicismo. En este periodo surgen sus primeros cuartetos para cuerda, la primera
sinfon(a, los dos primeros conciertos para piano, y sus primeras sonatas para este
mismo instrumento. Es también aqui, cuando empieza a debilitarse su oido.

Segundo periodo: Abarca mas o menos de 1801 a 1814, del Op.26 al Op.90.
Aunque sigue respetando la tradicién clasicista, ya se define la personalidad de
Beethoven. Exalta el dramatismo y el fiismo. En las composiciones de este
periodo aparecen caracteristicas claramente roménticas. En 1802, sufrié una
aguda y desesperada crisis fisica y moral, debido a su enfermedad y al fracaso
amoroso con Giulietta Guicciardi, a quien le dedica su Sonata Op. 27 “Claro de
Luna™ Nacen tambien la Sonata Kreutzer, la segunda y tercera sinfonia, sus dos
primeras sonatas para piano Op. 31, y el tercero, cuarto y quinto conciertos para
piano, asi como su dpera “Fidelio”.

Tercer periodo: Comienza aproximadamente en 1820, es el periodo mas
tragico de 1a vida de Beethoven, ya que es cuando su sordera se hace absoluta.
Esto, junto con sus problemas familiares y una situacién economica deplorable,
hace que el caracter de Beethoven adquiera una irritabilidad constante que lo aleja
de ia vida social. De este periodo son: la Obertura “Egmont”, la séptima y octava
sinfonias, las (ltimas sonatas para piano, los seis Ultimos cuartetos, la “Misa
Solemne en re mayor”, culminando con la Novena Sinfonfa.

Beethoven muere el 26 de marzo de 1827, en Viena.



SONATA Op.31 No.2 EN RE MENOR
“LA TEMPESTAD”

El opus 31 es contemporaneo del “Testamento de Heiligenstadt”, carta en que
Beethoven, e! seis de octubre de 1802 , se dirige a sus hermanos. La sonata enre
menor, probablemente fue esbozada antes que la de sol mayor, entre el fin de
1801 y fos primeros meses de 1802; y refleja el estado de 4nimo del compositor en
este doloroso periodo. En nombre de “Tempestad” se le dio porque cuando
Schindler® le pregunté su significado, Beethoven le contesté: “Lea la Tempestad
de Shakespeare”.

PRIMER MOVIMIENTO (Largo-Allegro) .- En compas de 4/4 y en re menor;
comienza con una introduccién de 20 compases, los primeros dos de Largo en un
lento y profundo arpegio en !a dominante, seguido de un motivo de corcheas,
ligadas de dos en dos con un crescendo que caracterizara al Affegro. Este
crescendo se dirige a un adagio en la dominante. Nuevamente aparece el Largo
con otro arpegio, ahora una tercera menor mas alta { Do mayor). Aparecen ofra
vez el grupo de corcheas llegando esta vez a re mayor donde empieza el tema
propiamente dicho, precedido por una escala cromatica.

El primer tema, que es el del arpegio inicial, tiene dos personajes; primero en la
parte grave, sostenido de tresillos, y ascendiendo hasta llegar a la segunda parte
del tema que responde al primero. Un segundo tema, ahora en la menor, aparece
a través de corcheas llenas de angustia.

Después de la repeticion, viene el desarrollo, con un nuevo Largo de seis
compases en arpegios, como una pequefia introduccién a éste desarrollo, que es
hecho con partes del primer tema. La Reexposicién es precedida por unos
arpegios, alargados con un recitativo. Posteriormente, un episodio sorprendente:
tres veces y en crescendo, acordes repetidos entrecortados por silencios y
seguidos de tresillos, que na llevan al segundo tema. La corta Coda, en re menor
concluyendo con dos acordes.

SEGUNDO MOVIMIENTQ(Adagio).- Se presenta en Si bemo! mayor, y en
compés de 3. Un gran cantabile con un acorde arpegiado de caracter meditativo y
con forma “A-B-A-B-Coda”. El primer tema, lo encontramos en diferentes registros
del teclado, con un episodio de trémolos ( semejando timbales lejanos) que se
alternan en graves y agudos que nos lleva al segundo tema, en la dominante.
Regresamos al primer tema con arpegios en triples corcheas. Seguido
nuevamente de trémolos, que nos regresan al segundo tema. La Coda
nuevamente en Si bemol mayor, utiliza el primer tema y con un pedatl de ténica en
ios seis Gitimos compases.

. Shindler {1796-1864) Musicdgrafo alamdn, director de la dpera de Belin. Primer bidgrafo de Beethoven.



TERCER MOVIMIENTO (Allegretto). En re menor y en 3/8. Construido sobre una
nica célula de cualro notas en dobles corcheas, a modo de perpetuum mobile®
en forma de rondé-sonata y bitematico. El primer tema, de treinta compases,
seguido de un episodio que nos Heva al segundo tema con unos mordentes y
octavas en stacatto. El desarrollo es, de 55 compases, con motivos del primer
tema (A) en si bemol menor. Regresamos a la tonalidad de re menor en la
Reexposicion, con la misma construccién de la exposicidn para llagar a una coda
con motivos del desarrollo y el primer tema. El movimiento termina en “piano”,
después de una escala cromatica descendente y en una aparente calma.

Por todos es sabido, que Beethoven fue un hombre de un fuerte temperamento
dramético, mismo que agudizé especialmente en este periodo. Este temperamento
se ve reflejado en la sonata ‘“Tempestad”™ Un primer movimiento lleno de
expresiones dolorosas y angustiantes; un segundo movimiento [ntimo
desesperado, que refleja, el estado animico en el que se encuentra en ese
momento; y un tercer movimiento, con ritmos obsesivos, que nos dan una
sensacion de que no termina.

erpetuum Mobile.- Composicifn instrumental, compuesta por notas de valor igual gue se presentan

tantes.

o de Formas Musicales de ZAMACOIS Joaquin; pag. 1019
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POLONESA Op 71 No. 2

F. CHOPIN
(1819.1849)

El Romanticismo es considerado como un periodo de renovacién desarrollado
en el siglo XIX. Las nuevas ideas politicas y sociales, derivadas del periodo
revolucionario enfrenté a los artistas a la imagen de un mundo de cambios. Las
ideas romanticas parten de la alianza de las artes, la miisica y la pintura se
aliaron con la literatura en alusiones poéticas e interpretaciones programaéticas.
Es la musica la que tiene mayor importancia sobre las demds artes. La idea
que la sociedad romantica tendra de la musica, se vera influenciada, no solo de
los musicos, sino también de los fitdsofos. J. J. Rousseau, desafié la imagen
urbana, civilizada y aristocratica del hombre del S XVIII, con la idea de “retomo
a la Naturaleza®, idealizando la vida del campo y rechazando la vida social.

E.T.A.Hoffmann, critico y musico aleman, decia: “La misica es la mas
romantica de todas las artes, a tal punto, que se considera como la unica
puramente romantica”. Predomina la musica instrumenta! sobre la vocal, y a
diferencia del clasicismo el modo menor es exaltado enormemente,
convirtiéndose en simbolo de expresion. La melodia va a ser inspirada en la
musica folklérica.

Las artes dejaron de ser producidas solo para la aristocracia, y fueron dirigidas
a un publico cada vez mayor, principalmente a la clase burguesa. Al ya no tener
un mecenas, el misico ya no cuenta con una orquesta a su disposicidn, por lo
que el instrumento mas recurrido va a ser el piano. Todos los musicos de esta
época, tendran composiciones para este instrumento.

Como consacuencia del aislamiento en que se encuentra el musico de esta
época, surgen nuevas y pequefias formas musicales, producto de una
inspiracion mas intima, entre las que tenemos: el noctumo, impromplu,
intermezzo ,balada, entre otras, siendo todas la expresidon del sentimiento
romantico.
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Fréderic Francois Chopin (1810-1849). Nace el primero de marzo de 1810
en Zelazowa Wola, cerca de Varsovia, Polonia. Desde muy pequefio demostro
grandes aptitudes musicales, por lo que estudié en Varsovia con Albert Zywny y
Joseph Elsner, quien era director del Conservatorio de Varsovia. Entre 1828 y
1829, viaja a Berlin, Viena y Praga, donde tendra gran éxito como pianista . En
1830, viaja a Parls, para radicar definitivamente. Entre 1837 y 1846, los veranos
los pasara en Nohant, en casa de George Sand®, donde Chopin escribird gran
parte de su obra. Sus amigos, eran Liszt, Delacroix, Meyerbeer, Heine, Balzac.
Nunca fue un gran viajero, pero en un corto viaje a Alemania, se encuentra con
Schumann y Mendelssohn.

Fue uno de los maestros mas buscados en la sociedad parisina.
Desagraciadamente, una enfermedad lo acosa; los sintomas de una afeccién
pulmonar se vuelven alarmantes para Chopin. En 1848, teniendo una ligera
mejoria decide hacer su tan anhelado viaje a Londres, donde va a dar varios
conciertos. Sin preocuparse por su salud, viaja a Escocia, regresando a Paris
completamente agotado, por lo que su salud empeorard. En esa epoca Chopin
estaba en la completa miseria, por lo que sus amigos le hacian llegar comida y
dinero. Después de una dolorosa agonia, muere la madrugada del 17 de
octubre de 1849,

Se cuentan 86 composiciones de Chopin, pero sélo 74 tendran opus.
Destacando: Dos conciertos para piano y orquesta, baladas, nocturnos,
preludios polonesas, misica de camara, efc.

POLONESA Op. 71 No. 2 EN SI BEMOL MAYOR
ALLEGRO MA NON TROPPO

{a POLONESA es una danza de origen polace que data del siglo XVIl. Con un
compas de % y un movimiento moderadc. Se caracteriza por un patron ritmico
especifico que se muestra en el ejemplo siguiente:

¥ 50U LIS

Para Chopin, fue la primera forma de creacién, la cual cubre casi toda su
carrera, entre 1817, que se publica su primera polonesa en so! menor, y 1846.

* George Sand (1804-1876) Seuddnimo de la escritora francesa Aurore Dupin, nacida en Paris
y muerta en Nohant. Mantuvo amoras con Chopin.
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La polonesa op. 71 no. 2, tiene la siguiente estructura:

A B A

Introduccidn —A:H-B-A C-¢-C A-B-A

Esta precedida de una breve introduccién de ocho compases, su primer tema
esta cargado de adomos y escalas rapidas de once y trece notas, de ritmos
punteados, de quintillos, sextillos y septilios. Con un cardcter delicado y
expresivo, aparece el segundo tema y haciendo una repeticién al primero, ( A -
B-A')

Un nuevo tema aparece ( C ) en el relativo de scl menor, {con caricter
misterioso ) con un ritmo punteado que después se desarrollara en la
dominante ( Re mayor) con escalas rapidas y brillantes sostenidas por séptimas
de dominante que modularan hasta llegar a la sexta alemana que resuelve a la
quinta de re mayor ( compéas 79 al 82 ). Un puente modulante que nos lleva al
primer tema en sol menor (C'). Para finalizar con un “da cappo senza
repotizione sin‘al Fine” (A—-B-A')

Al escuchar y analizar las polonesas de Chopin nos podemos dar cuenta de que
a pesar de haber salido de Polonia, siempre tuvo ese espiritu nacionalista
caracter(stico del romanticismo. Ademés de la enorme elegancia y fineza en su
manera de componer. La Polonesa Op.72 No.2 , posee esta elegancia,
ademds de que nos muestra un caracter impulsivo y brillante, que nos da la
sensacion de grandeza.
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BALADA

C. A. DEBUSSY
(1862-1918)

Hacia finales del siglo XIX, nace el impresionismo, en un contexto social y
cultural, donde la mayorfa de sus practicantes habian vivido la no distante
Revolucién de 1848, e! Imperio Napolednico, la guerra Franco-Prusiana, la
Comuna y la Tercera Republica.

El progreso industrial, abrié grandes posibilidades para las artes por medio de
materiales para la construceidn, el perfeccionamiento de pigmentos quimicos,
las facilidades dadas por la imprenta mecdnica llevaron a la distribucién masiva
de periddicos, novelas y partituras, y el mejoramiento en ila construccién de
instrumentos musicales.

Estos nuevos progresos, provocaron en los artistas nuevas necesidades de
expresion.

El movimiento impresionista, fue llamado asf, inspirado en un cuadro que
Claude Monet (1840-1926), expuso en Paris en 1874, y al que Hamo:
“Impresién: Salida del Sol". Este movimiento, encabezado por la pintura,
aparece como una auténtica revolucién, donde los artistas van a plasmar al
mundo como elios lo ven, inspirdndose directamente en la realidad.

En la Literatura, los escritores manejaron el “Simbolismo™ para ampliar la
imaginacion del tector utilizaron imagenes, metaforas y exploraron el mundo de
la psicologia.

Compositores como Debussy, incursionaron en los nuevos descubrimientos
acusticos. Se suprime la armonia tradicional y buscaran otro lenguaje arménico
basado en escalas raras y no usadas como la escala pent4fona. Por ejemplo,
en la Balada de Debussy, el tema se basa en dicha escala.
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Claude Aquilles Debussy (1862-1918). Nacié el 22 de agosto de 1862, en
Saint-Germain en Laye, Francia. Procede de una familia de comerciantes,
comienza sus estudios de piano con Mme. Manté de Fleureville (alumna de
Chopin). Posteriormente, fue admitido en el Conservatorio de Paris a la edad de
diez afos, y donde habria de estar durante doce afios. Estudia teoria con
Albert Lavignac, composicién con Emest Guiraud, armonia con Emile Durand y
érgano con César Franck.

Fue contratado como pianista acompafiante por Nadezhda von Meck, (rica
protectora de Tchaikovski). Es con la familia von Meck, con quienes realiza
viajes por Francia, ltalia, Austria y Rusia, que le aportaran una cultura general.
En 1884, gané el Premio de Roma, con la cantata “L’Enfant Prodigue”, por
durante tres afios vivid en la "Villa Medici”® de la capital italiana. En 1887,
regresa a Paris, donde se instalara definitivamente. En 1888, realiza su primer
viaje a Bayreuth, donde escucha las éperas de Wagner. La mayor parte de su
obra, es compuesta a partir de 1903, época en la que se dedicara
completamente a componer.

Hacia 1910, se presentan las primeras manifestaciones de cancer que, a pesar
de dos operaciones, acabara con la vida del compositor, muriendo en Paris el
25 de marzo de 1918.

En su produccién musical, encontramos cbras para orquesta, misica de
camara, musica vocal, y su no menos importante, musica pianfstica; entre las
que destacan: Dos Arabescos, Réverie, Ballade, Suite Bergamasque, Suite
Pour le Piano, Estampes, Images, etc.



17

BALADA, EN FA MAYOR
“ANDANTINO CON MOTO”

La balada, es una pieza vocal o instrumental de caracter lirico y melancélico. A
pesar de su etimologla “ balare-danzar”, este género raramente se utiliza para
una composicién coreografica. Generalmente, son escritas para una voz
acompafiada de uno o varios instrumentos. En el siglo XiX, Schubert, Brahms,
Schumann, utilizan textos de poetas alemanes para componer baladas. En
cuanto alas instrumentales, son Chopin, Fauré, Liszt, quienes incluyeron en su
obra éste género.

Debussy compuso su Balada, entre 1880 y 1890, y fue publicada por primera
vez como “Ballade Slave”, en 1891; sin embargo, en una segunda edicién, en
1903, aparece con el titulo actual: Ballade. Se cree, que se le haya otorgado en
nombre de “siave”, ya que su concepcion fue durante las estancias de Debussy
en Rusia.

Comienza con unos arpegios en dominante a manera de introduccidn, seguida
del primer tema, basado en una escala pentafona, que aparecerad en distintos
grados de la escala. Utiliza valores binarios, que se alternan con tresillos en
dobles corcheas, ritmos muy caracteristicos de Debussy.

El segundo tema (animez peu a peu), produce una sensacién de movimiento
que nos lleva a la parte media, en donde el compositor escoge el tono de Mi
mayor . El regreso al tono inicial, se da mediante una enarmonfa, sobre un
pedal de mi sostenido/fa; que nos lleva a una apacible conclusién modal (frigio).

Es eh esta Balada, donde Debussy, perfecciona el principio de resonancia
utilizando diferentes sonoridades, que darén la sensacién de diversos colores,
dando un gran encanto melddico y sonoro. Una obra que nos produce gran una
calma, a pesar del movimiento ritmico que se presenta durante toda la obra.
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TRES PIEZAS PARA PIANO

S. REVUELTAS
{1899-1940)

La Revolucién Mexicana, que inicia en 1910 con la rebelién maderista y termina
con la muerte de Carranza , es de gran importancia para el pals, ya que hubo
cambios fundamentales que transformareon la vida politica, econémica, social y
cultural de México. La Revolucién, fue un movimiento de protesta por parte de
campesinos y obreros; contra la dictadura porfirista y los privilegios que tenla la
clase alta: torratenientes, industriales y desde luego el clero. Estos privilegios,
consistfan en disfrutar las riquezas que se obtuvieron con e! desarrollo de! pais.

Al terminar la Revolucién, se desarrollé una nueva clase social: la clase media,
que surgié como resultado directo de la industrializacién y la urbanizacion.

En México, las expectativas creadas por la Revolucion, fueron determinantes
para la revaloracion del arte indigena. Y como consecuencia de ello surgid el
“Nacionafismo” en la segunda década del siglo XX. Los artistas empezaron a
interesarse en los problemas sociales y politicos: los murales de principios de
siglo y las pinturas creadas desde la Revolucidn, encontramos temas que se
refieren a ésta, temas mexicanos o algun conflicto similar. En la literatura las
obras presentan la fase histérica y politica del movimiento revolucionario,
siendo la novela el género caracteristico.

En musica, los compositores buscaban una expresién propia, una identidad
sonora en sus propias raices. Gradualmente se efectuaba un cambio
manifestandose, sobre todo, en las obras de Carlos Chéavez y Silvestre
Revueltas.
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Silvestre Revueltas (1889-1940) . Nace el 31 de diciembre de 1889 en
Santiago Papasquiaro, en el estado de Durango. Inici¢ sus estudios musicales
en 1906 con el maestro Francisco Ramirez. En 1913 ingresa al Conservatorio
Nacional de Musica, donde estudi6 violin y composicion con José Robracuna y
Rafael J. Tello. En 1917 viaja a los Estados Unidos, a estudiar durante dos aftos
en el Saint Edward College, en Austin Texas, posteriormente continiia en el
Chicago Musical College, otros dos afios estudiando violin con Le6n Sametini y
composicion con Félix Borowsky.

En 1929, fue subdirector de la Orquesta Sinfénica de México, puesto que ocupd
hasta octubre de 1935. Durante este periodo, impartié clases en el
Conservatorio Nacional de Musica.En 1937, siendo Secretario General de la
Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), viaja a Espafia donde
ofrecié conciertos con sus propias obras, en Madrid, Valencia y Barcelona,
donde obtuvo grandes triunfos.

Compuso misica para las peliculas: Redes, La noche de los Mayas, el Signo de
la Muerte, y Vamonos con Pancho Villa. También compuso obras para violin y
piano; violin y pequefa orquesta; voz y piang; voz y varios instrumentos;
canciones; poemas sinfénicos, etc.

Silvestre Revueltas murié en la Ciudad de México, victima de una neumonia, el
5 de octubre de 1940.

TRES PIEZAS PARA PIANO
ADAGIO, CANCION, ALLEGRO

ADAGIO (Si mayor).- Este adagio, pertenece a un pequenc ciclo de cuatro
piezas, escritas aproximadamente entre junio y agosto de 1918. Su estructura
es A-a-A' ; cada seccidn consta de 10 compases de los cuales 2 nos sirven
de puente para unir a cada seccién, cada una de ellas tiene 8 cambios de
compas: %, 4/4, 2/4, 5/4, 4/4, %, 4/4, ¥%; tomando el Ultimo como inicio de la
siguiente seccion.

Las indicaciones dinamicas y agégicas, los motivos ritmicos y la repeticion de
las secciones, nos dan una sensacion ciclica de la pieza.

Esta obra se estrené el 20 de diciembre de 1974 en el auditorio “Silvestre
Revueltas” del Conservatorio Nacional de Musica, en el 752, Aniversario del
nacimiento del autor.
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CANCION.- Compuesta en 1930. Es una melodia original de Revueltas, con
ideas derivadas de la musica indigena o mestiza. Una cancién a dos voces que
se intercalan y dialogan, con diversos cambios de compés y fraseo, que hacen
de esta pieza una sola frase que va de principio a fin. Esta pequefa pieza, es
una versién para piano del uno de los temas centrales del poema sinfénico
“Cuauhnéhuac”, el cual fue estrenado por la Orquesta Sinfénica Nacional este
mismo afio.

ALLEGRO.- Escrito en 1938 y dedicado a Francisco Agea®. Esta pieza, tiene
un color arménico extraordinario debido a que utiliza dos armaduras diferentes:
do mayor y fa menor. Se caracteriza por el uso de un “ostinato’” en | mano
izquierda, que estar4 presente en toda la pieza, flevando a melodia en la mano
derecha. Se afiade un esquema poliritmico que se basa en acentuar el compds
de 6/8 como si fuera de %. Por ejemplo: la mano izquierda siempre estaré en un
ritmo de 6/8; mientras que la derecha varia de 6/8 a %, por lo que hace tres
acentos por los dos normales de la mano izquierda.

Estas piezas, nos muestran el interés que tenia Revueltas en el aspecto ritmico
y en el manejo de melodias populares, aunque sus temas siempre fueron
originales. La sensacién de continuidad y dinamismo en estas tres piezas, es
dada por las lineas melddicas y tas combinaciones ritmicas que utiliza

* Francisco Agea.- Pianista y pedagogo, con quien Revueltas realizé una gira por e interior de
la Republica en 1926.

T Ostinato.- Figura meiddica v/o ritmica, repetida persistenternente en toda una obra o en
alguna seccidn. .

Diccionario Harvard de Musica. Ed.Diana S.A. Pag.395
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