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Reynaldo Velazquez Zeb



INTRODUCCION

Realizar un retrato escrito del escultor Reynaldo Velizquez Zebadua es la finalidad de la
presente entrevista, dar a conocer su personalidad, modo de ser y mostrar la vida y trayectoria
del escultor chiapaneco, as{ como su opinién sobre diversos temas; acerca de la vida, ia familia,
Dios, la paz, la enfermedad, €] amor y sobre su gran pasion sin limite por la escultura. Este
trabajo no tiene como objetivo realizar un andlisis o critica de sus esculturas, sino simplemente
conocer lo que nos relata nuestro entrevistado sobre como consiguid colocar sus primeras
esculturas. dentro del ambito artistico lo que le permitiria mas adelante relacionarse con grandes
escultores y pintores; sobre las enfermedades que le ha ocasionado la creacién en madera que no
ha sido obstéculo para que continie realizando sus tallas, el porqué considera que existen tan

pocos escultores en México y por supuesto su opinion sobre la nueva generacién de escultores.

Don Reynaldo Veldzquez nos conduce por el sendero de su fascinante vida a través de
sucesos, anécdotas, sin sabores y sentim_ientos recopilados en esta entrevista. A lo largo de elia
relata sobre su relacion con parientes inolvidables v amigos mas allegados. Su intensa aventura
en el conflicto estudiantil del 68, su formacién profesional v cémo fue adquiriendo sus

conocimientos en el mundo de la literatura v el arte.

Quiza lo mas destacado de esta entrevista de semblanza es la descripcion de como se le
presenta la gran oportunidad para darse a conocer como escultor lo que le permiliria tiempo

después el formar parte de un selecto circulo de escultores y pintores reconocidos en el mundo




del arte. El realizé mas de 80 esculturas en el que el tema central en su trabajo es la figura
masculina al desnudo, los nifios v la mujer estdn en un segundo plano. En sus finisimas tallas
retoma etapas primordiales del ser. desde el utero materno, al nacimiento, al dolor de la
separacidn, siempre tratadas como un ritual de fusiones de cuerpos por sus partes mas sensibles y
en figuraciones fisicas de desgarramientos espirituales. Otras etapas en las que se basa para

esculpir seres son la adolescencia, la madurez y la muerte.

Sin duda alguna, su obra revela un conocimiento amplio que esta ligado a su temperamento
combinado con angustia, reflexién y energia creativa; caracterizado por recuperar la taila directa
en madera. vehiculo de exposicidn de su propuesta estética en el que realiza un trabajo

armmonioso y de proporciones plenas.

Por todo lo anterior y al unir cada uno de los aspectos que se abordan en esta entrevista, se
podra observar a un Veldzquez de cuerpo entero y acceder a su mundo que nos lleva a una
revision sobre la intensidad de la vida misma y que al paso del tiempo serd testimonio de

inestimable valor.




Las vecuerdes de la nifiez

¢Cémo no iba a recordarte? Si estds ahi desde
mi nifiez, en un paisaje diferente, pero igual,
si a todos nos pasé una vez.

Silvio Rodriguez.

“Mi abuelo materno fue cantinero y de mi abuela materna te puedo decir que tuve poco contacto
con ella porque no se llevaba muy bien con mi madre. Sus raices culturales provenian de la etnia
zoque, la cual estaba asentada en un poblado llamado Ocozocoautla de Espinoza, en Tuxtla
Gutiérrez. El apellido Zebadia que portaban con gran orgullo es de origen espaiiol, pero no sé
exactamente desde dénde comenzé el mestizaje en la familia. De mis abuelos paternos no te
puedo decir nada porque nunca los conoci, ya habian muerto cuando naci y mi padre ya estaba

grande, tenia 65 afios, por este hecho era diflcil que todavia vivieran™.

Conversar con Reynaildo Veldzquez Zebadiia es agradable e interesante por ser una persona

sencilla, calida y que carece de poses. En su vida destacan la pasion, el riesgo y la aventura.

De estatura alta, chiapaneco de nacimiento, pero chilango por conviceién. Cercano a los 56
afios de edad, es un esculter que utiliza como tema central de su trabajo el desnudo masculino,
La mayor parte del dia se la pasa trabajando en su estudio. Fomido, de cabello entrecano, frente
amplia, barba de candado. nariz ancha, ojos saltones de color miel. Generalmente es alegre, lo
que le lleva siempre a ver la vida de manera positiva y sacarle provecho a pesar de las

adversidades que se le llegan a presentar. Su estilo de vestir no tiene nada que ver con la




formalidad, prefiere usar pantalén de mezclilla y camisas de manga corta, imprescindibles en su

guardarropa.

Todo el tiempo que estéd ocupado, realizando una escultura, gusta de escuchar la radio. Desde
siempre le agrada trabajar durante la mafiana para aprovechar ia intensa luz del dia y darle a sus
piezas ¢l mejor acabado, con su toque personal que las caracteriza. Cuando escuipe en el
invierno asegura que el trabajo es la mejor cobija porque le es muy rico entrar en calor cuando

~ elabora una pieza.

Su formacion como individuo y artista plastico se remonta desde sus vivencias familiares, que
le brindan las bases necesarias para desarrollarse tiempo después en la pintura, dibujo, grabado y
escultura (ésta sin educacion formal). Sus habilidades en la pintura las complementa y mejora en
1965 cuando adquiere su instrucciéon académica a los 19 afios al tomar clases con los maestros
Ramén Rosado Conde y Luis Alaminos Guerrero. Continta su aprendizaje al ingresar a los 20
afios al Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas. En 1968 decide venir a la Ciudad de México a
tomar clases de piatura y grabado en la Academia de San Carlos de la UNAM. En 1986 se
interesa en cursar el Taller de Grabado “Laura Almeida y Nunik Sauret”. Desde nifio y
adolescente tuvo sus primeros contactos con la creacion en madera. Afios después lo conduciria a
descubrir su intensa pasion y vocacién escuitérica que lo llevaria a esculpir més de 80 piezas. Al
darse a conocer como escultor logra que algunas de sus tallas formen parte de importantes
colecciones publicas y privadas, en nuestro pais y el extranjero con las que ayuda a enriguecer el

patrimonio cultural de distintas instituciones.




Una gran-de familia

Reynaldo Veldzquez Zebadia nacid en las tierras exuberantes del estado de Chiapas, en Tuxtla
Gutiérrez. Vio la luz por vez primera el 23 de mayo de 1946, Es hijo de Reynaldo Veldzquez

Jiménez y Rosa Zebadta Judrez, ambos nacidos en el seno de humildes hogares.

*Cuando mi padre (58 afios) y mi madre (40 afios) se casaron, ella ya tenia cuatro hijos de sus
tres matrimonios anteriores. Al pasar el tiempo nacieron otros cuatro, en total éramos ocho:
Esther, Rubén, Guadalupe, Matilde, Reynalda (muri6 de cuatro aftos) y Julia (qQuien murio de tres
afios). Ellas dejaron este mundo con un solo dia de diferencia a causa de sarampién que se
complicé con una neumonia. Fue una tragedia que mi madre nunca superd, por Gltimo Leticia y
vo”. De pronto permanece pensativo e instantineamente posa su mirada en su taza de café y
afirna con gusto: “Mis padres nunca nos ensefiaron a tratarjos como medios hermanos, nos
dejaron muy en claro que eran nuestros hermanos y asi los tenfamos que considerat. A todos nos

trataban por igual y no hacian diferencias entre nosotros™.

La familia Veldzquez habitaba una casa hecha de bajareque, més primitiva que la de adobe, y
habia poco espacio para tantos: “imaginate la casa tenia un solo cuarto y ahi dormiamos todos.
Afortunadamente conforme pasé el tiempo siguieron construyendo y se amplié un poco més.

Estd ubicada a tres cuadras de lo que ahora es el centro de Tuxtla Gutiémez”,

E! hogar en el que crecié¢ Reynaldo era muy humilde. Su madre preparaba tamales para
vender v colaborar con los gastos. Su padre desempefié varios oficios vy de uno a ofro habia

diferencias marcadas: “fue talabartero. elaboraba sillas de montar para caballos, no lo conoci en




este oficio porque ain no nacfa. A partir de que aparecieron los autos se acabd su trabajo perque
como ya no habia demanda, se vino a bajo la artesania a la que se dedicaba. A los tres afios,
cuando fui tomando conciencia de lo que habia a mi alrededor, recuerdo que mi padre no dormia

en la casa porque era velador en varias construcciones”.

Al pequeiio Reynaldo, jugar con las herramientas de talabartero, le causaba gran placer. Su
padre se mostraba paciente porque se las ensefiaba y nunca lo regafié a pesar de que las tomaba
sin su permiso:‘ “a los seis afios tenia la mania de agarrarlas, él les llamaba sus fierros, tenia
muchos que me llamaban ia atencion, como las agujas, Después las convirtié en alesnas y les
ponia un mango de madera e hilo y las usaba para zurcir zapatos. En algunas ocasiones me
invitaba para mostrarme sus herramientas que tenia en una caja de madera y me explicaba para
qué servia cada una. Entre éstas tenia una prensa de piel, eran como unas pinzas que te ponias

entre las piemnas y las presionabas para unir el cuero. ;Sabes?, me gustaba mucho usarla™.

“Los cuentos de papa”

“Mi madre, con sus ¢cuatro hijos, rentaba al lado de la casa del que seria mi padre afios mas tarde.
Entre los dos terrenos habia una ventanita por la que €l se asomaba y daba justo al patio donde
jugaban mis medios hermanos. Se acercaban y les contaba cuentos por las tardes, cuando llegaba
de trabajar. Les daba un centavo a cada uno para que estuvieran contentos a su lado. Ella les
pregumai)a que de dénde sacaban esas monedas, le decian que el sefior de la ventanita se las
habia dado y que también la queria conocer™. Se emociona al relatar este suceso y agrega: “Sus

hijos insistieron para que se conocieran, ella no queria y fue muy estricta al principio porque no




quiso enamorarse y mucho menos pensaba en casarse. En sus tres matrimonios anteriores le
habia ido muy mal. No era raro en ese tiempo, el marido creia que tenia derecho sobre la esposa

y la podia golpear hasta matarla”,

Antes de morir, su abuela le heredd la casa a su padre v a una hermana. Cuando €l le comento6
que traeria a vivir a mas gente se puso histérica, pero se tuvo que aguantar porque legalmente le
correspondia la mitad de la propiedad. Por este suceso a la hermana no le cayé nada bien su
madre y la tomaba como una oportunista: “acepté irse a vivir con €l porque le cobraria una renta
maés barata de la que pagaba en la otra casa. La intencién de mi padre al principio no era
proponerle un amorio, sino simplemente proteger a los nifios™. Cuando empezaron a vivir juntos
descubrid que su dnico gran defecto era que le gustaba beber en exceso: “le daba miedo porque
sus anteriores maridos habian sido bastante borrachos y siempre le pegaban. Por fortuna a pesar

de las copas que se tomaba era tranquilo y nunca la maltraté”.

Cuando por fin logré conquistarla, se casaron. La hermana de su padre le tomé tanto rencor a
su madre gue mas adelante al morir sus dos hijas, Reynalda y Julia de sarampién, se alegré y le
dijo que en sus préximos embarazos seguramente iba a tener hijos deformes porque ya estaba
vieja. No sucedié asi porque Leticiz fue muy sana y al nacer Reynaldo fue igual 2 pesar de que
su padre ya tenia 63 afios: “Yo siento que me crié mi abuelo y tenia caracteristicas de abuelo
nato porque le encantaba seguir contando cuentos. En este dltimo embarazo mi madre tenia 47
afios. la hermana y el pueblo entero ne paraban de juzgarla porque decian que como era posible
que a esa edad estuviera esperando otro hijo. Aseguraban que iba a nacer enfermo. Para reiterarle
a la gente que se habian equivocado me paseaban encuerado de tiernito para presumir que tenian

un bebé sano y fui el més saludable de todos porque era gordo y tragén”.




A su padre le encantaba la convivencia con sus hijos y era tan dependiente de ellos que
buscaba la manera de mantener ocupada a esa audiencia infantil. La mejor tactica que wtilizd fue
la de seguirlos introduciendo en la magia de los cuentos que les relataba. En esa época el
pequefio Reynaldo contaba con tres aflos de edad: “Al contarlos hablaba con una gran elegancia
y usualmente asi se expresaba en su vida cotidiana, a diferencia de mi madre que tenia un
lenguaje con un acento mas pueblerino. Cuando llegaba la hora de los cuentos de papa el proceso
era este: a pesar de que llegaba cansado de trabajar como a las siete de la noche barriamos los
hierbajos del patio, los haciamos montoncito y se le prendia fuego. Le {lamébamos —hacer la
luminaria~ era algo muy mitico. Después que ya estaba lista esa atmdsfera se recostaba en la
hamaca, alguno de nosotros le quitaba los huaraches y le preguntdbamos ;qué nos vas a contar
ahera? Y nos regresaba la pregunta: ;sobre qué tema quieren que les platique hoy? Eramos tres
pequefios los que lo escuchdbamos: Matilde, Leticia y yo, porque Esther y Guadalupe ya estaban

casadas y a Rubén no le gustaba.

“Cuando paso6 el tiempo y empecé a leer obras variadas sobre la literatura, identifiqué de
dénde provenian les cuentos que nos relataba. Eran de los hermanos Green que estan contados
en un lenguaje casero y facil de entender, que es como recuerdo que nos los compartia. Ademas
los cuentos de estos alemanes tienen un estribillo particular, consistente en repetir un verso en
cada parrafo y que en ello se basa el desarrollo de 1a historia. Sin embargo, cuando escuchaba a
mi padre me daba la impresion de que los estaba inventando, pero ahora me doy cuenta que no
es asi. Seguramente los ha de haber leido en traducciones y como cursé primero y segundo de

primaria, es ahi seguramente cuando tuvo la oportunidad de leerlos™.



Afirma que su padre al haber leido buena literatura retomaba lo mejor de estos cuentos: “Su
magnifica técnica del relato .la aplicaba de manera que nos envolvia, por eso fue que logro
seducirnos. Era un privilegio que tenia porque no muchas personas contaban con ese don del

relato™.

Un barquito de madera encauz6 su vocacion

Para el pequefio Reynaldo no era tan imprescindible que le comara cuentos su papa porque era el
mis chico y no se sabia los titulos. En algunas ocasiones, le pedia que mejor les platicara sobre
sus aventuras de cuando trabajaba en e! puerto y pintaba los calados de los barcos: “En una
ocasion se cayd al mar, s6lo me lo conté a mi porque era el tnico al que le interesaba este tema.
Fue una pasién que no sé de dénde vino, no conocia ¢l mar ni tenia idea de lo que era, pero para

mi significaba la aventura y el lugar donde estaban los barcos.

“Al darse cuenta de mi interés por los barcos, me expiicaba como eran y me e;lseﬂaba fotos
que venian en periodicos. Después empecé a molestarlo tanto para que me hiciera uno, que
accedié. El no era dibujante, tampoco tallador, pero me queria mucho y eso fue lo que lo motivé
a hacerlo. Era una gran hazafia el poder cortar de un tronco un pequefio pedazo como de 30
centimetros. Utilizd unas navajas porque no tenia un formon y le hizo un hueco en el fondo para
que flotara. Fue muy complicado y lo fue haciendo poco a poco. Cuande regresaba de trabajar

me ponia de necio y le decia *jVamos hacer el barquito!” Lo terminé en dos semanas”.



Tenta cuatro afios cuando le entregd su barco y lo adoraba, pero muy en el fondo no e
gustaba: “es que no se parecia a los de las fotos, mds bien me habia hecho una lancha o una

chalupa, Pero me lo hizo con todo el carifio del mundo y eso fue lo que aprecié muchisimo.

“A los seis afios me empezd a surgir la inguietud de hacer mi propio barco y fue lo que me
inicié en ei corte de la madera y hasta la fecha me ha perdurado esa pasién al crear mis
esculturas. También a esa edad conoci el inar. Por vez primera me llevaron a Puerto Arista, una
playa maravillosa de Chiapas. Fue el horror conocerlo, me a;suste’ porque vi que estaba vivo,
pensaba que s6lo era una linea blanca, pero cuando yo caminaba se movia y me alcanzaba. Su
sabor se me hizo desagradable, pensaba que era delicioso tragarse la espuma, creia que erz; como
la de la leche. Otra cosa que no soporté fue el ardor de ojos, pero a pesar de todo no me alejé y

segui jugando”.

El lugar donde Reynaldo hizo su primer barco fue en la casa donde naci6. En esa épocg fue
cuando se vendié la mitad del terreno y el dinero se empled para construir una de adobe que era
una casa con un poco mas de progreso: “Eramos afortunados porque mi padre era propietario y
formaba parte de nuestro patrimonio. Habia dos patios que abarcaban una cuadra, el gallinero y
¢l corral estaban hechos con caita de maiz. La casa de bajareque se renté con la finalidad de ir

viviendo con ese dinero porque mi padre ya tenia 76 afios”.

Estaba feliz por haber hecho su barco, pero no plenamente porque en esa etapa de su vida
habia algo que nunca le agrado: “A los seis afios sentia que me urgia crecer porque ya queria ser
adulto. La infancia no me gusté nunca porque no podia hacer lo que ellos. No es que me trataran

mal. me querian mucho, pero lo que me molestaba era cuando me decian: "ti todavia no
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entiendes esas cosas’, y me enojaba mas porque no comprendia los temas de los que hablaban,

por €so siempre se me hizo un estado raro™.

Musica clasica y literatura en la adolescencia

El tener una amplia preparacion en los estudios no era algo que ambicionaran sus padres.: “Ellos
no me exigian que estudiara una carrera, era suficiente que llegara hasta la secundaria. Cvando
uno la cursaba ya habia llegado demasiado lejos porque el nivel cultural y econémico asi lo

marcaba en ¢sa época. Lo obligatorio era la primaria”.

En esta etapa el joven Reynaldo se compenetré en el gusto por la musica clasica. En ese
tiempo tenia muchos conflictos come todo adolescente por el heche de que no se Ha]laba. No le
gustaban ios trabajos en equipo porque tenia que asociarse'a fuerzas con un grupo de muchachos
con los que no queria hacer nada, por ese motivo se aislaba mucho. “En el patio de la escuela
habian unas bocinas y ponian 30 minutos de misica cldsica antes de comenzar las clases. Me
empez0 a gustar v ese fue el pretexto clave para separarme de mis compafieros. Al principio la
escuchaba con atencion y decidi que le iba a dedicar tiempo para encontrarle el fado por el que se
podia apreciar mejor. La diferencia que tenia de la demads miisica era que no se bailaba, no era

alegre, ni cscandalosa, sino que tenia que ver con la cualidad de alimentar el espiritu.

“También me interesé por la historia de la musica clasica y me dediqué a investigar de dénde
venia v el por qué de su importancia. En la escuela tenian una amplia seleccion, generaimente

compraban discos que incluian los méds famosos fragmentos de la musica clasica. Me gustd



La sorpresa, de Franz Joseph Haydn, la Sta. Sinfonia, de Ludwig Van Beethoven,y La danza No.

4 de Johannes Bramhms”.

En la biblioteca encontré informacién sobre la vida de Johann Sebastian Bach y cuando
conocié su musica se enamoré de ella, es algo que perdura hasta la fecha: “a partir de ese
momento lo consideré como mi modelo a seguir porque fue un hombre sencillo, con una gran
capacidad creativa. Era simplemente maestro de musica en una capilla y dirigia el coro, eso es lo
que la gente sabia de él. Hacia obras maravillosas y no se sentia mas importante que cualquiera
de sus contempordneos. Considero que si era mucho mds, por eso es que ha sido como mi guia.
Me han preguntado en distintas ocasiones que quién es mi modelo como escultor y no tengo a
nadie. pero como ser humanc que admiro profundamente, dediquese a lo que se dedique, es

Bach”.

Cuando acudia a la biblioteca su interés era por (;onsulta: libros de literatura clasica: “mi
credencial era la Have mé.gica para que me hicieran el préstamo. El maestro durante el curso nos
dio una lista de autores y lei: La vida es 'sueﬁo de Calderon de 1a Barca y Fuenfe Ovejuna de
Lope de Vega, entre otros. Generalmente el alumno se queja cuando lo obligan a leer algin autor
y los odian para toda la vida, yo no senti que me obligaran. Al recordar la época de cuando mi
padre nos contaba cuentos, me hizo ir a la fuente donde €1 habia bebido y fue lo que me impuisé

a leer y disfrutar este tipo de literatura”,

Quince afios después nunca se imaginé que crecetia tanto su aficién por la literatura cldsica
que lo llevaria a realizar portadas y contraportadas de los libros en tallas en madera: “bueno, les

realicé relieves y utilicé mi enorme imaginacion de lo que leia en ellos para crear figuras e
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ilustrar el tema que abordaba cada obra. Al aprovechar mi habilidad en la talla en madera y
conjuntarla con el gusto que le tomé a la literatura y con lo que me compartié mi padre, a futuro

me dio la oportunidad de realizar este ambicioso proyecto”.



&L principio del placexr

Un principio veridico y bien definido es el que senala:

La mente tiende a recibir aquello que espera profundamente.
Su veracidad probablemente radica en que lo que esperclzs,
es en realidad, lo que anhelas.

Norman Vincent Peale.

La segunda ocasién en la que el joven Reynaldo tuvo contacto con la madera fue en la etapa en
la que estaba por culminar el tercer grado de secundaria. Aprovechaba las ronchas en las cortezas
del arbol de lanta para realizar distintas figuras: ]as tallaba con navajas de afeitar partidas a la
mitad y lo hacia con mucho cuidado porque eran muy frigiles. Cuando se me llegaban a caer se
hacian pedazos. Era un placer volver a tener contacto con la madera y sentir que dominaba ese
medio. Hice pequeiias figuras del Nifio Jestis, La Sagrada Familia, barquitos con distintos

modelos naiiticos, etcélera.

“En esa época me enamoré por primera vez, pero de una persona de mi sexo (era Marcos) lo
que me produjo un gran conflicto. Como la sociedad te indica que tu pareja debe ser mujer,
implicaba que mi tendencia sexual no podia ser libre y en ese momento estaba confundido. Yo
me sentia inadecuado y creia que estaba equivocado, tanto que traté de buscarle alguna
eXpIicac.ic‘m. Creo que €l sentia algo por mi, pero nunca pasé de ser una amistad. Teniamos
afinidad y cosas en comin, nos llevabamos de maravilla. Pero ninguno confesé su verdad porque

nos atuvimos a los limites establecidos”™.



Ese dificil problema de identidad perdurd desde los 15 hasta los 25 afios: “era una llaga que
estaba ahi y no se aliviaba. Nadie de mi familia se dio cuenta, a mi no me agradé haberme
enterado. Después traté de no tomar tan en cuenta a la sociedlad. Mas adelante me tomé ciertas
libertades y ya no me limité tanto, pero aplicarlo en mi vida cotidiana al principio me fue algo

dificil”.

En la escuela sufria con otro problema: “mi timidez era agobiante, al leer alguna lectura en
clase no me escuchaban porque me ponia nervioso. Cuando pasaban lista varias veces me
pusieron falta porque no me ofan”. Conl)o carecfa de cierta seguridad y Marcos era emprendedor,
lo consideraba como un idolo de su edad: “tenia una gran capacidad histriénica porque tenia
talento para la declamacién, que era algo de lo que yo carecia, desde luego, y eso me provocaba
cierta admiracion”, afirma y prosigue con entusiasmo: *gracias a €l conoci las ronchitas del arbol
y el lugar donde se encontraban era un paraiso, lo visitaba dos veces por semana. Para llegar
teniamos que sepuir el curso del rio Las Lajas y después subir a la cima de una _montafia, ahi
estaban los arboles (ojala algun dia puedas ir porque es precioso). Desde que conoci el lugar me

cautivo y lo consideraba un santuario”.

Para el joven Reynaido cra agradable visitar ese lugar. A veces se daba sus escapadas y
acudia cuando tenia algunas crisis de depresién. Eran ocasionadas porque se cuestionaba
constantemente a qué se iba dedicar en esta vida: “el pretexto inicial era que iba a buscar las
ronchitas, pero en otras ocasiones iba simplemente a caminar y trataba de visualizar en mi mente
cuidl seria la profesion que escogeria. Después me enteré que cuando tienes problemas de
depresidn lo mejor es gastar energias y como noe me gustaba ningiin deporte la mejor alternativa

eran esas caminatas. En otras ocasiones me llevaba un libro y podia practicar la lectura en voz
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alta. Hice mi primera pintura en este lugar, me sirvieron de modelo los paisajes. Todo fue un
proceso de aprendizaje al pintar y crear las figuritas de las ronchas. Mds adelante tenia que pasar

por la experiencia escolar, que seria la formacion académica para perfeccionar mi habilidad”.

Entre la contaduria y el arte

“Tenia 17 afios cuando ingresé a la escuela de contabilidad. Fue la Gnica opcion que tuve porque
la Normal para Maestros estaba saturada. El director de esta iltima cred la escuela de
contabilidad: “é1 comenté al respecto “no hay mds lugares en la normal, les sugiero que los que

quieran vayan & la de contabilidad...”, las inscripciones iniciaron en ese momento.

Su verdadera vocacién la tenia presente, pero en ese tiempo no la distinguia con claridad: “mi
problema fue que no sabia que podia vivir de la escultura obteniendo ciertos bienes y
comodidades, no lo entendia porque se me hacia un quehacer de inutiles. Tenia la idea erronea
de que el trabajo remunerade debia ser desagradable y lo haces obligado por determinadas

circunstancias, que fue el caso de estudiar contabilidad”.

En una tarde nublada y lluviosa transcurre la entrevista que se lleva a cabo en ¢l restaurante
Sambarns de los azulejos, ubicado en pleno corazén del Centro Histérico. El escultor le da un
sorbo a su café y vuelve a colocar con delicadeza a taza sobre el plato con sus gruesas y grandes
manos, y agrega: “La ventaja de estudiar ;ontabilidad era que al afto siguiente podia trabajar en

alguna oficina, ademés de tener la presién de mis padres que me dijeron "Hasta aqui llegé

nuestro apoyo economico’. En el primer afio habia materias que si me gustaban, como inglés y
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psicologia, yo estaba feliz. El problema fue en segundo porque teniamos que aplicar la prictica,
en ese momento ya no me checd nada. Cuando intenté trabajar no sabia qué era lo que tenia que

hacer”.

En ¢l segundo afio ya debia estar trabajando y sosteniéndose la carrera pero no gané un sélo
quinto. Al comenzar el tercer afio lo invadié una gran tristeza y una fuerte depresion al darse
cuenta que se habia equivocado de carrera: “Por la tarde fui‘ 4 caminar a un jardin botdnico
porque estaba desesperado. Desde temprano habia ido a buscar trabajo en una oﬁcin.a y de plano
me dijeron que no servia para esto. Entonces me preguntaba *;para qué sirvo?” En eseAmomento
no me acordaba que me gustaba dibujar. Al seguir recorriendo el lugar observé a dos jévenes que
estaban pintando. Me llamd la atencién y me acerqué, me dijeron: 'si guieres te invitamos a
pintar". Me llevaron con el maestro y me dijo: “s6lo tienes que inscribirte y ponerte a dibujar’, el

sitio pertenecia a la Casa de la Juventud”.

A los 19 afios el futuro escultor se dio cuenta que en la pintura podia desarrollar su habilidad
v aplicarla en todo io que deseaba apren&er. En esta actividad encontré el apoyo que necesitaba
para justificar su crecimiento como persona, lo cual le permitia por fin sentirse ubicado v
productivo en la sociedad. “Cuande empecé a tomar las clases, curiosamente los que me habian
invitado se salieron después de tres sesiones y me quedé como alumno tnico. Estuve durante dos
afios tomando sus clases, fue un excelente maestro. Fue de gran ayuda su guia en mi formacidn

como artista”,

Para aprender el joven Reynaldo acudia una vez a la semana: “en la segunda clase el maestro

Ramén Rosado Conde se empezod a interesar por mi trabajo. Me propuse que fuera el domingo

21



para revisar mi cuadro y verdaderamente yo estaba encantado. Tiempo después, a un amigo del
maestro le gustd el paisaje realista que habia hecho del rio Sabinal. Para mi sorpresa lo compré y
me sorprendié mucho. Al llegar a la casa les dije a mis padres “con la carrera que creia que iba a
ser parte de mi vida no me hizo ganar dinero y con la pintura que apenas le he dedicade dos

semanas si logré ganar algo™.

Sin titubear renuncié a la carrera de técnico en contabilidad y encontrd en las artes plasticas el
canal para expresar sus reflexiones y energia creativa: “mis compafieros armaron un gran revuelo
porque no entendian cémo era posible que hubiera abandonado los estudios casi para finalizar.
Al adentrarme en la pintura se me olvidd todo lo demas. Me senti tan realizado que a partir de
ese momento se acabaron mis problemas de salud, mis crisis depresivas y de angustia. Mis
padres sabian que tenia habilidad porque vieron que desde que era nifio dibujaba muy bonito. Se
dieron cuenta que era lo que realmente queria hacer, para lo que servia y me dijeron "haz lo que

creas conveniente’, lo aceptaron y estuvieron més tranquilos.

“Mas adelante hice un autorretrato, el retrato de mi padre y mi madre. Veian los resultados y
se sorprendian. Mi finalidad al pintar no la encaminé a lo comercial porque no tenia necesidad

econdmica”.

En 1966, a sus 20 affos de edad ingreso al Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas,
perteneciente al INBA: “cuando iniciaron mis clases mi meta principal era seguir aprendiendo.
Mis pinturas las realizaba en el mismo jardin porque me encantaba ¢l lugar. Un dia como
cualquier otro, estaba elaborando una pintura y se me acercé un sefior y me dijo: “se nota que

tienes mucho talento. ;por qué no vas a la Ciudad de México?, alla hay muchas escuelas de
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pintura’. El era el profesor Raul Tovar Hernandez, habia trabajado como programador en radio
UNAM, pero en ese tiempo era director de la secundaria Angel Anguiano. Se encontraba de
vacaciones porque su esposa tenia familiares en Chiapas. Fue €] quien me indujo a venir aqui.
Esa idea no se me habia ocurrido, las personas que sabia que venian, lo hacian para visitar La
Villa de Guadalupe para pagar alguna manda. Ademas el viaje se me hacia carisimo y quedaba

muy lejos. Pero don Raiil se ofrecié a traerme y lo hizo al afio siguiente”.

—¢Sus padres se opusieron a que realizara el viaje?

—~No, para nada, pero se les hacia extrafio porque era la primera vez que salia de casa. Como eran
gente sencilla, de pueblo, no entendian cémo era posible que me fuera de viaje. Confiaban
plenamente en mi y don Rail les inspir6é confianza porque era una persona bien educada, asi que

no hubo ningiin problema.

En ese tiempo el viaje en autobus hasta el Distrito Federal era de 20 horas. Cuando arribé en
diciembre del 67 le fascind y quedd impactado, con ganas de regresar para estudiar. Aparte de
ese deslumbramiento tuvo otro, don Raul lo invité a un concierto de musica clisica: “en los
discos la escuchaba pero no sabia de dénde provenia, de repente conocer las fuentes me
impresiond. En el concierto sentia que me iba a morir de la emocion al oir La Cantata 140 de
Bach, fue una locura. Se llevé a cabo en la capilla del altar mayor de Las Vizcainas, que no he
sabido que lo volvieran a usar como sala de conciertos™. Su rostro se ilumina con una expresion

de regocijo, evocando ese grato momento,

~Al principio no pensé que se pudiera vivir en esta ciudad, por eso me regresé para seguir

estudiando pintura. Aqui estuve alojado diez dias en el departamento de don Raul y su esposa.
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Estaba ubicado en la calle de Genaro Garcia, en la colonia Jardin Balbuena. Conoci varios
museos y visitamos también el Palacio de Bellas Artes. Cuando presencié de cerca una pintura
de José Maria Velasco fue un privilegio, era un idioma que yo entendia y sentia una comunion

cuando estaba frente a ella”.

A su regreso a Chiapas meditd en lo mucho que le habia gustado la capital, por lo que traté de
preparar lo mas pronto posible el viaje de regreso para venir a estudiar: “mis maestros de pintura
me recomendaron que me inscribiera en la Academia de San Carlos para que aprendiera mucho
mas. Don Rall me mantuvo informado de los programas de estudio y de los beneficios que

planteaban™.

Otra ciudad, retos dificiles

Una de las cosas que mas le gusté cuando visité por primera vez la gran ciudad fue: “el estrés
L] .

provocado por vivir entre tantos millones, con una vida tan acelerada. Alld mis reacciones

siempre eran lentas, por eso necesitaba el estimulo de esta ciudad de hacer 1odo répido, lo cual

me hacia sentir muy bien. En la provincia me hartaba esa tranquilidad excesiva”.

A la edad de 21 afios Reynaldo Veldzquez, volvio por segunda vez al Distrito Federal, el 14
de febrero de 1968. Su plan inmediato era llegar a trabajar porque ya no queria depender de sus
padres: “varios de mis maestros me apreciaban mucho v me dieron cartas de recomendacion.
Consegui un empleo en una oﬁc'ina, esle ambiente siempre me habia molestado, estuve ocho dias

y me sali. Después decidi pedirie ayuda a don Raul, que era con el que estaba viviendo
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temnporalmente. Me recomendd con una de sus amigas que trabajaba en el Centro Nacional de
Productividad, necesitaban dibujantes, asi que de inmediato empecé a trabajar. Llegué a ganar al

mes hasta mil 500 pesos, pero en algunas ocasiones no habia trabajo.

“Cuando no me alcanzaba el dinero me iba a ia Zona Rosa a vender algunas miniaturas de
barcos que tallaba con navajas de afeitar partidas a la mitad. En ese tiempo salieron como 30

estampillas de barcos, de ahi sacaba los modelos y los hacia a escala™.

El artista nos recibe ahora en su casa ubicada en fa colonia Santa Isabel Tola, cerca del
bullicio de 1a terminal Indios Verdes de la Ciudad de México y del cerro del Tepeyac. Ah.f, en el
antecomedor, transcurre la segunda entrevista. Se levanta de repente y me oftrece un café, pero de
grano auténtico y obviamente chiapaneco. Vuelve a su lugar v comenta: “Durante un mes estuve
viviendo en el departamento de don Raiil Tovar. Después me fui a rentar a una pensidn espafiola
que estaba ubicada en la calle de Isabel la Catolica No. 10, entre Cinco de Mayo y Tacuba, Era
una casa colonial de tres pisos, con la fachada de cantera y balcones. La administraba dofia
Maria Luisa, de ongen gachupin. Rentaba habitaciones compartidas para dos personas y estaban

amuebladas. La comida la servian en el restaurante que estaba en el primer piso.

“Yo me hospedaba en el segundo y habia momentos en los que me ponia a pensar que tenia
que compartir €l cuarto con otra persona, se me hacia algo extrafio. Cuando llegué era para mi
sole, pero me estaba haciendo a la idea de que en cualquier momento se podia ocupar. El bafio

estaba en el pasillo y los de ese piso teniamos que compartirlo™.



Lo que le brindaba un poco de tranquilidad al joven Reynaldo era que sus padres a veces le
mandaban dinero: “de la casa que alquilaban me enviaban para completar mi renta, porque
estaba solito y ademds initi! —suelta una carcajada—. Me acuerdo que me conmovia mucho ver

como sufrian los compafieros de cuarto para conseguir el dinero™.

En marzo ingreso a la Academia de San Carlos: “me desilusioné al darme cuenta que no
seguian los programas de estudio, nunca los aplicaron en realidad. El grupo en el que estaba era
de 40 personas, por lo mismo no tenia el contacto directo con el maestro. Yo estaba
acostumbrado a que estuviera al pendiente de mi y que me dijera "aqui estds mat, ;'IO es asi,

vuelve a empezar’, pero aqui no podia ser.

“Conforme pasaron los dias me di cuenta que les llevaba mucha veniaja, era el mejor aqui,
pero allé tenia tanto que aprender todavia, de pronto pensé “siento qQue voy para atrds’. Cuando
algin compafiero se¢ acercaba conmigo y me decia ‘tengo un problema y el maestro no me

resuelve nada, jayidame por favor!’, compartia mi trabajo con ellos ¥ les explicaba.

“El colmo fue una vez que terminé de hacer una pintura (era un examen), me sali y fui al
taller de litografia donde me tocaba clase. Cuando los compafieros fueron terminando y se
reunieron conmigo, de repente sc acercé Norma y me dijo: “el maestro te puso {0 y utilizo
cuadro como referencia para ponerle la calificacion a los demas’, me dio mucho coraje. Se me
hizo mala tactica del maestro, no era justo que comparara el trabajo de una persona con otra,
porque cada artista es diferente. Fue una situacién que me hizo decir —ahi muere—, por esa

problemdtica pensé en regresarme a Chiapas.
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“Era pésima la forma en la que el maestro impartia su clase y no era bueno porque en el caso
de las artes la ensefianza tiene que ser directa y personalizada. De otra manera, uno se pierde en
el momén v se descuida a las personas con posibilidades de artista”. Las clases eran muy
deficientes: “no siento que hubiera aprendido gran cosa aqui, habia aprendido mas estando all4,

sobre las técnicas y la preparacion de un cuadro™.

Un par de meses después, les notificaron a los alumnos de la academia que para poder cursar
la licenciatura, les exigian el bachillerato y si no lo tenian sélo aspiraban a que sus estudios
fueran a nivel técnice: “yo no lo tenia, asi que me dieron la opcidén de que lo cursara. No podia
ser posible porque tenia problemas con mi certificado de secundaria. Debia Educacion Fisica 1 y
2. e Historia de México (en realidad esa nunca me la dieron porque no existia alld) pero aqui me
la reclamaban como reprobada. Mi situacion no era regular y tenia que arreglarla. Me fui a
Chiapas, pagué mis examenes y cuando regresé entregué mis recibos. La sefiorita de la ventanilla
me dijo: “esto no vale porque las tenias que pagar en alguna escuela de la Universidad’. Le
contesté furioso 'ya no me interesa y voy a romper aqui todos mis papeles’, porque hasta el
momento ne me habian servido para nada. No se me hicieron importantes y a la fecha no me han

hecho falta. Lo que realmente vale es el talento que plasmas cuando realizas tu trabajo”.

Esa situacion no fue obstaculo para que siguiera tomando clases como pirata: “mucha gente
las tomaba asi, Por la mafiana iba a las de grabado en madera y por la tarde a las de pintura.
Podia dedicarle mucho tiempo a las clases porque en mi trabajo no habia un horario fijo. Sélo

tenia que cumplir con los dibujos que me pedian™,
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Una noche interminable en el 68

A principios de septiembre el movimiento estudiantil dejaria una huella profunda en la vida del
joven Reynaldo. “Una tarde al llegar a la Academia, me encontré con la novedad de que por ser
el alumno més distinguido de la clase, me habfan nombrade junio con otros compafieros como
uno de los representantes del Comité de Lucha. Ellos eran bastante grillos y sabian de lo que se
trataba. A mi me agarr6 de sorpresa, no entendia con exactitud lo que pasaba, nunca entendi el
problema a fondo. Esa noche se me quedd grabada para toda la vida porgue fue realmente de

terror.

“Teniamos que ir a una junta a la universidad. Cuando salimos de San Carlos eran como las
ocho de la noche. Nos llevé Norma Gonzélez en su carro a Luis Gutiérrez v a mi. Cuando
pasamos por el Zécalo habia soldados del ejéreito que estaban fuertemente armados con fusiles y
macanas. Cuando llegamos a la Facultad de Ciencias Politicas estaba el salon atiborrado de gente
v habia una cortina espesa de humo de cigarrillo. Pasaba un compaiiero al frente y luego otro, se
arrancaban como oradores improvisados, todos coincidian en lo mismo y decian ‘ya basta de
abusos vy de que el gobierno nos esté provocando...”. A las dos de la madrugada se acercd uno de
los muchachos que nos mantenia al tanto de cualquier cosa sospechosa. Nos informo que habia
encontrado a dos agentes de la policia que estaban mezclados entre nosotros. Los tenian en otro
salon porque estaban interrogandolos. Después llegaron otros a avisarnos que tenian tomada la
Prepa 1 (San ldefonso) que habian dado el bazookaso y también que nos estaban rodeando para

tomar la universidad™.
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Entonces todos se asustaron y empezaron a correr de un lado a otro para escapar: “no habia de
otra, cada quien tenia que salir come pudiera. Por la entrada principal no se podia porque estaba
tomada. Me empecé aterrar porque no conocia, no era mi escuela. A Norma le perdi la pista y no
supe en qué momento se fue. Por fortuna no me separé de Luis, cuando ibamos huyendo me
dice: "donde veamos policias le damos la vuelta’. A lo lejos alcanzaba a observar las siluetas de
los uniformados gue traian gabardinas porque estaba lloviendo™. Al instante se percibe en su cara
un gesto de angustia y agrega: “Me acuerdo que salimos por un pedregal, ibamos brincando y
Luis se tropezo. Se rasgd el pantalén y se lastimo a pierna derecha. Nos tardamos media hora en
salir. no fue mucho tiempo pero se nos.hizo una eternidad. Llegamos a una barda de concreto, la
saltamos y por fin llegamos a una calle ifuminada. Empezamos a caminar y nos dimos cuenta

que estabamos fuera.

*“Al ir caminando nos topamos con un muchacho de frente y nos dijo: "no vayan para ese
rumbo’ porque esta tomado por los soldados. Estabamos desesperados y no sabi_amos ni para
donde jalar. Luis me dice: “tenemos que salir a Revolucidn o Insurgentes para que podamos
tomar algin medio de transporte’. Le preguntamos al joven en qué avenida nos encontrdbamos y
respondi6: ‘en Insurgentes’. Caminamos hacia Revolucién. Después nos pusimos a contar el
dinero que traiamos, Luis tenia tres pesos ¥ yo uno. Esperamos a que pasara el tranvia pero
nunca apareci6. En eso, pasé un taxi, le hicimos la parada y Luis le dijo al conductor “fijese que
solo traemos cuatro pesos, hasta donde nos puede llevar, porque estamos perdidos y tenenios que
ir al centro”. Como nos vio muy fregados y amolados nos ayudd, pero también por el hecho de

que se dio cuenta que no estabamos borrachos se apiadé de nosotros™,



Ese momento es muy emotivo para el escultor porque en sus ojos se nota una brillantez que
denota ganas de llorar y unos segundos después se percibe en su voz un tono de alivio y
prosigue: “A mi amigo lo dejé en la colonia Obrera y yo me bajé en ¢l Eje Central, a 1a altura de
San Juan de Letran. De ahi caminé hasta la calle de la pensién que es Isabel la Catélica, por
fortuna estaba libre. Una antes, la de Filomeno Mata, estaba acordonada por los policias. Cuando
llegué eran las cinco de la mafiana. Entré lentamente al cuarto para no despertar a mi compafiero.
Me puse a trabajar porque no podia dormir de la excitacion. Ademis, era una sensacién muy fea
la que me transmitia ¢l sonido de las sirenas, en ese momento estaban recogiendo cadéveres,

heridos y seguian deteniendo gente.

“Hasta Ia una de la tarde fui a San Carlos. No habia clases por el alboroto que se vivia.
Cuando entré al salon algunos de los compafieros estaban haciendo oratoria. Después de varias
horas nos llegaron a avisar que los policias iban a tomar ese lugar. Asi que empezamos a correr
despavoridos. Cuando regresé a la pensidn ya eran las seis de la tarde. Al terminar este di.a de
pesadilla preparé mi viaje para Chiapas y me fui el 25 de septiembre. De puro milagro me salvé,
porque ya no estuve para la matanza del 2 de octubre. Cuando volvi a principios de noviembre
para ver si va se habian calmado las cosas no fue asi, todavia me tuve que esperar quince dias
para que se reanudaran las clases. Todo siguid tan normal como si no hubiera pasado nada y por
supuesto el asqueroso gobierno se encargé de ocultar la gran matanza en Tlatelolco, porque los
Juegos Olimpicos habian sido lo mas importante para el nefasto presidente Gustavo Diaz Ordaz.
Al culminar el afio escolar en abril de 1969 regresé a Chiapas porque me interesaba desarrollar

otros planes en la pintura”. ,



El perfil de Ludwig

De la pintura conocia lo que ensefiaban en ambos lugares, asi que la meta que se propuso fue
seguir aprendiendo por su cuenta. “Si la técnica para seguir es echando a perder, pues lo voy
hacer. También me interesé en hacer mis propias investigaciones. Sabia gue en Chiapas me iba a
sobrar ¢l tiempo para hacer muchas cosas. Otra actividad que me interesaba fue la de ponerme a
escribir. Llegué hacer una novela —libera una carcajada—, pero no sé si existe todavia, la ti.tulé La
experiencia de un provinciano, digamos mi historia. Claro que quedd muy mal, pero se me dio
mé4s hacer cuento. En lo referente a la pintura me interesaba desarrollar mas mis habilidades en la

figura desnuda, el paisaje y la naturaleza muerta”.

Pasaron algunos meses y su entusiasmo por la pintura se vino abajo, lo dejd dura_nte un afio,
fue en el transcurso de 1969. “Al afio siguiente frecuentaba los ensayos de teatro del director
Luis Alaminos Guerrero (su segundo profesor de pintura), que hizo el mejor teatro de Chiapas.
En ese tiempo estaban haciendo audiciones para un personaje del sexo masculino, que fuera
rubio y de ojos azules. Entre los que iban reconoci a Raill Gamboa que acompafiaba a Ludwig
Beutelspacher para que hiciera la prueba. Me acerqué y rlnc lo presentd, Rail e dijo: *él es pintor
v hace muy buen retrato’, entonces Ludwig de inmediato agrego “quiero que me hagas uno’, a lo

que repliqué, ‘no quiero hacer retrato por ¢l momento porgue estoy peleado con el dibujo...".

“Ludwig me insistié tanto que mandd hacer el bastidor con el carpintero que trabajaba para su
papa en la fabrica de ba.rcosl. También compré la tela y dleos, no m;: quedd mas remedio que
hacerle el retrato. Me posé desnudo y como también era gay no mostré ninguna inhibicion
delante de mi. En ese tiempo todavia no lo reconccia, ni lo aceptaba. Nunca fuimos pareja, sélo

buenos amigos™.
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Esa fue la etapa en la que retomd la pintura, después del retrato de Ludwig volvié a dibujar:
“salia diariamente al Jardin Botinico y me di cuenta que pintar paisaje era una de las actividades
inagotables, que no se terminan nunca porque es muy cambiante. Estuve dedicado intensamente

en ese tiempo”.

El joven Reynaldo nunca imagind que por una idea de Ludwig volveria a tener contacto con
la madera: “como a los cuatro meses de que lo conoci, fuimos al taller de carpinteria de su papéd
donde fabricaban los barcos. Cuando llegamos vio una pequefia tabla de cedro y me pidi6 que le
dibujara su retrato de perfil. Me dijo que €l lo cortaria para crear su relieve, pero no lo logré.
Entonces lo empecé a esculpir {media 25.5 x 20.5), pero desde luego no tenia mucha habilidad.
Por suerte llevaba dos gubias para hacer grabado (las habia comprado en el D.F.) y las utilicé
para hacer el relieve del perfil de Ludwig/1971". Ese fue el primero de una serie que hoy
integran la coleccion Beutelspacher, elaborada con diversa fantasia a lo largo de 25 aiios.
Ademas también la componen las dos primeras esculturas que realizo que son Venus/1970 y

Perro/[975.

“Deben ser como 135 relieves los que le hice. Fue idea suya porque le dio por comprar marcos
de plata. Me decia: “jtengo un marquito, si quieres hazme un relieve!” Me gusté la idea porque lo
tomé para mantener una correspondencia, porque regresé a vivir a la Ciudad de México, hacia de
cuenta como que le estaba contestando una carta. Cuando me enviaba un marco me sugeria que
los hiciera de temas religiosos, como un San Miguel Arcangel/1998, San Sebastidn/1999, etc,

Por ahi me tiene sugernido un autorretrato que no he hecho todavia™
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Fue una etapa extrafia la que atravesé cuando se alejé de la pintura y de la creacion en
madera. En el 69 se estuvo negando a realizar obra figurativa porque se dio cuenta que tenia
mucha facilidad, ese hecho lo induje a renunciar, porque queria realizar algo que le fuera mas
dificil. “Afortunadamente conoci a Ludwig que me motivé a dibujar de nuevo. En ese momento
me di cuenta que era una tonteria estar de necio negandome algé que realmente era lo mio.
También al realizar su perfil y tener contacto de nuevo con la madera me hizo darme cuenta que

tenia que volver a la creacién escultérica y retomarlo con mas fuerza.

“Prueba de ello fue cuando realicé en 1970 mi primer escultura con un pedazo de cedro que
me regald Ludwig del taller de carpinterfa. Le puse Venus, es la figura de una mujer muy
estilizada. Cuando comencé a trabajar en ésta mi padre ya habia fallecido™, afirma con la mirada
triste vy sin dar detalles de dicha anécdota. “Trabajaba en mi cuarto con su herramienta. Era la
Unica que tenia para trabajar y dos gubias de grabado que usé para hacer detalles. Esta pieza la
esculpi, porque deseaba saber como se sentia cortar la madera en una pieza méis grande {mide
32.5 x 9x 9 cm), con una intencién diferente de la que habia trabajado en las ronchitas de arbol y
los relieves. Por eso. quise descubrir cémo se sentia trabajar con una madera de mejor calidad,

con una intencién mas escultdrica.

“En ese momento todavia no me dediqué por completo a la escuitura, tuvieron que pasar
cinco afos. Le segui otorgando prioridad a Ia pintura que era la actividad con la que me habia
iniciado. En el 72 hice una serie de pinturas con tema religioso Via erucis, me llevd un afio.
Después hice otra basada en el mismo tema que fue £/ Magnificat, que son 15 retratos, a ésta le

inverti afio y medio. En 1975 fue cuando regresé a la escultura, en ese tiempo hice la segunda

1



ciue se llama Perro. Me acuerdo que rompi una gubia de las que me habia dejado mi padre
porque todavia no sabia darle el golpe con el mazo en una madera tan dura, la hice de
chicozapote. También en ese afio me interesé por la encuadernacion de libros que
definitivamente fue un factor determinante para que siguiera teniendo contacto con la madera”
Duefio de un gran talento para la escultura, nunca ha abandonado el grabado: “el grabado para mi
es ¢l hallazgo, es un poco lo casual, en cambio la escultura es un acto deliberado, el grabado es
para buscar y encontrar, y la escultura es para consolidar mi proyecto cuando realizo alguna

pieza ™,
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La Divina Comedia /1982 y 11/1993, Moby Dick/1993, Fausto/1993, Las niijeres
sabias/1996 y Walt Whitman/1996 (rclicves en libros), tallas en cedro y caoba,
Plastica contempordnea de Chiapas. (Foto: Arturo Ruiz)

San Miguel Arcdngel/1998 (rclicve), talla en cedro, Catilogo de la €xposicion
Trayectoria. (Foto: Javier Hinojosa)



Dentario 1171981, talla en ciprés, Catélogo de la exposicion Trayectoria. (Foto: Javier
Hinojosa)

Yacente 1171992, talla en caoba, Plistica contemporanea de Chiapas. (Foto: Cortesia
Sociedad de Amigos del MUNAL)
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Nito Dios/1995, talla
Chiapas. (Foto: Arturo Ruiz)

en caoba policromada al 6leo, Plastica contemporinea de

Al

Fortung imperatrix mundi/[988, talla
Miguel Morales)

en nogal, Nueva plastica mexicana. (Foto:



Con trapiezos se forja un escultor

Después de todo, ti y yo somos uno solo,
Juntos sufrimos, funtos existimos, y para siempre
nos recrearemos el uno en el otro.

Teilhard de Chardin,

Su reencuentro con la madera lo conjunté con su aficidn por la literatura, lo que le dio la pauta
para crear tallas destinadas a ser portadas y contraportadas de voliimenes de obras clasicas,
invencioén que constituye 1z instauracién de un nuevo género en et mundo artistico. Su interés al
principio solo fue por la conservacion de libros consistente en un proyecto laborioso: “en 1975
me inicié en la encuadernacion y lo hice por remendar uno que tenia muy maltratado. Siempre
me habia gustado leer, pero en ese tiempo no tenia para comprarme un ejemplar nuevo y no me
gustaba asislir a las bibliotecas porque no me podia concentrar. Preferia tener mis propios libros,
aunque fueran ediciones modestas. Los que tenia eran de segunda mano y para conservarlos se
me ocurrio poner en practica los conocimientos de encuadernacién que habia aprendido en el
taller que cursé en la secundaria. Los primeros trabajos no quedaron muy bien -suelta una

risotada—, pero le hice la lucha y més adelante comencé a mejorar.

“Al principio —continda— utilizaba cartén para las portadas y la idea de incluirite madera
surgio algunos meses después. Era mejor y mas econémico ponerles pastas de madera porque los
conservaba mas y no acidificaba sus paginas como el cartén. La que utilizaba generalmenie era
de desecho y como usaba pedazos pequefios podia trabajar con sobrantes de las carpinterias, y el
resultado final era bueno. Utilicé varios tipos que proporcionaban diferentes texturas y

apariencias como el chechén, cedro, maple, caoba, etc”,
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La encuadernacion de sus libros con pasta de madera los hacia exoticos, tiempo después les
agrego relieves y las posteriores chapas gruesas para darles profundidad. “El trabajo con la
madera lo he aprendido por mi cuenta, nunca fui a una escuela de escultura. Sus secretos los he
ido descubriendo poco a poco, en ocasiones con grandes tropiezos”. Por esa razén, Velizquez es
un artista en el pleno sentido de la palabra, porgue posee un impulso de expresién que canaliza
hacia la exploracion del mundo sensible, de donde percibe otras posibles dimensiones. Un
impulso de expresion que no se detiene en el momento de creacién ante las azarosas formas del
material, sino por el contrario, aprovecha sus texturas y cavidades para crear figuras que flotan o
personajes que se contorsionan. “E! primer libro al que le coloqué relieves fue el de Don Quijote
de la mancha. El de la portada lo titulé Quimera y la contraportada Saltimbanqgui. En algunos
que elaboré més adelante les puse figuras en tercera dimension, en las gue se puede meter un

pincel por el frente y también palparse por la parte posterior”.

En los relieves que crea para sus libros manifiesta la bisqueda del ser humano en su hilaridad
y su dramatismo, en sus naufragios y sus conquistas, en sus suefios angelicales, o bien, en su
cadtica irracionalidad. Por es0, es que en cada portada y contraportada, el sentido es expresion de
las tramas elegidas de la literatura, los recursos artisticos cultivados por el autor y su propia
sensibilidad. “Me interesaron solamente los libros clésicos para hacer este trabajo. Aquellos a los
que se recurre consultar cotidianamente como La Biblia o cualquier otro, como las novelas

maritimas (me gustan mucho), Moby Dick o Billy Bud de Herman Melville”.

Es interesante asomarse al sonido de otras lenguas. Ese fue el siguiente paso, transportarse en
el tiempo con la lectura de los clasicos. Al consultarlos en su idioma original, nuestro

entrevistado percibio cada historia en su contenido exacto. “Empecé a combinar mi interés por la
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lectura, con el de leer en otros idiomas ¥ con la creacién de los relieves en los libros. Mi gusto
por otro idioma lo noté desde que tomaba clases de inglés en la secundaria. En una ocasion,
cuando tuve oportunidad de tomar clases de francés traté de aprovecharlo al maximo. Una pareja
de recién casados que venia de Francia (eran mis amiges), llegd a vivir a Chiapas y me propuso a
mi y a otros a tomar clases por la mafiana. Pasaron los dias, dejaron de ir porque eran gratis y no
se sentian obligados a asistir. Como era su unico alumno se les hacia muy pesado levantarse
temprano porque daban clases hasta muy tarde (de eso vivian} y no me pudieron atender mas.
Hicimos un trato, me prestaron algunos libros y si tenia dudas los buscaria para preguntarles. Me
dieron a leer varios de la literatura clésica francesa como Papd Gorriot, de Balzac y La bestia
humana, de Zola. También me regalaron algunos y me aconsejaron cudles comprar. Me di cuenta
que si podia leer francés, también lo haria con el inglés con lo poco o mucho que sabia, asi que

pedi algunos prestados.

“En ocasiones, cuando lograba venir al Distrito Federal a comprar material para realizar mis
pinturas, aprovechaba para conseguir libros en éstos y otros idiomas. Acudia a las librerias judias
que habian en el centro y cuando veia las filas de libros para mi era una aventura ponerme a
buscar. No tenia una idea fija al principio, a veces no encontraba nada que me interesara y en
otras habia cosas maravillosas. En una ocasion compré varios de poesia en alemén. Me los
vendian en uno o dos pesos y los tomos grandes costaban de 50 en adelante. También empecé a
coleccionar libros en italiano y entenderlo se me hizo facil, porque muchas palabras se
asemejaban al espaiiol. Tenia bastante familiaridad con éste porque la opera y buena parte de la

musica ciasica que conocia estaba en italiano. Ademas compré otros en portugués, latin vy griego.
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Mt preferencia por los libros en idioma original también era por otro motiva: si no podia viajar
con frecuencia, lo haria a través de la literatura. Afortunadamente cuando pasé el tiempo si tuve

oportunidad de viajar a varios lugares y conoci Suiza, Italia, Alemania, etcétera”

Sus géneros favoritos en el mundo de la literatura son poesia, teatro, cuento y novela. “Mi
libro preferido es Cien afios de soledad de Gabriel Garcia Marquez. También admiro la obra de
Juan Rulfo, Tirso de Molina, Calderén de la Barca y Lope de Vega. En inglés me interesa la de
John Steinbeck y Herman Melville. En aleméan Fawsto, de Goethe, cuya obra me parece de
lectura imprescindible y la poesia en este idioma me encanta porque tiene un sonido

. verdaderamente maravilloso. También me atrae la poesia en lengua inglesa, [a de Walter S;:on ¥

la de Walt Whitman. Mi coleccidn de libros con relieves asciende ahora a mas de ochenta™.

Sus vivencias como lector fueron lo suficientemente intensas que le proporcionaron las ideas
necesarias para proyectar y crear tallas cada vez mds primorosas. El objeto artistico que nuestro
artista elige, preferentemente para la escena de la portada y las guardas es una corporalidad
desnuda. Los patrones estilisticos en los que se inspira para crear sus tallas tienen similitudes con
las del pasado: en relieves del antiguo Egipto que mostraban cuerpos desnudos estilizados, sin
musculos exagerados; en los relieves de la Grecia clasica que se basaban en temas de amores,
deseos. pasiones tragicas, expresados en anatemias de asombrosa perfeccién. Como los grandes
maestros que crearon aquellas maravillas, Veldzquez también adopta esas caracteristicas en sus

relieves.
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Personajes historicos y literarios, arcangeles y demonios, la desnudez de las excitaciones
organicas, Eros y Cristo, piedades y resurrecciones, vuelos y caidas, saltimbanquis, ninfas,
sdtiros dragones y serpientes, entre otros seres y entes, pueblan su obra. Creaciones que en la
perfeccion de su talla reflejan el estilo de Reynaldo Veldzquez. “El trabajo con los libros me
motivo tanto al grado qﬁe no encuadernaba ninguno que no hubiera leido antes. El relieve de la
portada es una invitaciéon para adentrarse en la historia que cuenta el libro, es un primer
acercamiento de Jo que puede esperarle al lector en esas paginas, y en la contraportada es una
especie de conclusion o epilogo con la que intento generar la reflexién acerca de Jo leido. Es una
relacién muy estrecha entre el libro y los relieves que lo enmarcan, su lectura me pfovoca la

creacién de obras y yo trato de regresar esas emociones para invitar a la lectura.

“En 1977 me propuse hacer una serie de grabados en madera (xilografias en color) que llamé
Calendaric. En mi tiempo libre me dediqué a seguir esculpiendo. Después, en octubre de 1980,
decidi venir a vivir a la Ciudad de México por tres im.portantes razones. La primera fue porque
tenia rinitis, una irritacion en la nariz que se manifestaba como si fuera una gripa, con secrecion
nasal] abundante. Habia desarroliado esa ﬂergia por el clima caluroso y humedo de Chiapas.
Cuando venia se me quitaba de inmediato, estuve padeciendo esta enfermedad durante cuatro
afios. Fue increible que al mes de estar viviendo aqui desaparecid por completo, hasta la fecha
nunca me regresd. Entonces tomé la decision de no regresar al menos en un buen tiempo. La
segunda razon fue porque el campo cultural era muy amplio: podia asistir con regularidad a
conciertos de musica cldsica y también seguir consiguiendo mis libros de segunda mano. La

tercera y mas importante era para buscar dénde exponer mi obra pictorica y de grabado™.
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Dentario II causa sorpresa

Dentario 1I/1981 fue una escultura que le abrié las puertas del éxito. Empez6 a esculpirla a partir
del 20 de abril de 1981 y tiempo después la llevaria a concursar en la Trienal de Escultura,
realizada en el Auditorio Nacional el 12 de noviembre de 1982. En este acto le otorgaron
Mencion Honorifica por su pieza. Méas adelante, en 1986 fue invitado a la exposicidn colectiva
Memento Mori, la cual le brindd la oportunidad de relacionarse con grandes artistas como
Francisco Toledo, Naomi Siegman, Alberto Castro Lefiero, Javier Marin, Lucia Maya, Ricardo

Anguia, Francisco Castro Lefiero, Eduardo Romo, Adolfo Patifio, entre otros.

A su regreso a la ciudad de los imecas, se le presentarian grandes oportunidades al artista
chiapaneco. “Me puse a buscar un lugar tranquilo donde vivir. Fui a parar a una casa de
asistencia donde alquilaban cuartos, ubicada en la calle Mar Mediterrdneo No. 46, en la colonia
Tacuba. Me agradd porque la parte donde vivian los propietarios la tenian decorada con cbjetos
de arte: pinturas, esculturas, cristaleria y jarrones antiguos, que era algo con lo que me

identificaba bastante.

A los dos afios de que el escultor habia llegado hicieron una gran fiesta e invitaron a gente
reconocida en el mundo del arte; “Me hablaron los duefios, Luis Pastor y Ricardo Flores para
presentarme a Elena Olachea (la conocian como La Nena). Era la directora de la Galeria José
Maria Velasco que estd en la avenida Peralvillo No. 55, colonia Morelos, ahi organizaba

exposiciones de pintura y escultura.
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Ellos, al tener contacto con artistas y con personas amantes del arte, empezaron a divulgar
que tenia varias obras. Conforme transcurrieron los dias, habia mas personas interesadas en
conocerlo y ver sus esculturas, “En ocasiones ni me enteraba porque hacian el trato directo con
las que querian comprar alguna, para salir ganando mds. También vendian pinturas y esculturas
de los amigos que llegaban a visitarlos, asi que generaban grandes ganancias y tenian un negocio
redondo. Al final terminé muy mal con los dos, no quisiera ni mencionarlos. Llegaron al grado
de malgastar el dinero de un premio que me otorgaron en Japdn por mi obra Cautive/19835, pero

esa es otra historia, que te comentaré mas adelante.

“Una semana después le ensefié a La Nena mis paisajes, acuarelas y grabados. Pero no les
hizo el mas minimo caso y cuando vio una de mis piezas que era el Yacente I/1980 me dijo: “te
invito a participar en una exposicién, pero con la escultura porque eso es lo que haces mejor’.

Me quedé sorprendido, jcoémo con la escultura si eso no era para exposicién?”.

Ei gran dia llegé v la exposicion se realizé en noviembre en su galeria: “la reaccién de La
Nena al ver que se me habia hecho tarde era de nerviosismo y me dijo’jque barbaro, pensé que
me ibas a dejar plantada!’. Al acercarme me presentd a Teresa del Conde y La Nena agrego:
“Tere te esta esperando desde hace horas, Ella es la directora de Artes Plasticas y vino a ver tu
obra’. Al instante Teresa me pregunté: ‘;por qué no expusiste tus piezas en la Trienal de
Escultura?, es un concurso muy importante, Idstima que acaba de cerrar’. Pero de pronto, agrega
con mucha seguridad: ‘no importa Hévatas ( Yacente I'y Dentario II) y dices que vas de mi parte,
estoy segura que te las reciben’. Yo pensé: jeémo las voy a llevar si se estd inaugurando la
exposicion aqui. De inmediato La Nena muy comprensiva agrego: "tréeme otra cosa que hayas

hecho y llévate éstas porque vale la pena que concurses™.
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Su mirada permanece fija cuando trata de recordar con detalle lo que pasd después con esle
suceso: “total que al dia siguiente las llevé. Por la obra Dentario If obtuve Mencién Honorifica
en 1982 en la Trienal de Escultura. Me di cuenta de que al ser elegida por el jurado me dio una
gran satisfaccién como ser humano y artista, lo que me motivé a seguir en la escultura. Esta fue
la primera pieza que hice en el D.F. y la esculpi con los elementos que estuve ideando tiempo

atras en Chiapas™.

Retoma nuevamente la platica, mientras le da un sorbo a su exquisite café chiapaneco,
“verdaderamente estaba sorprendido cc;n el resultado de la Trienal porque nunca imaginé que
tuviera tanta trascendencia, Yo me habia propuesto siempre como pintor pero nunca como
escultor”, Permanece unos segundos pensativo y agrega: “Cuando estudiaba en la Academia de
San Carlos ni siquiera pasaba cerca del taller de escultura, siempre le sacaba la vuelta, no me
gustaba. Fue muy curioso que ni siquiera a partir de que obtuve este reconocimiento se me
ocurriera tomar alglin curso de escultura, que hubiera sido lo mas logico y hasta la fecha no se
me ha ocurrido ~tisas—. No fue por creer que sabia mucho sino porque nunca me gustoé la idea de
ir a una escuela de talla en madera, para mi era suficiente con lo que habia aprendide hasta ese

momento.

“Cuando volvi a ver a Teresa del Conde me dijo: "después del éxito que obtuviste, td tienes
que hacer més esculturas para la proxima Trienal . Asi que me puse a hacer obras especialmente
para el siguiente concurso. A partir de este reconocimiento me dediqué més a la escultura y poco
a poco fui dejando de lado lo demds. Lo que necesitaba era ese empujoncito para darme a

conocer vy asi fue como se siguid vendiendo mi obra”.
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—;Qué problemas tuvo para realizar Dentario 1/1981, la escultura con la que obtuvo un
reconocimiento?

—Se me dificultd un poco porque la hice mds grande, mcdiz; un metro y rebasaba el tamaiio de las
que habia hecho hasta ese momento que median 70 centimetros. Otro problema fue que no me
adaptaba muy bien al cuarto donde vivia en la casa de asistencia porque era pequefio y al tall;arla

generaba mucha basura lo que causaba que me desesperara.

La siguiente obra que hizo fue Colgante/1982, que destiné para ser colgada al colocarle una
argolla en la cabeza, es un desnudo masculino que mide 35 centimetros elaborada en madera de

trueno.

“Te voy a contar una anécdota que es una combinacién de satisfaccién con desilusion. De
satisfaccion porque en 1986 me invitaron para que levara mi pieza Dentario Il y fuera parte de
la exposicion colectiva Memento Mori. Esta se dio gracias a que después de que gané en la
Trienal se difundié en los medios de comunicacién que habia obtenide la Mencién Honorifica.
Cuando compré la obra Ricardo Valle y pasé a formar parte de su coleccion, a pesar de que ya
no era mi propiedad él accedia a prestarla cuando la necesitaba para presentarla en exposiciones
importantes. También tenia dos piezas mas que eran Ignoramos te/1992 (talla en cantera verde),
v un libro con relieves, Macheth de William Shakespeare, el de la portada se titula Crdneo y la
contraportada Crdneo desintegrado. La desilusion que tuve fue porque a partir de su muerte en
1994, su colecciéon habia quedado en manos de su esposa e hija, que por cierto fueron muy
groseras porque no quisieron volverme a prestar mis piezas. Tienen aproximadamente como 200

obras de distintos artistas de renombre como José Luis Cuevas, Francisco Toledo, Oliverio
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Hinojosa, Carla Rippey, Nahum B. Zenil, Francisco Castro Lefiero, Gabriel Macotela, Estrella
Carmona, Jorge Marin, Rafael Cauduro, Deyanira Africa Melo, etc. Todas las obras que
coleccionaba Ricardo eran sobre el tema de la muerte. Es una ldstima porque es una coleccién a

la que no le han dado e! valor que se merece para difundirla por ignorantes y negligentes.

“Desgraciadamente nunca quisieron prestarme mis piezas. Habia gente que las conocia y me
decian ‘vamos a interceder para ver si se pueden conseguir tus obras’, pero nunca se logré. La
ultima vez que lo intentaron fue para tratar de incluirlas en mi exposicion individual més reciente
titulada Trayectoria, que reunié las piezas mas importantes que he realizado a lo Iafgo de 30

afios. Ellas sélo decfan: "simplemente no, ni se discute ni nada, no Jas queremos prestar™.

Pro Nobis, una talla estupenda

Pasaron varios afios para que Reynaldo Veidzquez volviera a incursionar en la Trienal de
Escultura, pero cuando lo hizo el 30 de septiembre de 1985 gand el Premio de Adquisicién por

su obra Pro Nobis/1 984, que lo hizo acreedor a una fuerte suma de dinero.

“Fue la Gltima vez que participé porque no me gustaban los concursos. Una vez que me
otorgaron ¢l premio, crei que no podia volverlo a intentar y que estaba autométicamente
eliminado. Este era un mecanismo que tenia en la cabeza y que me hacia pensar que asi eran las
cosas. Después me di cuenta que mis amigos a pesar de que ganaban alguno seguian

participando, pero a mi no me gustd la idea y decidi dejarlo por la paz”.



—¢Cudl era la mentalidad que tenia respecto a concursar, se imaginaba que iba a ganar este
premio?
~No, nunca lo imaginé, cuando las esculpi mi propésito era simplemente participar y me causo

una gran sorpresa que me lo otorgaran.

“Para concursar en la Trienal llevé a Prétesis/1983, Infante/1984 v Pro Nobis/1984. Solo se
podian aceptar dos piezas por participante. Entonces Florencia Riestra que era la directora de la
Galeria del Auditorio Nacional me dijo: 'quiero que se queden las tres, lo que vamos hacer es
juntar a Pro Nohis (el adolescente crucificado) e Infante (un bebé) y serd una sola obra’,
Pusieron al crucificado en la pared y al bebé lo colocaron en una base a un lado. No tenia nada
que ver el uno con el otro, pero los asocio6 asi, esa formaba a Pro Nobis y la segunda era Prdtesis,

que en realidad era la tercera pieza.

“Al final del concurso se acercd Jorge Alberto Manrique, quien habia formado parte del
jurado y me dijo: ‘los integrantes mvimos problemas para decidir porque no tenia una lectura
clara, no decia nada el nifio en la base y el clavado arriba. Estuvimos a punto de quitar el premio
porque no tenia un significado comprensible. A fin de cuentas te lo otorgamos porque

consideramos que eran tallas estupendamente elaboradas y técnicamente muy bien resueltas™.

Tiempo después, en 1994, cuando dond Pro Nobis y pasoé a formar parte del Acervo
Patrimonial de! Museo de Arie Modemo (MAM), organizaron ahi la exposicion colectiva
Vertientes de Fin de Siglo (80-90) y la incluyeron: "no me invitaron sino que simplemente la
expusieron. Me enteré porque mi gran amigo {\rturo Rivera habia ido a la exposicion. Fueron

desatentos al no decirme, aunque la pieza les pertenecia y la podian exhibir. No fue la tnica vez,
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también en otras ocasiones la expusieron y me decian que habian visto mi pieza. No me enojaba
lo mejor es que la tuvieran expuesta, pero por lo menos me hubieran avisado por cortesia.
Aproveché ese pretexto para ir a hacer el cambio de nombre porque durante diez afios habian
permanecido asi las dos piezas. Cuando fui al MAM lo hice con la finalidad de elaborar una
carta para aclarar que en Pro Nobis habian dos obras y la firmé para autorizar que las separaran

en la museografia”.

—¢ Por qué realizd la crucifixién en un adolescente?

" _Mira me basé en una leyenda de Chiapas que incluyd Rosario Castellanos en su novela Ciudad
Real y relata que cuando la Iglesia tratd de evangelizar a los chamulas no lo aceptaban porque no
entendian el complejoe de culpa por la crucifixién de Cristo y tampoco por qué se sentian tan mal
los creyentes de cargar con el dolor de que é1 habia muerto y derramado su sangre para que solo
asi fueran perdonados los pecados de la humanidad. Entonces los chamulas para creer en ese
complejo lo que hicieron fue secuestrar al hijo de un hacendado y lo crucificaron para tener de

qué culparse.

Por otro lado, también cabe resaltar una anéedota interesante de lo que le pasé a Pro Nobis en
un traslado: “Se necesitaba la pieza para exponerla en mi exposicidn mas reciente Trayectoria,
que se inaugurd el 4 de abril del 2000. Al transportarla del MAM (formaba parte del acervo
patrimonial) a la Galeria de la Secretaria de Hacienda y Crédito Pablico, ubicada en Guatemala
8. en el Centro Historico, se le despego el brazo izquierdo al crucificado. Desde que la doné le
quitaron tres armellas que tenia (una en la cintura y dos en la espalda), después de 15 afios se
aflojé y al final fue lo que provocé el problema. Entonces me hablaron por teléfono en la mafiana

para decirme que fuera para que la arreglara.
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“Cuando estaba listo para pegarla me dijeron: 'si la tocas, el seguro nos mete a todos al bote
porque primero tienen que averiguar ¢cdmo se dafid’. Tuve que esperarme a que la compafiia
diera autorizacilén para que interviniera. Bueno, total que por teiéfono trataron de conseguirla,
pero tuvimos que esperarnos a que la tuvieran por escrito. Hasta en la tarde me dejaron pegarla y
¢como eran cuestiones legales tenian razén y no me quedaba més que aguantarme. Mi prisa de
que quedara lista lo mas pronto posible fue porque el dia siguiente era la inauguracion de la
exposicion. Este suceso provocé un ultimdtum y me prohibieron sacarla del MAM. Después le

volvi a colocar las armellas y con la mala experiencia no se les ocurrié volvérselas a quitar”.

Yacente II descansa en un catre

Una de las esculturas que mas se ha expuesto tanto en exposiciones individl.lales como colectivas
es el Yacente 11/1992 la esculpi6 a partir del 10 de enero de 1992 y 1a concluyé en dos meses, la
han solicitado para que forme parte en distintos sitios porque atrac la atencion de inmediato. Es
un desnudo masculino sobre catre de carcel, tamafio natural, metafora plastica d.e la libertad
interior y de la tristeza, denuncia de una prision que lo cancela, letargo que acecha, es

estremecedor en sus detalles.

“La empecé a tallar en un tablon de madera de caoba que media 50 centimetros de ancho y
1.80 metros de largo. Cuando comencé a hacer calculos me di cuenta que me iba a faltar madera,
de inmediato acudi a una madereria en donde estaban rematando toda la que tenian y consegui
tres tablones. Fue complicado hacer los ensambles para poder crear la figura, pero al final lo
logré y quedé muy bien. Para otras que esculpi después me gusté mas tallarlas en un tronco

completo para no hacerles unicnes”.
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Esta obra destaca, segun la critica de arte Raquel Tibol, *porque en la pieza hizo uniones para
comipletar el total de la figura y resolvié estupendamente estos aspectos a lo largo de sus vetas, al
distribuir las uniones en partes estratégicas de la ﬁgul"a gque no molestan a la vista. El
autoconocimiento que tiene de la anatomia masculina le brind6 la facilidad de tallarla en todos
sus detalles con un verismo que a la vez estid encaminada hacia la expresién delicada de la

anatomia y no una expresién miguelangelesca con un cuerpo musculeso”.

Esta obra (como otras) estuvo a punto de ser censurada en 1994, en la Bienal de Escultura en
el Museo de Arte de Monterrey, pero en donde si sucedié fue en 1996, en la exposicién colectiva
40 Aniversario del Salén de la Plastica Mexicana que se realizé en el Palacio de Bellas Artes. En
algunos lugares fue censurada y prohibida su exhibicién por razones morales, pero en otros, ha
sido expuesta por motivos que se oponen a esa moral convencional. “Para cuando decidi esculpir
el Yacente Il en tamafio natural, mi idea se basé en el primer proyecto del Yacente I, que hice
pequefio en 1980, con una madera negra (desconocida) que me regalaron y era parte del umbral

de una casa vieja”.

~; Al recostar tu pieza en el catre lo hiciste para que se sinticra presa en ella o para que disfrutara
al lugir todos sus detalles?

—~Exactamente lo hice por lo segundo, aunque a muchas personas les ha cauvsado la sensacion de
que el catre es su cércel porque nunca se levantard de ella. Eso es solo un invento basado
también en la impresién que les han producido las cuerdas que lo sostienen porque les parecen

como si fueran rejas. Esle tipo de cama se utiliza para climas tropicales como el de Chiapas. -
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El Yacente II, tendido sin futuro, ensimismado, preso de si en sus circunstancias, recluido
sobre un camastro carcel, vibrante y abismado. “Mi padre me heredé el catre de mi abuela
paterna en enero de 1973. Como estaba muy viejo me di cuenta que por ningan metivo lo usaria
para acostarme o sentarme, y tampoco dejaria que nadie mds lo hiciera porque se podia romper.
Mucho tiempo después se me vino a la mente que fa mejor forma de conservarlo era poniéndole
una escultura encima, v lo ideal es que fuera un yacente. Retomé el proyecto que habia hecho

anieriormente y por fin logré realizar esta pieza que habia tramado durante diez afios™.

La creacion escultorica

Con fuerza y devocion, con terquedad y ternura, pere principalmente con paciencia y coraje, las
manos de Reynaldo Veldzquez desnudan la caoba, la primavera, €} cedro, €l ciprés, el capulin, el
huanacastle, el granadillo, ! quiquisquian y el guayabo. Entre los drboles y el escultor existe una
complicidad sin pudores que hace surgir de la madera a seres que siempre han vivido dentro y
que, de una manera que s6lo es comprendida por el artista, le sefialan ¢l momento y el 4nimo con
el que deben adquirir forma. “A partir de que llegué al D.F. la madera que utilicé regularmente
era pedaceria de desecho de las carpinterias y troncos que conseguia en los enormes depositos

gue habia en las delegaciones.

“Cuando necesitaba alguno en especial lo iba a buscar entre cientos que recogian de toda la
ciudad. En ocasiones me ponia muy listo y cuando me percataba que estaban por cortar un drbol
cerca de mi casa y Hegaba un camidn para llevarselo a la delegacion, me acercaba y les decia:
“por favor me lo pueden llevar porque lo voy a ocupar’, eran amables y lo hacian, yo le iba a dar

un estupendo use, en cambio ellos sélo lo tban a utilizar para hacer lefia. -
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“Hay algunos arboles que son despreciados por la gente, como la jacaranda. Cuando los
siembran cerca de una banqueta rompen el concreto y lo levantan. Lo que hacen de inmediato es
cortarlos y sacarlos desde la raiz. Por esa razdn, me los encontraba con frecuencia tirados en la
calle y a veces buscaba la manera de llevarmelos a mi casa aunque pagara el transporte. Como
me gusta mucho, la he utilizado bastante por durable, porque siempre mamiem_: su color amarillo.
A pesar de que tiene rechazo natural a la politla no la aprecian y los compaiteros escultores

prefieren utilizar el cedro porque es una madera fina que tiene esa misma cualidad.

*“Otro que detestan es el eucalipto que también causa problemas en la calle porque crecen
demasiado y en sus ramas se atoran los cables. También es una madera que me gusta y se
desperdicia mucho a pesar de que es muy buena. Es una pena que cuando se han hecho

encuentros de escultores, no se les ocurra que se puede usar”.

Para Reynaldo ciertos arboles de Chiapas que dan flores son sus predilectos para abrigarse
con su sombra, como la acacia que las da de color amarillo y el matilishuate que las tiene rosas.
En cambio, a otros los aprecia y utiliza de manera distinta, porque con una simple rama o brazo
caido talla obras de arte ext_raordinariamente bellas. “Para conseguir el nogal acudia con un
amigo gue vive en Zacoalpan de Amilpas, en el estado de Morelos. Es un lugar donde se daba
muy bonito, incluso son tan grandes que es suficiente con aprovechar una rama. Hay otra madera
que conseguia en Sonora cuando iba a visitar a mi hermana Leticia y era palofierro. La aprecian
poco pero en realidad es muy fina. L.a usan los indios seris para hacer figuritas de delfines, focas

¥ patos.
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“Con ¢l paso de los afios, asi fue como consegui la madera que necesitaba porque no me
gustaba la idea de ir directamente a tirar un rbol sélo porque queria hacer una escultura. Por
otro lado, una de las grandes razones por las que me incliné a trabajar la madera es porque
siempre me ha gustado el parecido que tiene con la piel humana. En lo que se refiere a las
tonalidades prefiero las que sen un poco obscuras porque son las que mas se acercan al color de

la piel morena latinoamericana, como el nogal, cupapé, entre otras”.

—;Qué experimenta cuando empieza a crear una escultura?

—Algo fuera de 1o comin, porque una vez que estoy con el pedazo de tronco no sé qué es lo que
va a pasar. Puedo tener ¢l proyecto que anteriormente plasmé en un dibujo, pero a veces me
enfrento a los caprichos de la madera a la hora que empiezo a cortar. En ese momento, me dejo
influenciar por sus vetas que me sugieren una serie de cosas. Ella es la que me va indicando los
cambios, no mi voluntad y esa ruta es la mas pura verdad porque se trata del contacto definitivo
que tendré con la pieza. Trato de ser solidario con la idea que me da la madera, pues ella me

guia. También esculpo en piedra (méarmol y cantera) pero el proceso es distinto.

—;Cuél es la diferencia de crear una obra en piedra?
-La diferencia es que se produce mucho polvo y de preferencia se debe trabajar en lugares
abiertos. Al estar cortando es un poco peligrosa porque puede salir volando algin pedazo, por

eso procuro tener mucho cuidado.

A final de cuentas, es un enfrentamiento que sc tiene con la madera o la piedra desde el

primer golpe porque estas proponiéndole algo y te da una respuesta. Es mds dificil trabajar con la
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madera porque a veces te rechaza la herramienta y no se deja golpear tan facilmente porque no le
gusta tu idea. Hay hilos que estdn muy trenzados y me la han roto cuando no encuentro el golpe

adecuado y el ritmo para trabajarla.

—¢ Trabaja con herramientas eléctricas?

—No me gusta usarlas porque el marti{lo neumadtico ¢ la pulidora te evitan el contacto directo con
¢l material. Prefiero la herramienta de mano que me permite tocar y trabajar directamente la
madera o la piedra. Las ventajas que tienen las maquinas es que te ahorran tiempo, claro que esté
bien para una persona que va hacer unas cajas o el marco de un cuadro parque los va a terminar
rapidisimo. Pero nunca sera igual al crear una escultura porque la elaboracién es muy detallada y

con detenimiento para poder hacer el descubrimiento de algo que esta dentro del material.

Al utilizar una pulidora, por ejemplo, le da un brillo incomparable a las piezas, pero eso no es
tuyo sino de la maquina. Cuando las pulo a mano hay algunas partes que les dejo en bruto porque
no me gusta insistir demasiado en ¢l pulimento. En ocasiones, si me arrepiento de algunas las

cambio v les vuelvo hacer un corte. No saldria mi estilo si la usara.

—; Por qué prefiere los formones a las gubias?

—Me acostumbré a utilizar mas el formén que es una herramienta propia de carpintero (es como
un cincel y tiene punta recta). Se le pega con el mazo para cortar pedazos grandes para darle
forma 2 la escultura. Deberia usar la gubia (su punta es curva y también se golpea con el mazo)
porque generalmente en una escuela de talla en madera es la que te ensefian a usar, pero es raro

que la utilice.
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—¢ Qué otras herramientas utiliza?

~Uso los mazos, pero no tengo de madera porque golpeo muy duro y los rompo. Prefiero
comprar de hule, porque tampoco rompe et mango del formén cuando lo golpeo con éste para
irle dando forma a la pieza. También utilizo 1a escofina de carpintero, es una barra grande de
metal dentada que uso para modelar detalles grandes cuando elimino los filos que se hacen con
los cortes del formén y los redondeo. Para modelar detalles pequeios en las esculturas y los
relieves uso una escofina italiana. Es una barra pequefia de metal dentada (tiene una punta
cuadrada y otra recta) con la que le doy forma a los ¢jos, nanz, boca, etcétera. En ocasiones,

todavia utilizo la navajita de afeitar partida a la mitad.

—¢Ha tenido algiin problema con las herramientas?

—Por supuesto que si. Con los formones principalmente porque soy muy malo para afilarlos, no
tengo mucha habilidad. Lo que hago usualmente es tener 20 nuevos para estar utilizandolos
cuando estoy esculpiendo y asi no pierdo tiempo. Cuando termino me pongo con calma a

sacarles filo.

—;No se agota demasiado cuando esculpe una pieza? jHa pensado en la posibilidad de contratar
algun asistente o mandarla maquilar? ‘

_Definitivamente nunca trabejaré con ningin asistente porque yo trabajo directamente todo,
claro que lo que si acepto es que me ayuden a mover una pieza de un lado a otro porque pesan
mucho, pero de ahi en fuera nada més. Mandarla magquilar ni pensarlo, porque no soy partidario

de decir mira me interesa esta idea resuélvemela, haber cuanto me cobras y yo la firmo. Es lo

que hace Fernando Botero porque ¢l no hace sus esculturas, sélo sus pinturas. Esto no se
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acostumbra en la pintura, pero en la escultura se usa mucho dar a maquilar la pieza. Se me hace
deshonesto porque la gente la compra creyendo que estd hecha por algun artista reconocido. Por
ejemplo, Juan Soriano también hace lo mismo, son unas porquerias de esculturas las que le

magquilan pero ¢l les entrega su proyecto y listo.

Fl dia que yo no pueda hacer una escultura por‘problemas de salud o por tener una edad
avanzada, pues no la voy hacer y ya. Aunque no te voy a negar quc la talla en madera produce
una especie de adiccién porque siempre quieres seguir teniendo contacto con el material. Por eso
cuando llegue ese momento voy a tratar de no obsesionarme y buscaré dedicarme a atra cosa,

porque esta etapa de mi vida s¢ que se vaa terminar algin dia.

—;Les agrega alpuna coloracion a sus esculturas?

_No utilizo colorantes, es el color natural que tiene la madera. Si quiero que sea de color rojo,
busco ciertos troncos de arboles como la caoba, cedro o chicozapote. Si deseo que sea amarilla
elijo la jacaranda, el ciprés, el fresno, etcétera. De las maderas morenas hay una gran diversidad

y se dan generalmente en climas tropicales; en Chiapas se da el cupapé, cinconegrito, entre otras.

*Para mi pieza Mulato/1999 utilicé una madera oscura, casi negra (desconocida) y muy dura,
es mas oscura inclusive que el ébano, el palofierro o el barcino. Eran unos tablones que me
encontré en un bazar, los ensamblé de manera que pude formar el cuerpo del bebé, asi he creado

varias de mis esculturas.
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Un dia, frente a un tronco, Reynaldo Veldzquez tuvo la idea de sustituir un cuerpo vivo por
uno creado. Las primeras esculturas fueron surgiendo asi y él agregaba su lenguaje de lo que
percibia en la madera. En su trabajo le otorga prioridad a la figura masculina y a la fecha sigue
creando, al combinar el grabado con la escultura como dos incisivas formas de expresion en su
obra. “Desde los primeros tiempos se ha dejado d_e lado la figura masculina desnuda por la
femenina, que ha sido dominante y persistente. Prueba de ello, fue cuando se hicieron las Venus
prehistdricas. La representaciéon que hicieron los griegos sob.re desnudos masculinos es muy
escasa porque le dieron prioridad a la femenina al realizar las diosas desnudas como la Venus de
Milo v de Gnido. A partir del cristianismo habian desnudos pero no completos. Por -otro lado,
Miguel Angel si le dio importancia al desnudo masculino, pero se los censuraron. Los hizo en la
Capilla Sixtina del Vaticano pero los eliminaron del mural y sobre éstos pintaron unos velos. Fue

asi como esa gran cantidad de cuerpos fueron castrados por la Iglesia catolica.

“La supresion que ha sufrido la figura masculina ;1esnuda me motivo para rescatarla en mi
trabajo. Me ha gustado mucho observar las reacciones del publico ante la obra y he notado que la
presencia del sexo masculino es una especie de descanso para el varén que asiste, como que lo
reconforta. Por eso me nacié la idea de tallarlo masiva y repetidamente en mis esculturas, como

una especie de compensacion por todo lo que ha sucedido anteriormente”.

—;A parte de Johann Sebastian Bach, tiene otros personajes que sean sus modelos a seguir?
—Si, son escrilores de teatro y novela: Calderon de la Barca, Tirso de Molina, Lope de Vega y
Balzac. Me ha interesado extraer una sintesis de ellos y al asimilarla me he construido a mi

mismo. Lo que ha resuitado de esa fusion es que soy algo hibrido y trato de plasmarlo en mi obra
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y en mi forma de ser. Desafortunadamente del otro lado de la moneda, en mi trabajo, nunca tuve

una formacién académica como escultor, todo lo he aprendido sobre la marcha.

—¢Se considera autodidacta en la escultura?

—No, porque cuando alguien es totalmente autodidacta en cualguier cosa que realiza es porque no
estudi6 una carrera formal, ni tuvo estudios organizados, ni la orientacion de nadie. En mi caso
no existe, porgue tengo como base los conocimientos que adquiri de pintura y grabado. Por lo

menos tuve esas grandes bases, lo demés lo he aprendido solo.

—¢Qué estrategia sigue para realizar piezas tan variadas?

~La motivacién que experimento en cada una es distinta. A veces, me siento y hago dibujos para
sacar ideas. Cuando me propongo hacer una obra trato de que el material coincida con el
proyecto. Hay ocasiones que veo tan dificil el proyecto que tengo que dibujarle mucho en papel
antes de lanzarme al material. Para crearlas primero dibujo en una hoja el tronco, hago una
especie de croquis para saber qué es lo que cabe dentro y cudl es la imagen que puede salir.
Cuando tengo enfrente la madera o la piedra elaboro el dibujo sobre ella. Para cada una me
entreno de manera diferente. Hay un ritmo distinto para esculpirlas, algunas las realizo de un
tirdn. Otras las desafio de media hora, en media hora y procuro alternar el trabajo elaborando

algin relieve.

Cuando es muy ambicioso el proyecto no me gusta presionarme, ni que me absorba
demasiado. Algunas piezas las he elaborado de manera espontanea, tengo la idea en la cabeza y

si no llega a caer en el papel me dejo llevar por esa intuicién inmediata y las realizo de manera

urgente.
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-¢Cuando empezé a esculpir lo hacia por gusto?

~Si por gusto, y no por obtener una retribucién econémica. Me dio mas alegria cuando se formé
un dialogo con el publico y mi actividad tomé un cauce mds natural. Fue al grado que llegé a
sugerirme la obra y lo que queria ver de mi. Sucedié cuando me invitaban a exposiciones
colectivas que se hacian con determinado tema. Generalmente no me decian que representara
esto o lo otro, sino que dejaban que lo tratara a mi manera, es cuando sentia que se formaba ese

diélogo.

“La madera se defiende”

En algunas ocasiones cuando el escultor se encuentra con el tronco, al tallarlo comienza con un
poco de delicadeza, pero a fin de cuentas tiene que librar una agotadora batalla para lograr darle
estilo a su creacion: “A veces llego con una idea y la madera simplemente me la rechaza, no es
magia. Sucede que trabajo con un material que de alguna forma esta vivo todavia. Es una disputa

algo agresiva, pues uno corta la madera y ella, en algin momento, cobra venganza”.

En un dia como cualquier oiro, Reynaldo se encontraba esculpiendo el Palatino/1977 con la
madera de matabiiey (que es la que se usa para hacer las yuntas) y le produjo una alergia muy
fuerte: “Varios dias después me empezaron a salir llagas en las manos y en las plantas de los
pies. Pero no le di tanta importancia y continué tallando la pieza sin guantes —hasta la fecha no
me gusta usarlos-, y me apuré para terminarla. Después a las dos semanas se me cayeron las
cejas —se carcajea recordando cdma se veia—. La madera se llama matabiiey, yo creo que por e€so

me cayd derechito en los cuemos,...de plano —suelta la carcajada-, no sé si la reconoceria si la
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encontrara otra vez. Lo que recuerdo es que era muy bonita, tenfa un colter dorado espléndido y

unas vetas maravillosas, a pesar de todo no le guardo rencor”.

También hay algunos troncos que cortados desde hace afios preducen sustancias toxicas que
pueden provocar neumonia, como le sucedié en 1994 y que por poco le cuesta la vida. “En ese
tiempo estaba trabajando con palo de rosa, una maderz muy bonita. Cuando se corta se ve
normal, pero cuando transcurren los minutos, con la oxidacion que le provoca el ambiente,
.adquiere un color morado intenso y asi se queda. La pieza que empecé a esculpir la titulé Nifio
Dios/1994, pero no la terminé porque ciurante el siguiente mes me senti muy mal y decidi ir con

mi médico particular.

“Cuando llegué al consultorio le expliqué los sintomas que manifestaba que eran tos (a veces
flemosa y en otras seca), fiebre y dificultad para respirar. Al instante agregd: "pero platiqueme a
queé se dedica’. Le dije: “soy escultor y trabajo con la madera’. Me dice: “jah por ahi debe estar ¢l
problema!’. Tenia razon, porque habia trabajado durante 24 aifios sin utilizar mascarilla y me
tragué ¢l aserrin de todas esas piezas. Ademas, la madera de palo de rosa con la que trabajé
también habia influido en mi malestar y lo que me diagnéstico fue una fuerte neumonia. Durante
mes y medio me estuvo atendiendo pero las molestias no cedian. Cuando me senti un poco mejor
decidi ir a Sonora para visitar a mi hermana Leticia. Dias después tuve que viajar a Chiapas,
porque me habian invitado para participar como jurado en un evento, donde iban a otorgar becas
de arte. Alla me senti mal porque empecé a escupir sangre, estaba muy afligido porque estaba

sucediendo constantemente.
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“Al regresar pasaron diez dias y por la noche me empez6 un fuerte dolor en la parte media de
la espalda y senti un desgarramiento. Trino (mi pareja) de inmediato le hablé al doctor Radl para
saber qué hacer y le dijo: "llévatelo al Hospital General a urgencias y les dices que te envia el
jefe de Servicios de Neumologia’. Cuando me empezaron a atender me pusieron
antibiéticos, pero al principio no me hacian efecto. Estuve alucinando y veia 1odo de colores

raros y no podia respirar.

“Después cuando llegé el doctor Raul y me sentia un poco mas consciente me dijo: ‘usted
acaba de sufrir un derrame en la pleura (membrana que cubre el pulmén derecho) y como se
acumulé mucho liquido se revento’. Asi que me hicieron un orificio en las costillas para
introducirme una sonda gruesa para drenar el liquido. Era doloroso, sentia como si trajera un
palo de esc.oba metido entre las costillas. En el cuarto donde me estaban atendiendo se impregné
de un olor fétido horrible. Mi organismo seguia sin responder a los medicamentos, asi que me
empece a asustar y crei que me iba a morir. Era debido a que se me habia formado una costra en
¢l pulmon y que me provocaba que siguiera teniendo fiebres muy altas. No qued6 mas remedio y

me tuvieron que operar, cuando me sacaron de la sala de operaciones traia dos sondas.

“Fue una pesadilla. En total estuve internado durante mes y medio. El doctor no me dejo salir
hasta que estuvo absolutamente seguro que no habia peligro de una recaida para poderme dar de
alia. Cuando regres¢ 2 mi casa me dio indicaciones de que podia hacer mi vida normal, pero me
advirti6 que era obligatorio que utilizara la proteccion necesaria para poder seguir trabajando con
la madera. A pesar de todo lo que habia sucedido, no quise perder mas tiempo y cuando pasé el

susto me dispuse a terminar la pieza que habia dejade inconclusa. Con el paso de los afios me
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he ido enterando sobre la marcha de todos los riesgos porque yo no tuve una formacion
profesional como escultor. He ido aprendiendo a trancazos que uno tiene que protegerse, pues la

madera se defiende”.

La adversidad no quebranta su pasion

A pesar de los grandes tropiezos que le provoco la creacidn en madera, al grado de que casi le
cuesta la vida, no fue obsticulo para continuar trabajando con tenacidad y pasion. Prueba de ello,
son las esculturas que siguid tallando come: Colgante/1977, Perchero/1982, In excelsis/1987,
Sebasfidﬂ]988. Natalia/1988, Lucifer/1988, Fortuna imperatrix mundi/I1989, Espinario/1991,
San Sebastidn/1991, Malditillo/1993, Superviviente/1993, Cabeza de Bautista/1993, esta iltima
sobresale, segin la critica de arte Raquel Tibol, porque “plasma la expresion de manera
profunda. Esta basada en el tema de Salomé cuando le pide a Herodes que mande decapitar al
Bautista. El rostro muestra una expresion de ahogo por la decapitacion, también se da el lujo de
tallarle las cejas y pestafias. Esta manera de detallar no la hace caer en ninguna cursileria. Todo

ese conjunto de elementos reunidos logra hacer més convincente la obra™.

Vaina/1994, esta pieza destaca porque fue integrada en la exposicidon colectiva Are
Mexicano: imagenes en el siglo del SIDA, que se presentd en la Galeria de la Universidad de
Colorado en Estados Unidos. Se efectud con la finalidad de realizar un intercambio cultural de la
exhibicion de arte entre la Universidad de Celorado (con la exposicién colectiva Arte
latino/Chicano: imagenes en el siglo del SIDA, que se exhibid en el Museo Universitario del

Chopo} ¥ la UNAM. Las exposiciones ofrecieron en sus ciudades una reflexién sobre esta
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delicada enfermedad. También se realiz6 con la finalidad de movilizar a los artistas a dirigirse al

SIDA a través del arte. Se inaugurd el 15 de diciembre de 1994 y durd expuesta tres meses.

En su carrera escultérica continiia con las piezas: Autorretrato/1994, Cautivo II/1994,
Bulto/1995, Mdscara de lo mismo/1995, Poema figa/1995, Trofeo/1995, Victima en el
sueito/1993. Nino Dios/1995, esta ultima destaca segin Raquel Tibol, porque “este bebé como
otros que ha realizado en su trabajo escultérico no esconde lo que es el cuerpo desnudo del nifio
como en tantos otros casos donde se abraza o se le pone un pajiito que cruce por el vientre para
que tape los genitales. En general Reynaldo Veldzquez tiene esa enorme honestidad consigo

mismo de mostrarlo al natural™.

Prosigue con las esculturas: Autorretrato/1996, Hallazgo/1996, Pectoral/1996, Testa/1996,
Tzompantli/1996, San  Sebastidn/1996, Impreciso/1996, Trampa/1996, Angelito/1997,
Crucifijo/1997, Diablito/1997, Micron/1997, Pez articulado/1997, Solo/1997, Exclusivo/1998,

Interior/1998, Materno/1998, Nifio muerio/i 998, Siamesa/1998 y Volador/1998.

Sus mds recientes esculturas son: Alcancia/1999, Colganie/1999, Natalicio/1999, Ojal/1999,
Pic/1999, San Sebastian/1999, Sin titulo/1999, Retrato de desconocido/1999, Pies/2000,
Manos/2000, Nifio  Dios/2000, Moderno/2000,  Cromagnon/2000,  Neandertalis/2000,
Afarensis/2000, Atapuerca/2000, Lucy/2000, Nacimiento del hombre del maiz/2000, San

Sebastian/2000, Retorno/2000 y Levitacion/2001.
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Con 86 esculturas en su haber ha participado en multiples exposiciones individuales y
colectivas presentadas en importantes espacios culturales de México, Estados Unidos, Argentina,
Alemania, Francia, Italia, Japén y la ex Yugoslavia. A lo largo de su carrera ha tenido la
oportunidad de conocer y participar al lado de grandes pintores y escultores reconocidos como:
Francisco Castro Lefiero, Naomi Siegman, Francisco Toledo, Alberto Castro Lefiero, Ricardo
Anguia, Adolfo Patifio, Arturo Rivera, Fernando Andrade Cancino, Carla Rippey, Antonio Nava,
Kiyoto Ota, Nahum B. Zenil, Nunik Sauret, Jorge Ismael Rodriguez, Miguel Castro Leiiero,
Elena Villasefior, Oliverio Hinojosa, Alejandro Arango, Lucia Maya, Jorge Ydzpik, Miguel
Angel Herndndez, Eduardo Romo, Estrella Carmona, Jorge Marin, Agustin Martinez, José
Castro Lefiero, Javier Marin, Ménica Castillo, Rafael Cauduro, Agustin Portillo, Julio Galan,
Irma Palacios, Roberto Cortazar, Sergio Herndndez, Deyanira Africa Melo, Janitzio Escalera,
Gabriel Macotela, Jesis Mayagoitia, entre otros. “Siento una gran satisfacciéon de perienecer a
este circulo de artistas y lo que me hizo adquirir fue un gran compromiso en el que seguiré
respondiéndole al publico con mi trabajo. Siempre lo he hecho con gran entrega y de manera

auténtica, pere no es todo lo que puedo brindar, me falta dar ain mucho mas”,

No cabe duda que don Reynaldo a pesar de las adversidades sigue comprometido con el
material para tallar figuras cada vez mds primorosas y conservar el lugar que se ha ganado a
pulso. En cada agotadora batalla que libre con el tronco de madera sin pulir, sin cortar, gruftida
como una joya, €l le seguird brindando su tratamiento minucioso en la piel del arte en cada pieza,
Figuras que cuelga, crucifica, pende, yace la figura masculina al desnudo, tema central en su
trabajo, donde el cuerpo es testigo. Representacion de seres que pasan por edades v etapas
diferentes: infantes por nacer, fetos entrelazados, la infancia, la adolescencia, la madurez, la

muerte, Su versién latente de lo sexual que plasma al estallar su mitologia personal.
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En su trabajo, lo primero que sorprende es la figura llevada a un realismo fuera de lo comin,
somete la madera a sus designios expresionistas al tallar personajes que estdn cumpliendo un
destino cargado de deseos y dolores turtuosos. Su estilo se caracteriza en representar con
virtuosismo la realidad, lo ordinario se vuelve extraordinario, a través de su escultura comparte

con el espectador, porgue su fin primordial es darle a conocer su visidn personal.
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Un munde de madeva traspasa las fronteras

Hay hombres que luchan un dia y son buenos,

hay otros que luchan un afio y son mejores,

hay quienes luchan muchos afios y son muy buenos
pero hay los que luchan toda la vida:

esos son los imprescindibles.

Bertolt Brecht.

En 30 afios Reynaido Veldzquez logrd esculpir una gran diversidad de esculturas que e han
valido reconocimiento nacional e internacional. Algunas de sus obras forman parte de
importantes colecciones pliblicas v privadas. “Me siento satisfecho de haber llegado tan lejos con
mi trabajo y de que de mis piezas estén en mi pais y en otros del primer mundo”, sefiala el

entrevistado.

Por séptima ocasién nos reunimos, pero ahora la entrevista se realiza en su nueva casa,
ubicada en la calle 1505 de la colonia San Juan de Aragén 6ta. seccidn. En ella se puede apreciar
una decoracioén original en el comedor, con pinturas y escuituras que no compré, sino que
intercambi6 con sus compaiieros artistas. En el tercer piso esti el estudio donde pasa largas horas
dialogando con la madera para crear sus obras. Regresamos al comedor para continuar la charla
v de repente me invita una bebida tipica de Chiapas, llamada mistela que contiene aguardiente
con membriilo y durazno. Se acomoda en su silla y con orgullo menciona las obras y los lugares
donde se encuentran: “con la obra Cautivo I/I986, obtuve ¢l Premio Invitado Especial y se

encuentra en €] Museo al Aire Libre en Tokio, Japon. Desnudo de perfil/1987 (grabado en



madera), forma parte de la coleccién del Museo de la Grifica Contempordnea en la Ex
Yugoslavia. Fecha/1990, Luchadores/I995 y Embrion/1995, pertenecen al instituto  de
Fisioterapia Alan Rodenhfiuser en Mendrisio, Suiza. Fiera/1996, es una pieza que para su
realizacién, primero envié el proyecto y cuando lo seleccionaron me invitaron al concurso Hacer

Arte en Cerdefia para que fuera a realizar la pieza a ltalia y después se quedaron con ella™

Su obra Cautivo I, sobresale por el premio importante que le otorgaron en Japén, porque fue
la mas alta suma de dinero que le han otorgado en su carrera.. “Teresa del Conde me invitd a
participar y le dije que por supuesto que si aceptaba, pero cuando la terminé tuve una serie de
problemas porque no me ensefid la corivocatoria. La hice de madera de jacaranda. Media metro y
medio. Cuando les notificaron gue habia aceptado me enviaron la convocatoria y me llevé una

sorpresa muy desagradable.

“Los requisitos que tenia que cumplir eran: que midiera mas de tres metros ¥ que fuera de un
material muy resistente para que soportara las condiciones del clima extremoso porque estaria al
aire libre. Entonces cuando me enteré era demasiado tarde, no coincidia la altura y la habia
hecho de madera que por supuesto no iba a soportar los cambios de temperatura tan bruscos, Les
escribi y les dije: “discilpenme no puedo participar porque la que hice no tiene las caracteristicas
que pidieron, les mando una foto para que se den cuenta”. Cuando me contestaron insistieron en
que mandara la pieza, anexaron un teléfono de sus oficinas en México para que me comunicara y

les pidiera que fueran a mi casa a recogeria.
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“Les encanté y un mes después me Hamaron para decirme que habia ganado el Premio
Invitado Especial y que me enviarian 13 millones de pesos. En ese tiempo era una fortuna, fue el
premio mayor que me han dado en toda mi vida. Me acuerdo que con esa cantidad podia haber
comprado dos departamentos y me sobraba para vivir, pero cometi un error muy grande. Les
entregué el dinero a los duefios de la casa de asistencia donde vivia, a Luis Pastor y Ricardo
Flores, porque no sabia qué hacer con tanto. Lo hice por la gran confianza que me inspiraban y
les propuse que lo invirtieran en algo para que me dieran intereses. Para mi desgracia no lo volvi
a ver, se lo quedaron para construir una casa. Me daba risa cuando me decian que era mia porque

nunca pude disponer de ella. Hasta la fecha conservo la mala experiencia porque fue muy

desagradable”.

—;Qué sinti6 al recibir el premio?

~Me sorprendi bastante porque no reunia las caracteristicas que los japoneses pedian, por eso
nunca me imaginé ganar un premio. Cuando me avisaron no estaba en el D.F., me llamaron a
Chiapas y me preguntaron si no pensaba ir a recibirlo. No fui porque no me pagaban ¢l viaje y
era muy caro. No lo hice porque era despilfarrar el premio, aunque al final otros fueron los que
lo malgastaron. Tampoco tenia mucho interés porque si hubiera sido a Francia o Italia tal vez

habria hecho el esfuerzo, pero Japén se me hacia demasiado lejano y distante como cultura.

~;Le preocupa que su escultura esté tan lejos y no le pueda dar mantenimiento?

—No, porque lo que me brinda tranquilidad es que estd bajo techo con clima artificial y como

tienen mucho dinero estoy seguro que Ja han cuidado como se debe.
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-;Le da la impresion de que sus obras que estan en otros paises, es como si tuviera lejos a sus
hijos?

~Asi o siento, es como si lo fueran porque no tuve hijos. Me puse triste cuando estaban
empacando a Cautivo I para llevarselo a Japdn, porque es un lugar que no es ficil visitar por caro
y lejano. Las que estin en México me causan una sensacion distinta porque las tengo cerca,

incluso muchas estan en casas de coleccionistas que son mis amigos y que considero parientes.

Enriquece el acervo cultural de México

A lo largo de su carrera el artista chiapaneco ha donado algunas de sus piezas a varias
instituciones de la Ciudad de México y otros estados para que formen parte del acervo

patrimonial.

Las obras con las que enriquecié el acervo cultural son: Pro Nobis/1984, parte de la coleccién
permanente del Museo de Arte Moderno. Eugenio/I988, pertenece a la coleccion permanente del
Museo Universitario del Chopo de la UNAM. Chac-moi/1991, (talla en cantera verde) pertenece
al Ayuntamiento de la Ciudad de Qaxaca. Enlace/1993, forma parte de la coleccién permanente
de la Galeria de la Secretaria de Hacienda y Crédito Pablico, (SHCP). Desnudo masculino/1999,
(grabado en madera) expuesta en la coleccion permanente del Poliforum Culwral de Tuxtla

Gutiérrez, Chiapas.

Un hecho curioso 1o motivé para que tomara la decisidn de donar su obra Eugenio: “No se

habian interesado en comprarla y me provocaba cierta preocupacién porque estaba en el patio de
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la casa expuesta al deterioro. Tenia que hacer algo y decidi donarla. Primero pensé llevarla a
Bellas Artes y le comenté a mi amigo Antonio Luque, que trabajaba ahi, y me dijo: ‘mejor
dénala a la UNAM ahi tienen mejor manera de conservarla’. Se las llevé y pasé a formar parte de

la coleccién det Museo Universitario del Chopo™.

Enlace era una pieza que tenia disponible cuando se le presentd la oportunidad de donarla al
Acervo Patrimonial de la SHCP: “el primer contacto que tuvimos fue en 1999, cuando me
_ invitaron a participar en la exposicién colectiva La muerte nifia, que se realizé en el Antiguo
Palacio del Arzobispado. Llevé una qllle ya tenia hecha, Trdnsito/1988 (talla en marmol) y para

demostrarles mi simpatia les hice Nifio muerto/1999.

“Su intencién era motivarme a entrar al pago en especie, pero en ese momento no me pidieron
nada. Después me siguieron invitando a otras y fui conociende a la gente que trabajaba, eran
amables y atentos. Més adelante se me ocurri¢ Hevarles Enlace, pero no la entregué en el
régimen de pago en especie porque no tenia ningin adeudo, sino que Ja doné para su coleccion
del Acervo Patrimonial. Esta la hice en Chiapas, la empecé y la dejé pendiente porque fue
cuando viajé por primera vez a Europa (fui a Suiza e Italia} y cuando regresé la termin€. La talla
esta elaborada en tres partes, son dos torsos masculinos (uno arriba del otro} y hasta abajo le
puse dos manos. Mide metro y medio. A partir de esa relacién fue como surgié mas adelante la

invitacién para organizar mi exposicion individual mas reciente, Trayectoria”.
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La censura

Acercarse a la produccién de Reynaldo Veldzquez permite hablar de creacion, transformacién de
un acto del que surge una historia distinta cada vez. Enfrentarse a su obra provoca diversas
impresiones porque interpreta el cuerpe de formas muy distintas: en ocasiones flragmentado,
incompleto o armonioso, y de proporciones plenas. Cuestiona conceptos, rompe esquemas,
plasma sus ideas sin prejuicios al dialogar con pedazos de cedro, jacaranda o cacba, de los cuales
pueden brotar manos crispadas, infantes por nacer y tersos cuerpos masculinos que en ocasiones

no esconden sus falos erectos.

—¢Como entiende la censura en su trabajo escultérico?

—Es una forma de represién, pero generalmente es autorrepresion. Cuando censuran primero lo
hacen consigo mismos, porque tienen miedo de exponer algo que no quieren dar a conocer.
Hacia mi trabajo han sido pocas veces. Las esculturas que me han censurado en algunas

ocasiones son los desnudos masculinos con los falos erectos.

La censura mas fuerte fue en Monclova, Coahuila, en [a exposicion colectiva “3 dimensiones
20 expresiones”, que se realizé en la Biblioteca Fundacién Pape en 1988. Primero se presentd en
el Museo de Arte Moderno (MAM) y estuvo muy bien organizada, pero cuando se trasladé a
Monclova fue un desastre. Después se expuso en Monterrey. A la exposicion llevé Sedente/1988,
que era la mitad de un hombre sin cabeza, sentado (suspendido eﬁ el aire), pero gue mostraba
eteccion y me parecié que no tenia nada de malo. En el MAM tomaron las fotografias para €l

catslogo y nos pidieron que redactaramos un pequeiio texto de presentacion de nuestra obra.
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Para notificarme de la censura que habia sufrido mi pieza me llamé desde Monclova Antonio
Nava y me dijo: "qué crees, acaban de quitar tu escultura. Me di cuenta porque vine a supervisar
que acomoden la mia como se debe, ti sabes que es muy pesada y la tengo que meter con gria’.
Antonio Nava y Carlos Blas Galindo (critico de arte) fueron a buscar a la directora y estaba
horrorizada. No queria salir del bafio y se asusté mucho porque nunca se imaginé que le fueran a
reclamar que no estuviera colocada. Cuando por fin decidié hablar con ellos les dijo: “la retiré

porque agui viene gente decente, como mujeres ¥ nifios’,

Me molestd mucho esa afirmacioén y pensé: ;las mujeres no saben? o ;los nifios son idiotas?,
si es algo de Jo méds normal. Después me contaron que se les desapareci6 la directora. Cuando la
andaban buscando pasaron cerca del s6tano y vieron que ahi estaba mi picza. La sacaron y la
pusieron en la entrada de la sala de exposicién, pues no habia m4s lugar. Inmediatamente los de
vigilancia le hablaron a la directora y cuando estaba enfrente de ellos se puso de mil colores y
sélo agregd: “esto me va a costar el puesto porque est;ay desafiando a las buenas costumbres’. A
lo que ellos argumentaron: 'jsi no se expone ésta, no se expone ninguna!’. Eso me demostr6 su
solidaridad y actuaron asi por la amistad. que nos unia. A partir de que se inauguré la tuviercn
solo unas semanas y cuando ellos regresaron la habian retirado otra vez y exigieron que la

colocaran nuevamente. La exposicién durd dos meses.

También se presentd otro gran detalle de censura. Resulta que tenian los catdlegos que les
habian enviado de la Ciudad de México para que los vendieran. Fue tanto el rechazo porque
aparecia mi escultura, que la directora prefirié no sacarios a la venta, A ese extremo llegé y fue
una pérdida econdmica fuerte s6lo por una tonteria. Yo estaba impresionado de todo lo que habia

-

hecho. por lo menos en el tiempo que 1a tuvieron no se le ocurrié destruirla™.
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En ese mismo afio Reynaldo experiment6 otra censura con Dulciorque fabis/1988, en la
exposicion colectiva Hustracién a los cuentos de Carmina Burana, en el D.F. realizada en la
Galeria de la Casa de la Amistad México-Japén. “La invitacién a participar fue por medio de
Teresa del Conde. Me brill6 el ojo cuando me dieron el texto de los cantos que abordaban temas
erdticos y eran en forma ironica contra los que tienen en la liturgia catélica. Tenia que escoger
alguno para crear la escultura. Elegi el tema de In Tavernas y por ¢so se me ocurrio hacer la

figura de un hombre que estaba lamiéndose el falo.

“Fui el primero en terminarla y cuando se la entregué al director Salvador Toussaint le gusto
mucho. Al dia siguiente, me [lamé a mi casa y me dice: "ven por tu pieza porque hablé con los
jefes taka taka (asi les decia a los japoneses) los duefios del lugar y me dijeron que no se vaa
exponer porque vienen nifios y no pueden ver esas cosas porgue es un saién familiar’. Ese dia
por la noche fui a una exposicién al MAM y me encontré a Teresa del Conde y Jorge Alberto
Manrique (critico de arte) y les dije: "estoy muy indignado porque no es posible que me inviten a
una exposicion erdtica, haga la pieza sobre el tema y no ia quieran exponer’. Para que me
tranquilizara me respondieron: “ino te preocupes, vamos a ver qué podemos hacer!’. Al dia
siguiente Manrique publicé una nota en La Jornada sobre la auto censura y cuestionaba como era
posible que decidieran no exhibir una escultura si todavia no la enfrentaban al piblico. También
manej6 el lado opuesto y menciond que si el publico manifestaba alguna protesta hasta ese

momento se debia decidir su censura y no antes.

“Al llegar esa informacién a manos de Salvador Toussaint me locatizé de inmediato y me

dijo: "vuelve a traer tu pieza, la vamos a exponer a ver qué pasa’. No produjo ninguna reaccién
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mala, yo estuve en la sala de exposicion observando a los nifios y me puse atento para ver qué
podia producir. Lo més que hacian era reirse y son tan listos que sabian de lo que se trataba y no
pasé nada. Fue muy importante el periodicazo porque sirvié para que se dieran cuenta de su

error’’.

Los premios si le gustan

*“Claro que me gustan econdmicamente —suelta la carcajada—, no te creas no sélo por eso, sino
porque te apapachan el amor propio que es una parte que tiene derecho a ser tratada y se siente

bonito”.

—;Cémo le ha ido con los premios?

—Muy bien, porque me han otorgado varios y mal, una vez puse uno en manos de gente que me
robo, que fue cuando me dieron el premio de Japon. También he perdido muchos por no
participar. En ocasiones se me olvida y en otras porque no me gustan los concursos en general,
Es someterse a un jurado que va a comparar fu obra con otras que son totalmente diferentes a la
tuya y no se me hace justa €sa comparacion porque en el arte no hay dos que se parezcan,
generalmente cada una tiene un toque especial. Hoy en dia trato de asimilar este veredicto de una

forma mas positiva aunque no me gusle.
Hay otros premios que le causaron impresiones distintas: “Cuando recibi en 1975 el Premio
Especial de Arte me confundi porque crei que era ¢l famoso Premio Chiapas de Artes Plisticas y

pasaron muchos afios para que me diera cuenta de mi error. Cuando me avisaron que tenia que ir
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a la entrega me empecé a negar porque no me gusta la exhibicion delante del publico y sobre
todo porgue era una cuestion oficial. Para convencerme me dijeron que sélo asistiria un grup(; de
fotografos y gente de la prensa, pero no fue cierto porque el lugar estuvo atiborrado. El 15 de
noviembre el gobernador Manuel Velasco Sudrez me entrego el Premio Especial de Arte en un
salon de la Presidencia del gobierno de Chiapas. A mi familia ni le avisé porque me daba pena
que se enteraran. La que apreci6 el diploma cuando se lo ensefié fue mi madre porque lo
enmarcé. Este premio significaba como uno de tantos escalones que tenia que subir para llegar

mads alto en mi carrera.

“Lo que no me agradd es que me convirtid en un personaje plblico. En una ocasién me
dijeron: ‘ahora eres parte del inventario del estado como intelectual’, me molesté mucho y les
repliqué ‘no me considero estar inventariado porque no soy un objeto o una res’. La
consecuencia del premio es que todo mundo me podia sefialar y quedé autométicamente.

separado de la masa”.

Quince afios después, en 1990, colocaron en ¢l Teatro de la Ciudad una serie de nombres con
letras doradas que eran los Premios Chiapas de Artes Plasticas que se habian otorgado hasta ese
momento. “Mi gran amiga Elba Macias (poeta) se dio cuenta que no estaba el mio y se acercd a
preguntar y le dijeron: "€l no es Premio Chiapas, le dieron un Premio Especial de Artes, pero
nada mas’. Me buscé y me dijo: “el premio que te otorgaron en 75 no era el famoso que creias,
pero no te preocupes voy a recabar firmas para que a como dé lugar reconozcan tu trabajo de
tantos afios y te lo otorguen’. Al afio siguiente, el 27 de noviembre, el gobernador Patrocinio

Gonzilez Blanco me entrego el reconocido Premio Chiapas de Artes Plasticas: Franco Lézaro
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Gomez y avtomdticamente agregaron mi nombre. Fue muy importante el reconocimiento que me

brindé y econémicamente también valio la pena.

“En Chiapas me dieron esos premios en reconocimiento a las artes plasticas que habia
realizado de pintura y grabado. Pero por desgracia, nunca me han dado algin premio que
reconozca mi creacion en madera. Por cierto, en varias ocasiones no me han reconocido como
escultor. En enero del 97 participé en el Simposio Internacional de Escultura y Pintura México-
Japon, tuvieron opcidn para entregarme un premio por Orejas/) 997 o Vergiienza/1997, pero me
lo otorgaron por una pintura. No entiendo qué es lo que pasa, es como un estigma que tengo de
que alld no se me acepta come escultor. Me conocen como pintor o grabador y sierripre se
encasillaron en eso. También en algunas ediciones de libros han hecho a un lado este trabajo. En
octubre del 2000 me invitaron a formar parte de Cinco siglos de arte en Chiapas (un tomo muy
grueso e imporiante). Volvié a suceder lo mismo de siempre: tenia unas esculturas que podian

haber tomado en cuenta y sin embargo fotografiaron dos pinturas.

“Me enfurecid bastante porque me preguntaba como era posible que mi exposicién individual
Trayectoria que primero se habia presentado en la Ciudad de México y en ese momento estaba
expuesta en el Ex Convento de Santo Dorﬁingo, en Chiapa de Corzo, no les Namara la atencidn
la presentacién de 30 afios de trabajo escultdrico. Ni hablar, ne me incluyeron como escultor. No

sé qué pasa, no entiendo por qué, pero me tienen borrado,

“Hay s6lo una excepcion en una edicion reciente en donde si aparezco como escultor y es en
el libro Pldstica contempordnea de Chiapas de Masha Zepeda. Ella es pintora, grabadora e

investigadora y una mujer muy dindmica. La conoci alla desde que ella tenia tres afios y acababa
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de regresar con sus padres de Mosci. Nunca me imaginé que con el paso del tiempo iba a
convertirse en una gran promotora en Chiapas y una de tantas cosas que ha hecho fue este libro
que logré editar gracias a una beca que le otorgs el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
de Chiapas. La razén por la que si me incluyé como escultor es porque la formacion artistica de
Masha se ha desarrollado en el D.F. y estd al tanto de todas las corrientes y artistas que la
componen. Ese fue el factor gue ayudé porque ella sabe que aqui me he dado a conocer con este

trabajo y es la tnica que por lo menos si lo ha tomado en cuenta”.

De todo un poco

Sin lugar a dudas la trayectoria escultérica de don Reynaldo Velizquez demuestra que es un
artista sumamente _laborioso. Representa en su trabajo sus maneras preponderantes, @to en el
orden conceptual como en el técnico: en relieves, piezas de bulto o exentas, minjaturas, tamafios
medios y mayores, volimenes suspendidos o apoyados, lo que permite tener un estrecho
acercamiento a su obra, la cual a través de su muy personal lenguaje abre la posibilidad de
indagar, investigar y conocer su mundo particular, {ntimo, que conduce a la revisién de su propio
concepto del ser humano. Mientras le da un trago a su mistela, de sabor dulce, y me observa
fijamente, le cuestiono:

—¢Les imprime alguna intencion especial a sus obras?

—Si, una intenci6n primordial al crearlas es que lo hago como una sustitucién de un cuerpo real.
Por ejemplo, Yacente Il puede estar recostado en su catre indefinidamente. Un cuerpo vivo no,
porque envejeceria y después de muerto se descompondria. Entonces la intencion es sustituir al

personaje real por uno de madera.
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—¢La critica hacia su trabajo ha sido favorable?

—En general ha tenido buena acogida por parte de los criticos especializados que tienen estudios
de escultura como Raquel Tibol, Luis Carlos Emerich, Teresa del Conde, Jorge Alberto
Manrique, Luis Rius Caso, entre otros. Siempre que publican algo he tenido muy buena fortuna

critica en donde resaltan mi gran oficio € imaginacién al realizar mis esculturas.

—;Como valora su obra escultérica en un sentido critico?

—En particular lo que caracteriza a mi obra es que no tiene un acabado perfecto como la talla
artesanal, en la que el pulimento es excelente. Si le buscas un detalle de imperfeccién un
piquetazo ¢ rayén no lo vas a encontrar. En cambio, en mis piezas se los agrego siempre, Al
terminar la reviso y si encuentro partes que estin demasiado lisas le vuelvo a pasar la escofina
italiana para que luzea algunas rallas. Lo hago porque nuestra piel tiene muchas irreguiaridades y
lo que quiero es que mis piezas tengan esa imperfeccion de la piel humana. Esos detalles y

asperezas le provocan al publico la ansiedad de tocarlas.

-¢En sus primeras esculturas y en las més recientes nota alguna diferencia? jcree que han
evolucionado?

—Considero que si, porque he mejorado y perfeccionado la figura hwmnana en comparacién con
mis primeros trabajos. Poco a poco la fut complementando con las distintas ideas que se me iban

ocurriendo.

—;Se siente reconocido y satisfecho por su trabajo?
—Si, porque lo han apreciado més de lo que esperaba. Es una sorpresa grata el hecho de que Ia

obra le siga causando al publico una reaccion favorable y de aceptacion.

76



—¢Como considera su trayectoria?

~Muy provechosa porque le he invertido todo mi tiempo y dedicacién a la escultura para
brindarle mi trabajo al sector mas importante: el piblico. Como le debo mucho y lo respeto, es
por €so que en tantos afios no he cambiado mi temética porque les ha gustado y se han

identificado mucho hasta el momento.

—¢Le ha faltado abordar algin tema?

—Creo que no, mas bien me falta ahondar en la figura femenina, pero todavia no Jo hago porque
no he agotado las distintas formas que hay para crear el cuerpo mascutino. E! femenino lo he
tratado poco en los relieves de libros y en algunas esculturas no Io he tallado completo porque
todavia no me siento preparado, pero es un tema que tengo que explotar alguna vez. Ahorita
todavia no se me ha ocurrido, voy a esperar a que se presente la espontangidad y se me pueda

ocurrir alguna idea.

~;Qué se necesita para ser escultor?

—Lo que se requiere primordialmente ¢s la vocacion que es la que te va a producir una necesidad
de expresarte en ese lenguaje, porque todos alguna vez tenemos esa necesidad de realizamos en
lo que nos gusta. El artista se realiza a ﬁ'avés de su obra. Si tu vocacion es clara te indica hacia

donde tienes que seguirla y no debes titubear al hacerio.

—;A qué cree que se deba que haya tan pocos escultores en México?
—Mira, considerc que este problema se ha originado porque la escultura no se sugiere ni en los
juegos escolares. Hay cursos mediocres de modelado, lo cual refleja que se carece de una buena

ensefianza en la escultura. También desgraciadamente no se cuenia con una ensefianza artistica
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que promueva todo lo relacionado con la escultura. En el pais no hay una cultura en torno de ese
rubro a pesar de que existe una tradicién muy fuerte de escultores. Esa es la causa de que existan

tan pocos en México y tan escasas oportunidades para ellos, en comparacion con los pintores.

—:Qué diferencias encuentra entre su generacion de escultores y los de ahora?

~Los de la mia somos (muy pocos) talladores en madera que realizamos un trabajo minucioso, al
que le invertimos dedicacion y esfuerzo. Los nuevos consideran que ya no es necesario conocer
el oficio a fondo de coémo afilar la herramienta o conocer las maderas. Si quieren una talla la

mandan maquilar con alguna persona y por una buena paga lo hacen por ellos.

—;Cudl escultura es su favorita y qué tiene de especial esa pieza?
—Eugenio es mi preferida, porque hice un hombre desnudo que surge del mismo tronce pero el
cuerpo esta dividido en dos. La hice inspirado en un poema de Salvador Novo que se titula Yo,

tu mismo,

-;De qué platican entre escultores cuando se retinen?

-Nos gusta hablar de cine o literatura. Cuando hablamos de cine mexicano coincidimos en
gustos, por ejemplo, estuvimos de acuerdo en que es muy buena la pelicula Sin dejar huella de
Maria Novaro, que estuvo nominada en Espafia como mejor pelicula extranjera. Las que mds les
gustan a ellos son las del cine de Holiywood, de aventura y en ocasiones no coincidimos, lo que
provoca que lengamos algunos pleitos. En cuanto a la literatura a veces les recomiendo algunos
libros clasicos como La iliada o La odisea de Homero. Ellos me sugieren literatura un poco més
moderna como la de Gabriel Garcia Méarquez que también me agrada y que por cierto tengo

varios (libros).
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-{Qué deporte o pasatiempo practica?

—Me gusta la lucha tibre, pero no practicarla sino verla, algunas ocasiones he ido a la Arena
Meéxico. Cuando estoy en mi butaca observe con detenimiento la combinacién de llaves, que no
veo como formas de agresion sino como combinaciones de cuerpos muy arménicas, que a veces

me dan ideas para crear alguna de mis piezas.

—Si volviera a nacer jescogeria un oficio distinto?
—No, porque realmente me encanta ser escultor y estoy conforme porque durante toda mi vida se

fue dando de manera espontdnea.

—¢Le hubiera gustado combinar {a escultura con otra cosa?

—Si, me hubiera gustado seguir escribiendo, ya te habia comentado que hice una novela sobre mi
vida. Después en 1982, en Chiapas formé con varios amigos un taller para escribir cuento y
novela. Cuando iniciaron las clases empecé a escribir novela, pero luego me gustaron mas los
desenlaces rapidos y preferi hacer cuento. Escribi Cancién del alma, Las brujas, Fraterno,
Dolorosa, Cuento poema, etcétera. Aprendi bastante porque etiminé muchos de los vicios que se
adquieren al escribir y me sirvié para cormegir otros cuentos que hice en los 70. Por desgracia

nunca logré combinarlo con el trabajo escultdrico que siempre ha exigido todo mi tiempo, asi

[E )

que tuve que dejar a un lado la intenci6én de ser escritor. TRTA TESIS N@ g AIU‘ \
DE LA BIBLIOTECA

Ahora platiquenos, cémo se lleva con su pareja, José Trinidad Ramirez, con quien vive

actualmente y ;donde se conocicron?

—Muy bien, porque me comprende. En ocasiones, como todas las parejas, llegamos a tener

dificultades pero nunca nos hemos separado. Soy muy feliz porque me apoya siempre. Lo conoci
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en 1989, en la exposicién colectiva Ex profeso: recuento de afinidades, que formd parte de las
actividades de la Semana Cultural Gay en el Museo Universitario del Chopo. Me toco participar

ahi y Trino realizé el catalogo de la exposicidn, es disefiador grafico.

—¢Por qué cree que este tipo de amor no sea aceptado por la sociedad?

—Simplemente porque lo consideran inmoral porque no es entre una mujer y un hombre, también
lo ven asi porque no es reproductivo. En cambio, a mi me parece que es una relacion tan natural
como cualquier otra, en el sentido de que ser homosexual se m;ne desde que se nace y desde ese

momento es cuando uno se siente tan normal como el heterosexual.

—;Le hubiera gustado tener un hijo?

—No, porque tendria que haberme dedicado a otra profesién que no me quitara tanto tiempo, para
poder educarlo y mantenerlo. Si tal vez lo tuviera, estoy seguro que no seria como yo quisiera.
Los que si los tienen es en algo que no piensan antes, porque creen que van a ser como ellos

desean, pero nunca es asi.

—¢Cree que habria sido un buen padre?
—Mira los padres siempre la riegan en algo, asi que no podria haber sido uno bueno.
Generalmente el hijo es muy cruel para juzgarlos, lo que me tranquiliza es que no tengo que

pasar por eso.

—;Algun dia le gustaria regresar a vivir a Chiapas?

—No, porgue lo que me fascind de la capital es el gran medio cultural que tiene, ademés fue una
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gran plataforma que me permitié darme a conocer como artista para crecer y relacionarme. Claro

que de vez en cuando voy de vacaciones pero nada mas.

—-{Qué es lo que mas extrafia de ese lugar?
—A mis amigos, los hecho mucho de menos y el clima, porque es muy rico el calor de costa.

Lastima que me hace dafio, esa fue una de las causas que me hizo venir a vivir aqui.

—Es creyente?
—Me hubiera gustado creer en el catolicismo porque me parece que es bonito. Mis padres no me

lo inculcaron a fondo, si creian pero no eran fandticos, por fortuna.

—¢Entonces, en qué cree?

—En nada, pero a veces quisiera creer en el hombre sélo que no me ha convencido. Realmente no
es tan inteligente como aparenta, aunque crea que es l(; méximo y se considere el ultimo peldafio
de la evolucién. No ha usado su inteligencia como se debe porque no la aplica correctamente.
Por ejemplo, cuando pelea haciendo gueﬁas no lo demuestra y pierde su sabiduria. Si a una
planta le pusieran cerebro seria mas sabia o incluso hasta un animal demuestra por sus instintos

que es mas inteligente que cualquier ser humano.

—;Cree que el pais mejorard con los nuevos programas que ha implementado el presidente

Vicente Fox?
—No, porque la impresién que me causa es que se trata de la misma demagogia de siempre, pero

si llegan a funcionar va a necesitar que pase mas tiempo para que se noten los cambios, porque
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después de tantos afios con el régimen del PRI es comprensible que tarden en manifestarse los

resultados positivos.

—;Le parece cierto que quiere ayudar a los mas pobres que son los indigenas?
—No creo que sea verdad, porque no esta en la gente que practica la religion, como es el caso del
PAN, y que seguramente por razones filosoficas a su partido mantendran atn més esa diferencia

entre pobres y ricos.

—; Considera que daran resultado los acuerdos de paz que le han propuesto al EZLN?

—No creo, porque seguramente lo que les proponga el gobiemo va a seguir sin satisfacer las
demandas del Ejéreito Zapatista en las que solicita que les devuelvan sus tierras a los indigenas y
que erradiquen de una vez por todas la extrema pobreza. Ojala y me equivoque, pero
seguramente el gobierno va a seguir actuando de manera arbitraria para no perder el control y lo

que les propongan sélo le convendra a este sector que es el que tiene el poder.

—¢Cree que la marcha zapatista que realizaron en el D.F. denota que sigue siendo un movimiento
awténtico o es puro teatro entre ellos y el gobierno?

~Considero que si es verdadero, y si vinieron hasta aca fue para demostrar que ya aprendieron el
lenguaje de las marchas y la discusion politica. Inciuso a la hora del discurso al lanzar a una
mujer en lugar de hablar directamente Marcos, lo planearon para que ahora la postura femenina
expresara el sentir popular del indigena. Me parece que sigue siendo un movimiento real porgue
no creo que sea muy agradable vivir en la selva. Simplemente estin expuestos al dengue que es

un virus que los puede matar porque dan fiebres muy altas y salen erupciones en la piel.
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—¢Que sentimiento le provoca que en su estado natal no pueda reinar fa paz por completo?

—Me causa una profunda tristeza porque en lo que deben de pensar es como darle soluciodn a los
problemas de una vez por todas, Me gustaria que los indigenas se reintegraran a sus trabajos en
el campo y si aparte el gobiemo se preocupara por brindarles alguna instruccién educativa
podriamos salir de todas las cosas que limitan el progreso de Chiapas, pero no creo que les
interese nada de esto, supongo que el gobiemo de Fox actuard con la misma prepotencia del

anterior, Ya veremas qué pasa ahora que transcurra un poco mas de tiempo.

—;Qué impresion le causa Fox?
—Mala y no me simpatiza porque es autoritario, pero ni modo, es un macho al que ya e otorgaron

la silla presidencial.

-; Cusntas esculturas lleva vendidas en nuestro pais y alrededor del mundo?

~Son aproximadamente como 70 porque he regalado varias.

—¢Actualmente su situacién econdmica es buena, regular o mala?

—Es regular, porque no vendo tanto como otros artistas. Cuando se interesan en comprarme
alguna para mi es maravilloso porque nunca imaginé que se pudieran vender. A lo largo de mi
carrera he ganado buen dinero, pero conforme llegaba a mis manos lo he ido gastando. Lo que
me causa mds satisfaccion es que lo gané haciendo algo que me gusta muchisimo y no me ha
importado esperar o haber tenido que dejar de hacer muchas cosas a lo largo de mi vida porque

valio la pena tanto sacrificio.
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—¢Cuidles son sus planes y proyectos a futuro?

~Tengo varios, pero mi intencién inmediata es realizar un proyecto al tallar distintas esculturas
inspirindome en las letanias de la misa catélica. Por ejemplo, con la frase Criste eleisson que
estd en latin y significa Cristo ten piedad de nosotros, Requiem eterna, que significa descanso

eterno, etcétera.

Seguramente se te hace extrafio que gran parte de mi obra esté inspirada en la religion si no
creo, pero la abordo simplemente porque veo en ella algo mistico y por la emocion que me causa

como ser humano de pensar en el mas all.

—¢Crea sus esculturas para trascender?

—El ser humano por instinto se empefia en hacerlo de distintas maneras y a veces lo hace en algo
fuera de su cuerpo al crear algo porque sabe que es productivo. En cambio, en el caso del animal
se hace a través de su capacidad reproductiva, yo no lo puedo aplicar en ésta porque renuncié,

pero voy a trascender y seguiré vigente gracias a mi obra ain después de muerto.

-;Como le gustaria que lo recordara e} publico?
~Cuando muera espero que se acuerden de mi cada vez que admiren mi obra porque lo que mas
me imporia es el carifio y reconocimiento. A la gente que me traté me gustaria que me recuerde

siempre contento y optimista.

Ahora, necesito terminar de esculpir lo méas pronto posible mi nueva escultura Levitacion, que
estoy haciendo en un tronco de madera de caoba. La titulé asi porque, la idea principal en esta

pieza es que esta suspendida en el aire (es un desnudo masculino con las piemas y brazos
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juntos), sélo le dejé una pequeiia parte del tronco en la cabeza y los pies que es lo que la sostiene
para que la parte de abajo del cuerpo no esté recostada y se aplaste. Tengo que darme prisa
porque Alberto Labarta ya me la pagd, por cierto él me ha comprado varias. Siempre que he
tallado esculturas grandes y lo mas que me he tardado han sido tres meses, pero esta vez serd la
excepcion porque a ésta le voy a invertir cuatro meses para terminarla. La razén por la que
tardaré un poco mds es porque mide dos metros y la madera es extremadamente dura, irregular y
astillosa, asi que no me queda mas remedio que golpearla con todas mis fuerzas para que pueda

acabar de hacer surgir este nuevo ser, lo bueno es que sabe que lo hago con cariiio.
Las adversidades, logros, tropiezos o triunfos que forman parte de la intensa vida del artista

chiapaneco son y serin el complemento ideal que lo hardn mantener por siempre su calidez

humana, autenticidad y por supuesto su entrega sin limite hacia la creacidn en madera.
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A MANERA DE CONCLUSION

Escultor, grabador, dibujante, pintor y lector asiduc de la literatura clsica en distintos idiomas,
Revnaldo Velidzquez Zebadia es, sobre todo, un hombre dedicado a las artes plasticas y la
literatura, pero que refleja en su personalidad una intensa pasidn por la escultura que manifiesta
al practicar la técnica de la talla directa en madera. Vive de la venta de sus esculturas, grabados y

pinturas.

Cabe resaltar una cualidad muy caracteristica del escultor y es que a pesar de gue no tuvo una
formacién académica en la talla en madera nunca fue obstaculo para que lograra destacar y
sobresalir con sus magnificas esculturas, que lo convierten en un artista privilegiado en esta

laboriosa y dificil profesién.

Logra que sus primorosas tallas figuren en las colecciones piblicas y privadas de nuestro pais
en la Ciudad de México, Oaxaca, y Chiapas. En ¢l exiranjero en Japon, Ex Yugosiavia, Italia y
Suiza. Gracias a este contribuye a enriquecer el acervo patrimonial y cultural de distintas

instituciones.
Otra aportacién valiosa es la creacion de los relieves en las portadas y contraportadas de

volimenes de obras clasicas que no s6lo cred para el goce estético, sino también para que este

trabajo constituyera la instauracion de un nuevo género en el mundo artistico.
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Sin embargo, a pesar de haber traspasado las fronteras con sus creativas esculturas, en
Chiapas no se le ha reconocido como escultor porque hasta la fecha no le han otorgado algin
premio por su trayectoria y en algunas ediciones de libros tampoco lo han tomado en cuenta

porque sélo se han encasillado en su trabajo como pintor o grabador.

Enlazados cada uno de los aspectos que se abordan en esta entrevista tambicn se pretende
valorar que en México existe un numero reducido de escultores y a este selecto grupo pertenece
Reynaldo Velizquez Zebadia, quien sin duda es un artista sobresaliente de la plastica mexicana

contemporanea del siglo XX y XXI.
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