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INTRODUCCION

“Un incendio determina a un incendiario ton jatalmente como
un incendiario o un incendio”.
(Gaston Bachelard

El interés por usar el fuego en mi trabajo art{stico se concretd hace varios afios; eflo me
flevd a mvestigar mas sobre &l y as{ intentar dar 2 mi obra plastica un discurso mds
coherente. Desaforfunadamente casi no hallé informacién sobre fuego en el arte pero, a
cambio, enconiré mucha informacién sobre el fuesp en oites tamas de conocimienio.
antropologia, psicologia, biologia, filosofia, poesia, religitn, sociologia, etc., las cuales me
dieron muchas més luces de las esperadas.

Al seguir profundizando en el tema fui reconociendo gque habia varias historias
personales, consciente o inconscientemente presentes, que me levaban a elegir al fuego
como un elemento importante v de interés para mi. Enire los conscientes (cree que es
necesario mencionarlo como punto de partida) ss el dia primero de enero: fecha de mi
nacimients y afio nuevo gregoriano; como {ipico primer dia de afio nuevo, desde el primer
mimito, har habido iuegos pirotécnices pero ademds en Quiito siempre he visto fogatas en
las calles al quemarse los "Aflos Viejos" —mufiecos de trapo grandes, tipicos de Ecuador,
que personifican al afio que muere y casi siempre con atusiones a politicos v probilemas del
pafs que se quieren transformar en el afic que se va—, velas, "estrellas de navidad”,
peterdos v demds cosas gue se queman al festejar con optimismo al afio que lega nuevo,
renovando entre abrazos calidos: esperanzas, ropa, amores, etc.

Aqueél es el fuego gue es principic v fin, gue renueva. Pero también otros fuegos se

me han ide presentando poco a poco, sobretodo despuds de la adolescencia. Y asi —sin
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entrar en pormenores— salieron el fuego rebelde, subversivo, el fuego seductor, pasional,
el fuego espiritual, el que conoce, y otras llamaradas mas que hasta hoy estdn yendo y
viniendo, incluyéndose y excluyéndose unos a otros, como probablemente sucede v seguird
sucediendo también a todos los seres humanos.

Debido a que de alguna marnera, todos hemos Ilevado v seguimos llevando estos
fuegos, se han convertido en simbolos y arquetipos constantes; gracias a ellos es que he
podido profundizar en el tema igneo, pues aunque esta tesis parta de un interés personal y
de unos motivos v gustos individuales, Iz intencidn bésica ha sido usar a éstos como
pretexto para ahondar un poco mas en el ser humano come un ente sintienie gue a pesar de
las diferencias culturales v temporales, no deja de ser el mismo ser humano.

A través de la tesis iré enfatizando sobre la presencia del fuego en la actualidad, tan
domada [a mayoria de veces y objetualizada para fines practicos (la estufa, el encendedor o
los cerilios), olvidando o aterrorizdndonos ante el fuego natural. Estz forma de percibir el
fuego-materia es, a su vez, un reflejo de como sentimos y vivenciamos los fuegos
simbolicos que se suceden en nuestra condicidén de seres humanos. Claro que esta
simbologia flamigera también se interrelaciona con muchas otras de distintos érdenes ¥ que
nos llevan a concebir "la" realidad de una forma individual y muy particular puesto que ia
carga subjetiva con la que percibimos es mucho mayor que la objetiva, en lugar de
percibirla como una sola verdad dentro de la cual estamos todos los seres vivos. Se dice que
las apariencias engafian, sin embargo lo mas probable es que estemos en una realidad
repleta de apariencias que en conjunto las vemos como verdaderas; quizd sea porque al
mythos lo vivimos no sélo de forma individual sino también colectiva. Es por ello que
también haré un recorrido por algunos de los ritos y mitos relacionados con el fuega que las

culturas del mundo han creado como reflejo de sus propias realidades y que se identifican,



ademis, con otras de diferentes lugares y épocas. Con esta tesis me proponge tambicn,
defender esa realidad propia que cada colectividad e individuo tienen, pues no hay una sola
verdad “verdadera” mientras venga de la mente del ser humano y, que debido a ello, es que
sus expresiones de lo externc van cambiando segun la propia subjetividad; es en este
sentido que el arte recoge gran parte de esta necesidad expresiva de cada sociedad, de cada
comunidad.

Esto, a su vez, va ligado al fuego puesto que en las maneras de concebirlo podemos
darnios cuenta de las formas de sentir y expresarse del ser humano y del cambic que han ido
tepiendo con las épocas, ademds de la expresion oral v el conocimiento en general, que
tatnbién estdn estrechamente vinculado con las flamas, como se vera en lo correspondiente
a [a interrelacion boca-palabra y fuego.

En base a lo expuesto con anterioridad, pretende justificar ¢l por qué me interesa
utilizar el fuego —la ides, el simbolo fuego— en el arte, ya que por un lado es un elemento
que muesira de una manera muy clara las emociones y los pensamientos en las diferentes
épocas v, por otro, porque nos remiite a esa mitologia que jurtod con la actitud [idica estan
constantemente presentes en cada momento, en cada presente. Esta informacion recabada
es importante para mi puesto que también me ayuda y ayudara a sustentar y alumbrar mi
propuesta plastica.

Asi, para esta investigacion he considerado de manera especial las simbologfas que
hay airededor del fuego, puesto que son ellas las que permiten vincular al ser humano y sus
expresiones con el elemento flamfgero, a la vez que lo que interesa del fuego, en este caso,
es su parte humana.

La tesis comienza con un repaso tipe diccionario, mostrando lo que el fuego “es™, y

las diferentes asepeiones que puede adquirir segin el contexto; también constan las raices



etimoldgicas y otros datos que por lo general son considerados como suficientes para
conocer un tema. Esfo lo escribo, o mejor dicho lo copio, para dar un punto de contraste
con lo que més adelante desarrollaré y como un complemento también. Ademds, esta
descripcion verbal sobte el fuego me servird més adelante porque ser4 precisamente esa
conjuncién de raices y significados de palabra-boca-fuego la que me ayudarid a
interrelacionar los diferentes aspectos que se desarrollardn en el presente trabajo.

La cantidad de informacién encontrada fue vasta y muy variada, en su mayoria
conseguida de libros y también de un poco de vivencias propias y zjenas. Asf, mi proceso
para encontrar las constantes y tener un punto de partida lo mas simple posible fue bajo un
criterio personai. Ya en el cuerpo de esta tesis fui incluyendo mas datos, tales como
historias, ritos, costumbres, leyendas, etc., que ayudan a comprender y ejemplificar lo
dicho; entonces al fuego simbdlico lo he divido en 3:

1. El espiritual, que purifica v renueva.
2. El sensual, erotico y pasional,
3. El conocedor, generador del ienguaje v, que por le mismo es, el subversivo.

Claro que éstas no son divisiones de caricter cientifico sino que —como mencioné
ya— llevan un criterio personal basado en la facilidad que me han dado estas particiones
para presentar las diferentes facetas igneas sin que tengan que excluirse unas a otras sino
que, por el contratio, puedan irse creando referencias mutuas que en forma constante van
intercaldndose, yuxtaponiéndose, fusionandose.

La domesticacion del fuego es mucho mas antigua que la domesticacion de plantas
y animales, a la vez que estuvo estrechamente vinculado con el proceso emtero de
humanizacion. Existen bastantes historias de ¢omo el ser humano llegé a obtener el fuego v

éstas tienen un ugar prominente en las mitologias de la mayoria de las culturas, siendo la



relacién del fuego con ef conocimiento y la creatividad, muy estrecha. Es por ello que ¢l
uso del fuego en el arte me parece bastante interesante, va que por ser simbolica v
matéricamentie un elemento determinante en l2 vida det ser humano v otros seres sintientes,
las Hamas son una clara muestra de las emociones y [os pensamientos de las perscnas en fas
diferentes épocas, de sus cosmogonias y sus relaciones con ia naturaleza en general. Claro
que no unicamente el fiego nos puede indicar estos cambios puesto que hay muchas otras
maneras de abordatlos y reconocerlos; pero en el case ignis, las transformaciones de
aquellos “sentires y vivires”, con el pasar del tiempo fueron mds claras v exiremas; Iz
objetividad con sus razones, explicaciones, ciencias y usos practicos por un lado, ¥ la
subjetividad con sus expresiones, sus poesfas, artes, mitos, filosoflas ¥ ——ipor qué no?—
delirios, por ofro.

Asi, en el arte fue volcada la parte segunda y entonces, como balance, los artistas
tuvieron que Ir asumiendo la parte subjetiva y mitica del ser humano, en vista de que la
objetiva de éste estaba ocupada en el progreso y sus optimismos. Eilo no sélo ha sucedido
histéricamente, sino que a nivel individual también se ha ido sintiendo una division del ser,

primando la parie competitiva y tratando de minimizar el lado mitico, creativo y ladico.



CAPITULD UND

DANDO LUCES SOBRE EL FUEGO

i,i. DE ETIMOLOGIAS, SINONIMOS ¥ AFINES

Fuego: Hogar, lumbre. Incendio. Ardor, calor, impety, pasidn, vehemencia.

Hoguera: Fogata, pira, lamarada.

Hogar: Casa, domicilio, morada, residencia. Chimenea, fogon, hoguera.

Lumibre: Brillo, esplendor, claridad, fuego, lucimiento, luz, ignicién.

Candelz: Lumbre, vela

Fogoso: impetuoso, vigoroso.

Ligmarade: Bochomno, rubor, sofocacion, encendimiento.

Ligma: Ardor, pasidn, flama. Oveja.

Ardor: Calor. Ardimiento, esfuerzo. Anhelo, ansia, eficacia, energia, entusiasmo, pasion,

vehemencia, viveza.

Derivados:

“Fueguecillo; fuegnezuelo. Hogar. (fogar 234), De FOCARIS | gue en el latin hispanico
sustituys a FOCUS; hogarefio, hogaril, muc., o fogaril, and. y arg. Hoguera.; FOCARIA en
latin s6lo significa ‘cocinera’, pero en Espafia es formacion antiguz {comin con el

portuguds, cataldn y clertas hablas del Norte de Italia), pues de ahi pasé ai drabe v bereber



marroquies (fgira, ifgirs, feghira, ‘hoguera’, ‘brasero’) y se extendid hasta el Nilo; foguera
ast. ‘verbena que se celebra por la noche en la vispera de aiguna festividad’. Hogaza
(1056), de FOCACIA, phural de FOCACIUM, documentado en Ia Itala en el sentido de
‘panecilio cocido bajo la ceniza’; es voz comin a todos los romances de occidente, y de ahi
pasd a varios idiomas germénicos y balcénicos; desde Espafia debié de pasar al drabe de
Tetudn v de Téanger feqgdsa (o faggdsa). Fogaje. Gall. fogave *ardor, fogosidad’, port.
fogageni ‘inflamacién de la piel’. Fogarada. Fogaral ast. ‘hoguera hecha en el hogar’.
Fogarear. Fogarizar. Fogata. Fogon. (1570). Es notable la conservacién de la /- en esta
palabra y su fecha tardia; como ademés el valor del sufiio (frente a FOCUS ‘hogar®) es
diminutivo, hay fuerte motivo para sospechar que fuese catalinismo nédutico al principio, ¥
luego extendido a otras aplicaciones: notese que en la Argentina, Chile y América Central
significa ‘fogata’, mas en consonancia con el valor del sufijo -6n en castellano; el cat. fogo
tiene mucha mayor amplitud semantica que en castellano, pues es la palabra normal para
‘hornillo’, se halla ya en 1403, y aunque hay también port. fogdo, puede éste tener el mismo
origen catalan. Del mismo origen port. y cataldn fogar, pero en ambos idiemas es expresion
poco corriente. En cataldn se emplea en Mallorea, y cabe sospechar castellanismo. De todos
modos la expresién normal es /lar en catalén y lareira en portugués, ambos procedentes del
lat. LAR ‘dios del hogar’ ™.

Del latin fécus “fuego’: fuego castellano; fuevo asturiano; huego ant. cast.; fueu ast.;

fuau ast.; huev ast.; juebo navarro; hueg aranés; hoc aranés; fogo portugués gallego; fougo

asturiano oc.; foco mozarabe, en castellano es un cultismo; foc catalan. Trashuego “piedra

del hogar’ cast.; trashoguero id. cast.; fogom, hogar, cast.
Fuego (Del lat. Focus): Francés, few; italiano, fuoco; inglés, fire; alemén, Feuer.

"Zn la baja época se empled FOCUS en el sentido de IGNIS *fuego’, por lo menos desde el
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sigio TV. Algo del sentide etimologico se conserva en el significado de hogar, vecino de
una localidad gue tiene casa y hogar,

Hacia 1528 se escribia “Tebas... llegd a tener ducientos mil jfuegos™, que se
mantiene igualmente en bajo latin y en los demds romances de Occidente. FHacia 1500,
cuando se imponen las formas con A- aspirada, hasta entonces reemplazada por j~, en la
lengua literaria, algunos prefirieron la forma aspirada huego, aun ante el diptongo we; ast
Nebr., en el lugar alfabético de su dicclonario castellano-iatino (pero fuego s.v. llama, vy
ambas formas en el articulo hogar). Serfa andalucismo del autor (el castellano viejo Apal.
s6lo conoce la forma fuego). Hoy Ia forma juego predomina en leonés oriental y en el habla
vulgar de varios pafses americanos (Arg., Chile, etc.); ast. fueu, fuebu. ”

“En mitologfa, entre los fenémenos de la naturaleza, el fuego es, sin duda, el
primero en producir asombro, espanto o temor en ¢l hombre. Su asociacién con la religion
se encuentra en casi todas las mitologias y se remonta seguramente a la prehistoria, al ser
simbolo de lo divino o la divinidad misina. Tuvo una infima conexién con culios solares ya
que siendo el Sol fuente de luz y calor, cuando el hombre logrd producir el fuepo lo
considerd un sol en pequefic. Como era dificil producir el fuego, se procurd mantenerlo
encendido por medioc de foda clase de cuidados; del primitivo hogar familiar surgié el altar
v el culto al fuepo.// {(produecién del). Los métodos primitivos para producir fuego se
basaban esencialmente en la perforacion o frotacién de madera con madera. Se obtenfa, v,
en parte se obtiene todavia, el fuego por surco, por aserramiento, per taladramiento, por
piedra con piedra o por piedra con hierro, o por espejos ustorios, v por produccion
neumatica. En el afio 1779 se inventaron los primeros fosforos, consistentes en cerillas
encerradas en un who de vidrio, ¢ impregnadas en uno de sus extremos con una mezcla de

fasforo, azufre v aceite que se encendia al romper el tubo, El francés Chancel inventd en
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1805 los primeros fdsforos de inmersion.” m. Combustion que se manifiesta con
desprendimiento de luz, calor intense y, frecuentemente, lama.// Materia encendida en
brasa o llama; como carbdn, lefia, etcétera.// Incendio.// Ahumada que se hacia de noche en
las atalayas de la costa para advertir si habia enemizos o no.// Efecto de disparar las armas
de fuego.// fig. Hogar, vecine gue tiene casa y hogar.// fig. Encendimiento de sangre con
alguna picazén y sefiales exteriores; como ronchas costras, ete.// fig. Ardor que excitan
algunas pasiones del animo; como el amor, la ira, ete.// fig. Lo muy vivo y empefiado de
unz accién o disputa// En los escudos se representa en forma de llamas o hachas
encendidas.// Flanco de una fortaleza.// En tauromaquia, las banderillas o rejones con
cartucho de poivora y mecha, que se encienden después de clavarlas.// Min. Combustién
espontaneas del carbén, que se ha caldeado a causa de infiitraciones de aire a través de las
fisuras./ a discrecidén. Arm. El efectuado individualmente por los soldados segim su
criterio personal.// arma de fuege. Arm. La que, en esencia, estd constituida por un tubo
metalico de longitud, didmetro y grosor adecuades par disparar proyectiles hacia un
objetiva dado (cafiones, culebrinas, morteros, fusiles, ametralladoras, trabucos, pistolas,
espingardas, eicétera)// de batallén. Mil. El gue hace unido un batallén.// fatue, Biol.
Inflamacion de ciertas materias que se elevan de las substancias animales o vegetales en
putrefaccion, y forman pequetias llamas que se ven andar por el aire 2 poca distancia de la
tierra, especialmente en los parajes pantanosos y en los cementerios.// graneado. Mil. El
que se hace sin intermisién por los soldados individualmente, v a cudl mds de prisa puede.//
greguisco. ant. Hist. fuego griego.// griego, Mixto incendiario que se inventd en Grecia
para quemar las naves enemigas. Se preparaba en calderas que se ponian al fuego lefias de
estopas empapadas en una mezcla de betin liquido (nafta), pez v azufre. El liquido ardiente

se lanzaba contra el enemigo mediante unos sifones. Se utilizaba preferentemente en la



guerta naval, y los barcos que lo lanzaban recibian el nombre de dromones sifondforos
Aungue su invencién se atribuye a los griegos, los drabes lo conocian también. Fue
utilizado en ei VI por los bizantinos, que mantuvieron el secreto de su formula para
asegurar su superioridad naval.// guirgliesce. ant. fuego griego.// del higado. Pat. calor del
higade.// incendiaric. Artill. El que se hace disparando proyectiles cargados de materias
incendjarias.// imfermal. El gque se compone de aceite, resina, alcanfor, salitre v otros
ingredientes de semejante naturaleza.// muerto. Quim. sublimado corrosive./ muitride.
Mil. El que se hace sin interrupcién v persistentemente.// oblicue. El que se hace con
direccidn al costado derecho o izquierdo.// pérsice. Pal. zona, enfermedad.// patencial, Cir,
Caustico cuya virtud estd en minerales, plantas o piedras corrosivas.// pleza a pieza. Aim. v
Mar. Tiro de baterfa en el que los cafiones hacen fuego sucesivamente comenzando por la
proa.// sacro ¢ sagrado. Pat. Tuego de San Antén./ de San Antdn, o de San Marcial,
Enfermedad epidémica que hizo grandes estragos desde e s. X al XVI, que consisiia en una
especie de gangrena precedida y acompafiada de ardor abrasador.// de Santelmo. Meteor. -
Meteoro igneo que, al hallarse muy cargada de electricidad la atmdésfera, suele dejarse ver
en los méstiles y vergas de las embarcaciones, especialmenie después de ia tempesiad.//
fuegos artificiales. Mil. Invenciones de fuego que se usan en la milicla; como granadas vy
bombas.// Pirotecnia. Cohetes y otros artificios de pdlvora , que se hacen para regociio o
diversién.// chinos. Artificios rellenos de polveo de hierro que al quemarse producen chispas
en forma de estrellas.// japomeses. Bombas de pirotecnia gue al quemarse producen un
globo incandescente, seguido de una luvia de estrellas y ldgrimas, o dejan caer monigotes,
globitos, cartuchos de confites, etc. Se usa com ocasién de ferias v otros regocijos
populares.// 2 fuego lente o manse, m. adv. fig. con que se da & entender el dafio o

perjuicio que se va haciendo poce a poco ¥ sin ruido.// a fuego ¥ hierre; 2 fuego y sangre,
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ms. advs. a sangre vy fuego./ jalto del fuego! loc. con que se ordena que cese el tiroteo.// m.
Suspensién mormenténea o definitiva de las acciones militares en una contienda.’/ apagar el
fuego cen aceite. expr. usada cuando en lugar de aplacar una contienda, la enconaros
mas.// (fuego! interj. que se emplea para ponderar lo extraordinario de una cosa.// Voz con
que se manda z la tropa disparar las armas de fuego.// jfuege de Cristo! ;fuego de Dios!
exprs. con que se denotz grande enojo o furor, y también lo mismo que con la sola voz
ifuego! usada como interjeccion.// Fuego Nuevo. La liturgia catdlica llama asi al fuego que
se enciendo durante el oficio de! Sbado Santo. Usase un pedemal v después se encienden
con &l sucesivamente las brasas del incensario, el cirio pascual v las lamparas del templo.
El fuego nuevo es simbolo de Cristo que resucitd en esa noche.// Artes del fuego. Arte. Se
dice de la cerdmica, del vidric, de los esmaltes y cuantas técnicas emplean el fuego para su
coccidn o fundicion. Ello se efectia por medic de hornos especiales.// A fuego lento, o
manso. m. adv. fig. Da a entender el dafio o ¢l perjuicio que se hace poco a poco ¥ sin
ruido./ Atizar el fuego. f. fig. Avivar una contienda.// Huir del fuege y dar en las
brasas. fr. fig. v fam. Dicese del que procurando evitar un inconveniente o dafio, cae en
otro.// Jugar con fuego. fr. fig. Empefiarse imprudentemente por pasatiempo en una €osa
que puede ocasionar sinsabores o perjuicios.// Romper ef fuego. fr. Comenzar a hacer
algo.// Donde fuego se hace, humo sale, ref. Da a entender que por més ocultas que se
hagzn las cosas, no dejan de rastrearse.// Si el fuego estd cerca de la estopa, llega el

diablo y sopla. ref. Sobre los riesgos de la excesiva familiaridad entre hombres y mujeres.”



1.2. ELEMENTO INTERNG Y DEL ENTORNO

Puede decirse que el interés por saber io que es 1la vida es tan antiguc como la cultura
misma; forma parie de ese conjunto de preguntas fundamentales que el ser humano se
plantea acerca de si mismo y de su entorno. Todos los pueblos de [a antigiiedad crearon
mitos en los que se describia el acto de }a creacion de la vida a partir del designio divino.

Sin embargo, el primer intento moderno por explicar la naturaleza de esta energia
vital vino de la naciente fisica, ya en los siglos XVI y XVII, al encontrarse que muchas
propiedades de los seres vivos podian ser explicadas con las mismas leyes que rigen el
corportamiento de los seres indnimes: los movimientos del organismo humano obedecian
a las leves de la mecanica, igual que cualquier sisterna de palancas, y Ia trituracién de los
alimentos en el estémago era igual a la de cualquier material en un molino; el movimiento
de la sangre en el cuerpo ocurre como consecuencia del bombeo del corazén a un sistema
de tubos, que son los vasos sanguineos, y que toda la dindmica.de circulacion sanguinea
podia explicarse cuantitativamente con las leyes de la hidraulica, Al surgir la quimica se
enconird que la digestion de los alimenios por los jugos gastricos obedecia a las mismas
reglas que la desintegracion de materiales por acidos en el laboratorio, ¥ que , de hecho, los
jugos gdstricos no eran oira cosa que una mezcla de dcidos.

Como temate a esta serie de observaciones —y que para los propdsiios es lo que
més interesa— vino la demosiracion de Lavoisier de gue algo tan propio de los seres vivos
como €s la respiracién es un proceso de combustion, igual al que genera unz flama, v que la
misma sustancia inerte {el oxigeno) es indispensable para respirar y para gue se produzcea el

fiego.
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Ya no fue extrafio entonces que al enriquecerse los métodos analfticos ¥ conocerse
mejor la composicién quimica de la materia, se encontrara que los seres vivos estamos
constituidos por los mismos dtomos que pucblan los sectores inertes del universo y que
estamos hechos del mismo polvo que los cuerpos celestes, sblo que organizado de una

manera diferente.

Pura Energia

Hace ya 5 mil millones de afios habia en la tierra las sustancias necesarias para que surgiera
la vida, sin embargo éstas existen también en otros planetas donde no se han encontrado
vestigios de vida. Si [a tierra pudo ser ambiente propicio fue porque —segtin la Quimica—
en ella habia las fuentes de energia necesarias para que se llevaran a cabo las reacciones
quimicas que con el tiempo dieron origen a los seres vivos. Se deduce que hubo 4 fuentes
de energia:

1. Calor, que era entonces mucho mayor que en la actualidad y que fue la fuente mds
importante de energia. Provenia en su mayor partg del sol, pero también de la propia tierra.
2. Luz Ultravicleta: La capa de ozono era entonces muy delgada y por lo tanto los rayos
ultravioleta del sol penetraban mucho més intensamente que zhota (si hubiese hoy en la
superficie del planeta la misma intensidad de radiacién ultravieleta, la vida seria
imposible).

3. Descargas Eléctricas, que eran muy abundantes en las tormentas.

4. Radiaciones [onizantes, aunque menos importantes que las anteriores, también pudieron

haber participado.
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Asi, parece ser que éstas fueron las condiciones originales del plarets las cuales
permitieron que se estructuraran las primeras moléculas; a partir de ellas y después de un
proceso que fue creciendo en complejidad ¥ a través de muchos millones de afios se
formaron los aminoacidos, que formaren las proteinas y generaron los sutiles v variados
sistemas moleculares que son, desde el punto de vista cientifico, la base fisica de la vida.
Pricticamente en toda transformacion de energfa hay una parte de las cuafro formas

mencionadas que necesariamente se convierte en calor.

Crigenes ignms

Entonces, vemos que segln los astrénomos la tierra se desprendié del sol hace unos 5 mil
millones de afios. De acuerdo a esta hipétesis, lz composicién quimica de ia tierra en su
origen fue idéntica a ta del sol, del cual provenia. Es probable que durante los primeros mil
millones de afios este plancta se haya encontrade en estade inecandescente v con
temperaturas incomnpatibles con la vida pero, como mencionaba anteriormente, muy
apropiadas para que ocurrieran reacciones guimicas aceleradas por el calor.

Es interesante reconocer por qué es que el fuego ha sido el 'elemento’ que ha dado
paso -—desde el punio de vista Fisico— a la formacion de este sistema solar: la umidad
elemental de masa, ef protdn (con carga eléetrica positiva) atrae 2 yn electrén v forma asi el
dtome mas sencillo, el de hidrogeno. 8i dos nicleos de hidrégeno se fusionan, se produce
uno de helio. Esta fusion no ocurre ahora espontaneamente en la tierra porque requiere una

enorme cantidad de emergia ya que las cargas eléctricas del mismo signe se repeien.

Entonces cuando dos proiones se aproximan en lugar de tender a unirse, se rechazan: esta
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repulsion eléctrica solo puede contrarrestarse con et enorme calor que hay en el centro de
las estreilas (o generdndola en podercsos reactores nucleares, como se hace ahora en
algunos laboratorios). Si la energia térmica es suficientemente elevada para vencer la
repulsidn eléctrica entre protones, es posible que varios de estos se fusionen. E!l sol nuesiro
también estd constituido por acumulacién de gases cuya mitad es hidrdgeno, y a través de
esa gran metamorfosis mencionada, se originan luz, calor y energia que llegan hasta

nosotros.

Explosiones gue van v explosiones que vienen por este universo de fuego

En e! universo los cusrpos celestes se aleJan gradualmente unos de otrog a velocidad
conocida. $i se supone que alguna vez ef universo fue una sola masa y que mediante un
gran estallido dio lugar a las diversas formaciones césmicas, al conacer la distancia actual y
la velocidad de desplazamiento se puede calcular el momento en gue se produjo esa
explosidn, que parece haber ocuirido hace 15 mil millones de afios.

Sepun esta hipdtesis, como consecuencia del estallido deberia haberse generado una
enorme cantidad de calor y de radiaciones diversas, que irfan disipindose con el paso del
tiempo, v dado que también se conoce el tiempo de disipacidn de este tipo de radiaciones,
era predecible que atn hoy se encontrara un débil vestigio de ese estallido, en forma de una
honda de radio de magnitud equivalente en todas las direcciones del universo. En 1964 se
encontrd esta radiacidn, con lo cual la hipotesis del estailido original cobré mucha fuerza y

va es generalmente aceptada.
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Asi{, desde este estallido primigenio que die otigen al yniverso, hasta la formacidn
de nuestro planeta, transcurrieron 10 mil millones de afios, durante los cuales se formaron
estrellas v galaxias enferas. El proceso de formacidn v destruccidn de estrelias ha seguido
desde enionces y continda atn. Los actuales astrnomos defectan, en Ia aparicién de las
supernovas en el firmamenio, la explosidn final con la que se inicia el proceso de
desaparicién de una estrella. Por otra parte, coniinfian apareciende nuevas estrellas,
formadas a partir de las masas de polvo césmico gque atin quedan en el universo.

La estrella mds importante para nosotros es, desde luego, el sol, centro de nuestro
sistema planetario, y que segiin su masa y Iuminosidad actuales parece haberse originado
hace unos 5 mil millones de afios, muy poco antes de dar nacimiento a los planetas del
sistema. Es una estrella de masa y luminosidad medianas (hay algonas que son 100 mil
veces mads luminosas), ademds estd en la mitad de su vida, segtin el ritmo al que se estd
consumiendo le gueda otro lapse igual. Ese es entonces el méximo tiempo que subsistiv
nuestra tierra, porque al desaparecer el sol, con €l se colapsard nuestro sisterna planetario,
Pere aun antes del final, la temperatura en el sol descenderd hasta un nivel en que serd
imposible el mantenimiento de la vida en la tierra y su superficie serd entonces tan desolada
como la de ios actuales planetas que por su gran distancia del sol no reciben suficiente calor

para sustentar vida,
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1.3. FUEGO EN LA NATURALEZA: SU FUNCION RENOVADORA

E! fuego ha sido tratado con temor y reverencia por muchas culturas 2 lo largo de los
milenios; se han realizado rituales en su honor, y de muchas formas ha sido sagrado, pues él
nos ha provisto calor, alimento, proteccion. No obstante, la mayoria de las personas temen
al fuego que estd més alls de sus chimeneas y durante décadas han tratado de extinguirlo.
Las investigaciones cientificas y aplicaciones practicas en la actualidad, han confirmado el
antiguo saber de que el fuego es vital, tanto para la saiud de los campos como de tos
bosques.

Segiin algunos historiadores nuestro planeta estd formado principalmente de
ignicién: esta relleno de combustibles organicos, su atmosfera saturada con oxigeno, su
superficie en constante contacto con los rayos, efe.: el nexo del fuego con la vida es
intrincado v se podria decir que todo tipo de ecosisternas coexisten con el fuego. Aunque
Jos humanos tendemos a pensar en el fuego como peligroso v de algin modo ilicito (un
ioho acechando entre los 4rboles que arden), el fuego es tan natural sobre este planeta como
lo es el mar: en dosis adecuadas, las llamas son tan esenciales como la cantidad adecuada
de lluvia y de luz solar.

En muchos casos la devastacion forestal a causa de incendios es un indicio de la
problemética relacién con el fuego que hay en la mayoria de civilizaciones
contemnporéneas; la gente ha estado combatiendo el fuego silvestre todo el tiempo por mas
de un siglo v medic. En estos afios hemos constituido un sistema poderoso basado en
bravos apagafuegos jovenes, viejos bomberos, camiones modernos, helicopteros ¥ hasta un
o0so llamado Fumarolas, sin embargo, tembién los guardabosques y ecologistas han ido

aprendiendo que combatir demasiado al fuego o querer lograr la ausencia total de éste
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puede set muy dafiino, pues si traiamos de mantener el fuego completamente fuera de los
bosques, la madera mueria y ofros combustibles se amontonan y entonces en vez de haber
fuegos de baja intensidad que sélo despejan de maleza, surgen flamas que trepan hasta las
coronas de los 4rboles v los matan. Estos fuegos arden tan intensamente que dejan la
devastacion total.

4 veces el fuego cambiz un paisaje por siempre, matando drboles centenarios y
permitiendo a las iluvias que erosionen la tierra que ya no estd protegida por plantas
vivientes. Quiz por ello nos parece que los escombros dejados por el fuego siempre se ven
como ruinas, mas eso puede ser engafioso, pues por el contrario, en ecosistemas gue se kan
vuelto dependientes del fuego por milenios, la ceniza ardiente que se ve tan desastrosa es
un signo de renovacién. Las personas c;;e trabajan la tierra han aprendido mds sobre como
el fuego trabaja en la naturaleza; ellos se esfuerzan en encontrar el balance entre la idea del
fuego como un rudo enemigo v el comprender que para muchos tipos de paisaje, aquel es
un amigo vital.

Hay bosques muy grandes y fuertes que han desarrollado una particulazj relacion de
amistad con el fuego —si es que éste ocurre con suficiente frecuencia— El intervalo
natural tipico enire cada fuego, en la mayoria de estos bosques, prede ser tan corto como 5
afios y raramente es mds de 25. Aquellos fuegos frecuentes por lo general son suaves: un
fuego vivaz en la superficie gue despeia matorrales, limpia froncos y deja vivos los drboles.

"z

Sin embargo, por el relativo "éxito" de los esfuerzos por suprimir et fuego, muchos bosques
han side protegides por 34, 40, ¢ 50 afios ¥ a veces més. En esos afios la madera muerta
innecesaria se ha convertido en montones de combustible flamable sobre ¢l suelo forestal.

Asf, arboledas de jévenes abetos —los cuales podrian haber sido podados por fuegos més

frecucnies— han crecido en los espacios entre los drboles vigjos y grandes. El resultado es
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una densa y flamable maleza donde una vez los arboles estaban tan anchamente espaciados
que fos coches tirados por caballos padfan ser conducidos a través de ellos,

Cuando Ia sequia, el viento y los relampagos Ilegan a un mismo tiempo al bosque,
los montones de matorrales muertos se encienden, las flamas explotan en los abetos v
brincan hasta ¢l tope de los érboles altos, entonces el fuego se vuelve lo més mortal de
todo; Ias llamas que coronan los drboles truenan a fraveés del bosque, lanzando trozos de
flama hacia adelante como si fuesen granadas.

Estos infiemos pueden ser tan violentos que gquizd nada se compare en la tierra.
Cuando un fizego "corona”, los homberos huyen. Hay quien ha visto arboles arrancados de
la tierra v ser lanzados lejos por el fuego. Cuande las Hamas se imponen, todos aquellos

grandes arboles, aguellos que habian sobrevivido a tantos fuegos peguefios, mueren.

Fuego aclarador v geperador

El fuego aclara de escombros la superficie terrestre tanto en ia tundra drtica, como en ia
pradera de pasto alto, en los bosques de las montafias del oeste o en la arboleda de pino
tropical; pero la relacidn de la vida con el fuego no es s6lo un asunio de disposicidn de
escombros. Hay bosques incendiados que muestran cbémo el fuego puede procesar el
material muerto en nutrientes mds rdpidamente que al pudrirse, alimentando el vastago de
cualquier cosa que crezea. Mas importante adn s que muchas plantas tienen dificultades
para completar su circulo de vide, muerte y renacimiento sin el fuego; asi, muchos conos de
pino —por decir un caso-— requieren temperaturas de 120 grados mds o menos que
probablemente serdn creados solo por fuegos aledafios para reventar y abrirse, ¥ solo

entonces pader distribuir sus semillas.
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Los pastizales del prado salieron de capullos que sobrevivieron al paso répido del
fuego que es comun en osas tierTas con pasio; ademas éste erece en, o jusio debajo de ia
superficie de esta tlerra quemada, Las plantas reverdecen mucho mas rgpmdo después de
haber sido quemadas que si los campos fuesen dejados con pequefias ramas que den sombra
y amontonen nueva vida; en muchos climas los pastizales existen por el fuego. Si no fuese
por €1, arbustos y arboles crecerfan en los mismos climas, v lo més probable es que no
podrian sobrevivir asi.

Existe por ejemple, el nine “hoja-larga” que tiene varias estrategias para usar los
frecuentes fueges superficiales a su favor. Sus semilieros se agachan cerca del suelo,
protegidos de los pequefios fuegos por densos penachos de agujas. Luego de desarrollar
fuertes raices, ellos brotan de manera abrupta levantando sus sensitivos capulios sobre el
nivel de esos fuegos mientras quitan la corteza lo suficientemente espesa y profunda para
proteger las capas internas que ilevan savia. Mientras tanto, los competidores del drbol
mueren en las flamas que el hoj a-larga of sobrevive,

A pesar del terror mostrado por Bambi v sus forestales amigos en la pelicula que ha
hecho del fuego silvestre algo tenebroso para generaciones de nifios, la vida salvaje ha
desarroilade su propia relacién con las lamas. El bisonte y otros animales que pastan,
siguen persistenfemente las huellas del fuego, donde el pasto sale y revienta unos
momentos después de que [as flamas mueren. Aves como el pdjaro carpintero crestz roja,
—en peligro de extinsidn— se desarrollan sdlo en 4reas quemadas de manera regular. Ellos
requieren viejos y largos drboles pera anidar v un peisaje abierto. La codomiz tlene
similares necesidades: Sin fuegos, el bosgue se voelve demasiado tupido para elios. 8i la

gente detiene el fuego, en un par de afics no se vers i una sola codomiz.

24



Los amimales perciben la experiencia del fuego como lo hacen con la lluvia, la
nieve, el calor o &l frio: como eventos gue vienen y sobre los cuales no tienen co;mrol, va
los que tienen que tratar de ajustarse para mejor o peor. El dnico ajuste posible ante una
arboleda llameante es volar.

Mientras 1as consectencias inmediatas de un fuego parecen desastrosas, taunto la
vegetacidn y la vida salvaje pér lo general se recuperan ripidamente. Para muchas piantas
los efectos del fuego son beneficiosos v, en el caso de las plantas llamadas pirofites es
incluso esenciai, pues el fiuego destruye tanto a los pardsitos como a los competidores y las
revitaliza a la vez. Sus decesos se limitan en matar hongos e insectos y en esclarecer el
lugar, de arbustos muertos y troncos. Bastantes bosgues v sabanas consisten de vegetacion
denominada ‘climax de fuego® en la cual el balance ecoldgico es parcialmente mantenido
por quemas periddicas y, si éstas ocurren con frecuencia, fienden a ser de tamafio
restringido, destruyendo nada mds la madera secz y otras materias muerias.
Subsecuentemente, la nueva vegetacién brotard y renacerd la vida salvaje otra vez.

El fuego tampoco es exclusivamente dafiino para los apimales. Aum cuando un
arbusto en llamas esté encendido, los halcones v gavilanes revolotean sobre él para cazar
pajaros e insectos que estén escapando. Mas tarde los predadores cuadripedos visitan el
sitio para buscar su presa en medio de los resagos del fuego que todaviz se mantienen
ardientes e incluso ain mds tarde, se acercan a lamer las cenizas saladas. Por la noche, la

mayoria de los anirnales disfrutan del calor irradiado en el sitio de un fuego extinguido.
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Pro-fuego, anti-fyeso

Desde el pasado =l fuego ha sido algo normal para los seres humanos, se podria decir que Ia
vara de faego usado por los 'recientes’ seres humanos durante decenas de miles de afios y de
una forma muy vasta ha hecho que el planeta se vea como hoy se ve, mas principaimente ha
sido la manera de utifizar las llamas la que ha detericrado los paisajes. Por ¢jemplo, los
indigenas norieamericancs usaban el fuego para acorralar venados, perseguir bisontes y
mantener los pastizales vives quemando 4rboles jovenes. Sus fuegos modelaban y
respetaban el paisaje; entonces vino la sociedad industrial y cambid toda esta relacidn: los
pioneros construyeron casas de madera y sus familias crecieron —por supuesio— con
miedo al fuego; entonces se desarrollé una mentalidad que estaba dispuesta y condicionada
a eliminar todo fuego que apareciese.

En [a actualidad, ante los resultados del mecanismo de supresion del fuego que ha
crecido demasiado, los cientfficos estén aprediendo a instaurar otra vez el fuego en la tierra.
Entre indigenas y rayos, las tierras se han ido quemando afio con afio por cientos de afios,
hasta que los colonos Ilegaron y cuitivaron la mayor parte de elia, mas ahora en algunos
lugares {sobre todo en E.U.A. y Canadd) hay pequefias tropas tratande de testauzar el fuego
con la idez de que es Ia Unica manera de manfenerlos como en su forma original,
queméndolos una y ofra vez. Segin dicen “estdn reunificando gente y naturaieza™.

Este es el llamado fuege preserito. En wn paisaje on el cual gente, hogares y
agricultura estan mezclados en terreno abierto, el fuego controfads con cuidado o prescrito,
es una de las maneras con gue la gente estd tratando de refncorporar el fuego a los sistemas

naturales en los cuales se siente su ausencia més desesperadamente.

26



El fuego prescrito es lo mismo que hacfan los campesinos ¢ indigenas (e incluso hoy
1o siguen haciendo en algunos lugares) pero esta practica no fue realmente asimilada por los
administradores dei suelo piblico sino hasta los afios 70, cuando se convirtié en una nueva
técnica caliente de administrar. Ello inclufa las dos formas: el incendio intencional con
quemas controladas y la politica de permitir fuegos debidos a rayos que quemen, pere ello
s6lo seria cuando el clima estuviese lo suficientemente fresce y humedo como para
disminuir los riesgos. Los fuegos prescritos tendrdn que ser parte de nuestra estrategia de

manejo para asegurar la salud a largo plazo de los ecosistemas dependientes del fuego.

Pero...

Bueno, si las quemas prescritas son una gran idea ;por qué no son més nsadas? Una razén
es la principal: a veces ] fuego es usado como una herramienta del administrador de
suelos, con fa diferencia de que las llamas no sor tan obedientes como un tractor bulldozer;
el fuego tiene su propia voluntad {su propia naturaleza) y ademds puede muliiplicarse por si
miseo. Bs ficil ver cOmo uno mismo se pondria nervioso si cada vez que condujese un
tractor dste se convertirfa en miles de tractores de mente independiente v gobemasen por
los campos 0 un parque nacional. Asi también, si un fuege prescrito no estd debidamente
controlado ¢ no hay capacitacion suficiente en la materia, puede convertirse en inmensos
fuegos.

QOtro problema es el humo. 8i se enciende un fiiego habrd humo y éste serd un gran
problema en una region donde el aire esté densamente contaminade v en el cnal se esté

iratardo de controlar los niveles de polucidn; sera también un problema en lugares donde el
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ajre sea apreciado por su ¢laridad (como un parque nacional). Si el humo de una guema
prescrita cruza una carretera, bloguea la visidn del conductor y podria causar un choque y la
persona ‘que tiene el cerille’ puede ser hecho responsable, ademds, puesto que el turismo
también puede verse afectado cuando el humo sofoca a los visitantes, entences los negocios
aledafios reclaman.

El siguiente problema es familiar: dinero. Aun cuando un fuego prescrito sea
auiorizado, el problema sigue cuando los administradores dicen que es més ficil conseguir
dinerc para apagar un fuego que para empezarlo; de manera contradictoria es mucho mas
diffcil conseguir dinero para una quema prescrita gue podiia prevenir un fuego que cueste
20 veces més por sus consecuencias. Incluso si algin dinerc goteara a fravés del sistema
administrativo pare una o dos quemas prescritas designadas cuidadosamente, rara vez irfan
otras personas a aprender la forma en que el fuego es usado para trabajar. Curiosamente
sucede que desde hace muchisimos afios se han hecho muchos fuegos pequefios, pero en
cambio abora se deben obtener permisos para realizarlos, se debe saber organizar uma
guema, se debe invertir en ello. Asi, los acres simplemente no Hegan a ser gquemados,

En todo caso no se estéd argumentando que los mecanismos de supresién del fuego
scen desmantetados. Cuando la tierra se seca y el viento caliente ruge, lo mejor serd detener
los fuegos prescritos. La supresion debe ser balanceada con més fuegos prescritos v con
mas —pero 1o fodos— fuegos que hayan empezado a arder naturalmente y que sean
dejados para gue continfien ardiendo. El problema es conseguir la mezcla precisa ;cuanto
fuego aplicar y cuanto contener?

51 bien existe el crecienie reconocimiento del uso intencional del fuego, éste trae
problemas en la calidad del aire, implica riesgos v es costoso, pero quiza lo mas importante

esthd deniro del nivel emocional y es que el fuego desafia algunos de nuestros mds
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profundos temores. En general, dificilmente la gente desarrollard en la actualidad una
relacién con el fuego si es que no se da un balance parecido al que existia antes de la
industrializacién.

Lo que probablemente ocurrira &s que los paisajes dominades por las especies piro-
dependientes o piro-tolerantes no moriran por estar privados del fuego, pero si cambiaran.
Sin embargo eso seria como cambiar abruptamente ¢l idioma oficial de un pais:
stibitamente un pequefio grupo de inmigrantes floreceria, pero incluso hasta la gente més
capaz que pudiese aprender el idioma nuevo, tendria que esforzarse para sobrevivir.

Un fuego prescrito, un cerillo, ayuda al paisaje a vivir y a2 meorir y a vivir
nuevamente de la manera en que siempre lo ha hecho. Una arboleda quemada de vez en
cuando es un recordatorio de que la gran serenidad que se admira en un paisaje, depende

dea la violencia y Ia magia del fuego.

1.4. DESCUBRIMIENTO Y DOMESTICACION

La domesticacion del fuego fue el mayor rompimiento en el desarrollo social y cultural de
la humnanidad, poniendo al Homo en una tremenda ventaja sobre ofras especies y generando
posteriormente todo un proceso de civilizacién. El problema que estd en discusién es,
primero, cudles fueron los grupes de hominidos habilitados para adquirir y mantener la
aprendida capacidad de controlar el fuego vy, segundo, cdmo el control del fuego se

convirtio en un monopolio de especies cormpartido por todas las sociedades humanas.
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Hominidos vs. Les demds

La habilidad para centrolar el fuego es una cualided humans encontrada en todas las
sociedades y que incluso es mas extendida que el lenguaje verbal o el uso de herramientas,
asnmidos como exclusivamente humanos. Sin embargo, aquellos —aunque de manera
rudimentaria— son también encontrados entre los primates y ofras especies animales,
mientras que a controlar el fuego hemos aprendido dnicamente los humanos.

Por lo general se distinguen dos grandes transformaciones en la historia de la
civilizacion humana: la Revolucién Agraria marcada por la domesticacidn de plantas y
animales, seguida por la Revolucién Industrial caracterizada por la utilizacién intensiva de
energis inanimada. Esta visién implica que la civilizacién empieza solo después de que
ciertas sociedades han asumido las primeras etapas de la agricuttura. De todas maneras, las
transformaciones agraria e indusirial han sido precedidas desde cientos de miles de afios
antes por €l uso active del fuego, sin el cual ni la ‘agrarizacién’ ni la ‘industrializacion’
hubiesen sido posibles. En este capitulo consideraré la primeta gran transicién, cuando los
hominidos pasaron del uso incidental y mas bien "pasivo” del fuego, a un uso mas regular y
"activo™.

Dada la posibilidad de que nuesiros cercanos ancestros vivieren bajo condiciones
marcadas mas o menos por cicles de fuego, seria algo falso hablar del ‘descubrimiento’ del
fuego. Desde Frazer (1930) varios antropdlogos han ssumido tres etapas sucesivas de
incremento del control del fuego: La primera etapa debid ser caracterizada por un uso
incidental v méas pasive de fuegos naturales a los cuales los hominidos, come oiros
animales, pudieron convertir en un recurso de calor y luz y, muy a menudo, en una forma

de comseguir ficilmente alimento sabroso. La_segunda etapa comenzé cuando los
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hominidos aprendieron —seguramente con dudas y muchas vacilaclones— a recoger
materia ardiente, transportarla v meantenerla ardiendo por largos periodos en los lugares de
su eleccitn. Esta etapa de recoleceibn activa y preservacion de fiego fue segnida por la
tercera etapa de elaboracion deliberada de fuego, tamto por friccién o percusién o, en

tiempos més recientes, por sustancias quimicas.

La etapa de uso del fuego predominantemente pasivo

Mientras que los mitos representan tipicamente la incorporzcion de! fiuego a la sociedad
humana como i evento aislado, es mds realista pensar que este proceso se fue dando por
cientos de miles de afios con incontables pequefios avances intercalados con retrocesos.
Como la evidencia geoldgica sugiere, los fuegos fueron originados por rayos, erupciones
volcanicas u otras causas naturales desde el origen de [a tierra ocurridos en todo el planeta,
excepto en clertas dreas con poca materia inflamable como son las regiones polares o
bosgues de lluvia tropical.

Es importante tomar en cuenta que en el presente cualquier reconstruccion de la
primera etapa de las relaciones con el fuego ha sido algo especulativo pues no tenemos
descripciones etnograficas de ninguna sociedad que carezea del uso activo del fuego. Sin
embargo, lo méas probable es que la transicidn del uso pasivo del fuego al uso activo haya
sido muy gradual pero no por ello menos impactante en la vida de los hominidos; asi pues,
no puede ser de ninguna manera menospreciado. Este gran cambio seguramente implicd
muchas dificultades v miedos que habrin sobrevenido, pero esos esfuerzos y astucias

transformaron a la humaridad de especie ‘ecologica secundaria’ a unz ‘ecoldgica
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dominante’, ya que otros animales también conocieron algunas de las ventajas de un fuego
v las usaron pava su propio beneficio cuando la oportunidad se les oftecia, mas ninguno de
estos animales aprendié a influir en el fuego, a mantenerlo ardiendo, 2 dirigir su curso.
Unicamente los hominidos hicieron el paso crucial de controlar ef fuego en cierta medida y
de explotarlo totalmente. Primero, ellos aprendieron a preservar un fuege en su sitio
original ¥ més tarde también 2 transportarlo a sus propios campos y moradas. ;Como
llevaron a cabo esto? ;Qué los capacitaba a hacerlo? ;Por qué otras especies no tienen

control sobre e fuego?

La trapsicién al uso active det faess v sus precondiciones

S1 el modelo de Frazer sobre los tres estadios es correcto, debe de haber existido un perfodo
intermedio entre la primera v la segunda etapa cuando los hominides no posefan y si, ol
firego. Los grupos que fueron lo suficientemente afortunados para encontrar un fuego, lo
manejaron con la imencion de mantenerlo ardiendo por meses, o incluso afios, antes de que
Se extinguiese, ya sea por alguna causa natural o por su propia negligencia. En esta fase los
hominidos pudieron finicamente disfrutar de la posesion del fuego de manera temporal vy
sobre bages inciertas.

La duracion de este periodo intermedio es desconocida. Encuentros arquecldgicos
en Kenya sugieren que los hominidos ya estaban usande fuego hace 1°400.000 afios. En
asaciacidn cercana con huesos hominidos e implementos de piedra, varios pedazos de
arcilla cocida han side encontrados alli donde sélo hubieron podido ser formados a una

terppetatura mucho mdés alta que la normalmente alcanzada por arbustos silvesires
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queméndose. De todos modas, lo més probable es que esta temperatura fue causada por tn
recurso natiral —como un tronco de 4rbol ardiende—- lo cual no excluye, por supuesto, que
{os hominidos pudieron haber usado, e incluso quizé, cuidado el fuego.

Evidencias mas concluyventes de! uso zctivo del fuego fueron provistas por un
nimero de encuentros en Eurasia que datan de hace aproximadamente 500.000 afios en
Pekin, en Hungria y al sur de Francia; aquelios fuegos estuvieron ardiendo en un lugar
donde no pudieron haber sido originados espontineamente. A menos que el Homo erectus
en esa época ya haya sabido cémo encender un fuego, la finica posiblidad es que la materia
ardiente haya sido llevada a la caverna desde afuera a través de alglin recurso.

La habilidad para transportar materia incandencente fue posible por la postura
humana erectz y la actitud concomitante de llevar objetos en las maros. Estas manos libres
para levar y lo bastante flexibles como para desarrollar sutiles y complicadas operaciones,
fueron indispensables para la domesticacién del fuego. Imclusc en la era del uso
predominantemente pasivo del fuego, una de las ventajas de las cuales los hominidos (v
posiblemente otros primates también) poseyeron sobre los otros animales, fue que ellos
mismos podian disponer de palos con los cuales podian escudrifiar revolviende en los
escombros de un fuego de matorrales sin quemarse, haciendo hoyuelos en las cenizas en
busca de comida; asi, dificilmente ellos pudieron fracasar para descubrir —a [o largo del
camino— que estaba en su poder influenciar al fuego, por ejlemplo al lanzar arbustos e €l
para mirarlo crecer y prolongar su guema. Pero este logro no puede hacernos pasar por alto
jz inmensz hazafia y la gran proeza que cllo representa. Recolectar madera y con elia
alimentar el fuego son actividades que se realizen, aparentemente, no en un inmediato
interés propio sino més bien ‘al servicio del fuego’, sobre todo cuando los hominidos

empezaron a recolectar combustible a través de largas distancias, para lo cual depositaron
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parte de su energia para mantener y cuidar aigo externo a ellos mismos. Claro que esto no
implica que estuviesen actuando desinieresadamente, sino que el encender un fuego fue una
forma rudimentaria de conducta organizada y ‘gratificacidn respetada’ a lo que mdés tarde
vendria a ser un ingrediente esencial para la crianza de ganado y la agricultura.

Fl desarrollo de las precondiciones que habilitaron al Homo a mantener control del
fuego no puede ser visto en forma aislada de la evolucidn humana en general
Adquisiciones importantes fueron, aparte de una postura erecta y manos flexibles, un
cerebro largo y diferenciado con un largo periodo de aprendizaje compartido en cercana
asociacidn con sus conespecies. Estas caracteristicas fueron instrumentos pata encontrar un
fuego existente, obtener una vara o bulto de ramitas y capturar algo de aquel para llevar el
pedazo de fuego capturado a un lugar seco y segure, y mantenerlo proveyéndole
combustible y aire. En contraste con las actividades superficialmente andlogas y complejas
como Ia construccion de nidos por las aves, no fue algo similar determinado genéticarnente,
sino que tuvo que ser aprendido,

Frecuenjemente pasa que la evolucidn bioldgica y el desarrollo socio-cultural
interactiian, asi también las precondiciones para la domesticacion del fuego fueron
reforzadas por el mismo proceso de domesticacion. La ocupacidon de cavernas es un casc de
éstos: Ia posesion de un fuego debié de haber sido una gran ayuda para los hominidos al
conguistar y defender una caverna y parz hacer del sitic una morada segura. Al mismo
tiempo la ocupacién de una caverna hacia mds ficil mantener el fuego ardiendo y
protegerlo de la Huvia v de ataques,

E! principio de reforzar mutuamente las condiciones puede ser sncontrado una ¥

otra vez en e} procese de incremente de

et

it

contral sobre ¢t fuego. Las condiciones mentales y

las condiciones ‘técnicas’ son caracteristicas complementarias y reforzanies entre si, las
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cuales, por ende, estin dentro de un confexto socio-cultural. El aprender a mantener el
fuega, tanto a nivel individual como de especie, es mejor visto como un procese socio-
sicologico gue implica 2 la vez cambios en el conocimiento, valor, cuidado y destrezas en
los cuales las caracteristicas técnicas, intelectuales y emocionales se desarrollan en cercana
interconexién.

Sin que necesariamente se imponga la idea sicoanalitica de que el primer hombre
aprendio a controlar &l fuego reprimiendo su urgencia natural de extinguirlo orinando en é!
{como se verd maés adelante), hay plena razon parz estar de acuerdo con Freud (1932) en
que el dominio sobre el fuego implica una auto-restriccion y reduccién de la espontaneidad.
Como en todas las demés destrezas humanas, una cierto grado de auto-control es necesaria
al cuidar un fuego, ademds de mucho control téenico. La auto-restriccién necesaria para
manejar un fuego completamente v ademds sin ningfin atolondramiento o panico, estd
proseguida por fa confianza, basada en la observacion de la experiencia de los demés como
si fuese la propia y que uno pueda verdaderamente controlar el firego, sin que este contral
se le vaya de las manos. Todas estas propiedades mentales v técnicas interrelacionadas
podrian solamente desarrollarse con una estructura socio-cuitural puesto que una clerta
coordinacion social fue necesaria s¢lo para asegurar que siempre habria alguien para cuidar
el fuego y que nadie hiciese mal uso de él. La transmisién cultural fue imprescindible para
que tanto las destrezas como las responsabilidades y los deberes asociados con el uso del
fuego, no se Hegaren a perder y, otra vez las condiciones mutnamente reforzantes; mientras
la coordinacién social y transmision cultural fueron precondiciones necesarias para la
domesticacion del fuego, ellas fueron a su vez reforzadas por éste. Los grupos gue possian
fuego stempre tenian que acomodarse a las obligaciones que su mantepimisnto exigia. Asi,

mientras ellos activamente someten el fuege a sus propios propositos, a su vez tienen que
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someterse a las demandas sociales v sicoldgicas del manejo fuego. En este sentido, la

domesticacon del fiego también implica una ‘autodomesticacion’.

El "monoe-pelic” de especies

También otros primates (fos monos en particular) estdn cerca de poseer la configuracion de
rasgos que habilitaron al Home para domesticar el fuego. Y €sto es lo que probablemente el
Australopithecus y otros hominidos cercanos hubiesen desarrollado aiin més lejos en esta
direccion. Entonces, jcémo la habilidad para controlar el fuego se convirtié en una
caracteristica exclusivamente humana?

La explicacion puede ser la que sigue. Al principic los hominidos, &l igual que otros
animales, pudieron beneficiarse del fuego finicamente en Ioé relativamente raros lugares de
un fuego salvaje. Alll podrian ellos mismos adiestrarse en las téenicas rudimentarias del
control del fuego: lanzando madera al fuego para verla quemarse o prendiendo la lejana
punta de una vara ¥ agiténdola alrededor para intimidar a otros. Una vez que las ventajas
del fuego estuviesen claramente percibidas, acceder a tales sitios llegarfa a ser cada vez mds
deseado y disputado. En las luchas consecutivas, el fuego por sf mismo se habria empleado
como un arma {por ¢j.: los primeros ocupantes de un sitio tratando de echar a ofros que
lleguen degpués, con varas ardientes). Una posturs, erecta y destreza manual fueron ventajas
obvias en tales peleas y asi —poco a poco o quizé de golpe— hubo un incremento en lz
habilidad para comunicarse, desarrollar cohesion grupal y disciplina.

Las dfimas cuslidades —las soclo-sicolbgicas— habrian sido de suprema

importancia. Fue de vital necesidad para cualquier grupo user el fuego comeo un arma con ia
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cual sus miembros no se hieran unos a otros. Sélo fos grupos capaces de desarrollar un
delicado balance de valor v precaucién con respeto hacia el fuego y de transmitir esta
caracteristica adquirida a los méas jévenes en cada nueva generacién a la larga podrian
mantener la ventaja de controlar ¢l fuepo. En otras palabras, el control interno social del
uso del fuego fue necesario para tener la capacidad de manejar estas flamas de manera
efectiva al estar en competencia con otros grupos.

Como algunos grupos inCrementaron su competencia para mantener el fuego,
especialmente como un arma, ofros fueron gradualmente excluidos de &l Asi, el uso del
fuego se convirtié en un monopolio de especies de los humanos —un manopalio contra el
cual todos los otros animales estan hasta ahora indefensos—; éstos aprendieron a percibirlo
como parte del aparato con el cual los humanos dominaron (o mejor dicho aterraron) su
mundo y del cual unjicamente elios podian escapar,

Las exigencias de vivir con el fuego bien pueden haber contribuido al desarrollo
singular de una comunicacion lingiiistica enfre los humanos, mientras la exclusion del uso
del fuege pudo haber blogueado un posterior desarrollo en esta direccién entre especies

competentes.

Haciendo Fuego

El proceso de combustién que {lamamos fuego es en si mismo, un proceso quirmico y
patural. Por o general lo calificamos de destructivo porgue reduce la materia organizada 2
un estado inferior de organizacién o integracidn y lo hace de un modo irreversible. En

algunas ocasiones, sin embargo, los efectos primordialmente destructores del fuego
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conducen a procesos e reorganizacion y de reintegracion en un nivel supetior. Esto es lo
que sucede en los sisiemas ecoldgicos cuando el fuego elimina materia muerta ¥ hongos y
asi permite mejor vida a las plantas y animales, tal como esta mencionado en paginas
anteriores. Este proceso naiural también ha sucedido dentro dei procese de domesticacion
en &l cual los humeanos han conseguido controlar, hasts clerfe punto, las energias que libera
Ia combustion y utilizarlas en la organizacién de su vida socjal.

Los cazadores y recolectores actuaban conforme a ese prineipio cuande quemaban
matorrales para crear condiciones mas favorables para que pastaran los animales.
Utilizaban los efectos inmediatamente “destructores” del fuego sabiendo que al poco
tiempo esto produciria efectos productivos. Asi, poco a poco fue el ser humano
domesticando el fuego y aprendiendo a producirie con ayuda de herramientas. Dos métodos
bésicos se emplearon (v atn hoy se emplean en ciertas culturas) para hacer fuego: el
métado por friccion de {a madera que ¢5 el predominante y :sl método de percusion.

Por la relacién que se verad més adelante v por ser el mas utilizade, hablaremos
principalmente del primero; asf, el método por friccién es de tres tipos: taladrar o barrenar
una pieza de madera con otra, frotar a lo largo de Ias vetas y aserrar. De estos tres el
taladrar ¢ barrenar, en la actualidad es el mds frecuente y probablemente en sus inicios
también lo fue. El antropologe Herskovits describe esta téenica asi: “El rasgo esencial de
todos los fuegos hechos barrenando consiste en sujetar horizontalmente en 2l suelo wna
pieza de madera, cilindrica o aplastada que se llama generalments hogar, mientras que se
hace girar répidamente otra pieza, de seccién circular, que podria llamarse barrena,
optimiendo su punta inferior contra un hoyo poco profundo previamente hecho en el hogar.
El serrin producido por la friccién se inflama después de un tiempo que varia segin la

naturaleza v condicion de la madera usada y el método y la habilidad del operador(...]. En
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la mayor parte de los casos, la barrena y el hogar son de maderas diferentes, siendo la una
miés dura que la otra; ambas paries del aparato tienen que estar muy secas, y algunas veces
las dos partes de fiiccidn se suelen carbonizar previamente, aungue el hoyo esta ya algo
carbonizado cuando el aparato ha sido usado antes. La barrena es con frecuencia mds
gruesa hacia Ia parte inferior que en ia superior, de modo que se pueda aplicar la mayor
presién durante el giro.” (Esta descripeidn nos serviré mds adelante para relacionar fuego y
libido.)

Asi, la fuerza destructora del fuego al ser domesticada y usada mas cotidianamente,
se empez6 a usar para producir comida mas comestible v gustosa, y principalmente, mds
adecuada para ¢l consumo humane que los ingredientes en las condiciones originales,
brutas. El uso inicial del fuego en la cocina, tal como en la caza y el despeje de la tierra,
debié de ser ocasional y sobre todo pasive. Como en el caso de otros usos del fuego, no es
posible afirmar cudndo ni cudn a menudo se dio este paso.

Pero es indudable gue sus consecuencias fueron de largo alcance. La cocing tendria
consecuencias fisiologicas, sicologicas y sccioldgicas. Ademds como el consumo de una
amplia variedad de comida cocida (ya no solo de unas semillas ocasionales) se hizo regular,
de seguro termind influyendo en el sistema digestivo humano; numerosas sustancias
vegetales, especialmente hojas y legumbres, pasaban z ser adecuadas para €f consumo
humano una vez que el fuego las liberaba de elementos toxicos v fibras duras. De este
modo aumentd considerablemente el rango de la comide vegetal y quedaron disponibles
nuevas fuentes de protefnas, almidones y carbohidratos. Por otra parte, el cocimiento al
fuego protegia varios tipos de alimentos, en particular la carne, que se podia conservar més
tiempa. Asi, lo que vale para el control del foego en general, se aplice aun més a la cocina

en particular: se convirtié exclusiva y universaimente en una habilidad humana que
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requeriz de determinadas precondiciones bicgenéticas y también de organizacidon social ¥y
transmisién culturat.

El despeje de la tierra v la cocina representan de alguna menerz, dos formas
prototipicas de uso del fuego. Para despejar la tierra se dejaba libre al fuego para que
ocupara velozmente una amplia zona. Para cocinar se lo mantenia dentro de limites precisos
a fin de que produjera un calor parejo y concentrado. Como fuente de luz y calor, protegia
contra el frio v la oscuridad. Alejaba a los predadores y a otros animales, y, debido 2 ia
comedidad y a la seguridad que prestabe, podia constituirse en el centro de la vida comin
del grupo v potenciar la comunicacién y la solidaridad.

Servia también para varias finalidades practicas, como aguzer fa punta de las armas
de madera o partir piedras. Se podian trasladar a otros lugares (y posteriormente también se
podrian “hacer™) las brasas del fuego de Ia cocina y hasta se nodia utilizar el humo: repelia
insectos, expuisaba a los animeales de caza de sus guaridas y servia para enviar sefiales a
larga distancia; entre otros usos mas.

La capacidad de producir calor y luz a voluntad tuvo que significar una gran mejoria
de las condiciones de vida, porque st bien la posesién del fuego no era absolutamente
indispensable para que la gente pudiera soportar los frios y himedos inviernos, los hacia sin
duda m4s tolerables (como muestran los casos actuales de Ios esquimales del drtico y de los
habitantes de los Andes donde la morada, las ropas y una dieta rica en grasa sirven mucho
come proteccidn).

Asi, de la misma forma como el calor que irradia el fuego sirvid para aumeniar la
expansidn territorial del dominio humano, la luz gue desprendiz permitié expandirse en i
tiempo y fue posible llenar 1z oscuridad de la tarde con izabajo, juego y rito. Tantas y tantas

ventajas se combinaton con el tiempo, gue los grupes humanos dependieron cada vez mds
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del fuego, al igual que las plantas pirofitas ya mencionadas que sélo pueden prosperar en un
medio donde el fuego visita periddicamente, v asi, también los seres humanos se
convirtieron en pirofitos, en adictos al fuego. Entonces no les quedd otra opcidn que

continuar viviendo en un régimen de fuego.
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CAPITULG 2

EL QUE PURIFICA EL ESPIRITU, ENCIENDE EL CUERPQ ¥

ACLARA LA MENTE

“Nuestra explicacidn comienza con la cuestién de por qué la Escritura parece preferir la
alegoria del fuego a todas las otras. Observards que ne sdlo representa ruedas inflamadas,
sino también animales en Ilamas y hombres en cierto modo incandescentes. Coloca
montones de ascuas encendidas alrededor de seres celestes y rios de fuege con ruido
imponente. Tronos de fuego. Evoca la etimologia de la palabra “serafin” describiéndolos
como incandescentes, les atribuye propiedades del fuego. Generalmente, la Escritura
prefiere la imagen del fuego al hablar de las jerarguias, sean de orden superior o inferior.
En reatidad, a mi parecer, el simbolo del fuego es la mejor manera de expresar la semejanza
que tienen con Dios los seres-inteligencias del Ciela.

Practicamente es ésta la razdn por la que los santos tedlogos representan con la
imagen del fuego al Ser supraesencial, que no admite figura. En cuanto imagen de cosas
visibles, el fuego representa, por decirlo asi, muchas propiedades de la Deidad. El fuego, en
realidad, estd sensiblemente presente en todas ias cosas. Lo penetra todo sin mancharse y
continda afl mismo tiempo separado. Todo lo ilumina v permanece a la vez desconocido,
pues no se Ie percibe més que a través de la materia donde opera. Es incontenible. Nadie lo
puede mirar fijamente. Todo lo domina, y transforma en sf mismo cuanto alcanza. Se
entrege 2 los que se le acercan. Renueva con su calor vivificante. lumina con su resplandor

y permanece puro, sin mezclarse. Produce cambios, pero en nada se altera, Sube a lo més
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alto v penetra lo més hondo. Se arrasira por los suelos y andz por lo mds elevado. Siempre
moviéndose z si mismo y moviendo a los demds. Se extiende por todas direcciones sin que
en ninguna parte pusda encerrarse. De nadie necesita. Escondido crece v manifiesta su
grandeza doguier es recibido. Dindmico, poderose, invisible, presente en todo ser. Si no se
le hace caso, parece que no existe. Pero cuando hay frotacidon, como si se le hiciera un
ruego, sale en busca de algo. Aparece de repente, naturaimente y por sf solo; pronto se
levanta incontenible y sin propio menoscabo, alegremente se comunica con su contorno.
Podran descubrirse otras muchas propiedades del fuego que, como imégenes
tornadas de lo sensible, se pueden aplicar a las actividades de la Deidad. Las que entienden
de la sabidurfa divina manifiestan sus conocimientos representando por el fiego las cosas
celestiales. De este modo maniffestan el cercano parecido de estas imdgenes con lo divino

. . s . 1
que, en cierto medo, imitan a Dios.™

Desde Ia realidad simbdlica

"Nommer un objet, c'est supprimer les trois-quarts de la jowssance du
poéme gui est faite de deviner peu g peu: le suggerer, voild le réve, Clest
le parfait usage de ce mystére qui constitue le symbole: évoquer petit &
petit un objet pour montrer un état d'dme, par une séric de
déchiffrements.” * Mallarmg

La realidad que aprehendemos se nos presenta como algo "verdadero” y inico, como
acontecimientos exteriores a nosotros que atrapamos a través de los sentidos, sin embargo,

estos mismos fendmenos externos se nos manifiestan con diferentes significaciones puesto

! Pseudo Dicnisio Areopagita, Obras completas del Pseudo Dienisic Areopagita.

2 «“Nombrar un objeto, es suprimir las tres-cuartas partes del gozo de un poema que esta hecho de adivinar
pase 4 paso: la sugerencia, he ahi el suefio. El uso perfacto de ese misterio es lo que constituye el simbolo:
evocar poco a poco un objeto para mostrar un estado del alma, por una serie de deciframentos™.
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que para aprehenderlos cada ser asimila de manera dnica, seglin sus propias caracteristicas
y vivencias v de ah{ que la interpretacion de lo objetivo varie también, dependiendo de lo
subjetivo. Tanto las historias personales como los acontecimientos histéricos no son
Ynicamente un menton de datos o una coleceidn de informaciones obtenidas, sinc que lo
que cade persona o grupo de personas ha captado de los sucesos ird variando segiin el sentir
de cada uno, aunque los hechos mismos se hayan ido presentando aparenteinente como algo
especifico ¥ encarnado a través de fos sentidos y la conclencia.

La logica y la simbolizacién que las diferentes culturas én los diferentes tiempos han
ido desarrollando sobre el mundo "de afuera" illeva mucho del mundo "de adentro” v
viceversa. Lo caracteristico del ser humano y que ademads ha concedido a éste su poder
sobre ofras especies no s una mayor memoria ni un mayor raciomalismo, sino una
capacidad notable de simbolizacién que comienza con la palabra y que fermina en una
simbolizacién general de todos los modos de tratamiento humano de las cosas y de las
ideas.

Puesto que el simbolo contiene a la vez verdad y ficeidn, es esencialmente ambiguo
v por ello social y humano; es por eso que lleva implicita la oposicién de toda reduccién de
fendmenos (palabras, signos, obras de arie, ritos, frases, imfgenes, efc.) a inicamente el
sentide literal o e! sentido aparente, puesto que por si mismo el simbolo contiene ya una
realidad y una significacién; en este sentido se podria decir que el simbolo lleva consigo la

expresion de lo inexpresable.

44



Imdgenes imaginarias

La imeginacién no deja de ser parte esencial del ser humano y ella estd llena de
simbolismos puesto que el simbolo revela ciertos aspectos de la realidad —los maés
profindos— que se niegan a cualquier otra forma de comunicacion.

El mundo modemo va poco a poco tratando de restaurar el simbolo en su cardcter de
instrumento de conocimiento, incluse debido a2 la gran influencia del sicoanilisis,
actualmente se han puesto en circulacién palabras como imagen, simbolo y simbolismo que
son hoy parte del lenguaje cotidiano y corrients para la mayoriz de personas y es que el
simbolo es parte esencial de la comprension y vivencias del ser humano, precede al
lenguaje verbal y a la razdn discursiva. Segiin Mircea Eliade, el simbolo, mito e imagen se
asumen como parte de la sustancia de la vida espiritual pues “no son sdlo creaciones
irresponsables de |z psique sino gue responden 2 una necesidad y Ilenan una funcién: dejar
al desnudo las modalidades mas secretas del ser”>; quiza sea por ello que atin en esta época
tecnologizada y en varios aspectos racionalizada, la imaginacién continia viviendo de
mitos y teologias arcaicas.

Imagen viene de imago=representzcion, imitacion; v de imifor=imitar, reproducir.
Lz imaginacién imita modelos ejemplares —las Imdgenes—, los reproduce, los reactualiza
¥ los repite indefinidamente, como si fuese un juego constante; nuestra mente juegz v se
vale de las Imdgenes para aprehender (o tratar de aprehender} la realidad tltima de las
cosas. Como esta realidad se presenta de un modo contradictorio y no puede expresarse en

conceptos, entonces el poder de las Imdgenes como simbolo consiste en hacer ver todo

* Mircea Eliade, fmdgenes y simbolos.
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cuanio permanece refractario a estos conceptos; de ahi que alguien “sin imaginacién” se
halle coartado de la realidad altima de sf mismo.

Como declan los surrealistas “en tode hombre hay un poeta: basta con saber
abandonarse a un escribir automidtico”. Sucede que el inconsciente es mucho méas poético,
filoséfico y mitico que la vida consciente. No es necesario conocer de mitologia para vivir
los temas miticos que pusden aparecer en nuestros suefios o ensusfios: dioses, animales
fantasticos, fuegos, demonios, pasiones, etc. Los juegos inconscientes son también
mitolégicos pues siguen realizando los mismos papeles 7que fuvieron en todas las
mitologfas: en Gltima instancia ayudan al ser humano a Hberarse, a realizar su iniciacién.

Traducir las Imagenes en términos coneretos serfa algo absurda pues ellas engloban a la
vez muchos sentidos, pues las imigenes como simbolos son polivalentes v no tienen una
sola significacién. Tomar uno sclo de sus aspectos serfa aniquilarla (a la imagen), anularla
como instrumento de conocimiento. Es por ello que no pretendo presentar al fuego —la
imagen fuego— a manera de definiciones o como una sintesis que concluya en algo
especifico; por el contrario, intentaré presentar varios planos y enfoques diferentes a
manera de resefia o como puntos a considerarse en el recorrido de las realidades que el ser
humano ha vivido en relacién con las Ilamas, tomando en cuenta esa realidad no aparente,
esa mitologia e imaginacidn que persisten y estdn presentes también en este principio y fin
de milenios. Hasta el ser humano més racionalista vive plagado de imégenes v de simboloes,
pero —segin C.G. Jung— “sufre los dramas del mundo contempordneo debido al profundo
desequilibrio de la psique —tanto de la vida individual como colectiva— provocado en

gran parie por la creciente esterilizacion de la imaginacién™.*



2.1. EL QUE PURIFICA EL ESPIRITU

El fuego es un elemento aparentemente viviente y como simbolo muestra ambivalencia: es
el que consume, calienta y alumbra, pero también es el que destruye, el que puede causar
dolor y muerte. En ese triusito de calidez a destruceién el fuego puede tener la propiedad
de “llama purificadora": destruye el mal, borra la mancha de los pecados, desmaterializa a
las brujas y sus malignos poderes, etc., puesto que al destruir lo que estd —al igual que en
la naturaleza— da pasd a nuevas formas de vida y entonces en este trémsito, de Ia

dastruceidn vuelve a la calidez. Asi, cuando se desea que todo cambie, se invoca al fuego.

Sin embargo, no hay que olvidar que el fuego se¢ nos presenta constantemente
ambivalente y iiene también ¢l aspecto negativo del eterno fuego de! infierno donde —de
acuerdo a la tradici6n judeo-cristiana— los humanos pagaremos nuestros errores cometidos
por ¢l ardor destructivo de la pasién, o como Lucifer ("el que lleva la luz"), que de dngel
celestial pass a ser el Sefior de los infiernos 2l haber pretendido conoeer tanto come Dios.

Fenomenolégicamente e! fuego se define como un proceso de combustién que se
manifiesta en luz y calor, cuyo efecto inmediato es destructor pues desintegra la estructura
altamente organizada de las sustancias orgénicas y las reduce a cenizas y humo. Puesto que
es imposible que los restos recuperen su forma, color y propiedades originales, su efecto es
irreversible; aunque bueno, tenemos al Fénix nacido de Ia imaginacién humana que se alza
de las cenizas (a éste ya lo veremos miés adelante). El fuego no posee propdsito alguno, el
procese de combustién es ciego ¥ sin objeto ¥ no importa qué teque, se va a consumir, Por

supuesto que la ausencia de propésito tampoco es exclusiva del fuego, lo mismo se puede

% Carl Gustav Jung, Psicologia y religion.
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afirmar de otras fuerzas naturales comio la lluvia o el vienio, pero el fuego {iene la inusual

cualidad de autogenerarse. El fuego causa calor y ¢l calor causa fuego.

2.1.1. SE TRANSFORMA Y DESTRUVE, PURIFICA ¥V RENUEV A,

“Hierve, hierve, arde, arde! Malos y peores, no eniréis, marchaos!...
Yo os encadeno, os ato, os entrego al Gila que chamusca, que quema,
que ala, que agarra & las kechiceras...

Tal como despedaza esta piel de cabray es echada al fuego,

v la ardiente Hama la consume..., asi se despedazard

coinG esia piel de cabra la maldicion, el hechizo, ia pena, el iormenro,
la enfermedad, el dolor, el pecado, la maldad, el crimen, el sufrimiento
que se halla en mi cuerpo!

Hoy destruye todo ello Ia llama crepitante...!”

Conjuros “maqly™ y “schurpu”

E! fuego ha sido y sigue siendo utilizado como imagen de purificador de faltas, de
negatividades; puede disolver la materialidad de brujas ¥ otras criaturas endemoniadas. En
el purgatorio de la doctrina de la fe catodlica borra la mancha del pecado v en el parsismo
(creenciz religiosa de Sarathustra) se considera sagrado. Un ejemplo interesante
encontramos en los textos asirios de conjuros conocidos bajo el nombre se series “maglu” y
“schurpts” que consisien en gran parie en frases para destruir mediante el filego, males
causados per hechicerfa, Tanto “maglu” como “schurpu” se traducen por “quemar” v en
ellos se muestran claramente las creencias en los efectos destructores de hechizos del fuego.

Existe en varios continentes Ia costumbre de caminar sobre el fizego con los pies
descalzos v sin sufrir dafic alguno {al menos aparentemente) sobre carbones ardientes;
probablemente este ritual era en su origen una forma de purificacion en primavera como

todavia se practican en la actualidad en varios rituales. Antiguamente se andaba con



antorchas alrededor de enfermos mentales o individuos que necesitaban expiacion. El
aspecio peligroso del fuego, siempre presente en las ciudades antiguas, debia anularse
mediante el gesto magico-simbdélice de verter agua tan pronto como alguien pronunciaba la
palabra “ignis™ (fuego). La fiesta de los pastores Pariliz en la antigua Roma, tenfa como
acto culminante el saltar por encima de un purificador fuego de paja; formulas de conjuro
trataban (y aun hoy, tratan) el fuego como un ser sobrenatural. Generalmente también se
considera al fuego como simbolo de energia vital, corazén, fuerza procreadora,
iluminacién.

En el antiguo México, asi mismo, entre los aztecas era un acto sagrado el encender el
nuevo fuego al comenzar el afio, v principalmente al comenzar el ciclo de 52 afios o
Kivhmolpilli; también un ave era usado para indicar renovecién y cambio, era el dguila
que fue usada como representacion del Sol, incluso sus plumas indicaban el periodo de 52

anoes.

Tenemos también a Pachacdmac, que en la mitologia incz es dios del fuego e hijo del
dios Sol. Estd vinculado 2 los movimientos sismicos y se crefa que Pachacamac
rejuvenecia el mundo creado originalmente por el dios Viracocha y que ademss habia
ensefiado las artes a los seres humanos. Segiin una leyenda, en el principio del mundo no
habia alimentos para el primer hombre y la primera mujer, entonces murieron de
inanicién. El sol por su parte fecundd a la mujer, pero Pachacamac, celoso, maté al hijo
que ella diera a luz. Lo despedazd v de sus partes nacieron los alimentos esenciales: de
los dientes el maiz, de los huesos las yucas, entre otros frutos v vegetales. Este dios era

considerado invisible y, por tanto, no existen imégenes artisticas que lo representen, pero
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existié un ordculo de Pachacdmac, al que hicieron referencia fos primeros conquistadores

gspafioles,

El Fénix

“Hubo un pajarraco llamado Fénix, mucho antes de Cristo. Cadg DOCos
siglos encendia una hoguera y se quemaba en ella. Debia de ser primo
ermano del Hombre. Pero, cada vez que se guemaba, yesurgia de las
cenizas, conseguia renacer. ¥ parece que nosowros hacemos lo mismo,
una y otra vez, pero tenemos algo que el Fénix no teniq. Sabemos g
maldita estupidez que acabamos de cometer. Conocemos todas las
tonterias que hetnos cometido durante un millar de afios, L7
Ray Bradbury, “Farenhei; 4517
Ovidio nos relata la historia del Fénix: “La mayor parte de los seres surgen de otros seres;
pero existe una cierta clase que se reproduce a sf misma. Lo asirios lo Haman e} Fénix. No
se alimenta de flores ni frutas, sino de inciensc ¥ gomas olorosas. Cuando ha vivido
quinientos afios, se construye un nido en las ramas de un roble, ¢ en lo alto de una palmera.
Entonces recoge canela, nardos y mirra ¥ construye wuna pila donde se coloea, v al morir,
aspira su qltimo alientoc entre aromas. Del cuerpo del pajaro progenitor surge un Fénix
Jjoven, que vivira tanto como su predecesor. Cuando ha crecido y tiene fuerza suficiente,
fevanta el nido de! 4rbol, (su cuna y € sepulcro de su padre) v lo lleva a la ciudad de
Heli6polis, en Egipte, y lo deposita en el templo del Sol”,’
Otra versién (fa de Técito) agrega: “Lo primero que hace el pijaro, en cuanto ha
crecido del todo y puede confiar en sus alas, es realizar las exequias de su padre. Pero no
or da orme anresursd

Tesurada. Recolecta cierta cantidad de mirra, y para probar su

fuerza hace frecuentes excursiones con una carga sobre la espalda, Cuando ha ganado

L
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confianza en sus propias fuerzas, toma el cuerpo de su padre y vuela con é] hasta el altar del
sol, donde Io deja consurirse en olorosas llamas™. Herodoto también dice algo de é] “Yo
mismo no lo he visto sino en pintura, Parte de su plumaje es dorado, y parte parpura; y en
general, se parece mucho 2 un dguila en forma y volumen”

En griego Phoinix, designz también el color rojo de fuego, en relacion con la
leyenda de su resurreccién de la !lama purificadora. El ave Fénix es una figura muy
importante en la simbologia, a la vez que muy difundida como esencia del complejo de
ideas de inmortalidad y resurreccién. Su origen es la sagrada Ave Bennu de los egipcios,
una garza cenicienta que fue la primera criatura que se posé en la colina primigenia que se
habia originado del cieno y personificaba al dios Sol. En Helidpolis se la veneraba y se
decia que apareceria solo cada 500 afios. Algunos mitégrafos antiguos ampliaron el relato
cor motivos nuevos; el Fénix, se decia, solamente se nutre de rocio, luego vuela hacia
lejanos pafses y recolecta hierbas aromaticas que amontona encima del altar de Helidpolis,
las enciende v muere quemada, reducida a cenizas. Pero tres dias después resurge a una
nueva vida. Ciertos mitos antiguos describieror posteriormente el ave con plumaje dorado
multicolor. En la Antigua Roma, El Fénix se convirtié en el simbolo de la fuerza vital
continuamente renovada del Imperic, v en este sentido sc la represent¢ en monedas
imperiales y mosaicos. Consecuentemente, los padres de la Iglesia consideraron esta ave un
tipo simbélico del alma inmortal y de la resurreccién de Cristo tras los tres dias de reposo
en el sepulcro.

En el simbolismo de la alquimia, el Fénix representa la destruccion y 1a nueva
formacién de la materia prima en continua transformacion en el camino hacla la piedra

filosofal. En la iconografia de la antigua China, le comresponde el ave fabulosa “Feng-huan™

3 Ovidio, Metamorfosis “Libre décimoquintc™.
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en la que se unen las dos cualidades primarias yin y yang, como un tode & pesar de la
dualidad, con elle es también un simbolo de la comunidad matrimonial. En las leyendas de
los judies, el Fénix se llama “Milcham™: cuando la primera madre Eva se declard culpable
por haber comido del drbol prohibido, se aduefié de ella la envidia al ver que las ofras
criaturas no tenfan pecado y sedujo a los animales para que también elios comieran del
“fruto prohibide”. Sclamente el ave Milcham no quiso escucharla y en recompensa por elio
el 4ngel de la muerte recibio el mandato divino de que el ave obediente no sufriera la
muerte.

Es dificil hacer una comparacién con el legendario quetzal del mundo
mesoamericano, pero en general el Quetzal, el Fénix y el pdjaro Bennu egipcio simbolizan

¢l renacimiento espiritual y la inmortalidad.

2.1.2. LUZ DIVINA

“Alli donde la luz no encuentra nada que realizar, nada que separar,
nada gue wnir, pasa. Lo que no puede ser mi separado, ni unido, es
simple, puro.”

Novalis

“En los espacios infinitos, la luz es pues, nada. Espera al ojo, al alma. Es, pues, la base de la
iluminacién espiritual™, dice Bachelard respecto a las patabras de Novalis.

A mas del uso practico, el fuego ha tenido una funcion cultural desde la prehisioria
y fue utilizade por numerosas sociedades primitivas. El fuego como Luz ha side ef simbolo

universal de la divinidad, del elemento espiritual que tras el caos primario de l2 oscuridad

¢ Gaston Bachelard, La dialéctica de la duracion.
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inundd el universo v limité a las tinieblas. Luz y tinieblas son el més importante sistema
dual de fuerzas polares v en el cual la luz se simboliza también mediante el mas poderoso
dispensador de elia que es el Sol. Con esta idea de dualidad encontramos varios ejemplos:
la antigua religién persa coloca en primer término el combate de fa luz contra las tinicblas,
poseyendo el reino de la luz propiedades divinas y, en cambio, el de la oscuridad
propiedades demonfacas; esta misma idea es objeto de la mayorfa de las doctrinas de
iniciacion.

En ¢l esoterismo judaico de la Cabala, doctrina secreta, la luz primordial es la
esencia de la divinidad vy desempefia un papel importante, pues al igual que en el
cristianismo el Redentor se designa como “luz del mundo™; en general en el dmbito judeo-
cristiano la luz tiene la cualidad propia, asi, la separaci6n de luz y tinieblas estd en el relato
de la Creacién del Génesis, en el que la creacién de la luz fue por medio de la palabra del
Creador. En las leyendas judias se explica esta peculiaridad del relato de la Creacidn
diciendo que el Creador ocultd la luz creada el primer dia porque previo que se enfadarian
con él los pueblos que vendran a Iz tieira. “El dijo para sf: los malvados no metecen que
esta luz irradie sobre ellos; deben contentarse con el Sol v la Lura, lumbreras que un dia
desapareceran. Pero la primera luz, que es de duracién eterna, serd la luz de los justos que
han de venir”. Claro que también la palabra de Cristo “Yo soy la luz del mundo™ habria de
gjercer una influencia muy grande en el simbolismo cristiano de la Iuz, por ejemplo en las
iglesias catdlicas siempre hay encendidas lamparillas, cirios o velas; o cuande alguien
muere, al hacer una peticién piadosa a los seres divinos, la luz encendida ha de ituminer al
difunto. También estén los cirios pascuales y las candelas domésticas que se bendicen en la
iglesia en la fiesta de la “Candelaria”. La llama también puede ser la inspiracion, el Espiritu

Santo que en figura de lenguas llameantes se posé sobre los apdstoles en la primera fiesta
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de Pentecostés v la portadora de luz espiritual. Los cirios bautismales v de lz2 comunidn
brindan a las personas de fe no solamente el simbolismo abstracio sino también un
profundo valor de estado de dnimo, incluso el s6lo encender velas benditas ya protegeria
del mal tiempo, inundaciones, enfermedades, ete.

En la francmasoneria, el simbolismo de la luz también ocupa un gran espacio, “El
francmasén es buscador de luz” y ésta se le concede al candidato de modo que en una logia
recién fundada se hace entrar 1a luz. En trabajos rituales se ilumina el templo, entonces las
grandes v pequefias huces son de mucha importancia junto con la adoracion det Oriente (ya
que es ¢l punto cardinal por donde sale la luz cada dia) que pasa a ser el lugar mas santo del
templo de los misterios. En €l “Grandes luces™ significan los objetos simbélicos cartaborn,
compés v libro sagrados y las “Pequefias luces” son quienes dirigen el ritual sobre las
columnas Sabiduria, Belieza y Fortaleza. Asimismo los funcionarios de la logia se
denominan luces.

También estd muy marcado el simbolismo de luz-espiritu en el mundo de las ideas
del maniqueismo y de la gnosis. En el hinduismo la luz es metafora de sabidurfa, 1a
comprensidn espiritual de la participacién divina de la personalidad y manifestacion de
Krishna, El Sefior de la Luz. En el islam la luz lleva un nombre sagrado porque “Alé es la
fuz del cielo y de la tierra™. Y enel budismo la Iuz significa, en sentido figurado, la verdad,
¢! reconocimiento v la superacién del mundo material en el camino hacia la realidad
absoluta del nirvana, sin color v sin forma: la luminacion que estd més allé del nirvana En
i Sermon del Fuego proporciona Buddha una certera vision de la actitud oriental cuando
dice: “Todo esté en llamas. Estén en llamas el gjo y todos los sentides, encendidos por el
fuego del amor, por el fuego del odio, por el fuego de la locura; se arde por ¢l nacimiento,

por el envejecimiento y la muerte, por ¢l dolor y los lamentos, por la afliceidn, por el
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suffimiento y lz desesperacidon. El mundo entero estd en llamas; el mundo entero esta
envuelto en humo, el mundo entero es consumido por el fuego; el mundo entero vacila.”
Por otro lado tenemos también, dentro del Cristianismo, I2 presencia de un fuego
diferente, un fuego oscuro o fuego negro. Este aludia a quienes estan fuera de la £é, muchas
veces se presenfaba com viemtos rugientes que provenian de laz célera de Satin. Como
ejemplo de ello, estdn las visiones que tenfa Hildegard von Bingen, abadesa alemana del
siglo XII, que ademas de ser la mistica més importante de la Edad Media, era también
pintora, compositora y sobre todo escritora, 2 mas de saber de medicina natural. Era una
mujer humilde, religiosa, que ya adulta empezd a escribir sobre sus visiones “dictadas por
Dios™; en una de ellas nos habla del fuego negro: “De ese entramado de llamas que rodeaba
la esfera salia un viento con sus remolinos, y desde la envoltura tenebrosa que rodeaba el
entramado de Ilamas rugia otro viento, y se extendiz en todas direcciones sobre la esfera.
En esta misma envoltura habia un fuego tenebroso que inspiraba tan grande horror que yo
no podia mirarlo, y el cual lleno de desérdenes, de tempestades, lleno de piedras afiladas,
pequefias y grandes agitaba esta envoltura con todas sus fuerzas. [...] Y distingni tarbién en
ese cielo un globo de fuego ardiente, bastante grande, vy por encima de él dos estrellas
puestas en una posicion destacada, que sujetaban el globo para que no se saliera de su
camino. Y en el mismo cielo habia muchas otras esferas luminosas por todas pertes, entre
las cuales 2l mismo globe, inclindndose un poco, enviaba algunos instantes su luz vy,
volviendo a! primer circulo de fuego para restaurar su Hama. lo enviaba de nuevo hacia las

mismas esferas.”’
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2.1.3. EL FUEGOD SIN LLAMA
“¥ como, en un madero
gue abrasa el fuego ardiente,
nos parece que luce
lo mismo que padece;
¥y cuando el vegetable
Framor en él perece,
nos pavece que vive
Y RO €5 Sinoc que muere:
asf yo, en las mortales
ansias que el alma siente,
me grimo con las mismas
congojas de la muerte.”

Sor Juana Inés de la Cruz

El cuerpo humano como referente principal se impone todavia, aun cuando el pensamiento
tecnoldgico y cientifico estd muy desarrollado. Cuando se quiso fabricar los primeros
termémetros une de los puntos fijos determinados ﬁara graduarlos fue, desde luego, la
temperatura del cuerpo humano. Pero, a “este calor benigno, que fomenta restra vida”
{como ha dicho un médico de fines del siglo XVIIO) lo consideraban sin ninguna
localizacidn, como si fuese la realizacion global de la vida v segin est;J la vida no es més
que calor confuso. El fuego vital constituye el fundamento de la nocién del fuege secreto,
del fuego invisible, del fuego sin llama.

En muchos lugares se ha repetido y se repite como una generalidad que el fuego es el
principic de la vida; claro que es difici! hallar pruebas materiales para tal afirmacién, pero
ella es tan antigua que se ha convertido en una verdad bajo la reserva de no aplicaria a
ningln casc particular. Quizi esta “verdad” se generd en una nocién inconscienie del
principio igneo de nuestro planeta y més tarde, de sus primeras formas de vida ayudadas en

su desarrollo por las temperaturas altas; puede ser también que al sentir un cuerpo —

’ Régine Pernoud, Hildegarda de Bingen
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cualquier cuerpo— muerto, entre otras sefias estd fa ausencia del calor corporal, y por ello
se haya relacionado la idea calor-vida.

La ecuacion del Fuego y de la Vida forma la base del sistema de Paracelso. Para €[, el
fuego es vida, y todo lo que encierra fuego posee, verdaderamente, el germen vital; es por
eso que ¢l mercurio comin es precioso a los ojos de los paracelsistas porque conticne un
fuego muy perfecto y una vida celeste ¥ oculta. Nicolas de Locques —paracelsista—
sustenta toda su valorizacién del fuego en su misma intimidad: e! fuego es “interno y
externo; el externo es mecanico, corruptor y destructor; el interno es espermatico,
engendrador y madurador™,

Asi, vemos que gracias a la interiorizacidn, se llega a hablar de un fuego incombustible.
Luego de haber trabajado largamente en su azufra, Joachimm Poleman escribié: “Como ese
azufre es, claro estd, un fuegoe ardiente v una luz que brilla en el extericr, no es, por tanto,
externo, sino interno e incombustible; no es un fuege ardiendo exteriormente, sino
interiormente y como antes ardia todo lo que era combustible, en la misma forma en que
ardian, por su potencia, las enfermedades invisibles, los azufres antes de su coccién brillan
exteriormente, no fulgiendo mis, empero, que las enfermedades o los espiritus en tinieblas,
los cuales no son otra cosa que espiritus o propiedades del tenebroso lecho de la muerte...; y
el fuego transmutz esos espiritus de tinieblas en espiritus benévolos, tales como lo eran
cuando el hombre residia en la salud”.

Para los alquimistas, en lo concerniente a la sensacién del calor estomacal, can
frecuencia esta sensacion es el principio sensible de la salud y de la enfermedad: los
“calores”, las “flogosis™, las agruras que queman el estémago. Cada autor se cree obligado
a explicar esos ardores en funcién de su propio sistema, ya que sin una explicacion de todo

lo que se refiere al principio fundamental del calor vital, el sistema explicativo perderia su
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valer. Este calor intimo, preservado y poseido, Gue constituye una feliz digestion, conduce,
inconscientemente, a postular la existencia de un fuego secreto ¢ invisible en el interior de
ia materia o, como dicen los alquimisias, en el vientre del metal. Esie calorismo
corresponde a la materializacién de un alma ¢ a la animacion de la materia, es una forma de
pasaje ente materia y vida; es la conciencia de la asimilacién material de la digestion, de la
animalizacién de lo inanimado. Esta teoria es interesante, pues representa un matiz
filoséfico intermediario entre el materialismo y el animismo. Uno de los grandes
alquimistas ham dicho gue este fuego oculto es sutil, vaporoso, digestivo, continuo,
circundante, aéreo, claro y puro, encerrado, detenido, alterador, penetrante vy vivo.
Evidentemente, estos adjetivos no califican un objeto, sino, mds bien, exponen un
seniimiento e incluso también una necesidad de destruccion, al igual que el fuege que
también puede ser destructive.

Ahora podemos ver ya al fuego como parte de muchas fantasias y también de muchas
reflexiones sabias; una vez utilizado el calor o la luz como cualidades Tgueas evidentes,
entonces la apropiecion del fuego es mucho mayor y el fuego ya no es la llama amarilla o el
rojo carvon e incluso se ha vuelto invisible; entonces puede recibir va las mas variadas
propicdades, los calificativos mas diversos y, puesto que el fuego siempre lleva implicita la
ambivalencia, [a interiorizacién de éste no solo exalta sus virtudes, sino que nos muestra
también contradicciones y siendo ademds, el ser humano un “obieto” natural, la naturaleza
ensaya en &l también su contradiccién. Lo que e5td expuesto en pagines anferiores es una
prueba de que el ser humano mismo participa no solamente de las propiedades objetivas
igneas, sino més bien y principalmente de sus valores sicolégicos, subjetivos.

Por oira parie, el fuego que “no se puede apagar” es un bien conocido atribute de la

divinidad, mencionado no sélo en el Visjo Testamento sino también como sentencia no
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candnica en la alegoria de Cristo, en las Homilias de Origenes (Origenes, Jerez. obm, xx,3):
“Bit pise salvator: qui fixta me est, iuxta ignem est, qui longe est a me, longe est a regno”
{Quienquiera que esté cerca de mi, esta cerca del fuego; quienquiera que est€ Iejos de mi,
esta lejos del reino). Ya a partir de Heraclito la vida ha sido representada como un pyr
aeizoon, 0 sea como un fuego eternamente vivo, v ya que Cristo mismo se caracteriza como
“La Vida”, se puede comprender la sentencia no candnicz anterior. San Irenco (Adv. Haer.
16,1) se refiere a los “pneumdticos™ en el mismo sentido redentor del calor. También en el
Rig Veda al referirse al culto a Agni, se dice que el firego es horadado; probablemente era

realizado como simbolo mitico de la regeneracion de vida,

2.2. ENCIENDE EL CUERPO

“[..] Las sombras se enlazan y cubren todo el muro. Se desenlazan.
Burbujas en el centro de la superficie liquida, circulos concéniricos, tajien
alld abajo campanas sumergidas. Esplendor se desnuda con una mano sin
soltar con la otra la verga de su pareja. Mientras se desnuda, el fuego de
la chimenea la cubre de reflejos cobrizos. Ha dejado su ropa al lado y se
abre pase nadando entre las sombras. La luz de la hoguera se enrosca en
los tobillos de Esplendor y asciende entre sus piernas hasta ihoninar su
pubis y su vientre. El agua color de sol maja su vello y penetra entre los
Iabios de la vulva, La lengua templada de la llama sobre la humedad de la
crica; la lengua entra y palpa a ciegas las paredes palpitantes. El agua de
muchos dedos abre la valvas y frota el obstinado boton eréctil escondido
entre repliegues chorreantes. Se enlazan y desenlazan los reflejos, las
Hamas, las ondas. Sombras trémulas sobre el espacio que respira como un
animal, sombras de una mariposa doble que abre, cierra, abre las alas.
Nudos. Sobre el cuerpo tendido de Esplendor sube v baja el olegje.
Sombra de un animal bebiendo sombras entre las piernas abiertas de la
muchacha. El agua: la sombra; Ila luz: el silencio. La luz: el agua; la
sombra: el silencio. El silencio: el agua; la luz: la sombra. [..]7

Octavio Paz; “El mono gramatico”
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Es reconfortante reflexionar y aceptar que frente a nuesiro fendmeno mondtono y brillante
la fantasia surge espontineamente pues debido a su imagen, olor, calor, sombras que
proyecta, ete., el ser humano queda como hipnotizado ¢ incluso la seduccion que va
surgiendo es poderosa. Delante de una hoguera los juegos mentales y sensoriales van
apareciendo, dan encanto y hacen que nada se aparte de ella.

La utilizacién y domesticacién del fuege —como ya hemos visto— han sido la base

para el desarrollo del ser humano y sus culturas, no sélo en io prictico y 1til sino en lo

i=n

antasioso, imaginativo e investigativo también. Para nosotros en fa actuatidad el fiuego ez
algo facit e inmediato de obtener, cotidiano; como ejemplo tenemos los ceritlos o la estufa.
Pero el ser humano hubo de errar miles de afios en las planicies sin haberlo visto ni una sola
vez sobre el suelo; en otras acasiones, ante un volcdn en erupeidn o un rayo que incendia un
bosque, probablemente se dio a la fuga como Io hacen otros animales. Mas, una vez
apagado el incendio, jc6mo habré sabido encenderlo?

Que dos trozos de madera seca hayan caido por primera vez entré las manos de un
ser salvaje, jpor medio de qué indicacién de la experiencia habréd adivinado que podian
inflamarse a través de un frotamiento rdpido, larga v constantemente repetido?

Para empezar, hay que mencionar que el frotamiento —desde el punto de vista
psicoanalitico— es una experiencia sexualizada que tiene como meodele primeric la
actividad del placer ritmico v la satisfaccién que €ste produce; per otro lado, al ser el calor
generador de fuego, pareceria ser gue este feego sugiere experiencias més ien intimas, y
asi, desde que se ha formulado ese dato psicoanalftico un sinntimero de leyendas y
costurnbres se explican satisfactoriamente. Expresiones curiosas que incluso usamos
cotidianamente, estdn mezcladas de manera inconsciente a las explicaciones racionalizadas

v gue por ello se aclaran como “puestas bajo 12 luz”; por ejemplo, tenemos gue una pasion
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es ardiente cuando es infensa, o una boca puede ser fogosa, también se dice de Ia calidez
del cuerpo o la tibieza de un regazo, “estar caliente™ se usa para decir que se estd excitado,
etc.

Podemos ver que de alguna forma siempre hay un signo festivo que se halla unido
para siempre a la produccidn de! fuego por medio del ffotamiento; al respecto Gaston
Bachelard dice que el amor es la primera hipotesis cientifica para la reproduccion objetiva
de! fuego. De acuerdo a estas palabras, aunque la [lama sea fruto del frotamiento de dos
trozos de madera, probablemente ello sea mds revelador desde el punto de vista subjetivo
que del objetivo: el fuego serfa el resultado del frotamiento que inflama dos cuerpos.

Vemos por gjemplo que los hindies conciben el pramanthz, instrumento del
mathana {sacrificio del fuego) como exclusivamente sexual: es el falo o varén mientras qus
el madero agujereado que se encuentra abajo es lz vulva o mujer. EI fuego surgido por
friccidn es el hijo, el nifio divino 4gni. En el culto, los dos maderos llamados Purdravas y
Urvagi personifican al hombre y a la mujer y el fuego nace de los érganos sexuales de ésta.

En un canto del Rigveda se encuentran también un sentido y un simbolismo
evidenternente sexual:

“Es el madero giratorio; el procreador estd pronto, trae a la duefia a la tribu. Hagamos girar
a Agni a la antigua usanza™.

“Entre ambos maderos estd el ydravedas, como en las mujeres prefiadas el bien guardado
fruto del cuerpo, todos los dias los humanos sacrificardn y cantardn en honor de Agni”
“Haz penetrar e! bastdn en la que al¥ estd extendida, f0 que lo sabes! De inmediato ella
concebird. jOh, ya parié ella al fecundador! Iiuminando con una punta rojiza su camino, &l

hijo de 12 nacid de excelente madera”.
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Fn este mismo sentido encontramos que en la lengua alemana actual se mantienen
ecos de esos antiguos simbolos: se suele llamar 2 un muchacho Bengel (bastoncillo). Sobre
la idea de fecundacién de la tierra hay varios rituales con fuego que son constantes en las
diferentes culturas airededor del mundo que se practican en primavera y también en bodas
rituales, pues en el ser humano hay cierta disposicién innata, no heredada, a la formacidn de
arquetipos (estructuras universales idénticas de la psique) que determinan las pawuias de
compartamiento (también llamado inconsciente colectivo).

Los ejemplos mencionados son una muesira de que, por ¢l hecho de proceder de
distintas épocas y de distintos pueblos, revelan la existencia de una tendencia generai a
establecer un paralelismo entre la obtencidn del fuego ¥ la sexualidad. La repeticién ritual
o mégica de este antiguisimo “invento™ demuestra hasta qué punto la mente del ser humano
persiste en antiguas formas y entre ellas, la reminiscencia del barrenamiento o fotamiento
del fuego estd profimdamente arraigada. Es curicso ver que también en el barrenamiento se
necestta de una accion repetitiva, mas ésta a su vez, es un reflgjo de la libido; segin C.G.
Jung, cuando la libido sexual tropieza en alguna parte con un cbstaculo, se ve obligada a
buscar una actividad sucedénea en forma de analogia ritual.® Tenemos entonces que
también el fuego viene a ser el resultade de una analogia de origen sexual, y no cabe duda
de que Ia sexualidad figura enire los componentes de mayor acenfo afectivo, de tai forma
que en muchos mitos v ritvales se tiende a simbolizarla y a todo lo demss que de ella
deriva. Asi, 1a friccion ignifera no es s6lo una analogia del acto sexual, sino que es una
representacion arquetipica —muchas veces inconsciente; de la imagen que tiene el ser
humnano de si mismo, de los animales, de la naturaleza, o mejor dicho su cosmovision en

general. De acuerdo con los materiales existentes, no parece excluida la pesibilidad de que
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el descubrimiento de la produccion del fuego se haya logrado efectivamente de ese modo, ¢
sea, por reanimacién regresiva del ritmo. Respecto a ello, Jung propone que la ritmizacién
no procede de la fase nutritiva para pasar en cierto sentido a la sexual —como dirfa Freud—
sino que representa un carécter peculiar de todos los procesos emocionales en general. Toda
emocién, en cualquier fase de la vida, propende 2 manifestaciones ritmicas, es decir, a
repeticiones perseverantes,

De esta manera, las manifestaciones simbolicas del proceso psicologico apuntan a
esa posibilidad del descubrimiento de la produccion de! fuego aunque, desde luego, esto no
quiere decir que solo de tal modo pudo llegar a descubrirse ¢dmo hacer el fuego. Aunque
ya en esas actividades ritmicas parece haber alge de juego v a la vez impresiona la
insistencia v energia del presunto juego, los pueblos primitivos ejecutan la mayoria de sus
ritos con una seriedad imperturbable, una energia y un rigor excesivos que muchas veces

contrastan extrafiamente con su propia pereza.

“Con lo que le sirve para mear,

el hombre puede a otros crear”  ( Heine)

Freud hablaba de que la condicién previa para la conguista del fuego habria sido la
renuncia al placer de extinguirlo con el chorro de orina, {a capacidad del hombre para
reprimir el impuiso de orinar en el fuego, deseo que en su opinidn nacia de una primitiva

experiencia de las llamas en cuanto filicas, de modo que “extinguir el fuego orinando

8 Ck. Car! Gustav Jung, La psicologio de la transferencia y Teoria del psicoandlisis.
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representaba un acie sexual con un hombre, el disfrute de la potencia masculina en ia
rivalidad homosexuzl”.’

La impenetrabilidad de leyendas y mitos igneos es acrecentada por el heche de que
a los primitivos el fuego debe haberles parecido algo similar a las pasiones amoresas y
sobre €l nosotros dirjamos: un simbolo de la libido. Como ejemplo estd el mito de
Prometeo a quien un buitre le devora el higado (recordemes que para los antiguos griegos,
el higado era considerado recinto de todas las pasiones y los deseos). El calor que £l fuego
irradia despierta la misma sensacién que acompaiia el estado de excitacién sexual, y la
ilama, con su forma y movimiento, nos receerda el falo activo.

Se podria decir que el fuego sexualizado es, por excelencia, el rasgo de unién de
todos los simbelos. Une la materia v el espiritu, el vicio v la virtud. Es el principio de una
antigitedad esencial, que tiene su encanto, pero que idealiza los conocimientos materialistas
v & la vez materializa los conocimientos idealistas. La razén de una dualidad tan profunda
es que ef fuego estd dentro y fuera de nosotros, invisible y resplandeciente, espiritu y humo
alavez.

Freud propone que el sentimiento ccednico es fa base del sentir religioso a la vez
que de un narcisismo itrefrenable, como el del nifio que no percibe diferencia alguna entre
¢él mismo y su mundo; esa misma falta de diferenciacion hace que el hombre primitivo vea
ia natursleze como una expansion de si mismo. Por ello, al dotar al fuego de atributos
falicos, entra en un juego sexualizado con €ste. Sin embargo, con ¢l transcurso del tiempo
la civilizacidn restara toda carga erdtica al fuego, devolviéndolo a la realidad naturalizada,
sin simbolismos, diferente de la esfera humana. La civilizacidn despojard a lo ocednico de

esta capa lidica, la convertiré en indiferenciada y la reprimird.

® Sigmund Freud, Sobre la conguisia del fuego.
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La Calida Alguimia

Continuando y reafirmando la idea del fuego como un “ente” sexualizado, podemos
encontrar que en la Edad Media toda la Alquimia en general se haliaba atravesada por una
inmensa fantasia sexuval, por una fantasia de poderio. El alquimista, lejos de hacer una
descripcion de los fendmenos objetivoes, realizaba mds bien una tentativa de inscribir el
sentir humano en el corazon de las cosas; trabaja con el fuego cercado, encerrado en un
horno. Asi, por ejemplo, muchos homillos y retortas tienen innegables formas sexuales.
Nicolas de Locques “médico espagirico de su Majestad™ escribe en 1655: “Para blanquear,
digerir y espesar, como ocurre en la preparacién y confeccién de los Magistrios, los
‘alquimistas toman un recipiente en forma de Mamas o Testiculos, para la elaboracion de la
simiente masculina y femerina en lo Animal, y lo denominan Pelicano™.'® Aqui el fuego,
encerrado en la retorta sexual, estd tomado en su primer origen; es entonces cuando esta
homologia es convincente, neta, y tiene pues, toda su eficacia.

Un autor anénimo, a comienzos del siglo XVIII presenta su valorizacion del fuego
encerrado en la madera: “El arte, que imita a la Naturaleza, abre un cuerpo por medio del
fuego, pero con més fuerza que el Fuego de los fuegos cercados™. El superfuego prefigura
al superhombre que a su vez en su forma irracicnal y subjetiva, es apenas un superfuego.

Esta “apertura” de los cuerpos, esta posesién de los cuerpos por su interior, esta
posesion total es, a veces, un evidente acto sexual. Se realiza, como lo afirman algunos
alquimistas, con la “Vera de Fuego’. Las expresiones y figuras similares que abundan en

ciertos libros de alquimia, no dejan ninguna duda sobre el sentido de esta posesisn.

" En Gaston Bachelard, £l psicoandlisis del fuego.



En iz alquimia, desde el punto de vista calorifico, la distincién sexual es, muy
especialmente, complementaria. El principio femeninc de las cosas es un principio de
superficies y descubre un refugio, una iibieza. El principio masculino es un principio
central, un centro de energiza, active y repentino como la chispa y la voluntad. El calor
femenino ataca las cosas desde fuera. El fuego masculino desde dentro, en el corazdn de ia
esencia. Tal es el sentido profundo de la fantasia alquimica y para comprender mejor esta
sexualizacion de los fuegos alquimicos y su valorizacién predominante del fuego
masculing, como una simiente, no debe olvidarse que la alquimia es tan s6lo una ciencia de
hombres célibes, de iniciados separados de todo contacto humano. No reciben influencias,
directamente, de la fantasia femenina. Su doctrina del fuego esta, entonces, fuertemente
polarizada por deseos probablemente insatisfechos.

La técnica, o, mas bien, Ia filosofia del fuege en la alquimia, es denominada en otra
parte con especificaciones sexuales muy determinadas. Segln un autor anénimo, que
escribia a fines del siglo XVII hay “ires especies de fuegos: el natural, el innatural y el
contra nahwa. El natural es el fuego masculine, principal agente, perc para poseerlo es
forzoso que el Artista emplee todos sus cuidados v estudios, pues languidece de tai modo
en los metales v, al mismo tiempo, se encuentra tan concentrado en ellos que, sin un trabajo
muzy pertinaz, no se lo puede hacer entrar en accién. El feego innatural es el femenino,
disolvente universal: alimerta el cuerpo y cubre con sus alas la desnudez de la Naturaleza.
Requiere no menos cuidados que el precedente. Aparece bajo la forma de un humo blanco,
¥ ocurze a menudo que bajo esta forma se desvanece, debido a la negligencia de los artistas.

Es casi inaprehensible, aunque, por 12 sublimacién fisica, parece corporal y resplandeciente.
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El fuego contra natura es el que corrompe lo compuesto y el primero que tiene la fuerza de
disolver lo que Ia Naturaleza habiz unido fuertemente...”."

Cuando e! fuego lleva a cabo funciones oscuras, uno deberia asombrarse de que las
imagenes” sexuales permanezcan tan claras. La perseverancia de estas imégenes, en
donde la sirbolizacién directa es confusa, proeba, una vez mas, el origen sexual de las
ideas respecto de! fuego; tomando en cuenta que el ser humano es una creacion del deseo ¥

no de la necesidad, se podria decir que la conquista de lo superfluo o el reto por tratar de

conseguirlo, brinda una excitacién mucho més grande que la conquista de lo necesario.

El fuego eléctrico en particular, quiza aun més que el fuego usual, llevado a la categoria de
fenémeno trivial v puesto que a su vez es misterioso, es un fiuego sexualizado. Con relacion
a la idea de! frotamiento, en la que he subrayado su sexualidad evidente, hallaremos en la
electricidad, todo cuanfo se ha dicho sobre el fuego. Charles Rabiquean, abogado,
ingeniero y privilegiado del Rey por todas sus obras de Fisica y Mecénica, escribié en 1753
un tratado sobre “E! espectdeulo del fuego elemental o Curso de electricidad
experimental”. En este tratado puede verse una especie de reciprocidad con la obtencion del
fuego por medio del frotamiento, y puesto que éste es la causa de la electricidad, Rabiqueau
desarroliard sobre este tema una teoria eléctrica de los sexos: “El frotamiento suave libera
las partes del espiritu del aire que se oponen 2l pasaje, a la caida de una materia espirituosa,

que denominamos licor seminal. Este frotamiento eléctrico produce en nosotros una

! En Gaston Bachelard, &/ psicoandiisis del fuego.
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sensacion, un cosquiilieo, debido a la finura de la puntas del espiritu del fuego, 2 medida
que dicho errarecimiento se verifica y que ese espiritu de fuego se acumula en ia zona
frotada. En este caso, €l licor, no pudiendo soportar la tenuidad del espiritu de fuego
acumuiado en la atmésfera, abandona su sitio v cae en la mairiz, en la cual aquélla también
reside. La vagina no es més que el conducio que Heva a la matriz, reservorio general. Hay,
en ¢l sexo femenino, una porcién sexifica. Esta es, con relacion a dicho sexo, lo que la parte
sexifica del hombre es en el hombre. Esta parte se encuenira sujeta a enrarecimiento,
cosquilleo v sensaciones semejantes. La cual participa de frotamiento. Las puntas del
espiritu de fuego son mucho mas sensibles en el sexo femenino...El sexo femenino es el
depbsito de pequefias esferas humanas yacentes en el ovario. Estas pequefias esferas son
una materia eléctrica sin accion, sin vida; como una bujia apagada ¢ un huevo dispuesta a
recibir el fuego de la vida, la pepita o la semilla; o en fin, como la yesca o el fosforo que
esperan a dicho espiritu de fuego...” Se observa que ¢l centro de estas convicciones no es,
de ninguna manera, la experiencia objetiva. Todo cuanto frota, todo cuanto abrasa, todo
cuanto electriza, es susceptible de explicar la generacién en forma inmediata y de esta
manera se relaciona también con ¢! fuego generador de vida, y por lo mismo come algo que

se transforma ¥ convierte en algo nuevo.

2.2.1. PASION QUE CONSUME

“:Heme agui!, envudlveme en las olas de lava ardiente, tdmame entre
fus brazos de fuego, come un amante foma a su novia. Llevo puesio el
manto rojo. Estoy adormado con tus colores Viste, i también, tu
quemante traje purpireo. Cubre tus flancos con esos brillantes pliegues.
;Vén, Ema, vénl, ;rompe tus puertas de basalio, vomita el betin y el
azufre!, jvomita la piedra, el metal, el fuego!(..) [La muerte no tendria
razow de ser en esa region etérea a la cual 11 me transportos!”,
Empédocles
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La fantasia frenie al fuego es absorbente y dramdtica; para la persona gue contempla es un
ejemplo, 2 la vez, de transformacion répida y circunstancial: sugiere el anhelo de cambiar,
de atropellas al tiempo, de llevar toda la vida, “todo™ a su témmino, a su més alla; como sien
el centro del fuego la muerte ya no fuese muerte.

En esta fantasia tan especial (que incluso determina un verdadero complejo) se unen
el amor y la reverencia por el fuego, el instinto de vivir y el de morir; como Empédocles
que, fascinado, escucha el llamado de !a hoguera y entonces la destruccion es algo més que
un cambio, es una renovacion, y él dice: “{Vén, rey mio. Cierne tu corona de nivea llama y
azul azufre, de donde fluye una resplandeciente liuvia de diamantes y zafiros!. {Mi frégil
coerpo puede ser consumido por el fuego, mi alma debe unirse a los elementos sutiles de
los que tit estds compuesto!... |'Y bien! —dijo el Espiritu, echando sobre (el Sofiador) una
parte de su manto escarlata—, di adids a la vida de los hombres y vén comnigé aladelos
fantasmas”™.

El amer, la muerte y el fuego estdn unidos en un idéntico instante. Lo efimero, en su
sacrificio dentro la lama, sugiere eternidad, ya que Unicamente [a muerte total y sin
vestigios es la parantia de gue nosotros partimos hacia el més alld integramente. Perderlo
todo para ganario fodo,

Asi, vista pasional y poéticamente, ia muerte en la llama es ia menos solitaria de las
muertes. Es como una muerte ¢osmica, en la que junto con ei pensador todo un universo se
aniquila. Entences se podria elucubrar diciendo que la contemplacién del firego
probablemente sirvi6 a los origenes del pensamiento filostfico; como si la hoguera fuese un
compafiero de la evolucion pues, por ser un fendmeno (claro que en e fondo, bastante

excepcional v extrafio) ba sido considerado como un elemento constituyente del Universo.
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Aunque, también podria ser porque aquel es un elemento del pensarniento escogido por fa
fantasia.

Cuando un complejo sicolégico ha sido reconocido, pareceria que ciertas obras
poélicas, artisticas quedesen limitadas o encajonadas como si se sintetizarg todo un ser o
una época en una férmula, sin embargo tarubién puede ser que se comprendiesen mejor
estas obras, estas expresiones, e incluso nos ayuden a admitir que una obra poética o
artistica en general, solo puede recibir su unidad de vn “complejo”. 8i el “complejo” falta,
1a ohra, va sin sus bases, no 3¢ connutica con el inconsciente. Parece {ifa, fAciica, falsa.

En las circunstancias mds diversas persiste el llamado de [a hoguera como un tema
poético recurrente v fundamental (2 pesar de gue en la vida actual peners pocas
observaciones positivas). Esto gue es meramente factico para el conocimiento objetivo,
subsiste sin embargo, en las fantasias inconscientes, v, en lo profunde, €l suefio y la fantasia

son més fuertes que la experiencia.

Pasién Divina: Ia2 divina pasién

“Incendio y consumacion, he aqui lo que debe sev nuestra vida... Mucho
mds tempo que la victima vivirde el vapor y el incienso del sacrificio”.

Friedrich Nigtzsche

Estas son palabras de Nietzsche cuando se enconfraba a punto de enloguecer y que al
parecer nos podrian servir de muestra de una existencia pasional, constructiva v destructiva
a la vez y reprobada. Pero cabe preguntar entonces: ;ese sacrificio se produce en vano? Ese
incendio, esa destruceidn, jno tiene acaso el cardeter sacrificial de una purificacion, de una

sublimacidn, de una elevacion del alma a las regiones superiores?
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La idea de amor y muerte puede ser sintetizado en el sentir de la Pasion religiosa,
sintetiza en un mismo juicio amer y muerts, como si fuese la “ditima palabra” de la
sustaricia divina y, por extensién, la rafz misma de la naturaleza y condicién humanas; ello
constituye Ia ides mas profunda legadz por el cristianismo a nuestra sensibilidad ética y
estética ademés de nuestro pensamiento racional, El objeto de amor es, para ¢! ser humano
finito, el propio Dios; Dios por ser Amor, hace que al amar 2 Dios el hombre ame al propio
Amor. Entonces Amar significa amar el Amor, ¢ lo que es igual, amar el heche mismo de
amar, queier querer; aunque también a su vez podria decirse que lo divino no ama, aungue
es amado.

Se dirfa que en e] amor-pasidn se alcanza la via misma de salvacidn, mas esta
salvacidn no se da uUnicamente por el arrepentimiento (sobre todo —y de forma
contradictoria— las “bajas” pasiones), ia oracién, el castigo, penitencia, etc. sino a través
de reconvertir el principio de muerte en principio de vida, Ia muerte en vida, Iz nada en ser,
y entonces viene a ser la muerte de amor verda'.;lera vida, siendo entonces muerte —en el
sentido negativo vy pavoroso que este término sugiere— la “muerte en vida”, Ia muerte de
quien deja de vivir, la muerte del que deja de padecer, de sufrir, de amar: la muerte del
sujeto pasional, la muerte de la pasion. En el amor-pasion, la nada es incorporada y
asumida,

La muerte-muerte, la “verdadera”, es una muerte en vida y es la unica que produce
de verdad temor y da lugar 2 verdadera compasién: la muerte que mantiene en vida 2 un
sujeto con estatute simplemente “civil”, anénimo, olvidado. El drama actual de nuestra
condicion histérica es que muy frecuentemente se hallan disasociados ¢l sujeto pasional y
¢l sujeto social, de manera que para poder estar dentro de la aceptacidn general muchas

veces es necesario esconder o “disfrazar” {ni siquiera apagar) el fuego interno, la pasidn.
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Hegel decia que el Absolute es a la vez pasion y amor o amor y muerte. Podremos
comprender mejor sus palabras considerando que la pasién (segin Eugenio Trias)'? tiene
ante si dos senderos que se intercomunican y que incluso pueden mezclarse: el sendero de
la derecha, el senderc de la izquierda; camino de salvacién, camino de condenacidn (esta
distincidn permite a la vez, aludir y telacionar a los diferentes fuegos: el pasional, el
espiritual, el generador de cultura, el cdlido hogar). El camino primero —de la derecha—,
conduce al paraiso, permite estar ante la luz divina, el hogar celeste y célido; el segundo —
izquierda—, a las llamas ardientes del infierno, el firego abrasador. Por £l primer camine
avanzarian los elegidos; es el camino aspero, encrespado, ascendiente de la virtud. El
segundo camino conducirfa a la perdicién; por €l descienden los saqueadores, los
usurpadores, los intrusos, los reos, los incendiarios, los delincuentes, los reprobados, se
podria decir que en si no es un camino sinc un aiajo que bata por la pendiente hasta
desembocar en el abismo. Por el contrario, el primer camine conduce 2 la felicidad que ha
sido dificilmente conquistada a través de la creacién duradera de vinculos estables,
probablemente realizada alrededor de una hoguera y fravés de la organizacion de un
universo basado en 1a familia, la tribu. Al final de! recorrido de este primer sendero hay un
lugar para e} amor reposado y sereno; a ese lugar se le suele Hamar hogar, ya gue =ili el
fuego se encuentra en un espacio domado, domesticado, puesto al servicio del hombre v de
fa mujer y de la estirpe que ambos comienzan a crear. Su simbole material es la casa en

donde habita la pareja.

2 Eugenic Trias, Tratedo de la pasicn,

72



Amor-Vida-Muerte

“El alma enamorada semeja a la mariposa de luz, que corre

irresistiblemente hacia el fuego gue la consumird. EI alma

enamorade tiene ya el fuego en su corazém, de ahi que no se

avroje vohmtariamente a lo llama: a ella le arrojan los

eslabones de su amor; qun lejos de ella ya estaba avdiendo™.

Saadi-Gacela

Continuando con la idea de los senderos, podria decirse que en el segundo camino se
encuentra la pasién condenada a ser etemamente “infeliz”. Esta pasién como sentimiento
tiene la particularidad de no ser correspondida, con relacién a algo o a2lguien que es
encarnacion de una idea propia o de una forma, bastante platonica y “subjetiva” por cierto.
Se podria decir que ta relacion fuego-pasion o fuego- erotismo, es directa; a su vez lo que el
fuege sugiere, es pasién-amor sobre todo.

Los sujetos pasionales no son, pues, objetos de amor en si, no son formas que
apaciguartan el sujeto erdtico, sino objetos v formas que posibilitan que la pasidn subsista,
paraddjicamente, en perpetuo estado “insatisfecho” o “infeliz”. Nada quieren menos
aquellos que la “padecen” que calmar y satisfacer el anhelo que siente el uno por el otro.

De Ia inmolacién, del sacrificio, del suefio pasional que quema v abrasa 2l sujeto
deseante al no poder materializar en io real, de esas cenizas nace —como el Fénix— el
sujeto pesional, que es ‘la criatura’ surgida de este holocausto. Goethe veia en esta imagen
la premisa de una transformacién, de una metamorfosis: el “muere y transformate™ con que
conluye su poema Dichosa Nostalgia.

Otro gran ejemplo de esta pasién intermineble e irremediable estd en la obra
“Tristan e Isolda™, una leyenda medieval de origen céltico: Tristdn de Leonis parte con

direccidn a Irlanda para pedir la mano de Isolda, la Rubia, para su tio el rey Marc. Pero en

el barco que les lleva a Cormuailes, Tristan ¢ Isolda beben equivocadamente un filtro



méagico que les inspira un amor irresistible y eternc, que nunca llega & consumarse. Esta
obra inspiré —entre otros— a Richard Wagner para la creacién de su épera “Tristdn e
Isolda”. La muerte de Isolda, muy acertademente escenificada por Wagner, es una
ascension (seria inconcebible representar al iérminc de la dpera, 2 ksolda “cayendo” al
suelo): Isolda asciende a través de “oleajes de sublime voluptuosidad™ hacia el Espacio-
Luz al encueniro con Tristdn, como una mariposa de fuego, como si fuese un ascua
ardiendo. Por eso la muerte sugiere al términc Consumacion y sole puede ser simbelizada
por la Ilama. En este sentido nos hailamos, una vez mds, ante el fuego como simbolo de
renovacion v purificacion a través del cambio radical, total, o sea la destruceidn; es por elio
que en este tipo de amor, el amor en su consumacién pasional, parece desear
profundamente el hundimiento junto con los sujetos de la pasién, y claro, tambicn del
mundo entero, puesto que para este amor toda la farsa y ia ilusion deben estallar y
aniquilarse: a! cielo se ilegarfa & través de! infierno, la experiencia celestial aleanzada a

través de la conversién del mundo en un infierno en el que todo, el Todo, debe arder.

2.3 ACLARA LA MENTE

En la interrefacion de las diferentes flamas, el fuego sabio tiene mucho que ver con el
divino, pues une y ofro son cualidades de un orden supremo o una potencia suprema. Asi,
por ejemplo, El Pseudo Dionisic Areopagita (ateniense convertido por San Pabio, sigio V)
nos habla sobre las sagradas §

explica que esos nombres significan los modos distintos de recibir 1a huella de Dios.

Dionisic imagina que el movimiento circular de las tres primeras series en torno & Dios,
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produce calor, y que éste se proyecta sobre las jerarqufas inferiores “enfervorizandolas™
para elevatlas a Dios, v asi, el nombre serafin equivale a decir inflamado o incandescente, o
sea, enfervorizante, (en griego sumpnotos = que prenden fuego o inflamantes, y
feppoivovtas = que Ilevan calor o “enfervorizantes™. “El nombre guerubin significa
plenitud de conocimiento ¢ rebosante de sabiduriz. Con razén, pues, los seres mas elevados
constituyen lz primera jerarquia, la de mds aito rango, los mas eficientes por estar mis
cerca de Dios. Situados inmediatemente en torno a El, reciben las méas primorosas
manifestaciones y perfecciones de Dios. Por eso se llaman “enfervorizantes” y tronos.
Asimismo se les dice rebosantes de sabidurfa. Nombres que indican su constantes
configurarse con Dios.

El nombre serafin significa incesante movimiento en torno 2 las realidades divinas,
calor permanente, ardor desbordante, en movimiento continue, firme y estable, capacidad
de grabar su impronta e los subordinados prendiendo y levantando en ellos llama y amor
parecidos; poder de purificar por medio de llama y rayo luminoso; aptitud para mantener
evidente y sin merma la propia luz y su iluminacién, poder de ahuyentar las tinieblas y
cualquier sombra oscureciente.”?

Dentro de Budismo, vemos que a la mente se la concibe como “claridad que conoce

v que reside en el corazén”, y el estado perfecto de budeidad es 1z Gran fluminacion,



2.2.1. ESE LENGUAJE SUBVERSIVD

“Si fuéramos lan imprudentes, o lan osados, como las wmariposas,
polillas y etros animalillos alados y nos lanzdsemos al fuego, todos
nosotros, la especie humana en peso, quizd una combustion asi de
inmensa, una claridad wal, atravesando los pdrpados cervados de Dios,
lo despertara de su letdrgico suefio, demasiadp tarde para conocernos,
es cierto, pero a tlempo de ver el principio de la wada, ahora que
habiamos desaparecido.”
José Saramage. “El Evangelio segilin Jesucristo™
Dentro del ambito humano, al fuego se lo puede considerar mds un ser social que un ser
natural, pues hay una iuz reciproca que constantemente va de los conocimientos objetivos y
sociales a los subjetivos y personales (¥ viceversa), asi pues, el respeto por el fuego podria
ser mas un respeto ensefiado que un respeto natural.

A pesar de que tradicionalmente se lo muesira como el tipico cjemploe de acto
reflejo ante algo hiriente v por ello como forma de adquisicién de conocimiento a fravés de
una sensacion brutal, en el fuege es probable que existan primero las interdicciones
sociales. G. Bachelard dice al respecto que “la experiencia natural viene sélo en segundo
trmino para aportar una prueba material inopinada, demasiado oscura por lo tanto, como
para fundar un conocimiento objetivo™.!* Entonces la quemadura (o see, en esie caso, la
inhibicién natural) al confirmar las interdicciones sociales no hace més que dar, a los ojos
de un nifio, valor a 1a inteligencia del padre; habria entonces en el conocimiento infantil del
fuego una interferencia de lo natural y lo social, en donde lo social es casi siempre, el factor
predominante.

Tal vez esto se entenderd mejor si se compara la punzada con la quemadura vz que

ambag dan lugar a reflejos, 8in embarge

de temor y reverencia? Bueno, obviamente nc se puede dejar de lado el hecho que siempre

¥ Pseudo Dionisic Arecpagita, Obras completas del Pseudo Diowisio Areopagita.
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esta presente el miedo ante la idea de propagacion de las lamas y el temor ante el dolor o
Ias cicatrices que puedan quedar, pero seriz més bien porque las prohibiciones sociales
concernientss a las heridas son mucho més débiles que las referentes al fuego. La
testriccidn social es puestro primer conocimiento general respecto del fuego: lo que
primero se conoce de él es que no se le debe tocar, v, 2 medida qus un nifio crece, las
interdicciones se espiritualizan. De este modo, el fenémeno natural es répidamente
implicado en los conocimientos sociales ya méds compiejos ¥ confusos y que apenas dejan
sitio al conocimiento ingenuo. En suma. puesto que las inhibiciones se hallan antes que las
interdicciones socieles, el problema del conocimiento e investigacion personal del fuego es
el problema de la desobediencia astuia.

Hay en el ser humano una verdadera voluntad de intelectualidad y comprension;
incluso se subestima la urgencia de comprender cuando se lo pone bajo el propésito tinico
de la utilidad. Ahora bien, es por medic del perfeccionamiento de nuestro conocimiente
objetivo que podemos esperar situarnos al nivel intelectual presentido por nosotros en
nuestros padres y maestros. Es, en ese sentido, la figura de Prometeo (de Esquilo) la que
engloba todas las tendencias que nos empujan a saber tantc ComMe NUEStros padres, méas que
nuestros padres; tanto COMO HUESITOS Mmaestros, més que nuestros maestros. El lamado
compiejo de Prometeo se puede considerar el complejo de Edipo de la vida intelectual.

Como habiz mencionade antericrmente en lo que refiere a la miccion sobre el
fuego, dsta es una barrera destructiva que nos aparta de la civilizacidén por nuestra
hiperagresividad contra la naturaleza (una naturaleza impregnada de simbolos,
principalmente). Por consiguiente, la conservacién del fuego es ~—Freud defiende— el

primer paso hacia el dominio de esa agresividad v la produceion de cultura. Asi, si bien el

1 Gaston Bachelard, EI psicoandlisis del fuego.
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intelectualismo puro es excepeional, €1 en si es algo muy caracieristico de una evolucion

especificamente humana.

Prometeus {el pre-visor)

La profunda significacion teolgica del mito griego del portador del fuege nos coloca ante
una paradoja que explica su perdurar milenario como un simbolo presente en la conciencia
occidental: Prometeo es un dios que padece un destino humano.

Zeus no vacila en imponer a los mortales un severo castigo: les retira el radiante
fuego del que hasta ahora habian disfrutado al igual que los dioses; es entonces que
Prometeo, compasivo ante la miseria de los seres humanes, se decide a robar una parte del
elemento igneo y ocultdndolo en una cafiaheja hueca, lo restituye a los habitantes de la
tierra. Por este retador atrevimiento a Prometeo mismo le toca suftir el més terrible de los
suplicios por no haber respetado Iz veluntad divirma: Zeus lo encadena, atdndolo a una
columina vy un 4guila de desplegadas alas abre su cuerpo y le devora el higado (G6rgano de
las pasiones para los griegos y, dentro de la medicina bio-energética que se practica
actualmente, es un érganc que corresponde al elemento fuego) que durante las noches se
reproduce para repetirse todos los dias igual tormento.

Prometeo, el pre-visor, hered de su madre {una Temis) el don profético, & poder de
anticipar, de prever el futuro, del cual se sirve como arma contra Zeus, negindose a
ubtirle el secreto de unas bodas fatales, cuya ignorancia podré suscitar su cafda. La pre-
visién del futuro simboliza aqui una Gltima justicia césmica que excluye una perturbacion

duradera del equilibric de los poderes, pues podsia decirse también que eb “saber”
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prometeico es, en el fondo, un saber o urn anhelo de caducidad de todo gobierno o poder
basado en la violencia,

Es notable reconocer como en la mayoria de los mitos v levendas ¢l fuego es robado
y esté asociado a infinitas burlas; se dirfa que el complejo de Prometeo se halla disperso en
todos los animales de la creacion: el ladrén del fuego es, a menudo, un péjaro, un abadejo,
un petirrojo, un pijaro-mosca, ete., casi siempre un animal pequefio. Asimismo, la creacion
del fuego se encuentra asociada en muchas ocasiones a [a rabia: ese fendmeno también
puede materializar un enojo intime a2 manera de un estailido colérico, de una mano que se
enerva. Entonces, vemos que este fuego “revoltoso™ también se relaciona con la Hama
visceral, pasional.

Al tratar de burlarse de los dioses, el protohombre Prometeo se convierte en un
profanador, un irreverente. De un modo similar al del relato biblico del &rbol del
conocimiento del bien v del mal, se revela en el mito del fiaude prometeico cierta ironfa
sobre la justicia eterna. Esta historia biblica nos narra la caida de Adén (expulsado del
paraiso por comer la fruta de ese 4rbel prohibido): ambos mitos son caracterizados por un
acto de rebelion contra el orden divino y que altera la armonia de una naturaleza
preestablecida por los dioses; pero estas imdgenes a su vez serfzn también una mera
imitacion del acto creador original de un hacedor divino (ya sea el Yahvé biblico, el
demiurgo griego u otra entidad).

Sin embargo, at observar una culfura y otra, se puede apreciar una gran diferencia:
en el mito addnico el destino histdrico de! ser humano es resultado de una eleccidn ética
entre o bueno y lo malo. En el mito griego de Prometeo, por contraste, hay un sino
inevitable que estd inscrito como un tragico destino; el titdn atribuye el mal 2 un destino
cosmico preexistente del cual los mismos seres humanos y dioses son victimas. Los héroes

ATESIENG S4rz 7
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helénicos antiguos no causan el mal, sino que estén sujetos a él. Asi pues, Promeieo no
solicita el perdén de los dioses,

Inchuso cabe muy bien la idea de encontrar en el "Prometec Encadenado” una de las
més altas concepciones poéticas de la idea del “Justo crucificado” Jests-Khristos, i ungido,
el salvador, un semidios que pretende redimir a los suyos —los humanos— anfe su padre
Jehov4 que hasta Jests-Khristos misme pide en un momente la evasion del crudo destino
que ve para st y que a la vez, sabe irrevocable. Pero la crueldad del castigo corresponde al
caricier inexorable del orden cdsmico (o més bien pre-cosmico) imperante. Cuando la
esperada bendicidn —va sea de Jehova, Zeus u otra deidad— se convierte en maldicién,
comienza el despertar terrenal de la “conciencia” ontolégica que es, a la vez, la nostalgia de
una reintegracion al origen, como si fuese de una naturaleza ignea que crea a través de
cambiarlo todo, manteniendo sus propiedades esenciales.

Lo que caracteriza a los seres divinos es su esencialidad. La vida humana es
aprendizaje y metarnorfosis, Ia vida divina es un permanecer afortunado. La figura del dios
no cambia por mucho que se modifiquen sus aspectos 2 través de sucesivas revelaciones y
ocultaciones; es algo acabado, es una realidad espiritual que se sustrae a los corrosivos
efe;ctos del tiempo. En cambio el ser humanec, mientras vive, no descubre la totalidad de su
“disefio” v la proyeceidn espontanea hacia el futuro es el desarrolio de una forma ya dads,
pero atin no perfecta. S6lo una deidad es una pura diafenidad que reside en el ahora como si
fuese un eterno presente; los seres divinos no envejecen, la inmortalidad excluye el devenir

—una vez alcanzada la plenitud divina— y, por lo tanto, los riesgos inseparables a nuestra

Cada organismo lleva dentro de si la muerte como autolimitacién temporal, como

un futuro latente que al igual que las llamas “devorard” toda la serie de sucesivos “ahora”™,
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integradores de su vida. Dicho de otro modo: nuestro.existir se comprende a si mismo
COMmMO un Orir ﬁntririseco o —tomando una expresién méas dramética— como un ir al
encuentro de nuestra propia muerte, al icual gue una vela que va devorando su propio
sustento material. Esa es la diferencia bisica ente los inmortales vy los “efimeros™: los
iltimos sélo existen -—existimos—, mientras que los dioses son.

Entonces, retomando a Prometeo ;Qué implica la paradoja de uma divinidad
condenada a suftir un castigo “ejemplar™? Quiza sea que en este padecimiento por la causa
de ia humanidad se refleja la esencia misma de Prometeo (o Jests, o Quetzalcdatl, entre
tantos otros) o quiza seria el philantropos del mythos griego ne s6lo un mediador sino un
proto-hombre exaltado a deidad, es decir, el arquetipo divino del ser humano, y entonces su
agonia mostraria también nuestra propia condicidn humana.

Finalmente Heracles redime a Prometeo de su padecimiento con un flechazo que
atraviesz el corazon del dguila devoradora. Este flechazo, a su vez, logra destruir Iz necedad
del Zeus tiranico y entonces, tras perdonar 2 Prometeo, resurge el Zeus olimpico, abierto a
las iniciativas del espiritu. Con la rehabilitacién del philantropos también cesz la venganza
mecanica; una nueva edad del mundo se ha iniciado: la de los dicses “humanos™ y la de los
hombres potencialmente “divinos”, “.ambos se condicionan reciprocamente, pues
mientras no ek-sisten los seres humanos, mientras no “salen”‘da 1 mismos en el éxtasis de
su visidn creadora, no puede constituirse lo divino como realidad espiritual. Visto en esta
perspectiva, Prometeo, al traer el fuego z los seres humanos, abris la posibilidad de futuras
teofanias.” !

Asi, la situzacion bésica del Frometeo Encadenado es la de un antagonismo cdsmico

v la solucién de ésta parece haber sido el tema de las dos siguientes partes de 1z trilogia,
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que desgraciadamente no se han conservado: Prometeo Liberado y Prometeo Portador del
Fuego. Este Ultimo titulo se refiere, ya, 2 la instauracién de un culto al Salvador de la
humanidad quien, después de reconciliarse con Zeus, desempefia en ¢l partedén olimpico
(junto con Hefesto) las funciones de, prec;isaxnentc, un dios patrono de los artesanos y sobre
todo de los alfareros; entonces encontramos que fambién en este miio -—como en muchos
otros— se da una relacion entre el barro cocido al fuego que genera vida humana y al
mismo tiempo es el fuego que genera culfura, el creativo.

L3 Prometeia, o sea la fiesta en honor a Prometeo, se inicia con una carrera de
antorchas y con ella los paﬁicipmtes “recordaban” haber recibido del titdn el don del fuego,
es decir, la “sustancia” misma de la cultura y de esta manera el titin Prometeo existe como
prote-hombre, instaurador de la culiura.

A su vez, la imagen del portador del fuego no he quedado como algo va realizado y
concluso sino que, por el conirario, se estd haciendo constantemente a través de sucesivos
descubrimientos de su sentide, renovandose como las flamas v creciendo, sin que esta
nueva metamorfosis del mito, debido a nuevas interpretaciones, implique forzosamente una
oculitacién o distorsién de su sentido originario. El mito de Prometeo estd atravesado por
muchas contradicciones, tensiones y ambivalencias, puesto que en el fuego reside su fuerza
productora, y éste es un fuego jubiloso, aunque lleva al mismo tiemipo la marca de lo
sacrilego. En relacién a esto podemos mencionarr la venganza divina: el castigo que Zeus
hace nor el robo del fuego proporcionande a Epimetec (hermano de Prometeo) 25 la
“irresistible’ primera mujer: Pandora, quien abrid la caja que Zeus —iras haber encerrado
alli todos los males de la humanidad— le habia confiade, v enfonces se expandieron las

catastrofes sobre la Tierra.

Y Ludwig Schajowicz, Apocalipsis del fuego.
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Otro tipo de ritual que se realizaba en el santuario del ordculo délfico, era el cavar
en el suelo un hoyo poco profundo, que originariamente representaba una vagina de la
tierra, y alli se realizaba un culto de procreacion. De esta manera se repetia ritualmente lo
que creara, en la primeta humanidad, el escultor Prometeo junto con Gea: seres humanos de
tierra y fuego, separados de los dioses: una generacion teltrico-prometeica.

La puesta en tierra y en el hogar de! fuego sigpifica una sexualizacién y a la vez
feminizacién del fuego; acaso también por ello el fuego es, originariamente, objeto de
general prohibicion. En cualquier caso —como se vio en capitulos anteriores— su
produccion mediante madera frotada fue entendida como un coito y el hogar, a su vez,

cOmo un seno femenino,

Hogar-dulce-hogar

Cuando a un lugar que es hebitado, se le dice kogar, es porque a dicho sitio se Ie han dado
tributos {ntimos y familiares. El hogar ya no es finicamente la construccion, la guarida ante
las inclemencias del tiempo o eventuales peligros, sino que mds bien se convierte en un
refugio, en un sitio calido e incluso especial para quien lo mora. Entonces ;de dénde viene
esta calidez tan fntima que imputamos a un [ugar?

En la Grecia antigua hubo varios rituales que se realizaban como parte importante
de la vida social y, sobre todo, de la vida familiar; estos rtuales tenfar como presencia
indispensable a la diosa Hestia que era la diosa del hogar, o méas bien del fuego, del fuego
ardiente. Ella estaba presente en la flama viviente del centro de todas las casas, de los

templos o de las ciudades. Ni la casa ni el temple fueron considerados como santos, hasta
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que Hestia ingresé en ellos, y su presencia en éstos fue de central importancia en la vida
diaria

Legitima de nacimiento, fue la primera hija de Rea y Cronos: pertenecio a las doce
principales deidades del Olimpo. Alli Hestia, al contrario de otros dioses y diosas que
tomaron fama por sus historias, no fue parte de aventuras amorosas ni de guerras (las cuales
jugaron un papel basico en la mitologia griega): la relevancia de nuesira diosa —que es una
de las menos conocida de entre las diosas griegas imporiantes— se encontraba sobre iode
en los rituales que tenfan como simbolo al fuego y mediante los cuales una casa se
convertia en un hogar. Debi-do a elle, Hestia llegd a ser una diosa muy venerada y era de las
que mds ofrendas recibia,

Cuando una pareja contraia matrimonio, la mam4 de la novia encendia en su propia
casa una antorcha vy la llevaba 2 la casa de la pargja de recién casados, en donde elios
encendian su primer fuego. Con esta transmisién y contando ya con la presencia
indispensable de Hestia, el nuevo hogar era inaugurado. Esta diosa fue probablemente una
auténtica presencia espiritual, un fuego santo, asi como la luz y el calor para ¢l guiso
nutritivo; era a ella a quien se le ofrecfan plegarias antes y después de las comidas.

Con el nacimiento de un bebé empezaba un segundo ritual de Hestia: cuando el
factante tenia 5 dias de nacido v como simbole de su incorporacién a la familia, era
presentado ante el fuego. Finalmente se ofrecia un banquete festivo de consagracion.

De un modo parecido, cada ciudad-estado griega mantenfa en su edificio principal

un fuego sagrado, sobre una fogata plblica. Aqui eran recibidos huéspedes oficialmente, y

£

ada nuevo colono llevaba encendido ese fuego sagrado de su cit
el fuego de la nueva ciudad. También cada vez que una pareja de recién casados o un nuevo

colono establecia una nueva casa, eran acompafiados por Hestia en la forma del sagrado

84



fuego, garantizando asi la unidn eatre fa antigua morada y el nuevo, implicando también la
continuidad de la relacién, el conocimiento y la identidad colectiva.

Mis tarde a Hestia se [a veneraba en Roma, como Vesta. El fuego sagrado de Vesta
reuniz 2 todas las ciudades de Roma como a una familiz; el santuario piblico mas
importante dedicado z ella era su templo redondo en el Foro romano, cuyo fuego, seglin ss
decia, lo habia llevado desde Troya Eneas (el legendario fundador de Roma) v a principios
de junio de cada afio se celebraban fiestas en honor de Vestz, Hamadas Vestalia. El
santuario era simbolo de la seguridad de la ciudad y seis sacerdotisas virgenes conocidas
como Vestales, permanentemente custodiaban el fuego. De ellas se requerfa que encamnen
con virginidad el anonimato de la diosa, pues Hestia y su equivalente romana, l2 diosa
Vesta, no podian ser representadas con forma humana por los pintores y los escultores: el
simbolo de Hestia era un circulo. Sus primeras fogatas fueron circulares y su templo fue asi
también,

Afrodita provocd que Poseidén (el dios de los mares) v Apolo (et dios del sol} se
enamorasen de Hestia, v entonces, ambos la pretendian. Sin embargo ella decidio
permanecer virgen para siempre. Respecto a su virginidad, Homero canta de Hestia:
“Debido a que ella permanecid sin.casarse, Zeus e dio un exquisito privilegio: en medjo de
la casa estd su asiento, alli recibe ella la ofrenda. Honra recaerd en ella en todos los templos
de los dioses. Digna entre los dioses, ilumina ella a todos los mortales.”

Esta diosa virgen que se encontraba en el interior de las moradas, estaba —sin
embargo-— siempte acompafiada por Hermes, pero éste se hallaba en ¢l umbral de la puerta,
y se le representaba con una columna de piedra. Entonces el fuego de Hestia trafa calor y
luz a Ia casa, mientras que la columna filica de Hermes parada en ef umbral, trafz

fecundidad v alejaba a las desgracias. Tanto en casas como en templos estaban juntas estas
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dos deidades, cada uno con su funcién especifica: Hestia era la encargada de la
santificacién, de que los seres humanos estén juntos y Hermes era el protector en la puerta,
ademas de ser el poste gufa v acompaiiante en el mundo, el que conoce su camino, el que va

y viene con la comunicacién.

2.3.2. PALABRA, BOCA Y FUEGO: LA MISMA CHISPA.

La asociacidon de boca, fuego y habla puede causar al principio clerta extrafieza, sin
embargo constantemente la utilizamos en nuestro lenguaje cotidiano, asi: la voz puede ser
célida, las palabras abrasadoras, pueden unos labios ser candentes; cuando hay cierto tipo
de irritacién decimos gue nos salen fuegos en la boce, los besos son ardientes, una
conversacion es fogosa, una voz es tibia, cuando mos comunicamos con alguien le
flamamos ¢ tener un nombre es llamarse (avnque este altimo sea una ‘coincidencia’
semiotica). Inclusive en otros aspecios de la vida se retoman consciente o©
inconscientemente frases que remiten al trio mencionado, asi, por giemplo, el “hogar, dulce
hogar” dificilmente serd relacionado a una casa con sabor azucarado; mas al ser la casa el
espacio que tiene un fuego, un hogar, la idea cambia, y el dulzor seré una especie de calidez
y bienestar.

En el lenguaje literario también encontramos este tipo de relacion, por ¢jemplo en
T 1a Y

Fausto {1* parie) de Gosthe: 1 e} antiguo rito, mezcla st voz al coro armonioso

!
174]
=
P
0]
UE::

de las esferas, y su viaie prescrito se consuma a pasos tonantes”; ¢ sea gue hay una voz gue

tiene el sol, igneo también.

[
(429



Asimismo en el aspecto religioso, dentro del ¢ristianismo, por ejemplo, se puede
hallar a2 menndo Ia relacion de boca v firego; asi en el Antiguo Testamento:

Samuel I, 22, 9: “..[el Sefior] fuego devorante su boca lanzaba, brasas ardientes le salian™.
Jeremias, 23, 29: “;No es mi palabra cual fuego, dice el Sefior?”.

Isaias, 30, 27: “Mirad que el Nombre del Sefior viene de lejos, ardiendo en célera, viene
con un ardor espantoso; echa furor por los labios, cual fuego abrasador es su lengua”
Apocalipsis 11,5: “Si alguien quiere hacerles mal, echarin fuego por la boca, y consumiran
a sus enemigos.”

Es interesante ver como con estos ¢jemplos se muestra una relacion boca-fuego-
habla obviamente subjetiva y que, a través de las imdgenes e ideas que ellos nos sugieren,
dan paso a la mitologia y a la poesia llenas de simbolos. Estos sfmbolos (como ya lo habia
mencionado) son parte del mythos, de la fantasia huxﬁana, que no por ser fantasia, es menos
real.

A su vez, estas ideas no solo son dichas o expresadas por las palabras, pues no es
que exista un “interior” expresado por la palabra, sino que ésta en si es el pensamiento; el
gesto lingiiistico, es un modo entre otros de “ser-del-mundo”, asi “el discurso no traduce,
en quien habla, un pensamiento yz hecho, sino que lo consuma™®; esto implica que nuestrz
rezlidad no estd dividida en lo interno v lo externo, sino que existe una interaccion
constante de ambos factores, objetivos y subjetivos, siendo esta interaccién inseparable. Es
a partir de la relacidn boca-fuego-palabra, que precisamente estas palabras, frases ¢
historias nos dan una pauta importante para comprender que en los arquetipos utilizados en
las diversas culfuras hay una realidad referencial y vivencial a la vez. Sobre esto, a

continuacion reproduzco un andlisis muy interesante que hace Jung:
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“A cada paso el fuego recibe el calificativo de “consumidor”, “devorader”, lo cual
alude a la fmeidn de la boca; of. Isias, 9, 19: “Por safia del Eterne de los Ejéreitos serd
oscurecida la tierra, v serd el pueblo alimenic del fuego” Oirc buen gjemplo lo
enconiramos en Hechos de los Apéstoles, 2, 3, ss.: “Y se les aparecieron lenguas
(yhooow) repartidas, como de fuego... Y todos fueron flenos del Espiritu Santo, y
comenzaron a hablar en lenguas extrafias (YAooof )...” Las yAmovo del fuego motivan la
glosolalia de los apéstoles. En sentido negativo dice la Epistola de Santiago, 3, 6: “Si,
porque la lengua es un fuego, un mundo de iniquidad es 12 lengua, puesta en medio de
nuestros miembros; la cual contamina todo el cuerpo, ¥ enciende la rueda de la naturaleza,
y ella misma es encendida del infierno”. Similarmente se habla del malvado en los
Proverbios, 16, 27. “Y en sus labios hay como llama de fuego™. También los dragones, los
caballos (Apoc., 9, 17) y el Leviatén (Job, 41, 10) escupen {uego.

La relacidn de la boca con el lenguaje y el fuege es inequivoca. Puede fraerse a
colacion el hecho de que los diccionarios etimol6gicos citen una rafz indogerméanica bhi
con el significado de brillar. lucit. Esta rafz se encuentra en griego, oo, oaive, gool, en
el irlandés antiguo, ban = blanco, en el bajo alemdan moderno, bohnen = hacer brilfante,
lustrar. Pero ta rafz homéfona bhi significa también hablar; se encuentra en sénscrito, bhan
= hablar;, armenio, ban = palabra; en alemén moderna bann, bannen; en griego, Qo—i,
soov, ool en lating fi-ri, fatum.

Algo similar sucede con la rafz 18 con el significado de sonar, ladrar gque se

encuentra en sanscrito; las ldsatl = resonar, y las ldsati = briliar, irradiar.

16 Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologia de la percepcion, pag 195.
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Una andloga fusion arcaica de significados parece encontrasse en aquella clase de
palabras egipcias que se deriva de las raices afines ben y bel y de la reduplicacién benben y
belbel. El significado originario de estas palabras es: arrojar, salir, desbordar, inflar,
emerger. Belbel, acompafiada del signo de! obelisco, significa fuente de Iuz. El obelisco era
llamado techenu o men, v también benben, berber y belbel. La raiz indogermanica vel, con
el significado de wallen = agitarse (el fuego), se encuentra en el sdnscrito ulunka =
combustidn; priego, Fakea, atico, aize = calor solar; gético, vulan = agitarse (el fuego);
alto aleman modero, walm = ca-lor, brasa. Lz raifz afin indogerménica vélkd, con el
significado de brillar, arder, apatece en sdnscrito, ulka = incendio; griego FeAyavol =
Vulcano. Pero esta misma raiz vel significa asimismo sonar, en sanscrito vini = ruido,
cantico, musica; checo, volaii = llamar, La rajz svéno = resopar, sonar, se encuentra en el
sanscrifo, svan, svanati = murmullar, resonar; en el zende, qanaiit; latin, sonfre; antiguo
iranio, senm; cdmbrico, sain; It. sonus; anglosajdn, svinsian = sonar. La raiz afin svénos =
mido, sonido, se encuenira en veda, svanas = ruido; latin sonor, sonorus. Otra raiz afin es
svonds = tono, sonido; en antiguo iranio son = palabra. La rafz své (n) (locativo svéni,
dativo sunéi} significa sol. En zendo, qeng = sol (cfr. supra svéne); zendo qanafit; gotico,
sun-na, sunnd. Aunque las estrellas sdlo se perciben por su luz, se habla de mmisica y
armonia de las esferas, como lo hacia ya Pitagoras {...]. La confluencia de los significados
de sonar, hablar, brillar, v fuego, incluso se expresa fisiologicamente en el fendmeno de la
“andicion coloreada”, es decir, de la cnalidad musical de ios colores v del colonide de los
sonidos. De ahi que en este orden de cosas haya que pensar en la existencia de una
identidad preconsciente, esto es, que ambos fendmenos tienen algo comin pese a toda su

diferencia real. Se trata de una comunidad psicoldgica y por clerto —seguramente no de
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modo casual— de los dos descubrimientos més impertantes que distinguen a los seres
humanos de todos los demés seres vivientes: el lenguaje y ef uso del fuego. Ambos son
productos de la energia psiquica, de la libido o, para emplear una nocién primitiva, del
mana. En sénmscrito hay un concepto que designa en toda su extension la situacidn
preconsciente sefialada. Es la palabra téyas, que significa:

1° El filo de un instrumento cortante.

2° Fuego, brille, luz, brasa, calor.

3* Aspecto sano, belleza.

4° 1a fuerza ardiente y calorigena en el organismo humano (aludiendo a la bilis).

5° Fuerza, energia, vigor vital. |

6° Caracter impetioso.

7° Fuerza espiritual, también mégica; influencia, prestigio, dignidad.

g° El semen masculine.

La palabra téyas describe, pues, aquel estado psicolégico a que también alude la
expresién libido. Es la intensidad, subjetivamente percibida, de las més diversas
situaciones. Tedo lo intensamente acentuado, es decir, todos los contenidos cargados
energéticamente, tienen en consecuencia vastos significados simbdlicos. Esto resulta
evidente con respecto al lenguaje, que de algtin modo lo expresa todo.”"’

Con esta larga cita de Jung concluyo el presente capitulo tras dar un recorrido por
las llamar;das subjetivas que este ser-del-mundoe ha vivido, sentide ¢ interpretado en
formas simbdlicas. Esta relacidn establecida por C. Tung a través del método psicoanalitico

me ayuda a reforzar las simbologias que sobre el elemento igneo he presentado, no sdlo en

Iz importancia de éste dentro del desarrollo de las culturas, pues el fuego es un “parte-

N
]



agnas” en la evolucién del ser humano en sus dmbitos individual y social, sino también las
llamas como “originarias” de vida, las pasionales y erdticas (o0 més bien libidinales). Los
grandes cambios y renovaciones vinieron también con ellas, asi y como mencionaba en
otros capitulos, el fuego probablemente conlilevé la necesidad de comunicarse verbalmente
y desarroliar ef lenguaje, y entonces quizd —me atrevo a decir— que esta relacion de
palabra-fuege-boca que hay en el inconsciente humano, nos viene dado como un recuerdo
profundo de un origen del ser humano y su(s) universo(s) y que hastz ahora se mantiene en
nuestras fantasias y vivencias diarias y hablar cotidiano, tomando en cuenta que el lenguaje

hablado en si es ya una simbolizacion.

V7 Carl Jung, Simbolos de Transformaciér, pag. 175.
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CAPITULO 3

CICLOS, SIGLOS Y MILENIOS: JUEGOS PIROTECNICOS ¥

FUEGOS MERCADOTECNICGS

El fuego como simbele ne ha permanecido dmicamente en mitos v rafces etimologicas sino
que a través de los siglos se ha ido constantemente recontextualizando. Claro que Ja
recontextuaiizacion de simbolos y signos en general no es exclusiva del fucgo, pero en el
caso de éste el vinculo con el lado emocional del ser humano, es probablemente més
estrecho. La manera en que la llamas se presentan en cada ocasién, en cada época, también
dice mucho sobre el sentir humano en dichos tiempos; es por ¢llo que en este capitule
veremos como nuesirs elemento ha seguido siendo parte y testigo de épocas v sentires.
Entre el barrenamiento de una madera hembra por un madero macho, y el
encendedor que prende un cigarro existe una gran diferencia, no solo objetual sino en el
sentido al realizar cada accidn, awngue, claro que también se relacionan bastante en otros
aspectos. Algo similar sucede con la hoguera que se mantenia encendida durante meses
para que provea de luz, calor y alimentos cocidos (entre otros beneficios mas} al grupo
humano que se reunia a su alrededor, y el foco v la estufa de encendido automético
actuales; ias relaciones personales igualmente han ido cambiando —logicamente—, no
necesariamente para mejor y no necesariamente para peor. Asi, hemos ilegado al afio 2001
con las celebraciones respectivas por un afic nuevo, un siglo, un milenio, o sea un cambio
mis, otro ciclo que se festejé en Ia mayor parte del mundo con fuego, sobretodo juegos

pirotécnicos que son también parte ¢ indicador de los sentires de hoy.
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3.1.AL CALORDE LA FIESTA

La época del afio en que las fiestas del fiego se han celebrado es generalmente el solsticio
de verano, aungue con el transcurso de los siglos v la desaparicion dsl paganismo los Titos
colectivos del fuego han perdido de forma consciente su caracter méagico; sin embargo en el
sustrato inconsciente y colectivo del pueblo pervive de forma atdvica el miedo y el asombro
a lo maravilloso de las llamas. El culto al fuego se sipue celebrando en los solsticios pero
bajo la advocacién de algin santo o como festividad religiosa; como ejemplo tenemos el
solsticio estival o el dia de solsticio, que es el momento dei curso solar ea ef cual el sol se
“detiene” v entonces retrocede sobre sus pasos en el camino celeste, pero con el tiempo se
le ha dado (en América y Europa en general) una apariencia cristiana haciéndola coincidir
con fiestas de santos (san Juan, san Pedro...}, pero no puede dudarse de que esta celebracion
data de una época muy anterior al comienzo de nuestra era.

Hay tres grandes constantes en [a celebracion de! solsticio estival, todas ellas, claro,
presididas por lumbre: las hogueras, las procesiones de antorchas por los campos y la
costumbre de echar 2 rodar una rueda para significar el camino del sol. La rueda de fuego
que se hace rodar montafia abajo en las fiestas populares de los solsticios, al igual que las
ruedas de Ios fuegos artificiales sefialan un simbolismo hondamente arraigado de caracter
solar y zodiacal. La funcion de la rueda de [lamas era, esencialmente, la de animar al sol en
su proceso vy alejar el invierno y 1a muerte.

En sintesis la mieda de fuego simboliza [z fuerza césmica en movimiento y el
tiempo como proceso. Los antropélogos han hallado dos significados base para los
festivales ignicos:

1.- Por un lado se sostiene que las fiestas del firego son hechizos solares o ceremonias



magicas, cuyo objeto es asegurar la fecundidad de los campos y animales, encendiendo
fuegos que imiten en Ia iierra a esa gran fuente de luz v calor en el cielo.

No sélo Ia fecha de aigunos festivales sino tambidn la manera de celebrarlo sugiere
une imitacidn consciente del sol. Junto con la costumbre echar a rodar unza rueda ardiendo
cuesta abajo, de hacer girar un barrif de alquitrdn ardiendo alrededor de un palo, de patear
pelotas de trapo encendidas o de lanzar al aire durante los festivales discos ardiendo, a
imitacidn de {a aparente revolucion del sol, también existe la costumbre de lievar antorchas
encendidas a través de campos, huertos y rebafios. En algunos lugares ia parejas de recién
casados, al igual que los animales, deben pasar entre las hogueras o saltar sobre ellas para
ascgurar su descendencia. Ello nos remite también a rituales de la Grecia antigua que
realizaban para ia dicsa Hestia.

Al humeo y 2 los olores que salen del fuego fambién se les atribuyen poderes
mégicos, a la vez que establecen uma comunicacion entre dos mundos que necesariamente
deben permanecer separados: el mundo de los seres humanos v el mundo de los dioses.
Para los griegos por ejemplo, los aromas {incienso, mirra, etc.) eran considerados como un
regalo de ja naturaleza que habia nacido de la conjuncién de Ia tierra y el fuego solar para
mediar entre lo proxime y lo lejano, y a unir lo alto con lo bajo.

La creencia en el poder magico del humo ha perdurado a través del tiempo y los
efectos se atribuyen a sus distintos colores y olores logrados a base de quemar diversas
clases de maderas a las que se afiaden hierbas arométicas y aromas y elementos cuimicos.
Er nuestros tiempos alin podemos ser testigos de como en muchos pueblios v ciudades de
América Latina se manticnen ritos de sanacién y curacion de males en generat {tanto fisicos
comw “del espirity”™). En ellos slempre esién presentes las brasas en medio de la oscuridad o

penumbre, ademds del humeo vy los aromas.
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2.- Por otro lado se mantiene que los fuegos ceremoniales no se refieren necesariamente al
sol sino que su finalidad es simplemente purificadora, encaminada 2 quemar y destruir
todas las influencias dafiinas coneebidas en forma individualizada como brujas, demonios o
monstruos o en forma general e imprecisa, algo que corrompe ¢l aire.

En esta teoria los ritos se emplearian como agentes purificadores de humanos,
animales y plantas; segin este razonamiento, la fertilidad que se supone sigue 2 la
aplicacién del fuego en forma de hogueras, antorchas, discos, ruedas incendiarias, etc., no
se concibe como resultado directo de un incremento del calor solar, que el fuego genera
magicamente; sélo es un resultado indirecto que se obtiene librando a los poderes
reproductores de las plantas y animales de la obstruccién letal de la hechiceria.

El humo también estd presente en esta teoria purificadora. En Narrland encienden
las hogueras en los cruces de los caminos la vispera de san Juan (mes de junio). El
combustible consiste en nueve clases distintas de lefia y los espectadores echan en las
llamas hongos venenosos para contrarrestar el poder de los espiritus malignos que se cree
pululan en esta noche. Otro ejemplo son los pueblos mahometanos del norte de Africa
(Marruecos y Argelia), en ellos es comin entre ias tribus bereberes y édrabes encender
fogatas en los patios, en las encrucijadas de los caminos y en los campos. Las plantas que
queman (tomillo, semillas de perifollo, manzanilla, poleo, etc.) dan un humo denso y un
olor aromatico. La gente se salima con ello y fumigan sus casas.

Estas dos teorias, aunque difieren en el cardcter que atribuyen al fuego, no son
antagdmicas sino més bien complementarias, si consideramos que la imitacidn de la luz y
calor solar puede levar consigo las propiedades fisicas de desinfeccion y purificacion que

poseen los rayos del sol.
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3.1.1. PYROS=FURGO, TEJNE=ARTE : LA PIROTECNIA

E] ser humano 0o se ha contentado con obiener el fuego inicamente, sino que 2 lo largs de
la historia, ha aprendido a dominarlo, a conocer sus caracter{sticas fisico-quimicas ¢ incluso
a controlar sus formas v colores convirtiéndolo en espectaculo vivo, en pirotecnia {del
griego pyrés=fuego y téjne=arte).

Aunque en todos los festivales ignicos se siguen encendiendo hogueras (san Juan —
o Intirraymi en la zona Andina—, fallas, San Pedro v San Pablo, efc.), actualmente también
Ja pirotecnia interviene en la mayor parte de las fiestas igneas, ademds de fiestas piblicas
en general, principalmente en las alusivas a cambios, puesto que sigae llevando lo primitivo
del sentido magico del fuego. En las sociedades menos citadinas el fuego es un clemento
activo en las fiestas, siguiendo tradiciones que a través de la historia han realizado todos los
pueblos debido al gran entusiasmo que ha despertado el arte del fuego en los festcjos
2OCEUITIOS.

Los juegos pirotécnicos introducen lo maravilloso en un fondo celestial
(literalmente hablandc) y crean a fa vez un universo irreal v ficticio, aungue al mismo
tiempo ‘verdadero’ que aparece y desaparece cOmo por encanto. Es un espectéculo donde el
fuego, el ruido, el olor a pélvora y el ambiente que se crea con ellos producen en los
espectadores sensaciones diversas; es cuando el cardcter sacralizado v lidico de los fuegos
artificiales, a la vez que las emociones y sensaciones de quien los presencia, se conjugan.

Lz pirotecnia se ha ido convirtiendo en algo ingeparable de cualquier

contecimiente festivo pues sus imAgenes constituyen ya un simbolc de fiesta, v es que ella
25 muy singular puesto que no pinta con pigmentos sino con un elemento de la naturaleza:

el fuego, y sus formas se desarrollan en un espacio real y sin embargo aparenfemente
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infinito. Por otro lado, debido a razones técnicas la pirotecnia es efimera. La contemplacion
de un castillo de fuegos artificiales, una “vaca loca”, o las lluvias de luces en e fondo
oscuro del cielo se esfiman una fras otra en una sucesién que constituye en si la obra
misma, pero que al ser imperpetuable se mantiene en el recuerdo y la emocién, como en un
concierto las notas musicales o en un poema las palabras.

Los fuegos artificiales, petardos y voladores probablemente fueron copiados de las
ceremonias religiosas asiaticas, entre la liturgia de las cuales el fuego, y sobre todo el ruido,
juegan un papel importante y es que las ceremonias destinadas a la expulsion colectiva de
los demonios y malos espiritus que atacan a la gente y les mandan calamidades y
enfermedades, se caracterizan precisamente por producir gran estrépito, pues se cree que
espantan a las brujas y las hacen huir. Estas précticas de cardcter comtin v general, estdn
todavia vivas en muchos pueblos y se encuentran abundantes vestigios en nuestras
costumbres actuales.

Estas celebraciones son la asimilacién de la muerte de! invierno v simbolizan la
destruccién de malas hierbas que dificultan las cosechas, y por tanto tienen un sentido
plenamente agrario, a su vez parecen ser ritos primaverales de fertilidad y fecundacién v,
como ya lo habfa mencionado, constituyen al mismo tiempo practicas de purificacién
encamnrinadas 2 dispersar todos los males que pesan sobre la natiraleza,

Los chinos y los egipcios fueron muy aficionados a la pirotecnia, ellos PASaron sus
conocimientos a los griegos y luego a los romanos: las antorchas impregnadas de materias
combustibles que tenfan las llamas de colores empleadas por griegos ¥ romanos en sus
espectaculos nocturnos y grandes efemérides, pueden ser considerados como algunos de los
primeros y rudimentarios artificios de fuego ligados a Ia fiesta.

Para abrirse paso la alquimia china, hacia Occidente, lo hizo también a través del
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mundo drabe, y el desarrollo posterior en la quimica realizado por la cultura islamica dio un
gran impulse a la pirotecnia. Fueron precisamente los drabes quienes reinsertaron en
Espafia los fuegos artificiales a todas las fiestas, fabricando cohetes, bombas, tracas y luces
de colores, y fueron probablemente los espafioles quienes heredaron a Latinoamérica el
gusio y el conocimiento por los juegos pirotécnicos.

Ya en el Renacimiento europeo la pirotecnia adquiere valor de espectaculo: el
esplendor de la vida social en el Renacimiento y la libre convivencia de todas las clases
sociales dio lugar al desarrollo de fiestas y representaciones que constituyeron un verdaderg
fransiio desde la vida cotidiana al rango de arte, involucrando también otras formas de
expresidn. Los artistas y pirotéenicos florentinos y bolofieses crearon castillos de fuegos
ingeniosos y espectaculares acompafiados de representaciones poético-musicales y
coreograficas; desde entonces se conoce con el nombre de castillo de fuego a las estructuras
¥ construcciones destinadas a ser quemadas y que muestran diversas formas y colores.

Espafia, intimamente ligada a Italia desde antes del siglo XV importa, junto con
artistas y obras de arte del Renacimiento, las formas de representacién de los especticulos
pirotécnicos convertidos ya en materia artistica. Durante el transcurso de tos siglos XV y
XVI los fuegos artificiales se convierten en ilustracidn gloriosa de los grandes
acontecimientos politicos: coronaciones, victorias, visitas reales, ademas de fiestas sociales:
matrimonios o bautizos reales etc.; es un signo de la riqueza nacional, del poder del
soberano; de esta manera, répidamente fos juegos pirotéenicos se habian convertido en unc
de los elementos esenciales de las fiestas, tanto es asi que en Valencia tenfan costumbre de
dar, entre otros regalos para agradecer al soberano su visitz, cofres llenos de fuegos
artificiales.

En el Renacimiento es Italia la que convierte a los fuegos artificiales en
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espectaculos artisticos, pero en el Barroco Francia los lleva 2 su méximo esplendor
integrandolos en el espectaculo total: la mitologia clésica ilustra acontecimientos religiosos
pero su fin es Ja demostracion radiante del poder de principes y reyes. La realeza protegia y
favorecia a los artistas pirotécnicos, organizaba grandes espectaculos con fuegos artificiales
que representaban escenas relacionadas con la mitologia cldsica, alegorias, luchas
histéricas, ete. No es extrafio entonces, que el Barroco sea la época de mayor esplendor de
los fuegos artificiales, puesto que éste s¢ caracteriza por ia proliferacion y expansién de las
formas y ese “miedo &l vacio™; hay en el Barroco unz voluntad de crear ilusién, de
aparentar lo que no s, como la representacion de esculturas y arquitecturas por medio de
grisallag; asi, la pirotecnia ofrece en este campo posibilidades infinitas porque ella misma
es ilusion y puede simular cualquier cosa, escultura, arquitectura, elementos naturales, etc.

Ninguna fiesta podia ya prescindir del apoteosis final de tos fuegos artificiales, cuyo
efimero esplendor satisfacia el deseo de derroche de 1z época: Por otra parte, ya no se
trataba tmicamente de un final festivo sino que los fuegos artificiaies constituyeron un
especticulo en accion que cada vez se hizo mas complejo segim se incorporaban nuevos
elementos, ademas de asociarse a las demds artes; asi por cjemplo el arte-del-fuego se une
en este momento a los juegos de agua y asi, el espacticulo nocturno no puede separarse ya
ni del agua ni del fuego, los cuales se convierten en accescrios rituales, asi como también lo
sor de! ceremonial religioso. 1.a mayor parte de estos fuegos se hacen en las orillas de los
rfos o en tas proximidades del agua, o sea lugares donde los efectos visuales juegan también
un papel importante: el reflejo en el agua redobla el efecto de los fuegos artificiales y la
visibilidad desde la orilla es mds impresionante que desde tierra.

El patacio de Versalles fue concebido como simbolo de ia grandeza de Luis XIV.

Sus jardines fueron los escenarios de las grandes fiestas 2l aire libre que daba el Rey Soi; en
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estas ocasiones, sa combinaban todas las artes; como ejemplo tenemos a Quinault y Moliére
gue colaboraron con Lully escribiendo comedias-ballets y dperas para las cuales
preparaban los decorados ¥ vestuarios; s¢ instaiaron teatros provisionales en los jardines;
alrededor de las fuentes se daban espectaculos de fuegos arfificiales y se organizaban cenas
a la luz de las antorchas.

En el siglo XVII los fuegos artificiales ya se incorporan al ballet de corte y en el s.
XVIII en Parfs, 1z pirotecnia colabora con el teatro por primera vez. El éxito fue tan grande
que desde entonces ningfin teatro pudo prescindir de sus efectos. En contraposicion a los
ballets y comedias de corte que eran para una minoria, los fuegos ariificiales como
espectaculo reunfan a todas las clases sociales, aunque su fin no era exclusivamente
divertir, sino que actuaba como simbolo de poder y grandeza de ios nobles y soberanos. Sin
embargo a partir del siglo XIX la pirotecnia cambia su significado, ya pertenece a toda la
sociedad v participa en todas las fiestas populares y que entonces se convirtieron en grandes
festejos y espectaculos de masas.

En el siglo XX-XXI, muchas de las fiestas de solsticic se siguen celebrando, peto,
como lo mencioné ya, convertidas en festividades patronales y ritos religiosos que, en el
caso de América Latina por ejemplo, casi siempre son herencia del sincretismo cultural en
el cual un ritual religioso cristiano, venido junto con la conquista espafiola, s celebrado el
mismo dia de un ritual indigena; un ejempfo de ello es el Inti-Raymi (= “Fiesta del Sol”) de
la zona Andina, que celebra el dia mas largo del afio, el dfa del solsticio de verano y que ha
sido realizado desde hace cientos de afios pero que al momento de la conguista se Implanto
como dia de San Juan, sin embargo esta fiesta en la actualidad sigue teniendo el cardeter
indigena con las manifestaciones de la cultura tradicional: danzas (realizadas en circulo,

quizd rememorando el recorrido del sol), musica, licor, etc., ademds de las précticas los
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ritos religiosos catdlicos.

Situaciones similares se dan alrededor de todo el mundo, en muchos sitios en que
las manifestaciones de cardcter popular y el fitego, en su vertiente ladica y artistica, se
convierten en los protagonistas de estas celebraciones, cuyo motivo principal consiste cast

exclusivamente en la diversion colectiva y el afin de perpetar las tradiciones.

3.1.2.PARA NO EXPLOTAR

“Alternativamente se efectia el trueque del todo en fuego y del fusgo en

todo, como del oro en mercancias y de las mercancias en oro.”

C. Jung “tipos psicoldgicos”
Vista desde otra perspectiva, el concepto de fiesta no se refiere exclusivamente a los
aspectos divertidos que se dan en una celebracidn dentro de !a sociedad, sino a todos
aquellos elementos que posean un hondo significade cultural. Fiesta es una forma
especifica de utilizar los espacios para liberar los tabties mds estrictos; en diches espacios
se representan las obras mas arraigadas y se exponen los misterios més profundos v, es en
la flesta, donde la obra de arte mejor cumple esa funcion que los griegos expresaron en sus
tragedias: la de vehiculo hacia la catarsis. Por gjemplo, es notorio ver cémo la muerte ha
constituido el leitnotiv de un inmense nimero de manifestaciones: rituales, esculturas
finebres, mausoleos, narraciones, cuentos, danzas, pinturas, mitos, ete.
La lucha por no separarse del principio de placer, la reivindicacidn del goce aun en

la fatiga del trabajo, comienza a perderse a medida que avanza la importancia del sector
secundario y se impone la industrializacidn; en teorfa [z introduccién del maguinismo

supone un cambio cualitativo ¥ cuantitativo en el trabajo, sin embargo se han ido alterando
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los ¢iclos de trabajo, descanso v fiesta, que estaban mas unidos a los ciclos naturales. El
cielo anual, seguido por los ciclos estacionales, alternando perfodos de trabajo distinto y de
descanso se ha visto sustituido por el ciclo semanal de trabajo repetitivo; el crecimiento
urbano que se necesita para llevar a cabo la revolucion indusirial separa a los individuos de
sus comunidades de origen creando nuevos grupos; se comienza a separar el mundo del
trabajo y el del ocio, que no s6lo suponen espacios distintos, sino otro tipo de relaciones y
de personas, ademds el ritmo de trabajo se hace fijo, mondtono y repetitive, hasta llegar al
perfeccionamiento ritmico de ia cadena de montaje. El individuo ya no tiene un control, ni
siquiera un conocimiento del producto, sino de una sola opefacién 0, como mucho, de un
proceso muy corto; el ser humano pasa a ser una herramienta méas que no mide ya su
tiernpo por el sol, sino por el reloj de la oficing o de la fabrica,

Esta aceptacion resignada del predominio de la realidad sobre el placer se
organizara de distintos modos segin los esquemas productives que mantenga cada cultura o
grupo. A diferencia del trabajo especializado de la ciudad, en las zonas rurales o
preindustriales, caracterizadas por una preponderancia del sector primario —extraccion de
materias primas, agricultura y ganaderia— y un sector de transformacién casi totalmente
artesanal, 12 vivencia de! trabajo se constituye como un nexo més de unidén comunal, siendo
frecuente, en los ritos de trabajo, un alto nivel comunicativo que tendria como consecuencia
una vivencia del mismo, menos opresiva en general,

El poder —cualquiera que sea su formulacion— para que la cultura subsista se ve
obligado a rep;rimir en diferentes grados para mantener cierto orden emire las masas de
o orden, desde una dptica freudiana, seria el resuliado de establecer un modeio
de represion instintual), pero sabe también que si la tension producida por esta represion no

se libera periddicamente, su efecto puede ser negativo para el mantenimiento de ese orden y

—
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entonces viene la fiesta que, seria entonces, la liberacion ritualizada, admitida, administrada
y controlada desde el poder. Tras su vivencializacion, el individuo puede de nuevo
reintegrarse, ya liberado de tensiones, a lo cotidiano, con la esperanza de la repeticidn.
Mediante la celebracién se intenta restaurar un derecho de manifestacién que exige el
principio del placer.

La transformacion festiva de la ciudad ha sufrido muchos cambios hasta llegar a la
actualidad, mas se pierde gran parte de esa magia cuando aparecen obras carentes de
contenido, cuando Ia fiestz abandona lo que tiene de ritual comin y comienza a MoOverse
dentro de esquemas econdmicos y wtilitaristas. Gran parte de las celebraciones dejan de ser
patrimonio de una comunidad para convertirse en una variante def mdrketing v dentro de
esa logica, lo altimo de lo que parecen Y 2parecen disfrazados algunos productos es de
fiesta (fiesta~celebracion). Ld fiesta marketingizada, al final, termina siendo vivida como un
curioso simulacro en el que todos han de actpar como si creyeran que es cierto, pero
sabiendo que no lo es.

Sin embargo y de todas maneras, €5 muy importante la existencia de la fiesta ya que
en la celebracién hay una transgresion del tiempo normal v por lo tanto, requiere tna
transformacién espacial profunda, a todos los niveles, inciuyéndose elementos que indiquen
que ofra Peremonia distinta de Ia habitual se esté llevando a cabo; esta transgresion, 2l no
poder prolongarse, exige tarbién que esas obras sean las més efimeras, como los juegos
pirotécnicos, carros alegéricos, las "fogatas hailables”, etc. Asi, toda esta transformacion v
descarga que se da en la flesta, actia como una vélvula de escape para liberar la energfa
contenida, una energia que va elevando su temperamra y que si no es liberada puede llegar

a estallar.
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3.2. EL ELEMENTO FUEGQ

“Durmiendo y en suefios vehacemos tode la tarea de la humanidad
primitiva’.
Friedrich Nietzsche

Decir que el ser humano vive inmerso en la marcha de los elementos, v que los Elementos
‘caracterizan’ al ser humano expresa una extrafia forma de entender para los pardmetros de
comprensién que hoy tenemos, sin embargoe los seres humanos no vivieron (hasta la Edad
Moderna) protegidos con fronteras del mundo de "ahi fuera’, sino que realizaban su
naturaleza experimentandose a si mismos como algo poroso y permeable: eran sujetos (sub-
jecti) de la Naturaleza. De modo que, durante milenios, no sélo los elementos, sino los
propios seres humanos —en cuerpo, sen‘timieﬁto v espiritu— fueron el escenaric de
poderes numinosos o naturales y el mundo de los demonios, angeles o espiritus elementales
se hizo realidad en el ser humano como medium.

La autocomprensién humana se ha formado partiendo de la experiencia y en medio
de los elementos. El que los elementos sean medios quiere, aqui, decir que en medio de
eilos se les reveld a los seres humanos lo que son y sienten, por esia razdn es Hcito
considerar a los elementos como medios histéricos donde tiene lugar la representacion de
los sentimientos y 1as pasiones, lzs angustias y las aspiraciones.

Después de la desaparicién de la Luz y el Calor en la lista de los elementos
modernos, el fuego dejé de ser ya un objeto cientifico. Segin Sadi Carnot {fundador de lz
termodindmica) la energia ha de ser entendida en la ciencia moderna como el concepto
sucesor del de fuego, si se tiene en cuenta que en Paracelso, por ejemplo, el fuego era
entendido también como espiritu y alimento del espiritu. Se podrfa nombrar como otro

concepto sucesor del fuego en la ciencia, el concepto de “informacion’.
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Los elementos aparecen relacionados, en el mito, la epopeya y l2 poesia, con figuras
de caracter heroico que se atrevieron a [idiar con ellos y que, al final, se vieron obligados a
sucumbir, ya que el caricter violento ha sido algo propip de los elementos desde su
prehistoria cosmogonica.

En el siglo V antes de nuestra era, Empédocles incorporé esta violencia natural a su
teoria de los cuatro elementos come una doctrina det orden césmico, y aunque lz mitologfa
de los elementos habia abandonado muche tiempo antes la tradicién racional, filosofica y
cientifica, ambas fradiciones son con Empédocles todavia la misma cosa y la Naturaleza es
vista como un compuesto que mas ¢ menos se explica por las paries que entran en su
composicion. Entonces Empédocles se atrevio a decir que los elementos estén inmersos en
un conflicto permanente y que sdlo con un compromiso, que €l [lama 'ameor', producen
orden. Sin embargo puede ocurrir que el ‘odio' de los elementos predomine, que algunos
rompan con el hermoso orden y ocasionen devastadoras destrucciones, hasta la demolicion
del orden césmico en su totalidad. Empédocles habla asi sobre esa lucha de las dos fuerzas:
"s¢ presenta claramente 2 escala humana: tan prontc se¢ unen, por el amor, todos los
miembros que han alcarzado la corporalidad, en la ¢ima de la ardiente vida, como yerran,
cada uno por su sitio, despedazados de nueve por el maligno poder de la discordia,
separados unos de otros a la orilla de la vida. [...JUn destino semejante tiene !a Physis en
general.{...]Pero, turndndose, los elementos y las foerzas logran la supremacia en esa
revolucidn circular v se pierden el uno en el otro y crecen segin ef cambio dispuesta. Pues
sdlo existen estos elementos, mas, entremezclandose de continuo, se convierien en hombres
y otros géneros de animales; tan pronto se unen, en amor, formando un orden bien
ensamblado, como se separan de nuevo el uno del otro por el odio de la discordia, hasta

que, amalgamados, se hunden otra vez en el Todo-Uno.[...jPero es igual 2 sf misma por
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wdos 103 sitios, sin fin en wdas pares, una esfera, bien redonda, plena de jubiloso orgulla,
sobre 1z soledad reinante en tomo suyo." '®

Esta forma de entender los elementos se expresa més claramenie en los grandes
mitos de! {in del mundo. Hastz ya muy entrada la Edad Moderna, tales catéstrofes naturales
fueron entendidas, generalmente, segiin un esquema de culpa y castige, como actos de un
justiciero y, en ocasiones, envidioso poder divino; es decir, el elementarismo no es, en
absoluto, una forma obvia o superficial de ver el mundo., Como un ejempio, podemos
referirnos a la doctrina de Jas signatures de Paracelso y Jakob Béhme. Segin esta doctrina,
la Naturaieza es en su totalidad y en cada una de sus cosas, algo en lo que una oculta
esencia interior se manifiesia mediante signos externos {por ejemplo: el fuego, viento, seres
humanos, animales, etc.) i

Entonces la Naturaleza serfa un proceso de parto o de avto-revelacidn; esta creacién
v recreacién constante de la naturaleza es una condicidn Iidica propia de ella y, el ser
humano al crear, esta dejando fluir una condicién natural; es por ello que a continuacién
tomaré ¢! tema del “mythos” y del juego, ya que ellos son bésicos en la creacion cotidiana v

también artistica; por otro lado, la relacion del fuego con el mythos, la creacidén v el jusgo

es bastante estrecha, como ya se ha visto y como seguiremos viendo.

321, ALASOMBRA DEL MYTHOS

Los mitos son como relatos en los cuales una cuitura se explica acerca de su origen y a la

vez determina su relacién con la naturaleza, o mejor diche, su cosmovisidn en general; todo

¥ Gemnot Bohme, Harmut Bohme, Fuego, agus, tierra, gire Una historia cultural de los elementos.
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ello esté “presentado” en un escenario simbélico pues los mitos son ya efectos de la
reflexién, de formas primarias de la expiicacién que el ser humano se da sobre si mismo,
sobre la naturaleza y las potencias extrahumanas (elementos, dioses, caos, destino, ete.) por
las cuales parece ser —no estar— dominado el mundo. Asi, de alguna manera, los mitos
parecen parar ¢l golpe que representa la inferioridad de ser humano v el estar a merced de
la naturaleza y de los dioses. A la vez este ser (humano) se apropia simbolicamente de esos
poderes, Por ejemplo, podemos encontrar como una constante que en las diferentes culturas
antiguas el sol era el gran padre del cielo y del mundo, y ia [una o Ia tierra eran la madre
fecunda, ademas cada cosa tenfa su demonio; esto implica que cada cosa estaba animada y
era igual 2 un ser humano o a su kermano el animal, que podian ser —indistintamente—
antropomdrfico y teriomédrfico; incluso el disco solar habia sido dotado de alas o pies para
hacer sensible su movimiento. Asi surgié una imagen del mundo muy alejada de la realidad
objetiva que hoy tenemos, pero que correspondia cabalmente 2 la fantasia v a una realidad
mis subjetiva.

A la vez, estas reflexiones nos sugieren que podria trazarse un paralelo entre el
pensamiento mitolégico de las culturas antiguas o su legado actual, y el pensamiento
similar de los nifios y del suefio. Tal asociacién de ideas no es extrafia: incluso la podemos
conocer por la anatomia comparada y la genética que nos muestran c6mo la estructura y
funcionamiento del cuerpo humano se forman a través de una serie de transformaciones
embrionarias que corresponden a transformaciones andlogas en la historia de Ia especis.
As, ¢! pensamiento infantil en Iz vida psiquica del nifio y en el suefio, no seria mds que una
repeticion de anteriores etapas del desarrollo. Carl Jung menciona dos formas de
pensariento: el pensamiento dirigido y el suefio o fantaseo: ¢l primerc sitve para que nos

comuniquemos mediante elementos lingfifsticos y es un tanto laborioso pues requiere un
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largo aprendizaje y practica. El segundo, en cambio, funciona sin esfuerzo, se dirfa que
espontineamente; tiene contenidos inventados y es dirigido por motives inconscientes. El
primero adquiere, adapta la realidad y procura obrar sobre ella. El segundo, por ¢} contrario,
se aparta de la realidad, libera tendencias subjetivas y €s “improductivo”, refractario a toda
adaptacién. El pensamiento raciocinante posee valor productivo, mientras que el
pensamiento "empirico” (meramente asociativo) es solo reproductivo.

Sin embargo esta apreciacién dada no es muy satisfactoria, porque a pesar de que el
fantasear s primordial e inmediatamente "improductivo®, es decir, inadecuado y por lo
{anto inttil a los efectos de su aprovechamiento prictico, en cambio a largo plazo, es
precisamente la fantasia juguetona la que revela la misma fuerza y contenidos creadores

“
gue los suefios. Por lo regular, esos contenidos oniricos sélo pueden conocerse por medi'o
del pensamiento pasivo, asociativo, fantastico; e] mito no esta tras de nosotres, sine delante:
es ¢l horizonte de una razén atin desconocida. Hemos sobrepasado cualitativamente a los
mitos ex el curso de la cientificacién del mundo, yendo a parar, nuevamente, y al mismo
tiempo, detrés de elios.

No hay duda de que también hay conocimientos més 2lta de los estrechos limites
metodolégicos de la ciencia moderna; diversos sucesos histéricos han sido explicados o
comentados desde miles de afios airds en las diferentes culturas a través de narraciones que
gran parte, van cublertas por un halo mitico que han llegado hasta nosotros, lo més
interesante es gue a través de estos mitos ¥ leyendas no sélo se dicen Ic hechos histdricos,
sino que ademés se traslucen los pensamientos y sentimientos que ellos causaron en los
sueblos, Como una muestra importante de ello, encontramos que acontecimientos o reiatos
separados en el espacio o en el tiempo hallan su datacién basica en las catastrofes, iales

como diluvio v deflagracion universal, kos cuales pueden convertirse en enormes sefiales de
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la historda natural, de las edades del mundo, los miticos reinos primiiivos, dinastias
histéricas o de los movimientos celestes. A su vez, el mévil de las leyendas muchas veces
son razones mds clentifico-naturales que miticas sobre las catistrofes causadas por el agua
o el fuego: asi, detras del mito de Faetén, por ejemplo, habria un largo periodo en el cual
hubo una influencia estelar adversa para ia tierra, de manera que resultaron quemadas las
partes més altas de la misma.

También la expetiencia cotidiana del fuego (no dnicaments las catdstrofes) puede
haber dado un motivo pata la elaboracion de esa doctrina de la ehpirosis global, pues
parecia que el efecto devorador y desecante del fuego liegaria a2 paralizar, a largo plazo, el
movimiento ciclico de aire y agua, portador de vida: como si el fuego fuese un sumidero de
todos los otros movimientos de los elementos.

El seguir recordando los mitos de cosmogonias y cataclismos en donde se relataban
lo monstruoso de los elementos implica también dejar que las dimensiones fundamentales
de la naturalezz nos "heblen” vy a la vez que también hablemos de ellas, las cuales podemos

ser capaces hoy, de comprender y respetar.

3.3. LA OBRA DE ARDE

En 1774, justo cuando Joseph Wright pintaba en Népoles sus erupciones del Vesubio, Watt
cambid su residencia ¥ pronto ingresé a la "Sociedad [unar" e impulsé a partir de ese
momento, la valoracion econdmica v el perfeccionamiento técnico de sus inventos. En todo
caso, a las heroicas fases de los descubrimientos técmicos siguieron siempre las de su

aprovechamiento econdmice y ambas estaban dadas o impuestas 2 los artistas ¥, como
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siempre, ellos legitimaban a su entender su propio trabajo: ya sea de manera idealista —
come manifesiacién de una armonia futura—, o de un modo espiritualista —como prueba
del caracier real de visiones subjetivas—, o bien de manera ‘sensualista® —como una
relacién con experiencias de intensidad creciente—, pero siempre cargando ellos con la
responsabilidad de legitimarse. En el siglo XX se prosiguid con la interiorizacién y con el
proceso de control del fuego, pero por otro lado, la expansién de las nuevas ideas, el
mercado v los métodos de produccidn, ya obstaculizan las formas de pensar regionales. Ast,
poco a poco, el motivo del fuego en la imagen artistica se dispersé cada vez mas
abiertamente en todo el 4mbito del modo de pensar burgués mas avanzado en el mundo

occidental, manteniendo al mismo tiempo un importante lugar en el dmbito temdtico

~

moderno del dominio sobre el entormno.

3.3.1. LO EFIMERO QUE PERDURA

Para la vida de la Naturaleza se precisa de materia, el ciclo nutsitive que a todo alimenta y
devora, pues en el reino natural no hay ningiin derecho de propiedad sobre la vida sino que
la vida estd ahi parz uso de todos los vivientes y la muerte mantiene la fuerza
metamorfoseadora de la vida mas alli de las interrupciones que constituyen los cuerpos
individuales: en la muerte nuestros cuerpos se convierten en material de la vida en general.
Es interesante odmo Ovidio (en las metamorfosis) presenta su ley de la
fluidificacidn y la metamorfosis, esto quiere decir que lo que surge transformado significa
ia muerte de lo que antes era. Ovidie decia que, “Ia tumba natural del ser humano es un

esparcirnienio en los cuatro elementos. La muerte es como el disiparse de un aroma en €l



viento”. Sin embargo esta imagen es fan nattﬁal o apropiada como la del pudrirse, ser
devorado, quemado, despedazado.

El ventus vitalis y el calor vitalis ovidiancs que constituyen la fuerza de mantener
sus fronteras de los cuerpos individuales, no son titulos de propiedad del ser humano ni
medios de su autonemia o soberania sino un endeudamiento de la comiin fierza vital de la
Naturaleza. Es claro que el anhelo de inmortalidad es un deseo irrealizable, con el cual se
descuida el disfrutar el aqui y el ahora.

En la filosofia de Herdclito 1a Enantiodromia (Enantiodromie} significa "correr en
sentido contzario”. Con este concepto se designa el juego de Jos opuestos en el deverdr, esto
es, [a nocidén de que todo lo gue es pasa a su contrario. "De vida nace la muerte, de muerte
vida, de juventud vejez, de vejez juvenind, de vigilia suefie y de suefio vigilia, 1a corriente
de! engendrar y el perecer no se detlene nunca" [..] Construccion y destruccién,
destruccion y construceidn, ésa es la norma que engloba todas las esferas de la vida natural,
tanto las més pequefias como las mds grandes. Pues también el propio cosmos, asi como ha
szlido del fuego primordial, asi debe regresar a él —un doble proceso— que se desarrolia
en plazos bien medidos, aunque sean espacios de tiempo enormes, y que se desarrollard una
y otra vez. También la naturaleza tiende 2 lo opuesto, v de ello ¥ no de lo idéntico es de
donde obtiene el acorde™."?

Este ir v venir (se Ie podra llamar también Yin y Yang) es reflejado incluso en
acciones tan simples -——aparentemente-— ¢ inconscientes como la inspiracidn y la
espiracién que hacen posible esa combustion lenta que, al igual que muchisimos ofros seres

vivos, realizamos todo el flempo. Esta creacién y destruccién constantes y a diferentes

niveles nos llevan una vez més 2 lz idea de que la creacién v el juego son una condicién en
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la naturaleza.

3.3.2. JUEGD CREATIVO
i

La creatividad responde a una conducta comunicativa del ser humano que le sirve para
relacionarse v transmitir algo a ofras personas o a ofros seres —animales y fenomenos
reales O fantdsticos—; mas este “algo™ no es meramente informativo pues no pretende
transmitir sélo informaciones, sino también sentimientos y emociones: es expresiva, y
como tal ayuda al ser humano a ser y a realizarse segiin sus propias potencialidades,
descubriendo formas de expresion y creando un lenguaje .

E! expresar sentimientos o ideas implica, a su vez, empezar a producir
modificaciones v a gjercer influencias sobre el medio del cual estd rodeada la persona que
crea, entonces lo expresado funcionard como un estimulo capaz de provocar reaccionesj
emocionales en el otro, o sea en quien mire, escuche o sea pariicipe de alguna manera. El
poder transformador que tiene la creatividad es muy grande no sélo como actividad sing
como actitud, ya que ési se estimulan constantemente el conocimiento y la accion en los
diferentes campos de a vida diaria, puesto que la conducta creadora tiene una caracteristica
o un rasgo simbolico que introduce una nueva realidad en el proceso de comunicacidon y
estc provoca una serie de nuevas necesidades, de esta forma se manfieng una
retroalimentacion a través de Ia experiencia: una actitud creadora representa una respuesta
adecuada 2 una situacion nueva pues exige del individuo creador la capacidad de modificar

su conducta ante nuevas informaciones y de desarrollar perspectivas a fin de progresar por

'® Los presocrdticos, pags. 239-249.



si mismo estimulando el cambio, dindose oportunidades para trasladar y aplicar su
conocimiento a la realidad. Las actitudes creadoras ayudan a la persona no sdlo a lograr una
mayor independencia interna, sino también a conocer sus caracteristicas individuzales y sus
propios limites porque permite reformular soluciones a través de la informacién obtznida al
ser capaz de aceptar ef “riesgo” de equivocarse, y a la vez favorece el interés de
relacionarse con los demas.

El bloqueo 2 la creatividad puede venir del miede gue un individuo tenga de sus
emociones v de las necesidades instintivas de su yo profundo y elie podria conducir a
adoptar unz constante autodefensa y lucha contra los propios impulsos, debido a ello gasta
mucha energia para controlar su realidad lo gue podria cansarle fatiga, ansiedad, depresion,
en fin, los problemas tipicos del ser humano actual ya que dificilmente puede desarrollar
sus capacidades al estar constantemente obligado a competir y a conformarse con patrones
predeterminados por el medio.

De ahi que el valor de la actividad artistica sea grande, pues ésta es un vehiculo de
aprehension de la realidad y progresiva estructuracién y desarrolle de la conciencia
humana. El arte a través de la expresion plastica, corporal, literaria, musical, etc., permite
“actuar” 2l ser interior que es sensible, en oposicidn al exterior muchas veces inhibido y
bloqueado. Cada momento vital es dnico y contiene la posibilidad de efectuar una
expresion original asumida como un proceso ¥ no necesariamente come algo definitivo vy
acabado; claro que ello implica asumir una bisqueda interna constante, y este es un juego

que no siempre estamos dispuestos a seguir.



“El gne no se toma en serio el juege. es un aguafiestas™ (H.G.Gadamer)

E! juego es una forma eminente de creatividad; no hay diferencia entre jugar y aprender, ya
que cualquier juego que presente nuevas exigencias se ha de considerar como una
oportunidad de aprendizaje. Tanto los nifios como los adultes, al jugar aprenden con
bastante facilidad porque estin especialmente dispuestos para recibir o que les ofrece la
actividad lidicra 2 la cual se dedican con placer, ademds de tener mucha disposicidn para
aprender todo aquello que les garantice el éxito en un juego. '

£l ser humano nace analfabeta y el pape! tradicional de la escucla es romper esa
primera cadena, pero existen otros analfabetismos ademés del concerniente a letras y
palabras, son los que se presentan cuando no existe ninguna oportunidad de practicar o
desarrollar las inicizles adquisiciones, por eso a lo largo de nuestro continuum educative —
que se confunde con la vida misma— la importancia de mantener el juego, la creacién
libre, el desarrollo fisico, la faniasia, el arte, es mucha, como medios de autorrealizacion y
antidotos eficaces para las ansiedades de este tan anunciado cambio de siglo-milenio en ¢l
cual el ser humano en general se ha ido preccupando cada vez més por comprender y dirigir
las transformaciones que interesan a su vida profesional, a su entorno, a su pensamiento y
su preccupacién, muchas veces, es perennizarse, hasta el punto de perder el cuidado y el
gusto por st presente, o por algo mds afl4 de lo materialmente acumulable.

Podria decirse que para el jugador el juege no es algo seric ¥ que es esa la razén por
la que juega, pero por ¢l contrario, en el jugar se da una especie de seriedad propia, de una
seriedad incluso sagrada; incluso el juego cumple su objetivo dnicamente cuando el jugador

se abandona al juego por completo.



Hay varios motivos para vincular el juego y el fuego en ¢l arte, y es que en el arte se
“ponen en juego” la creacidn, la fantasfa y lo inconsciente, pero también son parte de &l 1a
l6gica, el discurso, el cuestionamiento. “Nada hay mds subversivo que el arte” decia
Marcusse y con ello nos podemos acercar otra vez & Prometeo y ver reflejos flameantes en
&l: asi también nos aproximariamos a la luz divina v creadora {quiza como el verbo mismo;
entonces también estariz la relacién palabra-boca-fuego), 0 a la célida alquimia en nuestra
parte més emocional y fantasiosa y —por lo mismo— posiblemente mas real; incluso el
acto de hacer atte podria ser una entrega apasionada y candente z la obra en factura o, lo
que seria igual, al juego que se esté realizando. En todo caso, los juegos que el fuego nos
presenta son muy diversos € invitan a involucrarnos en las multiples simbologias que como
seres humarnos encontramos en este candente tema, en este elemento natural.

Otra relacion viene de lo que mencionaba en capituios anteriores respecto a los
movimientos que fueron imprescindibles para “hacer” fuego, estos tuvieron que ser
necesariamente repetitivos y constantes, pero que ademds estos movimientos han sido 2 su
vez, una fuente de placer innata. Algo similar sucede con el juego también pues en el juego
podemos percibir el obvio movimiento de vaivén que es esencial y se lleva a cabo sin
sentirse forzado (aunque se aplique un esfuerze, que no es lo mismo), como si marchase
solo; resulta indiferente quien o qué realiza ese movimiento porque es ¢l juege el que se
desarrotla en sf mismo, es la pura realizacién del movimiento. Y es que el modo de ser del
juego esta tan cercano 2 la forma del movimiento que la naturaleza tiere, que “no se puede
decir que también los animales jueguen y que en un sentido figurado jueguen también el
agua y la luz. Al contraric, habria que decir 2 la inversa que también el ser humano juega.
También su juego es un proceso natural. Tembién el sentido de su juego es un puro

automanifestarse, precisamente porque es naturaleza y en cuanto que es naturaleza. Y al
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final acaba no teniendo el menor seniido querer disiinguir en este dmbito un uso auténtico y
un uso metaférico.”

Fn este sentido, el juego permite que salga a la luz la referencia de Ia obra de arte,
va que al ser la naturaleza un juego en perpetua renovacion, sin objetivo ni intencion y sin
sentirse forzado, puede considerarse como un modelo del arte y, asi, hacer arte se convierie
en una experiencia que modifica a quien la experimenta.

La atraccién del juego, al igual que la de Ia creacion, ejerce una fascinacién que
radica en que el juego se hace duefio de los jugadores —y no lo contrario, o sea los
jugadores aduefiados del juego—. Al planiear o proyectar una obra, el artista o el jugador
que realiza su propio juego, debe cumplir tareas que él mismo se ha planteado y ese es el
riesgo de si “se podrd”, si “saldrd” o “volvera a salir”, pues el juego en si es también un
riesgo para el jugador ya que Unicamente se puede jugar con posibilidades serias que le
superan e incluso pueden llegar a imponérsele y es en este riesgo donde precisamente esta
el "anzuelo" que atrapa a quien ejerce el juego o realiza arte. Se disfruta de una libertad de
decisién que sin embargo no carece de peligros (ssto se relaciona especialmente con el
fuego). Es en las experiencias en las cuales no hay més que un solo jugador donde se hace
evidenite hasta qué punto el verdadero sujeto del juego no es el jugador sino el juego mismo
y que es éste el que mantiene hechizado al jugador, el que le enreda en el juego vy le
mantiene en ¢l. Asi mismo las reglas e instrucciones que prescriben el cumplimiento del
espacio tidico o artistico, constituyen la esencia del juege, v esto vale er tode su
generalidad siempre que haya alguna clase de juego. A propésite de ello podemos recorrer
un poco sobre el significado de la palabra juego en alemén e inglés, ya que en estas lenguas

hay una serie de asociaciones semdénticas entre juege ¥ grfe, principalmente en lo que

® Hnas Georg Gadamer, Verdad y método, pag. 148
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respecta al teatro vy la misica. Asi, en alemdn una pieza teatral es un Spiel, que también
significa juego, o Schauspiel (generalmente mds usado), que significa etimoldgicamente
“tuego para exhibir”; los actores son Sckauspieler, “jugadores que se exhiben™; Ja obra,
més que interpretada, es “jugada™ es wird gespielt. Un sentido similar se encuentra en
inglés con play, para indicar que se representa, o se “juega’” una obra de teatro.

En inglés play, jugar, se aplica también para decir que se tocz o se entona un
instrumento musical, o sea que se “juega” con & play the guitar, por ejemplo. Un
intérprete de musica, es un “jugador”, asi: guitar player es un guitarrista o alguien que
“juega” con la guitarra. Une connotacion similar a play (inglés) encontramos en spielen
(aleman) con relacién a su significado: es jugar y también es tocar un instrumento musical:
Klavier spielen: tocar el piano; Klavierspieler (in): pianista, o podria ser también quien
juegz con el piano.

Asi, pues, la relacion entre el juego y el arte consiste precisamente en representar
atgo (por ejemplo, cuando los nifios juegan a los coches), sin embargo en &l juego culfual
—en el case de las procesiones, por ejemplo— ¥ en el drama, el juego ya nec es &l mero
representare 2 si mismo de un movimiento ordenado, ni es tampoco la simple
representacion en la que se ageta el juege infantil, sino que es “representacion para..”.
Esta remisién propia de toda representacién obtiene aqui su cumplimiento y se vuelve
constitutiva para el ser del arte. La representacién del arte implica esencialmente que se
realice para alguien, aungue incluso no haya nadie que lo oiga o lo vea. Como gjemplo
tenemos los famosos bisentes de las cuevas de Lascaux que probablemente fueron hechos
para que tengan acceso sdlo los shamanes que realizaban ritvales sagrados y seguramente 2
ia luz de antorchas; aunque las cuevas eran inaccesibles para la genie en general, esas

pinturas tenfan propésites magicos y fueron realizadas pora deidades magicas y fuerzas
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mas poderosas que los mismos seres humanos. Otro gjemplo puede ser el de un guitarrista
—otra vez— que hace musica y as{ también se esfuerza para que “salga bien” esa musica, ¢
sea que se oiga correclamente para alguien que pudiese estar escuchando; entonces, la
representacion en el arte implica esencialmente que se realice para ‘alguien’, aunque no
haya nadie que lo oiga 0 lo vea.

Claro que esto no implica que haya una dependencia exclusivamente del espectador,
asi como tampoco la hay del creador de la obra (el artista) sino que mds bien el juego —
incluido el juego de! arte— manticne frente a todos ellos y en dltimas instancias una
completa autonomia; lo que hay, lo que se representa en el juego del arte es la esencia del
juego, lo que permanece. Asi pues, el sentido de !a verdadera esencia de éste —y por lo
tanto tarbién de la obra de arte— es la automrepresentacién. El juego representado es el que
habla al espectador a través de su representacion de manera que el espectador forma parte
de él pese a la de distancia estar enfrente,

En el arte no se admira principalmente, como en el caso de Ia artesania, con cudnta
desireza o hebilidad estan hechas las cosas, aunque claro que estas son necesarias ya que
sirven de vehiculo para fa “lectura” de la obra. Lo que realmente se experimenta en una
obra de arte, es mas bien en qué medida uno conoce y reconoce en ella algo, v en cse algo a
s{ mismo, una parte de si que esté oculta u opacada, y precisamente lz emocién del
reconocimiento consiste en que se conozea algo mds que lo ya conocido, ello no implica -
por supuesto— dejar de lado la factura v la téenica, pues solo al llevar a cabo la obra como
tal, hacia los sentidos, se puede enconmtrar la obra misma {(elio es més evidenie en la
misica), o como dice Gadamer “igual que en el culio se encuentra lo divino”, entonces
Unicamente en su awtorrepresentacion 1z obra gleanza su propésito: el presentar, el estar ahi

de lo que se representa a través de ella, entonces el espectador entra en el juego y enfonces
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el artista pricticamente pierde su identidad porque la obra habla por si misma, 0 coma en el
caso de los actores o poetas éstos ya no son sino sdlo lo que representar.

Como lo habia mencionado anteriormente, el espectador forma parte del juego del
arte porque va esta determinado simplemente por su “asistencia”. La asistencia es algo més
que la mera copresencia con algo que también estd ahi; asistir quiere decir participar, saber
en conjunto lo que pasd y cémo fue. Sélo secundariamente significa Iz asistencia también
un modo de comportamiento subjetivo, “estar en la cosa”. Mirar es, pues, una forma de
participar. (Puede recordarse aqui el concepto griego original de la theoria. Theords
significa el que participa en una embajada festiva. Los que participan en esta clase de
embajada no tienen otra cualificacién y funcién que la de estar presentes. El theords es,
pues, el espectador en el seatido mds auténtico de la palabra, que participa en el acto festivo
por su presencia). Asi, aunque el receptor quede a una distancia que le prohiba cualquier
intervencién directa, esta misma distancia hace posible una participacién auténtica y total
en lo que se representa ante tmo. El auto-olvido estdtico del espectador se corresponde asi
con mna continuidad de sentido consigo misme precisamente desde que se abandona como
espectador, es la verdad de su propio mundo en el cual vive la que se representa ante €t y en
Iz que ¢l se reconoce a sf mismo. La obra de arte también es la misma cada vez que se
convierte en un presente de este tipo, ¥ también el momento absoluto en el que se encuentra
el espectador, es af mismo tiempo auto-olvido y mediacién consigo mismo. De igual forma
y llevado a un 4mbitc mds masivo, La Fiesta, las fiestas (al menos las periddicas) se
caracterizan porque se repiten v son la simple rememoracién de algo que se festejo en
origen, v a su vez, la experiencia temporal de la fiesta es la celebracion, un presente con
varios aspectos un tanto curiosos. La fiesta se modifica de una vez para otra pues en cada

caso es algo distinto lo que se le presenta como simultdneo, y sin embargo, también bajo un
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aspecto histérico seguiriz siendo una y la misma fiesta la que padece estos cambios en el
momento de la celebracidn; asi, se puede constatar en las tipicas "flestas de pueblo” ¢ en las
fiestas de solsticio mencionadas con anterioridad, en las cuales el fuego es parte de un ritual
probablemente milenario, que este aspecto de duracién histérica de cierto tipo de festejo no
impide en absoluto, el cardcter temporal de 1a fiesta, que consiste en el hecho de que se la
celebre. Por su propia esencia original es tal que cada vez es ofra (aunque se celebre

“exactamente igual™), Sélo tiene su ser en su devenir y en su retornar: un ente que sélo es

. " .
en cuanto que es siempre distinto —come las flamas—, es un ente temporal en un sentids
radical.

Tl espectador, ante Iz flesta o ante el arte, es un medio ¥ un momento esencial de
ese mismo juego que hemos llamado estético ya que a través de €l el juego del arte se va
reinterpretando y redescubriendo, segin sea la participacién y la identificacion que asuma;
asi, el juegn —incluse con lo imprevisto de la improvisacidn— se hace en principio
repetible, v por lo tanio permanente; esto plantea la necesidad de una interpretacion

temporal de la obrz de arte.
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3.3.3. LA OBRA DE ARDE
“[...] Salamandra de aire y fuego
avispero de soles
roja palabra del principio
La salamandra es un lagarto

su lengua termina en un dardo
su cola terming en un dardo

Es inasible Es indecible

reposa sobre brasas

reina sobre tizones

Si en Iz llama se esculpe

su monwmento incendia

El fuego es su pasicn es su paciencia

Salamadre Aguamadre

QOctavio Paz, “Salamandra” (fragmento)

La historia del fuego en el arte se puede escribir como Ia historia de un temperamento. Los
ciclos y las visiones de ruptura y de ruina se corresponden muy bien con el elemento
flamigero, asi! como los cambios de épocz, las revoluciones, etc. Como habiamos visto en
los primeros capitulos, la accion originadora de la cultura consistio en domesticar y
controlar el fuego, mas ésta no fue solo una conquista técnica sino también psicoldgica y
significé la concientizacion de los procesos vitales. Ya 2 partir de aquel gran reto, el mundo
tuvo que pasar por muchas etapas, generalmente marcadas y caracterizadas por armas de
fuego, guerras y conquistas y, por lo mismo, por cambios en las cosmovisiones,
organizaciones sociales, manifestaciones culturales, religiosidad, etc.

Los «iconosy, las deseripciones visuales de Fildstrato (primera mitad del sigle TIT 4.
C)) inician con una imagen del fuego o de los elementos. Incluso el entusiasmo del

Cristianismo temprzno por el fuego (desde Origenes hasta Dionisio Areopagita} dejé

plasmadas 2 las «Tres doncellas en la hoguera» sobre sarcéfagos v sobre las parédes de las
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catacumbas. En la Edad Media el fuego era, antes que nada, el fuego del infierno, pero
también se presentd el fuego mistico en las imdgenes visionarias de Hildegard von Bingen
y el fuego también participé en el desarrollo del claro-oscuro, de modo mas tedrico en
Leonardo y de una manera mas practica en los «Desasires del infierno» de Hieronymus
Bosch, quien liberé al fuego infernal de la Edad Media de su cardcter sombrio vy lo
convirtié en un elemento visual digno de un cuadro.

Ya en el siglo XVI se realizaron los primeros cuadros sobre la industria, con Herri
Met de Bles, Lucas Fassel v Lucas Valkenborgh. Los innumerables estudios de claro-
oscuro del siglo XVII por medio de velas u hornos encendidos tienen relacién con este
tema aunque en menor escala, lo que sf es notorio es que era dificil impedir una mirada
nacia las flamas. Ya 2 fines del siglo XVI, Jan Brueghel, Hendick Golzius y otros
retomaron las antiguas personificaciones y elaboraron grandes alegorias; incluso el
hermano mayor de Jan, Pieter (II) Brueghel, fue llamado el Joven o Brueghel de los
infiernos, puesto que pintd escenas de incendios y de fema "infernal”, de ahi su
sobrenombre. Con Jan van Kessel y Charles LeBrun se extendi6 la interpretacion alegorica
de la doctrina de los elementos.

Se dirfa que en general el manierismo tendia hacia una dramatizacion de las escenas
en las pinturas y con ello a una representacion real de las flamas, mientras que ¢l barroco
domefiaba y controlaba el fuego mediante personificaciones y alegorfas, pero las
represeniaciones de catastrofes aportadas por este "isme" ya entrado ef siglo XV elevaron
la flama por primera vez a la categoria de tema predominante, incluso Unico; por gjemplo:
Sodoma y Gomorra, Troya en ilamas; imdgenes del inframundo y asuntos similares fueron

los preferidos.



En lo que se refiere al conjunio de fa historia del acte previa al siglo XVIII, el fuego
habia desempefiado un papel marginal, pero hacia fines de aquel siglo vivieron un
renacimiento stbito los cuadros sobre catistrofes, principalmente la erupcion del Vesubio,
que en las décadas de los 70 y de los 80 permiti el surgimiento de la temdtica especifica
del fuego en las representaciones pictdricas. En cierto sentido fue todo un acontecimiento
pictérico el gouache de Joseph Wright «Vesubio», puesto que alli ya no habia ninguna
estructura de claro-oscuro sine que el contraste de colores complementarios era el dnico y
vigoroso tema, entonces, bajo esta influencia, Turner dio el paso decisivo hacia su temética:
en la substancializacién del color se infroducia una nueva estética: se pasaba de la
escenificacion de lo sublime al caos de! medio pictérico mismo. Lo que se anunciaba con
Wright vy que fue consumado por Turner no consistia en una mera manifestacién del
romanticismo sino que va era una primera llamarada de la modernidad. Asimismo 5 de
manera correspondiente, podriamos decir que con William Blake hubo un intento de
substancializar las lineas. Pero ellos no eran brotes aislados de estas reflexiones, puesto que
los problemas que ocuparon a Blake y a Turmer se repitieron en situaciones diferentes y a
partir de otras tradicicnes. Sin embargo estos avances -—mas bien teéricos— de Blake

fueron continuados apenas en el siglo XX por André Masson y Jackson Pollock.

De flogistos, vapores v 6xidos

El fuege siempre fue experimentado como una fuerza elemental que podia ser de naturaleza
tanto celestial como demorniaca. Podia designar tanto al logos (razdn-pensamiento-

[enguaje), el alme, el aliento, como al eros, las pasiones —incluidos los celos—, el corazdn
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ardiente en la iconografia cristiana y la muerte. Esa fuerza fue considerada también desde
un punto de vista substancial o animista e incluso la quimica modena se vio inflamada por
estas ideas. El primer "quimico escéptica”, el inglés Robert Boyle (1627-1691) puso ia
vieja doctrina de los elementos en el centro de su quimica experimental erftica. .Descubrié
el fasforo, logrd incluso aislar ef oxigene, perc clertamente sin darse cuenta plenamente de
lo que habiz hecho ain estando muy cerca de uno de los grandes descubrimienios y sin
embargo el Wltimo paso de la explicacion del proceso de combustidn debia espera atn sus
buenos 100 afios. Eso se debia sobre todo a la vieja y persistente doctrina alquimista del
flogisto, que fue renovada por el alemdn Georg Ernst Sahi (1660-1734).

La racionalizacion de la flama avanzé ampliamente v 1a pregumta ya no era sobre la
substancia del mundo sino simplemente sobre la explicacion del proceso de comnbustién. A
partir de entonces el flogisto designd 2 un mitico elemento fantasmal que supuestamente
descendi¢ del cielo a la tierra v se fusiond con todas las materias que se pueden encender, ¥
como ya se vie en capitulos anteriores en lo que respecta a la alquimia, inciuso se vincuian
2 este coneepto las intensas fantasias sexuales de los primeros clentificos.

En 1774 ¢l inglés Priestiey comunicd a Antoine Laurent Lavoisier que descubrié un
nueve gas en el cual una vela prendia mejor y més tiempo que en el aire, en el cual un trozo
de madera se encendia rdpido, ¥ un ratén vivia més tiempo; llamd al nuevo gas “aire
desflogistizado™: era el oxigeno. A lo largo de su vida Priestley no se pudo liberar de Ia
teorfa del flogisto aungue él tenia a la mano la llave para hacerlo. Sélo Lavoisier habfa
establecidc —poco antes del aviso del mismo FPriestley— que seguramenfe iog
combustibies (cormo el azufre y el fosforo)} aumentan de peso durante ia combustion v logré
unz teoria antiffogistica, unitaria, que abarcabe combustion, calcinacién v respivacién. Ei

enuncid tan convincenie y concluyentemente esta teoria en su “Traité Elémentaire de
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Chimie” (Tratado elemental de quimica}, publicada por primera vez en 1789, que todas las
especulaciones anteriores fueron enmudecidas casi instantaneamente.

La decisiva teoria de Lavoisier sostenia que la combustidn no liberaba un hipotético
flogisto, sino que el oxigeno se ligaba a la materia ardiente. Al principio Lavoisier atn
diferenciaba enfre combustién v oxidacién, hasta que reconocié 2 ésta como “combustidn
lenta”. Entonces el fuego se formaba a partir de una unidn, ¥ como producto de una
combustion ya no podia seguir siendo una simple substancia o uno de los cuatro elementos.
Fue entonces definitivamente olvidado como piedra angular del munde.

La nueva Tabla de elernentos de Lavoisier contenfa, incluyendo [uz v calor a la
cabeza, no menos de treintaytrés elementos, va que con el nacimiento de las modernas
Ciencias Naturales la clisica teoria de los cuatro elementos se fue desvelorizando
paulatinamente v es expulsada del ambito clentifico tras haber sido una gran tradicion muy
impresionante que se mantuve sin interrupcion durante 2300 afios, desde Empédaocles hasta
Lavoisier precisamente; entonces el fuegoe como objeto de las Ciencias Naturales se perdié
en general. Las funciones de luz, calor, etc., sustituyeron a la energfz v exigieron 2 la
ciencia una serie de métodos nuevos.

Con este desencantamiento del fuego, asombrosa e intensamente se encendid
entonces la flama como motivo artistico. Bn 1774, solo unos pacos meses antes de que
Priestley se encontrara con Lovoisier en Paris, el inglés Joseph Wright de Derby, encontrd
el corazdn de los yacimientos de carbén de Midiands en Ndpoles v con ello el cenfro de la
naciente Revolucidén Indusirial. Ya en su casa, é] habiz aceptado en sus cnadros los
populares experimentos cientificos, asf como en sus pinturas de fragnas habia dirigido la

mirada directamente al metal incandescente.



i fueso en el arte: desde la Modernidad, otras brasas

Esta historia comienza tiempo atrds, cuando la anterior que fue muy larga, de repente, ilega
a su fin. La historia del fuego en el arte se convirtid de pronto y enérgicamefﬂe en una
nueva cuande la historia del fuego en la ciencia daba sus Gitimos pasos y asi, una relacién
complementaria y peculiar entre ciencia y arte empezd. Lo que para las ciencias naturales
fue eliminado —mas, clerfamente, no explicado-— en el arte enconiréd un camino para
seguir avanzando. Para el entendimiento de tales hechos deben ser tormados en cuenta los
cambios en las funciones sociales e internas de las artes visuales ¥ que ademds de ello hubo
también manifestaciones cercanas al pensamiento mdgico en lugar de las argumentaciones
cientificas, aunque éstas conformaron y marcaron tan ablertamente el rosiro de aquella
época que Yamamos Modernidad.

Claro que la historia del arte no se puede dividir sélo en funcién del fuego, pero
nosotros lo tomaremes come un pardmeiro social v emocional mientras seguimos su
camino seglin la sucesidon de los materiales combusiibies en las distintas épocas: de la
madera al carbon, del petrdleo al uranio. Ya desde el siglo XVIII v durante mucho tiempo,
los fenémenos igneos de la naturaleze fueron las formas preferidas para ia expresién
artistice del fuego, tanic en Iz pintura como en la poesia, pero ademas de ias erupciones
volcénicas y rayos, otros temas pictdricos que fascinaron fueron los juegos pirctéenicos, los
incendios de cindades, las forjas y los hornes, asi como los acontecimientos bélicos de la
época, stempre con el fllego como ceniro de atencidn; se puede nombrar 2 pintores como
Joseph Vernet, Pierre Jacques Volaire, Jean Louis Desprez (franceses), todos zllos con
visias del Vesubio; de Alemarnia hay gue countar a Philipp Hackert; de Austrde a Michael

Wutky (ambos también con erupciones del Vesubie}; de Suecia Per Hillestrom v de RBélgica
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Léonard Defrance, ambos se especializaron en cuadros sobre la industria; de Venecia
Francesco Guardi y de Espafia, Francisco de Goya pintd "Fuego en la noche”, en 1794.
Claro que esta inspiracion pirotécnica sucedi6 principalmente en Europa, sin embargo en el
continente Americano también influyd en algo esa tendencia, por ejemplo en Estados
Urnidos, Wright y Derby.

Asi, se dio una abundancia de "pinturas del fuego" como nunca se habia visto en la
historia del arte y que sefiald el punto de arranque del trato artistico con el fuego con un
carcter completamente nuevo y que no ha terminado en [a actualidad. Tendria muy poco
sentido considerar agui algin tipo de influencia de la ciencia sobre el arte o viceversa. Seria
més inferesante suponer, en cuanto a ese paralelismo entre ciencia y arte, cierto "espiritu de
la época” puesto que una vez que la logica cientifica se iba imponiendo, el fuego fue
rarrancado” de los findamentos miticos v se fueron imponiendo sitbitamente al fuego una
serie de tareas poéticas; entonces el arte fue capaz ce utilizar el fuego para acceder a una
especie de acto reflexivo al cual la estética de la época se adheria con gusto: una nueva
fundamentacidn, del munde con sustancias poéticas, se desarrollzba.

Sin embargo, de efectos més determinantes ain que los progresos cientificos a fines
del siglo XVIII fue un desarrollo técnico en la ingenierfa: la méquina de vaper. En ella
fueron domesticadas, canalizadas, mecanizadas y en gren medida potenciadas las fuerzas
del fuego; los recursos energéticos del mundo fueron violentamente sacados de su
equilibrio y fueron llevados cast hasta lo ilimitado. Para hablar en la terminologia de Lewis
Mumford, se realizd aceleradamente el cambie de una fase “eotécnic2” a una fase
“palectécnica™ un complejo de acero-carbon sustituyd al viejo complejo agna-maderz
como base energética v de materia prima en la mayoria de los productos técricos; asimismo

la organizacion de la economia comenzé a liberarse de las limitaciones de la naturaleza
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organica.

El ingeniero se hizo cargo de la conformacion del rundo, convirtiéndose en hombre
de negocios y cientifico y cediendo al artista su interpretacion; a su vez ¢l redueccionismo
cientifico a cuestionamientos funcionales llevan al arte a problemas substanciaies de una
fundamentacion poética del mundo; la conquista det mundo por parte de la tecnologia
desagradé al artista, lo convirtid en desempleade, lo alejd de los campos laborales
socialmente definidos y con ello fe dejd la carga, el lastre de luchar por jusiificarse a si
mismo.

El fuego también debi6 su interés, poético en la Modernidad ne dmicamente al
dominio externo y consciente sobre los impulsos, sino a su asuncion inconsciente ¥ a su
interiorizacién; la cultura v la estructura de los impulsos se remitian una 2 la otre. Lo que
hasta enfonces era naturaleza y vicio: avaricia, odio, envidia, rivatidad, triunfo, se convirtio
en ganancia, progreso, ianovacion, expansion, etc.; entonces ia llama vz no era solamente
un elemento portador de cultura sino que se convirtid en sf mismo en un motivo cultural.
De ahi en adelante se entronizaron la economia, la politica, la misma guerra y después el
arte, la religién, la ciencia y 1a filosoffa, por encima de lo barbaro, Io heroico, 1o tosco y lo
saténico. Las energias “salvajes” o bien fueron completamente reprimidas (como en las
ciencias), o bien fueron canalizadas (como ea la méquina de vapor), pero en cualquier caso,
fizeron encausadas hacia una interiorizacién.

Ya para fines del siglo XIX se inicié una cuartg erg —segim Frazer-—, en la cual
log equilibrios v los ciclos naturales se abandonaron o fueron abiertamente destruidos: el
control de las energias de! mundo crecié desmesuradamente y ¢ consiguiente surgimiento
de enormes centros de produccién también trastorné masivamente las estructuras sociales.

Ya la ciencia moderna consideraba al fuego como un fendmeno sensible v concreic —la

fe—
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llama—, y como un proceso de combustion explicado a través de las leyes de la
termodinamica del no-equilibrio. A su vez, las cualidades de estas energias igneas fiueron
técnica y econdmicamente aprovechadas y deterrinaron de modo decisivo la dindmica de
la modernidad.

En el siglo XX se prosiguié con el proceso de control del fiiego y junto con él, tanto
por la expansion de las nuevas ideas, como por el mercado y los métodos de produccion ya
se obstaculizaban las formas de pensar regionales y se empezaron a generalizar las
diferentes formas de percibir v conceptualizar el mundo y sus fenémenos. Ya a finales del
XX vy principios de! XXI, el fuego ha segnido siendo un tema cientifico, pero existe una
tendencia clara a no sobrestimar la tecnologia v la modemizacién, tratando de retomar
conocimientos y sensibilidades que habian hace varios siglos (10, 100 ¢ més). Sin embargo
con ¢ello el fuego no se ha hecho, de nuevo, un elemento. Es curioso que en los ambites
cientificos, hoy dfa, hay un cierto reforno de los cuatro efementos, ese retorno €s un rasge
de la tendencia general de las Ciencias de la Naturaleza y su forma de buscar las partes
elementales y las leyes fundamentales de la Naturaleza, a volver a ocuparse més de sus
fenémenos y de sus sistemas complejos. Aungue quizé, se podria hablar més propiamente
de un retorno de la teoria de los elementos tinicamente donde, con el trasfonde de la
problemética ambienta!, nos acerquemos de nuevo a la Naturaleza y a los fendémenos
naturales bajo una carga emocional, basada en una nueva conciencia sensitivo-corporal de
la existencia humana. Se podrfa, por ejemplo, profundizar un interés ecolégico o proponer
nommas que sirvan a los intereses précticos de uma politica ambiental humana.por los
procesos de combustidn, o también tratar de despertar interés sobre unma forma de
combustién que genere lo menos posible de materias perjudiciales y un buen uso energético

de los procesos de ésta, llevado por un estudio detallzdo de la dindmica interna del fuego.
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Bn todo case, v continuando con nuestra idea guia del fuego en el arte, & las
heroicas fases de los descubrimientos técnicos han seguido siempre las de su
aprovechamiento econdmico, y ambas més que ser dadas a los artistas, les han sido —de
una u otra manera— impuestas y, como siempre, ellos haﬁ legitimado a su ehtender su
propio trabajo: ya de manera idealista —como manifestacion de una armonia futura—, ya
de un modo espiritualista —como prueba del cardcter real de visiones subjetivas—, o bien
de manera “sensualista” —como una relacion con experiencias de intensidad crecienie—,
pero siempre cargando ellos con la responsabilidad de legitimarse.

Al igual que la Revolucién Industrial, la utilizacién del fuego en el arte era
inicialmente un fendémeno inglés, pero en Francia las cosas éran distintas; a partir de la
teoria de los valores croméaticos de Delacroix, pasando por Daumier, Courbet y Manet hasta
los impresionistas, e! humeo se mantuvo en el centro del interés. Los artistas de avanzada en
ta Francia del siglo XIX eran los “pintores de la vida moderna”, experimentaron y
aceptaron el proceso de la modemidad entendiéndolo idealmente como maés politico, mas
optimista y mas libre, y en el impresionisme alcanzé su expresion tal vez més
ingenuamente “democratica”, su mayor idealidad. L.a industria, €l liberalismo econdmico y
las visiones mejestuosas de la naturaleza se originaron en Inglaterra; la exposicién de los
derechos humanos y una nueva imagen de la historia, en los Estados Unidos; las ideas
politicas, asf como las estrategias y el heroismo de la cotidianidad y de iz modernidad, en
Francia; la filosofia, el idealismo del Estado y los extravios roménticos del! Yo, en
Alemania.

Al fuego que asi aparecia le estaba esperando una larga vida hasta nuestros dias,
pues, en total correspondencia con ios nuevos objetos de la ciencia, ha podido ser utilizado

pare. una multitud de fines. Ahora, ya a finales del siglo XX y comienzos de! XXI, s¢ ha
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estado volviendo a la revalorizacién de esos conocimientos que estan mds vinculados con
los sentimientos o jo irracional, después de dar toda unz vuelta explicativa cientifica,
artistica o filos6fica; en muchos casos se comprueba z través de los mismos métodos
cientificos, la veracidad o la profundidad de esas explicaciones empiricas que en cierta
forma, nos parecerian inocentes; como sjemplo tenemos que segin Empédocles, nosotros
como las cosas, somos resultado de una mezcla de elementos y percibimos las cosas ¢n la
medida en que encuentran en nosotros algo similar 2 ellas: en el interior del ojo estarfa el
fuego, rodeado de agua, tierra y aire. Desde el ojo el fuego es enviado fuera, hacia las
cosas, en forma de rayo visual, y asi surge la visidn. Y a la inversa: de las cosas fluirian
finas copias y, si se adaptan a los érganos sensoriales, son percibidas, si no se adaptan, no
son percibidas. Asf, fluye entre las cosas y el cuerpo una continua corriente de lo semejante
gue va hacia Jo que se le asemeja, “Pues con la tierra [en nosotros] vemos la tierra, con el
agua el agua, con el aire el divino aire, con el fuego el fuego aniquilador, con el amor et
amot, la discordia con la triste discordia.” En relacidn 2 ello, tenemos en la actualidad al
tedrico dérlia fotografia Oliver Wendel! Holmes que utiliza la teoria de las imagenes de
Epicuro v Lucrecio (éste uliimo se baso en los presocriticos como Empédocles, Demdcerito
y en el mismo Epicuro) para legitimar la fotografia: la cdmara seria una especie de
autoreproduccidn de la Naturaleza. Hoy dfa, en que casi vivimos més que en una realidad
tangible, en un universo de imdgenes, podemos sacar de mueve més de una idsa de la
concepcién lucreciana, de que todo a muestro alrededor, es una corrients inacabable de
imagenes enviadas en todas direcciones. El espacio no es en Lucrecio alge fisico o métrice
v el tiempe no es, en propiedad, ni cielico ni vectorial; el espacio es mds bien atmosférico y

el tiempo, un presente.
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Flama, brasas y ceniza

La flama, las brasas v la ceniza son mas bien elementos del fuego visualmente perceptibles
y no corresponden plenamente a las categorfas cientificas modernas de luz, caio} o energia;
mas parece que ante una exagerada objetivacion y como compensacion, la ifnea se
transformé en flamas, el color en brasas v el significado en cenizas. Pero obviamente esta
dindmica no se origina en la "logica" del color, de Ia linea, de la supetficie o de los
contenidos, sino, por el contrario, en su superacion ya que ese impulso interno se relaciona
principalmente con una necesidad de legitimacién nueva del arte, mas elemental y mas
"pura" o radical.

Ante las fantasias airededor de la imagen ardiente v sus efectos recurrenies en la
modernidad, Helmut Draxler toma como punto de partida cuestiones funcionales, ademas
def problema de cémo con el fuego se comprueba, en cierta medida, lo que las imdgenes
pueden fograr y cémo pueden hacerlo. En este sentido, un recorrido desde [a modernidad da
como tesultado tres caminos: ¢l angosto camino de los misticos que tiende a superar la
imagen e ir mas allé de la sustancia artistica para acceder a un acontecimiento puro; &l
camino simbolico conduce a una imagen cada vez mads significativa, més cargada de
sentido; y el colorismo, gue busca una imagen cada vez més intensa. Estos tres caminos son
aclarados por la flama, la ceniza y las brasas.

La flama amenaza permanentemente 2 la imagen, quiere sobrecargaria e incluso
destruirla pues, para e! atista mistico Ia imagen seria algo a superar: la intensidad de [a
experiencia mistica, el acceso directo a Dios, no tolera ninguna mediacion. El ariisia
mistico necesita la flama, pero solamente para ir hacia otre lado; sin embargo, en Ia esfera

del misticismo corresponde a la Imagen una tarea semejante: la imagen como accesc a
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Dios. Meister Eckhart celebrd de algiin modo 12 actualidad de la imagen en el acontecer
mistico: el ser humano como la actualizacién de la imagen divina. La imagen real terrena y
la verdadera imagen de ia vivencia mistica se corresponden en el 4mbito de la flama: una es
un estimulo, un mero medio, v otra es el Ser y la plenitud. En William Biake es
perfectamente clara esta escala: la obra personal debe dar como resultado la superacidn de
la sensibilidad terrenal, es decir, del arte mimético, y a la vez llevar a una plenitud en
imégenes absolutamente frascendente; los problemas que ocuparon a Blake v a Turmer se
repitieron en situaciones diferentes y a partir de otras tradiciones. Las dificultades de este
camino s¢ pueden apreciar también en Yves Klein v en Jannis Kounellis; todavia Yves
¥lein trata = ia flama alternativaments como un medio o como un fin, v Jannis Kounellis se
1esiste con panico ante ambas vertientes: abora ni [a imagen nmi la experiencia mistica son
posibles.

La categoria brasa implica una apologia al colorismoe pictérico, de modo que la

pintura no es una copia, no €s mimesis, sino color; tiene aqui el sentido de contagio, de
infeccion, Predominan la materialidad y la plasticidad del eolor, no los efectos luminosos o
de ilusion. En cierto modo, el mistico utiliza la imagen como una droga que altera la
percepcidn, pero también el colorista busca efectos narcotizantes, incluso adictivos. §i lo
mas importante para el mistico es la superacidn de los sentidos, para el colorista lo principal
es sorprenderlos: se busca aturdirlos en la imagen misma.

La ceniza de Jos simbolistas se nbica entre Iz flama v la brasa, aunque hay una
mayor fucha en pro del valor especifico de la imagen por parte de los simbolistas, valor que
para ellos radica en una relacidn especifica con el sentido de ésta, y asi, buscan
permanentemente dicha relacidn, tanto en experimentos comoe en una idealizacion

consistente en sobrecargar a la imagen para después descargarla: primero se carga en un
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lado de 1z balanza el pese del mundo, con recurses visuales y evocaciones, y luego se pone
en el otro lade el peso del mds allg, del exirafiamiento y de las ideas. Esta relacion plena de
conflictos y de tensiones entre el soporte del significado y el significado mismo, entre
imagen e idea conlleva una continua carga de sentido para la imagen. Esta caiegoria
gcomenzaria con el surrealismo, sigue con las representaciones misticas y termina con
Anselm Kieffer, quien con su ‘opulencia negativa’ no esté lejos del colorismo.

Se padria decir que el mistico se ubica en el inicio o bien en &l final del mrende,
donde realiza su experiencia solitaria y tmica. El colorista més bien escarba en el gastado
principio de repetir la experiencia alguna vez lograda (lo que logrdé Turner sdlo puede
repetirse con variaciones). Incluso la historia de la guerra cristiana entre iconoclastas e
iconédulos persiste en las ‘cenizas’, pues los mismos iconoclastas nunca abandonan este
campo de batalla (2 veces se convierten en misticos). Se podria decir que para el mistico el
munde no significa nada; para el colerista significa tode y el simbolista padece las

dificultades de ambos: para &l estd vedada definitivamenie i3 satisfaccion plena.

3.4. CICLOS, SIGLOS ¥ MILENIOS: 1.OS POSMODERNOS XX-XXI1

“f.. JLo gue vieron los defé anonodados. Se habia suspendido la reing,
al techo, por los pies, ahorcado ol revés: cadenas de cimwrén la
colgaban por los tobillos al zécalo de wna ldmpara. Era un murciélago
albino entre globos de vidrio opalescente y cdlices de cuarzo. Formando
meandros, sus cabellos caian entre los tallos de cerdmica, guemdndose
en los gladiolos transparentes de las pantallas. El tintineo del colgaro
era el de un movil japonés a la salida de un monasterio en llamas. [ ]”
Severo Sarduy, “Cobra”

El pensamiento miiico, religioso y filoséfico sobre el principic y fin del rwndo ha

conservado una orientacion en la formacién de la conciencia simbélica de ls colectividad.
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La presencia de “Los Elementos” como eran concebidos por los pre-socréticos, es una
muestra de la manera que tenian de explicarse el mundo, el cosmos, el pasado, presente y
futuro; mas este sentir v pensar es algo que despuds de muchos siglos ahora se esta
revalorando, en esta época ecléctica. Incluso el retorno de los elementos en el arte se basa
también en restos de una antigna familiaridad con que se les trataba y en un potencial
emotivo que todavia hoy se puede presenciar; precisamente estas experiencias de restos de
familiaridad v potencial emotivo dan pie para hablar no solamente del retorno, sino de
alguna clase de permanencia: en muchas situaciones, tanto artisticas como cotidianas, los
elementos han seguido presentes pese a su destruccion cientifica y al desencanto ilustrado,
Debido a ese sentimiento de urgencia por los elementos, el retorno de éstos
representa el punto ceto o, incluso, un punto de inversion en su historia, pues parece ser que
en ciertas formas de vida actual determinadas por lo metropolitano y casi completamente
alejadas de la naturateza, hubiera una necesidad masiva de experiencia de la “Maturaleza
Pura”, més alld de un mundo saturado de informacion intelectual y también, debido a ello
quiz4, sobrecargado de diversos tipos de sedantes y entomes artificiales. El reterno de los
elementos, tanto en el arte como en diferentes campos de la ciencia, estd ademas motivado
por la problemadtica ambiental v contiene la influencia de la historia de {2 misma ciencie,
aunque vale reconocer que el arte actual por lo general no se refiere a ellos —los
elementos— en un marce técnico-cientifico, sin embargo tampoco se libera atn de seguir
apareciendo alejado de los dioses y de las fuerzas del sentimiento (y esto parece no ser
mucho si se lo compara con el rico simbolisme de los elementos); ello puede atribuirse a
que lo meramente fencménico de la aparicion de los elementos se ha difundido en la
actuzlidad debido a la ubicuidad de los muitimedia como nunca antes en la historia y

entonces el retomo de los elementos como medios vitales se realiza hoy en su presencia
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sensitiva v anecdGiica. Los elementos en el arte quedan generalmente (aqui tambidn)
desemantizados y aparecen en su aspecto obvio, es decir, en una presencia sensible, Igjos de
su tradicion simbélica. El fuego no es la excepcion e incluso parece ser oue toda la carga

itica que nos ha venido heredada ha servido para dar realce a la publicidad y mérketing,
entonces nos lepa un fuego, unos elementos, una naturaleza ya procesados visual ¥ en
variag ocasiones, hasta mentalmente.

Sin embargo la necesidad de mantener leyendas, rituales y mitos no ha desaparecido
en este “nuevo” milenio (aunque, claro que las compafifas de mercadotecnia también, estdn
conscienies de ello ¥ entonces nos presentan sus productos con un nuevo matiz: esta vez
heroico y épico). Pese a este “control” del fuego a través de la imagen y del desarrollo
tecnoldgico, en la actualidad e! fuego no ha cesado de ser una fuerza salvaje e indomita que
puede ser incluso mas peligroso hoy para los humanos, pues tenemos una mayor capacidad
de gemerar conflagraciones en medios que son altamente vulnerables y sobrepoblados.
Acostumbrados, como estamos, a las relaciones fuertemente reguladas y bastante inhibidas
con ¢l fuego —con nuestros sentimientos, nuestros pensamientos, nuestra espiritualidad—,
los temores que podemos asumir actualmente come ‘natural’ y ‘racional’ pueden muy bien
ser el resultado del exagerado afan por combatir v controlar e! fuego y las huellas que éste
ha ido dejandc en e! ser humano simbélics.

Al reflexionar Goethe en su “Prometeo” sobre los peligros resultantes del titanismo
prometeico, nos ofrece 2 nosotros una miradz sobre el mito que estd también presente en
estos siglos que se suceden, y es que la rebeldia pensante del griege no consistia en vna
afirmacidn de los fines de dios, era, més bien, una protesta del espivite humane contra el
misterio del silencio divino. Entonces, va despugs del desencanto religioso v espiritual en

general, viene una “divinizacién” de la politica y 1a razon. Puede ser que Prometeo sea una
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fioura “pos-moderna”, pues al visiumbrar su mundo-con-fuego, vistumbra también, a su
manerza, un mundo desdivinizado, incluso hasta nihilista. Claro que ello conlieva efectos
destructivos en cuanto a que pueden ser enajenadores de la naturaleza humana.

Asf, otro “peligro” de nuestro Prometeo, es que debido a que los mitos refiejan
actitudes individuales y comunitarias arquetipiéas, tienen mucha refacion con el presente, y
vemos entonces que una vez que yz hubo pasado lz efervescencia de 1a “abolicion de los
valores™ de una sociedad estancada, ¢ sea, del antiguo régimen de la cultura, pnede ser que
ahora esté presente la amenaza de un ocaso de la cultura misma, como consecuencia de la
total desvinculacién del ser humano de la divinidad.

Al igual que el fuego purifica y a su vez destruye, puede el pensar conducir a un
saber catartico o a un racionalismo deshumanizador; mas cabe también la posibilidad de
que ese mismo fuego anime al ser humano como un ser prictico y pensants, también o
mueva como ente creador, sin abandonar su calidez y luz interna; avngue puede ser que
también estos dos aspectos, ya polarizades (el muy pragmatico y el muy subjetivo) se
confronten no sélo a nivel individual, si no social. Y es que quizd esa necesidad por lo que
“astd mds alld” lleva a la humanidad a buscar nuevamente en el pasado, en unos elementos,
en unos signos o incluso en ideales radicales.

Mas ahorz ya no se trata sélo de imitacién ni de reiteracion, incluse ni de parodia,
sino de una suplantacién de lo real por los signos de lo real, como si se cambiase todo
procese real por su doble operativo y ya deja de ser espejo del ser v de las apariencias, de Io
real y sus conceptos. Incluso se reduce la coincidencia imaginaria, ¥ tenemos a {a verdadera
dimension de la simulacion: la miniaturizacidn genética. Lo ‘real’ es producido a partir de
células minjaturizadas, de matrices y memorias de modelos de encargo v a partir de ahi

puede ser repreducido un nmero indefinido de veces: mas bien es un hiperreal.
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CONCLUSIONES

Al recorrer los caminos gue nos ha alumbrado el fuego, ha sido posible recorrer y
adentrarse un poco més, al mismo tiempo, en el ser humano como parte de un mundo, de un
cosmos, v a la vez reconocer a cada persona, a cada ser, como un mundo y un ¢osmos en si.
Esta ambivalencia puede resultar contradictoria, pero como ya se ha visto esa es una de las
caracteristicas igneas: los sentidos opuestos, los limites, lo aparentemente irreconciliable
que se concilia y reconcilia, pues —ademas— aquella contradiccion conlleva en las flamas
la complementacién y la renovacion. Y ya que dentro de nuestra realidad efimera, mortal,
1o encontraremos verdades absolutas, (puesto que como el fuego, las cosas van cambiando
constantemente) cada ser o cada grupo de seres vivientes, percibirdn los fenémenos de
distintas maneras v por ello también, su expresion sobre ese entorno, serd diferente.

Es en estc punto donde considero que el fuego y el arte tienen su principal
convergencia, pues cada persona percibe y siente a su manera, y por ello su interpretacién y
expresién serd también propia, individual, o incluso —si se vale decir— colectivamente
individual, dependiendo de sus cosmovisiones. Para esa expresiOn, es necesario, por
supuesto, el juego, que es parte primordial de la naturaleza y de los seres vivos, neturales
que somos. Asi, como las lfamas juegan, o jugamos con las sombras proyectadas, nosotros
también necesitamos jugar en nuestra vida diaria, crear estrategias para realizar cualquier
cosa, y ésta es precisamente, otro punto de confluencia con el arte, y dentro de éste tenemos
a Marcel Duchamp, por ejemplo, que dej¢ de hacer arte (bueno, al menos aparentemente.
;0wo juego, demro del juego?) para jugar ajedrez. Claro que todo eilo tiene muchas

significaciones. Otra obra conceptual suya.
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La elaboracion de esta tesis me dio mas sorpresas y satisfacciones de las que
esperaba cuando la inicié, aunque claro que, proporcionalmente también fue mayor el
frabajo que tuve que realizar para poder dar sentido y coherencia a la variedad y cantidad de
informacién que fui hallando en ¢l camino. Por un lado porque casi nada hay de
informacién sobre fuego en el arte, y lo poco que he encontrado no ha sido en castellano.
Esto no ha ocurrido solamente respecto al fuego en el arte sino también en otros campos,
por ejemplo: en antropologia, para saber sobre la posible evolucion del hominido en su
sentido individual y social relacionada con el fuego; en ciencias naturales o ecologia, sobre
el papel tan importante en 1a renovacion de la naturaleza que las Hamas tienen; esta dltima
informacidn me “encontrd™ por azares de la vida...

Otro inconveniente ha sido la dificultad de encontrar libros que hablen directamente
del fuego mds alld del enfoque objetual, cientifico o bélico, tanto en librerias como en
biblictecas, y en lo que tiene que ver a éstas Ultimas, casi no se hallan libros o autores que
aborden directamente este tema (excepto Bachelard o Goudsblom). Este fue probablemente
uno de fos motivos que me llevd a comenzar la tesis con definiciones y concepciones de
diccionario sobre el fuego, puesto que esto como punto de partida va demuestra cdmo
nuestras sociedades se aproximan o se alejan de ciertos temas, pensamientos v sentires.
Debido a ello fue necesario cambiar de estrategia v jugar de otra manera para encontrar
algo mas sobre “mi” elemento. Entonces, en vez de buscar les flamas dentro del arte, fue
mejor seguir su rtastro por la quimica, las ciencias naturales, ecologia, antropologia,
psicologia, religion, sociologia, filosofia, literatura, etc., v lo que parecia una desventaja al
comienzo, fue una ayuda para contextualizar de una manera mucho mas rica no sélo el

fuego, sino también los tantos fuegos simbdlicos que guardamos los seres humanos.



Desde esa perspectiva, esta tesis ha servido también para tener un poco mds de
acercamiento con las diferentes expresiones humanas que han surgido en dependencia y en
relacién a su medio geografice, histdrico, social, ete.: cultural en general. Personalmenis,
esta aproximacién me ha servido sobre todo para tespetar y apreciar las diferentes formas
de pensar, sentir y expresarse, tanto individuales como comunales, De vivir y dejar vivir.,

Aungue mi punto de partida fue un tema recurrente en mi obra plastica ("el fuego”,
obviamente), la intencién —como lo mencioné ya— no fue hacer exclusivamente un
recorrido por el fuego en el arte, sino mds bien crear relaciones a través de la tesis que nos
den pautas para que cada quien, al ieeria, pueda relacionar Arie y Fuego, como si fuese un
juego en el cual nos veamos envueltos e identificados. Como habia dicho al principio de la
tesis, no ha sido mi interés crear un tratado o un estudio objetivo de las Hamas, sino que
mas bien lo he considerado un pretexto para “desfogarme” y jugar un pocc con mis
sensaciones, mis pensamientos, mis sentimientos. Pero mds alid de eso, mi intencién ha
sido plantear lo investigado de una manera clara y que al mismo fiempo genere interés,
mientras es leida, disfrutada v, ipor qué no? participada, como se participa y disfrota un
juego. Asi, de alguna manera el pequefio recorrido igreo histdrico y geografico necho en la
tesis, ha servido también para organizar y presentar ia informacién de una forma gque nc
habiz sido planteada anteriormente, por o que, espero pueda servir, interesar ¢ eniretener a
més de una persona {vo}.

En ese seniido, mis expectaiivas de la tesis fueror cumplidas en su mayor parte,
puesto que esta investigacion me ha servido y me servird como soporte tedrico para mi
irabajo artistico, ya que comsidero qué para el ejercicio del arie es necesario conocer
diferentes aspecios de las sociedades, de las personas. Ademés pienso gue la teorfa en ol

arte €5 muy importante (2l menos en el arte que se genera en las escueles, mas no



necesariamente en el arte popular, que tiene sus propias caracteristicas) come un soporte
para expresar los sentimientos y pensamientos, para decir un discurso (va sea pléstico,
verbal, escrito, teatral, musical, etc.) a través de la técnica, que serfa &l medio para
mostrarlo.

Debido a que el fuego ileva muchas implicaciones subjetivas (ya sean miticas,
mdgicas, rituales, oniricas, etc.) mi interés ha sido, ademads, dar relevancia a esos aspectos
mds emocionales e irracionales, puesto que ellos son mucho mayores que los objetivos v
racionales, ya que podria decirse que éstos ultimos sélo son la punta del iceberg que, —
principalmente en la actualidad occidental— se trata de hacer aparecer como “La” realidad,
lo cual choca constantemente con oiras cosmovisiones y con ofras realidades individuales y
colectivas. Como mencionaba, este punto se relaciona mucho con el arte, al valorar la
maneza en que cada ser percibe su entorno, v la expresion y la opinidn individual que se dé
sobre esa percepcion, sobre esa realidad, como si fuese un juego constante al ir edificande
mundos propiocs: propios de cada individuo o propios de cada comunidad. De esto nos
podemos dar cuenta muy bien en la actualidad, en este cambio de milenio que trae nuevos
fuegos, quizd mas de tipo bélico y guerrero, pero fuego al fin, que implica cambios v
renovaciones. Claro que ello también conlleva un juego de contrarios, como nos lo
demuestran nuestra historia, y nuestros mitos: fuego de dios/fuego del infierne (sin dejar de
lado 1z escala en el del purgatorio); fuego destructor/fuego renovador; fuege subversivo,
feego divino, fuego hogarefio, seductor; fuego pasional, visceral; calor emotivo, luz que
conoce, etc. Asf, se podria decir que las historias actuales tienen su equivalente o son
reflejo de historias miticas, aunque con nuevo magquillaje, va que después de todo,
seguimos siendo seres humanos que respiramos: nos “combustionamos”, lo cual nos

muestra lo efimeros que somos.
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A partir de esta consideracion, me parece que oiro de los objetivos logradoes en la
tesis es el haber hecho un enfoque general sobre ia relacion humano-fuego, sin tomar
banderas ni atavismos, pues pienso que cada Jugar, cada época, cada grupo humano, tiene
sus pros y sus contras. Probablemente esta postura se deba a mi calidad de mestiza, no solo
consanguinea sino también informativa y formativa, y también a mi calidad de migrante, ne
s6lo en un pafs —me parece—, sino en un mundo. Esto se refaciona también con el arte,
pues la idea de to que es arte va replantedndose constantemente, ademds dei sentido de la
creacién en general, y asi vemos como después de la famosa muerte de la pintura y muerte
det arte (que sobretodo a la primera ya le han ido matando desde hace unos 100 afios),
ahora se replantea y se retoman imégenes y formas de la expresion popular, a Iz vez la
gente que hace esas expresiones consume iméagenes de comientes artisticas del pasado
{Renacimiento ¢ Impresionismo, por ejemplo), y asi no hay Gltima palabra, son ciclos que
probablemente se seguirén dando. Ello quizd se dé porque fa soctedad signe necesitando de
esas muestras de subjetividad v ardores inconscientes,

Los rituales van cambiando segfin las necesidades materiales y subjetivas de los
grupos humanos. Mi postura es —en todo caso— no reprimir ni tapar las segundas comn el
pretexto de asegurar las primeras; principalmente porque crec que €so no s posible, ya que
al negarse la formacién de fuegos simbdlicos suaves y calidos, entonces €stos no arden con
la frecuencia necesaria —como en ios bosques— v solo se acumulard material inflamable
fisica, mental y emocionaimente, lo cual hard que, cuando aquellos fuegos ardan, sean

incontrolables v dejen luego un camino estéril por donde hayan pasado.
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