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AN MO LEA MINGUMN TEXTO, ESPERL,
DIESPUES DELAS IMAGENES VERA LAS
INSTRUACCIONES DE LECTURA.

LAS SIGUIENTES IMAGENES PERTEMPCEN
AL LIBRO TRAMSITABLE, OBRA A PARTIR DIE LA
IMVESTIGACION TEORICA.




29 Ibid, p 3.

30 José Emilio Anton, op. cit., p 2.

31 Daniel Manzano, op. cit, p 9

32 Jose Emilio Antén,op. cit., p 2.

33 Ulises Carrion, México, 1975, op. cit.
pl

34 Joan Lyons , op cit., p 7.

35 Barbara Tannenbaum, El libro sélo es una
parte importantisima del mensaje p. 29

36 Raul Renan, Los otros libros p.l4

37 Ibidem.

38 Nota: En los parrafos en dque aparezca
letras cursivas son notas propias o de algln
autor que hacen énfasis o complementan las
ideas de Ulises Carrién, op. cit.

39  Nicola Abbagnano, Diccionario de
f.ilosofia, México, 1996,p 1018

40 Jose tuis Borges,. El libro de arena, p
95

4] Desde el subcapitulo 2.5.1 al 2.5.6 no
es textual, se trata de un resumen inspira-
do en el texto de Ulises Carrion, op. cit.
42 Bruno Munari, ;Coémo nacen los objetos?,
Espafia, 1983,p 218.

43 YUlises Carrién, op. cit, p 1

44 Osvaldo Loépez Chuhurra, Estética de los
elementos plasticos,Espafia 1975, p 44

45 tLeonardo Da Vinci, Cuaderno de notas,
Espafia 1989 p 181

46 Osavaldo Lépez Chuhurra, op. cit, p 44
47 Maria Dolores Arroyo, Diccionario de tér-
minos artisticos,Espafia,1997, p 16

48 Ibidem.

49 Ibid, p 93

56 Ibidem.

51 Tbid, p 146

52 Ibid, p 46

53 luis Montreal y Tejeda, Diccionaric de
términos de arte, Espafia 1999, p 150

54 Fernando Lazaro Carreter, op. c¢it, p 168
55 Luis Montreal y Tejeda, op.cit, p 420

*



) o T X
P . "
crae e AN

e i Gt e

ey, O, Sy T W et o e
Tt fod by TV Y N
P b el - 4
s T e B e W R T
s PR
. s S v e e R e e
.
2
Lea 00 AP P
N Ceter T o

P sy



NOTAS

1 Fernando Lazaro Carreter, Diccionario
de términos fiilolégicos, Espafia, 1962 p
168

2 Hipétito Escolar, De la escritura a los
libros, Espafa, 1976, p.l4

3 ibid, p.15

4 Ibid, p.16

5 Ibidem

6 Ibid, p.24

7 Ibid, p.32

8 Ibid, p.43

9 Roberto Kwok Chee Cheung, Apuntes de artes

marciales I , México,1994, p 43

18 Pablo Fscalante Gonzalbho, Los coédices,
México, 2000, p 6

11 Ibid, p 9.

12 Ibid, p 10.

13 Raul Renan, Los otros 1libros, México,

1988, p 18.

14 Ibidem.

15 Hipdlitoe Escolar, op. cit., p 50.

16 Maria Cecilia Vazquez Gutiérrez,

Silencio y abstraccion, México, 1896, p 8.
17 Hipélito Escolar, op. cit., p 49

18 Jose Emilio Antén, ELl 1ibro de artista,
Espafia, p 1

19 Daniel Manzano, La aparicion del libro de
artista, p 2.

20 Ibidem.

21 Joan Lyons, Artists Books, USA, 1985, p
7

22 Raul Renan, op. cit,i p 16.

23 Joan Lyons op. cit,.p 8

24 Raul Renan, op. cit, p 16.

25 Joan Lyons, op. cit, p 8.

26 Raul Renan, op. cit, p.13

27 Daniel Manzano,op. cit, p 2.



e i




1lizados como elementos plasticos por un gran
namero de artistas contemporaneos.

Pictograma. En el origen del lenguaje
escrito, dibujo simple dque equivale a una
palabra.64

Ranicos. (Caracteres) Caracteres usados
en la escritura por los antiguos escandi-
navos.®

Signo. FElemento de cualquier sistema
visual de comunicacidn, principalmente por
la escritura. Sigho es una unidad que con-
sta de forma de contenido y forma de expre-
sion, Cosa que evoca en el entendimiento la
idea de otra.

Simbolo. Algunas veces este término es
usado como sindnimo de signo. Rechazando tal
identificacion <<porque el simbolo tiene un
caracter no ser nunca completamente arbi-
trario, no esta vacio; hay un rudimento de
vinculo natural entre significante y sig-
nificado. Imagen de un objeto u cosa que por
cierta correspondencia representa un con-
cepto moral o intelectual.®’
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teroglificos. Tipo de escritura hallada
en los monumentos de tos antiguos egipcios
y se compone de caracteres naturistas vy
abstractos que corresponden a silabas,
sonidos, palabras o grupos de palabras.58

Lengua. Sistema de signos orales (y
equivatentes escritos) que utiliza una
comunidad para expresarse. Es el conjunto de
signos de naturateza psiquica, a disposi-
cion de la colectividad, pero exterior al
individuo <<que por si solo no puede ni
crearla ni modificarla, no existe, mas que
en virtud de una especie de contrato
establecido entre los miembros de su comu-
nidad>> >

Lenguaje. Facultad que el hombrg}posee de
poder comunicar sus pensamientos.’

Letra. Signo grafico que solo o combina-
do con otros, representa en la escritura un
fonema. Llas letras pueden ser simples o
dobles.®

Libro. Conjunto de hojas en papel, u otro
material, wmanuscritas o fimpresas, unidas
entre si por uno de sus lados.®

Libro de artista. Obra de arte en si
misma que se presenta en gran variedad de
formas y contenidos combinados combinando
escultura, pintura, poesfa, artesanfa, etc.
Es una obra personal poco difundida y a
veces marginal.

Logograficos. Taquigrafia del griego
logos palabra y graphoo describir.
Taquigrafia de logografia.

Pictografia. Escritura ideografica comin
a muchos pueblos primitives, realizando
mediante signos esquematicos que represen-
tan un objeto (eje. jeroglifico egipcio).
Los recursos pictograficos han sido uti-
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renovaciéon musical y se diferencia de este
en que sus acciones seh Mepos espectaculares
y el espectador permanece mas distanciado.
Sus objetivos no son precisamente estéticos
sino sociales, siendo considerado como una
forma de anti-arte que incluso rechaza el
concepto de objeto artistico tradicional
como un valor de cambio mercantil. Desde el
establecimiento en Europa, en 1962, de
Maciunas, organizador de festivales Fluxus,
estas acciones y conciertos se exlendieron
por las principales capitales del arte. Jhon
Cage, Nam June Paik, Wostell, Beuys, Allan
Kaprow, Yves, Klein, son algunos de sus rep-
resentantes.

Fonograma. En el proceso de creacién de
la escritura es la asignacién de un valor
fonético al ideograma.5

Glifos. Acanaladura vertical y poco pro-
funda.Ideograma. Dibujo que representa una
idea abstracta, accién, persona, objeto,
etc. En el origen de la escritura es el paso
intermedio entre el pictograma y el fono-
grama. En el siglo XX ha sido empleado por
muchos artistas como parte de sus procesos
creativos.”®

Instalacion. Vocablo empleado por vez
primera por el artista del Minimal Art, Dan
Flavin para designar a partir de 1964, sus
obras realizadas con neanes. 5Su precedente
esta en las creaciones del futurismo, con-
structuvismo ruso, dadaismo y surrealismo.
Es una manifTestacion entre el arte objetual
y el conceptual, entre la escuttura y el
performance, y cuando incorporan imagenes en
movimiente o ta palabra, entre 1la
escenografia y la narrativa, Videoinstala-
ciones, videoescultura.®’
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GLOSARIO.

Alfabeto. Escritura creada por los grie-
gos al adoptar el alifato a su lengua, asig-
nando letras también a las vocales.

Alifato. En el proceso de la escritura,
es la que le sigue al fonograma. Fue crea-
do por los cananeos y en el se transcrihen
s6lo las consonantes. A continuacion, los

griegos lo adoptarian para iaventar el alfa-
beto.®

Cuneiforme. Sistema de escritura de
Mesopotamia y Proximo Oriente que se carac-
teriza por sus rasgos triangulares debido a
la cufia, instrumento utilizado para grabar,
en especial sobre le barro tierno, aungue
también usaron como soporte materiales
maleg?les y resistentes, la piedra, pieles,
etc.

Cufia. Instrumento de madera o metal con
punta en 4ngulo muy agudo.>

Escriba. En los pueblos antiguos, ofi-
¢ila encargado de escribir y copiar docu-
mentos.

Escritura. Representacidén de 1las pal-
abras del lenguaje por medio de signos gra-
ficos. Hay tres principales sistemas de
escritura: ideografica o pictografica,
fonetica, acrofonetica.”’

Fetiche.En cjertas tribus idolo u ohieto
de culto casi divino.”*!

Fonograma. En el proceso de creacion de
la escritura, es la asignacion de un valor
fonético al ideograma.

Fluxus. Movimiento artistico intermedia
y modalidad del arte de accidn, desarrolla-
do a principios de los afios 60's y parale-
lo al happening, del cual se considera una
ernhtrandencia Sy mavor prenconacién fue 1a
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imagenes, hasta vacios y todo esto dentro
de un concepto, que eso si es una regla,
danos en conjunto un resultado, algo que se
dice sin patabras y que incita a la imagi-
nacidn. Los sentidos son los receptores, por
eso interesa qgue se toque el material, se
palpe, dando una sensacion y esto a su vez
tenga un que ver con lo visual, con el
lenguaje empleado y hasta con el olor,

=y



. ils‘] ) ) ]
1o RFTMOS i Gencralmente  los  1libros  tradicionates
i
) i ﬁ{ son portatiles, el Llibro transitabice ha sido
A través del ticmpo se ha usodo el sonido [ ]
) . { poco usado, en este caso los tibros allier
para tocar misica, para bailar, para cantar ! o
. ) . nativos nos de oira ecjemplificacion de To
o simplemente para cscucharse. ks deleite de i !
N o . ) o . ] ) i que se¢  puede hacer, no Timitdndose a un
todes, también los artisias visuales ten- A ~
C - tamafio.
emos una especiatl aficion por 1a musica, es ‘;t ]
] " ] , F s Ya concretado el tema, y habiendo hecho
nuesiva compefiia duranie nucsiro trabajo, [ o )
: 1 es solitario vy de reflexién . el analisis de los conceptos del libro con
e cua 5 05 tar d Tle , |
. .. vencional, on cuanto & forma, conienido vy
entonces programanos alguna misica que nos i } ) ) ‘ ]
eva y que elogind egln é1 estado do \ funcionalidad, asi como el libro iransiiable
BVi ue eteginos  se 1 e
. X ) entendiéndolo como  una  posibiltidad  de
atiimo, o lo que pida la obra, a veces \ )
B . o . iy recrear el contentdo dandole una Torma ptas-
exploiamos con masica estridenie pero no nos W§
. . o . ! tica a pariir de los Tibros aliernaiivos.
mantenemos asi, variamos continuamente, a
veces ulilizamos wdsica suave, tranguila Despuds de Luscar una forma y proporcton
4 : : >, .
Seis siglos anies de Criste, alguien se % } al Tibro alternativo, prosesui a Llevario a
S5eis siglos s de sto, «© R se \

. - .o cabo. La timaginacion wme Tloevaba a ar ma:s
preocupo por hacer transmisible ta misica de QR g gina aba ’
ofro modo que no fuera oralwentie, o de oy alla de un volumen paginado, ta dimensidn dc

= - f A
. “A mi Libro rebasa el itamafio delt objeio Libro
strdmento a oido, algo que pudiese repre- '
sentar on un papel, algo gue aun no exisiia e ahora el matecrial tigne que ser adecuado,
L [ 3 L . oy i
c econdmico vy funcignal.
medir fos sonitdos y hacer graduaciones, las y co y iunciona
cualtes constiturrian lLos peldafios de una {
Cee . “pa s ; I t speciTicoy
escala ariificial de sonido. “Pitdgoras 4 ay ciementos especifico
.o Lo B N s o - - c £ “ue A
resolvié Ta cuesli6n tomando dos puntos de w para ser fomados en cuents
! ¢
. 2T c * (J
apoyo capaces de unir la seguridad y la f% ademas  del matertal; o
. . . s 1 S e i LA .
diversidad, por una parte ¢l oido humano - V espacios secuencialcs son el
1a oudibilidad humana (y no la de lobos, de 3 orden de la 1dea en conjunto
: 1 e ¢ s i Rel i
1os leones o {05 perros) y por oiro lado los para llegar a un determinado 0 o ento
. . . P Sai ot
nimeras, es decir las matemaiicas (sus com- / lensaje en concepto.
binaciones), quc ¢o5 hija del universo. ﬁ
Asi se cree La primeras escriilura musi-
|
cal capaz de contenct composticiones sonoras ﬂ
h wih




CONCLUSTONES.

Los libros son recipientes que contienen
conocimiento, son hechos para almeacenar vy
comunicar hallazgos, en determinado momento
estos son puestos sobre una mesa de disec-
ciones, se revisa como contenedores el
lenguaje, el formato, el material y la forma
de pensamiento que habitualmente esta con-
tenido dentro de estos, es interesante
revisar la historia y a lo que actualmente
esta sometido un libro. Este es un recipi-
ente, y como tal los artistas visuales han
querido retomar su naturaleza pero dandole
un enfoque innovador, el lenguaje que se
propone nada tiene que ver con la literatu-
ra como tal y de alguna forwa la acusan de
represora de las ideas que nacen son mas
abstractas , cosa gue un lenguaje lineal es
representante solo de ciertas ideas, y bajo
esa estructura. En este sentido los libros
alternativos ofrecen una rigqueza en el
lenguaje que se quiere abarcar con otros
sentidos y esto ocurre desde la eleccion del
material, que dice algo en su textura,
tamafic, color y formato nos trasmite mas que
mil palabras, también existe un lenguaje
visual que carece de signos, como el alfa-
beto, por lo tanto podemos incluir cualquier
manifestacién en un libro-alternativo, man-
chas, iineas, letras, repeticiones de



vy o trasmiirlas & iravés del tiempo y el
espacio:  Llos métodos jonicos y déricos,
génesis mas tarde
de la misica gre-

goriana y por

cohsiguiente de

1 Fragmento de una partiwura de Bach

la practica del
culto cristiano.
fFsla praciica continud hasia el siglo
KV1T, en que la Tamilia de los Bach y par-
ticularmente Juan Schastidn Bach, cred una
nieva notacién musical: fa goma temperada,
nueve utensilio mas perfeccionado, que dio
dospudés un gran dmpulso a la composicién
mustcal. Hace ires siglos que se empica este
utensitio.”'I1 viimo en las artes visuales
&L por supucesto ¢i1siinto a Lla misica, pero
tiene paralelos silencic - vacio, notas =
figuras, La alternancia entre divisién e
ittervalo, ontre macizo y vacio, Existe en
ambas ung  una variacién regular o irregu-
laim en ta atlernancia de elementos, dando
una totalidad armonica.
£l riimo se genera por la pauta creada en
la separacion  de elemen-
tos, puede leerse escud-

rifando la superficic como

se harfa con una pariiiura

i

¥_\}§ , musical vy estableciendo
“‘%%;5%%éé tas pautas que marcan 1as
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66 Magueta

3.1 LOS LIBROS TRANSITABIES.

Los tibros transiiables son aguellos que
tienen una relacidén con el espacio, ésie
constituye paric de mensaje. Su proceso y
resuttado es parecide a las instalaciones, el
publico es pieza imporiante porque al Lran
sitar por estos libros y adquierc un papel
dentro de Ta obra, este libro exisic si se
transita por sus espacios vy sc lec on
relacion con los movimientos det lector. 11
espectador es parte aciiva de estas obras.
Coincido con José Lmilio Anion, el iliene
una cltasificacian de Los Tibros moniaje como
“obras que situadas en un espacio, acldan
sobre ese espacio o gue sus dimensiones
tridimensionales sobrepasan el formaio
tradicionzl del 1libio, <condicionande ol
espectador en su reltacion con el eniorne.”
A mi parecer esta clasificacion habia de to
gue nosotros en el seminario dencminamos

libro transitabie, c¢n  donde  jusiamenie




este seminario, pero se puede hacer dibujos,
pinturas, escenografias, cualquier recurso

vale.
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1 ritmo se puede definie de manara gen-

3

eral en las artes visuales Como:

“Repeiicidn o aliernancia de un
. "2
mot ivo.
“Reiteracion de iuna Jiforma conm un

: .3
intervalo regular”,

Tn Los riimos hay contrastes, ios fondos
y ias figuras s¢ alicrnan creando fendmencs
opuestos on ol mismo proceso. De éste sig:
niiicado Whirctehead dice. "En el modo del
ritmo, una scrie de oxperiencias gue forman
una deicrminada sucesion de conirasies gue
sc logran en el admbito de un métode preciso,
so regula de manera que al Tinal de un ciclo
es el estadio antecedente adecuado para La
iniciacion de oiro ciclo simitar. E1 ciclo
cs iat que 41 completarsce, produce las
condiciones para su simple repeticidn.”

Tenemos entonces en el ritmo: repeil-
cion, aliernancia, intervale regular, fenod-
menos  opuecslos,  sucesidén  de  contrastes,
regultaridad en ciclos, ciclos de ciclos,
iepeticiones,

Fs un movimienio vegularmenie recur-
terte, hay un minime y un maximo, de orilla
g oritla de esa graduacidén, tenemos tonos
intermedios, pero para gue s¢ le 1lame ritmo
¢s necesario gue sc confronten con fos espa-
cios pblancos o sea su opuesio dando aire,

jiempo, distancia y/o silencios graricos,
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existe un moniaje, una incfalacion de una
serie de materiales gur dan uno sensacidn de
fener un espacio gue absorbe nuesiros scibl-
dos, «<on esa ntencidén esta hecho. Esios
1ibros plantean un libro extenso, pensando
en el ecspocio exterios como 1nsirumenio do
st lenguaje y también un espacio inierior
gue no hay que abrirle sino inifrodiucirse o
ese lugar, a cse ambicente.

Mi libro itransitable es pequeiio ¢n cuan
te al recorrido porque sc camina poco, €5 on
¢ilertas direccioncs gue sc logra eairar en
su contenido, a la devecha y a la ds/quier-
da, arriba y abajo. Lo iransitoble de esic
libro en un corto espacio hace posible 12
exploracién y lo itusion de un espacio aln
mas grande. El cuerpo del lTector-especiador
se involiucra por el tamafic de la esiruciura,
la lectura ticne un recorrido ¢ircular que
envuelive en totalided vy la sensacidn de no
tener un piso firme, since ¢l reflejoc del
mismo tecior-espectador y Lla obra, crea un
ambiente nuy pariicular para gue so sienta
absorbido por cl iamafio de la ostruciura vy
tos grabados.

Al precisar el tema vy la obra cora nece
sario  poner la didea on dmagenes (xXilo-
grafias) y forma ({(estruciura) unida~, <omo
mencione anteriormente; cxierior e interor.

Hasta aqui tenia las cardcierisiicas gen-

erales: proporcion humana para ¢l w©spacio




ular no maneja una secuencia espacio tempo-
ral.

;Chal es el tipo de libro-alternativo
al que recurre en su obra?

M- Por 1o regular el libro dque yo mane-
jo es el de artista, aunque en mi produc-
cién se puede encontrar libros objeto e
hibridos, en este caso estos tltimos son los
gue mas realizo, ya que ello me permite con-
jugar obra pléstica personal y textos de
otros autores.

Algln comentario?.

M- Mi comentario final es gue me parece
muy bien que estés en este seminario, y
espero que no sea el Gnico libro gue hagas,
sino que este sea el inicio de un camino que
no tiene fin.

Curiosamente este camino del que habla el
entrevistado, da esa inguietud, para hacer
un libro alternativo, se tienen opciones, y
se descartan para llegar a uno final, alguno
de los restantes se queda como un posihle
posterior 1ibro alternativo. 0 en el
trascurso del seminario, hacen nuevos
libros alternativos que tal vez después se
hagan, la varjedad de 1los recursos es
infinita, asf gue €s una nueva opcion con
muchos recursos a explorar.

La grafica es una de las formas en las
gque se puede producir un libro alternativo,
nor su reproduccidn. es la mas recurrida en

=



asi estos toman una secuencta on el recor

rido visual, of wvacio y la presencia se
alternan como clemenios progresivos, ya sea
Lincalmenic o en plancs, caida o elevacion
sepgln el desarrollo que se determing en su

evolucion.

- Aol .d RITMO EN MOVIMIENTO.

La vida esta basada on el movimiento, en ia
energia v la materia en interaccidn para
crear movimienio. LBl movimientoe, por si
mismo, sitgnifica cambio de un estade a otro,
de un momenio a oiro, de un espacio a otro
y nada cesa nunca de moverse, en el senti
do mas esiricto.

F1 movimicntu es un orden secuencial de
gstados o fTases, Tas formas materializan a
0505 estados 0 tases,

[ntonces, el movimicnio, al ser consid-
erade como un orden secuencial de Fascs, no
es algo totalmente continuo, gquizas aon
cuando al ejo humano asi le parezca.

EL movimienio ¢s un proceso pausado, aun
el 1lamade movimienio uniformemente rec-
titinco es una sucesion de instantes vy
lugares donde el movil va pasando.

S1 gueremos compararlo con algo visual,
¢ observa en ung cinta de cine los cuadros
credan un movimionto, y signiiica que hay una
continuidad gue Crea una numeracién en cuan-

to a tiempos © fases.
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transitable. pero se recucria ne solo de
transito sine de una participaciéon de ese
lector-espectador. Hahlo de un  espacio
totalrzado donde se relacionan objcto ¥y
sujeto, con esio me acerco a2l género de La
1nstalacion,

Fn este Llibro exisie un Qspacio oxier
no, (estructura vy <ubierita) y un espacio
interno {xilograiias y reilcjo) cada uno
con sus caracterisiicas. Del primero se
puede hablar de un espacio publico, gra-
¢ias a4 su  cubieria, cualquier persona
puede darse cuenia de gue hay un arco. in
el segundo hay una relacion intorna  al
introducirse en el cspacio asi como Ta
imagen refilejada en el
suelo-espejo  nos  deja
ver un espacio virtuail,
reflejo det arco que da
per resuliado un circu-
lo completo, witad tan-
gibie, mwitad inexis-
tente comc objeto. Ls un
hueco que no se mira si
nos salimes de  esia
superficie.

£n cuanto a la pro-
percion  general de ta
instalacion tenia con-
siderade como altura dos

metros tomandc en cucrita 67 Libio Lransitable;

la aliura promedio do Ui reatidad v rerlejo




no tiene claro estos 1limites. Quiza 1o
mejor, ya que de otra forma lo alternativo
pasaria a ser algo establecido por ciertos
limites, es dejar el libre transito dentro
de esle amplio abanico de posibilidades que
ofrece el 1libro-alternativo, donde se
incluyen los Llibros de artista, objeto,
hibridos y transitables.

(F1 libro transitable como tal, cuando
fue su origen?

M- No podriamos decir una fecha exacta,
pero antes de que se fundara el seminario,
estos no se mencionaban, Este termino se
acufia en el seminario, en 1995-1996 tiempo
en el que se empiezan a crear 1ibros que
tienden a integrar al espectador con el
libro a ser parte de é1, en donde se puede
decir que sin el espectador actuando o inte-
grandose no tiene sentido. El libro tran-
sitable cobra vida con el espectador. Este
termino se acufio asi, porque no se podia
decir que era una finstalacidn, ya gue su
concepto de nacimiento esta enfocade a ser
un libro alternativo.

;Los libros de apuntes son considera-
dos libros-alternativos?

M- Algunos son considerados asi actual-
mente, pero solo si tienen este sentido, ya
que el libro de apuntes es eso de apuntes,
no tiene tematica determinada y por lo reg-



fntre cade nueve estado de compor tamien -
to, ubjcacidn, (o Tasc scouencial) del
objeto, oxisien espacios vacios,
Nabidos conire una y oira TfTase

secucncial, en cuanto la Torma

cambia, el orden secuencial

D S

3 Distinlas Térmas

i ek lleva eospacios  intermedios  que
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51 son llamados vacios, implican

'“vg la existencia del {1empo. Lsie
BinaA T o

éggﬁ v aorden secuencial de Tases, coi
Falam! RSl

los sucesivos vacios son tepre-

de construzr con el senitados de un modo esguemaiico vy
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simple, para cuatquier forma no
importando ol signiiicado, cste modo es-
guecnatice es la repeiicidn de una forma, ya
sCu en una roepresentacidén tridimensional o
bidimensional.

[a repeticion y et ritmo se diferencian
cn aue lLa peoimera cs sicapre el mismo ele-
mento, regular, mientiras que el segundo esta
formade por elemenios en  mayor o menor
grado, parccidos pero distintos entre si,
como las olas del mar, es decir parecidas
pero drregulares cn tLamafio y tvempo entre
una y otra.

1 ordenamienio  de  una  secuencia  de
fases, con los necesari1os silencios o espa-
c1os ntermedios, proveca un ritmo o una
repeticion. LY ritmo sc¢ torma de ¢lemenios
formales mas o menos desiguales  Tpual que

en la mdsica, donde para que un ritmo

adulto, que es de 1.60 a 1.80 neiros, dejan-
do centimeiros de espacio, ovara un Lransito
comodo y representative en ¢l cual el ospec-
tador se sintiera libre y con ganas do
obhservar detenidamente.

E1l ancho también Tue pensado de acucrdo
con la aniropometria, 40 <m en cl grabade,
88 om con su respective margen, asi Lla pro-
porci1én general nos da un arco ligero en su

composicidn visual y de material.

3.7 HISTORYA Pl LAS SNSTALACLONES.,

Para hablar de las instialaciones, iengo que
remitirme al arfe concepidal y al artc obje

to, el praimerc es una vanguardila es docir
una iendencia artistica y ¢l segundo una
modalidad, un gquehacer como el grabado o Ta
pintura, me 1nteresa abordar ¢l tema por la
razén de que estas abarcan a la instalacion
y al libro-altiernativo, gue (inalmenie son
dos formas distinias que nes comunicany y son
visuales, parecidas enire of en los tibros
transitables.

El arte concepitual se aparia det drte
tradicicnal, su bisqueda 2ira cniornc a 1os
“conceptos™, esito es fgue estd ligado a la
1déa artistica, dirigiendo con una infencion
predeterminada, poniendo énfasis cen la parie

mental y relegando el matorial, su ephi




¢Cudl es la aportacion actual dque ha
hecho este seminario a los libros-alterna-
Livos?

Es dificil de hablar de una aportacion
especifica en un campo que es tan amplio y
gque no presenta limites, mas bien 1a
aportacion en lo general es el de mantener
viva esta forma de produccion plastica, que
estaba semi abandonada en México, ya que si
bien es cierto existen algunos artistas que
siguen haciendo libros, esto se da a un
nivel muy cerrado, Asﬁ es que si se puede
hablar de una aportacidén esta se da en la
producci6én gue se ha obtenido en el semi-
nario y su divulgacién, promocioén y difusion
de esos resultados y sobre todo, Lo que con-
sidero mas importante, es que haber es-
tablecido un seminario del libro dentro de
la ENAP/UNAM, permitiendo que la produccion
de este tipo de libros realmente se ubique
como una forma de produccitn mas de-
mocratica, aspecto gue obedece al nacimien-
to de este tipo de libros.

;Usted se ha encargado de dartes una
clasificacién a los libros-alternativos?

M- Respecto a la clasificacidn, hasta la
fecha, no se han podido establecer unas
fronteras claras, entre unos y otros, ya que
el transito de una a otra categoria en
muchas ocaciones no es visible, inclusive en

T mradilerdAdn a1l micmma arkFd9cdyar ARl AcAr-rTanpc
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exista, tos  intervalos  deben
alternar ol mismo sonido (o una
variJcion minima dol misme) on
SU duracion, cortes y un silen-
1o (pausas).

LT concepto de ritmo proviene

de la CGpoca griega, el poeta

Arguiloco en las islas jénicas,
: hacia ot siglo & . C., ya nos
. hablaba de la intuicidn de un

A4 dosreticulas
crean madutos ritme en la totalidad de 1la

existiencta humana. °
[.1.2 CONCEPCION DE RITMO FN MUST -
CA.
Riimo
“Aspecio de la misica gue se ocupa de la
organizacion del tiempo. Como tal. es una
funcion primarta de Yo duracidén de  los
sgnidos v silencios on 1os cuales consiste
la misica, aungue el énfasis c¢reado por
medio del volumen, asi como de la armonia vy
de’l movimienio meiddico, también afectan el
ritmo. Casi toda la mdsica occidental orga-
niza ol tiempo por medio de pulsacriones o
compases que ocurren regularmente gue a su
vez cstdn arrcgladas ofl grdgos recut rentes,
que consisten en mdltiplos de dos o de ires
pulsaciones. El ndmero de pulsaciones por
grupd y la organizacidén interna de los gru-

pos individuaties deicrminan ¢l metro de una
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cacidon, en todo caso ¢ valo del material

coime soporte do ddcas o conceplos.

“Cuando un objelo maiarial se saca do
sy coniexto ordnario v se coloca en un
museo 0 es prefiexio ante l[os especia-
dores de cualquior ofro modo, csie s
contempla solo como vehiculeo para 1a
comunicacion de ideas, o un o wedio de
referencias o  sucesos o stiuaciones
axterieres a la representacion en cuan-

. Lol
to iLiempo y espacio™ .

Esiados Unidos, es
el pais que da a luz esta
nueva tendencia, 50
expande luego y/0 i1enc
un  paratelo en Europa,
América latina también
se ve influida con

nuevos medios expresivos ek Aubieniacidn de Proceso
Pentagono. proyeoio

erimeros”; acciones del  oicane. 197/, Hexico

happening, performance,
Ffluxus, 4arie corporat, arice minimal, artc
pobre, arte terrestre y ol cnvivonmentai
art.

bEstas manitestaciones ariisticas iijenen
an comun hHacer visthlie un nuevo modo de
percibir ta reatidad a partir de una
reflexi1dn critica de iipo infelectual v sen-
sible, en la politica, occelogia, socl

ologia, ideoloygia, culiura, arie y osiéi-
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independientemente de gue el tema abordado
sea el mismo por dos productores diferentes.
Esto hace que se muliipliquen sus posibili-
dades en el campo creativo.

En el libro alternativo se puede apreciar
toda la imaginacién y creatividad que un
artista visual, puede expresar para repre-
sentar un tema, ademds de gue el seminarios
nos deja ver la capacidad del alumno para
resolver un problema tanto en el aspecto
técnico como formal, asi como la capacidad
para responder en 1a teoria y 1a practia. En
el libro alternalive, -creo en lo particu-
lar- que es posible descubrir otros lengua-
jes de produccién y mantener una constante
investigacion te6rico-practica dentro de
diversas formas de expresion.

El libro alternativo no tiene parametros
establecidos y por tanto para un estudiante
como para un profesional, eso es lo impor-
tante, ya que no hay condicionantes para la
creacion, el Gnico limite es su imaginacion
y creatividad.

iHace cuantos afios que existe este semi-
nario?

M - E1 seminaric inicia sus actividades
en 1993, y su primera exposicion es en 1994
en el museo de la estampa del INBA/CNCA en
el D.F,

=



composicion. ki tempo gne es la frecuencia
con gue proceden las putsaciones o grupos de
pulsaciones. Aunque la regularidad méitrica
gy una caracterisiica  {undawential de la
masica occidental, ocurren con frecuencia
cicrias clascs de desviacioncs de la regu-
tar idad, rocurriendo a una amplia variedad doe
patrones ritmicos gue sueien servir para
contradecir momentdneamente ailgln esgucma
miirico (...)

Li iérmino “riimo JTibre” se emplea &
voees on o esos coniextos, aunque tal misica
suele depender cn alguna unidad fundamental
de duracion empleada para sefialar una pul-
sacion regular, Aunque toda ta midsica con-
siste en sonidos y o silencios ordenades, en
et fiempo es ritmica por definicidn, el tér-
mine ritmico generalmenie imptica el uso de
patrones ritmicos especialmenie notables”.®

[l concepio de riimo cn 7a misica tuvo su
inicio con Pitaporas, quicn pensaba que 1035
acordes descansan  sohrc  relaciones  de
ciiras y la atiura del sonido depende de 1la
longitud de la cuerda que se¢ hace vibrar,
haliazgo que convirii¢d a Pitdgoras en el
precursor de 1a acistica.’

Fn ecste caso me inieresa comprender la
concepcion de riimos en la masica per la
wim1litud que puede haber en la concepcion
de riimos en las aries visuales, es cbvio

gue el concepio general se comparte, pero

ca. Comnarien lo “efimero” do sus moedios,
materiales o espacios que utitizan, {menos
el arte winteal o¢ste Llenc un caractor
escultOrico) es pecesario usar medios nuevos
para dejar constancia de su presencig, ¢5 su
memor ia lLa fotograria y o1 video que surgen
como el medio ideal para tal cuestidn, sobre
todo el video por s<er capas de iomar el
movimienio gue requicre tiempo y ei espacio,
y es lo uGnicoc que logra captar onieramenio
1o efimero de las piezas,

£1 environment art cs anierior a lo guo
tlamamoes instalaciones, su fraduccion s
arte ambiental y se definen como “un espa
cio tridimensional preprogramado en Formd
maguinal por medio de cualguier tipo de
energia para poder incluir al cspectadoi y
envolverlo en una multiplicidad de osiimu-
los visuales, auditivos, cinéticos, Lldc-
tiles, iérmicos y en algunas. ocasiones olia-
tivas” iue experimentado por Hans Haacke
entre oiros artistas. Se basd en la uii
lizac1én de aspecios que existen en ¢l medio
ambiente natural., el agua, la vida animal,
o wvegeial, asl come el dnterés por ol
movimiento y la luz.” ’

E1 desarrolleo deo esias manitestaciones
concepiuales se relacignan con las ideas, en
donde lo gue dmporta es ¢l proceso y no
tanto el ryesuliado final, ni el objeto

estético sino 1o gue representa, a5 que oo
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una manera de entrar a los demas un poco de
lo que piensas y de la forma en la que ves
las cosas.

;Como se clasifica tu Libro-altternativo?

T- Libro hibrido.

(Algln comentario extra?

T- jHaced 1libros!

paniel Manzano A., fundador del semi-
nario de libro-alternative, nos da su punto
de vista:

Que es 1o que motivo para que el semi-
nario fuera de libro-altenativo?

M- E1l motivo principal obedece a la con-
stante busgueda de opciones de titulacion
para los egresados de la ENAP, y principal-
mente de la licenciatura en Artes Visuales.
Es una opcion donde el alumno de artes
visuales puede elaborar propuestas novedosas
en su campo, sin tener que responder a para-
metros establecidos. Ademads que puede vin-
cular la teoria con la practica. Ahora bien,
respecto a el porque se abrio el Seminario
del tibro-alternativo, la razén es que este
campo no se circunscribe a un area especi-
fica de las artes visuales, en el se pueden
vincular areas afines. También otra ventaja
es que el Seminario se convierte en Inter.
Y multidisciplinario.

Ademas considero que el libro alternati-
VO es un campo gue no se agota y no se puede

- "



stempre  fue {lomada on cuenta vy soioc e
artes visuales tambifn existe esic conceplo

K
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L f
también podemos ver diferencias notabies, ?i considera te que un aritsia ti1ene gue recor
, L il ;
una de etlas o5 que 1a musica os el arce has i% rer para Llegar a una idea, cosa gue ne
S £
apegado al concepto de idempo, aungue en Tas %t

resultado era importante, For 10 1anio su
pero es un arte con campo {isico, es decir caracteristica fundamental esia en 2l medio
el espacio.

de expres1on y no fanie en su  iéonica

i
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u S . . dimension, matertal, toma b 0fyos aspoclios
fa cuesiion del tiempo en la piniu-

, » . formales. Es diffcit detini ia frontera do
ra os un tema aparie, de gran compleji-
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. ] ) . las distintas manifestaciones artisticas
dad. Hace algunes aflos se comenzo a

. . . cortcepiuales, desde el principio se invaden
demoter, también agqui, un muro. Esile pLue J - f p ¢

. . ; mutamente.
mure hahia separado hasta ahora dos cam-

pos del arte: kL de la pintura y ol de La instalacion de chijetos y materinles on
: T - - < 5 -

la misica.

La separacicn apareniemence clara y

\ muchas de estas manifesiaciones son 1o0s
\ medios de expresion en La obra ariistica.
i

correcia: piniura - espacio (planc) / ?’ Environment ari. Como ita palabra lo dice

misica - tiempo se vuelve en un examen i (en  francés, —ambientc) ambienla para

minucioso (aunque hasta hoy insufi- il “hacer” un lugar. Fl espacio, la lusy Ta

cienic) sabiiamente dudosa (...) ﬁ ob5§ur1dad ocupan su lugar, preparvando una

£1 olvido del clemento ticmpo. .. \ail" al—’"OS'Qrd;’ algo parecido a Tas
caroce de toda base cientifica,™ \1 escenografias. 1os actores son tas pireras,

L a veces son acompafiadas con sonidos; misi-

Kandinsky nos recuerda que el tiempo do }&t ca, texto escrito o hablade, su utlilira
realizacion de los procesos en ilas aries Q} mucho 1os sonidos do instrumentos de treba
visuales cs distinto a Ta concepcidn musi- F' jo, de fabricas, maguinas o dc objcios cica-
cal de rifmo, sin embargo tiene una afinidad \ do por el nombre, cristal yoto, una peloia
como origen del riimo, cada persona mantiene 1 botando, voces de gente, do tal forma que el
un ritmo como puisacién inierior, origen gue I espectador queda envuelto, una scnsacion
es on 59 mismo ¢s5 ticmpo y accion. 4/ que hasia se huele y si sc puede se palpa.
L1 movamiento os Ya realizacion de lo gue ) Se hace mamifiesio el Licmpo on que vivi:

esta en polencia, es el motor. generalmente mos, las maquinas y los

v producios liumanos
csito nos habla de transtacion, una determt-

1nvadiende todos los cspacios. ya no enien

f——

[

§ &




tenido hasta convertirse en un libro creado
por artistas visuales, con diferentes mani -
festacicnes y medios y es sobre tode la con-
cientizacion del libro, el espacio, la suce-
sion del tiempe que se representa en ese
espacio.

Fntrevistas.

Tania de Ledn Young, titulada en el semi-
nario responde a tas preguntas desde
Valencia, Espafa.

(Cudl es la aportacion del libro-alter-
nativo en general en tu obra (proceso, mate-
rial temas, conocimiento de libros de
artista, formatos, serijacioén, etc.)?

T- Encontré en 1la manera de integrar
diferentes elementos (imagen, texto, mate-
rial) para comunicar una idea, pero no fue
1a suma de ellos, sino que también se
enriquecen mutuamente.

;Cual es la aportacion que le diste al
libro-alternativo en obra, procesos, mate-
rial, temas, conocimientos, etc.?

T- La aportacion gue yo di, pienso que por
cada libro nueve es una aportacion... aunque
hay de aportaciones a aportaciones.

Como entiendes el espacio-tiempo en un
libro de artista?

T- Para mi espacio-tiempo del autor es
compartido con el espectador en el momento
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nacian  del  “donde™ vy a donde”,  trans
poriacion de fa matcrta gue nos recueida el

ofro extireme que es reposo.

Po1.3 CONCEPCION DI RITMOS EN ARTES
VISUAILS.

[specificando mas sobre los rrtmos visuales,
tondremos, que el ritmo es una “Ordenacion
armanica de Lincas o masas gue componen ia
imagen artistico.””

Fn el arte visual, el ritmo aparece como
la repeticién de un elemenio formal  (con
variaciones entre s1) y un intervalo qgue en
gsie Ccaso, se irata de espacios, no de
siiencios.

Los ritmos gencran o acentGan el

movimienio de las com-

R pasicioncs,

%%3 ;i:: Paut Kiee atirma
’§ﬂ7”g“ i?,“;édx gLe “Beasados  en la
5E§%%i P repeticion de la misma

unidad v en la misma
direccion, los ritmos
eiemeniates nas

estructurales van de

jzquierda o derccha o
e At - w 10
5. Les dos sentidos de arriba abajo”.

basicas lLa afirmacidén de Kiee va
en el sentido de la tmportancia vital de las

dos direcciones basicas sobrc una misma
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demos una forma do vida sin la iconologia,

1o efimero de costas obras son producio dol

ki s 2

“consume” acltual, heoy sirven y esian agui,

mafiana va no, se Liran o sc mandan a2 olro

Tugar.
Para ambientar es ncccsario instalar

objetos en un lugar, hemos dicho que ol arie
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tiene ahora una nueva forma do reflexion y
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esto es mirar 10s Provesos, du .
el come se hace, asi que de
esta obscrvacion oy del

: ——

vt
e o

P
m_:?__

=g

e

hacer gue es instalar, s¢

S

liega a la instalacion.
“la instalacion se
emplcea en  la colo-gg

cacion, acumulacion,

59 la instalacién
integracion v <omposi-
cion de objelos, elce-

mentos Yy malteriales diversas, y/a en

==

e

algunos casos la combinacion de objetos
similares; o simplemonio en la descon-

textualizaecrén o fabhricacion dec objefos

aparentemente sin seniido. Usualmenie.

las instataciones  son  onlocadas ern

g
T,

tugarcs pablicos como en el inierior de

f

uh museo, de una galerfa, de un centro

e

cultural, o en espacios abierios de uni

vorsidades, parques,  cenires  comer
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ciates, o simplemente con ta calle”
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Un objeto en Lla insialacién tiene 1a

pecliaridad de ser mandadoe a hacer, sei un
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entacTon, grupo Proceso,
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2.7 SEMINARIOQ DE LIBRO-ALTERNATIVO
EN LA ENAFP.

Hace tiempo opera un Seminario de
Titulacién, dirigido por Dr. en B.A. Daniel
Manzano, como asesor el pintor Pedro Ascen-
cio, y participan También los maestros,
Victor Hernandez, Eduarado Ortiz, Gerardo
Portilio, entre otros, la especialidad de
este seminarioc es el Libro—Alternativo. Ya
son varias generaciones que es titulan en la
ENAP , a partir de este. Un libro-alterna-
tivo es una propuesta que no tenemos dentro
de los talleres que se imparten en la ENAP,
al existir un seminario de este tipo, vemos
una alternativa en nuestra produccion,
tiene la ventaja de que es multidiscipli-
nario, casi cualquier manifestacion plasti-
ca cabe en los libros, pintura, dibujo, col-
lages, grafica, dnstalaciones, escultura,
poesfa literatura, multimedia, etc; en una
propuesta totalmente experimental, con esto
no quiere decir que se puede hacer cualquier
cosa, tiene sus reglas sobre todo en el con-
cepto globatl.

Es interesante por los caminos que se
atraviesan antes de llegar a construirse un
tibro-alternativo, la historia de 1la
escritura, que da opciones en cuanto a la
imagineria y lo que es un signo, luego la
historia de un libro, 1a evolucién que ha

w=r



inew, cosio es izguierda y derccha, aungue
icnemas un o arriha y abajo.

George Kepes habla de olras dos direc
ciones basicas, oue si 1as junitamos creamns
urg Crur ftenemos arriba, abajo, derecha e
izquicrda, peroe particondo do dos.

“Dos direcciones fundamencales

prevalecen ¥y condicronan ndesiras
vidas. Cada cuerpo al cacr (o hace hor-
izontalmente hacia la tierra, y cada
arbol crece tamb1én verticalmente,
hacia of cielo., k1 hombre vive en un
eguilibrio veriical de aciividad., Por
otra paric, todos los Ifguidos [ienden
& un pasive equilibrio horfzontal.

Las hoembreos y las bestias descansan
en posicion hoi izontal. la interdepen-
dericia coniinua enire esias dos [ineas
fundameniales domina nuestras percep-
ciones y acciones, Lo veriical activo y
fo horisopnial pasive, reunidos en un
punio focal, creardn una energia concerni-
irada: sco complementan, se oponen y se€

; ‘o ; . PR B
unen fnevitablemenic uno con oLiro '

Lo cual parece evidente gue va crear pun-
tos do tension en tas compasiciones que
servirdn como focos de mayor atencidén y a
sy ver, puntos inicgradores de un  todo
eguitibrado.

T g
e e s

malerial prefabricade elegido ¢ hacersc pot
gl artistidg,

Quicro hacer referencia a otra de las
modalidades artisticas: el arte objeto.

A diferencia del arte <onceptual, no es
una tendencia ¥y menos una vanguardia, sino
como sé dijo ¢s una modatidad artistica “que
incluye wna diversidad y heterogenedad de
técnicas represeniativas dentre de muchas
vanguardias y tendencias incluyendo el arfte
conceplual. Se manifiesia 21 proceso artis
tice como un fendmeno de hacer creativo con
materiales u objetos precxistenies quo en ol
proceso configurativo adgimeren  ung  nueva
dimension asociativa®.

Forme parie del trabajo &1 malerral pre-
existente, la elecci1dn de los materiales, la
asociacién que se le da con ia idea ¢ ima
gen, 1a ndeva tdentidad de esie objeto y su
manipulacién, ¢l conrexio, forma una obra
artistica que concede trastondencia al con-
cepto.

lLos collages a principios del wiglo XX,
son el praincipio de esie arte, Georges
Brague y Pablo Picasso, <recan cbras on dondco
tncluyen, Torman et cuadro papeles pogados,
madera, alambres y hojataia,

ios Tuidristas lcaltianos y la vanguardia
rusa también {iecnen ejemplos do collages.

“La vanguardia dadaisia alrededor do

19715 warco  una pauia  al  cambiar ol




del instante, y los instantes son los
limites del tiempo."™

Este pensamiento NoO hubiera 1llegado
hasta nosotros de no haberse escrito, de no
haber estado en un papel, en un espacio, asi
Da Vinci habla de una relacion del tienpo
con el espacio de una forma geométrica, por
ejemplo vemos que la representacion del
tiempo-espacio puede darse de distintas
formas, podenos hacerlo graficamente
definiendo 1los elementos primarios, el
punto y la 1linea que son ios que generan
cualguier cosa en un plano: un dibujo, una
mancha o una letra. 0 el mismo dibujo,
interprete de una idea que se genera en un
artista pero gue si no la exterioriza “por
medio de ta materia, la mente no es capaZz
de provocar un hecho estético” % un dibujo
también ocupa su lugar, y un tiempo de
recorrido. Y el espectador, que le da un
tiempo de vida a un libro-alternativo, segun
<u lectura. O el propio libro, gue tiene un
espacio que ya ocupa y que muy aparte de
todo vive,

~9



La gravedad cs Lo que
incita la cafda, es una
Tuerzsa gue nos mantiena
en  fierra, asi oque  1a
verticatidad y la
haorizontalidad 1ienc qgué
var con su disposicton en
S forma natural, 33
ponemos un péndulo s1 1o
tiramos, su naturaleia
nos da una Torma veriical
(curigsamente), asi un
reptil parado nos pare-
ceria hort7ontal es por

eI su  forma natwral, pero
6 Liemplode ritime para el reptil no es 1o
mismo estar parado gue

acostado.

l'a hisqueda dentro de otras arles como ia
misica ¢ Ya arquitectura para darie un valor
en Lo visual a Los ritmos, N0 e€s uUna inno-
vacion, ya la Bauhaus sohre todo Kiee vy
Kandinsiky vieron ritmos, melodias visua-
Tes gque ne sole en las formas sinc en 1os
colores también tienen una armonia de orden
musical. ¥ los discfios gue tuvieron por
esiélica 1a senciller y la fTuncionalidad que
determinaron sus obras. Los dos (Klee ¥
<andinsky) fueron misicos, de ahi su vincu-

lacitn con la misica y la caracteristica de

e
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enfoque artistico prevalecicnie, en ei
que en yer de over ¢l objeto ariisiico
desde vn punio de visio puraiento mor-
Fologico, se cuestiond la {uncion del
objeto deniro det aric. £l cambio do
estructura de la forma aparente, o aqueo
lta relacionada con Lda concepcion de
arie, fue el comicenso de lo qua posio
riormenie se dio & conocer como 4rie
conceptual ”

Los readymades de Marcoei Duchamp son la
primer manifestacion de Ta utilizacidn de
objetos de consumo prefabricades o produci-
dos industrialmenie sin alierar su dspecio
externo. Un urinario, una wpala de aiecve, o
un secador de hboteltas, onire otros objetos,
Con el {iempo combing dos
objetos para Tformar unc

solo, esto es un ensambla-
do.
Fa 1913, pegd una rueda

de biciclera a un taburctel
de cocine. Qfro artista%
alemé&n Joseph Beuys tr&ba]aé
con dos elementos materi f
ales y objelos diversos.%
“The pack (des rudel) en

1869 utiliza un  camidn

Volkswagen, sebo, fieliro 7o vpes fud
y una  lLinterna  magicageys

empacados nitidamente en 20 trinos alinead-

«
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referido al acto puro de pensar (en [o
gue tiene de operacion inmanente y
abstracta); con el ldpiz o el pincel, ¥
a medida que el dibujo se va mostrando,
sé des-oculta el discurrir del pen-

samiento. ™

E1 papel receptor nos ayuda a registrar,
con la aparici6n de un dibujo o un signo
para exteriorizar una imagen y el artista se
hace consciente de su idea, de un sen-
timiento que tomo forma y en un tiempo
especifico, en ese momento de hacerlto, y con
un orden concreto, donde el movimiento de
cada dibujo y/o signo tenga una secuencia en
su superficie, en un espacio determinade.

La lectura es otro de los ordenes en el
tiempo y el espacio, asi si dejamos un
1ibro, su tiempo (el del 1libro) parece RnO
alterarse, nos espera, su tiempo transcurre
dentro de &1 mismo, por eso el libro es
autonomo, se independiza de su creador cuan-
do esta terminado, porgque ya solo nos dice
algo sin necesidad del autor.

Leonardo Da Vinci dice algo mas especifi-
co sobre el tiempo-espacio desde un punto de
vista mas abstracto: “Definamos el tiempo
comparédndolo con definiciones geométricas
(...)

Un instante no tiene tiempo alguno; el

.
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sus obras. Es innepahle su musicalidad en el

espacic que Credn.

“Las formas, los colores y los espa-
cilos, organtrzados con la ldgica de las
apariencias de la reallidad dan sentido
a estas apariencias e intensifican la

‘evorachn. l.os espacios vacios, alter-
nando can les llepas, sco convicrien en
una alusion  riitmica; les  simbolos
visuales susciian  sensaciones ¢ 1ind-
gencs de la vida, aluden 2 espacios com-
primidos o dilatados, y las lineas
adquiercn energia. Cuando los simbolos
se juntan, por copirasic o por aiinidad,
cobran un soniide armonico o dramdtico,
se dilaian dircctamente y acrecientian
la tension expr@qiva””

Kandinsky propuse una ascciacién de los
ritmos dados por punios sobre un plano con

colores y sonidos,

“la repciicidn es un medio poderoso
para incremeniar la conmocion interior
v, simulidncamenie, un medio de chiener
ol ritmo primitive, féste ritmo s a su
vers es un medic de la obrencicn de la
armonia primiiiva en todo arte. Peoro
aparte do esto, debemos considerar dos
tonalidades: en cada lugar del plano
bdsico, junio con un sonido individual,

fhay una pectliar coloracion interna.

0s en 1 suelo deirds de la cajuela de
camion.

i arte pop de los Esiados Unidos y el
nuevo veal1smo en Furopa retomaron 1a téc-
nica del ensamblado, de {ragmcnios de obje-

/

tos vy de materiales diversos” Usaban

grandes formaios, llegando & una  ambi-
entaci1on, (pop enviromacnis o el aric dol
entorno pop). “Ft concepto de amhientacion,
asi come muchos oiros conceptos, ha sido
deformado o se han presentado wuchas confu-
sjones con relacién a Ta manifostacion
artistica de fdndole conceptual que es ¢l
environment conceptual”.”

La ambicntacion o arte del cniorno aungue
es parecida no es igual al envivonment art,
o environment conceptual, estc ¢s arfe con
ceptual y 1a ambicntacion del pop c©s mas
parecida al arte obkjetual, porque utiliva cl
ensamblado aunque también es arte conceptu
al, los dos Lienen el comin gue son ambi-
entes, las dos afecran direcia o indirecia-
mente ia actividad sensorial del o¢specia-
dor, se bhusca gue los espectadores ecxplaoren
el lugar, las ohjetos, su disirihucion Y el
espectador es el ijngredienie que Tzlia para
que sc comptete el procese creativo del
objeto artistico.

lLas ambiecntacioncs en Fstados Unidos: Fn
los 60°s dos artisias pop George Scgal vy
Edward Kienholz hacen ambicntacicones, Scgal

Yoo




vez estos ocurren en un lugar fisico, o sea
su espacio. Lo mismo pasa cuando nuestra
yista recorre una columna de letras o sig-
nos, necesita de tiempo para ser vista,
recorrer una letra unida a otra juntandose
hasta hacer palabras y/o simholos, estos
constituyen un bloque completo que se crea
dentro de un espacio, en un tiempo determi-
nado.

Para el piblico o lector, sepglin el caso
la secuencia de espacios es una expansion de
una idea glohal a partir de lo que nos dice
el artista en su libro, el espacio que recorre
con sus ojos, el tiempo que tarda en tocar y
sentir el material del que esta hecho, las
hojas que pasan, el formato que tienen, 1o
que huele, esto constituye su relacion con
un libro-alternativo.

Pero para el artista explicar el espacio-
tiempo es un poco mas complicado, pensemos
que una idea no nace sola, hay un acontec-
imiento que nos incita a reflexionar, de ahi
se trata de ordenar, de explicar y de desar-
rollar esta idea.

“la fdea es la interprete del pen-
samiento. Y puesto gue el artista da., en
resumen, la idea de su sentimiento, al
dibujar lo hace evidente, ayudado por
una conciencia <<pensante>> que ordena
y construye., El acto de dibujar no apa-



Asi  do
simples resulian consecuencias comple
fas ¢ inesperadas (o.0) Ta marea de
sonidos que una multiplicacion de pun-

circunsiancias aparcntemente

tos producira sohre el plano, marea que
alcanzara sy climax si los puntos. en
ver de scr oidénticos entro si, presen-
tan crecienie desigualdad en tamafio y
forma”. "

Lo que Kandinsky propone esta en funcidn
con ia composicion, y ol surgimiento de pun-
tos de¢ mayor o mencr 1nterés en la obra, vy
la codasccuente sucesion musical, de le que
&1 1lama riimo primitive en el arte, supon-
go que cste riimo del que hebla, estd aso-
ciado a las pulsaciones naturales, dado que
tenemos un corazon y esie no doja de funcio-
nat en Loda Ja vida asi que €535 pulsaciones
existen. La rotacidn o translacidn son ejem-
plos de ritmo dos funtciones del pianeia y de
unt todo que delerminan un ciclo dentro de un
sisiema planetario.

[p este caso me iniercsa ta asociacion de
ritmés de punios con tones y sonidos, ya que
la tpteraccion interdisciplinaria enriquece
y défuna amplitud on las 1deas, por lo tanto
influye en cbra.
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crea Tiguras humanas on posiciones ordina-
rias, comunes, en tamafic real con yeso, el
Blanco natural de cste maierial solo es
apreciado cn los humanos, [os muebics <on
los gue comparien estos sereos, son reales,
haciendo del hombre otre chjetlo mids, al Tin y
al cabo sociedad de cansumo.

Kierntholz propone un tratamienio distinio
dge la figura y de Los objelos ya gue pone
al descubierto las fallas de ia socicdad
norteamericana, sensibiliza  los  sentidos
porque da preponderancia a los olores y los
sonidos ariificiales, T2 luz de foco que
casi siempre wuiiliza y fos cuerpos de
maniguies, mufiecas y huesos desgastados, ¢l
tiempo y su franscurrir con su desgasie es
una de sus peculiaridedes. los rosiros son
sustituidos por toda clase do objeios taw
bién symbélicas, relojes, CaAsCos,
fotograftas. dibujos o bien. si iicnen ros-
tro dan ia espalda y no sc¢ contempla, una
aspacie de anonimato, de gentes &in rosiro,

En México es ¢l reflejo de [stados
Untdos, no es 1gual pero sicipre es afocia:
do por los sucesoes de ahora el pais que es
el imperio mas poderoso det mundo. Ast el
arte se habia 1mportado (menos ol muralis-
mo) siempre, siendo los vecinos do oste
pais, nes vimos invadidos pero a la ver
critices porgue ta situacidn politica, relt-

giosa, social, culiural es disiinta, sc toma




tierra), arte objeto (objetos prefabricados
y modificados), asi se vale cualquier cosa,

El material en los otros libros es malti-
ple, de hecho el libyo tradicional con papel
os solo una sintesis de una cantidad de
recursos con que se contaba (los pre-libros)
por lo practico y remunerable, por lo tanto
ol 1ibro alternativo mantiene una conexién
con el pasado que se identifica mas por tos
diversos recursos del medio y su artesana o
“artistica” manufactura ademds de su diver-
s0 lenguaje hecho de un concepto global pero
que abarca, o asi se pretende, tomar todos
los lados del objeto, como cualquier obra de
arte, para expresar una idea concreta y que
busca a su vez gue el espectador-lector se
meta a su mundo, entre el libro alternati-
vo y el mismo.

2.6 ESPACIO -TIEMPO.

“Un tibro es una secuencia de espacios”3,
asi comienza Carrion con su definicion de
“al arte nuevo de hacer Llibros”, recalco
esto por que este es el principio de taodo
libro.

Imaginemos qué estamos en un suelo que
tiene cuadros de cemento {enlozado), uno al
caminar ocupa uno de estos cuadros, se
desplaza al caminar, paso a paso s€ recerre
un tramo, esto necesita de un tiempo dentro

64 Libro objeto hecho con materiales ne
convencionales.
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1.2 MODULOS. é lo gue llega pero es iranstormado. Con el

o A ) }“ movimiento estudiantit del 68, se hiso
Modulo significae medidga, la porcidn de un ;

) o patente la critica a un régimen autorilario,
todo gue nos da una armenia que unifica,

ff
]
. h\ con 1o que eso implica, para el dric las
pero la armonia no o5 alge solo de gusto, - . ] .
. | disciplinas tradicionales concernicnics @
intervienen escaldas gque Li1enen su origen en 1
b

. los mecantsmes de control, 1a mafia en of
los Tormatos, el hombre crea medidas a par- I

) o ) arte, las wmanifesiaciones gque 1imitan
tis, de s1 mismo, un arbol es grande respec-

. o o 5 cualguier otro modo, otra forma, lo alier-
to a la dimension del individuo, |

_ - . L ! native, en donde se suponc que el arte tiene
Cy e e URANSECio es pequedio en relacion o .
? ; ‘ mas libertad de pensamiento, y por lo tanto
ab hombre, Le Corbusier propuso q
R .
T i [ medidas en aurca mesura Y en con- {Q | procéso. . -
b ! ! \% Los ariistas requicren pariicipar en la
' i i strucciones, enconirando la ) ] " ) i .
L ) } | vida publica, tener una paritic-
armenia con el hombre, Ta natu- 6 colectd !
' ) 1pact colectiva para que los
raleza tiene ese patrén de croc- | Riren  como e de 1 da
1 parte de la wi
imienio ¢l hombre aprende de \ s
’ Y ? 1\ cotidiand. Un cardcier urbano y
e -« ella, cuando noes referimos a la ﬁ . )
T Uns forma e ] ] “N patico para la  ciudad, en
| e rerng armonia, de alge es per gue esta i " i . o
vt1lizar la ) _ ) donde se respira un CoOmpromiso
wed ida aurca. hien hecho, que tiene propercion, g _ ,
o o ) n de responder a las necesiddades
oue es funcional y medido en rof -‘~ sociales por medio del empleo
ercncia a su entorno. Se ha usado con fre- \, , ] o o
\ de innovaciones en la expres 1on /1 Litografia con
cuencia la medida aurca para composiciones i fen ) e Hensate pol1tico, iy
en el arte visuail si como el renacinmic \l prastica contempordnes. o 2 anera e st
n o ' sual, a Simien- . ;
. ) ‘ “l Grafica del 68 es una do las &Pod
1o con esto daba preiundidad, algunos cubis- ” e 3 e .
{ manitestaciones plasticas del 68 y duré
tas la tomaban como estruciuras para hacer ) .. o )
hasta que culmind el movimiento csiudi-
sus  obras de planos sin profundidad sin '

antil. EL Geometrismo escuiidrico, que tuvo
auge aproximadamente de 1968 en adelanie,

guorer darle realisme stno una dinvestii-

gacion a cada parte-plano que hacian. M

' hasta los ochenias, y entre 1973 y princt-
L1 médulo “es una picra, deniro de un ‘

pios de la década do los 80<, se dio ¢l tra-
conjunto unitaric de prezas que se repite en

Vo bajo conceptual de los Grupos de Irabajo

una construccidn  de  cualguicer gobra, para Colect 1vos
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2.5.5 MATERIAL.

-EF1 material, primer elemento a trahajar por
el artista, el artista crea con la energfa
sobre el material la manifestacidn de su
septimiento, del espiritu. Nos habla de que
se comunica, de que forma es Lrabajado para
expresar mejor. El material es el primer
obstdculo a vencer, pero es el primero en
decir, el dice sus reglas fisicas, es el
receptor del trabajo,

Existe un objetivo en la elaboracion de
los libros alternativos: la experimentacion
en diferentes campos, en la materia hay un
lenguaje visual y tactil, el papel  como
soporte del texto, y tambien como comuni -
cador, “con diferentes materiales, con sus
colores naturales y sus texturas”. A Papel
amate, algodén, periédice, libros impresos,
maderé, plomo, tubos, costales etc.

El formato, es otro elemento importante
gue se relaciona mas con la forma, podria
ser variable desde hojas peguefias o grandes
en un solo libro-alternativo, las pastas con
distintas encuadernaciones como cajas,
maletas, mochilas, féretros, television,
incluyendo a sus pafientes el arte alterna-
tivo: el fluxus (proceso), el performance
(acciones), 1las instalaciones (espacio),
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acerla mas facil, reguiar y 2condomica’.

Cuando menciono una coenstruccidn, me refiero
d o un espacto grafico o deoune
escultura, de un dabujo o de un

S e cuadro, lo ccondmice to prefiero

2

cambiar por prdciico. Lo Tacil vy
S regular depende de la Torma del
A T L moéduio, 1a participacidén en el

T @spacio s una cempoesicion gue

varia.
. Los modulos mpltican riimos,
Ce pero no necesariamente los rit-

mos mplican modulos.
8 HModulos

, Los mddulos, conceplo Iigado
tridimensionales

at de Fitmos, pucden ser
detintdos de la siguienie manera:

Meatda de una parte de una obra artisti-
ca sobre la que determinan las propoyciones
del resto de las paries dentro de un espa-
cro inveolucrado on ¢! mevimienio
riimico.

La repeilicidn de médulos o la @ -:.
aliernancia con que scan dis- ‘

puestos nos produce ritmos a vaces

como con algunas obras abstractas, o

conéretas ¢ geométricas donde su e
ust es obvio, pero en otros casps o

pugden ser las csiructuras fas que

nos  generen  esps  ritmos, 1as
.

Y . T
lirhas composiiivas crean ritmos .

9 Hodulos en disiinias

disposiciones

B T e

ey

e T

=

Se  susiituye o1 habitual  espacio do
exposicidon en los museos, golerias, ceniros
culturales.

Por cjempto el Tailer de Graiice Popular,
asi como la Grafica del 68 fueron dos for-
mas de manifesiacton y proiesia en contra de
un sistema en el gue ya exisiia de muchas
maneras la 1nconformidad vy sc pugnaba por un
cambic, las propagandas y los carteles son
una exposi1cidon aliernativa, asi como Jos
libros-alternaiivos come sistema de comuni -
cacion y difusion.

Fl Geometirismo esculidrico reclamaba un
espacio mas grande gue las galerias o los
museos, asi que en la calle, plazas ¢ cual
guier espacio pdblico, como por
ejemplo; 1a Liudad
Universitaria, o las iorres de
satélile, donde un pre -
supuesto, la imaginacién , un
proyecio, o perwiso vy La
realizaction se conjuniaran.

Los Grupos de Trahajo
Colectivo durante la década del
setenta, adoptan lenguaijes
fordneops contemporaneos. [Este
fendmeno se dio con el pgusio do

A

trabajar dentro de agrupa-
ciones con individuos de diver- (Yaller de Tnvest gacion

sas vocaciones ariisttcas lLas  Plasuea), Bt Fardo, on
fiorelia, #ch, 19/8

77 Accianes de 71P,

propuesias de estos grupos cran
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“comentarifos” que son en base al numero
resultante, y de paso le dan un significado
al npgmero, la lectura puede ser de uno o dos
capftulos, segin el resultado.

_la Biblia se dice que si uno liene un
problema o que tan simple coma queresr
escuchar algtn consejo divino, sé abre una
pagina al azar y se lee el contenido.

~Has tu propia aventura, la lectura avan-
za seglin la decisidn que se tome seglin 1a
reaccién que hay ante el peligro, uno farma
sy propia aventura.

-E1 libro tonalpohualli.

Fste es un resumen de los puntos mas
importantes de cual ha sido ta evolucion del
libro, los porgqués de estas nuevas formas a
las que se somete la idea basica de un
libro. Es importante sefialar la libertad con
que se cuenta, pensando en un formato sin
una estructura rectangular, o solo am-
pliando el lenguaje literario con que se
dispone, y comprender que la caracteristica
de estos libros no solo son la tectura sinoe
o1 formato, asi como la pieza, el objeto, el
material, las posibilidades del espacio, el
lenguaje y entonces una lectura muttidirec-
cicnal, y el saber que es una pieza unica
da una posibilidad de entenderlo y aprecia-
rlo como up arte distinto.

1 41



ern las artcs visuglee creando una armeniag en
1a totaltidad de lLa cbra.

1 volumen virtual de cstos modules bi-
dimensionales so puede usar para enviguecet
los eguilibrios para gue no sean regulares
ni simétricos, o hien, crean profundidad si
tienen un punto de fuga, asi los mayores nos
parecen mas cerca y los pequefios que se
coiocan arriba nes dejan ver hasta un plano
distante, hay composiciones que si el obje-
to tiene su punio de fuga central hacia

abajo sc puede ver el horizonte.

P.2.1 MODUIOS I'N LA ARQUITECTURA.

Del latin. Modulus. de modus, -1 “medida,
modo, regla, compés"ﬂq. Unidad de medida vy
sistema de proporciones adoptade para deter-
minar las magnitudes de los diferentes miom-
Bbros  arquitectonicos. EL madulo  griego,
variable en sus dimensiones, cstablecia pro-
porcionces invariables: [l semidiametro de
15 parie inierior de la columna, se divide
en 30 partes, cada una de las cuales, se
liama minuto vy. se dice que una parte
cualguiera de la composicion tiene tantos
modulos ¥y minutos o solo tanies minutos de
anchura, altura o saliepte. Distintos modu-
10w han sido uiilirsados por las diferentes
arquitecturas, aniiguas o modernas.
Canitidad due sirve de comparacion para

. 16
wedty obvas,
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conceptuales, buscando sor  esiét.camente
alternativos, y eliminando tos intermediar:
105 para llegar dircciamente a un pthlico,
algunas veces haciendo escéandalo para lla-
mar la atencion.

La instalacién en un libro transiizble os
un proceso que da un icsuliade determinado
para el publico, hemos dicho gue 1las nueva
tendencias estan clas:iicadas, pero dificii-
mente estdn aisladas unas de oiras, es el
caso de este Tibro aliernalivo.

F1 proceso de esic Libio en su insta-
lacién s de la siguiente mancra: se insta
la hojas de triplay en el pi1soc para amor-
tigua las pisadas, enseguida el acrilico que
funge de cspejo, esie cs una larga tira,
dividida en cuatro partes, sobre lLa madera.
Sobre el piso de acrilico esta los dos
medios arcos de PV(, ensambiado ¢n concre
to, el cual fue ddeado Tin. L1 wmedio arco
se forma con dos lineas naraielas de PYC glic
parten de orilla a orilla, de tado a lado,
unidos conire si por la tela impresa con les
grabados correspondieates, creando  una
especie de puente. En el piso se reflejan
los grabados, dando por resuliado un Circu-
o, Este libro fambidén toma de environament
art, porgue hay que introducirse zl iibro
que envuelve al espectador, no {mportando on
que lugar sea exhibido el libro. Fsyie libro

difiere en esic de las insialaciongs, ya quo
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2.5.4 LECTURA.

En este arte nuevo es preciso aprehender el
libro como una estructura, jdentificar sus
elementos y entender la funcion de estos.

_Estos libros solo pueden ser leidos 57
se epntiende lo anterior.

En el arte nuevo cada libro requiere una
lectura diferente.

En el arte nuevo el ritmo de la lectura
cambia, se apresura, se precipita.

No es necesario leer el libro entero.

£l arte nuevo apela a 1la facultad que
tienen todos los hombres de entender y crear
signos y sistemas de s1gnos.41 ~-Analizando
este punto, se ohserva gue la cyltura marca
1a lectura de los libros, asi como tamhién
la lectura de una pintura; en occidente la
estructura de la lectura va de izquierda a
12 derecha por atguna razon, también en
otras partes de mundo se lee distinto, ten-
emos el arabe que se lee al revés de derecha
a izquierda, asi como en oriente qué es de
arriba hacia abajo.

-Hay libros gque cambian, juegan o alter-
an el orden de la lectura.

-E1 orden cambia en Rayuela de Cortazar,
hay dos formas de lectura una ta que él
autor sugiere (capftulos salteados) y otra
la comin, que altera el contenido.

-La consulta del I Ching que depende del



F1 méduio, como unidad proporcional den- ] cstas sc piensan para determinades tugares,

i1o de una obra de cualquicr génerao. €5 i usando ese ewpacio para dna obra defermina
i

imporiante como unidad consiructiva, la { da.

cual ha sido uiilizada desde tirempos muy r& E1l lenguaje wusado en ot  Llibro tran-

antiguos, y en todas partes del mundo. sitable, c¢s de alguna forma concepidal vy

Los antiguos egipcios ya habian utiliza- ) formal perc tratado de un punic de vista

7

dn los modulos arquitecténicos para la con- personal.

siruccion de piramides y tempios. Los modu-

e
g = S A

Solo al introducirse ol plblico se togra
Tos son una iorma praciica de construccion el efectio deseado, ya gue el circulo que

porque reducen los costes y et Ciempo de 1a esta hecho de un material tangible y con su

hechura y en oiras palabras son wmuy fun-

reflejo se logra el circulo compleio.
¢ionales, tan es asi quc hasita ahora se con- &[@ o
cinta usando el con- \1\ 3.3 PROCESOS DI TRABAIO
cepto y solo ha cam- i F1 principio de este trabajo es la idea, la
biado el wmaterial o v’ investigacion que se lleva a caho; cl como
los disefios cn  la %k y el porque. Al tener en cucnia gque To que
10 Hedulos en 1a construccian construccidn, Lw buscaba era una investigacion de composicion
A pesar de su tem- g en el espacio, que mejor que Ylevarta a ier-
prana wtilizacion por ia humamidad con- %\ cera dimension, y a su ver da una ilusion
siructera, los mbdduios fueron concepiual- %: aludiendo a los formatos bidimensicnaloes,
isados como tales y més ¢laramente hasta el . tentendo en cuenta los formatos bidimen
dgoscubrimicento de  las estructuras de 10s

sionales. La creacidn de una magueia impli- i

dromos de carbono “los dtomos del carbono ca un plano o domi del trabajo, Tucgo ¢l

R

son adecuados como blogues de construcciodn

‘ ?‘ interior del Tlibro transiiable. Hay varias ;
¢ causa de la mancta en gue pueden unirse \ caracicriciicas que o i
para formar cadenas y aniilos o estructuras ) 5 deben cuidar: el maierial, :
{ridimensionates”! y esta predispesicion ‘ 1as dimensiones. la jeciura
constructiva es la quintaesencia del concep- f/ del conienido, imagen, par-
to modutar. S ticipacién del poblico,

etc.
siderado ol modulo como “medida tipica de

73 Una placa
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cion, sirven solo para formar los elementos
del libro.

E1 lenguaje en el arte nuevo es un enjg-
ma.

-El lenguaje literario esta armado con
los elementos bdsicos (punto y linea}) y con
estructuras paralelas, pero claro, no

iguales al lenguaje de las artes visuales:

“ ta linea consta de upn numero
infinito de puntos el plano, de un
namero infinito de lineas ; el volumen,
de un ndmero infinite de planos; el
nipervolumen, de un infinito de voldme-
nas, " 40

La linea consta de in numero infipni-
to de puntos, la letra de una o varias
Iineas, las palabras de muchas lefras,
las oraciones de varias palabras; los
textos de varias oraciohes.

Se dice todo, cualquier cosa, con casi
nada, sin ser palahras “narrativas”.

-Hay tres partes que estructuran al
tibro, la portada que da entrada a la lec-
tura del libro, la pdgina que es una disc-
reta unidad y en el lenguaje la distribu-
cién de los signos en una estructura de
secuencias que hacen cada pdgina.

I La |



los ordencs arquitecidnicos clasi:
cos, que es ol radio del fusie de
Ta columna y @ partir del cual se
establecon  1as  dimensiones  de
iodas Tas partes del edificie.
Aliura de las columnas, inter-
columnios .

Relacionudo <on el concepto

modulat on arguitectura y disehg,

esid el llamado Modulor, sistema
proporcional creado por Le
Corbusier con torno o 1940 y pub-

I1 Le wmodulor
por Le Corbusier.

licado en los

aifos 1948 y 1955 con el 0 s . TTTU
titulo de la palabra Q‘f""fi'”f
Francesa  “modulor”. Tfoma <.

como base 1a seccidn aurea

y la medida de tas medidas :
de un ser humanc en vertical iT:ﬂ- 7
y en posicion de hraszos le- "-"¢‘w47'
vantados.1% Las dimensiones L .

da pariida son 216 cm. y su - -

mitad T88cm. [a altura del Elwodutor, un jucge para
entender y poner en practica

hombre adin1 tido varia de

1/5cm. 28 creado por Le Corbusier

Ademds de la mportancia
aniropoméirica y de proporciconatidad, el
modulor mwe interesa porgue sc hasa en un
jucgo dinamico de proporciones de modulos
cuadrados y reciangulares que se acomodan y
regulan a través del juego.

las modulos conmedida aurca,
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Este 1ibro es reiteraiivo en cuanto al
proceso del ftrabajo en xilegraifa. Cuando
un grabador prepara su wplaca, dibuja al
revés, sabe gque su grabado sera visio como
si celocara frente a un espejo. Se dibyjan
con gis o tize bilanca cn la placa entinta
da en nepro para darse una idea de codmo
sera el grabado, a osic se le llama calco,
tuego se devasta con gubias la madera,
modelandola, dandc ¢l bajo relieve quc

darad tonos segun la profundidad del hucco.
' E1 valor de tLos
ipr1ses se legra o
través de las
diferentes profun-
didades de las
mcisiones, Se ira-
=haje por planos ya
gue una incision

S

74 gubias poco profunda pro-

duce un gris

obscuro, una incision media da por resul
tado un gris medio y una incisidn muy pro-
funda da& un gris muy bajo, casi blance ©
blanco. El negro es cl resuitado de la
madera que no se foca, pero ta forma es
modelada. Se¢ mmprime entintando la placa,
pasandoia por un toérculo junio con el
papel, o Ta teta en que s¢o va a dimprimir,

Stempre se epcuenira una sorpresa cuando
se tmprime una placa, aunque se sabe gue la




E1 lenguaje cotidiano y el literario
comparten uma estructura.

£l lenguaje del arte nuevo desatiende las
intenciones concretas.

Se vuelve sobre si mismo.

Volverse sobre si wismo es investigarse.

se despliega ese lenguaje en secuencias
espacio-temporales.

lLas palabras estan para trasmitir su
existencia.

Los simbolos o signos del nuevo arte
pueden ser o no del autor.

El lenguaje mas completo es el que esta
mas alla de las palabras.

E1 libro mas perfecto es el que esta en
blanco.

Todo hablar es la blOsqueda de silencio.

Un lenguaje no intencional es abstracto.

2.5.3 ESTRUCTURAS.

Toda palabra es un elemento de una
estructura.

Toda estructura es a su vez, elemento de
otra estructura.

Todo lo que existe son estructuras.

Comprender algo es comprender la estruc-
tura de la que forma parte y/o los elemen-
tes que forman la estructura.

$i en yn libro del arte nuevo se utilizan
palabras, éstas no trasmiten ninguna inten-

rFrl



1.2.2 MOUDULOS EN ARTES VISUALES.

Los  modulos, medidas relativas si 1o
desceibimos on términos de un espacic. Son
formas unitarias, 1dénticas o similares, sen-
ciilas, gue sc repiien regularmente, tienen
en conjunto ¢l efecto de unidag,

La repeticion de los wodulos es un req-
ursiio pare qué un modulo sea esto v no una
preza unitacia, Siouna plesa o5 repetida mas
do ouna vez con un disefo, es considerada
repeticion. La caniidad y el tomafio también
aporian una sensacién al disefo, si  se
trenern modulos muy grandes, puede parecer
sencillo,  amplio y  espacioso, si  son
pequefios pueden dor 1o sensacién de texiy-
ra. Hay infTinitas posibilidades en acomodar
Tos modulos, por la direcc16n, por la can-

tidad que s¢ colocan en el espacio, o en

donde seo ubiqguen,

Los submédulos
sen farmas pequefas,
gue forman médulos,
esi{os a  su wvez,

crean otras fTormas

modulares que son
13 Hédulos, submodulos y supermoguios,
supermodulos, y son
aprupaciones mayores en su iamafio.
Un module puede estar compuesto por ele-

mentos mwas pequefios, que son utilizados en
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imagen esia inveriida cusndo se irabaia,
pero la madera tiene 1a (ualidad de dar
calidades de grises por su beta, por su nai-
uraleza el resultado no es algo iotalmente
controlable como sucede con otros materales.

Los procesos de trabajo on la aciualidad
son obra, conscientemecnie tiabaje con la
ilusion  del  reflejo  on  un
acrilico-espejo que muesira Los
grabados como son trabajados,
este nos habla de como fue con-
cebido, porque la imagen mental
nos pide un resultade, pero el
material y la iécnica mucsira
como hay que realizarlo, no es
directo como la pintora, oino
con impresiones, con estampada.

La imagen del espeio de las impresiones
nos muestra como Fue irabajado el prubado,
ta mmagen on la tela estampada ¢s el resul-
tado T1nal de esta impresion; la primera (el
espejo) deja ver ol proceso, Lo anterior at
resultado, y la sepgunda es una obra normal,
de estampa en iela, con el resuliado ospey -
ado. como fue pensada. FI iiempo y ol espa-
Cio en una realidad tangible por medio de 1la
gravica en tela y su reilejo que nos mues-
ira el pasado.

trabajar con reduccion al minimo de ele
mentos era una de las caracicristicas bus-

Cadas en este lewa, ¢l punto, la linea dando

780 fnprestdn on ot cuto




y del atrevimiento a ser mas creativo que
correcto.

La transcripcion de la poesia necesita un
lenguaje +elaborado, -cotidiano, <ahstrac-
to.

En el arte nuevo la comunicacién se
establece en un espacio concreto, real fisi-
co: la pagina.

El libro es un volumen en el espacio.

El espacio existe fuera de la subjetivi-
dad.

E1 espacio se vuelve un canal de comuni-
cacion.

El arte nuevo sabe gue el libro es un
objeto de la realidad exterior.

Estd sujeto a condiciones objetivas de
percepcidn.

2.5.2 LENGUAJE.

£1 lenguaje trasmite imagenes mentales.

En las imagenes hay una intencion, una
idea concreta.

La intencién es la madre de la retorica.

La retérica: “arte de persuadir mediante
el uso de instrumentos lfngﬁfstv’cos.”39

Las portadoras en este nuevo arte no son
las palabras.

Toda intencién supone una utilidad.

E1 lenguaje de la vida diaria es utili-
tario.

WIT e



ropeticigon. Tlales elemenios son denominados
Submodulos .

fos modutos al scr agrupades en una forma
vigibiemenie determinante, gqué pueden ser
constituidos de elementos mads pequefics, son
clementos medios, gque forman el total.

Los  supermédulios  son  agrupaciones de
naédutos, parecidos a una ecstruciura, piezas
Mayores.

“Cuande un discfio ha sido compuesto por
una cantidad de formas, las 1dénticas 0 sim-

iiares  enire  si, son

“formas uti1titarias” 0

e “modulos” que aparecen

mas de una vez en el dise-
fio, la presencia de modu-

los tiende a untficar un

vl disefio.
= 7_:J Los moédulos deben ser
o simples, si utilizamos la

N misma forma mds de una vez

en un diseho, ta ubi-

lizamos en repelicion.
14. Ejeplos de reticulas La renei icion es el
méiodo mds simple para el
disefio.
lLa repeticién do¢ méduios suele aportar
una inmediata sensacion de armonia,”?’!
Una reiicula es formada por una red, gue
i1ene modutos sencillos que determinan el

cshacio, ta reifcula puede ser evidenie o
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una interpretacidén en la obra, cl lenpuaje
serd esins dos aspectos de las artes
visuales, el arigen y principio de 1a gra-
fica, del dibujo, 1la pintura o 1o que
requiera plasmarse en una obra visual, va Lo
dijo Leonardo Da Vinct,

(...} el punto, mirando on 1érminos
de trempo, se puede comparar con el
insiante, y podemes decir que Ta linca
se parece a 1a duracion de una caniidad
de tiempo. Lo mismo que los punios son
el principico v ol Fin de dichas linvcas,
ast los instantes consiiiuyen el prin-
cipio y el iin de cualguier periodo de
tiempo. Y mieniras una linca es divisi-
ble hasta un intinito, un poeriodo, del
mismo modo que las divisiones de una
linea pucden hacerse con cierta propor-
clion entre si, asi pucde hacerse con las
partes del tiempo.”

No se puede comenzar sin osios dos ele-
mentos, Kandinsky nos da su versidn del caso
en un librc gue es$ extenso hacicndo el
andlisis del punio vy Tinea, vy &1 lo utifiza
como parte ‘tundamental de su  obra, he
escrito en Llos capituies anteriores que la
cuestidn del t{rempo y ol espacio va unido on
un libro,

Kandinsky era masico vy {2 escritura de la

misica en un papel es con puntos y lineas,
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Cada pagina por lo tanto es diferente.

Se dice gue la estructura de estos libros
no es aburrida (tal vez mareadora).

La estructura del libro es compuesta por
las paginas.

los libros viejos ya tienen una formula
para ser creados.

Les libros nuevos no tienen limite de
recipiente, por lo tanto de contenido.

Aun en la poesia se lee para imaginar, no
se imagina desde el principio de su
creacion.

0 sea el arte viejo traduce a un lengua-
je en donde se hace una estructura del
habla.

2.5.1 ESPACIO.

Hasta hace poco tiempo, el espacio como gle-
mento de la poesia fue poco usado, la expre-
sion que manifiesta asi como las figuras que
se pueden dibujar por medio de espacios,
puede ser un agregado del arte nuevo al
viejo, es decir no 1o niega sine Lo
enriquece.

La utitizacién del espacio es un rasgo de
la poesia escrita.

La poesia concreta y/o visual es una con-
secuencia del desarrollo natural de la 1it-
eratura. Su evolucidn en este sentido es
solo la observacion del espacio disponible,

63, Carridn.

L Bae %



invisible, aungue muesire la esiructura de F @l lo retoma y encuentra su ligue con esios
La reticula, o le tlaman celdas a Tos espa- 25 elementos de la midsica con su pintura, on
cios que sc crean y modulos a los “cajones” y} su obra finalmoente,

que uitlizan este ospacio. Las reficulas ,FN lLos médulos son en oste caso el iema
seran nombradas mas adelante. '

junto con Los ritmos, cn este Llibro hice la

Unos ejemplos que a mi parecer son uti- l interpretacién tomando como base 1o anteri-

lizados con gran maestria cn los mddultos de s ormente dicho, asi tampién irabale por modu-
und forma creativa y variada por sus con- ‘j los al ser placas de dons iamafics solamente
posiciones circulares  también  son  1os y repittendo les dimpresicones en c¢lertas

drabes con su esiilo Mudejar, [scher recurye l§@ partes,

a las reticulas, explora con rigurosidad e tas impresiones son o tela, hay que

imaginacion tas posibilidades, y también en \ cocer las oriltas dejando un margen.
. - e {
muchos de  Tos motivos prehispanicos  se \
. 3 - FAI £ RADNA
encueniran ritmos, espacios divididos en ; 3.4 HATERIALES DE TRABAJO.
modulos y movimicnto. \ Los materiales en el grabado son:
i l.La placa de madecra, iriptay de 6mm, cao-
1.3 ESPACTO %\1 billa,
) , o ﬁﬁ Medidas de A6 cm. x GO um y A8 cm x 120
Ul espacio en grafica cs el tugar en donde ' -
n - " - - " \lL '
ocurren los eventos, agui sc plancan y se %i Impresiones en tela (popelina) blanca con
reglizan los dibujos, se tiene una medida B tinta negra. . 3 T
cspecifica, pero esta puede ser tratada de ' Los maieriales de la
sy distintos modos, una figura grande nos ﬁ instalacion son:
puede crear 1a sensacion de acercamienio, si “ friplay de madera, 4=
. ) . . f[ pilezas. )
¢l cspacio lo compariten muchos elementos ! L .
o | donde h , ! Acritico espejot
ohservamos un gran lugar en donde hay mul- e , ;
i o & y h dividida on 4 paries.
{itud, parece guc ¢sta a mas distancia. La Tubos de PVC. § -
compoesicion depende del espacio y determina - . - :

lLa tela impresa.
j Botes de tata

76, Los materiyales trabajados

¢l siio de irabajo.
tiebnitz dice “el espacic es el orden de
las coexisioncias y el tiempo es ¢l orden de

Las oxistencias sucesivas” Asi pues, ol es-

En tas botes, cemento.

(‘K :/j;‘)} 1




E1 libro es una secuencia espacio-tempo-
ral.

£l libro se origino comg recipiente de
textos.

Este recipiente abarca cualquier lengua-
je escrito u otro sistema de signos.

El lenguaje literario es €l mas comn -
mente usado en los libros.

Lo mas comanmente usado no siempre es 1o
mejor.

E1 11ibro es un ser autonomo y suficiente
en 51 mismo,

Como tal aqui es el principio del libro-
objeto.

£1 autor es responsable del proceso y
resultado de su pieza.

La creacion de un libro nuevo implica un
arte nuevo,

E1l escritor de este nuevo arte hace sus
libros de principio a fin, después no es
SUyo.

La idea de espacio-tiempo en los libros
tradicionales se modifica.

Solo se puede evolucionar una idea si se
pone en practica.

La creacion de una secuencia de signos no
conocidos, lleva a espacios no conocidos.

Las leyes secuenciales del libro son dis-
tintas al del lenguaje.

Compuesto el lenguaje de signos, son

e T amaemdbene Al 1IN RACTAS



pacio es una iorma de ordenacion de lo coex-
15tente. de la misma manera que el tiempo cs
1o fotma de to sucesive”, Hay dos Lipos de
espacio, ¢l ospacio interior y ci espacio
exterior.”

Worringer menciona “para <eptar el espa-
cio, necesiiamos guitarle su  caracter
abslracio, sustituirle por nuestra  re-
presentacién en algo corpéren, en  suma,
hacer ge la existencia cspacial una experi-
eacia sensible, iransformar el espacio
ahstracio en espacio real, atmosférico”. ™
Por esia detinicidn hay dos clases de espa-
c10, el espacio  absiracto; el de La
moratisica y La matematica {sin vida) y el
enpacio cmpirico, o sea, el espacio sensi-
bte, (con vida) agquet en que vivimos, nos
movemos, respiramos, el espacio de la exis-
toncia simulianca do Los ob}etos.24

Existen <ases on los que el espacio
absiracto, con la definicion metafisica o
matemdtica, cobra una importancia fundamen-
tal en los significados, a su vez, puede sor
ropresentada como un espacio sensible.

n ta edad media, se hacia de la per-
speciiva una Tilosoiia, esta debia contener
et sy especio ¢l suceso del iijempo, lo yue
ya existe por fuerza y relacienado con el
desiino, una pintura de Piero della
Francesca “la anunciacién” tiene por per-

specitiva el simbolo de la cruz, termino del
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3.5 HISTORIA DI LOS PLASTTCOS.

En 1936 se consiruyen nuevos procedimientos
de refinamiento en ta indusitia petroquimi
ca, en e¢sios procesos (Ilamados sistemas
cracking) el petrdleo se cvapora y so hace
correr por catalizadores. Primera so busda
ba el isoociano, que aumentaba ta ecircien
c1a de la gasolina nara motores de aviacion,
Poster iormente se obluvieron otros produc:
tos guimicos Giiles como disolventes o como
systancias de parlida para la constiuccion
de glicerina, detergenies, antibidticos vy
fibras sintéticas.

Asi ta industria pelroguimica cobra su
crucial importancia duranie los afios 407s vy
66°s dincluye la fabricacién de sustancias
organicas fundamentaies, '

PVC. Siglas de polimeio deo clerure de
vinilio.

Acrilico: Quimice organico. lLos esieres
del acido acrilico, liquido de oler vinagre,
dan recinas acrilicas. materiales transpar-
entes (cristal o vidrio orsédnico) vy {ibras
artificiales (orlén)y. v su nifrato enira cn
la composicién de caucho wintéitco. loedos
esios compuestos suelen prepararse a pai Lir
del acciileno.
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e




“yn otro libro tiene una personali-
dad distinta a la dé tos otros miembros
de la especie. '

Pero suele estar distante de su mod-
elo original. Sus seflas andrquicas
principian con las fuerzas que lo gen-
eran. Es decir sus autores”.”’

“F1 otro libro representa la incon-

> ”» 3?
formidad”.

2.5 LAS CONDICIONES DEL LIBRO COMO
ARTE NUEVO SEGUN ULISES CARRION. 8

E1 1libro consta de espacios en donde se
coloca la informacion, centrandonos en su
poder informativo, pero excluyendo el texto
tenemos que un libro es “una secuencia de
espacios, en cada uno de estos espacios
existe una secuencia de momentos (tiem-
posy.”

Un escritor escribe textos.

Muchos textos hacen un tibro.

Pocos textos saben que el libro es
autonomo.

E1l orden del interior de un libro es una
mani festacion de su naturaleza.

Su naturaleza ha sido poco explorada

F1 lenguaje QSCﬁito es una secuencia de
S1gN0s.

Los signos se despliegan en el espacio.

La lectura transcurre en el tiempo.

PO (-
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hombre, 1a muerie mientras nucstra atencidn
eqtd dirigida al lewme de la llegada detl nifo
Jesis, pero he agui que tampién por medio de
1a perspecliva, por lo tanto del espacio
composiiivo, se repicsenta lo gue en un
tiempo va a pasar (nacimienio y muerte de
JnsGs), perc aue €s ya presenic por el espa-
cio represcntativo, os el destino marcado
mas alla del tiempa, esta es una perspecti-
va simbolica.

£1 espacio manifestado en una recpre-
septacion tiene un imite, por mucho que se

guiera cxiender se licga a un ilope.

“©1  concepio  espacio-iiempo, en
tanto gue espacic cibico determinado
por la inicrseccidn de tres lincas rec-
tas porpendiculares enire si,  serd
medido por el tiempo y el esfuerzo {isti-
cos emploados en recorier la disiancia
entre un punio y otro. £f espacic y el
riempo ostdn superpuestos on una sola
idea de modicion subjetiva. EI tiempo
que necesiia una piedra para caer desde
Ta cumbre de una montada hasta un valle,
nos da una sensacién emocional de la
distancia recorrida al cacr. lLa trayec-
toria de un objeio lanzado es una curva
parabélica, y su medicidn visual nos
hace sontir que participamos emocianal-

mente op el ifempo. F1 eospacio se con-

e
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3.6 XILOGRAIIA

£l grabado en madera, ol mas ontiguo de los
sistemas de dmpresién, cvoluciond o pariir
de ta sencilla impresion con iacos, con Tines
decorativos, del periodo prehisitorco. Fl
grabado en madera, junito con ofras Lécnicas
afines, es5 ilambién uno ¢&  10S  sisiemas
impresion mas practicados. I'écnica praciica
y econémica en comparacidn con oiras, aungue
antigua sé continla experimentando, su mate-
ri1al da una calides gue olros materiales no
proporcienan, ademds de que la placa por sy
composicion de fibras da ciertas ilexturas
que enriquecen ¢l trabajo, hay dos tipos de
placas o tacos, estos son a la fibra on
donde la Tibra cs fransversal y a contraii-
bra que es con la fibra en corie fronial.
Hace tiempo que se dejo de uiilizar ta con-
traftibra, es comin la antericrmente nombra

da.

3.6.1 HISTORIA DE LA XTLOGRAFTA.

Los egipcios pracitcaban o estampacion de
tejidos con blogues de madera al menos 7090
afios a.C., segln documenios, pero la iela
estampada mwds antigua que s¢ conserva, data
del siglo IV d. (. Se considera que & pav-
1y del siglo VI d. (.
bloques de madera habia alcanzado en fgipto

la cstampac ion con

un alto nivel de deszirollo. AT mismo Liem-
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pagina, el formato y el contenido, 3
veces sutilmente y a veces tornénﬁo al
1ibro dentro de una reflexiva digcusfén
acerca de su tradicién. Los artistas han
ilustrade el tiempo real en simples
libros o unido el tiempo real en tiem-
po ficticio dentro de complejas capas.”
34

“fos artistas que adoptan este nuevo
medio, 1o han acometido con tal energia
y vitalidad que sus formas son fluidas,
experimentales y apasionantes. Su entu-
siasmo e imaginacion han hecho ardua la
tarea de definir el libro de artista”.ss

Existe un caracter de rebeldia de por sf
en los artistas de cualquier ambito, 1la
creacidn de tos libros de artista solo es
una forma de manifestar este caracter, ya
que se requiere de este principio y de man-
ufacturar una pieza que sugiere tanta dedi-
cacion en el lenguaje con que esta escrito,
asi como el disefio del contenido y del
recipiente de ese contenido. La edicion no
esta supeditada tampoco a ninguna censura de
estilo, ni a la prometedora vision de una
venta exitosa y los medios que disponen de
1a fabricacion es solo la decision del mismo
autor.

61. Libra de este seminario
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viertc en un seniimiento de espacio-
tiempo ot su medicion visual.” *°

“F1 tamafic, fa forma y fa velocidad
se perciben on razén del armazodn cspa-

; , 2
cial en que aparecen.’ §

J.3.0 LA GLOMETRIA COMO | ENGUAJE CRE-
ATTVO UNIVFRSAL.

tn la isla gricga de Mileto, al idgual que
en otras islas jonicas se tlevaron 1mpor-
itantes aportaciones a la c¢iencia, hacia el
siglo 6 a. (. Tue alli donde Pitdgoras vy
otros imporianics fildsofes y matemailicos
comenzaron a desarrollar los principios de
ia peomeiria, liieralmente de geos, iverra
y meiros, medida, la ciencia de la medicion
de Ta tierra tomando en cuenta el espacioc y

¢l tiempo.

“Para exiender el dominic del ndmero
al cosmos eniero y al orden de la vida
humanea, iue preciso {legdr a una atrev-
ida gencralizacion de las observaciones
fundadas, <in duda alguna epn la sim-
pélica matemaiicad do ia iilosoifa natu-
ral milesia™
Fueron loe ant1guos griegos guienes sen-

faron las bases para  la  descripcion
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77 Texte hudista

po parece que este arie ya csiaba muy difun
dido, siendo incliuso muy comin on la windia,
Persta, Per( y Méxice, donde sc sigucn prac
ticande las mismas técnicas.

F1 uso de superficies tlalladas on
relieve, cmpleadas principalmenie como scl-
los para estampar ¢ wmprimir, sicndo pot-
feccionados por antiguas civilizaciones de
los sumerios y 1os bahlionios.

En China se wulilizaba la estampacién
rudimentaria, se considera ague no o©s una
estampacion en serie sino hasia el siglo
VIT. “la forma mas antigua suponia tencr quce
golpear o ostampar ol blogue de madera

N wl
entiniado sobre una hoja de papel !

, Pos -
teriormenie fue sustiiluide este mélodo por
frotamiento. Ln lugar de apreiar {uelte-
mente ¢1 blogue sobre ol papel, ahora e
colocaba el papel sobre la superficie entin-
tada del blegue, se irotaba o pulia hasia
conseguir una impresion clara y unifoime. De
igual Torma sc irabajez ahora cuando se hacoe
una impresién a mano.

Los amuletos bhudistas son los regisiros
mas antiguos due se congcen hechas por ¢sto
método “tmpresos y disiribuidos cn Japon en
el amnloico 778 *', esios cran Gnicamenic
texios con los cuales
rezaban.

Un importanic libio

sagrado budista, el pergamino
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libros, adquiere un papel dentro de la ghra.
Este libro existe si se transita por sus
espacios y se lee en relacién con los
movimientos del lector. E£1 espectador es
activo y pieza importante en este libro-
alternativo.

2.4 LA FUNCION DEL LIBRO ALTERNATI-
VO EN ARTES VISUALES.

Se cree que el libro solo puede ser creado
por escritores por tener un lenguaje liter-
ario, en el arte viejo ™ asi es, pero to-
mando en cuenta el tiempo de existencia de
esté arte y existiendo una evolucidn en el
libro y sobre todo los horizontes para hacer
y reconocer que el "otro libro” es una nueva
forma de hacer libros, su experimentacion es
una blsqueda gque no huye, sino encuentra
nuevas formas, nuevas expresiones por la
conjuncién de disciplinas como arte nuevey,
su lenguaje depende de cOmo quiera ser
tratado tal o cual tema, segln un sistema de
signos inventados, o recreados por el autor.

Sy caracter por esto es diferente vy
abstracto. No es necesario decir algo camo
ce venia haciendo en 1los 1libros tradi-
cionales, agqui no hay nada que decir de esa
forma.

“to artista han analizado los aspec-
tos del libro como contenedor de 1las

T . D I
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palematica del espacio- Lyempo, creands la
veomeirta.

Sin omhargo ne se les pucede adjudicar a
tos griegos o1 conceplo abstracto de uti-
tizacion de la geometria para la cons-
Lrucci1on ya gue los egipcios hicleron asos
notables de alineacidn de estruciuras arqui-
iectonicas eon goorde con tocalizaciones de
astros y por tanto de una concepcidn de unt-
VCTSo,

Fueron también 1os nueblos prehispanicos
do Amlrica que construyeron sus ciudades
fomande en cuenia los astros, cowo nos dice
actualmente la argueoasironomia, gque ha
descubrerio en México que gracticamenie
todos los asentamientos prehispanicos
fuercn censiruidos con base a lineamientos
dstrales,

Los mayas son up caso notabie de una cul-
lura gue ienia la concepctén numérica dentro
de todos 1os conceptos y alincaba sus ciu-
dades en iorno « precisos calculos astronémi-
05,

Pero o5 a los griegos a quien se deben
Tas bascs del espacio cccidental y por tanic
mas reconocido on ¢l mundo aciual, los grie-
gos crean la geomeiria como un instrumento
divino de represeniacion del universo. Con
base a precisiones matematicas sobre el

espacico y los cuerpos gue en &1 existen.

del Suira del Diamanie, impreoso on 868, <¢on-
tiene ya dibujos. disciio v una calidad de
impresién, que por ser ¢l docemento que sc
conoce, s¢ piensa Tue de los primeros, mas
no el primero, ya gue s& Comprucba und gran
calidad en el oficio, cosa gue no nace de un
dia para otro. Por esie se le da ol
reconocimiento de las xilografias picidric-
as a Oriente, aproximadamcente en ol siplo
VIIT.

“Los espaficies fueron 1os primeros on
fabricar papel en luirepa, en el siglo
Xii, aunque 0sie yd se imporiaba desde
9568  aproximadamenie. ki Fabriano,
Italia se fundd una Fabrica de papel,
esa ciudad se convittio en un gran cen-
iro papelero, que duranie ol siglo XIV
abasitccio a casi toda {uropa con papel
de buona calidad, y aun hoy To siguon
fabricando. En el siglo XV, sc iabricd
papel también en I'rancia y AMlemania. Al
aumeniar la disponibilidad de papel
Europe, la produccion de ldminas idén-
ficas, impresas tanto on madera como on
metal, se convirtio en algo natural o

inevitable”,

E1 grabador casi siemprc cra un oriebre,
después con el tioempo se clasificaba junio
con tos carpinteros, un ofi1cio pacecido a

los esiampadores de itexiiles, sus inmedialos




ario, esto es tienen un contenido de cotlages
o dibujos pero con el mismo formato de libro,
casi siempre es un libro tradicional pero
modificado plasticamente.

Por si mismo nos habla de materia, de un
objeto, de algo tactil, la experiencia es
sensible en cuanto al mqterial, ahi esta 1a
seduccion de estos libros, y no necesaria-
mente de un concepto, agui no importa tanto
1a lectura, ni la idea global, ni la inter-
pretacion sino el objeto.

La edici6n es limitada de por si, o puede
ser obra #nica.

2.3.1.8. EL LIBRO- RECICLADO.

“partiendo de un libro de edicion normal-
izada, el artista manipula este libro hasta

convertirlo en una obra propia””.

Es un
1ibro com(n, manejando en sus hojas otra
obra, parecido al collage ya que se le pega
papel, cartones, y otro tipo de material,

rescatando un libro y creando sobre el.

2.3.1.9 EL LIBRO- TRANSITABLE.

Estas hovedosas propuestas sabre 1los
libras, son las que tienen una relacidn con
el espacio,

En donde el proceso y resultado es pare-
cido a las instalaciones, aqui el publico es
smaartante noratie al transitar por estos

G0 fibro del cielo
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“Ia geomeilria, on sus inicfos puede
sei definida asi: wun objelo u0til que
periiiie caconirar deduccrones o Tormu-
las de portada general para las activi-
dades especiiicas. [n las teorias eran
inducidas las prdciicas, las cuales, a
su ver,

. » 28
Cds .

servirian de nuevas prdcii-

La geomeiria es utiltirada consciente o
imconscientenenie en todos los aspectos de
ta vida cotdrana del hombre, desde la dis-
posicion de objelos cn una habitacion hasta
¢l irazado de ciudades, caminos, vias fér-
feas. &l hombre Ciene la virtud o desvirtud
de consiruir iodo dentro de trazos geo-
metricos,

1.3.2 GEOMFTRIA FUCH T-

DIANA.

U's  necesario deiinir a grosso medo, Ta
intancidon ordenanie c¢de la geometria euclid-
1and, wadre de Llodes los conceplos espa-

ciales occidentales.

“Los aniiguos griegos A0 inventaron
La geomeiria. Pero supieron hacer de
ella un instrumento racional para el co-
nocimienio del mundo. Supieron iniro-
ducir una capacidad de absiraccion sin

precedenie fasta cntonces. [o hicieron

——
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predecesoies. Se cree que no realizaban tos
disefios que cstampaban, y 291 era un traba
jo conjunto, el que una persona disefaba,
otro dibujaba y el 4itimo  tallabs e
Tmprimia.

Un trabajo de oficio, que con el ticmpo
se¢ fue refinando, hasta loprar unra calidad
que se distinguia la de los unos a las de
los oiros, pero aun asi hasia el siglo XV y
XVi, se des sigue considerando solo como
artesanos habilidosos.

Burante la primers parie del siglo XV,
los grabados cran hechos con lineas anchas
y o curvilineas, en algunas partes mds dol
gadas para ser ccloreadas 2 mano, asi que los
primeros grabados a color son de esta Forma,
“aunque el verdadero grabado a color --aque
en el que los colores se aplicaban 2! bhlogue
antes de la impresion, en tugar de afadirt-
los a mano sobre el grabado hiro su apari
c1én bastante tarde.”’

El arte en conjunic camina, el grabado
esta supeditado a 1a piniura, para enioncen
los grabados tienden o iwitar a tos iconas
y relablos religiosos, de hecho a veces
suele la gente comprar Los grabades por 1o
barato gue resulian cn comparacion & ila pin
tura.

Con el iiempo Lla Tinca fue haciéndose mas

fina, aparece el sombreado, ol volumen

comienza « representarse, el fondo y ol

TRt e
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cién, y estd destinado a un publico que
aunque es exigente, tamhién es escaso.
También se producen libros de ediciones no
tan caras, con papel reciclado, de deshecho
etc, lo cual no demerita ni madi fica el

valor de 1a obra”.”

2.3.1.6 FL LIBRO- MONTAJE.

“Ias obras que situadas en un espacio,
act(ian sobre ese espacio o que sus dimen-
siones tridimensionales sobrepasan el for-
mato tradicional del libro, condicionando
el espectador en su relacién con el
entorno.”® Estos libros plantean un libro
extenso, pensando en el espacio exterior
como instrumento de su lenguaje, ya que
requiere una instalacion por su forma para
ser expuesto.

2.3.1.7 EL LIBRO- OBJETO.

En este tipo de 1libros es su apariencia
exterior, lo que define mas que nada como
objeto antes que como libro . La co-
laboracién es estrecha entre el escritor y
el artista visual, el escritor provee el
texto ( si es que lo hay ), el artista crea
una envoltura original, objetual y/o
escultérica. No ilustra el contenido, Tlo
cubre. '

1ambién esta dentro de esta definicidn

I T
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concibiende of punio como un elemenio
oin dimensién, la linea como un clomen-
to formado de punios, el plano como ele-
mente formado de lineas y 1os cuerpos
como elemenios foimados de planos. ™

“8o es ninguna casualidad que los
pitagéricos formaran una secia casi
Tyetigfosa,  amwmada  por  una verdaderd
veneracion por jos ndmeros y las refa-
ciones nume; icas que encontraron en lds
vibracionecs de sonidos arménicos y los
movimicnios de Los p?auetas”“

“bp el siglo 3 A Fuclides reunic ¢l
conjunto do conocimientos walemdiicos
de la antigiedad oo los 13 voldmenes de
los Flemenios. los que encierran el
iraiade sobre 1as formas y sus rola-
ciones, tas configuraciones, las dimer-

siones y p:oporcinnes.”“

1.8.3 RETICULAS.

bas reticulas, tembidn Llamadas redes, son
espacios consisienies en una serie sucesiva
de efes horizontates, verticales, diago-
nales y /o culvos, con tamafios regulares gue
corian un plano gue conforman un  nUMero
deiorminado de celdas, parejamente espaci-
adas, gue s ciuzan entre si. La reifcuia
basica se compone de tineas horizentales vy
voriicales, 1o que resulta una cantidad de
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paisajc soh oifros clementos que son Lomados
en cuenta, hatiéndose una Commpsicion com-
pleia.

La xilografia va tomando se cause inde-
pendienie de ia pintura, sobre todo c¢e la
pintura retigiosa que Limitabe los experi
mentos que ya s&  comenzaban a dar. ia
experimentacion iécnica y artistica aumento
rapidamentc, influyendo sobre oiras artes
visuales y creando estiles nuavos. lLa piro-
duccion de xilografias en coler se vio
estimulada en gran wedida poi las ianova-
ciones técnicas y por el ¢rociente inierds

que suscCitaba la impresion en generat.

“Poce  ticmpn  despuds

fgs  monastierios  Comen-
zaron a producic [dminas
de  lLemas dovotos, ospe-
cialmente de Crucifix
iones, santos e Tntmer-
ahles versiones de 1a vidd
de Cristo y de la Virgoen,
que Tuego so vendian en
grandes caniidades a los
peregrinos del iemplo,

Los monasterion fler

78 Haipes

tenfan e ahsoluto He

monopolio sobre la produceién y venia de
xilografias: unos do los aspectos mds
rentables de! grabade curvpeo, centvado




58. Libro hibrido

originalidad del proyecto que la
anima... ponen lo escrito al servicio de

la practica artistica”’

2.3.1.4 EL LIBRO- HIBRIDO.

“Se 1lama asi a aquellos 1libros que se
sitian en la interseccitn de alguna de estas
categorias, es decir, que re(nen carac-
teristicas de los librgs de artista,
jlustrado, y objeto, ya sea en su totalidad

0 parcialmente”m.

Como es un arte joven, es
relativamente facil que haya una variacion
o varias en los procesos y resultados. De
este modo los 1libros hibrides son una
ampliacion de los limites de los alterna-

tivos y por lo tanto de creacion.

2.3.1.5 EL LIBRO ILUSTRADO.

Como su nombre lo indica, es un texto con
jlustraciones, y es el trabajo conjunto de
un escritor con un grabador o ilustrador. La
caracteristica en este caso es que la ilus-
tracién solo acompafa al texto sin robarle
1a atencién al mismo, y sin salirse de 1o
gue el mismo este sugiere. Generalmente “se
presenta como un trabajo precioso-lujoso-
impresc en papel de gran calidad y con una
selecciaon tipografica refinada y muy cuida-
dosa. Tiene un tiraje necesariamente Limi-
tado, va gue tiene un alto costo de produc-



subdivisiones cuadradas de igual manera. en Ulm v Venccia, erd Ta produccion de

“ia relicula basica aporia a cada modulo una naipes”.b
miema captidad de espacio, arrihba, abajo, a
Se cree gue la mayor ia de los grabados doe

es{a época cran peguefios, pero gueda Lo

1a izquierda y a la derecha, Las direcciones

voerticales v horizeniates guedan equili-
. . . . \ - e [ - S by ey b -

bras, sin dominio obvio de wuna direccion dguda, ya quc es mds [facil conservarlos y

37 atmacenarios, por Lo que hasia nuesiros dias

sohre oira.” Excepio por la direccién

. : h jemn ; de estas antigll ges.
soricrada por los mismos moédulos, las direc- ay ejemplos de estas antigliedades
. . . ; Los primeros tibros imprescs 1L AT on
cilones verticales vy horizontales guedan brim N i presos con
. . - a aparecer hasta mediades dol siglo XV, 14
equilibras, sin dominio obvio de una direc- P “ ’ 5 }

mayoria tenia lextos y dibujos grabados (ni-

=

cion sobre otra a salios de una celda a oira

, s ) camente a partir de bloques de madera, de
gque no te es contigua, materializando simul P q ©

—
oS

. ] . W . ahi su nombre de libros xilograifcos. La
taneamenie una scoric de ce'ltdas intermedias,

. . o - ) \ . mayoria de estos libros eran religioses, sco
dispuestas de una ciceria una Torma entre si

P . . i colocaban con dlustraciones para que  4a
y que constituiran una molécula superior

2
/"“"‘-—-.,q——"’h' Sy

B N iy v s SUMMER S

. . . gente que no supiera leer eniendiera de que
compleia, gque encerrara un cierte ritmo

33 se trataba, o simplemente para hacerios was

espaciai.’

e

atractivos.
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L T e
R

A

“La repeticion y Alemania y lolanda eran los paiscs on
J

{iene un caso especial donde se publicaban mayormenie estos libros,

-

con la reflexidn, una 4 Holanda pais de ariisias y progresista,
forma ospejada, una influia con su esiilo a las demads repiones,

forma que se deriva de perfeccionando las xiiograéiias hasta con

e

una Or-]g_inal’ pero va vergirlas en obras de arte
en la direccion opues- “ A

P La demanda de los iexios y d1bujos
ta, con lé¢ fsma can- . . ) P
b nota s 4 iba en aumento, Tos Iibros xilograiicos ;
il SRS ~icT . , , Lo
tidad de repeticiones representaban la etaps de itransicion

ettt e
= T e,
— __L—/'/q—' =

y de cspacios interme -

Y
ey

enire el grabado Tndividual y Tos libros

1
] i H . . - . . . - :
dios, creando 9 con ilustraciones, técnicamenic  mds f
e w3 : ;
simetria. | avanzados, a finales del sigio xv."'° g
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nuevo. Le da al libro la caracteristica de
independiente por si mismo sin supeditarse
al quehacer titerario, es decir, toma su
rumbo y analiza de forma ya liberada sus
elementos, desde el espacio exterior y su
interior para estudiarlo como objeto que se
sabe objeto y que su lectura depende de la
capacidad de abstraccion del “lector”,
otorgandole a este la posibilidad de ver
algo que no esté digerido, sino atendiendo
a su capacidad de entender sin una narrati-
va conocida, creando asi un puente entre el
libro, sy imaginacién y el lector.

2.3.1.3 EL LIBRO DE ARTISTA.

En este tipo de libro, el artista visual es
el que escribe los textos, los cuales pueden
representarse con un lenguaje literario o
con cualguier sistema de simbolos ofy s5ig-
nos, siempre manteniendo una estructura
propia que haga de cada parte una pieza, que
a su vez junto con el formato y las ima-
genes dara como resultado un conjunto total
gue serd el libro de artista. Agqui se uti-
liza casi cualquier medio de reproduccion
y distribucion, pero son ediciones Llimi-
tadas para no perder calidad vy mantienen
originalidad.

“Es un medio de creacioén cuyo valor
no radica en la naturaleza del material

-



iExisten variaciones deo la reticula basi-

cal

Tmer

Lineal cuando los modules son alineados o L ) o
2.0.7 F1 GRADBARD PN MEXIC0,

como 51 juesen gutados por una linca, qgue

pasa por el centro de ellos, la distancia £l estampado ea imagenes es uaa vieja tradi

pucde ser repulada con ritmos,

et T

C16n mexicana, oxisiia en mesoamerica unos

Cuadrada o rectangular ticnen dos ejes sellos  cilindricos Llamados pintaderas;

e o T
g
o

uno herizontal y oiro vertical, niguales en unos  pequefios  objetos de barro  cocido,

e
et

o medida o distintos, este ultimo hace una \ } reproduciendo la impresidn del dibujo graba-
elicula recrangular. ( Q do en ellos. In época« muy antiguas como La
kRombo aqui tas lincas son diagonales, y & cultura arcaica en Tlatilco, 7
al intercederse forman los J& pero exisien en todas  las ‘:;
rombos, \2 regiones y en muchas épocas g% fﬂ
Triangular se usan ejes L posteriores. Existen ejem- Sl

diagonales, horizontales vy piares de piedra o hileso pero

SON Muy raros.

WA

. wveriicales. Pucden  Tormar

por su disposicién distintos w “Hay ofros 11pos  d0 79 selles
Bl

& sellos: iablsilias
1

L cuadradas o rectangulares -planas, con-

s cuerpos como 1as pentagonos.
16 Fsquema radial Circultar cualguier ele-
mento del  interior de una

cavas y convexas- ¢ bien pequefivs cilin-
cstructura  puede  girarse ndividdalmente

dros que permiiian upna impresion en rif

mediante ol gito, creando un circulo en su mica sucesion. Huchos de los cilindros

A

tfotal estiruciura,

Fat e

se hallan periorados en scnifdo de eje

la rotaciéon es cn un giro en ta figura
gue se repite vy produce una radiacion,
fotac1on sistematica debirdamentie dispuestia,

e

tongiiudinal, de modo que pasande por

s it e e
o

et

—_—

ellos un palite o un hucso, sc¢ podian

manejar como un rolle dmpresar. los
esio da la inmediata sensacion de movimien- habia también piovisios on sus dos
io gue no termina, continuo y constante. Pero ﬁ

=

extremos de sendas asas. Algunos itenian
sd conceniracion en oun punio ceniral, genera-

la forma de vy pic, y ol dibusoe se hal
Igba grabado en Ta planita ded pre (.00, %

B

dor, nos da 1a sensacidn de un1dén con un
centro.

e,
=

=
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Ahora segln sus caracteristicas y/o el

autor

forma:

se pueden clasificar de la siguiente

Los otros libros.

Bl
El
El
El
Etl
£l
E1l
Bl

arte nuevo.

tibro de artista.
libro- hibrido.
libro ilustrado
1ibro- montaje.
libro- objeto.
libro- reciclado.
libro- transitable.

2.3.1.1 LOS OTROS LIBROS.

Rail Renan dice que “los otros libros al no
ser producto de los profesionales, escapan
de aquellos modelos en cuanto a pro-
cedimientos materiales y herramientas”.”® Esto

se refiere a que casi de cualquier
formato de tibreo-alternativo es vali-
do, esta es una forma de darle el
espacio que se merece el 1libro como
un objeto contenedor de informacién
no hecesariamente de las letras.

2.3.1.2 ElL. ARTE NUEVO.

Ulises Carrion menciona que <on el
arte nuevo de hacer libros, se abre
un infinito de posibilidades frente a
lo gue marca el arte viejo de hacer

C R T, 2 T i A= v Aesmandas ol arto

30



los sellos se usaban hasta Ta Tlcga

i
Do estas varianitos se derivan cualguier %
cantidad de forwas, dependiendo de la com- I

E da de los espafioles. 5c¢ cncuentian on

piejidad que se le quiera dar, mezclando 10s diferentes regiones de lo gue hoy son

MRS e o

gistintos tipos de celdas, aliernando las H

Tos .0, también Las Antillas v on la
disiancias o utlizando distintos tamafios.

Amdrica del sur: on Colombia, Fcuador y

Los artccas, (tilenen el simbolo de Brasil.

LT

movimiento ollin, movimiento circular que

Fn el aniiguc 1mperio Maya of pro-
conduce periddicamenic al pais del sol, des-

P

cedimiento no ostaba muy generalizado,
piiés de un peligrosc paisaje por les abis- a juzgdr por los hallazgos, roldiiva
mns terrenales, ésie simbolo tiene un ¢centro menie escasos, de los sellos (...}, I

B

generador, que crece y <ontinua girando, verdadere centro del esiampado fue 1a
ciclicamente. Meseta Central, donde s¢ ha enconlrado

e s’

. . . . siguen enconirande por mitlares,
“Rend Doscarics uiilizé las retbicu- Y & f i

L. ) F1 procedimienio de imprimir dibujos
las para crear un cspacio fusionanic de

grabados on una Lakla de madera, s

P
e =T

dos importanies ramas matemdiicas, 1a

. . . ’ emploaka desde iiempos inmemoriales on
geometria y el dlgebra, creando un espa-

e
===

; v S , - Asta, en China, Caldea, Asiria y Persia.
cio matemdtico 1lamado plano cartesiano

B

’ . Fn Furopa no se conecia hasta ol s1glo
o plano de coordenadas, ol cual divide p sha £

ot
e e e
PR

ey

. XIri do nuesira Era cuando empozaron a

en cualro un plane cuadrado, creando dos e Rhe Mpeze ’
. Lo . uiilizarse cilindros de madera en cl

ejos principales ordenantes, X y Y, por 7 aaera el

medio de esie ospacio se localirzaran
35

estampado do ielas. Podemos suporier ¢on
. p bastaniec seguridad ¢ la drica pro-
puntos. G sepur Gu América

colombina 1nvenid la idcnica de 1mpro-

==

.

lLas reficulas o cuadriculas fueron vya sién de imdgenes independienics del

- N . i w17
uirilizadas en la antigliedad, por los ogip- Viejo Mundo
cios, para las representaciones pictoricds,

. ; ‘ N . Se aban ara 4 - i1as are
los griegos y los primeros renacentisias tas usaban para decorar vasijas, para

= e

4 - estampar tejidoes, papo SMETico:s 25
uttiizaron para hacer por ejemplo un dibu- : L 5. papel y cosmeticos (esc

e

i ultimo se sabe por fuenies de 1 nguisial,
jo, era una pantalla de hilos como red 2 p ¢ la conguisia)

cuadriculada pars hacer dibujos previo

-
e

se ostampaban dibujos sohte la picel, dibu-

dgibujo de la red 1gual que en ta mallay, pero

e
e

i
P { L3 .
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2.3 105 LIBROS ALTERNATIVOS

.2.3.1 EL LIBRO ALTERNATIVO.

Un libro alternativo es una obra que puede
tomar un formato convencional o no, replantea
atgun elemento, ya sea la escritura, el espa-
cio, sus temas, el material, las técnicas vy
su correspondiente orden de lectura dando
otras soluciones. Es asi un medio de expre-
sion artistico gue da la posibilidad de ex-
perimentar y de otorgar al lector una chis-
pa para su imaginacién.

El juego es uno de los elementos carac-
teristicos de los libros-alternativos, no
solo para los hacedores sino para el publi-
co al conocer el Llibro, manipulando las
hojas, al desplegarlas, leertas de atras
para adelante, de abajo hacia arriba, etc.
Pero para los artistas visuales es una
cuestion de blsgueda, de replanteamiento
con otras areas artisticas, al crear un col-
lage, escribir, dibujar, recortar, pegar,
fotografiar, hacer video, utilizar medios
audiovisuales, editar en computadora, etc.

Se puede hablar de que existen dos tipos
de libro-alternativo, cuya definicion esta
en el tiraje:

-Libro-alternativo de ejemplar 0nico,

-Libro alternativo seriado.



b
cn papel © lienzo para hac- {L[ jos gue eran 1asignias, de adorno o tdenfil-
|

rrt W erse a escala. r& ficacion.
g Mas tarde en la pintura ’? En México se conoc1d 1s xilografia con
;ffq e complelizd el uso de jtﬁ\[ 1os  espafioies, las horramicnias qua s
g yetiulas, Da Vancr utiliz- ’ conocfan anteriormenic no Lenian ci o meial,
& aba reliculas en tercera \ asi que una incisién en la madera es casi
""" dimensién para sus dibu- g&: imposible. tes grabados son muy imporitantes
jos. \4 cultural mente porgue a iLraves de ostos Cs
Pospués hubo guienes se ;\ gue se conoce el arie espafiol, siempre su
concentraron en la defor- Lf\ ejemplo para las imagenes parten de este
1/ Rostros modifi- mac ion parcial de las cuadricu- \ arte, yva sea para reproducir una esculiura,
cados por Durero, las. Como nos comenta Gersiner: f? pintura y grabado.
\‘hf
“Pero enconirames ya un signo de esto \\, “fas primeras xilogtafias giabadas

con Durero. F1 dibujaba caras en Miéxico, Loscamenie, fueron  segun

humanas deniro do abscisas y Manuel Romcro de ferreras, naipes pdara
ordenadas. Y por Ta wmodif1- las iropas de los  conquisiadores,
cacion de coordenadas obiuve recordemos tambidén on Furopa el nuevo
no  solamenie oglras propoer- invenio del grabade en madera se puso on

ciones, sing también 0ir0s
436

seguida al servicio de 1a pasion por cl

" 1 8

caracieres., ] U e 8 Q

Durero  volvid este proced- 3.6.3 LOS GRABADOS DFL L1BROG

1€ { 3w eilcar ) ran- - ey
1rento aln mas eiilcaz proyeci FRANS [T ARLE .

o las coordeonadas  en pers-

peciiva. Do este modo  DPurera

L . e Los gravados son atiernados segin Tos s
accedid a espacios mas profundos

rTp——

y con ocasiones proparados para tamafios, son dos mwedidas, b@cm y 178cm
] < 3
a lo largo v el ancho de indos es igual

TP Modternpes

dar sensaciones de monumentalidad
60 cm, la sccuencid e« Ta sighiente:

o las Tiguras. También Holbern

un 18 Cuadro con un craneo
esconthdo, sole enun
crdneco,  Tloia oblicuamente un  angule se puede apreciar

utilizd este mdétodo, deformd

8¢ Grabado reflejade en el espelo, Ccomo pa
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“Son una caracterfstica de estos
libros alternativos la necesidad de
expresarse fuera de la industria e
institucion, con el motivo de no man-
teper los mismos formatos, o mejor dicho
con libertad de elegir material de
soporte y de impresion, lenguafe, for-
mato y hasta lectura diferente ddndole
la espalda a lo “facil” gue puede ser
hacer la eterna repeticion de lo ya
establecido, “la imposibilidad econimi-
ca... los tropiezos contra la muralla
del sistema, de una fmpotencia contra el
poder, y de una conciencia social. ..
inventando una forma rebelde o por esno-
bismo” 7t

A estos artistas les intercsa llegar a un
mayor numero de personas, ¢ue no sean anf-
camente gente que este alrededor del arte,
para eso usan imagenes y/o técnicas de 1los
medios masivos, con fines estéticos vy
politicos.

Es importante recalcar el papel de la
mujer ya que ha participado activamente en
la produccion y retroalimentacién de los
1ibros tal vez por identificacion de un

caracter “diaristice y narrativo” 5



ohjeto on ta puiilura csie hace una alusion
a Ja muerie.
Fn Ta arquiieciura y el disefio es funda-

mental el uso do oreticulas.

“los planos grdficos han sido usados
de disiintas formas, la cuadricula 1ib-
era al disefiador, &l arquitectc o
inpenierc de la carga de ciertas deci-
siones (dimensiones, proporciones, dis-
tribucidn), pera acomodar los elemenios
e sy oplano de Frabajo."“

{1 plano de un argui-
toecto, es un sistema de
reticula que propor-
ciona una distribucion
ordenada y armonfosa de
los diversos maier?t-

vwe ales, y es muy impor-

Tante ¢n ©sie Cas¢ por-
que  “Es un sistema de

pt‘OpOf’C'iOﬁ{?S hasado en
19. Low ideogramas chinos

Lrenen armania y eauiiibrio, ]
esio se done 4 que 1a reticule  dor iva del material
es 1orada on jodos sus puntos

un  mbéduio, cuyo tipo se

mismo, .. la reticula dcbe
definir las zonas de
aciividad y proporcionar la posibitidad del
ranejo de diferentes técnicas... 7 i

4 mismo esquemaz do reticula, es usado
por el disefiador, para hacer ilustraciones

y a su ver para tograr un orden con los tox-
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1 Una wmpresicn que forma un midulo on la cual trabajé con
la reflexion, esta es real, el cspejo refleja 1a dmagen y creq
un todo. Dentre del wddulo teneros un gunto formade domuchns
otros en donde interviene tna Vinea, aqui wvertt L inporian
cia de que un punio gencra la lines, o5 docir, 1a Tinea csial-
la y gerera los puntos. Mide 69 an pero at
tener la reflaxidn da la sensacién de ser de
126 o,

dol punto, tres médulos, 1 punﬁ) positivo (mwég

punto nepative, 2 lineas Tormance un punto, y

S
s
3 un astudio del circulo, como forma gPJHGLr1"%

Ca, ya que $1&0re un punto es asociadoy con 81. Grabado 7
un pouefo circulo.

3 Un supermédulo coniencdor de modutos sencilios
de forma regular (rectdngulos) en donde los halyi-
tanies de estas celdas son el punto y La linea
dividicnde esta ultima ospacios pos1t:vos O Nega
tivos, tentondo en cuenta el rium que generan ya
gue minguna es 1pual a la otra, Hene 120 o de

82 Grabado 3 largo

Yorsdy
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artista y no las mafias sean los que deter-
minen lugar y obra, sin censura primero y
luego por cuestionamiento nropio, par lo que
crean lugares alternativos. El arle inde-
pendiente publicado fue una de esas alter-
nativas y libros de artistas se volvieron
parte del fermento de formas experimen-
tates®

Los 1libros también revolucionaron su
jconografia, sus sistemas de edicion y dis-
tribucidn, sobre todo con fines politicos,
dando lugar a que surjan 1los libros como
informantes con un animo de creatividad, una
forma de rebeldia y de bUsgueda de nuevos
espacios a descubrir.

En México cobran auge ltas nuevas editori-
ales, “las otras”, para estos otros libros
gracias al trabajo que se producia en esos
afios y precisamente en los aflos de“1976 y
1981,10 han llamado la Edad de Oro de “las
otras editoriales”.”

Las condiciones favorecen a este desar-
rollo como 1los materiales derivados del
petréleo, pero a la par existe una gran can-
tidad de artistas y con la oterta viene 1a
demanda (o al reveés) o sea los talleres.
“Las copiadoras y el offset, en Europa del
este y América latina mimedgrafos y estam-
pa, son las nuevas formas de reproduc-

cion.””?

L 2y 4



ios y Lla consigurente interaccion de estos
dos elemenios con und sttt arwonia, que no
satte a la visia,

Me interesa esta Tuncidon de orden y 1a
armonia de ia reticula, la distribucidén vy
sobre {odu las estructuras, las tensignes
que s¢ ¢redan a pariie de un plano.

+sias soluciones son para facilitar el
Lrabajo y haceflo praciico, pero fambién se
le ha condenado por rigido, envarado y frio,
pero sin perder la frescura se puede ilepar
auna consiruccion on el cspacio gqué en estie
caso no serad ¢l rocurse Unico de irabajo,
solo una herramienia gque como tal hay que
saher usar ¢ ol momenio y  tupar adecuado.

Hay artisias en iodas tas ¢pocas que uti-
lizan reticulas, redes © que trabajan por
medidas aureans, Durero, Velazguez, el Greco,
los cubistas, luan Gris, Braque y Picasso,
los mexicaros S, Balmori, Vicente Rejo,
Francisco  Casiro  lefero, por menctronar

alpunos, recuryen a estds,

.34 LSTRUCTHRA PIRAMIDAL.

!

in el cspacio euctidiane (geometria plana)
vas lineas del mismo tamafio se ven iguales,
mienilras que en ¢l espacic piramidal, Tlos
componentes de un gradiente de iamafc s¢ ven
rpuales, Las reglas que gobiernan estc espa-

cio son mas complejas que las del euclidi-

o
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e

pegme=a

e

e

A Posteriormente  tenemos un wrabado didacii-
| co, en este sé opservan claramente los médutos,

los submodulos y Tos suparmddulos, ta moresion esia
hecha por madio de wodulos en distintas

disposiciones, su medhda es 68,

culdr, radial, o5 la demostracidn de la eruL1
ci6n pero en lugar de verse on linea, giran en,

un ¢je provocando un circtlo, mide 60an, pero

ﬁ$§%§%§%

sus riteos esidn en la alternencia de los espa- 84

105 vacios y 1llenos.

6 La conmosicidn es i tea, el auwea
mesura es et Tavorito do todos los Liempos,

posiblemente Llara 1A arencidn por sor un

118, v a su vez, 1o volvi a dividir hasta una
min(scula parte. En este grabado, el ritmo csia
Yo dado por 1a divisitn de 1os midulos asi wome on
i el dibujo de cada o de ellos, las aliuras y

las bajadas e una linca que crea formas, und

4%  Grabado &

Cludad, un monie, una grafica, ete.

. Grabade 5

T T T




Durante los afios 66, afirma M. Wilson, los
artistas Fluxus, influidos por Jhon Cagel9,
trabajaron en Furopa, Japén y Estados
Unidos, emprendiendo con gran energia, la
tarea de elaborar los 1libros de artista.
Conforme sugiere su nombre, acuflado por
George Maciunas '°, los artistas Fluxus
estaban mas centrados en el cambio que en la
estabilidad, utilizando impresién barata y
asequible para producir manifiestos, tarje-
tas, posters y 1ibros. i

Los libros alternativos surgen como una
evolucién del libro tradicional, se afiaden
como propuestas, en los 6O’s existe una
serie de cambios sociales, de cuestion-
amientos sobre el sistema politico vy
econémico del pais, la juventud, sohbre todo
y en gran medida los artistas, con una gran
fuerza, pero €on pocos recursos crean sd
propia manifestacion experimentando con los
trabajos de arte efimero; “los happenings,
el performance e instalaciones y algunos
encontraron que el libro puede ser un tra-
bajo de arte por si m1smo, y @ muchos artis-
tas les fueron negando lugares de exposi-
cién, otras veces ellos mismos en su nuevd
bisqueda ya no recurren a los lugares tradi-
cional como los museos y las galerias, ahora
se quiere juntar la vida real al artc, esto
es la vida comln y corriente a un arte que
acte nnr todos lados. esbacios en donde el

56 Libro de artista
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ano, pero o aun asi, parecen scl bastanies
simples v ¢s 1o que a parisr del renacimien-

po se Llamd perspeciiva o espacio piramidal.

“Bt espacto que s¢ presenia dl o sen-
i1do humanhe de fa vista os uno de ¢csios
espacios piramidales, on virtud del
hecho de que, en la percepciron, 1as
proyecciones  convergentes  sdlo  se
enderezan parcialmenie, Vemos profundi-
dad, pero vemos al mismo {iempo conver-
gencia, (...} Pero adn dentro del mundo
mas  claramenie piramidal, [las rela-
ciones con la armazén se perciben de
iorma tan dirocia que es practicamente
imposible que ¢l cbservador ingenuo vea
“en perspeciiva’” porquo ver en porspec-
Fiva signiiica percibiv el mundo no
homogdnco como un mundoe homogéneo dis-
iorsionade, en el cual el efecto de pro-
fundrdad aparece como una torsion del
mismo tipo de 1o gue observamos cuando

se ve un objeio reiorcido en un plano
n3%

frontal,

Be este  wmodo, por
cijemplo, un trapecio
irregular puede aparecer
dentro de nuestra mente,

y an relacidn con ¢iras

U, formas igualmenie defor-

/0 Perspectiva central

=

S,

ST = e

iy

s

7. £1 siguiente grabado es unz escritura
gue tiene una reticula wisible, juego con
los ritmos de una formz lineat, ya que ¢l
termino de cada hitera es 1rregular, do fal
forma que parecen graficas {de ordenadas),
este grabado Tue 2 veces, poro al juniar las &
orillas forma un <olo gravado <on riimss pues

1a hilera es variable en su termino, algo

ERRERT
parecido a lo que seria una grafica de un

86 Grabado 7
ecyalizador visual, visio horizontalente,

sy pedida es de 128 an.

Existe wuna secuencia en estas  jmpro-
siones, son el progresc de un descubrimien-
to; el esiudio de la composicidén, wostivando
un proceso de Lrabajo, Los médulos y los
respectivos ritmos, la regularidad csid en
ta alternancia de dmprestones entre 68om vy
120cm a lo largo y 4bcm en todas igual de
lo ancho, Cada parte muestra su individual -
idad pero cn conjunto nos da una idea clara
de lo que sc trata, digo clara pero no
obvia.

Para entender la cemposicién debo de par:
tir de le eseoncia, el espacio en ilercera
dimensifn es distinto al de ta hidimension,

asi enlendiendo la materia y luego ¢l espa:

EE

T
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en su casa museo, Vliady pintor ruso-mexti-
cano que aun vive, tiene cuadernos en donde
alterna reflexiones artisticas, sociales y
politicas, con dibujos y bocetos con frases
poéticas del ser, sin embargo son eso,
libros de apuntes, ya que no tienen una
direccidén en cuanto a su contenido final, un
concepto que los sostenga como obra, estos
son tal vez mas parecidos a un diario pero
no tienen la intencidn en su material, en
sy formato, en su copncepto, en el tema una
secuencia que lo haga global para ser vis-
tos como un libro de artista o libro-alter-
nativo, aunque sean artistas.

“ Este concepto comienza a concre-
tarse con Maltarmé ( Una tirada de
dados nunca podrd suprimir el azar,
1897), Apollinar (Caligramas de 1914},
F1 lLissitzky (Dyvla Golosa, 1923. Las
cuatro funciones aritmétricas, 1928);
Francis Picabia (391,1824), Dieter Rot,
(Kitederbuch, 1954-57; Picture Book,
1956) ;hasta llegar a las obras actuales

de artistas como Beyus, Brossa, C(age;
£ 18

Lewitt.
Otro predecesor inmediato det libro de
artista es el Mail Art, como lo sefiala
Catherine Coleman, y es Ray Jhonson el

primero que desde 1943 intercambian arte a

.

55, Librode arfista.
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madas, como Un cuadrado definido por purnios
de fuga.

Fnire los efecios mas dinamicos del espa-
cio piramidal se cuenie el de compremc’m.4C
Debido 2 que las deformaciones de las tig-
uiras que se alejan en profundidad solo se
compensan parcialmente, lodos los objeios
aparccen comprimidos en La tercera dimen-
sian. FEsta experiencia es particularmente
fuerte porque la compresion no se ve solo
come  hecho consumado, s$ine como proceso
gradual, Fn 1a periieria, las distancias son
egrandes y la disminucion de iamafio se ver-
17ica a wedida gue ¢©1 ojo se traslada hacia
el ceniro, hasta que sc Llega a un grado de
compresién en teoria 1niinito.

Por otro lado es ocbvio, que la pers-
pectiva ceniral stgue jugando un rol impor-
tante, para el artista con tres aspectes fun-
dameniales: la poerspeciiva oirece una ima-
gon noiablemente realista del csopacio mave-
rial: suministra un  esguena  compositivo
rico y reiinado y contienc la concepcion de
un mundo convergente que comunica su propla

cxpresion caracierisiica.”
J.E.8 ESPACIO NO-LEUCLIDIANO.

los postutados de buclides son ipherentes a
el pensamicnito humano, escribfa  Immanuel
Kant, escribia vsio wientras la era euclid-
jana llegaba & su fin.*

e SN
S

g T e

2z

e
oA

e T
T

e W R

P

it

T

P

ey

g,

e BT e o

cio plano, pario de algo concreto, ast Ia
instalacidn de tos grabadoes tiene un 1in do
hacer una composicidon qgue relna caracieris-
ticas de un libro-aliernativo, por eso hay
un interior y un cxierior, ios grabados y el
acrilico espejo solo pucden ser aproeciados
si se miran desde el interior de esie, $i s
interna un sujete, v el exierior muestira la

forma de Ta que cantienc.

3.7 FSFETO.

El espejo es un cbjeto inhereéentemente
introspective. L hecho de reflejar
una imagen determinada le da este
caracter. Naturalmenie ol honbre
desde sus inicios ha enconilado on la
naturaleza superficies que ¢+ al
devolverie su propia imagen ¢ han
ensefiado & verse a i mismo, el cjem-
ple mas claro es la superiicie on ¢l
agua en reposo. Mas tarde tos medios
técnicos le permitieron crear obje-
tos especiales con tal fin.

Los espejos mds antiguos de que se
tienen noticia se remenian a  los

egipcios vy posteriormenic  {ambién

87. Narciso
griegos y mayas, hechos de picdras o contemplindose
en s reilejo

metzles pulidos con tal Tin. I'n csos
casos se tiata de espejos deo Locador,
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libro, el analfabetismo continua en el
mundo.

La reproduccion a color, el offset, la
fotografia, la computadora, todos estos
inventos ayudan al 11br6 y a sus derivados,
la revista, el catalogof el folleto, etc.

Algo curioso es que la primera bibliote-
ca del mundo fue hecha.en Roma, por arden
de Alejandro Magno. Esfa fue la Biblioteca
de Alejandria que constaba de libros, claro
y la primera exhibicion de piezas de arte,
un lugar donde se difuhde el conocimiento.

2.2.3 HISTORIA DEL LIBRO-ALTERNATI -
VO,

En el sigle XVIII Willijam Blacke crea un
1ibro Gnico, ya que el mismo interviene como
poeta, ilustrador e impresor, realizando 1o
que seria el primer libro de artista.
Supongo que la diferencia de 1libros-
alternativos y los libros de apuntes, tienen
diferencias, esta es la consciencia, es
decir, en la primera es hace el andlisis de
lo que es el libro como tal, y el segundo
son 1los cuadernos de apuntes, que bien
podrian ser considerados como 1ibros de
artista, porqué? si tenemos los cuadernos de
Da Vinci que son una maravilla, tienen
datos, dibujos, una propuesta en su lectura
(se leen en un espejo), Frida Kahlo tiene

L 1 atlrme de antintec mie <nn exhibidos

53 Grabada de una wprenta.

54.Libros de plome de Kiefer.
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]E!
j aungue se sabe que ol uso de los ecpojos de

}
Ll espacio euclidiano no y
I invalidade por otros {

" obsidiana y jade cn mescamerica Tenta Tines

como 1o Tueron el del sisiema

\ rituates v de conocimiento, tal es el caso
:ﬁ 6 e de Piolomes  por el de %ﬂ de 1los espejos de agua utilirados para 1a
i ;i : {opérnico, sino que nuevos observacion de asiros o treonc impticaciones
o }‘:‘ FAPACi0S, justamente  Los “\ miticas como en el case de Tezcatlipoca,

J , espacios no euclidianos de fg% cuyo nombre signitica Espejoe gue humea.

E P : N propiedades inimaginables § En Europa, el uso se Limito mas al aspec-
ﬁ‘ : han 1legade para agregarse ‘ \ to egecénirico, cemo on ol <aso de la leyon:
: ) al espacio cuclidiano. g da griega de Narciso. Los primeros ¢jemplos
A

{arl Friedrich Gauss guien,
Mas precisamenie, esférica,

1iestra que las wmagenes (ue aniicips el prob lema vy su
amos, cualywiera de seccién

!
La asignacion se debe a \ argueoclogicos de cspejos  de  tocador Co-
- s s . . \
b Denplo de geoneicia cliphea, \ﬂ\ rresponde a los griegos siendo el metal la

superficic reilejante.

: solucidn, pues decia que Su uso Tfue trasmitido a los romanos
nica, ne ésian cortadas enin )
Lana sino 3l wnterior de una existian dos geometrias no \1 guienes fueron 1los piimeros en  Usar ¢l
sferade 13 cual, el ojoes ol L ) L 3 R - . .
aalra Grabade del s XVIIT cuclidianas: la hiperbdlica ﬂx cristal pero cl fondo era oscuro y fa ima-
ant . $ _
de Bolyai/ Lobachevsky vy la x% gen no era mas clara que en el meial. la
o . 3 »
etiptica de Bernhard/ Riewann .’ t

evolucidn de 1a técniva en la fabricacion de

=

e

In la geomeiria hiperbélica, " P ’ vidrio estd ligada a la dei espejo.

|
aungue compteja an su consiruc- t‘ Bl vidrio gue habia sido inventado Dpor
10s egipcics, para crear cuentas coloreadas

utilizadas en alhajas, siendo muy cobi-

cl1on matewmdtica, permite saber
que  los angulos pencrados  por

los  lados de sus iriangulos,

=

zadas; extendiéndose su uso por medio del

debe ser wenor 4 tos 188°

comercio a Grecia, donde después conenzd

Fxaminando atentamente descu- tamb1én a ‘fabricarse. los romanos al con-

i S

nyiremos ot Lodas fas formas,

guistar Grecia comenzaron ftambién a 14

iriangulos que sc vuelven cada bricar cuentas de vidrio, mas tarde a la

g Bolofia dounde acitualmenie se siguen fabri-

i ﬁ

vez mas deformes llegando a los § ﬁ/ caida de Roma, la fabricacioén dec cuentas sc
, . ecu] ‘ - ) e o G : Tiar Cadan o ?
bordes del  ¢irculo  qgue  los 2 Ejempio de geomet ria ) especialira en Murano y Aliare, situados on A
entorna vy en repethiciones hasta estérica oeliptica, ]

e Fscher, Cubo de escalera, ‘
¢l anfiniio. tinta chinay lapiz, 1951, ;\

-



tales técnicas fue posible producir milti-
ples ejemplares de un volumen compaginado,
y darle amplia difusién a ltas letras
escritas. La fecha mas antigua de impresion
en China es en el afo 700d.C." Y

A Gutemberg se le reconoce como el padre
de ta imprenta con tipos moviles, en donde
existe la concepcion global de cada pagina
estableciendo un juego entre letras y espa-
cios en blanco, esto es la tipografia con
todas sus posibilidades, gue Como veremos aun
no estd totalmente exploradas y explotadas.

La primer obra impresa fue la Biblia de
Maguncia.

Con el tiempo el tiempo, el arte de la
tipografia ha ido conociendo sus posihili-
dades, el agregar las mayl(sculas a color,
tener tal tipo de letra, el orden estas: 1a
proporcién entre linea y letra, espacios y
margenes, Se conjugan y se conjuntan.
Posteriormente para las ilustraciones hubo
que imprimir grabados de cobre 0 Xilo-
grafias,

En Europa, en la edad media, los primeros
tibros se deben a mondsticos y su reproduc-
cidn era hecha por los escribas o copistas.

Las libros en serie, sin duda cambiaron
a la sociedad en cuanto que el conocimien-
to no solo era posefdo por elites, sino tam-
bién la plebe, ahora la cuestion es iquien

.

51. Twpos.
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Fstas dos
} &
%«f A ramas  de ia
1% o .
} N . geometria, 1a

hiperboiica v 1a

e litptica,

desaftian a 10%
Pitagoricos v
por consiguiente

a la geometria

cuciidiana, ya

gue la suma de
73 Ejemplo de geomelria hiperbolica
en las figuras cireulares de
Félix Kletn Y Cschor las teloma en
la obra "Angel y diabto”

fos  dngulos de
5U5 Eriangulos No
es de 180° sino
inferior en el
primer caso y superior en el segundo. Fsto
porgue los &iidngulos generados por un espa-
cio piramidal o se hallan en una superficie
plana sino esféiica en un ¢aso de hiperbdli-
ta, on el oiro.™

ksta abstraccidon coxpresa algo muy con-
crefo, en ol universe no hay superficies
niaras sino cutvas, lo que va de acuerdo con
ta Tleoria Leneral de la Relatividad de
Alpbert Tinstein.

Por i1omat un ejemplo evidente, en 1la
superficice del globo terresire el tridngulo
cguilétero formados por los lados del cuad-

rante, de Lres dngetos rectos, es de J70° 45

—

cando en grandes caniidades, como ariesania
local.

£n el noric de Furopa cugndo s& conocio
el vidrio se le dic un {in mas praciiceo
debido a razones climatoldgicas, se hicieron
ventanas. [n Venecia tambidén se comenzaron
a fabricar. A finales de la edad media se
han difundido en toda Luropa el uso dof
vidric en ventanas vy artesanias y o en
NUMEres0s €asos Ccomo una combinacion de ven-
tanas y arte, los vitraies.

Cn italia se comenzd a
utiltzer el vidrio an
instrumenios oOpticos, al
hacerlos convexos y c¢én-
cavos como en el caso de
las lentes y el teltescopio
Galiléo,
perc fueron los holandescs

inventado por
guienes perfeccionaron
este instrumento ademas de
1nveniar el microscopio ¢
instrumenios aue Hicieron Was precisa la
navegacian, siendo en esie ¢aso uiitizados
los espeios, pero fueron una vez mas Tos
venpecianoes quienes inventaron la pelicula de
plata sobre ai vidrio, como superiicic
reflejante en el siglo XVI1, obicniéndosc
una imagen cast fan precisa a Lla de los

actuales, durante esa época aristocratas v

88, Vidr 1o como nsirumentio
aplico
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l.a palabra “papel” procede de “papiro” que
es egipclo, por eso se pone en duda el ori-
gen de este, pero el invenio es Chino,

“F1 papel es una ldmina fibrosa que
se forma sobre una fina trama suspendi-
da sobre el agua. Al evacuarse el agua
gueda una superficie plana que se secad
a continuacfdn."1

E1 papel se popularizo en China y empezo
a difundirse en todo el mundo: hacia el Este
en Corea en el siglo II, en Japon en el
siglo III, hacia el sur en Indochina en el
siglo IIT y en la India antes del siglo VII
y hacia el oeste, en el Asia central siglo
11T, Asia occidental siglo VIII, Africa en
el siglo X, FEuropa en el siglo XIIT y en
América en el siglo XVI 16 Aqui hay gue
aclarar que en México existian ya 1os
cédices, un pre-libro con un lenguaje pic-
tografico o ideografico en papel amate.

La historia del 1libro va unida a la de
la estampacién maltiple, esto es, reproduc-
ciones exactas de un mismo modelo, comenzo
en “China en el sigle IT de nuestra era con
el empleo de sellos para jmprimir en arcil-
la y mas tarde en papel. Emplearon por
primera vez la impresion con caracteres de
madera en el sigio VII o VIIT y los tipos
moviles unos 400 afios antes de Gutemberg.
b a s o en e Finta china v oeracias a

>



fn los planes no euchkidianos,

fas corto de un punte a oiro ngo es

recta, sino 1a cdrva.

1.3.6 FSPACTO 10PDLOGT -
0.

£ espacio topeldgico tiene
gue’  ver con  ta  estratifi-
cacidn de niveles de profun-
didad visual, y la eleccidn
que la mente y ¢l ojo hacen

para crear espacios jilusorioes no

en hase a una esiruciura pirami-
dal, sino en base a el cambioe de
toralidades vy formas. Veamos un
ejemplo, se trata de una xilo-
gratia de llans Arp.

n este sepcilio jucgo de

el camingo

la iinea

34 Grabado de Arp, en esis

wilograiia se puedern ver

cince soluciones estiral1gra-

ficas diferentes, en las
cuates b seria la mas sen-
cilla y mas recurrente y A
lamas complela pero tam-
pren recurrenie, on tanio
que conforma wia piramide

tiaslapos tonales, se basa una de las dis-

cipiinas matemaiicas de mayor auge aciuvat:

La topotogia.

La geomeiria cn Lanto gue ©s

ciencia de

la forma y la wedicion del espacio, 1mpli-

ca lgualmente una transtormacion,

de es0

trata justamenie Ta topologia. |a cual esiu-

dia las propiedades de  una

forma,

propiedades que  permanecen  1ncambiabtes,

mctuse cuando la forma cambia.

En ta Fig,

un cubo es distorsionado, torcido como s

rfucra de hule, remodelado como

51 {uera

pasta en cualguier forma. Mnalmente, en la

—Emm——s
I

e

burgueses Tlenaron sus (nsas  de  ¢spejos
difundicendo su uso v {abricaciéon al resio de
Europa.

Durante la revolucidn dindusirial en
inglaterra, se descubrid el méiodo acitual en
la fFabricacion a granel de espejos ademas de
la fidelicdad cn la imagen.

Curiosamenie ¢l primer inlercamhio cow-
arcial de los espafioles con el fwperio
Mexica, idueron los repalos de Cortes «
Moctezuma de espejos y cuentas de vidrio
intercambiados por oro, arie plumario y

otros objetos igualmente picciados.

.70 ESPEIO Y REATTDAD.

Espejo. “Se ha dicho gue es un simbolo de
ta dimaginacion -o la conciencia-  como
capacitada para reproduciv los reifejos del
munde visible en su realidad formal. Sc¢ ha
relacionado al espejo con el pensamiente, en
cuanto esie ~segln Séller y oiros Tilésovos
es el organo de auto conlemplacion y reflle-
jo del universe. Fsic seniido conecta ol
simbolisme del espejo con ei agua reftejante
y 2l milo de Marciso, apareciendo el Cosmos
como un inmenso Narciso que s ve a si mismo
reflejado en 1a humana conciencia

E1l mundo es cambiante, s¢ ve afeciado por
la ley del cambio y de la susiitucion, o¢s

el gue proyecia ese seatide de la sustiiu-




Los libros son una voz que nos habla de
una persona a través del tiempo y del espa-
cio, de un modo claro y silencioso, direc-
tamente a nosotros, a nuestra cabeza. Des-
conocemos al autor, pero no ese pensamiento
gque le habrd ocupado wmucho tiempo y reflex-
ion.

Si la informacion se pudiese trasmitir
anicamente de boca en boca, sabriamos poco
sobre nuestro pasado, o del pasado gue nos
permiten leer, porque el saber es poder, asf
gque segln las épocas tenemos una tendencia
en las ediciones, hay que contemplar que
existe la censura, y que también hay una
nistoria alterna. Es como un periédico,
segiin el gue se lea se creara una opinidn,
no es lo mismo leer los diarios la jornada,
gque el novedades o el reforma, pues los co-
mentarios, la forma de hacer critica y 1a
importancia de una nota, nos crea und
opinidn.

La cuestion es saber gue libros se leen,
que se elige, porque <de ahi depende nuestra
informacion.

La historia comienza en China en el afo
100 a. C.. se dice existid el primer libro,
o lo wmas parecido al actual, y tuvo su
aparicion en la costumbre de escribir sobre
tejidos y su ulterior perfeccionamiento, lo

que lo convirtiéd en un a opcidn econdmica al

= im ik b2 -

49 Papel papiro.



esfera, el interior se torna hacia el exic-
rior, y el exierior hacia el interior.

La topologia nos ha sido legada en el
Férmino 1iteral de este, por August F.
Mabiusa6. Fn un ariiculo publicado después
de su muerte en 1868, describe una banda de
nropiedades sorprendentes gue con 21 nombre
de la banda de Mobius, sc convirtio fan
colebre como  10s  Cuerpos
piaténcios.

Lo mas exirafio de todo
eso es que algulen puede
fabricar una banda de
estas s1n el menor
conogimicnio de mate-
maticas, simplemente tor-

by yamaciones  CiENdo una banda de papel sobre

promEtr1cas

186° y pepando sus dos exiremos.

Existen comptejas vayiaciones geoméiric-
as de la banda de MObius. La hotella de
Klein es una superficie unilaterat, dis-
iorsionada para formar un sélido que se
interpenetra. Al igual que la banda de
MBhius, no ticne dnterior ni exterier, pero
cstd cerrada, su superficie es infinita, una

botella que es imposible de llenar. "8

1.3.7 TFORIA DE GRUPO.

Pl Lrianguio pitagorico 0 rectangulo, era
uiilizado por los cgipcios mucho Liempo

antes que los pitagdricos. Sabian como dibu-
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cidn, cs el gue proyccia ose sentido nega-
tive en parte, caleidoscopico, de aparecer
y desaparecer, gue refleja el espejo. Por
eso desde la aniigiiedad of asprjo ©s visto
con un sentimicnto ambivalcente. Es una lam-
ina que reproduce imagenes y en cierta man-
era las contiene vy las absorbe. Aparcce cofl
frecuencta en leyendas y cuentos folkiori-
cos dotado de un caracier magico. Sirve
entonces para suscitar apariciones,
develviende las imagenes gue acepiard en el
pasado, 0 para anular dintancias veilejando
io que un dfa cstibo frenie
a él y ahora se halla en La
lejania. Esta variabilidad
del espejo “ausenie” al
espejo “poblado” le da una
suerte de fases y pot ello,

como el abanico, esia rera-

cionado con ta 1una. siondo 89, L1 espe)o actualmente,

alributo femenino. Ademds es Tunar el espe-
jo por su condicion reflejante y pasiva,
pues recibe las imdgenes como 1a luz del
sol. Yodo 1o dicho nu agota el complicjo sim-
polismo del espejo. Come ol £C0, 2% simbolo
de 1los gemelos (tesis vy antitesis), y es
simholo especifico del mar de llamas (vida
con enfermedad). Para loeifler, Los espcjos
son simbolos magicos de la memoria 1ncor-
sciente (como los palacics de cristat). Un

sentido wuy particutarizado posen 10s espe-
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LDocOdior sobre papel amale y/o o pred ode
venado cu ot pre tibrot oy e Lodas iy
catardburistican deoun Libre de arfista, ol
obreto por o stompemo voine Beblosa, lop
v tdad enosu lenguaye, oy oelomisien o del

i1 S

S22 WP TORIA O DE LOS T TBROL.

iy Tabno se hace o paitar o deoun drbot. by
U oconjunio de caratube y hojas papresas con
srgnos do pigmentacion ehscura. Ta escriiy
ra ea eb dnvento que dio Liteoab Tibrol oan
ivenrte gae oane en geografia oy o en Liempo,
que cullive adeas o ogue aechaza olras. bl
obteitva s tegiotiay dates. y con ol bien
po ente registio se fue especialazande hasia
haceorae unn atie Literario o Cullo Ve emos
cal los artistas visuates ana obira s si
LRSI TR

Duiraite muchos dfios 3¢ eoscribié on toda
clane de materiales, supedilados a la mate-
Fig prima que se tenia o la wano, ta her-
Pamioenta oque sabian usar oy osto Himitaba o
diusion, sogln auestro punto de vista, ya
gue ta globatrzacion Liene que ver ool oslta
oran,

Actialmente Ta historia del Libro o abre
g pran preerla pues ha evotucionade haca
ihros mas gadepemihentes, con un Tengnajt

nropio, v oeato an doy Tibvos-abternalivos

Al T abro de Kaeges
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jor un angulio recio con la ayuda de un *J Jos de mano, emblemas de la verdad v, en

tridangulo que iuviera lados en la proporcién i China, dotlados de cualidades alegdricas a la

!
. . R 49 . N M ' . \ )
3:4:5.0 Pero fue Pliagoras quicn encontro £ & felicidad conyugal y de poeder conira las

fa tormula velida no solamente por estie influencias diabolicas. fas Teyendas chinas

Ly tangulo recidngulo pariicular, sino para hablan de los “animaics de los espejos” o
todos los tridngulos rectangulos. v ﬁ El espejo es un objoto con el que hemos
La teoria de grupo es uns dis- o convivido, asi que a través de los siplos ha
cipling relativamente joves, fun- . tendido distintas fuonciones, es yiilizado
. - 58 . .. . .
dada por FEvarisle Galuots " en ‘ % mucho come aplicacion visual de cspacios,
18272, Su  concepio  hasico, el &’y por ejemplo en los cscaparatos, o en un
grupo,  fue converiido por  1los i local ern donde el espacio os agobranie, en-
Lo , . \ , . . )
matemaiicos modernos  tan  impor- \h‘ tonces en la pared se¢ coloca el espe)o,
tantc  como las  nociones de \i dando un respiro visual, Tenemos fambién on
S - o H - -+ s b X oy o o 1 = Ny b H FE -
26, Contsene 64 grandesa, de medida, de fTuncién o E tugares donde se realizan cnirevisias y una
periuiac tones de cantidad. Designa un sisiems \g persona se encuenira deirds de el espejo que
, (I
de cosas -nlmero o formas- que ”i de ese lado es ventana.
. (! \ .
Lrenen propicdades comunes., 3% Sobre  esie  mismo
18 . . .
S5u  guintacscencia  -a  saber, la sola \! principic en el espa-
relaci1on de sus elemenios, no su naturaleza, ﬁ Ccro, el espejo da una
es imporitanic- Pue descubierta por Galois ‘{\ amplitud de 1o que
L . i r " asi i
dentro de los grupos de permutacion. Se N tenemos, asioun medio
. Y arco, s¢ convierie en
irata de elementos quc se componen de per- lh '0 ¢
o . L fki una espacie de circu-
mutaciones de un nimero definido de clemen- \
. WI lo. Al transcurrir los
i0s. , - . ,
o . A ' xH aflos la tecnologia nos «
Un siglo anies de Galcis, el padre Domi- i , -
ﬂ da opciones en el
fnigue Douai, en 1722 redirigié ios consejos . o
rau b L material, el acrilico
o a . s e “ ] _ ‘
practicos sohre el wméiodo para hacer “una } me proporciono un : ]
intinidad de disefioy diferentes”, g pariir ﬁ/ material Con 13 98 Lspeje eon el Libro
e pocos clemenios y gracias a la per- /f resistencia  que  latranstable, oo 15 miiad de
muitacion,

, fragilidad del vidrions s

-
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2.2 HISTORIA DE LOS PRE-LIBROS, LOS
LIBROS Y EL LIBRO-ALTERNATIVO.

2.2.1 HISTORIA DE [0S PRE-LIBROS.

Raul Renan 13 nombra a los pre-libros cowo
los primeros otros libros por sus carac-
teristicas aunque se sitlen en ese extremo
del tiempo.

Los pre-lihros pueden ser:

“El Corédn, cuando lo escribid Mahoma
sohre los omoplatos de carnero.

A7, La piedva Roseta.

los libros hindues escrito sobre

hojas de palmera.

Ltos babilonios y los asirios en
arcilla.

Los [ibro-cintas de los egipcios cor-
tando tiras de papiro.

fos libros de cera inventados por los
romanos.

Los libro piedras escritas en latfn
y griego.

Pero los papeles que elaboraron los
chinos con fibras de bambi, hierbas y
viejos trozos de tela, impusieron su Uso
por la ductilidad y |la porosidad
absorbente de su superficie para con-
formar las composturas definitivas del
Tibro actual n

Los mayas en piedra hacian estelas. En
hupsn tampién se escribia o bien en murales.




Cien afios después de
“talois  y  doscientos

después del padre Douat,
. Andreas Speiser ' pub-
i icd ta “leoria de los
‘ fgrupos, tde un  orden

infIinikto”, en este caso,

dercomo dice  Gerstner  no

i SR ason fas matematicas

27, I)1sc-:ﬁo de Iéf\llaarwnlnrri. quienes han producido el
arte, sino el arte el
que produjo Las matemdiicas, Porgue
Speiser, habiendo analizado los crnamentos
dol antiguo Epipto y de ia Alhambra, cons-
tatd gue no habla ninguna matemdfica ceho-
cida con la que pudiera {ormular la compie-
tidad de esos disefos.

Puesto que 1os ornamentos estan com-
pucsios de elementos idénticos combinados en
simetrias simples o complejas,  Speiser
comenzé por las operaciones elementales de
simeiria: la translaciér, la rotacidn y 1a
reflexion.

Gracias a Ta combinacidén obiuvo la intic-
sralidad, es decit el grupo de todas las
operaciones  de  simeiria.  Diecisiete en
iotal, con 1las cuales podia tener una
descripcion maiematica de itodos los orna-
Hentos .

Veremos con inierés que una practica tan

vicja como una de las mas antiguas civi-
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no tenfa, al mismo ienmpo da tidelrdad on La
imagen y por le tanto en 1a leciura.

.72 ESPEIO Y MO

Espejo do obsidiana. "Tercatlipoca, “espejo
humeante”, portaba un tocado de pedernnles,
orejeras de oro y cascabeles en los fobil-
los, se le Tlepaba a representar como un
espejo negro de obsidiana. lLos espejos fab-
ricades con obsidiana o con minerales como
la magnetiia y hemarvita, {ueron uiilizados
como  adornos, aunque orincipalmente ¢ran
instrumentos que los  anwtiglos mesoamer i -
canos usaban para la adivinacidn, ya que sc
les consideraba pasajes que comunicaban al
mundo sobrenatural. Alrededoi del siglo XVi,
los mayas calchiketes se comunicaban con una
piedra sagrada de obsidiana Tiamada Chay
Abah, 1a quce al parecer poseifa podercs
proféticos y que posibienmente fuera uno de
esos espejos de ohsidiana.”’!

Los mayas utilizan una palabra para des
ignhar a sus chamanes, esia es “men”, csia
palabre tiene un gran parecido con “nen” que
significa espejo. Pareceria como si el ori-
gen de la palabra gque denomina chaman {uera
similar a la que significa espojo. Isia
similitud resalta extraordinariamenie in-

teresanie, precisamenic porque se supone que

O Bt Rt T I Lt



Asi se pierde el sentido de las estelas,
1as esculturas, la pintura mural, los
codices y 1a cuenta de los diferentes calen-
darios, con ello los hor6scopos y demas
C05as.

El soporte.

Son basicamente dos materiales sobre los
que se pintaron los cédices, piel de vena-
do y papel amate. Los lienzos de piel o
papel se empalmaban para formar largas tiras
gue posteriormente se enrollaban o plegaban
en forma de bhiomho.

“ Fl primer paso para pintar el
codice consistfa en aplicar una capa
blanca de goma y cal sobre el
soporte”’.

Después se pulia, con la goma y la cal
se podia rectificar si se equivocaban. El
dibujo preparatorio se realizaba una in-
cisidn como un rasgufio o bien con una capa
delgada de color sepia o negro, a estas for-
mas se le aplicaba el color directamente y
sin variaciones de topnos. Al final delinea-
ban de nuevo las figuras con una gruesa
linea.

Los hacedores de cdédices son llamados en
nahuatl tlacuilos,

1K



modernas de ias matematicos. poder reflejar con sus pacicnice Lo que bus

( can de si mismos. i

1.3.8 GFOMFTRIA FRACTAL.

b /
lMzaciones apadrina a una de fas ramas mas %? al chaman dehe aciuar como un cspejo, para
z, )
ﬂk Stmbdlicamente los espuholes nos dan con

- 3 . . < = « NeT-N] o
Panl Cézanne > afirmdé que la naluraleza sus regaios lo que son, cspejo y cgocen

. = I
S e i e R e
N

eataba formada por esferas, conos y cilin- trisme. Ll copejo agui o5 visto de oird

dros. esta declaracion, que por otro lado forma, se dice gue se pucde mirar ol olro

o

fuec tomada por el cubismo, es lado, atro mundo.

para los gedmeiras fractales, Aparece a veces, en 1los miios, como puer

N

una  afirmacién  falsa. Al ta por la cuzl el alma puede disociarse y

parecer ni las nubes son \ “pasar” a otro lado este, tema gque es trata

esferas, ni  1as  montahas \&‘ do por tewis Carroll en Alicia.

conos, ni 1os ironcos de 10s : En los cuentos es un iema muy rico, on

4rbales cilindros. En su com- ! Blancanieves y los sicie enaniios, en donde

plejidad tas formas de la lf una bruia waila y ambiciosa se vale d¢ouy

. naturaleza dilicren de todas %k espej?’mégico para conocer ta verdad vy su |

6 Fractal ) tas formas de la geometria ‘§§ selucien.

oxistenie hasta el presenie, fambién hay quien por

: .
en que no es solamenie cuesiion de grados f% medio del reflejo mata, es |
sino de cateporias, asi pensaha Benoit B. 4 el caso de Medusa, que j
Mandelbroi, ™ ¢l cual emprendid una nueva ' tiene en sus ojos el don o |
geometria, una peomeiria de la naturaleza.’ ) desgracia de converiir on :
Con et Tin de describir los fendmenos y for- (&[ piedra a quien la mire di- j
mas, de ta naiuraleza, la 1lamé geomeiria FI rectamente, es  Perseo %
Fractal. ki guien le da muerte por %

\ . . . 91 Medusa retielada cnct i

Mandeibroi Tomé como base las imagenes ' medio del propio rellejo  escudo deporseo :
realizadas un siglo anies en nombre de 1la L de Medusa. el espejo s un %
diversion, se trata de casos “patoldgicos” ﬂ/ escudo de Bronce. %
de la geomeivia, !lamados monsiruos geomé- ﬁﬁ n referencia al espejo ienemos que en i
tiricos, que escapan del concepto ¢lasice de 1 Egipto hay wuna forma dc adivinacidon 14 ;
dimension, Por ejemplo, 'a linea costera de ﬁ i




jdeogramas, estas pueden ser silabicas o por
1deogramas como los calendarios.

E1l método de anotacidén maya, ya tenia los
principios de una cultura avanzada, se han
descifrado dideogramas silabicos, de pal-
abras completas y de ideas, casi todos fono-
graficos.

La linea utilizada por los mayas es de gran
maestria, a mano alzada, uh solo trazo, ges-
tual y de gran definicion en sus figuras,
detallados y con una proporcién casi natur-
ista, pero respetando la frontalidad de
todes los coédices mesoamericancs,

Una curiosidad, no sé& si asi fue pensa-
do, pero un bailarin de ballet tiene que
hacer sus pasos pensando al frente, por eso
rota sus piernas, como era para gente de la
nobleza se hacian funciones en salones, asi
se veia todo, es como si se quisiera que el
publico viera desde un angulo, casi todos
los &ngelos en 1los bailarines, tal vez este
pudo ser un principio de la frontalidad de
la escritura mespamericana.

Con la conquista y la colonia este arte
esta perdido, asi los cédices que fueron
condenados a la hoguera, como si fueran bru-
jas, asi como cosa del demonio, por eso aqui
en México también se repite gue por invasion
y religion, el idioma, las creencias y 1la
escritura son impuestas por los conquista-

F L J



una isla puede ser como un circulo en el
mapa, pero gue ¢s en realidad una Torma de
Contornoa

irregutares en  pequefios  des-

moenuzamientos., Fsin, en  la  observacion
getaliada de que cada roca, pledra pequefa
e inclusa cada grano de arena puede deter-
minar las dimensiones reales y las formas de
lTa-isla. Enire mas precisa la observacidn,
mas dificit serd detevminay La longitud del
porimetro de ta isla, la costa seria infini-
tamente larga y 1a superficie serta igual a
core,

puesto que seria mas que una sola

diwension (un punto) pero mencor a dos dimen-

st1ones  {(coordenadas carte-
sianas) .
Segpin Mandelbrot debe

ser enionces clasificada no
en una dimension integral,
stno alb contrario, &n una
dimension Traccionada de

donde el nombre fTractal. Lo

9 tractal  gue convierie el modele en
un ‘monstrue geométrico”.

tste fracial, osia dimensidn intermedi-
tria, es determinanie para las formas y las
cstrucinras  formales dentro de la natu-
ralcza. Su inmensa complejidad se manifies:
ig en las zonas fronterizas, los valores de
tas fronteras y las cvoluciones fronteri-
sas; dentro de la iransicién de Taces, ya

gue una cuatidad se iransforma en otra, en

Catoptromancia, que sucede a icavés de un
espein,

Fnn un iibro de Carles Castaneda so habla
de un mundo paralelo que vive por Si mismo
y un espejo es la puerta a tal mundo, scpin
la narracidn esto se reatiza con un espejo
dentro de un rio.

En Grecia enconiramos el mito de Narciso
simbolismo del

y el espejo con el agua

reflejante, apareciends el cosmos (OmMO Ui

B inmenso Marciso guc so ve
a si mismo.

Fn o1 Tibro transitabic
quisiera eviiar que se
mirara el  espejo oo
reflejo del individuo, por
eso lo pongo en €i Piso
para que ol circulo nos dé
una connoiacion de cspacio
gue ¢s el abjetive de oste
e st u d i 0

£l reflejo es impor-

92 Reflejo en el espacio tante en esta obra porque
nos da la mitad de la imagen GLoital, Lla
estructura tiene 189°, medio circulo, al ser
reflejado nos da 368°; un circulo. Esie rep
resenta el c¢icio, un riimo se basz en los
ciclos, asi los grabados y la correspondi-

ente Leciura nes dan este cfocio.

1,
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“Asi por ejemplo, para indicar que un

’personaje es viejo se deben dibujar dos
Carrugas en su rostro y se le debe rep-
' resentar chimuelo; si se trata de un
“ sacerdote, la piel se pintara de negro,

y si es una mujer deberd lievar alguna

46 Codice Dresden.

prenda distintiva como el quechquémitl,
etcétera. La accidén de caminar se sefiala
con un braceg, y la de ir a la guerra
con un escudo y las flechas colocadas en
1a mano del personaje, etcétera. !

Por 1o tanto el lenguaje pictorico de los
codices es mas conceptual que naturista; las
figuras se ajustan a los estereotipos que
admiten poca variacién y estan distribuidos
en el espacio para expresar relaciones con-
ceptuales, no hay paisaje ni lfineas de hor-
jzonte. E1 uso de los marcos y de areas de
color uniforme da como resultado formas
planas. V
Los codices mayas.

Fn 1a actualidag se conservan tres
codices mayas de origen prehispanico: El
Cédice Dresden, el Codice Pérez y el Codice
Tro-Cortesiano,

Existe una gran diferencia con los codices
del resto de mesoamerica, su escritura es
escritura. Con esto quiero decir que ya hay
ideas con sonidos, ideas completas con

4 £



tunto gue la materia s¢ pransforma en oira
dgo las Tlucluaciones a las turbulencias,
enire ostatica y dinamica.

Mandelhrot descubrid un sistema fFunda-
menial: lLeyes

sorprendentes  segln  las

cuates, s implas mecanismos desplarzan
motivos exircmadamente complcios que a su
ves desarrollan moiivos cada vez mas coi-
plejos. Mandelbiot veia en su geometria una
relacion cntre la geomeiria euclidiana y
itodas  las

geameirias  no  euclidianas.

I

Eucribid Fn tanto que !a primera signiii-

¢ el orden hasta el exceso, la segunda es
completamenic cadiica”.’® Fn ese sentido la
fractal es una peomeivia gue ¢ sitda enive
ci orden vy et caos,

Actualmentie  los  complejos  fraciates
creados por compuiadora abren una zona fron-

ieriza enire la cicncia vy el arte,
1.4 COMPOSTCION.

Una ver que ¢l espacio ha sido definido en
sus variantes geoméiricas., llegamos a un
punio medular en esic trabajo. Se trata del
ordenamicnio del ospacio con {ines pura-
menite artisticos, o5 decir, las composti-
CIONes, que CGn esencia son esiructuras que
van a definir los espacios dentro de las
ohras.

Una estructura es una “disposicion de los

clemenios de un conjunto para formar un todo
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3.8 LFCTURA.

Por la +forma que itiene
ta estruciura, la lec-
tura de este libro iran-
sitable es circular,
constanie, cono
cualguier circule ne
tiene ni principio ni
fin, puede comcnzar en
donde sea porque de
todas formas el circulo
nes remite al principio
de nuestra lectura, no 93 la circularidad en
hay dereche ni1 revés, ta lectura,

Mi hipotesis es que la sonte scopln su cje
de vision, o sea la mirada 2 la aliura de
sus 0fes principic su lectura en ese punto,
segln yo por anaiomia y comodidad serd asi.
Por la cultura del 1ibro tradicional, de
izouiteida a derecha. Pero habra que compro-
barle. No hay ningdn dideal para la lectura
ya que de lodas Tormas s¢ recorre iodo ¢l
tibro, y como todos los tihros alternativoes,
la Jeciura del itodo o solo de un iragmenio
da una ideca de lo que coniienen tos §ibros.
La tecitura es pues circutal.

3.9 UN [ TBRO COMO FIN.

to mejor de escribir no ¢ 1la tarea eon si
de colocar patabra iras palabra, ladrillo

sobre jadritlo, sino lo- nreliminares, 1os

2,
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turas de la antigiedad., Y efectiva-
mente, sabemos gque varios testimonios
que habia entre los indfgenas hombres de
memoria prodigiosa capaces de relatar
muy largas  historias sin  perder
detalle,

E1 sistema de vregistros de los
cédices mesoamericanos que conocemos -
excepto los mayas- se compone de tres
elementos bdsicos: a) figuras que rep-
resentan seres humanos, animales,
plantas y objetos 1lamados pictogra-
mas: b) signos que expresan ideas,
denominados ideogramas, y ¢} 5ignaos cofl
valor fonético. A estos dos dltimos se
les suele dar el nombre de glifos
fonéticos” .

Los mensajes trasmitidos por los codices
son formulados por medio de las pictografias
son los que predominan, y son complementa-
dos por los glifos ideograficos, los glifos
fonéticos se utilizan para precisar la pro-
nunciacion de los locativos.

Si quisiéramos hacer codices, tendriamos
gue saber que los ideogramas son empleados
conforme a ciertas reglas y estereotipos,
solo asi trasmiten de un modo eficaz su sig-
nificado.



coherenie” 7 es un conceplo que Liene gue

ver con armonia y equitibric de los compo-
nentes y esia en relacion a las leyes per-
ceptuales.

Una composicidén ©s une “organizacion
esiruciural, voluntaria de unidades
visuales en un campo dado, de acucerde a
leyves percepiuvates, con vistas & un resul -
fado integrado y arménico.

Los elemenios reciben en la composicidn
una distribucidon que  encuenira  su  vaior
individual come parie pero subordinada al
tatal 7.%"

lLa composicton es una colocacion de for-
mas can una intencidn determinada en una
obra ~para conscguir una sensacion de un
orden predeterminado. la composicién es la
ecsiructura gue sosticne a la obra, guarda
similitud con un esqueleto. la COMPoOsicion
puede ser simdirica o sea, con dguat dis-
firbucion a ambos lados de un gje ceniral,”?
axial, la radial vy las no siméiricas

“¥n la adecuada distribucién de  los
diierenies clemenios plasticos en una ohra
de arie {(cotor, volumen, linea.. ) FEsios
dehen estar organizados cn el espacio de tal
manera gue produzcan una eficaz lectura de
Ta obra. Segdn como estén cordenados se
depominan: compesic1on simétrica, asimétr i

. . : » 60
ca, piramidal, didgonal, helicordal”.”
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trabajos preparatorios, aue  sc hacen  on
silencio eca  cualquier  circunsiancia,  en
suefios igual gue en vela. Ln resumen ol pe

riedo de gesiacion. HWinghn hombre consigna
nunca lo que ienia intencidn de decir: la
creacién original, gue esia produciéndose
todo el tiempo, tanto st cscribes, cono §71
ne pertenece al Tiujo primario: no tlicne
dimensiones, ni Torwa, ni compunenie Lempo-
ral. In ese estade preliminar, que es La
creacion v no ¢l nacimiento, to que desa-
parece no sufre destruccién, atgo que ya
existia, algo imperecedesou, (omo la memoria,
o la materia, o Dios, acude a ta liamada vy
Uno se arvoja a clio como una ramiia €n un
forrente. las palabras, Tlas oraciones, 1as
ideas, por suiiles o ingenitosas gue sean,
los vuelos mas locos dc la poesia, los
suefios mas profundos, las visiones mas olu-
cinanies, no son sino tostos jerogliiicos
cincelades con dolor v pena para conmemorar
un aconiecimiento que es intransmisible. In
un mundo ordenado do Torma inteligente no
habria necesidad de hacer ol drracional
inlento de consignar semejantes milagros. kn
realidad careceria de scntido, porgue. 51
los hombres se pararan a pensarlo. gquien
iba a conienlarse con ta imitacién, cuando
o real estuviese a dispeosicidon de
cualqguiera? ;guien 1bha a doscar coneciar y
escuchar a Beetfhovoen, por cjemplo, cuando




consumado, sus virtudes son vistas por medio
de sus caracteres, el equilibrio es puesto
a prueba, su observacién y el movimiento de
sy mufieca, un joven pocas veces es capaz de
hacer una caligrafia buena, con el tiempo el
hombre se perfecciona, madura, asi mismo su
escritura, su dihujo.

2.71.2 LA ESCRITURA EN EL MEXICO
ANTIGUO.

Los coédices forman parte de 1a gran tradi-
cion de sistemas de registros mesoameri-
canos. Son practicos, permiten por su tamafic
guardar gran cantidad de informacién, son
manuables, posibltes de guardar y trasladar,
a diferencia de la pintura mural y la escul-
tura, los codices solo eran accesibles para
una pequefia parte de la poblacion, 10s
murales y las esculturas estan a la vista de
guien pasa por esos sitios, un libro nece-
sita estar en las manos de quien lo quiera
leer, y por su puesto saber leer.

Se dice que no podian entenderse un
codice solo interpretandolo de manera com-
pleta sin recurrir a un saber que formaba
parte de la tradicidén oral.

“En tales circunstancias, el arte de
la memoria y el arte de la narracion
depfan ser fundamentales para aquella
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Foias denominaciones cslan en funcion de las
distribuciones espaciales. Veremos:

Composicién. Asiméirica: (omposicion de
los elementos en una obra que no se atiene
a un orden sunéirico,

Compostcion Simeirica: Compos1¢ioén orde-
nada de los clemcintos en una obra en Lorno
a ainbos Lados de un cje central, rcal o
imaginario, coriespondiéndosce  los de un
lado con tos de otro.”

Lomposicion  Piramidat:  En forma de
pitamide. [stld desaryollada dentro de un
espacio piramﬂdat.“

Composicion Niagonal: En diagonal,“

Composicion tHelrceidal:  Ln forma de
ecpiral. Desarrollada deniro de un espacio
no euc]idmno.64

Kandinsky resulie en unas cuanias frases
la importancia capital y la simplicidad del

conceplo compositivo.

“i7 concopio de “composicion” es el
siguienie:

La composicidon es la subordinacion
interiormenie funcional.

de {os elemenios aisladcs y

de Ta consiruccion

a la finalidad picidrica completa.

De modo que cuando un acorde consii-
tuye perfectamente la metad pictérica
propucsia, debe ser cansiderado como

w5

una composicion
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pudiese  cxperimentar pei sonaimente Las
armonias extaticas que  Beeihoven  lucho
desesperadamenie por regisirar? Una gian
obra de arte, on case de gue logre alpo
sirve para recordarnos o mejor dicho, para
inducirnos a sofiar todo lo fluido e intan-
gible. Fs decir et universo. No so pueie
entender: solo puede aceplarse o rechaz

arse. Si lo aceptamos nos vemos veviiatiza-
dos, si lo rechazamos nos vemos disminutdos.
Mo es 1o que gquicra gue s¢ propenga Sert
siempre es algo mas cuya Oitima palabra no
se pronunciara nunca. (s todo lo gue ponemos
en ella por anhelo de Lo gue neganos cada
dia. %i nos aceptdsemos a nos0tros mismos
asi de completamente, la obra de erie, cl
entero mundo del arie, de hecho, moriria de
desnutricion., Cualquicra de nosoiros  s¢
mueve sin piles por lo menos unas horas al
dia, cuando tilene 165 ojos cerrados y el
cuerpe tendido. tlegara un dia en que ol
arte de sofiar estarda al alcance de iodos
los hombres. Mucho antes gue ¢so, los libros
dejaran de existir, pues cuando los hombres
estén bien despiertos y sofando, su capaci-
dad de comunicacion (eniitcs si y con el
espiritu que wmueve a todos los hombreas) sc
incrementara tanio, que ia escritura pare-
cerd como, tos broncos y estridentes chill

idos de un idiota.
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K 13l




yen). Las técnicas lexicograficas de
Occidente no tienen \medios aptos para
describir y c¢lasificar adecuadamente 1os
valores fonéticos, etimologicos y graficos
de los caracteres chinos, ai para describir
la cambiante polisemia de los caracteres
combinados.

La mayoria de los caracteres chinos son
polisemanticos y cambian su valor gramati-
cal segun su colocacion determinada, su fun-
cion como particula éuxiliar enclitica o
prociitica o por s@s resagnancias ono-
matopéyicas. Segun esas diversas posiciones
dentro de la oracién, un mismo caracter
puede estar como sustantivo, adjetivo,
verbo, adverbio, preposicion, o interjec-
cion. Los caracteres chinos es 1la mas
antigua escritura aun en uso como expresion
Lingliistica de un pueblo siendo la base 1it-
eraria comin de chipos, japoneses y corea-
nos. Debido a los inagotables procedimien-
tos para combinar los elementos graficos
ideologicos y fonéticos, la lengua china
tiene 80 000 caracteres distintos, pero el
80% son simbolos de raro empleo. Los dic-
cionarios modernos a nivel universitario
contienen de 6 000 a 13 000 caracteres. La
lengua popular utiliza 4000.79

Los chinos con su idioma nos hablan de su
cultura, ideogramas que por siglos con-

Rolle Oriental,



(A1 IA SICCLON AURFA,

£r su Vibro, curvas de la vida Theodore
Acook afirma que “la Llinea que contiene 1a
figura desde ¢l iope de ia caheza hasta la
planta deo los pres, eota dividida 2 1a
altura del ombligo en provorciones exactas
dadas por... Lz sccci1on aurea... tonemos
siete FErmvos consecutives on la seccion

. » 66
aurea, en ld COomposicion completa.

o

Secc iOn aurea.

“Regla de oro de proporciones credada

en la Grecia del periodo cidsico y
definida por ¢l arguitecto  romano
Vitruvio en ol siglo I a.(: “Para que un
iodo  dividido en parics desiguaies
parczca  hermoso, es necesario que
exista epire la parie menot Yy

la mayer la misma relacion gue

/ co. . oxisie ontre la mayo y el
. M i \\'1 . . " . . . .
S0 N todo”. £l sistema que routi-
) W4 . . ,

! S Tirado por les artistas del

by - Repacimiento v plasmandoe  por

y . cscrito por Luca Paccioli en sd
~ el
Tl Tibro “De Divina Proporiione”.
El nhmero que la representa ©s
0 Laracol . b/
aureo Phi’”.

Saccion aurea, o numero de oro, al igual
aue ol oro es considerado como el mas incor-
ruptible y perfecio de los maiteriales, Tam-

Bién los anliguos consideraban esa retacidn
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Pero esio no ocuire, v
nunce ocurrird, ta pal-

abra y la expresion gra

fica  son inherenies  al
ombre, son su cxiension

n
y parte de su naivraleza.

o
+
5 L o

ADe acuerdo con Lo guoe ind

cia en este punto  debo
taclarar  que me sienio
avasaliada con ese pexio,

1o esciihié un escritor y

94, {fragmentio

no una atuuna de artes
visuates, este fue Henry Miller, (Sexus, la
crucifixion rosada, p.20), pero  idenii-
Frcandome con el y sinticndo que ‘o puede
expresar meior que yo, le doy ld palabpra,

Miller anuia de Jdlguna Pi '
farma la creac1on, el arte,

lo gue dice es una muesird
de la inmensidad de la
creacion original v to que
nosotros como seres hechos 4
semejanzae  de un  creador
{odopoderoso imitamos.
hablamos de la verdadera p»
creacién, y det origen de la

nuesira, stempre con un dejo
de nostalgia. Al queret
abarcar cuestiones Lan
Latlo OpLeSLO El
reconditas, cualguicr expre-
dnter tor, iustracion

si6n  es  solo  una  mani-
festacidn del eapptr L,

9% Frapmento  desde

o

1




para el mundo. Con el tiempo parece que
las conquistas y las religiones tienen un
papel preponderante.

Los asiaticos en este sentido tienen mas
riqueza en la variedad de escrituras, tam-
bién la direccidn de la lectura y esto nos
habla de un munde rico y variado, las
estilizaciones, las distintas formas de
pensamiento, la forma de mirar son sin duda
distintas a 1o que nosotros respecta ya que
nuestra escritura nos da una forma de mirar,
de reconocer un mundo heredado.

2.1.1 EL IDIOMA CHINO.
Hago un apartado del idioma chine por su
diferencia con las demds lenguas, dnica
escritura ideografica en la actualidad, de
gran belleza y de contenido, inspiradora de
artistas y como dice mas adelante no
poseemos las palabras para describir un
caracter chino, su riqueza y abstraccion.
“E1 termino “idioma chino” es pluriva-
lente porque se aplica a varias lenguas
sinenses.con distintos sistemas fonéticos y
tonales: el mandrin, el hakka, el shangahi,
el ningpo, el fuchou, el amoy, el suatou y
el canton. Cada uno de ellas abarca varios
dialectos. Son notables las diferencias
entre la tlamada Lengua coloquial hablada
(pai hay wen= el estilo cldsico antiguo (Ku

A3, Tragmerilo del cogice Nutall

4 "™



de proporcionalidad como periecta. Puede
expresarse como ta relacion entre dos partes
desiguales en que La menor es la mayor,
como la mayor a la suma de ambas; a/b=
b/ath.

Todavia existe oira curiosa correspon-
dencia con un sistema de proporcionailidad
basade con La serie numérica llamada serie
Fiponacci, descubieria por el matematco
modiev%l ieonardo  Fibonacci, llamado
Leonardoa Pisano (11/0-1248). [n esta serie
numérica. cada iermino es igual 2 la suma de
las dos anteriotcs, o sea, O, 1, 1, 2, 3, 5
B 13

s

.21, 34... cuanto wmas Targa es la
serie mas se dcelcan sus dos Gltimos térmi-
nos al valor del n(mero aureo:!

Por ejempto 21: 34 = 1:1,61905, vy 34:55
= 4:1, 61765,

ahora viendo la ftorma de un iibro de artiste
nos da una oportunidad de

creacidn, cl formaio, las Lineas, las man

chas, cualguicr expresion lleva consige un
instirumento de comunicacioén,

ampliar nuesira

algo aue solo
al scr creado ©s conocide por el creador,

tiene un caracter individual por si mismo,

y claro para el guc coniempla,

R R T
96 Vista aerea del libro transitable,’’

L X




Fn el uso de la escritura libresca goti-

ca en el siglo XVI, que recuerda singular-

mente el estilo arquitecténico ojival,

acompafiada de una cursiva mal formada, se

N

-
BT 2 s

42, L1sta de distintas

T afygiiac

e et

lee de izquierda a derecha.

“la escritura latina se extendio
por Europa, primero con la adminis-
tracién romana y luego con las
sucesivas cristianizaciones, aunque
su expansioén se haya visto limita-
da por la escritura cirilica, Mds
adelante, con la ﬁgVegacién y las
colonizaciones europeas, gand una
parte considerable del mundo, espe-
cialmente en las Américas, y hoy es
la mas extendida de todas” ®

La historia de la escritura es
muy extensa, cabe decir que su
ampliacién la :han enriquecido

muchos pueblos, por lo leido, pareéét '

gue la escritura antiguamente tuvo que
ver su evolucidén con las relaciones de

comercio, también de los pueblos gue:
dependian de otros imperios, pero sin
duda es apasionante. La historia se
enriguece, crece sola, desde 1os>

Babilonios hay personas que dedican su
vida al estudio del lenguaje y a 1a

i ra v ciler mnl1tinles bheneficios




CONCLUSTONES .

£1 hombre per anstinto  de suypervivencia
asiudia su entorno, ¢l arcgista visual nece-
sita este mismo principilo, en la nistoria
del artc siewmpre el espacio compositivo se
replantca una y oira vez de distintas Tor-
mas, se repucva. 1a expresion en las artes,
surge de la necesidad de encontrar un sen-
Licdo del orden, este implica las relaciones
matemaiicas y geoméiricas; proporciones en
los objetos y del espacio, 1a composicidn,
los vacios y eltemenios, el tamafio, las
estruciuras visibles o (nvisibies, las ten-

siones, eic.

La combinacién de estos crean médulos y rit-
mos que son los gue nos dan lectura por su
constancia y regularidad, y dan 1 coniraste
entre racionabtidad y crealividad

tos ritmos y la creacion de los modulos
tienen por origen las pulsaciones , ya sean
simples o regulares o complejas vy variadas

en cualguict ser viviente,

Mucsira percepcion evitfa el caos y la con-
fusion ordena con los clemenios ya men-

¢ionados una concepcion de la realidad.

s

ey

ﬁ

CONCLUSTONES GENERALTS.

£1 1libro transitabtle, el espacio, la com-
posicién, Tos médulos, los ritmes son {emas
que trabajo desde un espacio real,iridimen-
sional, también bidimensioenal y  viriual-

mente, intornando «i expeciador a un mundo

dentro del libro.De esia forma inclui en el

formato el tema del riimo y una de sus Ca-
racieristicas, esta es ¢l ciclo, tomdndolo
metatdricamente y itextualmente, retorna a un
sitig y mantiene cierias formas repetitivas.
F1 ciclo siempre (personalmente) me romiie
a un circulo, este se compone de varias Tor-
mas dentro del espacic, manitestando una
carencia dentro de la vida aciuval, wvivimos
en mundos virtuales, sustituyendo la rcali
dad con mundos de ilusiones, no iangibles,
pero a pesar de esio, ¢l ciclo se completa,
este es mitad v mitad:; realidad y reflejo.

El} recipiente quc ¢5 ¢l 11bro, en su
lenguaje comienza con o basico -como ya
dije-, de ahi 1a fidea de hacer un li1bio
transitable que a wanera de meidfora marcara
un camine, un rumbo y que cn sy inkteriot
maniuviera una secuencia constante, alter:
nada., dindmica, designande con distinios
tamafios las impresiones.

los espejos son el reftejo de los obje-
tos, de Tlas acciones do los sujetgs, ¢5 un
munde paratelo a este. b1 libro iransitaple

es reflejado y se cierra en si mismo,




lizacidon monumental, su lectura era al revés
de lo que ahora es.

Los glifos mayas orden-
aban en pares sus ideogra-
mas.

Hay manuscritos aztecas
donde ltas 1lineas roias
indican el! Tugar en que
hay que leer el Brupos
siguiente de simbolos,
algo semejénte gcurre con

ciertos cartelones de los

39 Esiela taya.

narradores profesionales
de historias en Rajastan
{India). ’

Los jeroglificos egipcios, miran casi
siempre hacia el comienzo de la linea, como
sucede con la mayoria de .las formas pic-
tograTicas o pictdricas de 1a escritura. Los
signos alfabéticos miran al final de 1a
linea.

lLas runas, 50N
caracteres de los
antiguos alfabetos
germanicos y escandi-
navos, luego lo condu-
jeron a usos derivados
de la magia, estos se

5 40, Tlustraciones con runas.

leen segin la forma e
que son tirados, v
Il
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rlograbado es mostirado on su ororma orig-
inal en el espejo, ial como es ia placa, de
@sta forma se alude al tiempo. Los grabados
en tela sevan visios do la mitad de 1a
estructura para arribe en un espacio real.
iLa parte del suelo para abajo so cncargara
el acrilico espejo, que muestra Lla otra
miiad de cste mundo (el del Tibro) al revez.

La sintesis de estae obra, come metalora
es la presencia y la ubicacion, tencinos un
arriba gue sugieie un cielo, una divinidad
guce no es tangible, (o creacidén. lLos lados
el derecho v el jzquierdo, esic Oltimo alude
a nuestra forma "primitiva”, por scr la
parte dnstintiva e 1ncontrolable, donde se
ubica el corazén y los sentiminios. k! lado-
derecho la parte racional y analitica, la
mente gue siempre csia eon contlicio con el
tado opuesto, pero que se necestian muia-
mente, generando o buscando el cguilibrio,
estos lados son auesiro campo a nivel iLor-
restre, pero en ot que no somos ol punto de
partida, en el presenie, sino Lo gue nos
accmpafa. L1 abajo con un mundo ian ampiio
comg el cielo, un 1nfierno o un wundoe para-
lele, que tiene sus leyes, dgual que la
tierra, a iin de cuentas un mundo subicrra
neo con presencia. 14 Tamosa obra de Da
Vinci Aurea mesura que muasivae al hombie
como un circulo v un cuadrado segln so aco-

mode, nos suglerc un circulo en ¢l hombre 3



solares, 12 lunares, el sentido de su
divinidad es manifesto en su escritura.
Las distintas lecturas

La lectura de una lengua sudardbiga, de
caracteres simétricos y 1la disposicidn de
las lineas -~ de derecha a izquierda y de
jzquierda a derecha - dan la idea de con-
tinuidad. Esto es comparable con el camino
gue dibuja un buey en el campo.

La escritura araméa se dividio pero de
origen se leia de derecha a la izguierda.

la escritura arabe, la cifica se distin-
guid por su rigueza ornamental, es cuadrangu-
lar, de columnas horizontales y verticales.

E1 hehreg cuadrado.

Con la expansidn del Islam tienen conhse-
cuencias en la escritura, el arabe es lig-
ado de lectura de atras hacia delante, ©
sea lo que para nosotros €s una contra por-
tada para ellos es la portada.

El chino y el japonés, se escribe en
columnas verticales de la cabeza a los pies.

Grecia y su escritura ctasica. Ellos al
evangelizar hacen que los pueblos eslavos
adopten parte de su escritura, pero con sus
debidas variaciones, asfi se crea el cirili-
co, pero los rusos también lo usan para
erradicar el arabe.

E1 latin igual que el griego, uso 1las
mayUsculas muy simétricas para una uti-

38. Escritura Chinaen
hueso y wmadera.
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usaba ya un tipo de escritura derivada de
los Egipcios: la escritura lineal A, hasta
hoy sin descifrar, y la lineal B, descifra-
da en 1952 por M. Ventris. Crean el sistema
de escritura para las vocales y consonantes,
para la notacién clara de su ltengua,

Esta fue la base para la escritura pcci-
dental. Entre mediados de los siglos VIIL y
vII a.C. los griegos llevaron a Ttalia 1la
variante de su alfabeto llamada calcidico,
el cual trasmitieron a los elruscos.

E1 alfabeto etrusco fue la base del alfa-
beto romano gue usamos hoy en dia. Priﬁero
habia solo maydsculas, luego para un USO
practico y rapido se crearon las mindscutas.

La escritura se extendia, con ello también
la produccién en serie con sellos. Se sabe
gue en Egipto ya existian los escribas.

La escritura se extiende poco a poco,
conforme al dintercambia cultural de los
pueblos. Con esto 1a evolucion continta,
pues se modifica de distintas formas, per-
mitiendo supongo, una comunicacion que unta
lo grafico de una escritura con los pen-
samientos y los sonidos. Posteriormente vy
como no me dejara mentir 1a historia, 1a
religién y la politica.son las principales
promotoras de los cambfds y modificaciones
de la escritura, esta es-upa conquista cul-
tural. Por ejemplo, los darabes tienen 24
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GLOSARI(.

Ambiente. Forma artisiica gue ocupa un
espacio fisico, (el de una yaieria o musco
o un lugar ahicrio) detciminado y pei-
colagico, en ¢t cual el especiador sc siente
envuelto ¢ invitado a su exploracién. Esia
compuesto de materiates auditivos, tLac-
f1les, manipulativeos, visuales dispuesios
al azar o segln un plan deierminado. ]
ambiente surge cn ¢l contexto de neodadats-
mo y el Pop art, aungue sc extendio a
después y Tue practicado por otras tenden-
cias. Fueron sus pioneros Kaprov, J. Dinc y
Oidenburg. Mas tarde Rauschenbei g y
Wesselmann, Segal, Kenhols, representanic
este de la tendencia provocativa deniro del
pop: Schok o art schoker pop. EL ambiente ha
tenido igualmenic campo de aglicacion, cn ¢l
arte psicodélico, el ncoconsiructivisme, en
el Tecnolégico y dentro de la relacidn arie
juege tes ambientes lddicos.

Arte concepiual. Conjunto de iendencias
de vanguardia que basadas en la climinacion
del objeto arifstico en favor del concep
to o del planteamienio tedrico, surge a
mediados de los 68 y en é1 cnira una gama
de actividades ariisticas dificiles de cat-
atogar; jugos Tlinglisiicos y semdticos,
fenomenos  ecoltdgicos vy minimalisias.
El fermino fue acufiado por el artista de
Catifornia fduard Kicnholz y especialmento
por Sol kLewitt, quien en 1967 deiinirta 1a
teoria del movimienito. Su origen sc encugn-
tra en los readymade de Marcel Duchanip.

Collage. Vocable diamanic de la palabra
Francesa coller que sighitica pegar,

Conceplo. Tdea que forma ¢l entendimien:
to. Pensamiento expresado por medio  del
lenguaje. Determina mentalmente una cosa des-

L da




36, Escritura griega, en
distintas formas.

tahlillas es cuneiforme, con lectura de
izquierda a derecha; ¥ el idioma, una var-
iedad del seméntico occidental cercana al
cananeo y al arameo".G

“Carca de las grandes escrituras de
la civilizacidén del Cercano Oriente, ¥
dos milenios después de ellas, se pro-
dujo la invencidn del alfabeto, al con-
stituirse una escritura fonografica
basada en el andlisis de los elementos
mas pequefios de las palabras y que con-
sistfa, por lo tanto de un ntmero muy
reducido de caracteres (apenas mas de
veinte), de trazado simple y que no rep-
resentan objetos. Asi se llego al reina-
do de 1los signos-sonido, © sed las

letras”f

Los griegos hacia el sigle X a. C., cuan-
do reciben el aifabeto consonantico de los
cumerios (lengua semitica occidental), lla-
mado alifato por medio de los fenicios. Y es
en Grecia donde se desarrollan los elemen-
tos graficos, ya que las vocales no se
escribian, tomaron las letras de las gue
ellos carecian y - fueron
armando el alfabeto. Esta
escritura no es la primera

que usaron, pues 3 princip-
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pués de haber examinado las circunstancias
que con clla ocurren.

Ffimero. Pasajero, poco duradero, que
splo dura un dia.

Fnvironment art. Término Trances pata
designar ambienie o artc ambiental.

Ensamblaje. Union de dos o was pileras
cortadas de tal manera gue encajen perfec-
tamente, el corte esta on funcidn del grosor
del tugar cdonde se unan o del peso entre
ellas.

Fspejo. Mlancha de vidrio o cristal azo-
gado por la parte posterior para dque reile-
je y represente ios obielos.

£x libris. Expresion latina que designa
una etiqueta o marca impresa ¢n un Libro que
acredita la pertenencia a su propieiario.
Hace su aparicién a mediados do12§1gto Xy
con el desarrollo de la wmprenia.

Fluxus. Movimiento artisiico intcrmedia
y modalidad del arte de accion, desarrolla
do a principios de los afios 68's y parale-
lo al happening, dei cuat sc considera una
subtendencia. Su mayor preocupacion fue 1a
renovacion musical y se diferencia de esie
en que sus acciones son imenos espectacubarces
y el espectador permancce mas disianciado.
Sus objet1vos no son precisamente esiciicos
sino scciales, siendo considerado como una
forma de anti-arie que incluso rechasza el
concepto do objeto artistico tradicional
como un valor de cambio meycaniil. Desde el
establecimicnto en Ffuropa, on 1962, de
Maciunas, organizador de festivales [luxus,
estas acciones y concierios se cexiendieron
por las principales capitales del arie. Jhon
Cage, Nam June Paik, Wosicll, Beuys, Atlan
Kaprow, Yves, Klein, son algunos de sus rep-
resentantes.




ciona, hurga sus huecos,
inventa y se completa poco
a poco como escritura.

Cuando hay un pensamien-

to variado y complicado gue

clasifica y diversifica,
necesita una herramienta

35, Dos ejemplos de
como la escritura mas COmM-  jeroglificos
pleja, con mas elementos.

$e hace una relacion de sonidos con 1os
signos, “surge la notacion de 1los sonidos
gque en un principio, y:éolo parcialménte se
hace fonografica, (del griego <<phone>>,
sopido)” °, se cree que un dibujo repre-
sentaba silabas o palabras, que en conjunto
creaban una idea, o bien una palabra.

La necesidad del §5cr1torﬂart15ta, por
asi 1lamarlos, se 1noijné mas por la rapi-
dez, dejaron probabléﬁente de ser simbolos
reconocibles, la clafﬁdad ya no era virtud
pero el signo estilizado se hace menos
reconocible como objeto y se hace mds sim-
bélico.

A Tinales del segﬁndo milenio a. C., los
fenicios dieron paso a una escritura casi
alfabética, at desérrollar simbolos en
donde se escriben las consonantes, des-
cuidando 1las vocale%. “El primer uso com-
probado del alfabetd es el que atestiguan
o< tablillas de 14 biblioteca de Ugarit



Gratice. Representacion do iiguras, sip-
nos e imagenes ilusiradas en general. Se
dice de esa manpera a la obra gue expresa de
forma adecuada lo gue represenia.

idea. Represcntacion de un objeto en nue-
stro entendimiento. Llemento primario del
conncimiento. Percepcion, conocimiento,
imagen de un objeto.

Minimal art. Atencidn a una definicion de
sus  Farmas hasadas en la simplicidad vy
geometria. Los ariistas representan en sus
obras en tos minimos medios oxpresivos, se
interesan por los maicriates prefabricados
e indusiriales y  trabajan a basc de
seriaciones y sistemas modulares. Algunos
de ellos evolucionan y cooperan en la propa-
gac16n del arte. Reciben también el nombre
de ABC Art, Cool Ari, Estruciuras primarias.

Postmodernismo. Términe genérico yue
designa el arte y la «uliura penerada 1ias
la crisis de las vanpuardios hisiéricas a
mediades de los afios 707 4.

Proceso. En arte sc reiicre a la mani-
festacion que se desarrolla en el transcuy-
s0 del ©iempo 0 agquet fepdmeno gue se desen-
vuelve en una serie de fascs sucesivas. hon
procasulaes distintas iendencias de la van-
guardia de los 60°s fales como e} concepiu-
al, land art, happening cic,

Readymade. Manifestacion del Padaismo
que designa come obra ariistica cualquier
ohjeto, sin manipulacidn ninguna por parte
del artista. El objeto prefabricado o indus
trial convertido en ohra de arte por el stm-
ple procese de eleccidn, vsie acto Tue prac-
ticado por primera vez por Marcel Duchamp,
en 1915, &1 cual divide el rvady made propt-
amente dicho u objeto enconirado, cl ready
made ayudade que incluye una  no  pare




es algo ya mas complejo. Hay dos tipos de
escritura se dividen en cuneiforme Y
jeroglificos.

La escritura
cuneiforme, es creada
por los sumerios en
Asia Menor alrededor
del afio 3180 a,C., era

uha escritura qgue deja-

ba una huella parecida
a las hechas por 1as patas 33. Escritura cunexforme.
de los

gallos, © por unos clavos,
en arcilla fresca y con una
punta de cafa, invertida la
imagen y esquematizada. La
lectura es de fizguierda 3
derecha y el idioma, una var-

34,1.as herramentas para
escribic el cunerforme.  iedad del semitico occidental,

“Desde el punto de vista del
trazado, siempre que se trate de dibujos
realistas se puede hablar de jeroglificos en
el sentido mas amplié‘de la expresion, segln
el nombre dado por los griegos a los carac-
teres de la antigua escritura egipcia:
<<hieros>> gue skgnifica sagrado ¥y
<<grafein>>, esculpir. Tratandose de pal-
abras enteras, no descompuestas, puede

emplearse un sistema asi sin tener en cuen-
4
"

ra la pronunciacion. Los egipcios se
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describir el objeto s1no para transportar la
mente del espectador hacia otras regicnes
verbales y el ready made reciproco, soto
imaginado como el empleo de un cuadro de
Rembrandt, como tabla de pilanchar.

Vanguardia. £n el mundo del arte se
introdujo para referirse 2 las tendencias
innovadoras en oposicién a los sistemas ya
establecidos o académicos,. Aungue empieran
a aparecer algunas iendencias de vanguardia
a fines del siglo XIX, es sobre itodo en ¢l
siglo XX cuando se produce csc fendmeno mas
intensamenie. [nire sus caracteristicas mds
importantes se haya ¢l espiritu de investi-
gacion permanenie y basqueda de lenguajos
expresivos, por lo que renuevan continua:
menie la técnica y ¢l maierial cmpleado,

P,
T
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jamonos a gue es una cuestion de comuni-
cacifén; una escritura, o mejor dicho una pro-
toescritura.

los dibujos
gque nos narran
una determinada

situacién es el

o a

37. Protoescritura de un pueblo de pri ncipio comun

america del norte, 1os Obijwa. de 1los pueblos

antiguos, este es el inicio de la escritu-
ra. Se le clasifica come pictografias (de la
raiz latina <<pintar>> y de la griega
<<trazar>>, escribir); animales, personas,
cosas, 1as manos  de los artistas-
escritores, es considerada protoescritura,
ya que pltantea una direccidén en sus elemen-
tos y tiene una comunicacidn con intencion.
“se trata, en general, de cyentos sin pal-
abras, con imagenes-situaciones o $1EN0sS-
cosas” . En todas las culturas este es el
origen de la escritura, la representacion de
los objetos y Su relacion con el entorno.
Con el tiempo estos dibujos se simplifi-
can, se esquematizan, tienen gue ver mas con
ideas “los signos-cosas son al mismo tiempo
signos-palabras: como expresan sentidos sin

evocar ni detallar los som‘dos"3

, esto dio
origen a los ideogra.‘mas. Segun las culturas
y su pensamiento, va desarrollandose una

serie de signos (ue dan a entender lo que

'Y}
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1 Jose Emilo Antdn, E1 libro de ariistia,
Espafia, 1994, p 2.

2 Teresa de! Conde, Hisioria Minmmma del arte
Mexicano en el siglo XX, p 92, ciitada por
Karina A. Alvarado M, iesis la instalacion
como medio de expresidn ariistica, Moxico
1998, p 8

3 Harold, Oshorne, The Oxfoird Companion to
Twentieth Century Art, p 175, Citado por,
Karina A. Alvardo M, Cp cit. p 10

4 Karina A. Alvarado M. Op cii, ,p.11
Thidem.

Ibid, pl2.

Ibidem.

[bid, pl3.

9 lLeonardo Da Vinct, Cuaderno de notas,
Espafia, 1989, p 101

10 R. TForbes, Historia dc 1a ténica,
México, 1948, p 120.

11 Walter Chambertain, Grabado con madera,
Espafia, 1983, p 11

12 Ibid, p 12.

13 Thidem.

14 Tbid, p 13

15 Yhid, p 14.

16 1bid, 15.

17 Paul Wesiheim, F1 grabado con madera,
México, 1987 p 277.

18 Ibid, p 234

19 Lewis Mumiord, éenica ¥
civilizacidn,Espafia, 1971 p 144,

20 Juan E. Cirloi, Diccionario de simbolos,
,Espafia, 1992, p 194

21 Revista arqueologias mexicana, voi. V-
num. 27, México 2808, p 72.

22 Maria Dolores Arroyo, op c1t, p /9.

23 Thid, p 118
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Tdeografica o piclografica: en el cual
las palabras aparecen representadas por un
signo Gnico 1llamado ideograma o pictograma,
ajeno a los sonidos due constituyen dicha
palabra.

Fonética: que intenta reproducir uno a
uno los elementes sonoros que constituyen
las palabras, si los elementos representa-
dos son las silabas, la escritura se llama
silabica, si son los sonidos es alfabética.
Alguna vez se denomina escritura fonética a
1a transcripcion fonética.

Acrofonetica: Escritura mediante signos
originariamente ideograficos, convertidos
en signos tonéticos con el valor de la ini-
cial del nombre’ que poseia el objeto por
ellos designado.”*

La definicion anterior es precisa en
cuanto a su uso en artes de las letras, para
nosotros, se queda corta en un sentido de
rapida visita al pasado, aungue muestra las
divisiones claramente con el sonido y sus
signos correspondientes.

La historia se remonta a
hace 30,000 o 40,008 afios,
tas pinturas rupestres son
los primeros registros
conocidos y su calidad

estética no puede menos que

31, Pintura rupestre.

admirarnos, la repre-

b, A i Al Y me avealente herp diFEd -
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La confusion de las lenguas.

Fra la tierra toda de una sola lengua y de
ynas mismas palabras. desde Oriente hal-
laron una llanwra en la terra de Sennar, Y se
establecieron altl. Dijéronse unos a olros
<<Vamos a hacer ladritlos y a cocerlos al
fuego=>. Y sesirvieron de los ladriltos como de
piedra, y el betin les sirvio de cemento; Y
dijeron: <<Vamos a edificarnos una citdad y
una torre, cuya cispide togiie a los cielos Y
nos haga famosos, por si lenemos que
dividirnos, por la haz de la tierra>>. Bajo
Yavé a ver la ciudad y la torre gue estaban
haciendo los hijos de los hombres, Y s¢ dijo:
<<He aqui un pueblo uno, pues tienen todos
una lengua sola. Se ha propuesto ¢sto, Y nada
les impedira llevarlo acabo. Bajfemos, pues, i
confundamos su lengua, de modo gue no se
entiendan unos a otros>>. Y los dispeisd de
alli Yavé por toda la haz de la tierra, ast
cesaron de edificar la ciudad. Por eso se
lamé Babel, porque atli confundio Yavé la
tengua de la lierra toda, Y de allf los disper-
s6 por la haz de toda (a tierra.

Gungsis 11.

2. 1 ORIGENES DE LA ESCRITURA.

Cuando nacimos (ustedy yo), la escritura ya
estaba inventada, su creacién no ha sido de
un dia para el otro, esto fue a través de
los afos, de décadas, de siglos o sea que
tal vez en un futuro esta forma escribir se
transforme, para hacerse mas perfecta, mas
especializada pues su transformacién es
casi inevitable.

Por escritura actualmente fenemos que es
la “representacion de 1las palabras del
lenguaje por medio de signos graficos. Hay

4. ctetamac de escritura:
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CAPITULO 11
1.OS LIBROS, RECIPIENTES F INFORMANTES.
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Origenes de la escritura.
E1l jidioma Chino.
La escritura en el México antiguo
Historia de los pre-libros,
1os libros y los libros
alternativos,
Historia de los pre-libros.
Historia de los libros.
Historia del libro alternativo.
Los libros alternativos.
El libro- alternativo.
tos otros libros
E1 arte nuevo
El libro de artista
E1l libro- hibrido
El libro ilustrado
E1l libro- montaje
Fl libro- objeto
El libro- reciclado
El libro- transitable
Euncién del libro alternativo
en artes visuales.
Las condiciones del libro segun
Ulises Carridn.
Espacio.
Lenguaje.
Estructuras.
Lectura.
Material.
Espacio-tiempo.
Seminario del libro-alternativo
en la ENAP.
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