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£sta investigacion surge por (G ﬂe\,es'dod de estapiecer una forma de
exoresion pldstica en un geontecimient socic! de o sociedad mexicona
gue DO7 SuU ‘?'rascenoemﬁc: ¥ 0Es0o SOCIGE, se gescrioiic en e medio urbano
actual , es deciria calle, ia colonia, &l barrio; formando pare ae un Mmundo
wisual y de experiencias esféticas recibicdas cotidicnamente genercndo un
cc’)d'go de imdagenses gue es el punfo de pariida gue da ic importancic a lo
festc ce XV anos, que centro Geg iCs diferenres fiesics oopulares, v ritos
socicies &3 COﬂSIQeerG ce las mds importantes fanio por e Ocrhcapoac‘or‘
socicl como registro ge: fiempo, como costumbie ¥y miio, gue hic Tomado
fuerza curanie los Glfimos 50 afos en lo vida social mexicana lle!
comunicad joven con ideclogia catdlico-cristiona. Considerando  que
Tiene unG gran carga de idealizacioneas, prejuicios v discriminaciones; bien
nues esta lomadao iniciacion es fomada como punto de partida paro o
vida aduifa lo cugi nos llevd ha esiablecer cuairo chietivos oara analizarios
Y establecerlo Qn un range dentro de lo estélico, pora proponer una
inferpretacion pldsiica de ia flesta de XV anes. Dejando en Ciaro gue coma
fitual popular no es considerado como un aconfecimienio cuitural de
importancia folkidrica, mas bien de procegencia vulgar; sin estimar gue se
rota de un aconfecimiento donde tfodos hemos participado directa ¢
indirectamente.

=stos objetivos nos permiten acentuar a la fiesta de guince anos en un
espacic femporal actual hablamos de ia década de los novenics vy
orincipio de el veintiuno. Los objetives se han dividide de aecuerdo a o
nistdrico sociat gue desemboca en lo estético v significativo para unificar o
que involucrd a esta fiesta en la vida det individuo.

q Fa

1. “La fiesta de guin aﬁ@s en la Cludad de Meégico
1.1 “Origen de la JE@§ a de guince 20os

B primer objetivo consisie en. Registrar v buscar por medio de la historic
humana el principio de la iniciacidn dentro de lo social y los cambios fisicos
que suceden en el periodo de la pubertad v la adelescencia sobre todo el
factor sexucl que es objeto principal por el cual se lleva o cabo tal
celebracion; ademds del vinculo mitice v religiosc que ccompana a esta
fiesta. Dentro del objetive se procura esclarecer el significado de ia
menstruacion, g ferilidad v lo relacidon que tiene con g vida cotidiana, es
decir la supervivencia y el papel que foma la mujer deniro de los ritos mdés
antiguos junio con los correspondientes a nwuesira cuitura v i
fransformacion de esta o fravés de la colonizacion espadcla ademas de o
actual gue involucra la cultura norteamericana a nivel objeto-sujelo,
comprobande gue esia celebracion es un hisride de varias festivicades y
costumbres, basados en simbolos e iconos procedentes de la fe cristiana-
catdlica v el comporiamiento de la sociedad burguesa.
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E! segunoo ooje'ifivo oretende abordar lo referente ¢ asic flesic v su
relcicidon con el barrio, ia colonia v finalmente ia ciudad al iguct gue toda
zona conurbada v algunos estados de la replblica; buscando la relacion
inclividuo-accién dentro de la fiesfa misma, ademds de su participacion de
SN Ce'eoroc'o“ gue nvolucrd g fos nhilos, pacres, nermanos v demds
oorientes gue viven cerca de lc festel oda as Qecn ic relacion vecinal qus

~i ~ + o~ H smr\n‘.m S aTe
existe en cooperacién y participacion de estos, levonds o unc

convivencia di"ig!d@ a la exhibicién personal de cada miembro de o
fomilia anfitiiona de ia flesta, estableciendo un juicio estélico de v para con
los narticipantes, demarcando ios papeles ¢ ocupar v € mismo desan*oiio
de ¢ fiesta, de esig forma se extraen ias gcciones bdsicas vy necesarias
para gue se lleve a cabo ia ceigbracion. Aclarando gue estd celebracion
no compite con las modas ni movimientos seudoculturales que se
descrrolion ¢ través de la mercadotecnia de imdgenes establecida por o
muasicd, la felevision y el cine, sino que las absorbe v dirige para buscarie
und imporfancic en el momento que ios integrantes del barrio interacidan
en esta fiesta,

t.3 “Lo estético del protocoio y el ritual”.

EL Tercero es un breve andlisis de estas acciones y el proiocolo gue se
llevan o cabo, ¢ partir de designar un dia cercanc ¢l natalicic de la
persona celebrada ,que es elegido de preferencia en fin de semang, ic
cual lleva o establecer una serie de preparativos, estos fechados gue
consisten en acreditar o 1a joven como miembro de la iglesia a la gue
cerfenezco deniro de ia fe cadlica v cristiana, pora establecer cierfo nivel
de conclencia ética y moral; en una ceremonia religiosa. Dentro de estas
mismas aclividades ias compras de objetos, adornes, ropd, alimenios v
bebidas que dardn vida a la celebracion son considerados de primera
importancia, ademdas de o preparacidon de estos v su reparticidn fanto del
rifucl mundano v su culminacidén en un paile pUblico como privado,
esperando desembocar en toda las reacciones emocionales, generada
por un ambiente predispuesto o que defermina acciones y valores
estéiicos de acuerdo ¢ un comportamiento gui@ que es el de la familic

P o] o 1
burguesa, exaltandoe lo bello, lo bueno cue es fomado en cuenta desde &l

objetivo mismo ce la celebracion, lo gue conlleva todas ias acciones para
establecer el orden del comporfamiente de cada miembro, o que nos
permite establecer rangos carccteristicos de cada individuo v senalar 10s
md&s importantes, vinculando ¢ estos con ung serie de signes v simbolos de
G fiesta v de la vida cotidianc.
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| cuaro inveolucra @ toda la simboiogia, icones v signos socicles, los cudaies
esteiblecen un ienguagje que se defermind zor ia ‘mezclo v la historic de
astos, ejempio de eilo es la ropa y accesorios gue se usan dentro de la
sremonia reilgiosa v oagane, ios cuales ailenden ¢ diversos significados
quc caracterizan al individuo ce'ebrcsdo a lo guinceafera ia cuat estd
ull!Cuuu en foda i fiesta siendo un Snnuuiu cdentre Se ios \JQCTT\JS;
u‘r\,ns:hos, recuerdos vinculados ol color, ia forma v la sstética idedalizada de
la cuinceanera, que invoiucra al maguliicie, 1o zaoahiics, e vesiido, i
peinado, etc. de esta forma ia predisposicion simbdlica acude ¢ todo un
lenguaje que ha sido hibride de costumbres v objetos que ¢ través del
tiermpo han adquirido un papel simldlico dentro de la fiesta, ademds de
conjunicr elementos nueves pard o celebracion, hablamos de obijetcs de
la vida extra copifalizada, del consumo dirigiclo que es ofro de los
clemenios ideoldgicos que Transforman el comporiamiento del individuo,
aciguiriendo posturas sociales; el fumar, et teber alcohal, ia alimenitacién v
las cuestiones donde interviene ia moda, iG musica y el baile. Lo que nos
flevd a describir minuciosaments la fiesta v ia part n!C!pGC!Oi"] taonto social vy
estética concluyendo en un andilisis de cada accion deniro de Ia fiesia de
XV anos en los barrios populares de ia ciudad de México v zond
corwrbada, para llegar esto se buscd ia documeniacion necesara que se
fundamenid en los anfecedentes antropoldgicos que describen i
inic[acién osooles“en'fe e! Cambio de nino a hombre v de nind ¢ mujer
ademds de g historia pumumua de esia celelbracidn en México con raices
en &! Porfiriaio vy su frascendencia como costumbre popular dentro de i
literatura actuc] en novelas, revistas v documentos, ademds de &l
testimonic hablodo, 1os videos asi como el regisiro fo?ogrc’ﬁﬁco que es el
principal antecedenie de los hechos, el acudir ¢ ig fiesta misma e
identificar bajo la comparicion de lo documentade ics actitudes v
acciones de (o fiesia nos lleva o concretar la propuesia pidstica v los
objetivos de lo investigacién. Por lo que el conseguir foda o
documentacion implicd un sustenio tanto estético como oniropoidgico v ia
bUsguedda de definiciones exactas de cada elemenio Lora crear el
lenguaje directo a ic memoria del lector, que surgié de ia blsaueda
significativa de fode elemento pariciponte.
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2.1 “Procesas g necesifades CUE conlriblysron g ig Creecion Cel

El libro cuyce forma es la conjugacidr de diversos tipos de
expeiimeniaciones gue invowcron & 10s primeros regisires de
comunicacion humand, en fugares especificos ol igual gue en Mmateriales
come ia piel de animales, arcilla, madera vy fibras vegeiaies que serian
soporte de lengugjes simbdlicos que darian pase a la escritura, logrados
por medic de sangre, colores minerales v vegetales, sellos de presidn;
continuando con la invencion del papel en Eginto v China avanzando en o
conservacion de esios decumentos buscande aifernativas desde los rollos,
biombos, pergamines, coddices etc. que desembocaricn en ¢l libro
constituide por hojas, texio. posic, fipografia e ilusiraciones,
desempenando un papel fundamenial en la vida humanda iniciadda en
China con los sellos de madera v ios grabados sobre madera fambién
concretando esta idea por Gutemberg en el ano 1534 al inventar Ia
imprenta y crear la primera impresion con una maguina ¢ base de tipos, s
decir se acomaodaban las ietras individualmente para formar un fexte, Fruto
de su frabgjo fue la impresion del texto liamado la Biblia, que sinvié como
patrdn para futuras impresiones gue poco a poco se fueren
cerfeccioncndo cadda una devendiendo de la materia v el fema lo que
daria un togue especial a cada libro buscando en diversos Tipos de lefras el
carécter del significado del texic aunado ¢ la necesidad de ilustrar v
gescribir objetos v cosas mediante esquemaos al igual gue personagjes v
lugores para acentuar las ideas fratadas en el texto, de ahi gue se
transforma el hueco grabado en el medio para lograr estas ilustraciones el
proceso de cardcter tradicional continué hasta el sigle XVIil cuando se
inventd la lifografia antecedente primordial pard lo gue se conoce como
offset el cuct desplazaria las impresiones en imprenta manuat a un cardcter
driesenal o de documentacion conmemorativa fambién incidiendo en &l
oficio del grabador ; asi mismo se ha dejande ¢ 1os medios digitales o
mayoria del frabajo relacionado con el disefo de ias publicociones vy
publicacién preliminar.

2.2. “Lz creacién del libro como comprensién ded espacic y flempo
refiejado en la ocbra plasiica”

Debemos destacar que dentro de ia creacion pidsiica el libro como objeto
cde conocimienic ha participade en &l discurso concepiucal de diversas
corrientes orfisticas, para lograr fines estéticos v socicles entre los
movimientos se encuentra el Doda, Fluxus, e Fufurismo, el Cublsmo vy
Subiredglismo encontrando en propuestas como Ia de Marcel Duchamp
Con suU cgja verde en 1934 ol iguct que ofros ariisias como Pabio Piccsse
Henry Mctisse y Dieter Roth enics sesenias con su olbra Daily Mirror, la
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oropuesic de Edward Ruscha, Cart André, Jesept Kosuth., Donde se
cdesprende ¢ la busgueda de nuevos maleriales parg lo creacién formal
el licro, es aecir diferentes Tipos de papel, formatos e impresiones, deniro
de estas experimeniaciones surgen nuevas alternciivas fomando fuerza
Técnicas ce grabade come: ia Serigrafia, el Hueco graoado v ia litegrafic
efc. aligual gue medics como ias fotocopias, el mimedgraofo.

zn Mexico fomo fuerza las eciciones experimentales despucs del penodo
llamade de ruptura gue involucraba a la pinture v ¢ la esculfurc, Uno ce ios
orimercs en dirigir este tipo de experimentacion pldstica fue Feline
cremberg destacando o el impresion de varios textos con método del
mimocara‘?o participanao con ariistas comoe Magali Lara, Javier Cardenaos,
fiena Jordana entre oiros, Eremberg También pcn—mpo en el movimiento
crtisfico de los setentas lamade de "Los Grupos” donde o diversidad de
DUNTOS de vista y propuestas se acentla en ia proyeccion de ia obra hacia
&l puoiico comun lievande ia creacién ¢ lgs calles convinadas con ia
grafice y textos donde se exponia la problemdatica social de aguel fiempo
con ung vision pléstica pf’Of“Ut’Gth que las persona del medio urbano se
inferesardn en un principio por la poriicipacion en estas actividades que
parecian un tantfo ajenas para elflos conjugando las actividades graficos
con la pim‘ura mural callejera v el Performance. Debido al cardcter
generacionat de este momenio se fraciurg dejandc afrés colectives de
Qriistas gue se unieron para proponer un acercamiento a las arfes visuaies
enire los que desmccm grupos como “suma”, "No grupo”, "Grupo Marco”,
“Narrativa visual” v "Pevole v ia compafia”; que persiguieron ¢ través del
objeto libro y sus componentes come las pagincs, la Husiraciones vy
derivados como panfietos, revistas efc. para lograr una aifernaliva gue
reflejar st flempo y espacio. La produccion de ios grupos buscaba dentro
de foda una simbeiogia urbana un codigo pardicular con medios aiternos &
ias grances ediforicles recurriendo ¢ métodos caseros o fradicionales parc
expresar sus propuestas dondo uso a ia serigrafia, la litografia, selios de
goma enire ofros 1os que pasarian a editoriales especializadas en lioros de
artista que se encargarian en la construccion vy distribucion del frabajo
grafico.

2.3 “Li libro alternativoe dentre de {2 produccian plastica de (z
Escuela Nacignal de firtes Plasticas UNAM.™

Al dejar de editarse libros gréficos o alfernativos en la década de los
noventas el concepto libro aliemativo crece mediante ofros medios
ademds de la gréfica fradicional elempic de ello ha sido el seminario dei
libro alfernative dentro de la ENAP UNAM iniciodo en 1993, dingido por los
Maestros Daniel Manzano Aguila v Pedro Ascencio gque retoma I
estructura del licro para ilegar a una obra plastica con un lenguaje, un
codigo v una protiemdiica sustentfada por el frapbaio tedrico, esie
ccercamiento ai libro ha demostrado que las propuestas cambian de
acuerdo a cada objetivo gue Toca el femna v las posibilidades que brindan
fanfo los falleres de gréfica, de pintura v esculiura determinando en cada
propuesta una experimentacion que desemboca en un libro concebido en
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diversas manergs entre ios gue se encueniran los libros de arrista, fiores
obietfo, "rr@nsi"rcbies, ilustrados e hibridos llevando a esta una
Qes"’w‘pos icion como onjeio rebasandoe el cordceter fradicional,
desgiosando fodos sus elementos en propuestas v significados esta
expef'!meﬁ’rdcién ha tenido resulfades faveoraoias pues se encuenira un
medioc gue puede ser fransformado bajo la necesidad de cada productor
Hevando ¢ vincuiar varios medios y materiales o aus transforma i iore en
Jdna giternativa para fe: producczon plastica v el picnteamienio de
probiemdéticas sociaies, filosdficas |, fedricas v literanas
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3.7 El dibudo y et simbow come regisiro sccial de la pida
cotlidiana.

Esté claro ch,,e el gibuje ha sido una de las principaies actividades humanas,
qué s& na desarrctiado desde la infancia hasia 1o madurez por guienes
establecen una disciplina para hacerlo, llevandolos a especializarse en esta
actividad; el dibujo parte como el primer registro e interpretacién del
mundo objetucl y concepiual Gue produce el contacio con el espacio y ia
percepcion de los elementos animados € inanimados, para delimitorios
imdgenes especificas que parte de una abstraccion -una idealizacion-una
absfraoccién-una naturalizacion (descripcidon del ente o elemento en sus
nartes correspondienie) -en ia inferpretacion, llegando a g abstraccion
nuevamente, va sea en lo adescriptivo o en et significado e episteme de
cadd nempo para ello interviene ¢l facior color que defermina
jerarquizaciones vy significados. El dibujo ha sido preciso para deilimitar
caracteres de cada tiempo v cultura humana creando simbolos que 1os
icentifica como tal.

En la actualidad la busqueda personal para interpretar la materia, €l
espacio v el sentir a fravés del dibujo se convierfe en una serie de etopas
donde codd individuo pusca un significado para cada elemento de o
estructura de la forma, scacando el cardceter principal que de aecuerdo con
su experiencia y vivencias destaca en el dibujo mismao.

Por lo tanto la inferpretacion gue se hace dl igual gue o adaoptacion de
imagenes fransforma el significado en un codige de elemenios pre
establecidos, ¢si el dibujo Tiebe connotacionas particulares para 1o vida
cotidiana por lo tanto social. Denifro de los parametros gue establece el
dibujo, lo estéiico es una de las caracteristicas que persigue nara delimiicr
(s emocionas
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£n cucnto ¢ Ia oercepcidn de ia forma el dibujo deposiia Toca ia carga
rierior, procec;ﬂme Ce LN Mmemorizacicn v reimtemprelccion de aguenos
vcuo"'es estélicos producios de ia experiencia vivida, estos valores que son
de orden occidental se nueden dividir de acuerdo ¢ las necesidacdes
funcionales tamio del objeto como de la aecidn, enconirdnado gue o belle
es lc bueno, lo feo es lo male, dividiendo cada valor de acuerdo a o
emocibn v el beneficio estético y moral.
cxisten de acuerdo o © oello v io feo gue difiere de o bueno v 1o malo,
Todo esid designadc de acusrdo g ia impresidn gue esicblece &l seniido
del gustc, no coincidiendo con los vaiore de estéficos cldsicos que
determina gue diversos valores, sobre fodo el de 1o ragice no produce
goce ¢ placer estetico vincuiande a auienss ia zrdgedao orogduce placer
como individuos inadaptados, no obstante el humano de aouerdo o sus
experiencias y ¢ la costumlbre de las sifucciones encuentrc placer en ccics
v Objelos que no son del agrado coman,
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£s necesario expernmentar en base ¢ la estempa que ha sido una formda de
registro de costumbres v acontecimientos a fravés de ia histeria humana,
como documentacion anfigua vy contemporanea, enfafizando en su
Mangjo v expresidon estetica, por lo gue (g seleccion del método lifografico
gue surge en &l sigio XVIIl utiizado por el aleman Senefelder, que consisie
en dejar un relieve en la piedra mediante lg acidulacidn que tiene como
medio la goma ardbiga, nos permite el regisiro del claro obscuro regisirodo
5or accién blogueadora de un Iapiz graso, io gue nes da fodas as
posibilidades que el dibujo permifiendonos o libre expresion de lineg, juege
de mancha por medio de agudadds vy ia manipulaciéon de o forma en ¢l
espacio, ast mismo |G lifografia dentro de sus posibilidades tiene el cardacter
de mantenegr el detaille v (a fidelidad de sus copias una vez estabilizado ia
imagen, ademds cuenfa con una posibilidad tecnica hablamos de
fransferencia de imagen que nos permife incluir imdgenes de iconos vy
objeios extraidos de fofografias, libre efc. lo gue deja plantear y modificar
la imagen icdnica en sus caracteres especificos, un medio que ayudd o
reclizar esie fivo de transferencia es la forecopiado gue fiene la posibilidad
oara modificar o imagen en cuanto a tamano, valor fonal, repeticion, y el
juego de la sobreposicion, ia manipulacion en el espacio. Dejando que la
litografic cuente corno medic tradicional en cuanto al proceso 1&cnico v
oldstico en o impresion de imdgenes. Ahcra debide cla escasez de
oiedras se desarrollo un méfodo donde infervienen las laminas destinadas ¢
ias impresiones offset gue confienen caractersiicas simiiares ala pleara .



Por ofro oarte, segunda formo de infervenir gréficomente s o serigrafic
que nos permite obfensr uno impresion exccta solbre cuglquier papel, parc
distinguir v jerarguizar denfro del mismo grabado cierfas apares por medio
de fintas de diversos espesores v oriliantes generando frensparencicas o
sgturccidn, separande elementos pds’r‘cos COMoO formas, espacics vy
objetos. Esta técnica china det siglo XVill que fue especializada por el inglés

Sarruel Simdr en 1907, nos permiie esiampar con e mélodo cus

ConoCemaos, CUGEC‘!Llei soporte y forma regquernida, ademdas de ser uno de
as técnicas de impresion gue en o comercial s ccupada pora a
reqiizacion de recuerdo y accesorios de ia fiesta misma |, esta téenica
funciona al paser una imagen ¢ una malla biogueada, es decir se fapan y
separan as zonas dependiendo el color v o forma; esto se puede iograr
manucimente o por medic del Tofomecdnico ¢ uN Marce con malia de
avien el cuat ha sicio emulsionado v sensibilizado por medio de la exposicion
o iUz, o gue Cejc ung imagen en positivo para ser estampada por medio
de la presidn gue se aplica con un rasero de hule el cuca! dejo la tinfa por
saturacion

3.3 La ides y ta consiruccion del libro alternstlive Gnico.

Se frata de conjugar al libro en sentido obietual v significativo con el vinculo
que puede tener Ung gccidn en este caso una costu mbre contemporéane
comao o esic flesta de XV ahos en México por lo gue se pusca un e1ememo
ofreciera un vinculo entre estos encontrande aue el obieto “dloum”
cumpla con una funcion adecuada para almacenar recuerdos, gue serfan
(03 grobados, regresando a una de las formas de conservarlos a principios
de su existencia como técnica v ia relacion gue existe con ia ilustracion;
ademdas de gue el dibum es un derivado cercanc del libro por contener de
una manerc mas explicita documentos, es decir lenguaies Impreses
escrifos, efc. o gue nos permite disponer de el

Deniro de esta misma gsociacion del recuerdo aunado g la de los suefios v
memorias existe ofre elemento de use cofidiano para el descanso, G
almohada, esta tratfada como el soporte para entrar en el periodo de
sueno posterior ¢ la medifacion cotidiana que existe para llegar a este
tlempo de descanse gue es trafado como el momento reflexivo de foda
ocasion ocurrida en los ires periodos an los que se divide el tiempo de vica
es decir, el posodo el presenfe v el fufuro, de aqui que el uso de la
almohada sirva como simbolo de reflexion v refugio para las joveneas
quinceanerds por 1o gue es obseguiadc mo de estos en ung de sus
modalidades llamado cojin. Bien, se frata de dar origen a un objeto que
cumpla con estas caracteristicas del de "dibum-coiin”. ki cual nos remite
nmediatamente ¢ la fiesta por ser un elemento caracterisiico de esto.

Su consiruccion se iimita ¢ esiablecer un patrdn donde G inTeraccion e
individuo sea inmediata y pueda mcmpu'ar fo ngfiCC oard reconocer fodc
clemento y simoolo, estableciendo unj qego de memorig-recuerdo. por io
que ¢! dividir por la mitad ef cojin con forma de corazow sobre unc oose
figida a manera de cgja gque funcione como confenedor de la grafica es
‘dedal pues no pierde del fodo su funcion comao cojin, Este contenedor de
espesor delgado hecho de resina poliester unido por unG bisagra ha sido
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disefcda para evitar el movimiento de cada efapa evitando el deierioro
de ios grapados pudiendo ser guardacs 1as veces que s& cesse Comao
cudlguier dlbum de imdgenes.

Por oire carfe ic elecucion de las imagenes contfiene varios procesos, el
orimero es deferminar una seleccidon de imdagenss otograficas para
- exiraer ias acciones, gestos v movimientos de los participantes, para llegar
a un Doceto de donde se elige vy ransforma el contenido en un senido
rmetaférico, partiendo de el simbalismo v ios iconos utilizodos en ia fiesto de
KV ofios buscando infegrar ciojgyos, animales denirc ae una exogeracion
ge lo gestuai de cadd elemento animade para legor ¢ un signe inalterable
es deci, piantear un cddigo estado va bocetado se eligen También
elementos de cardcter urbano, cue mediante el fofocopiado se integran
ct boceto, estando liste el boceto se remarca v se otocopia pare pasario
G ic loming de offsef en el método de fransferencia, el cua!l imprime el foner
por medio del thiner cue aciua como medio para ablandar la finfa v quede
sobre o lamina de offset. Esfe boceto se trabaja y refoca con i&piz
tografico para dor voltmenes, espacic v lerarauizar ¢ los elementos de
cada imagen. Se lleva a cabo la preparacion de la lamina de offset v se
imprime en base a esta primera impresidon se hacen ias modificacicnes
orudentes para llegar ¢ la fonalidad de grises desed y reafirmar los detalles
que se reguieran, teniendo las imdgenes impresas en una calidad
aceptable se selecciono el defalle gue se reclizara con serigrafia directa al
Qrabado gue en Todos los casos en donde apdrezca la quincaeanera con
sU vestido ser&’impreso en un tono fransparente de rosa con una tinfa-
barniz; ofro de los elementos aplicados con serigrafia son las orillas con un
adorno dorgdo  gue nos remiie o ese detalle del gusto por el color
jerGrguico, el poder v la elegancia llevados a ia cursileria encerrande ¢ la
imagen en un marco, cabe senalar que cada grabado tiene 1o forma de
un corazdn paor su significade v la infegracién de estos con el contenedor
volviendo a los impresos serigréfices, se han seleccionado, el ramo de
flores que por su significado es un elemento principal, representando los
dones que {a quinceanera ofrece a la sociedad que en este caso serdn
imprescs en forma de etiguetas adheribles; el objelo es lograr lerarquizar
algunos elementos dentro de la serigrafia para acentuar el signfficado de la
flesta de los XV anecs. Cada imagen va ¢ Ir sifuade de acuerds a lg
secuencic gue lleva Toda fiesta por lo gue cada una describe ias acciones
mds imoporiantes, incidiendo en la memeria de guienes han parficipado ¢
de gquien no fiene idea de o que trata la fiesta de XV anos.

O
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=sta celebracion forma parte ae un iito que se ha ido ransformadco con el
DCSC de i0s anos, v aue fiene como objetivo iniciar o ¢l mujer en una nueva
eicpG de sJu Vida, o pupertad, comg comienzo de 1a MAaduicz sexudl,
ademdas e i adquirlendo un nuevo estatus social. Podemos decir gue
Hlene sus raices verdaderas en cosfumbbres antfiguas en ias que se enfaiize
en el cambio del ambiente infantil v su protfeccidon materna, hacic ¢l
ambiente ¢ estatus del aaulto, considerando que e! individue yao habia
pascdo por clerias pruebas de supervivencic, Las cuales avalan su
preparacion comoe individuo apfo para la procreacion, la formaciéon de
una familia v las responsabilidades en cuanto ¢l cuidadoe de st pargja y &l
resto de la comunidad. Asi su paso de un ciclo ¢ ofro en gue o Nina pasa o
ser parte de la sociedad la cuc! la va a admitir en su circulo siempre v
cudndo cumpla el requisito de los XV anos.

Jean Maisonneuve nos menciona cue esias iniciaciones son “como un
segundo nacimiento” con ¢l arquetipo del grupo social at que pertenece,
siendo para estos un motivo de fiesta y celebracion, los bailes vy danzas
ademdaés det canto y i celebracion come muestra de jubilc comun, Este
mecanismo ha side medificade de acuerde o las culturas, manteniendo Ia
idea de nuevo nacimiente De acuerdo ¢ las primeras manifestaciones
fisicas def individuo, ia primera mensfruacion, e cambic de voz | la salida del
vello pabico, efc. lo cudi ha sido frafado de diversas formas entrando agui
el papel social como tal ; en algunas culturas fratando el aspecto fisico v
espiritual levdndole al margen de (o puro e impuro,z2 en ofras como una
etapa mdagica, planteando un gjercicio de comunicaciéon enfre ios
individuos con relacidon a lo sagrade para establecer la definicion,
identidad, y la equidad social; por lo que se da la comunicacion con o
sagrado que fiene un vinculo con o espiritual concretandose en: o
institucionalizada, condicionada v preformada en a sinfaxis y en 1os
contenicos. Se realiza mediante las jerarguias del femple (pedesiales y
facultades) con fres objetivos determinados: o) la ensenanza doctrinal; ) la
curacion, ¢ el consejo espiritual. 3

1. Jeor Mdisonneuve Ritos Religosos v Clviles 1991 o 50

2 Mary Douglas insiste en g obsesicn de la mancha cus don festimonio tantos v fantos nfos
arcaicos relacionados con las secracionss v los onficlos del cuerpo: sangre menstrual, leche, ofina |
saliva, excrementos: urbadores con fines del intencr y del exterior que podilan tamién simbaolizar los
vicisifudes del cuerpo grupal . cifado por Jean Masonnsuve Rliios Religiosos v Civiles 1991 op.cif ©
L 36
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3 Gullerme Bondli Satalla Nusvgs iqeniidades Culnrales en México 1993 P .69
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Denfro de nuestra cultura ae origen, el papel de ia mujer ha Tenide gran
Trascendencia; segin lo descrine SBemardine de Sahagur: ©Los Aziecas en
México celebraban ios del maiz offeciends o veces simples ofrendias
climeniicias v en olros casos sacrificies humanos o les dioses. En lo
ceremonica de o bendicién mgica de ios cosechas apendas germinadias
ocrs (o dicsa de lo subsistencia, Chicomecdatl, muchachas de res
edades diferenies: nifias, adolescenies v jGvenes, se reunian pare ofreces
/@ pignia del malz recién brotada; esta ceremonia ne requeria sacrificio,
res meses més lorde, cucndo o cosecha esichba madura, ung muchacha
gue represeniaba o la dicsa del maiz nueve, Xilonen erg decopiteds parg
obrir el uso dlirmenticio v prefane del maiz nueve, cuando se ferminabg o
cosecha sesento dias mds larde, ofra mujer gue reprasentaba o la diosa
del maiz cosechade y utilizade Tocl ere sacrificada siguiendo toda una
serie ce ceremonics pore geabgar el ciclo onugl”. 4 De asta forma
nodemos ver gue la importancia de o fertilidad esicba con i
supervivencic, en este caso el sacrificio era una proteccion para todos v
de ello habia conciencia, pues la mujer en cuaiquier edad era tomadd
comoe un ser importante, basico para i vida masculing de lo matemo ala
compania como pareja .este fendmenc se reafirma con el culto a
Cuatiicue Diosa relacionada con ia fertilidad de ia tierra |, el sacrificio v Ic
guerra.

L

4 Sahagin -crrado por Javier Agullar lcaza Arfe efimero v espacio sstéhico. o 135
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=n el tflempo presente el ggradecimiento ai universs, a la norurateza ha
combicdo pues ia relacion de la sociedad es diferente, 105 nuevas
celebraciones son mds cercanas ¢ la ideniificacion individua! dentro de o
mismc sociedad, ¢ o exigencia en cumpilr con valores vy virtudes de
carécter fisico e infelectuai, siende estas mdas traumdaticcs, pora e
individuo estéficemente limitacs e acuerdo ¢ [os vaiores de su sociedad,
ya gue ¢ manere de vivir en i aciualidad es mas racista asl gue o
celebrocidon aoplicado ¢ ios odolescentes crec nceimidumbre,
desesperacidn yo que i adolescencia es momenic de campios, “es o
rupiurg con er munde infoniil v momento de pausa anfe el universe de ios
cdulics.”s en esia efapa donde se dan los experiencias vy se foma
conciencica de s mismo, pero el fracaso del adulto lieva ¢ planear su
futuro, ésfe es el principio de las iniciaciones, sin permitir reflexionar, 1o
violento gue puede ser este actro de distincidn |, el cudl s ocuito de una
Manera muy enganosda, [ promesa de actuar comao personas adulfas y
obtener ciertos privilegios ligados o nuevcs resiricciones es decir o un
conirol ,

Los cambio en la ceremonia a fravés del fiempc han resitado su
importancia. por lo gue ha atravesado por transformaciones asociadas ai
fipo costumbres que adguiere el individuo combiando su perspectiva enio
emocional vy en lo sexual, No podemoes olvidar que esta clase de iniciacion
na sido modificada y destinadc para un solo sexo, @l femenine, el cuai ha
sido apartfado de su imporfancia como ser mistico y mdgico para
protagonizar actividades de carGceter .restrictivas dentio de o
sociedad. Tomondo en cuentc que aln prevalece ef mito de ia verginidad
dentro de las sociedades como la nuestra regidas por ia moral v &fica de la
iglesias catdlicq, dirigiendo las acciones gue caractelizon ¢ la puberfad v G
iniciacion sexugl dentro del espacio social.

5 Cciavio Paz, Bl labernto de g soledad. 19590, 11
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Recordemos cue o posture de ia muier mexicona v ¢e geuerco con ia fe
crisiicno-catdlica, es decir el culto ¢ Dics (padre) vy a la Virgen (madre; 1
cual fue elegida por éste Caid en prociedr una exrension de sl un hijo
Mmanieniendc un idedl de ic mujer ia cual, no tiene derecho Gl siccer fisico,
solo Teniendo como prioridad la funcidn reproduciiva,  determinando &f
cape!l de ic madre como aguel ser sacrificable e inmaculade, porlo que es
necesaric fener igual gue Dios ung mujer Virgen para satisfacer sus
necesidades como hompre ademds de constituir con &sfa un orden
Perfecto la familia , donde ios papeies se repitén con i0s Nijos. 6
cncontrando casos de individuos gue ¢ su mujeres ias iratan como seres
inMmaculacos aespués de fener ¢ su primer hijo. Sience impesidle para
muchos padres esta cuestion, el tener hijas virgenes es un problema pues
SO expuesias ¢ ser tomadas con este femor ias encomiendan ¢ la madre
Virgen (Guadalupe maodre de los desamparados), 7 oara aue iengao
piedad de estas; enconirando refugio, consueio v pare eilos suplicando
Giue sus adiolescentes apaguen sus emociones ¢ pasiones juveniles, ya que
ocora muchos pacdres ¢ condicion moral en ia gue s& encuentran sus hijos
es de suma imporancic v creyendo que 1as experiencias son parte del
error-el pecado- buscando gue esto no suceda con el objetivo de
prevalecer con la inftegridad del cuerpo v el alma hasta el proceso del
MatiinMnonio.

&ibid pp.178- 179

7iod, p. 93 -La virgen cardkca es fambién una madre (Guadaluoe Tonantzin, |a laman aln algunos
peregrines indigenas) pero su atnbuto principal ne es velar por la ternilidad ag la terrc s no ser
refugio de los desamparados - 1a virgen es el consuelo ce los pobres, el escudoe de 1os débiles, el
ampare de los opitmidos.En suma |, esla madre de los huéifanos

ot
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porlo fanto se establece una preseniacién social gue pretende reivindicar
¢l inciviaue manteniendole ai margen de las tenfaciones carnaies
meadianis ung promesa diving, éste Tal ver sea unc de ics fines, pero
existen ofros como el interés econdmico vy el egoe personai de los padres,
esta presentacion es llamade “lo fiesia de guincs anftes “ su origen radico
en la presentacion de la alta sociecad de ias jGvenes solferas . A fravés del
fliempo s& han delado papeles v ccupaciones ¢ la muler, cdemdes de un
lugaor Cefinide gue o veces es difichh de impedir como cosfumbre, asfe
factor es inculcado desde o ninez, hesia la adolescencia. '
ung de ias situacionss gue influyen en el desarrolio personai es ia
costumbre como excesiva coqueteria, Ia que sobrepasa la feminidad,
definiendolas como objetos sexuales involuniario, “Estas flaguezas aseman
en el sexo fermenine, en diversos grados desde ic edad mds lemprang v
pueden considercrse como esencicimente heredifarias, fomeniados por
e! sistlema de educozidn. B! que ho side educads de ung manrera alsurda
noe puede educar a los demds de un modo sensaio”s de ahl se derivan ias
jlusiones v suenos gque s inspiran dentro de o sociedad la cual se
ccostumbrd a tratar @ la mujer como una bendicidn inconvenicnte Estg
posicion foma fuerza por medic del juego , gque es una practica infantil;
donde se toman las conducias de adulto como lineamenio para
infegrarse al mundo v del cual industrias como Wait Disney, Mallel, Mri
alegria, etc ; explotan esta situacion infantil para industrializar sus productos
marcande el rol de vida de ninas vy niNes , con productos como Lo munieca
Barbie, £ Mikey Mause, v id serie de cuentos animados Disney, ademds de
imitaciones de utensilios de o vida cotidiana para icdentificar lo femenino vy
lo masculino.

Tl NI
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8 Babel Agust Lo muder en el pasado, en el presente, en & porvenir., 198% o 95
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El estatus social al gue han sido destinadas ias jovenes, vy ¢ los derechos
gue la sociedad las limita, depende su frascendencia come ente social ;
Md&s aon el disfinguir su desarrollo fisico | el cual marca lo calidad cel seno
familar y su aceptacion por los individuos del sexo opuesto. “zs impositie
cue ¢ mujer, cuyo desarrolo fisico sea insuficiente, cuyas laculiades han
sido torcidas, ante su perfeccionamienic, confinada ¢ un circulo de idecs
v Gue ne lenen reiacién mds que con seres de su mismo sexe, cricda v
ensenode del mismo modo, se eleve por encima de las vulgaridades de
o vida coliciang, su herizonle infelectual queda reducido elemamenie o
;08 esirechos limifes de los asunics caseros, ¢ o ocupacidn doméslica y ¢
lodo lo gue tiene cardeter mezguine v moterdial”. ¢

S nld Babel AgusT Lg muler- en e pasado, en el oresente, en el borvenr .p 97




St consiceramoes que et antecedenie social ¢ ¢ celebracion viene de ias
flestas regies conlia presentacion de las hijas como princesas de la familia,
v e su relacion cor offas de mayor poder. Ahora g fiesta actual atiende ¢
demacndas simiiares, es decir se presenian ¢ ios hijas ante una comunidad ©
grupo socici delimitado, dentro de la colonic © barrio, ademdés de los
amigoes v familiares 108 cuales nan accedido ¢ participar como parfe de id
comuniaad compaitienco fradiciones v costumires.

Siendo un festejo imitado de ic soCiecad DUrgUesa 10 cuQi Nos presentand
< sus [Ovenes en fiestas, en si se concreta g la distincidn social gue el
ceriodo presidencial de FPorfiro Diaz, qgue sstablecid costumbres v
celebracicnes de origen burgués de la sociedad francesa en las gue se
oresentaban ias sefiorfias v ios varones o bailar y establecer relacioneas
scciales, como en feda socledad las que tienden ¢ tener mds poder
econdomico dictaminan la imitacion de los mdas ponres icienie en sus
costumibres de ahi gue los bailes poifiriancs; iamados -vela-bini- ¢ fueron
crigen de esta y otras fiestas sociales.

La fiesta de XV anos contiene come cualguier ofro riie de iniciacion una
preparacion la que dirigida por dos instituciones sociales, ia primera es 1
familic, pues es un deber enfregar v preseniar g ios miembros ce la
scciedad, como sujeto e individuo productive en lo moral v sexucl, la iglesia
comao segunda intenta desarrclicr el compremise moral y &tico, auspiciade
por to espiriiual, que en reclidad jamds es ensenade  denire del juicio de
Dios v el resto de la comunidad. podemos decir gue existe una
preparacion previa, como individuo gue, este G su vez debe cumplir con
clerfas demandas sexudaies y econdmicas.

10 Envigue Krauze, Mistice de g gutoridad - Porfirio Dicz 1987, p. 9 * Dona Juana Calg solia ofrecer
suntuosos balles - lomados vela- Bini - era unc cosiumbre vesiiise elegantermenie oara el vela - bini -,
Las mujeres vestian el trgge ceremonidl de Tehuantepec hecho de encgje, lenfejuelas vy orlas de oro,
el traje predilecio de Porfirio: los hombres vestian frajes negros de anascate v cuellos almidonades,
 pesar del color insoportable(., Y Dofa Juana extendia pequenos camet con idpices adiunios a {os
mismos para gque los Invitados pudieran anelar de antermanc 1as parejas con las que habrian de
baflar los lancercs, las polcas v los valses. Se servia una gran comida, con grandas mesas de pavos
it horneo platones de came. fiambres variades v rios de vine importado.”
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POrc esrcpiecer aentro de la vida social mexicana, fomaremos comao
referencic uno de ios DOCOS Testimonios escriios, oCsado en lc noveic de
Armande Romirez “Quinceadierc’™ el quior esciibe sobre su experiencia
mediante esta historia cotidiana io cual frafa la cuestion social de la gente
que celebra este acontfecimiento. El fiempo v el espacio ain no na
cambiado, s hablamos de unes freinta afos airds, saive el usc de objetos v
otros actos aue han sido infreducicos de Manera comerciai, Conservando
&l objefive v el lineamiento de los acios. Armande famirez nos deia ver el
oredmbulo de lo gue &s lo iniciacion, con ias inguieruaes gue conlievan o
ouberfad, deniro de o sexual v o experimentacion con el mundo gue los
rodeq; o condicidn social aprueba el jugueteo enifre muchachos de
rnanera sutil, oero siempre existiendo los pardmetros de lerarquias, cue se
deben cubrir en el nivel socio-econdmico para tener una idea de esia
concepcidn citaremos un pdrrafo de la novela: -“Wi hile la Cecllia vo salic
de lo orimarie, vo ia metl ¢ esludiar secretario en inglés, ojaié v se ponga
abusada. Orita me sontle dicsiic pos lo monfengo pero cucndo no Hos o
por @30 mas vale estudiar...”.

-7y si le va ¢ hacer su fiestecita de guince afos a su Cecilia?

-0 ¢no?”

-icomo ho comadia! ese gustito st me lo voy ¢ dar. orc que fengo botelias
cle Whisky escocés v unos dolares me canso. Lo gue me opurd es &l
maesiro de VYals. Quiers une buenc no farugadas. Que me cusste pero
gue brilie”......

-"Yo conozeo uno comadrifa, ¢s bueno pero es un vage de preparatoric.
£s porre, pere se fo mando . Y cuideme @ o Cecllio va que se esid
moniendo bien bonita... v va estd en edad de merecer”. 11

La historia se desarrolic en un baric popuiar, centempicndo gue el barrio y
I colonia son seciores denfro de ia ciudad, donde giran ideas vy
concepciones de la vida mediante la repeticion v la costumbre; sefciondo
los papeles socicles de cada individuo lo cual es importante, siendo gue en
la ciudad se habla de una agrupdacion por manzanas, colonias y caties;
punfo donde se desarrolla el individuo, compartiendo las costumiores,
fradiciones, mitos, las simpaiias ocliticas y religiosas; el lenguaje comiun v o
visidn de los acontecimientos dentre de la misma, dejando tlugar ¢ ias
fiestas y celebraciones, olvidando el rol de frabgjo, a escuela, efc. En el
barrio se desarrclion actividades socicles, con recelo de maniener su
territorialidad, aseguranco a los integrantes de su comunidad sobre 1odo
cde la relacion de sus mujeres con ofros,

11 Armando Ramirez Quinceanera 1987 o 24,
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~a particioacion del individuo dentro de la ciudad o urbaniza, es decir su
Né&bitat infimo, su cuerpo adoptado ¢ o ropa, la comicda, los medios de
comunicacion, io natural es ic lamado arificial, nunca falfa o ielevision en
o sala, los refrescos en la fiesta, la ropa de Moda para ir @ misa, creando
una mezcla enfre objetos de crigen industrial v ccios de cardcter
fradiciondl. se puede decir gue “sl espacic fisice urbano se iransforma en
gor simbdlice, donde ia celebracidn v i fiesia consagran ios elemenios
»ldsifcos, pludsensoricles como producio effimere ¢ escenificador de o
vide. Lo fesio es o Imbccién de g vide determinada de época v de
coda culfura v ios elemenios de esc flesta, perennes o efimeros, es lo que
esliguelameoes con lo denominacidn de “arte” 12. Lo cual nos permite afirmar
que la fiesta, es sinfesis de comportamiento vital, se manifiesta cor la
sscenificacion de are, con o gue s estélico es manifestacion de io &fico.
Conun mercadoy a fos productos gue dictan o aceptacion, peneirando
en las costumbres, modificGndoias ¢ sustifuyéndcias; ias celebraciones
estén encaminadas al consumgo exiremo, teniendc comoe margen los
vaicres econdmicos.

Guilermo Bonfil hace referencia o io que es ¢ condicionanie parg
sstablecer ung relacidn de varios individuos por medio de ¢cddaigos de
identificacion, estos de orden territorial, familior y comunitario: * ia
idenfidad coleciiva no planfea sobre los individuos ; resuilla del modo en
gue los individuos se relaciona enire si denlro de su grupo o coleciivo
social. ¥ nemos dicho gue i identidad no es esencly, sine un sisiema de
relaciones v represeniacionas”. iz LO que podemos ver en las fiestas
Dopuicres gue son organizadds por un grupo o secior de la sociedad de su
mismo poder econdmico, ya sean amigos, paiienies o vecinos, que son
impulsados &fica y moralmente a participar por medio de ia amistad que
toma valor formal determinado por las costumbres en la flesfa de bautizo vy
comunién, quince anos y boda se establece una reiacién de cardcter
caternal y matemndal aceptando cierra responsabilidad sobre 108 individuos
en cuesticnes econdmicas v morales como requisito de esta relacion se
debe de dar un vinculo religioso v de amisiad mutua que que debe de
estar sostenido por el interés econdmico vy jerarquias de quien es elegido
como padino o madring; guienes tienen la funcion de responsabilizarse de
o vida y dar consgjo a los que apadrinan st sus padres fallecieran.

12 José Ferndindez Arenas. liempos ritudles v expetiencia estéticg 19880, 12
13 Guillermo Boniil 3atfalia op cit o 26
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csta fiesia estd determing como Jn rifual, donde ia adotescenie enira o
vida gdulta en los guince anos; vinculado o 1o efcpa de ic fecundidaa
relacionada con su primera senal |, i menstruacion .

La celebracion de XV afos esta relacioncda ¢ una concepcion estética;
con ei desarrollo mismo, asi como lo establece Kolya Mandoky
desarrollando ic conjuncion de mafrices que ella establece; la religion, ia
familic v il de consumo, estas mairices of yuxtoponerse los significantes que
deteminan ia posicidn del incividuo gue en & case de ios cuince arios se
combinan de esta manera: de o religiosa, los rezos, [os cantes, ic confesion,
ig comunion, ia misa © servicio; con e familiar (o flesta de cumpleanocs, o
convivencia v los alimentos, la entrega de una hija a la sociedad, que a sl
mismo se mezcla con la de consumo que se exfiende G Ias compras en
flendas de vestidos y accesorios de quinceaneras, Ic compra de!l alimenio
y bebidas, aiquiler de objetos, etc.

[dentificando el papel de individuo denfro de la festividad fienen que
establecer el valor estético, tomando en cuenia gue el comportamiento
de los parficipantes  es delimitado por los siguientes simbelos : o
guinceanera, 1os padres, los padrinos, madrinas, damas de compania,
cadetes o chambelanes, de una manera consciente esio es en ic forma
de verse y sentirse en €l papel gue deben cumplir comoe parde de un acloy
por to Tanto en el uso, la manipulacidn de objetos se establece una
relccion objele-sujeio. 4 para Aofya Mondoky enla obra cifade los papeies
son desarrollados a partir de Ia propia inferpretacion social de tos objetos,
con esta idea coincidiendo con lo que plantea Jean Maisonneuve que
todo rito tiene sus diversos compoesiciones dependiendo “al clima grupal
en ocasidn del desarrolic del rito v o o vivencio propia de ios aciores v
en consecuencia al conjunio de situociones, senitimienios y
represenicciones que simulidneaments expresa v regulc procesos fodos
gue cpuntan ¢ una apreximacion psicosocial™. 15

14 Katya Mandoky "Proscica-inireduccion Gla estéfica de lo cotidicns” 1994 p. 47

“Este discurso esta escrito desce un obietivismo del sujeto v desde un supjetivismo cel objeto: un
sujeto constiluicdo por la ohyetividad de lo socigl, v por tanio, un sujeto intersubjefivo; ¥ un objeio
constitulde por ¢ percencidn sensible del sueto, un olieio para un sujete, objeto subjetivado.

15 Jean Maisonnuve . cp.cit P 18
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ol protocoio comienza desde 108 preparGiivos, primero se aparia ia misc
oarc ia fecha v Ig hora ceterminada, esto conlieva ¢ Tomar unc serie de
pidiicas con el parroco ¢ las gue deberdn acudir i0s padres de ia
festejada, v sus chambelanes, esta reunidn consiste en una reafirmacion
de i fe v ia mordl; se inicion los ensayos del vals que es dirigido por un
maesiro de baile especiclizcdo en estos v en oiros bailes populares;
Tamoién io fomiia empleza i comprs de teltides acloondlicas v G seleccidn
del czjucsr de g quncmqﬁera c;ua se convierte en un o especiai, el cuai
depende su gusto y &l poder de odouisicion de guien 10 solvenia.- en
México la presencia de fa television v ko influencia de costumbres delimita ¢
rifo v lo conduce hacia &l especiGeulo deseado por lo gue el protocolo es
determinade por una cuitura ieledirigidea 16 ia que no da limites para gastos
en peguenos detalies como ropa, adomos, recuerclos, viceos, fotos, etc.
ejemplo de esto moralidad social impuesta por las felenovelos; las cucies
nan determinado el estile v drofocoleo que se debe llevar ¢ cabe en
celebraciones como bodas, bautizes, XV anos v hasia funerales.

El frasfondo  esta festividad de los quince anos en la joven impera la
rmoralidad religiosa que pretende tener una alma timpia (a confesion de sus
pecados) pos‘i"eriormen‘re foi limpieza el aseo fisico, el arreglo persondi, el
peinado v el maoguiliaie en &l saldn de bellezg, o crinclina, el vestido v ias
zapatillas, gumées corona y ceiio; es decir el vestuaric evoca ai fife de
Usos y costumbres por 1o fanto el consentimiento, social de G iniciada. Al
dirigirse ¢l ritual religiose pora llevar a lag gquinceanera g misa se ocupRa un
aufomovil propiedad de un vecine o pariente previamente adomado.
para el irasicdo de ia joven y sus acompanantes (en algunos casos se
alguila un carrucie en forma oie calabaza -aludiendo ¢ ic cenicientd v su
fransformacion de sirvienta o princesc), al llegar ¢ ia iglesia se esperc o la
quincegnera denfro de es|oa y comienza el ritual religioso, mensgje v
comunion pard ia agolescente v sus acompanantes.

£l acto religioso se inciuye Ia confesidon, unién de ia hostia y santo cdliz,
como parte esencial de o ceremonic cristiona; entendiéndolo como
requisito principal para avalar ia creencia, es ia reafimacion la comunion
con Dios, ¢l ofrecer su vido espiritual v su cuerpo, es decir purificarse de
toda prueba camal a fravés de fos votos religiosos. 17

Este ministerio es entendido como parie de ia reflexidn catdlica a ia cuai es
sometida la joven, es decir un previo sosten moral v ético de 1o aue es
iniciar a vivir entre adultos, reforzando esta situacidn a fravés de ia oracion
o la inferventora de o fe, la Virgen Marig, Ia gue es la mediadora ante Dios
Padre, consistiendo la peticidn por lo proteccidn conira el mal v i
desgracic,

146 Glovanny Sarfori Homo Videns [a socledad teledngida p. 45 - 48
17 Javier Aguilar lcaza Ade efimero v espagio estético p 138




El proceso de este rifual esta enfocado ¢ recodar e sacrificio de Cristo vy
ce la Virgen Maric; destacande ia uiiima cenc que significa soctificio: e
SCr Y VIne comoe o came v sangre simbolizan ia vida, muerte v doior Cosas
terrencles e impuras.”es hobiic combingr dos fuerzas la terrenc! asg!
compartic el giimenito noiursl, cuerpo/sangre-pan /sangre v o sobre
notura! de! alimento Troscendenial fe@”. ' ejemplo de e3io son 103
s.guienies oracionas:
Hov Te doy gracics, Sencr
ooric Uz y por el dic
DOr Mis rotos de dotor
y por mi foda, mi alegria
oor i0s padres gue me diste
y también por mis hermanos
Por lo gue de mi ser nicisie
Por mis suenros lograaos
POy 105 QUe MUCHOo gue me aman
Por ics gue nadc me duleren
Porios gue a veces me hieren
Por fos que feliz me ciaman
Por ta dicha, por la paz
Por la unidad v el amor
Por todo cuanto me das
Hov te doy gracias Senor

Serdn va fuertes mis alas para volcr?
Dios, dame fu mano Toma ia mid
ensefiame el caminoc gue debo seguir.

Mivida estuya y situ cmory el d
mis padres me sostienen,
olgun dia mis alas serén lo
suficientemente fuertes para volar
y poder soredar tempestades sin que
el faro de tu luz se me pierdd ol camindr 2

18 Jean Majsonneuwve op.citp 71
19 Oraciones de exfraccidn popular, usada en recuerdos, invitaciones referentes ¢ Ia fiesia
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Desde gse aspecio el ca“‘roiicismo Tuve gue producir normas de
f‘ompoﬁ*amienfo \/es’fczb‘ regias dentro de la sociedad, cumpliendo
Con su cjetiveo, ademds JdQDfO a esic wc iccion comoe narte de ¢
comunion cor* Dlos Jean Boudilor dice que “vivimos en ung cullura que
tiende ¢ crrojar sobre cada une de “@sm‘v@s ia responsabilidad de su
propia vide: ik responsabiliciad moral heredada de o fradicién cristicna
se ha reforzado con iodeo el aparcio de informacidn v comunicacidn
modens porg hacer asumiy © coda oudt @ Woialicas de sus concicionss
de vida."2c pero la obligacion de fa joven es cumplir con la fusidn de sus

D”OE’@S de verig ngf‘ﬂ’ o un cicio de vido Y coronorar gouse na crecido,

LA Ly

Este acto segun Levi-Sirauss es “ia ex p*esnon de una modgiidad oarticulcr
de simbolismos que conjugan ias identidades coleclivas para darle una
fisonomic determinoda, definiliva, aungue frdgll ung fisonomia que
reciama Ia restowracidn ncesanie de i riuaiidad®. 21 por lo gue se puede
asegurar que ‘o flesta frata de rescatar dos aspectos; 1o sobrevivencia y ia
virfud femeninc. Donde el hombre actlda como ente selector de la pareja
presenfando y acepfando ¢ ia mujer; v por otfra parfe  ia mujer es
reaiirmadda como sei creador de vida ; realizondo estas acios como una
aspiracion y evolucion inconsciente de poder e iguaidad gue se alcanza
por un breve tiempo.Una vez conciuida la misa la quinceanerd, padrinos y
chambelanes se dirigen a fomar la fotogrofic de recuerdo éste es un
simbolo caracteristico del acontecimiento.

20 Jean Bauariiar La fransparencia del mal 1990,04g. 176
21 Lend Strawss cliodo por Raymundo Mier Tempos riudles v experencia estética 0.90
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A sulegada al lugar de lc celebracién. va sea domicilio particuiar © saldn
de fiestas se sirve la comica que por lo regulcr se recurre ¢ 1o fradiciona:,
variedad de tinos de mole vy carne de pollo, acompanado de arroz y
“orflics, en ofre ¢e ios casos ias cremas de vegeiaies vy carnes de cerdo o
camere, acompanado por las bebidas desce refrescos hasia ia gervezd,
el brandy. ror v tequila sin marca adem&s del paste! de cumpleanos todo
depende de ia economia famifiar. Como simbcoio ritualizade existe en G
ragyveria deias cuituras, o comida funcionc come: objeto sagradc s ofros
simpiemente es un ritual muy espirdfual.

Por o gue pbodemos decir gue el acto de comer en esta celebracidn es
una seial de gprobacion por pare de o comunidad. tn este acto se
puede mirar al propic "vo”; podemos comprender ai ailimento entonces no
sclamente como cbjeto natural, estéticeo, inmovil gue cfecta a nuestros
senticlos, por §f solo; sino fTambién come una cosa femporal que perienece
a la vida v ¢l fiempo, de acuerdo con esto, el compartir, la comida en €
momento especial, pretende tener condicionade ¢ un grupo de indiviauocs
frente o una postura Mmds vulnerable de su conciencia, el compartir &f
glimento puede ser el momento en ei gue se puede contemplar di
individuc concciendo su caracteristicas sensitles en el aspecto fisico v
corporal © dicho de ofra forma, e alimentar sublima v subordina al
individuo que la recibe aprebando todo aln cudt sea la diferencia.22

Los alimentos se rigen por su color, textura y sobre todo por su olor v sabaor,
el individuo va ha sido predispuesio para consumirlos. En ia fiesta se frafa de

lievar ¢ la mesa o un mayor ndrmero e invitados los cuales avalarén &l
proceaso ritual. Este acto se fransforma en unc de los momentos de
desorden de convivencia ias pldticas presuntuosas v prefenciosas se
comienzan o desatar las condicion estética, es tan visible, que al franscurir
las diferentes actitudes se pierde cleric necidn de o celebracion, ias
bebidas alcohdlicas y ia musica refuerzan e desorden.

Por la noche el pbaile es aniecedido por una ceremonia hibrda gue
consiste en el proceso del rifual mds importante este se redliza al centre de
ia calle, & en patio, se hace un llamado a los invitados principales
familiares, amigos vy padrinos, este riio con rgices paganags, s o
presenfacion de la guinceanera. Esfa se sitda ol centro vy se menciona el
nomicre de i joven, se piden aplausos vy poras aliernado con la cancion
popular de las maianitas surge I auinceanera del inferior de la casa o de
un cuarto principal acompanada de sus chambelanes ¢ ccdeies
{(acordémonos del principe azui v ios nittos héroes) fodos ¢l centro de G
pista se da comienzo ¢l acto, ia coronacidn reclizada por los padrinos de
corong, cetro vy zapaiila ce crisial {(cludiendo al cuenic de ia cenicientd),
recfirmanco su pagcel de princesa por esa neche - la nueva princesa del
oarrio.

22 Ravmunao Mierop.clt o 104
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Se soliciia gue se le haga Ic entrega de su Ufimo juguete con el objeiive de
olvidar ia nifez, v reafirman ia fransicion de i edoed de ia inocencic, ¢ la de
ia vida real, ia guinceanara comienza con un recorrido nor toda fa pisfa
ievanco en Drazos un muneco de peluche de forma de: 050, peiro ic.
viuelve di sitio de honor (ef cenfro) se ha despedido de ia nifez se pide ai
oadie v quinceanera dirjan unas pclclbras de agradecimienic reciproco
gue ferminan casi siempre en diculpas, reproches v llanto; se pide silencio
ndevamente, o chico se prepcra cf cenfro de o pista con su
chambelanes; va lista para bailar el vais comienza ic coreografia ic cud
remite ¢ unda burda imitacion de cs bailes de os fiestas corfesanas e ia
VIgC Edrona y de Porfirio Digz, en los Gue Ias ninags inicichban su corfgje con
03 joveneas militares e nijos de aristdcratas, los pasos repetitivos aluden ¢ o
majestuosidac de fa nueva mujer, uno POr UNQ PAascn ios chamelcnes
nasta finglizar el vals; se repite i pleza musical parc que posen (os padies
familiares v padrinos & bgailar con ia guinceanera |, unos cuantos minutes.
Pcr le consigulente se hace un orindis el cual es apoyado por el resic e ios
congregados, con ia musicalizacion de este acto, se piden gpicusos.
Accbaondo suele repetirse, se dan unos minutos ¢ o quincechera para €l
cambio de ropa, la festejada va ¢ demostrar sus gracias y vinudes fisicas
con la gjecucion de varios bailes poputares y de moda, las minifaldas, los
escotes, las medias 1odo lo atrevido que se pueda, s el momento que
iodos miren el descairollo fisice de 1o quinceanera aungue en muchos Casos
es nuio o decepciconante, siendo una adolescente poco nutrida [os pascs
repelidos en una corecgrafic mal puesta , no impora que o hagan mat
gsic, se aprueba, fincliza el show de la quincecnera, anora ias polaorss de
cglienfe ¢ la joven vy el agradecimiento a la sociedad por haber asistide ¢ ia
presentacion de ko hija, por parte del padre, siende un Gcto penoso Como
los anteriores, pero iratado con clerto respeto, e padie al micrdfono
convoca a bgaiiar a los asistentes, el bailongo durg hasta donde ¢l padhine
de sonido o conjunto pude pagar.

En el Daite o guinceadera come cenfre de atencion es compiacida en sus
caprichoes, baila con guien desee y aungue no fenga gracia para hacerio
brincotea con quien considera digno de merecerla, en este acto (os
hebrios v extrafios al igual gue sus "amigos” pasan a la pista a pailar con la
quinceanera, dentro de este acto. el alcohol alcanzd su nivei mds alto en
algunos individuos v suelen suscitarse peleas y discusiones, aun mdas s, enia
flesta se encuentran jGvenes de diversas colonias © barrios, al calentarse
'os Gnimos el desorden se hace presente.

24



Con esic preve cescripcidn citaremos dos Duntes e visia sobre ia fiesta
en primera i de J Duvignoud, gue dice gue la fiesic es irans-socic: 23 po,
ser el ceremonial menos imporfante gue el arrastre colectivo gue suciia,
de esic idea diremos que ia fiesia en o aciuciicad ileva el fin ae demaosirar
Y compcm-ir ei baile Y ias oebidas es la cuiminacién de o celebracion
misma. afrayendo al inclividuo ¢ sus exiremos de (G expresion social. Por
otra pare en la modemidad SQQOH Jean Maisonneave se definiria la fiesta
de XV cfios como la: fiesta-estaliido 24 Dreve. concentrado de unc
atraccion, una figura protagonista ¢ reducica a una memfesr@mon culturgl
o lGdica (banguetes, bailes, galas, recepciones....); aungue no
coinciairemos con ia 'oor:‘icipczcién colectiva; que el cauor cifade nos
menciona en lo referente ¢ ias actitudes, /o parficipacion v /o exalicocion
coleciivo ceden ef lugar o una forma de consumo casf ,OOS/VG ante ef
especidculo. Lo cucl en estas fiestas es varable los excescs son
mdepend ientes v p‘?ODIOS de cada individuo; por 1o regular el rite lleva un
orden. Sste orden as de cardicter esiélice social gue genera condiucias.

23 J.Duvignaud citade por Jean Maisocnnsuve oD it 1o 63
2diod . p &4
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Para Fernando Tordios \a fiesta es, de ofra perspeciiva unc forma s
especifice de utilizar el espacio en orden ¢ representar en ellos las obras
mas arrgigodes se pierde gran parte de sa magia cuandc aparecs:
cbras carentes de contenide, cuando la fiestc ahondong e cue tiene de
itual comin y comienza ¢ moverse deniro de esguemas econdmicos vy
clilitarios. 25 Olvidando el significado del ritual gue Lev/ Sirauss o define
como “la expresidn de uno rmocdlicdad parificuicar de simboles cue
conjugan identidades coleciivos, para darle ung fisonomia determinada,
Jdefinllive aungue Frégi, una {isonomic cue recioma o restouracidn
insescnie de lo riuclidad”zs es decir ol proceso ae los gcontecimientes
celebrados, es orecisar unc iniciecion ia cudl he side legada por obligacidn
social y no determinacion personal. SBouariiar 27 afirma que existe siempre
uha duda respecio g la redlidad de nuestro placer v a la exigencia de
nuestra voluntad.

25 Fernande Torrijos Ale efimero v espacic estetico p.o, 39 - 41
26 Levi Strauss clfado por Raymundo Mier Tiemoos fituales v experiencia estéficap 90
27 Jean Boudilior op . citip 177
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Por lo Tanto debemos hacer una correlacion dentro de lo estético v o
simbdiice de los opjeios si consideramos que: “los sistemas simbdéiicos ¢ los
gue se refleren en ccios v polabras prelenden no solo ordenar y
nrocorcionar el desting ¢ ¢l enfomce si no score fodo susciiar v conoeizgr
‘os sentimienics fundamenicles: amar, odic ssperanzg, © risteza v limiicr
‘os explosiones de violencia v lo ransgresion de lo fiesta siempre v por
fodas parie, ! rifo persigue dominar lo inesickle, los pases, la ruplurg;
abolir ¢l flempo vy negar ic muerie” 28

Arora Jean Maisonnauye sefcic que e protocolo de manerc fgida vy
esiticta le da vaiidez y define ¢l ritual apoyando el vincuio social,
slantesnds enire los individuos porticipantes ¢ unag seile de sentimienios
nositives, partiendo de cddiges familiares mundanos, cuya ruptura pueds
generar violencia; ésic violencia surge propicmente de ia conducta y de
un programa con demasiadas ariiculaciones y ¢l velverse mdas publico,
exnuesto a exiranos si se reqliza ¢ puertas abiertas. tomando en cuenta
gue {as conductas son consecuencia del valor gue adquiere Ia festividad
debemos mencionar la cuestion estélica correlacionada con el significado
y con el nito .

“tEL significante esiélico es siempre para un sujeto determinade en uno
situacién dada v no un significante en general y cbijelivo® 29 o que hace
pensar que existe una predisposicion de la postura del individuo tomando
en cuenta que se redlizan preparctivos que plantean la situacidon con
mayor fuerza deniro de lag concepcion que fienen el individuo dei acic lo
cual determina un discurse en su percepcion de lo cual ef cardcter social
determing gue el significante estético sea encaminado o una percepcion
cenductual, hablamos del buen comportamiento, la elegancica, ias buenas
Maneras y su contraparte.

28 Jean Maisonneuve op .aifp 141
29 Katya Mandoky .op it o 113
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Lo percepcion de los significantes estéticos gue presentan caracteristicas
ciscursivas, visudles y conductives ceniro de o flesta fienen gran
importancic yo gue estas son formes de concelblr &l s’gm,cb@o reque‘zdo
para establecer un orden estéiico de la celebracion. tsias caracterisiicas
discursivas se presentan en lo musica; la ropa su texturg, el diseno y el color;
en la conducta gestos v actividadeas en o sensivle, el tecic v io gusiativo; 1o
visual en generai. Como gjemplo se aiude ai vesfico de la quinceanerc
aste se elige de acuerdo al gusto de la fesfej@d@ &ste se idenftifica con su
oersondlicad ademds ge su experiencia sensicie (YC oremsouesm) el cua!
fiende ¢ ser de colores cue remitan a lo fransicién de o nifier o la madurez
los que puedsen ser rosy, blance, v los lamados colores paste!, dorgda v
negrc con diversos adormos gue Icz distinguen. Los gue van coordinados
con ios acomos, fiores, ef pasie/ vy el vestuarico de sus acompananies
complefandc el discurso visual del ambiente vy por lc fanifc de
comporicamiento.

Para definir ¢l ser estético de acuerdo ¢ sus acios sociales deoemos
establecer o razén por la cual es tomade en cuenia dentro de 1os
categorias esiéticas. Mondoky 1o defing de esta forma: “ésie sujelo capaz
de percepcion sensidble es al que hemos denominado sujeto estélico. &
sujeto estélico es sensible al arte v a lo belic, pero también estd expuesio
o lo mezquino y ¢ lo grandicso, a lo grotesco v lo elegante, a lo vulgar vy o
o fing”.30

Por ofra parte “e! sujeic estélico es ademds un compigjo gue en
momentos puede integror al sujelo psicoldgico v al religioso, ol sujeio
sexual v al social” 31 SOlo se define como estético desde la perspective
anciitica que 1o concipe en tfermincs de agente sensible, para el caso,
fe, desec vy placer, al ofro.

Si bien se ha Tomedo en cuenta que la percepcidn de ios objefos v los
participantes generan ia concepcion aestética de o fiesta vy por fo fanto su
desarrolio, debemaos dejar en clare gue el profocolo de ia fiesia siempre va
a ser alterado, ia valoracidn de los actos depende del placer, es decir de
cierfos valores estéticos todo acreditado ¢ la percepcion.

Estableciendo gue los individuos parficipantes asumen un significado, &l
cuat es determinado por lenguaies esidlicos, de que g su ver estan
relacionados con i identidad misma

Por lo gue cbordaremos o la fiesta de XV anos en el orden estetico va sed
con su significado, en objetos vy sus componentes linglisticos gue
geferminan g 105 actos de comunicacion, como individuo T, p*g@hdo
con un lengugje, donde la feminidad s por el uso de objetos, es decir
ropas:; el uso de zapatillas, encaje, medias, el escete., efc. frafando de
comunicar que 1a nifia se transforma en “senonfa” entran oiros faciores
como el olor del perfume, el maguillgie, que sensibilizan plantecndo su
menscje en vaiores de o fernurg, i feminidad, 10 108G, Por ofra parie &
car&cter social deferming gque el significante estérice se ha encaminado G
UNa percepcion de manera conductiva, nakliamaos de ias busnas maneras,
la eleganciay of buen guste,

30 Inid jp. 20
3 ivid. p .70
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N@S EN UN LIBRB OBSETE

Dentro de ia fiesta el mangjo de signos es concreto, existiendo una serie de
estos va predispuesfos, Gnicos con los gue se identifica, desde e! corczdn
de fleres en la entrada de (o casa, hasta los wiensitios de la coronacion y
brindis. Estos estan regidos por un orden estélice como o menciona Kafya
MMandoky con referencia al significado esiético “los significades lorman
parie de los signos v por lo tanio o esiglica tendré que occuparse no sdio
de o formg, sine de su funcidn social” 32 es decir que denfro de los actos
de lo fiesto se lleva ¢ cabo, la coronacion, la entrega del Gitimo juguete, ¢l
orindis, e vals, 10s cuaies contienen diversos signos, G Corona, &l cetio, &
cojin, fas copas, efc. con funciones dentre de {0 social, contengaores de

ran | [l ¥ S
valores jerarquicos.

Durante toda la celebracion las posiuras de los sujetos se fransforman, los
actos se dan de acuerdo o las activicades que el cleohol predisponga,
este como desinhibidor descubre personclidades v juicios, aiferando el
comporiamiento de los parficipantes. De este medio v las cuestiones socio
culturales y econdmicas dependen los actos gque generan imagenes.

32 bid.p. 117



RECUERDES ¥ ESCENPRS DE LA FIESTA OF QUINCE ANGS EN UN LIBRG OBJETD

El ocpel ce lcs objetos determing cierfas pos*ulo’ £l objeio esiélico es un
Cerivadeo gue depende de unc siuccidn relacionada cue &f suje'a'o
esicklizce con gl &n lonie suielo sansikle”, 33 creando ur luego entre el
ob'c*o v el sujerc. es dechr el aprecic de ios objetos se o T ravés de.
tiempo al igual gue al primer momenfo, el primer contacto visual el cudi
genera gusios © aprecio por éste, Muchas ocasiones el aprecio hacia €l
objeic llega @ ser inducido, haplamos de Tomar conciencia cel gusio, por
cuestiones Ge fradicion, costumbres o uso, por 1o que & d@seo o lo relacion
obfefo-suelo se GG por compiacencia a otros SL]@TOS ios cu es desngnaﬁ ;
vaior esiético v valor social.elemplo de elic en o forma ce furnar, pues
existen diversas posiciones parc retener el cigarre con un cor@cm”er sexual
y de estatus ;planteando un cardcter simbdlico gue se fransforma en icone.
“zl regishro iconico se refiers o la refacidon de los objelos comeo cosas v
como signos, objelos fisicos y fangibles que un sujeto dade uilliza come
vesiuarie, escenario v utileric para gensrar enunciades sensibles. &s ¢!
astiic, combinacidn, close, modo de produccidén, de gpropiasidn v
consumo de objetos en (&rminos sagm‘” icanfes pf@ducvofres gde
subjelivacion y efeclos sensibles” 34 con esta ideq, ei cardcter iconico
oueds ser dirigide hacia la fiesia de XV afios como un acto con
direcciones de jerarquia social v estéfica (inconscientemente); io gque es
UNa ventana gue Nos presentc su posicidn comao sujetos establecidos en &l
concepio fomilic-comunidad. Los objelos dentro de ia fiesia son
determinados por su significade, este significado es sustentado por o
siguiente ideq: “lLa sensocién de que un objelc responde, ¢ s puede
diclogar con &l, es un efectc de anlropomoriizacidon de los objelos, el
sujeto sstablece relacidn con el objefo; encuenira en ias cualidades que
enflende come naturales o socidies”ss.
Boudlard nos menciona gue: “Una verdadera teoria de los objelos vy del
consume se fundard nos sobre ung fecria de necesidades vy satisfacciones,
sino sobre una feoria de presentacion social v significacidn” 3e. Por lo gue
cl abordar la fiesta y en paorticular su elecucion dentro del espacio de la
casa © el hegar la apreciacion de los objetos estd oredeterminada por un
codigo social, es decir se encuenira en un espacio reservado. El
acomodar ias mesas de acuerdo o la importancia de (os invitados ia
senalizacidon del espacio para el baile, determinado por cbjetos, asi mismo
el espacio de la fiesta demarcado por adomos de flores y corozones de

ol sa IS Is Ny SOECTT AT T il="
DO"\’AI Y p:O&SﬂCO, ic marca de la entrada con un corgzdn aludiendo ¢«

Ceiebrqcson, el cubrir con manteles las mesas y dejar utensilios como
servilletas, saleros, floreros v vasos alusivos ¢ la festejada.

33 Eddy Zemach cifado por kafya Mandokry.op.cif,p.32,

3 bid o 148,

35 bid p . &8,

36 Jean Baudriarg oililca _de ia econormia_politico gel siang. 19740 2




RECUERDOS ¥ ESCENAS DE LA FIESTR DF GUINCE RNOS EN UN LIBROD DBJIETD

Dejondoe un lugar especial parg o quinceanero y sus acompanantes el cud
estd determinado para que ésta tfenga una visidn del acontecimiento un
jugar de monerd ierérquica .

“El objeto simbdlico no es sino la evidencia mismo del acle mikisie de
gvocar o $olo Una imagen, un episodic, sino esencicimente un efeclo; o
maferic dei simbolo se encuenira somelida o o confinug reflexidn cue e
impone esta capocidad evocaiiva enentada por ia presencic del ¢, v
cuyo fin primordial es i restauracidon plena de esa presencia en el aclo
simibdlice 37 Para conclulr, el protoccio v su carécter estélico estd
plonificace por valores morales v sccicies. Las jerorguia ya estdn
clelimitfadas, desde cuien va ¢ sentarse a la mesa orimero hasta quiensas
van a bdilar el vais con ia quinceaheara.,

Si los sentidos vy el orden son alierados es por consentimiento de los
anfitriones, o sifuaciones Ir&gicas y de mal gusto son perdonacas y fal vez
cara ellos el que se susclien es parfe de la flesta misma.

La organizacion de la fiesta v fodo el protocolo recae en ia idea
subconscienie del caos, e! desorden v &l desahogo, en la ruptura de (as
oropics reglas sociales, los excesos, en el desperdicio y el abuso de
sustancias . Por ello o sociedad misma busca el pretexio, fal vez sdlc
anhela ese momento, e de obtener o gue ofros dan, regaian v
comparien, el protecoio para elios es un tiempo rifual éste es consumado,
estableciendo cierta solidaridad para con el celebrado © a guien ofrece g
celepracion. En México esta forma muy particular de cooperacion; segin
Monsivars 38 se destinada ¢ una sola accion en particular, el baiie, of cudl
acuden jovenes de calles y colonias vecinas | siendo ia misica popular, ia
de moda gjecurada por sonides vy grupes quienes dan vida al ambiente de
fieste.

37 Raymundo Mier Tiernpes aiudles v expeliencia esiética 198 . 104
38 Canos Monsivais Los ntus 2s aelcacs 19950 114
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1.4 Definicidn del objelo v simbolies participanies en la flesia de XV ¢hos.

En crimer instancia el valer el Obj@ O estd designado por el vaior simodlico
ya sea dentro ae i@ flesta o g vida cofidiana, io que denro de g fiesta se
conjugan para determinar un discurso estétice v social, Es decir ! aprecio
de los objetos s& da g fravés del Tiempo bajo influencia del discurso
significativo del recuerdo ¢l iguct gue dl pr'me—r momentc | el primer
contocto visual e cual genera gustes o aprecio por el objeto, Muchas
ocasiones & upi’SCiO hacia el OOJ@TO lega a ser Inducido, hablagmos de
omar conciencia del gusto, por cusstionas ce iradicion, cosiumibres o uso,
porlo que el deseo ¢ Io, relacion objeto-sujete se da por compiacencia a
oltros sujetes los cuales designan, el valor estético v el valor social, "ya ne
estoy sometido g la ley del desec,sino al ariificic de la regla” 3¢

39 Jean Baudiilard Lg transporenca del o, o 184
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Ei regisiro uCO"'&“CO se refiere < ia reiacion de ios objeics COmMO COSAS
Corne signos, elcs fsicos vy tangibles gue un sujelo daco ulliza come
ves?umu@ ﬁvemwo y ulileric pare genergr enunciados sensibles. s el
@siiio, combinacidon, clase, mode de produccion, de apropiacién v
consume de ovjetos en itérminos signiflicanies producicres e
subjelivacion y efecios sensibles”so

oot lo gue, ef cardeter iconico de la flesta de XV anos se establece en
actos con direcciones de jerarguia social y estéfica (inconscienie); siendo
unG veniana cue nes oresenta la posicidon el sujeto en et concepio
familiar-comunidad. Tomando en cuenta la disposicidon en el esoacio, en ¢!
nogar v sus habitacionss, ol igua! gue la posicidn del individuo v sus clojetes
personaies; se nabia de la disposicién dei objefo, v de ésie cuando
adguiere clertc nivel iconico mds alio gue ofros objetos deniro de ic
sociedad, un e'empio es el que astd definido por el carGeter religioso el
cual ho deferminade espacios que a su vez tienen designados muebies,
accesorics ¥ adormnos los cuales tienen o funcidén de sensibilizar vy
DIoROrCIoNCr un Giscurse de orden moral.

Los obietos dentre de i fiesta son determinados por su significado, este
significado es sustentado por la siguiente idea: “La sensccién de que un

obleto responde, © se puede diclogar con 28, es un efecic de
cgntropomorfizacion de los objetos, el suge"ﬁ*o establece femc iér con el
objeto; encuenirg en los cucilidades gue eniiende como naiuraies ©
socicles” .41 con esta ideag los participantes son los gue airibuyen los vaicres
de estos objetos estableciendolos en el espacio por su significado y no por

su forma concreta, importando su significacion para establecer un estado

sensible ¢ sensibilizor ¢ otfros. Por oira parte 1os objetos designados pard ser

usados denire de la fiesta con los valor de color, forma y textura los cugles
remiten hacia el motivo de la fiesta, afecfando i percepcidn de sus
sentidos.

3
-
g

40 Katya Mandoky op.cit p. 148
41 loid, . 68



RECUERDOS ¥ ESCENAS DE LE FIESTE DE QUINCE 2R0S EN UN 1iBRO DBJITE

i

existienco una fransformacién en ei cuerpo fisico fransformande en
espacioy en cuerpo simbdlico: el cuerpo omameniado, & cuerpo vestido,
el cuerpo giimeniado; io cual involucra C© obietos v acclones come &
vestido, el maguillaje, el perfume v el peinadce; generando fendmenos
estéticos que son parfe de la expresidon del riro de g fiesta.”Vio, Cecilic &l
vestido de fonos roscdos, con velos que Transporentaban homibros vy
plerncs de: maniqul, se imagine en su cobeza el sombrero con un [isién
rosado, se imagind i neche alumbrada con focos amarilenios, 1o
orquesia colocade schre iobias gue formaban o bose ngeniosa,
sostenida por ios lavaderes comuniiarios, Imaging el valic relccade de
gorones, imogind ol Alelo con sus cuaies aplaudiéndole mieniros su
maesiro de vals la elevaba en su noche de quince ahos ¥ no uve més
remedic que ariesgar un st fimide, pere definiiive. Lo mamdé mandona
lamé a lo empleada seficidndole el vesiido de sus imaginaciones.42

ACOMODC DE
PATRONES

42 Arrmando Romirez.or citp, 130
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RECEERDOS ¥ ESCINRS BE LA FIESTE Df QUINCE ANDS EN UN LIBRD OBJETE

Los grupos sociales de inferior estatus han cargado a fravés de ias epocas
con estaideca, § concretamoes ¢ la fiesta misma y el significado cer vesiicc
ge guinceanerg, el cual se establece en un raongo social privilegiado de
acuerdo ¢ ¢ fradicion europea, pare distinguir a las jOveneas de la reaieza
es decir, ¢ Yo pr/ncesa”de las aue ha crovenido este cardcter, aaemdas
ce estar QSOCiQQO como ya lo cifamos ol cuentos de fradicion eurcoped
come o ha sico f Canicienia sy /o Bela Durmienie con und carge morcl y
social infrinseca, para distinguir a las mujeres de acuerdo a sus virtudes.

Si recorcamces ¢ ia Ceniclenic pase por un proceso dremdatico para
merecer ia oporfunidad de ser preserﬁode ante el Principe, ademds de
tener los elemenios necesarics para presentarse anfe ésie y iener un
aspecio digno conformado por &f vestido, las zapdatilias, los guanies, el
maguillgje, ef carrugje en forma de calabaza (fepresentc un elemento
numilde con un significado de belleza vy rigueza mcterial) etc. Y ser
uiSHﬂQUuOC& DOT U belleza interior y exterior gue se coracieniza por
sumision y eficiencia en las labores domésticas; importante factor gue
prevaiece en ia sociedad popuicar, sin poder descarfar que esta es una
idlea que aln prevalece en ia sociedad como medio de supervivencia. Por
Eo O}Je *oa vesﬂdos Tienen fac?ores soc'oiégicos “'ncauyen mgc—m"es

fomao una ﬁormm 0 expres idn derermmada y recae d reci’c&meme sobzre eﬂ
objeto ¢ persona gue o adopia”.4s

Por lo tante el vestide usado en la fiesta de XV anos adguiere una funcidn
psicoldgica que predispone al individuo a manfener una idea estética
ademds de una social, baséndose en el objefo ceseado perc intocabie
aiudiendo G ia presenfacion misma.

En México, el factor aristocrético de finales del siglo XX trgje como
consecuencia la caciap’rczcién mé&s fuerte de estas costumbres por o Tanio
ha desarroliarias despues de unsiglo la readapiacion de estos actos.
Deniro del vestido ios simboics mdas representofives v gue tienen que ver
con la fiesta es el “corgzén“as el cual es el creador de fodos los
senfimientes, gue corresponden ol humano, en €l casc de la joven
quinceanera .

Dentro de los recuerdos comeoe o senclamos anferiormenie ios saleros,
vasos, servilleteros, agitadores, prendedores, arreglos florales se inscribe el
nombre, la fecha v levendas como: “Mis XV afios”, “recuerdo de Mis XV
cnies”.

El corazén teniendo diferentes significados coincide en aué es el amor,
centro de lluminacion vy feiicidad ligado al alma vy ol espirtu, ubicado ¢l
centro ya gue el amor se rige por &ste el cuai siempre se desplaza hacia el
centro, manteniendo e! equilibrio entre ef cerebro v €l sexo. Ei corazdn por
lo Tante funciona parc idenftificar al individuo gue promete v Droporciond
amociones nobles, carccteristicas esperadas en ia joven presentada.

44 Jear Chevaller Diccionaric de los simboigs L1986 P, 1084 La sanddiia de ia Ceniclenid su primera

version que se remonta a Eliano, refor y cuentista romano aslsigho |l confirma esta identificacidn del
Zapafo con la persond

45 Pllcr Hinojosa [ Fayes , op.cit p. 222

Iz
n

46 jecn BEduarde Cirlot Ricciongrio de simbolos | 19880 ¢
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Por ofra parte jo corona y o diademo a7 son simbolos de lo luz v ia
Huminacion recibida en un coo jerérauico v de distincion el pape! de esios
es distinguir o un nusvo miembre de o sociedad, oforgando cierfos
orivilegios, concentrados en el ceniro con origenes en 10s bastones de
mMmondo v poder.

£ moguiiiafe, se contempla de dos maneras, en el acto mismo y en el Use
gue funcionan para modificar el rosire y el cuerpo, el maguilicje comunica,
ouede decir cosas ocultas de la persona gue o frae: su personalidad v
mosicidn socicl estado de énimo |, ce un modo consciente o inconsclente,
olaneado ante ofros una impresion ya planfeada para desfacarse @ sl
mismo; “en el fondo el macuiliaje cotidiono ne esid tan lejos, en cuanic ©
i finglidad del maguillgje feairal 48 de 1o cual hay mucha rezdn por o gque
ei maguiilar o una ioven puertc cumple con el objetivo de excalicr su belleza
facial, ademds de su madurez fisica, estableciendo un codigo el cual nos
dice que =5 ung mujer compleic, ya que en la sociedad mexicang sdlc e
es permitido maguiliarse en lag mujeres maduras, esiableciendo gue una
mujer se maguilla por gue esid lisia parc cstabiecer relaciones
sentimentales v sexuales, por 1o gue se magquilla a una NINa es solo Paa
representar un papel teatral o en un acto civico de lo contrario se puede

fe oy ] farmt et v by g
QsoCiar ¢ la promiscuidad y 1a prositucion,

47 Ioid L . 146

4% Mario Rosa Carles Pasfos - Yolanda Javierre Pérez- Maifa Mercedes Sabarss Ruscas At eflinero
v espacio estéfico 1988 p. 247
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RECUERDOS ¥ ES

El maguilicje tiende o enfatizar las caracteristica faciales v ¢ esconder
defectios; aungue este forme oarte del ritual. Su origen de lc manard Cciua
viene de Francic, China vy Egipto, con el provdsito de resaltar ef color e ia
piel aue siempre ha sido acercado a cierta blancura con ig ideo de
pureza, v e dspecro ae & porcelonda, en ios ojos para cistinguir  ia
expresividod de estos en delineado de pdrpados v sombra e estos ait igual
Gue ias pesianas eran pore distinguir ia personalidad, vy el colorete en
meiiias v la pintura en los labics responden al codigo de vitalidad y maaurez
sexuai,

Los colores han sido simbdlicos desde siempre, en Egipto el bianco para el
cutls, el carmin para los iabios v i rojo paig tas meiillas, ademds de aplicaslo
en la espalda, cueiic, escotes y pies, lo cudl tenia clerfo vaior estético en el
siglo XIX,

tn el acto mismo encontramos gue el hacerlo ¢ quien se le apiica de ung
manera correcta, tiene clerfa frascendencica socic! io cucl cistingue, i
magquilicie en una mujer de esfo nos halla, ademdas en ia guinceaners un
aspecio principal por el necho de hacerle con la aprobacién de sus
oadres y enfrar en el clirculo de guienas ya le han permitico.

Por ofra parie el olor que despida la quinceanera es importante v este se
relaciona con el perfume el cual se asecia ol simbolo de lo aéreo, simbolos
de reminiscencia y recuerdos. qgue en este caso se usa para recordar el
pasado, ia ninez y por ofra parte el futuro El hecho de ponérselo la
identifica v ic sitla en el espacio por io gue es elegido un olor especial, gue
se manitengc en el recuerdo, proporcicnande sentimientos referentes a
ella y ai momento.

Dentro de los objetos también se encueniia fos zopaiifios 49 gue ya fienen
ur: origen mitice esto es asociados a algdn relato el cudl puede ser tomado
como Qlgo sin importancia en el sentido cultural pero es un aspecto
importante ya gue este recurre a foda lo formacion del individuo, y gue tan
imporante resulia un cuento tan comin como el de ia Cenicienta que ¢
pesar de ello tiene un pesc social muy importante porque tfambién de ahi
orovienen ics ideas de las cuales se fundan 1¢s idegles femenines en la
nifez. Las zapdatillas cumplen como simbolo de madurez y condicién social
estable ademds de ser un simbolo sexual de los mas significatives pard
guien los porta, es decir jJuega un papel dentro del erotismo del acto, Ia
zapdafilla es enfregaaa junto con un cojin esto suavizd el aspecto erdiico.
Por otra parte el cojin o almohada fiene la funcién de codmplice infimo, en
sentimientos v suenos asociadoes a ia almohada comun. Por ofra paite las
copas v el cnampdn se gsocian al brindis el cual esid hecho parg
conmemordar y confirmar de una manera grata los actos.

4% Chevdlier Jean , op it 0 1084 \Algunos nferoretes han necho de esie simbolos de idenfificacion
un simboios sexuat, o por o menes del desec sexudl aespsartado por el pie
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£) peinads Tiene como anfecedente en este acfo ¢ &f estlio usado en
Francic duranie e! periodo de la ilustracion, csociado con el mundo v &l
estilo de vida de ¢ burguesia, caracterizando a! peinado como clgo
complejo enfoiizado en e! volumen de cabello Tecdos estos peinade
referentes ai poder v ¢ sus representantes, este aspecio ha continuado en
reinterpretacion aciudi, pero con &l mismo objelive designar elegancia ¢
cuien lo porta, en el dfo este es imporiante pues a pesar de la bisaueda
ce clerta elegancia, ia cicdema vy las flores tienen vitai imponancio
csociadas a la corona v @ la orimavera. “una icven aceptard mds répido
un cambio en su neingde gue ung muier modwrg; lo mismoe sucederd enfre
ung mujer de clase vy oira de clase infericr”so con esta idea se puede
afirmaor aue ofro de fos cambics v la fransicion de nina a mujer se encuenira
en el peinado, s Jores ocupan un lugar muy impornanie en ios significados,
esias asociaaas siempre ai soi. Corresponden G und epoca en ia gue la
reproduccion se da esic época es la primavera, el color se glige por su
significados el bianco, este representandc Ia purezda se asocia a 1o
espirtucl del momento; ias flores se mantienen en el alfar de la iglesia, en &l
vestido, &l arreglo del cabello v ias mesas donde se sirven los alimentos, en
ios adornos io que nes dard cierfa aimdsfera dejando en ciaro gque algunos
de estos elementos ocupan el rango de signos por el hecho de estar
creados para designar en este caso a la quinceanera, desde los va
mencionados como el vestido, ias zapatilias, ia corona, etfc. v por ofra parne
de simbolos, como &l corazon, el perfume, las flores, el crucifijo, la medalla
de ia Virgen de Guadalupe efc. Todos estableciendo un lenguaje estético,
produciendo ia sensibilicad, la cual ho sido gestada por experiencias
anferiores, Todos los simboios o signos, Tienen propiedades estéticas, las
cuales han side dadas por la experiencia misma del individuo con respecio
a materiales, colores v el disefo de estos como objetos. s1 Debemos
mencionar gue muchos de estos objetos nan perdido su significado y han
side llevados como parte de o tradicional olvidando su funcion sensible,
por lo gue su participacion en los actos sélo forma parte de los accesoros
v gastos.

50 Maria Bena Puiggrds Roman Arfg efimere v espacio gsistico 1988 pag. 292

51 Armando Ramirez,op ¢ltp. 129 7...Crias, holdnes, encgies, Jziindlies, Cnadunas ienfeiusics, tules.
terciopeics. taferales, v los colores que sigmificaban Igs ilusiorss, ios suehos. los dessos, las
frusiraciones, los encontos. ias esperanzas, [as amarguias, 10s ASSenganos, Ias ambicioneas, (s
Angusiias o ias ansledadas. Blancos, azuies. rosas, Moluacs, (g Js 10008 Que s¢ deslizaban entre Ia
moderacidn v el escandaio, entre gl recaio vy la admirac:dn | enne la rageaa v la aleghia. Era la
flesta del deseo "
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Ef recusrdoes une do los oojetcs mdés irmoerignics de-ic fiesia, el Cugi no
ceja oividar ¢l momento v G los actos éste recuerdo se encuenire en
diferentes formas, es decir se haya en diverscs elementos irgdicionales de
esta flesta, los principales objetos que fienen esta funcidn son {as
fotografias, los utensilios vasos servilleteros, floreros, salercs y la fecnclogia
cctual, el video, ios fotografias son el regisire del flempo y espacic de
mayor fidelidad, a través de muchdas epocas, i fotegrafic deja huslla y
olasma 'os acciones ias cucles podemos volver ¢ revisar, analizar v
mantener en mente, esta quizd sea el medio mdés fiel para recordar ¢ 1os
amigos, o los invitadoes, lo inesperado, 1o gente que pariiciod vy ha cejado
de existir, ademds de ese punto pard CCMpPAararse uncs G ofros en €l pcso
del flempo. La fotografia constaia e orden de io estéiico de lo bien o mcl
actuado ge los gestos v actitudes.

Alos utensilios se les e mencionadc puss su funcidn es esa ce estar ahiy
en otfros lugares gue con el hecho de tener una leyenda, el nombre v o
fecha nos hace refroceder en el fiempe y acordemes de ios actos
personaies y de los demds. Tal vez estos sblc nes digan quien fue o
festejada y sea su objetivo conservar su imagen presenie en el almacén

| i A1 ) Fom
del recuerde y mantengamos unc idea de cguélia persona en su forma

fisica, en sus cictos ,etc.

Por ofra parfe el video es un registro idi vez desaprovechado pues este
destapa todo dejando mirar a fodo v fedos; esto puade ser momenitdneo
pues no tiene la misma frascendencic significativa que las fotografias, pero
quizd con &l Tiempo sea el video el sucesor de Ia fofografia, pues el video
ya ocupda un lugar en la fiesta, como recuerdo y comao accién.

Al mencionar ¢ estos tres fipos de objetos aludimos su significado vy su
funcidén social, la cual ha pariide de las costumbres mds influyenies en [a
vida humane porgue &l conservarlos, guardarlos v revisarios s una
actividad extrahumang, se vuelve G presenciar el acto, i0s movimientos v ia
fiesta misma. Lo estético de ellos es que muestra desde diferentes dngulos
el gusto v la preferencia de quien los mandd hacer, al igual que fodo
adornoc nos permiten ver a donde se ubica su gusto por el color, la forma y
io frascendente del individuo comeoe ser estéiico, io femenine, Io masculino v
en caso de la guiniceanera ademds de lo femenino lo virginal, lo rosa, |
inocencia 52 la que es custediaaa sus acompanantes en el transcurso de lo
celebracidn; estos son definidos como los chiambelones ¢ cadefes y
darmas de compariio, 10s primeros simbolizan ei cortejo de

o8 [Vt Tl P N
S8 Y ICS 000Gy MONVES IGCicnaias

que desermpenan un papel |, sin duda. en o consigna de virtud impussia ¢ ia joven: La inccencia de
Ic novia, del mismo modc de i castidad de la esposa, s neceasailo para que el padre no corra
ningn riesgo delegar sus bienas a u hijo extrano. Pero la virginidad de la mujer es exigida de una
marera mds inmediata cuando e hombre considera a la esposa comoe su propiedad persenat.”

L Dlal Criga L) o

52 Smoné de Beauveolr B segundo sexo - lo hechgos v los mites 1992, p. 201 “nay motiv
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oretencientes que entferados de este gffcramisnio ccuden va
legiiimamente ¢ rodear vy pretender a la quinceanera. La festejada baillard
con caca chambeldny al final, enfregard su ramiiele de flores es decir, su
ramiliete de pofenciaies, cuciidades y dones, al champelén con el gue
mejor hava sincronizado. El papel gue desempenan denire de ia fiesta es
acompanar y custodior ¢ o quinceaneara cligual gue las damas las que son
sus omigas v la familia ha depositado su confianza para su culdado.

Esta simbologia alude ¢ un ritual de orden pagano con acenfos de ic
religion caldlice por lo gue muchos de (0s elemenios obhedecen G su
ministerio. Por ofra parte los objetos del entorno v el uso personal de ia
quinceanera son ael orgen social, es decir ropd v aecasonios fenen un
significado psicoldgico del papel gue tiene gue desempenar como mujer.
con esie panorama ceoncluimos gue lo fiesia de XV anos resulta una
negacidn parc muchgcs jévereas puss ademds de exhibirlas las agreden
DUEs sU pape! Como mujer se fransforma en un producto amparadc por ka
fradicidn, [0 aberrante es gue ias madres v padres estimulan g sus iévenas a
cumplir con un tito el cual ha perdido ef verdadearo valor de una iniciacion y
la ritualidad que la conlieva, siendo presa del ego el cuat ies dictamina su
solvencia econdmica buscande en la apariencio momentanad su propia
satfisfaccion, no olvidemos gue la sociedad popular en México es una de
las rnds golpeadas econdmicamente al igual gue idecidgicamente,

Lass fiesias de XV anos son hechas continuamente siempre preseniando io
misme gjecutadas de una forma monotona, lo Unico gue cambia es el
exceso de gastos y a la joven gue se presenta anie ia sociedad.

para finclizar citamos la siguiente idea exiraida de una publicacion dirigidas
Q los adolecentes de un libro de educacidon secundaria gue sustenta o
dicho.: Se acercan los 15 aics ¢ estas lista ? Yo cost terminas de crecer, es
muy srobable gue hallas gicanzode fu esicturg aduita , fus pechos han
crecido un poco més v tu piernos aghora parecen mas fuerfes | fu cuerpo
va tornedndose. Estds realmente bonita v lcs hombres lo notan.....53

53 Vaientina Canién Afjona . Yuriia Casto Merene Mane José Aguine Belrén Formagion
Chvica v &fica 2000, p. 85
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La necesidad de tener un registro de o gue significa ta vida, e mundo de!
ser humano v olras especieas, de como enfendernas vy ocuparias,
comenzando con base a ia percepcion gue se encarga de fransmitfir
mensgjes ¢ traves de les senticdos; procesando [os aconfecimientos externor
de acuerdo ¢ ia supervivencia jerarquizando los mdés Uliles para esto la
vista, el oldo, el tccto y &l olfafo, estos sentidos fueron mas allé del percitir e
interoretfar desarrollando ¢ddigos, el lenguaje gue partic de 1o corporal
hasta el desarrollo de un lenguagje por medio del sonido e imdagenes, el cua!
Transpasd ia capacidad de lo memoria humana, es decir el lengudje se hizo
cada vez mds complejo, surgiendo 1a necesidad de buscar diferentes
formas de registrario.

Este registro comenzd con lo gue llcmamoes o forma figurada, es decir
proponer através de [a abstraccion fisica en el orden perceptual de las
COs5Qs, la vista se ocupa de este lenguaje airavés de caracteres definidos
como: color, famano, movimiento y aspecto general de ias cosas ; de esfo
manera {a sinfefizacion y [a conjuncidn de estos elementfos dieron lugar G ia
escritura. Ahcra nodemos decir gue este lenguaje surge de la absiraccion
figurada manifestada en cavernas y utensitios de la vida cofidiana |,
aportando descripcion de comporiamiento y acciones tanfo numanos
como de animales de su tiempo. Destinando. eligiendo y codificando G
forma come propésito principal para luego dar nombres © de ofra manera
crecr “marcas” denominando o este lenguaje piclegrafia, s4io cual
determinaban por medio de signos-situaciongs, de acuerdo d esie
orincipic de idenfificacion vy asociaciéon, se buscaban sonidos gue
ccracterizan a Ias cosas animadas e inanimadas, fendmenos nafurcles
asociados con la forma de percibirlos v ademas de asociarias con ofras
ccciongs que se relacionaban de acuerdo a fa experiencia del individuo.

54 Marced Cohen Bl arte de lg escniura v el Lbro 1976 p. 14
“En todas pares se encuentra primero [a pictogratia (de ia raiz lafing “pintar” v de la griega “trazar”,
gscribirny en las diversas manifestacionss de lq profo escritura”
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Los pictogremas gue posteriormente evolucionarian v se converfiricn en
jeroglificos gue por su funcion y complsjidad dieron lugar ¢ ia bdsqueda de
una permanencia intemporai es decir dentro del tiempo ademds cierta
imporfancic a movimiento v los espocios gue el individuo hablicbha. tsie
fendmeno closificado como el origen de la escrifura gque daic
aproximcacamente 4000 chos antes de J.C.

La evelucidn  del lenguaje escrito fiene dos vornables las cuales se
sjiemplifican en base ¢ la experiencia del mangjo de este en dos culturas,
en primerc (¢ cultura Ching fenia un sistema pictografico donae exisie en
el dibujo un cardcier para cadda palabra ya gue este es un monosilado
invariabie. Y por ofic parte ia culfurg Azieca ullliza ae geouerde ¢l
significado de diversas palabras-formas; se establecio una estilizacién de ia
forma, de cada objefe ¢ elemente simbdlico al cual se le daba una
pronunciaeion sildbica, parc ser conjugadas v dar nombres propios; De
estos dos lenguajes podemos eniender gue e hombre ha ordenado &l
seniido de las cosas de ccuerdo a sus caracteristicas fisicas las cucles se
Transforman ol significado de las acciones es decir la mezcia de verbos v
sujetos, en determinados tiempos, lo que diferentes culfuras iban
asociando ¢ la vida cofidiana, la complejidad de cada escrifurg
evolucionaba conforme a su Uso, manejc vy descubrimiento de cosas y
costumbres. Lo temporalidad v o perdurabilidad de estos lenguajes la
forma de guardarios comienza, como ya se dijo en las cavernas,
posteriormente en los sifios rituales, habitaciones, efc. pero 1as primeras
manifesiaciones moviles, es decir individuales dedicadas a describir algo
en especifico v con la necesidad de ser pasadas por generaciones dio ¢
[as culturas come ia Sumeria ideas, fas cucles desembocaron en ia
utilizacién de tablillas de barro, donde se imprimieron ¢ fravés de la fuerza
manual los primeros registros de un lenguaje ordenado; fos cuales nan
cumplido con el objetivo de conservarse afravés del fiempo, v de los
elementos naturales.

Tablilla sureria.
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E. chieto primerdial parc los primeros registros o documento, era el ce
conservar festimonio de as acciones diarias, costumbreas, rifos, efc. o gue
necesitd ¢ personas gue se encargaran de estos registres, ios escriods.
fueren los que documentaron en forma indivicue: los diversos testimonics,
especiaiizéndose en sofisticar ¢ la escritura, (0s Sumerios que Baseron por
i combinacién de rasgos con un pegueno ridnguic en el exiremo,
rormando una especie del clavo, al igual que los tridngulos en forma de
cunas de donce se debe el nombre ¢ lo escrifura cunsiforme impresa
sobre arcilia frescc en forma de tablilas y secades ¢l sof; deferminando i
utliizacién del espacio en cuanto o las palabros, Textos, ete, incremenicnco
(o destreza pcorc sscrikir v plartear los deas af iguat cue &f
cprovechamiento del material.

3
IpeT iRt
L S R LT
AT eRE L

nea s FEITYES

A Este tableda de arcilia de
Mesopotwmia es uno de los mds
antianos materiales para la

ensefonzo e se conacen,

En este género de esciitura los regisiros mds antiguocs gue existen
aproximadaamente de los anos 1,200 a 1,600 antes de J.C. .

Lo lectura de esfas tfablillas de zquierda ¢ derecha con una varianie de la
gscritura cuneiforme para ser leldo en semilice occidenial cuyas
caractersticas en el irazo serian base parg el alfabeto actua.

En cuanto ai cifabero antiguo no se tenian consfruccionss ian compieias
contando con 22 letrds 55

55 Miarcerll Conen Op.cif, p.32
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Deniro de o escrifura tas reglas de pronunciacion v su consfruccion con
vocales v consonantes; ia forma ce ser leido es decir de derecna ¢
Zguleraa, de arriba Nacia abajo i simetria, Ias maydsculas v mindscuics, son
oarte o un Droceso v conjuncidr de variantes en diversas civilzacionss ias
cudies nan dejado aporfaciones para consirur un glifabetc como el que
noy es utllizado, dentro de las culiuras gue cportaron d este aifabeto se
encuentran la Hindd v la Griega (alfabeto siiébico). En el cardcier estético
de la escritfura podemos senalar gue se define en el arfe de la caligrafic, o
cugi fue designodc dependiendo de! usc vy et material con el gue se
escribe, ia estélica del Texio depende de la fuerza, la que determing ia
expresion o igual aue &l dibuio, esto puede sugerimos desde cuestionss

rmamentcales hasta una diversidad en la forma de escribir el significado de
iJs coscs, en base a su estélica un gjemplo es ia cultura Arabes que
relaciona la escritura comun con el caréerer destinado ¢ la escritura del
Coran, empledndelo en las escuelas.

Signo.\' de escritnrea miuyas.

Una pfiging de £}
Cashn, lbve sagrado
de los muselmanes

Partiendo de la funcidn del caiigrafista, los grabadores y copistas se
descrrolla la blsqueda para consegulr de una manera eficiente ic
croduccidn de escritos, la invencidn de la imprenta sole sustituyd ol hombre
en la reproduccion manuadl, pero no en la manufactura del libro forma maés
comun eiagboradoe, tiene su origen en la conservacion de documentes en
diversos materiales como cueros, fioras, teias, fablilias de taro eic, gue
funcionaron como medics hasta la craacion del papel & cual fue
inventado por los chinos 100 anos anfes de esfa era, lo que llevaria ol libro ¢

consolidarse er un impreso con tipografia negra
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sobre papel blanco procese ya experimentado por ios grabadores chines
que por medic ce sclios o placas méviles, creando varias series de un
mismo giemplar, come orincipio el papel nechc a mano con fibras maciidas
‘ca: como o descrive e texto "De io escritura o ef /ibro” =1 papel es u“@
idmina fibrosa gue se foima sobre ure superficie plang que se secc ¢
continuccidn ss siendo este método el mdas usual v oréctico porq la
fabricacion de papel hasia este fiempo.
Sir ’“”"10@00 en OfrGis CuUlturas comao i EGIDCIa &1 LSO de sopores COmo io
fue el ,Oo'p/ro ‘nos demuestra gue su use e Mé&s anfiguo, ya gue e
axircido de cofas Ce (o plania de papire; sin negar su perfeccion acuiada
por los chinos gue hicieron un meétode creadoe de diversas
experimentaciones con fibias como la del bambad, line, trige corfezas de
arbol v cigoddn, uno de l0s mejores matericies. La creacion del papet se
divide en cinco etapas, la primera es remaojar 1os tallos de bamiol en agua,
se cuesen las fibras interiores del falle, se secan en cedaze la nasta © pulpa
obtenida de la coccién, dejando secar v prenséndcia en una plancha de
madera se desprenden ids hojas v se colocan en la pared caliente para
acelerar el secado. 57 El uso de Ilas hojas y su conservacion fue el patrén
pard llegar aia formacidn de un libro qgue es la conjuncidon de diversas
actividades desde o encuadernaion, la eleccidon de tipografia, la
ilustracion |, el cortado del papel, efc. Dentro de este procesc se incluye o
escrifo gue es io mdas importante de un libro, es aecir el lkengucje con el que
se piantec ei confenido del lioro mismo, esto nos lleva a sostener que es de
suma importancia este registro para el hombre por el hechoe de morcar el
ternperamento de cada culiura en sus escritos .

Jeroglifico egipceie.

&6 Tsuen-Honin Tslen _De la escritura gel liorg 1976.00.49
&7 bidem
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=. libro ol como lo conocemos fue cdifado aif ser creada la imprenta en &l
siglo XV; esto mransformd la cultura en general, la imprenta desempena un
sopel fundamental; er 1o culture oral, 'os contenidos del conocimienio
erdg 7nse©@r@b4e5 del hebionie gue lo hrosmitic o del moesiro, o
niroduccidn de o imprenic hace que fcles contenidos se Independlicean,
v con ello se hacen cccssibles o quien quilers gue sepd leersscon G
cfirmacion de Sorforfpues al imprimirse por miles ia cultura esta estaria al
alcance de todos o de la mayoria 59
Ciiando a Uises Carrion dice gue “El [dbro es ung ssCuencic espocio-
femporal” so determinando gue g funcion especifico del libro es contener
lenguaje, o aue estan gjustado o un espacio v liemopo de acuerdo al
problema que se exponga con este trascendiende en lo fempordal, se estd
planteando deniro de una simbologic que parte del entendimiento de 1as
cosas en o lectura de ias formas mds primarios dentro de una universalidad
cde simbologia, siendo esie un objetivo primordial desde las orimeras
manifestaciones de la escritura.
Hablando respecio ¢ ia secuencia espacio-femporal ia vida del nomlbre ha
girado en torno a la comprension de estos dos, desde “las presuposicionas
epistémicas que ordenan lo percibide” 61 de manera que fode hecho es
angalizado medido v comparado para Casar Gonzdlez 2 1a combinacion de
todos los senfidos, que es distinta en cada cultura, da experiencias distintas
de la realidad, lo que genera imagenes las que son descritas en cultura
ral, io gue va involucrando ¢t oico vy posteriormente con la escritura de
lenguajes se fransformd en fa cultura visuai demanda una mayor fuente de
im&genes, las gue incluyen una visién particular del espacio v el tiempo.
Por ic gue el libro determind ef rumbo de la cultura humana gue i irse
perfeccionando, ha sidoc capaz de plasmar o imagen en diversos
manifestaciones, con medios mds comunes como et periddico el cual
presenta 1os acontecimientos diarios hastfa ias publicaciones cientdificas ias

utllizan un lenguaie técnice a fin ol fema vy unag serie de  dicgramas v

esquemas Oplimos poara su estudio. De esta forma la cultura oral se
fransformé en el periodo renacentista, iniciando un cambio hacia &l
dominic del senfide de la vista, donde se toma fuerza dentro de o
oroduccion de imdgenes en el inferior de ics libros, donde los grabadores,
lustradiores comienzan con la fradicion del libre ilustrado- una varianie gue
foma fuera v mezcia dos condiciones, i oral v fa visual que encierran @l
hombre en la de liberacidn individual de ios que se lee y observa. De esta
creacion de imagenes; dependid mucho ef conocimiento de hechos.
cosas, lugares v formas, hasta o invencidon de la fofografia por Dager
aungue en estos dias se ocupcn ya diagramas, esquemas € llustraciones.

58 César Gonzdlez Ochda Apunies ccerce de ld representccidn 1997 21,2

59 Glovannt Saricon Home videns 1998 0.25

&0 Ulises Carridn El nuevo arte de haceer libros 1988 o, 1

61 César Gonzdlez Ochdg op .af, 0. 2

62 Ibid . 3 "Basta decir que en cada época, e susto cognoscante estd delimitadeo por la
organizacion jerarquica de los seniidos: los confenidos de o gque percibe se determinan por las
reglas epistémicas de su época”

47



La jerarguizacion de algunos libros (es decir el conocimiento) se convirfid
en un arre, e de imprimirios, empaestarlos, encuadernarios efc. o cuci
defermind su valor dande cierfa afencién eguivalente ¢ ic temdatica es
decir, la técnica de imprimir libros cobrd gran fuerza, pues dependiendce de
la demanda v el tiempo de la publicacion (nos referimos a ia popularidad
de una obra literaria en cieda época) ademds de su valoracion en
contenides de tipo misticos v religioso gue por ofros valores y creacion

exigic cierta calidad v especmiazocuon en defalles de producc:on
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varias técnicas dentro del grabado; en el uso de pigles, papeles, dorados
efc. evocando a lo mdagico enveolviendo ol objefo en ¢lgo especial,
Recordemos gue el primer lioro impreso es ia Biblia v gue bastd con imprimir
tan sélo un ejempiar para extenderse como un medio universal

unc de las ideas que plantea Bruno Munar como referencia io cifamos
“Gente que no scbe gue en los libros esid el saber, gue gracias a los libros
el individuo puede aumeniar sus conocimientos sobre los neches vy
comprender muchos aspecios de io que estd sucediendo, gque los iibros
puederr“ desperiar olros inlereses, gue los libros ayudan a vivir meEO?” 63
complementando o experimentacion gue constituye la razdén de vida,
deniro de {0s errores humanos estd el de la falta de ambicidon por nuevas
idegs y contina con el mévil preestablecido de vida. Apoyado en lo gque
lamamos costumbres y fradiciones ligados a un orden moral vinculado a la
religidn, ia culpable ce la folta de inferés por el conocimiento, sustituyendo
a este por la memorizacion de leves &ticas vy moraies volvienco ¢ i@
cuestion de que tan impor&‘qrﬁe han sido [os libros en la vida humana, ésfe
ha rene)cmo el inferés del humano por conocer su mundo y continuar
registrando los conocimientos v aconfecimientos, o partir de lo Revolucion
Industrial en el sigio XIX acelerando las impresiones, facilitando el propdsito
de ia comunicacion, | ”eg@ndo impresionas como el libro v el periddico,

P TR et el i r} Y o P FP Pt TN PR

guienes DuS:Ueiu;mm e serion rebasados por otros Medics electronicos,
como el fax, v ia informacion en las paginas Web |la cual no cubre en su
totalidad io gue respecia a la informacion v conocimientos siendo esic una
precursora de la engjenacion del individuo infrovertiendole en su lugar de
origen, que segln para Marshal Mcluhan "Aldeaniza”™ ol individuo é4

63 Bruno Munar ¢Como nacen los objefos? 1983 p. 229
&4 Mctuhan cifado por Slovanni Sarforl Homo videns 2. 119
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Después de Guiemberg: Pefer Schoffer, comienza con el Uso dlel coior en
o finografic, en o obre “Psaffario Maguncia” 1457, ademds ge ocupar un
molde grobcdo exclusivos para estés, lo que permife aue ia fipografic se
esoecidlice, buscando v usanao diferentes famiias de ticografias, marcos,
vifetas y color enfrando asi las arfes graficas. Lo referente i lustracion
de lioros comienza con pegueics xilografias un ejemplo es “pledras
praciosas”de Hugo Boner. ssPosteriormente se infroduce el grabodo sobre
piacas de cobre procesadas pPor Medics cuimicos; yva en el siglo XVl
William Blake crea un libro Gnico en su especie rabgjando en su confenico
v su edicion, siendo el poeto, ilustrador e impresor.

1Fones man
Wb gl

~RT=TT F

. a e :
iblia/das i die |

J gangeDellige S
el ol Seufib.

iGave, St

Y fak annale morps

BRI IR 4
A,

Begrdvet wmic Ky
Fartlichersu SHachlen
LIS Treibeit.
wle f 13edrucks curcbi@an&luﬁc“?

&5 Marcarl Cohen £ arte dela escriturg v el libro op cit, p 86
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_allustracion comienza o tener gran imgoriancia en lo cientifico y arlistico,
en el sigle XiX los romanticos buscan entre los arfistas gréficos gue ilustren
sUs poesias pero surgen forografias que sustituyen o este sistema; el cucl no
cuentc con e color vy facilidad de los imagenes de una fuerza mas redl
aln asi es poco expresiva lo que impuso ¢ arfistas v movimientos artisticos
del siglc XX ¢ procucir sus oropias ediciones gréficas, los dadaistas, futuristas
vy gente de lo Bauhause, determingron gue ia forma de experimeniar
fambién se encontraba en ia literatura, poemas v ratados, con €sto se
logrd 1o subsistencia arfistica, Dentro de esta blsoguedda se mezciaron
diversas fecnicas de grabado v las nuevas de imprimir texies. Un glemplo
de esto as el ae los futurisias Rusos. el use de litografios, letras impresas v
cargcteres de mdauina de escribir, la experimentacion dentro de o
iiteratura de se defiene a ia llegada de sistema de impresién, sin embarge
se contindic con ia ilustracion de imdgenes por separado esta es la que
precede ¢ los grabadores aciuales gue hasta cierto sentido nuevamenie
involucran ¢ ia imagen con el concepfo libro, dejande atrds la imagen
oropia el recurso que fransmiia ias ideas v los sentimientos por ios cuales se
expresa ia forma de la imagen,

Por io fanto la evolucidn del lioro ha sufrido cambios de acuerdo a la
necesidad de tfener en las manos el conocimiento que s ha fransformado
eninformacion especializada y a fravés de (o industria editoricl ha tomado
diversos formatos, desde el libre encuademado v con pasta dura, hasta as
revistas, magazzines, folietos v carteles efc. Los cuales han faciliiado at
cccese tanto en su fransportaeidn como en su impresion; las fotografias, el
disefo vy la fipografia son chora indispensables como apoyc para
concrefar un tema dentro de una publicacion. La fecnologia ha avaonzadc
nhasta la creacidon de libros electrbnicos, esios por sus venfgjas en o
produccidon vy almacenamiento pueden sustituir al libro tradicional, pues ¢l
espacio que ocupan es menor v la informacién puede ser almacenada en
canfidades mayores, ademds de tener [a tecnologia para inciuir denire del
texto mismo motivos grdficos, audic v muitimedia. Todos los textos son
creados con el bioc de notas y programas de computo para diseno corel,
word perfect, ioctus word pro & microsof word, proporcionando la faciidac
oara navegar dentro de cada paginag, leyendo en base a secuencia de
Texto. Para senalar la definicion del elecironico diremos que &l libro
electrdnico es un mafterial de lectura digital que se puede visualizar en un
orden personal de sobremesa o portdiil, o en un dispositivo poridil
especifico para este fin con una gran capacidod de amacenamiento (de
1.500 ¢ 50.000 paginas) y con ia capacidaa de descargar nuevos 1ituios ¢
fravés de una conexidn en red defenscres de los libros elecironicos
consideran gue son un avance de dimensicnes parecidas a o invencion de
la imprentc por Gutemberg. Por su lado, los escépticos sostienen que los
consumidores nunco eligirdn ieer un libro elecironico, yva que el Aardware
para el lector es caro, ios titulos electrdnicos tienen el mismo precic oue Ios
libros impreses, v ia finta y ¢l papei son mds f&clies de leer y manipuiar,
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Como funcionan ios lioros elecirdnicos?. Estamos en la era de Infemet v,
comao oires medios disponitles en ia Welb, ios libros elecirdnicos puaden
cescorgase directamenie en un ordenador personct dap fop) en un
monitor de leciura portditil. Las capacidades de almacenamiento
cdedicados de leciura de libros electrénicos varian, oero se pueden cargar
varios textos de 500 pdginas en un solo dispositivo. B tamaho de o
“pagingen pantalla varia de 13 X 18 a 20 X 28 cm. en dispositivos
dedicados, © practicamente cualguier famane en un PC. Para navegar
por el texfo se pueden usar ias barras de desplazamiento, las marcas
digitcles de folio, y ias cepacicades de blsgueda de Texio.ss

Esta clase de libros son un utensiiio derivado dei libro de papel con las
mismas caracteristicas de acuerdo con el orden de su edicion, aln existen
las paginas v se fiene como un objefo con la misma forma. Las ventajas ya
son definidas en to practico v a lo que se reflere al objeto de conocimientc
serd dificil de desplazar al libro de papel pues fiene aln un gran peso
simbdlico el cudl se reafirma al competir con el libro elecirénico; va que el
libro de papel tal vy como (o conocemos encierra el cardcter mitico del
conocimiento como el objeto de consulta sagradoe, ia palabra impresa es
algo mdés tangibie, algo aue se puede marcar, apartar, subrayar, delimitar y
sscoger ¢ fravés de lalecturg; teniendo g posibilldad de volver a consultar
en un ritual intimo, es decir el objeto de conocimientos particular de cada
individuo sg ciferencic de un banco de datos en este sentido el libro de
papel aln es un objeto particular.

&6 Manuel Costa- meosta reternail.es.com
Rito../ e librius.comy/
./ fwww . averybr.com/
. Jiwww.glassbook.com/
hip../ fwww.ebxwg .com/hitp /iwww.cop.as/infocop/infocon?2/info72-40 him 51



La funcion del criista ha sido similar o los escripas v los tlacuilos pues se han
determinado gue su funcidn fue la misma, describir su espacio vy iempe, a
ravés de ienguajes |, para el redacior actual su secuencia es ia de el
lenguaje coman es decir, a fravés de un alfabeto. Para los creadores
Vistiales el oro es un medio gue tiene las caracteristicas necesarias para
extender el lengudje sensitivo en el orden estético. Esto tiene bases con las
ormeras experencias sensibles. Para Bruno Munaii es ast. . Duiante o3
primeros afos de vida, como ensena Piaget se forma la inteligencia.
También sabemos gue en los primeros anocs de vida de los nifios conocen
el ambienfe gue les rodea & fravés de todos los receptor sensoricies v no
solo @ fravés de ig vista v el oide, sine tombién percibiendo sensacionas
tactiles, 1&rmicas, matéricas, scnoras, olfalivas.. .67 por lo Tanto el recuerdo
v ia experiencias son un recuento de todo o percibido desde la infancia
estableciendo un lenguaje personal dependiendo de las costumires G ias
gue el individuo ha side sometide. Muchas de estas experiencias scn
absiraidas a un lenguaje realista y figurado que para Sanchez Vazquez, “las
unidades significativas son las figuras y entraion a su vez cierfo
arficulacidn de signos en st mismo no significativos pero capaces de
significar como elementocs de ese complejo unitario que &s la figura. E
lengucje figurative tiene por bose ¢ si mismo clertas significaciones
objetivas vinculadas ol cbjeto real gue son conservadas v rascendidas
en el objelo figurade” 8 Nusvamente ¢l arlista come autor tiene el deber
de expresar mediante su lenguaje propio 1o acontecido en su fiempo, el
estudio de las imagenes es el que defermina la posicion anfe una sociedad,
ademds de la experiencia misma, el aufor frabajo como creador “el quior
es ante tode un mediador, primero porgue frabaja con ur bien social que
as e! lenguaie que no le pertenece més a el gue « los demds v segundo
&n la medido gue su rabajo esid dirigide o un destinatario” 9 con esta
idea se ha frabajado pare la busgueda de medios; y en &l caso del libro
como medio flene und gran imporiancia como elemento simbdlico de
saber reunir en un documento una serie de ideas y puntos de vista vy fiene
el valor de exponerlos ¢ juicio y crifica como o es en la obra de Arfe
concepfualizada : siendo este medio, el libro, una parte de Ia cuitura
humano Unico lo cugl evoluciona desde un libro de papel hasta lo
computadora inferactando con la cultura visuad vy auditiva que
caracteriza ¢ la comunicacion de la época.

[ Can¥
i
al

&7 Bruno munar , op .aif . p . 231
68 Sanchez Vazouez La pintura como lengucis 1974 ©. 27
69 Milagros Ezguerro La fecnologia. "Roba esoacio” Glaiecturg B Universal 19 ae febrero 2001 p 4
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Por lo fanto este se convierte en un lengugje el cual puede ser aboraado
ceniro del significado gue fiene el lioro como olbjeto v nacer unc varianie o
propuesia tanto del lengucgje comce de la evocacion del mismo texio.

Se considera ¢ libro comao una secuencia espac/o-femporal aulonoma,
esto da lugar ¢ las diferentes maneros literorios per o gue lo antiguo (a
iteratura comin) enciena diferentes signos escritos no difleren de ofra
forma de signos No escritos, puas confienen la misma funcidon en cuanio o
lo aspacial y temporaltespectio al aconfecer v las experiencias humandas
oues cumdle como registio de ellos la diferencia es qué tan direcic sed &l
lengugje., ia diferencia esid en el lenguaje escrifo v ellengugje visual,
Respecto gl espacio existe dos idecs aue Ulises Carridn maneia en g
orimera plantea gue: “Ei espacio modificé ia comunicacicn: ¢l espacio
impone sus propias leves de comunicacidén”io ks decir que el espacio
puede alferar el significado v el contenido de los lenguaies, ne habblaomos
de espacico como tiempo, sine como deierminante en diferenies
momentos, dirigiendo ia sifuacidon en la que se encuenira el individuo al
apordar el lenguaje establecido gue en ia mente tlene ordenado & cudl
determina ias interpretaciones, pero a nivel objefo consideramos ia
segunda idea de Uises Carrion en lo que se refiere al libro: “lc
manifesiacion objeliva del lengugje puede considerarse e un momento
v en un espacic aislado, es la pdgina 0 en una secuencia de espacio y
momentos, en @l libro”71 por o que con este argumento se pueden
orgenar ¢ tlempo en secuencia de actos o con solo dende ol abordarlo se
conecta con el lenguagje desde la primerc paging y propone un discurso
visual,

El conociniienia cle QIegOs 3 romanos se conserrsd

en las Libliatecas de Bizancio.

70 Ulises Caridn op.cit , 0. 9
71 id .5 2.
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Para enfender lo variable v o diverso de los lioros exisien dos puntos ce
vista diferenfes, el que esiablece Ulises Carridn, aue mongjc la creacion
del libro sin reglas, es decir la creacion del lioro como el objele principal no
como el medic, por 1o gque comao objeio es adeterrmninado por un significado
oropio donde el valor se encuentra en i experiencia estélica gue pueds
dar al ser cbordado su funcién esta delimitada por valores estéticos,
dejondo en clare gue el lenguaje se desarrolia con signos, 10s cuaies
transpasen o cuestidn temporal ocupando cualguier ienguaie, mdas bien 2l
del propio autor para poder desarroiiar io gue guiere expresar; 1a creacion
ce un nueve libro no puede dejar de tener una idea preestablecica, pues
se elige un lengugje adecuado, jamdas se defermina sin premediiar,
estableciende simboios e imdgenes dentro de un lengugje el cual puede
no tener senfido como se io han hecho los aufores de vigjos libros .
"En e arte viejo el escritor escrice texics. En al arle nuevo &l escilior nace
fibros. Hacer un libro es acluglizar su idea secuencia espocio femporat
por rnedic de la creacién ge unc secuencic parcielc de signos
linglisticos ¢ no” 7z2con esta idea guada claro gue al autor le concieme
crear todo el libro, desde escribirlo (si lleva aigun texto) imprimirlo,
encuademarlo, graficar y crear su lengugje propio aligual de su secuencia

espacio-temporal.
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Estc comparacion con el lengudje, sl mismo para Ulses Carrion es el que
ransmite ideas, ¢ sea, im&genes rmentaies o gue no se debe derecurrirer
el sentido de crear un lengucie, ¢l cuol tengomoes gue leer y comprender
Dare crearmnos esta imagenes mentales, pero §f recurrimos ¢ establecer un
lenguaje con simbolos estos no cofidianecs, sinc con un ¢odige de formas
gue Nos nagan recordar sifuaciones para establecer una secuancia de
mcsgenes en lo espocm! % %amporai lievomdonos ¢ recorddr vy sentir sin
obienar nii I\cjuti beneficio OuugChOllu Es mds ia loertad de ﬂGC@T odo e
que con una infencion previa forme un libro sin mangjar Ningan mensaje
due dictamine, sdlo que seq observado esto es o aue caracteriza o I
nueva forma de hacer hbros, 13 pero anfes se debe comprender el
lenguaje viejo para no contfradecir la propuesta. Sise dejan ias palabras
oor los simbolos @ iconos estos deben estar bien definidos de manera gue
evoguen y remitan a ladea principai de ser del ibro.74

Para Radl Kendanic remembranza del objefo y significado foma fuerza con
{0 necesidad de producir ideds v concepfos, el recuerdo de elementos
contempordneos © del pasado permiten explorar el fiempo vy el espacio
esto lo podemos comprobar con ia creacion de libros hechos con la forma
tfradicional vy por ofra parfe el sentido que tienen [0s escritores antiguos,
donde se almacenan ideas anejas v guardan a el objetoc como parfe del
ser, recurriendo a esta forma de alimacenaje como una evocacion dei
pasado aln vivo en aquellos documentos dan diversas caracteristicos
deniro de su soporie que van desde s Tablilas babiidnicas de arcilla, tos
libros cinfa hechos por los egipcios., los papiros ademdas de foda materia
marcada como hueso, piedra, piet efc. Dejando ia idea parg 1a
encuadernacion de o temporal G iravés del significado iconogrdfico o de
@ femdtica mangjada ya sea el Libro de los Muertos, los Codices Méxicas,
i0s gue de acuerdo al material nos fransportan a su fiempo v espacio v
crean id idea misma en &l lector.

TR 3 AT "X -”Q"qr‘“s
. 2 ‘#}g

73 bid ,p. 2

74 bid ,p 14 “en unlbro de arte vigjo 1as palabras wansmiten ia infencidn cel auter por eso 108
sscoge con cuidado. En un lbro de arre nuevo no se fransmilte Nninguna infencidn, sirven sdlo para
formar un texto. El cual es un elemento  d&!l libre, v ésre an su totaldao sl gue rransmite a infencldén
del auror .”
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Por oira parte los materiales evocan, pero no deben de definii en su
calidad pues ia experiencia estética del humano recae en (os vaicres
visuaies den ooieio.
Ademss Rodl Rendn Dlorten esfa idaed base: tlos ofros lioros no son Tige
MUV, 3%%@@ nOn esiado cerce e o crea:w_c,uci cel hoMubﬁ“c,
om‘epmmnua e} Gpar'ciém diel iibre formal, contribuveron o ia '&rmnsmisién il
i miiol ogﬂu o sabiduric v el arte [ rcm de nuesiros pueblos prt imitivos
uscnce maferiaies primitives: ha side < o large de ia historia de casi lodos

R T &
'CS pugg OS h@ exovmqgom rnﬁaphmﬂngm"?a f‘\]c oIy f\ﬁnw’wmqmc ﬂ‘ﬂ \Mﬂsm
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convencionalismo sistemdtica”™ s lo que nos invita a pensar gue Todos o
medios sor validos para \AICC.‘“‘!ZOT' el propdsito de toda uno iIdea ¢ fravés de
o espacial v tfemporal, si en un principio la blsgueda del material fue una
fiucha por enconirar 1o no perecedero dentro de un ampiente; por lo tfanio
cualquier medio es accesible cumpliendo con el propdsito crective no
descalifica al material denfro de io alternctivo, sino a la intensidon que s ta
forma de plantedrio y ocupario.

Una idea que caracteriza ¢ los ofros libros es gue se denominan
"maorginales ¢ alternciivos independientes imprimen en la conclencia &l
narangén de un rebelde que puede poner su fuerza &l servicio de o
educacion, la cullura v las causas scciales” 76 concluyendo de las ideas
de ambos autores en que el regresara lo lenguajes bdsicos aceptando que
todo depende del lengudje comian en la época gue planten y expresen las
ideas no se puede ser radical falvez si marginat y alfernativo pero jamas se
podran olvidar del libro como objeto por ende de !os pcsri‘es gue o
constituyen las paginas v el lenguaie ; ejemplo de ello sen “los pre libros™zz
que son ung evocccion de las sensaciones primarias s decir, de os
senfidos perceptivos del humano, con relacidn ¢ sus primeras experiencias
ias cuales forman un codigo de emociones de aecuerdoe o formas, Texiuros,
colores, efc. de esta idea podemos party o la experimentacion dentro de
ia creacion de libros ya que nos permite expresar diferentes sensaciones al
ocupar materiales diversos dentro de ia creacion de pdaginas v en {a forma
misma de el iibro “ sl se quiere experimeniar ios posibilidades de
comunicacidén v | de ics maleriales con los cue se hace un libre,
entonces ﬁ'end@emos gue hacer prucbas con fodos tipos de popel con
todo flpc de formalos; con distinias encuadernaciones, troguelados,
secuencias de formas (de hojas), con papeles de diferenies materiales
con sus colores naturales v sus texturas” 78

75 Rall Rendan op clip 49

76 Ibidem p. 49

77 Bruno Munaii . op cit o, 229
78 Ibid Bruno Munarl . 219
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lo que nuevamente nes lleva ¢ ic idea de o glitemnclive gue es dar unc
varicnie cl licro con nuevas posiblidades enfrando en ic percepcion visuc!
ccm'* gliractive para el iector, asi mismo Bruno Munar sefcic que: existe
Sigle QeC“ unda expmimen?c;cién “Es en reclided scohre los fotmaios de o
obginas, unc seiie de pdgings lodas igucles comunica un efecic @c
m@naﬁ'@r ia, pbgings @e diferentes formatos son mds comunicalivas” 7e
esic concieme @ ia formacién de el fibro a ia base ic cue ayuda a evocar
la tfemdtica st la existe © coordinar la lectura de este a través de un juego
visuat enire o idea v ias formos (del libro v del ienguaie).
Ei arfista visuc] deniro de su compromise asiélice v social ha intervenido

dentro de los punies diversos de esto situacidn cue gresenten

provlemdticas cliudibies deniro de la creacidn gréfica, el compromisc se
C]dGJp’O G los diferentes formas de lo estampa, desde lo fradiciéon como el

nueco grabado, la xilografia, ia litografia, la serigrafia hosta la mds
reca@nse, las fotocopias, ia manipulacion de fransferencias llegando ¢
medios como la computadors gue cumple con el fin de imprimir cada una
con sus caracterisficas, esta problemdtica que envuelve a la denuncig
social v al goce estético, hace que una de las condiciones pard ilegar o
redlizar ias propuesias radica en la forma de presentaria, es decir ios
formatos, ienguagje vy disenos en €l objefo ya sea libro, revistas, folletos,
postales, efc., lo gue requiere una conjuncidn entre los dos medios para
concrefar las ideas, las que serdn lgs imagenes contempordneas las que
ideniificaran a su flempc (época.

“plieges de horas” Angélica Sanchez de Vera Torres 1999

79 Ibid . 222 "§ los formatos estan organizades de forma creciente o decreclente o alteradamenie
O en cuaiquier case con un clerto 1ifmo, se pusde obtener una forma visudl fimica dado aue ol pase
ae la paginag es una dcecidén gque se desarolla en el flempo v por lo fanfo parficipa del ritmo visual
temporal ©
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Para Marnuel Marin v Graciela Karfofel, ias condiciones deniro de ias arfes
visucies han sice catalegadas de geuerdo ¢ sus caracieristicas, las cuaies
~en side una bisquedc denfro del frabajo de civerscs ariistas ios que han
dejodo su trabaoic v en base ¢ este, las determing de esia forma: ios cividen
en dos drecs.- A) libros fradicionales, alfernativos, margincles, de ediiores
de empresas privadas, de artistas, interdisciplinarics, efimercs, diddcticos,
oarficipatives, age bibiidfilos, Unicos v 1os de edicidn; colectivos v 10s
individuales B) carpetas, portafolios, paguetes, bolsas, cajas y cajifas, solores
aue relnen estampds- oora foftogrdlice, grdfica . postaies v muy
ccasioncimente de dibujos v collage se Por lo fonfe esfas formes tienden ¢
sugerir el tivo de frabgjo que encierran |, se adectan ¢ unag femdtica, oara
el lioro de crtistas v el aliemativo ias condiciones son igualitarias, ef creador
desarrclla un concedio en base ¢ un fema, este enciena iccnografia y
simbologic, ia diferencia entre lo fradicional v o altemnative radice en
condiciones io gue conocemos del libro, pasias, nojds, fexto, los cudies se
han fransformado de acuerdo a o necesidad del artista, buscando
alternafivas, sus propics experimentaciones de gonde surge 1o verdaderd
propuesta.

lniciarse con la experimentacidn de maferiales ya tradicionales v Gligunos
gue funcionan en el momento, es decir que son producto de su tiempo,
perdurables o efimeros entrando dentro del discurso visual o sean el mismo
discurso visual, lo alternativo solo existe dentro de Ia propuesta del artista,
que o vuelve especial, es el mismo uso dei concepic con relacion ¢ G
forma del libro v ia ideqg, existiendo alin o gue conocemos Como PAstas,
portadas, hojas, ascritos, aludiendo o evocando a estos de una manera
particuicr hasia ser simbolicos.

Il Efait une petite pie”, 1928-Joan Mird-lise Hirz
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80 Graciela kartofel- Manue! Marin Ediciones de v en Arfes Visudles 1992 p |, 17
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Se dice que una publicacion alfemncativa “Congsiste en ig dedicacién que
fiene una o vorias personcs de ejecuiar ¢igo gue por canaies habilucies
ne podrian "@g?f*” 81 con laidea que plamea Radl Rendrn acerca de 1o
quUe sen parc &' los ofros libros , en cuantc se refiere ai sopoj e es declr &l
material No séio en e papel encuenira su materia prima ios ofres libros. En
este punto donde también hayanr conexiones con el pasado dei libro. Otros
liores podian ser of Coran cuando io esciibid Mahoma, sobre Omopiatos de
Carnere, los libros hindls escrifos sobre nojos de paimera, los que
escribieron 108 Baoiionios y Asirios en arcilid, 108 iibros - Cintas gue NAcian 108
cm%aguos egipcios corfando firas de papiro, ios libros de cera que

and el ey Faa) ANe e ey e Rlsitelslo et -Nel-Yelralsolls
El :welnuuua: !\JS Qulilul I\JS, I\JS N Ser wseuﬁu IEAJ!\JS 1Uu|uuub qdv R B L I B R A

posteridad sus mensgjes efemos en lafin v griego, las pleles de animaies
scalvaies que graban ias fricus ndmadaos vy 105 pergaminos efinados gue
fueron respuesta del Rey Pérgamo, pero el panel gue elaboraron fos chinos
con fibra de bambd, hierbas vy viejos 11ozos de tela, v Gue va usaban oara
escribir cuande los Grieges, cun escribian sobre papire, impong su
ductivilidad v la poresidad absorbente de su superficie pora conformar ic
compostura definitiva gel libro aciuc, a2

“Senoritas y Cabdlleros” Anfonio Saura 1992
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8% Ibid.p.2
82 Rall Rendanop . cit 1018



T TR

RECUERBOS ¥ ESCENAS DE 1@ FIESTR DF SUINCE @NOS EN UN LIBRJ DBJETD

n

Por lo que es un elemento conceoiual oard el pianteamienic Ce formds ¢
imdgenes gue el material puede fraer en &l lilbre como discurse impliciio en
los materiaies. Delbemos tomar en cuenta gue el libro se puede concebir
comao el objeto soporte o el objeio concepio de ial manera que la “fermma-
lioro” 83 se puede entender como paite del fin de la ideq, este nes puece
conocer desde el primer contacto visual ¢ identificar ic femdlica v lc
significacién gue tenga dentro de las formas iconicas que 1o caracterizan,
formondeo porte de un codigo puece ser clfernade denfro de i
significaciéon misma det tema, ¢l ser abordado por el creador; por o fanio
Il forma significativa es precursora de lo forma libro. kste no
necescriamente debe de fener bien definidos sus rasgos o caracieristicas
para ser un libro como se le conoce v No necesaricmente se puede hojear
o leer.

Dentfre del centenido el fibro tiene que abordar cs cussliones que
involucren al criista con la perspectiva persenal del mundo en muchas
ocasiones éste ha side el medic para llegar a diferenies propuestas deniro
de movimientos artfisticos donde la condicién social es el objetivo de tema.
este principio se mantiene a partir de la conciencia que se tiene de
problemas gue surgen a fravés de las diversas crisis sociales durante el siglo
XX gue continGan en el siglo XXl de ahi que la produccidon contenga ideas y
conceptos destigodos de la estética del buen guste, fransformando a ia
problemdtica y acontecer humano denitro de una mezcla de ¢odigos que
permiten deschogar los fraumas heredados desde principios de siglo,
hablando de las crisis existenciales de toda ia hurnanidad, asumiendo &

H 4 [ —~ ~ 4 ~l ot g bl 1 e e
papel como productor de imégenes, buscando dentio de su liengudie una

propuesta para decir o entender el procese existencial por el cudl se
encuentra denire de los anos 60's y 70's.

Marcel Duchamp. La Maride mise ¢ nu par ses célibasaires, méme (the Green

Box). Pans: Edition Rrose Sélavy (Duchamp), 1934

83 Marfng Wison_Exposicion -Libro de arfistas 1982.p. 12




Esta inguietud por buscar cliemativas para la produccion de objetos de
crre implicitos en los libros fiene su origen en diferenies movimientios desde
el futurismo, dacaismo, ceonstructivismo, surreclismo, asi comoe artistas con
Cliferentes oropuestas disron cuenic ¢l use de de lc eormc, lioro paore
expresar su propusesic =ejos de ias exigencics museogrdficas; esic
alternativa ha continuado buscando espacios diversos DGT’Q su adguisicion
en librerias especicles y editoriaies, la utilizacidn del lioro vy sus elemenios (las
paginas, han estado en propuestas de artistas como Marce/ Duchamp, un
ejemplc de elio es su obre “La caja verdse” en esta obra donde se Uiiliza ¢
las pdginas comoe medics encerrados en un objeto. Uno de los primeros
arfistas gue utllizd ol libro coms objeto fue Disfer Pofel que dic un sentido
didéctico a su obra dirigida @ los nifos, durante los afcs cincuentas sus
obras nechas con diversos materiales como ef papel v el pidstico |, dieron
lugar a un juego visual, poric forma y el color integrados ¢ ias pdginas las
cuaies funcionaban para dar ung prepuesta visual entendible para 1os
rifos. Diefer RPof planted mediante la experimentacion las posibilidades
visuales del libre llevéndole ¢ ia fransformacidn en cuanic ¢ su compaosicion
visual dejando ¢ sus elementos como la pdging aln dentro de la
propuesta, sus materiales fueron desde la misma tipografic, ios recortes,
papeles , periddicos, revistas, impresiones sobre los maieriales, coloreando
las pdginas, etc. Ademd&s de un juego con ia forma del libro mismo desde o
manera de abrirse hasta el encuademado, un gjemplo donde mezcld
vairios elementos fue en ic obra- libre “Cogley”hecho en 1966, compussio
de 112 hojas de material impresc en diversos tfamanos, alguncs doblados,
clgunos corfados, algin texto, dibujos, fotos, encaladcs, relieves, alguncs
imprescs mediante prensa de copiar, offset, otros esiampadios en relieve,
en fin figlrese usted: foda forma posible de imprimir papel y cudiguier clase
de tamafic, peso v superficie de papel es aqui utilizade y {(encuadermnado)
an unc cgja 84 El use del material tanto en la obra de Diefer Kofcomo enlia
de ofros artisias creativos es una muestra de la experimentacion gue se ha
dado buscando en ia alternativa, es decir en los medios a su aicance vy
concepiudlizacion la propuesta que definen atlibro clfernativo.

84lbid .p.15

Dieter Roth (Diter Rot). Daily Mirror {Gesammelte Werke Band 10) by Dierer Roth,
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La participacion de civersos medios de impresion v sus formaios en calidad
de revisfas, folletos, postaies ha sido una de ics acompainantes en g
creacion del libro de ariisias, al ser esto uno de los elementos partficipanies
en su construccidn (o gue ha Yenide ung vertiente, gue involucra d ias
editoricies especiaiizadas elementos parficipantes en su consiruccion; ias
ediforiaies especiclizadas, en libros de artisias oroponiende una mejor
calidad de impresion, color, grdfico v en firgje y un mayor cuidado en ia
formacidn def propie libro con laidea de difundir con mayor fuerze la obro
arfistica esta fuers lo jcaea de Marinel#: 51 ios ideas del arie no son parg
todes, enfences no encleran gran mériio ss es decir que ias publicaciones
se crecron bajo ung determinacion; fante del ariisic como dei eciior io
cudl permitid su creacidn en mavor escala, pero restd la idea de obra
anica © “pleza Gnico” ss en el libro cifernative como en 2l fradicionct
thabiamos del libro del ortistay esto se concibe como obieto. tste tiene un
vaior tantfo simbdiice como estético ya que permite ail arfista crear unc ©
varios obietos, los cuales han side reclizados con clerta dedicacion, kb
edicién, i dibujo, los matericies que juegan dentro de lo gue ¢s el vaior-
objeto, deferminan la garantia de Ia obra Gnica para su concepcidén como
objeto artistico, siendo redlista la posicion de que se presente a un publico
md&s generaiizado que §f se edifa en una canfidad mayor como objeto de
coleccién, lo que ha llevado a formar parte de acervos particutares.

*La Liuvia” Dolores Pascual Buye 1999

85 Graciela Karfofel -Manuel Marn .Op cit . . 18
86 Karla Stellweas Exposicion -les Libro de artista 1982 p . 41



RECUZADBS ¥ ESCENGS DE LO FIESTA DF QUINCE SRES EN UN LISRO UBJETE

Si se plensa en lo creacion Unica, se esté considerandc que el libre es un
objeto diferente que puede aporiar 1oGa Unc Carga emocionct deniro ae
su creacion por ser Lin solo motive una obic apaife cobrando un sentido

AR Y i
simbdlice mds arrgigade, por e hechc de crear una obic U
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limitante, sues adgulere un vaior simbdlico més profundo. Lo carga
emocional gue puede fransmitir en lc produccidon limitada de libros de
artistas ¢ alfemnativos deoende del fratamiento personal que se le de cada
nleza desde o planeacion, los medios gréficos, el tirgje, ef soperie-cdginas,
cublerta, dibuios v dicciongric de lengucie efc. consiruyendo un objero
Onico o simiiores gue contengan ia idec. Debemos ccenfucr gue cs

e Alise Haree corlese resre estig Nt
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depende la presentacion de la idea por e gue como objeto Unico cebe
fener la carga emociondal necesaria en su elaboracién con ios matericles
involucrodos af fema de lo conirario e discurse cue fengan serd
fransfermado.

Dentro de los diferentes producciones de libros enconframos Ias mds
imporignies: El fibro/ objeto Gnico {0 de peguendas series manudles
coniroladas) v Io edicion auto impresa/ de autor- arfisia (aguellas que
pueden reproducirse mecdnicamente en ediciones de 500 & mds, con un
pofencial fiimitade de reedicion v distribucion mundial. Los frabajos Gnicos
podrian incluir el libro de apuntes/ diario visual (registro para un publico).
Libro autobiogréfico (registro personal); incunables simulados (fabloides,
ecciogisias efc.). Las ediciones aufc impresas/ de auior- arista podiian
incluir lengugies privados (incluyendo sisfemas de “clfabetizacion”, cddigos,
juegos ae palabras, poesia visual vy dobles lecturas; personales (mapas
fanidsticos, invenicrios en base o ios aparatos de la fecnologio-
elecirocardiogramas - v de la estadistica en general): narrativa, de
episodios o secuencias vy ficciones pictdricas; traslaciones de femas vy
formaos no aristicas en un discurso arfistico del fibro de artista,

Ellibro de artista y sus derivaciones s decir las alternativas gue contienen ia
corjuncién de varios medios, los cudles deben de cumplir con la funcién
estélica y comunicaliva para lo cual fueron creadces, id idea en general ya
se ha tocado, rebasandce el cardcter econdmico de las grandes editoriales
oensando que No son obras de gran durabilidad, las cucies no van con el
cardcter elifista, sinc con la sencillez; una forma de acercarse mds ¢ un
plblice diferente con el &dnimo de cbordar temas diversos en diferentes
puntos de vista, una de las definiciones gue se le ha dado df libro de artista
es esta”El libre de ariista es ghora producceién de piacer gue ne chedsecs
sine ¢ las leyves de foanfasia. Cada producio &s un juege de orden v
desorcdlen v ¢ lravés de esie conocimienio sensibie ios arfisfas procuran
daorie una dimensién concreto o lo forma, ol espacio v ¢ tlempo. Cada
libro es entonces proyecio de comunicacidn v lugear de ensuehos,
cargedos de seniido vy de signos microcesmes en gue se hota of artista v
sinfeliza su ongingl aproximacidn al mundo™ e7

87 Novena feria infernacicnal del fipre Bogotd Colombla 1994, 0.8
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ic equiccarable con la definicion que hace Barbara Tannenbaum o cerca
ce esie: “El libre de arlisic ¢l igual que ccurre con cuailquier clre objeic
de arie, sxisie en el munde fisico come ung fusidn especiiics, Unica de
forma v contenido. Bl aima no nuede oxistir sin ef cuerce on este caso. Las
formas visudies v fsicas son componentes fundamentoles del significade,
éstos rasgos pueden servir come un modoe de definir e mediec v distingulric
de oiro madio mdés fradiciona: como son o pinfurg v I esculiurg” ss con
estas dos ideas definimos que el libro de artisia cumple como medio para
IC creccicn misma, cargcterizado por las constantes de fiempo v espacio,
ineas fundamenicies denitc de ia percepcidon misma del numano,
feniendo c¢i libro como un registro gue clude a la concepcidon esiélica con
relacidn o ios sentidos sobre todo a g visidn.

Para los productores visuales ha sido un escape del convencionalismo,
ocra presentar su obra plastica. Dentro de las producciones mexicanas se
Tienen varios procesos los cucles han desarrcilado con diferentes
cdracteristicas v materiales propios al iguai gue concepics v enfoques de
los probiemas humanos de esta parte del mundo, Radl Rendnio menciona
ce esta forma: “81 hacemos un recorrido enire s exprasiones gue los
oiros libres hechos en Méxice adoptaron, hallaremos los més diversos
ejemnpios: hojas suietas en uno de sus Angulos superiores con un corddén
texdil, hojas suelics cada una otro libro, que ¢ modo de coleccidn hallaron
su anaguel en una Lolsa de mandado, hejas suelias en una caia plegady,
un acordedn de impresidn irreguicar, fragmentos de periddico recorfade
reimpreso con tinta de color, dignos de perfenecer o lo fradicidn del
paliimpsesto -libro, cuygs hojas son cuadros Regulores gue el lector une @
sU libre voluntad, lioros hechos con hojas de maiz, ifbros carpelos gue en
sus phgings o cublerias inciuven bolones v cbanicos pegados pliegos
impresos con miembros del cuerps humano” 8 kn esta idea podemos
imaginar gue en México la produccidn ha tenido gran cause, durante (oS
anos sesenta éste fendmenco se concretd coniinudndo hasta ia fecha
como una manera donde se involucran diversas disciplinas de la grafia y &
arte objeto.

" Suit Infogrdfica” volumen ndm., 2
Mique! Plana-Jordl Sarsanedas-Oriol izguletde-Francesc Valiverdl
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88 Bdrbara Tannenbaurm exposicion Les libros de arilsta, 1982 p. 19
8% Rad Rendn op.cir ©. 15
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A rgiz de la problemdtica social en Méxice ef interés por éste fipe de
creccion invelucrd ¢ aristas v grupos afines (0s cudies con su visidon
cumplieron con sus obje‘é“ivos cebemos decir que el exponer ia reciidad ¢
ravés de un !ebobcje sectorial , Méxice flene rgices muy anrigugs, &f
Ticeuliosctenio lo funcidn de i uerpre:cm ic a,o:m.ogo; NG Miexica G troveés de
una descripcidn pictérica, estilizando ia forma v el uso del color simbdlico
demostrando su conviccidn por su funcion al mantener sus caracteristica
después de, ano de la invasion espanola. Esta labor es reinterpretaca por
i gréfico v ias Técnicas fradicioncles suropecs pard logrer und estampa
propla destacando g enfe como Maf“ue/ //am//ay JOsE Guada/upa
Posadas v los Talleres de gréfice pepular, Liegando ¢ Meéxico influencias de
mov;maen*’ros como ¢l dadaismo v fluxus, se comienza O crear unc manerg
diferente aproximarse ¢ la creacién ,nos referimos ¢ la grdfica alfernativa.
Denirc de ios arlistas dedicados ¢ ia creacion vy & ia impresion del frabajo
edilonal se encuentran felice Fhrenberg, gue junico con Magali Lara,
Carmen Baullosa, Marcos Kurfiyez, Gabriel Macofslo, Sanfiago Rebolledo iy
Jovier Cardenas desarrollcron un frabajo que fenic como base buscar una
alfermnativa en la impresion de esfos escriics, dibujos v obra gréfica,
haligndola en el mimedgrafo el cual mediante un esténcil podia llevar al
firgje de varias hojas, o que llevd a inferesarse en sus frabajo a artistas
como: flena Jordana que ullliza el mimedgrato v sellos de goma para dar
usc al libro como medio, por ofra parte Marcos Aurfyes, el cual participd en
la creacidn, impresion v disefio de obras literarias, combinando las
acciones para desarroliar el concepic de libro vy la accidn de imprimir.
Surgiendo al rededor de 80 editores en el pals organizados por Rosalba
Garza, Feljpe Ehremberg, Rodoifo Breion, Lourdes Grobet, Fermando def
Mar Radl Monites v Radl Rendrn . Dentro de [os grupes destacados se
encuenira el “‘Wo gripo™el cudt presenta Domis para su reproduccion con
el fin de hacer llegar o todos io gue ellos llaman Idminas- medic para
convocar a la distribucion de informacidn, imbgenes efc. el “Wo grupo”
estaba conformado por Moaris Bustamarnie, Melquiodes Herrera, Alfredo
Becerrll , Rubén Nuinez ; Esta accidn era parte del tratamiento de sus
performance.
Bl grupo Moreo quien fralbojaba con o propuesta de hacer libros diversos:
En este case hemos hecho un frabajo de equipe, en el sentido de tomar
una deferminada canfidad de sellos de goma de cada une de nosoiros,
clgunocs de disefos propios. Ofros comprados en cuglguier parie

Loy
chieniendeo gsi @E“E iengugie comin {o solabras).

Parg eiabercr libres parglelos: @ mismda msmﬁ’;@; ios mismos rmedics
resultados distintos que o nuesire juicis es una de las grandes cualidades
de los selios, va gue no sOlo se recuperan v se reproducen imégenes sino
también se infercambian desmilificando eﬂ u5@ cersongl ce elios v
amolionco as posibilidades de lecturn visual”.

20 Serge Giuznsky Lo colonizacidn de o imagingric 1991 .60
@1 Carla Stellweg Impresiones - Ubros de Arfista 1980 .10
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xister demasiadas propuestas enfrance ¢ los ¢Aes 80° o produccidn es
cde manerd individuda! ias propuestas son diversas ias gue aiuden a la mismae
oroblemdlica deniro de o vida cotidicna det pais v en forma persondi e
uso de los materiales es imifade al iguct oue ef concepic.

A manerg de conclusién cabe seiaicr gue esta propuesia se exoondic ¢
fravés de las pocas aliternativas enfocéndose en el objeto tan humano v
personal como (o s el libro, gue permite gue su produccién individual sea
la més iddnea parc plantear un fernga al igual gue parc presentar el frabajo
oersonai aal arfista resueiic de una manera MmEs libre.

Esta clase de libro, de!l artista ya sea fradicional, aliernativo ¢ hibrido nos
permite un ccercamiento mdés infimo con & goce esigtico denfic de un
objeto pues comao ya se menciond es un elemento de g vidg diaria donde
existe el regisiro de aconiecimientos genire dei mundo humano y naturdl.
Descde su invencidon como objeto, el libro gucarda el misteric del
conocimiento por ic gue el compariir las experiencias a fraves de una
visidn persondl; el compromise aue adguiere un individue al crear un libro es
el de presentar medionte su lenguaje vy su simbologia todes 1os
pensamientos pard la creacion de un lioro, af menos se debe de fener la
experiencia sobre ef tema no es precisamente unda investigacion, sino ic
elaboracion de todo un cddige destinadoe a un medio y a un objeto.

La imporfancia de esta creacion es que se han adopfado 1os medios
tradicionales o sopories v medios no tan comunes, lo gue hacen gue aln
se tenga rigueza en cuanio ¢ lo objefudal se refiere, siempre la grdfica
como conceptic aln perdurg, en ia creacion de 1os medios lo gue la
vincula con el concepto libro.

“Como extensiones de mis suefios” Ana Kgrina Lema Astray aito 2000
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en 1993 se crea ef semincrio-tailer de produccion det! lipro alfernciive
deniro de la Escuela Nacional de Artes Pidsticas UNAM o cargo del
Docfor Danfel Manzarno Aguila y el Maesiro Pearc Ascerncio Mafeos na
desempeﬁcaco lo asesoria tedrica Y técnico en 1o fundaomeniacion vy
consiiuccion de libros donde pueae haliase mszcias ce graoades , dibujo
. pinidra, esculturas formando objefos-ilbro o libros-cbjeto gue por sus
caraciernsticas v o forma ce ser resuelios ;. da oie clg tiscueda de
soluciones dlfernas a las fradicionales .

Para Dariel Manzano, en una de sus muesiras, lo define : “La coleccién
gue se presenic pretende mostrar lo ampliud de horlzonies inmerscs en la
creacion de este fipo de objelos artisticos visuales. La creccidon dedicada
o los libros altermnativos con todas sus modalidades nor lo regular, van con
gl gleance de la L@cm@i&@gim del aulor, en México &f libro alternatlive se
boza en id gnm‘ ica, lo pintura o escritura, o fotografia v con los medios
tecnoldgicos mds camures, es decir se llega hasta el video y ofrecer
simulténearnenie, en fonio muestro ef abanico de posibllidades propicias
¢ la creacion de los “ofros libros” los no fradicionales, que ademds de ver,
tocar v oler provocan en ef especiador una relacidn infima, surgida de o
experimentacién que en acio comuniicrio se eslablece por @l contacto
diracto enire el objeto v la presencia aclivg del actor- especiador” ¢z Por
lo gue podemos observar las variantes son una blsqueda del frabagjo
personaty ia femdaiica, ia que sirve como prefexio creativo, todo el frabajo
se descansa en decir y expresar ef tema elegido dentro de los matericles i
forma, el color, la iconografia gue define al tfema en si, obietos, simbolos
son paries de o produccion de estos libros, que se pueden fransformar en
Nuevos objetos. Se menciond ia combinacion de propuestas es decir, as
mads fradicionales denfro del grabadoe, la pinfurg, 1o escultura y en ofros
casos el dibujo, este fundamental en cuclquier disciplina , ademds de o
busqueda nueva de presentar g estas o fransformar o icded dentro del
orden conceptudl, por io que tos materiales naturaies y artificiales juegan
por su significado y valor matérico, aunades a un discurso significativo.

92-Ramdn Sanchaz Reyna Revista Perqué 4 de junic de 1997
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Unc de los colaboradores en la asesoria ha sido el Miro Ferriando Zamora ,
&l defermina que los libros creados en este seminario cfiende ias mismas
necesidades pidsticas de unc manerc diferente “En elios o diferencia de
los iibros “iradicionales”. hay cue leer de ofrg manerg, es declr ante todo
nay gue ulllizor ef cuerpe. s, pues vo noe se raig de seniarse
cémodamenie ¢ leer- ahora, por ! contrario, ef cuerpo interviens en g
leciura: se requiere de brazos v plemas pora levanior esios iibros, se
necesiia desplegar unc fuesrzg fisica para ejecularlos. Estos libros
aestimulon los seriidos e invitan o focar sus 2Agings {cuando iog flenen;,
nos hocen respirar fuerte cuandoe los leemos, nos invilan o 1o cecién, los
libros en ios que nos podemnos meter, en donde la gréfica es también
texic v en donde 1o mismo se lee qgue mird v se Imaging” 93

por lo ianto ios recursos son limifados donde las formas v 1as t&cnicas son
vaiidas para liegar ¢ cumplir con el objetive pldstico, dentre de estas
oropuestas, Ias cudles viajan en un proceso de depuracion hiasta ferminar
en un oojelo, una instalacidon ¢ en un liore de arfista, segun convenga ¢ las
necesidades discursivas y conceptucales del objetc pidstico.,

En muchags ocasiones se recurre ¢ ia consiruccion de un objetfo inexistente,
es decir ¢ la fransformacion de varios en uno © al uso de elementos de
varios para formar uno con un significado particular. Donde en la mayoria
de los casos se recurre ala tridimension es decir a la esculiura.

Dentro de la experimentaciéon que se ha dado, la ayuda para lograr los
obietivos particulares de las obras han requerido de ofros medics, o gue
da o alfernativa para esto la participacion de maestros come Aiyofo Ofa
Ckusowea, Fany Marlinez Morel y Guilermo de Ganfe dentro de la

construccién de nuevos sopories o formas en &l disefic del mismo liore ia
colaboracién de maestros de dibujo v técnicas en diversas disciplinas de la
grafica enriquecen el dinamismo de las ideas para concretar ia temdtica.
Entre los maesiros asesores se encuentran: Vicfor Manuel Herndndez
Casiifo, Fernando Zomora Aguita, Gerardo Porfilo y Fduardo Oz Vero
entre olros.

“sorfilegios” 1997 Daniel Manzane

$3- Exposicion "Al gbismo del milenio”. Musso Nacional de la Estarnpa INBA 1993



En realidad los nuevas genercciones de ariistas visucles han recurrido ¢
este medio, &l ibro cifernative para concluir una faceia de su Traogjo
DErsonal con una ided frabajada y procescda en lo técnico v o fedrico,
oOrG dor unc mezcic de elementos plésiices en ic consumcicion de un
ciielc arlisiico, de irascendencia en o coiidianc v en diverscs iemas
sociales |, filosdficos v estéticos . Esfa alternctiva deja experimentar dos
cuestiones la bidimensién v fridimensidn, io que permite explorar ci artisia
visual diversos puntos de vista sobre una concepc on del objeto misme gus
conccames come librs | siempic de elio hon sido 1as exposicionas EL LIBRO
ALTERNATIVO AL ABISMO DEL MILENIO, UMBRAL DE LO ORJETUARIC, PARA T! SOY LIBRO
ABIERTO; que han concrergde el andiisis del iiore como mareria en ia
produccion pidstica desde su raiz |, la escriture misma para desarroliar
propuestas de acuerdo g ia experiencia personai dei creador,

Asi mismo se lievaron ¢ calbbo dos enirevisias anexas en donde se confirmod
gue los diversas experimentaciones scbre fodo de la grdfice con
resulfados favorables par ala creacion pidstco; los arfistas visuaies
entrevistados fueron Eduardo Orliz Verc y Algjcndro Viliaibazo, quienes
estuvieron denfre del seminario el primerc comao participanie v asesor en la
produccion det seminario-ialier v el segundo hce desarrollado su frabaio
hasta obtenear una beca del FONCA, lo cue demusesira que su
participacién en este seminario taller, ileva a concretar el frabaje pldsfico v
tedbrico dentro de la experimentacion en base al libro alfernativo v los
temas ¢ pretexios pard la produccion visual.

" Ciudad easja y carcomida” Danie! Marz 3no 1995
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Podemos cengluir, determinando cue &l libro como objeto, encierna la
mayor imporfancia en ic formacidn de G vida del individuo esto de manera
cositiva o negativa, estruciurande ics formas diversas de abordar ios
conccimientos necesarios nara o schravivencia, esto va desde '3 texios
de la escuela primaria, feraturg de enfretenimiento (gue en lo pariicuiar
forma ideas y valores &tico-morales mds concreios que [os libros escolares)
asi mismo los textos necesarios nara encaminar el periode existencialista de
cada individuo, la filosofia, gue distribuye las posturas ante os parédmetros
cge ia vida reci v ios ideales; ¢ iiteratura v ios libros son parte de ios
costumbres urbonizadas es decir, del enforne de la ciudad del cenire de

=1 71 1 i j i 1 rrvdoma ol oyl [ o=
actividades, donde se districuyven los papeles ¢ roles de vida. Esto nos

indica que el privilegio v el acceso ¢ la lectura o saber leer da venfaias,
sobre cudiquiera gue ne 1o sabe hacer- esio fambién incluye ¢ interpretar y
a percitir de ofra forma, es decir escuchar, observar, hablar, movernos v
comunicar.

Aqui es donde el compromiso ante el resto de los humanos se hace
paiente, por el hecho de crecr un objefo que sea entendido aln sin saber
leer y que contenga la carga adecuada en (o pldstico v lo estético (valores
ya establecidos: 1o feo, lo bello, lo frégico, o cdmico, efc.), para provocar
un discurso de todos esfos elementos en su percepcion vy pensamientos ot
abordaric

Por lo gue el crear un libro ¢ un objeto que parta del concepto fibro tiene
(a8 mismas posibilidades de comunicar v establecer valores estéticos, que
cuclquier ofra manifestacion plastica, ya sea pinturg, escultura, gréfica,
instalacion, efc., ya que al buscar alternativas para crear diversas formas
del concepio iibro permife ocupar ¢ estas manifestaciones pldsticas
buscando que mediante las imégenes y el texto, simbolos e iconos, de o
culiura propia del tiempo v el espacio en el gue se vive, se illegue ¢
concretfdr un lenguaje propic ¢ interpretativo para ofros individuos de ia
sociedad en conjunic o un sector individualizado, esto con la conviccidon
de o problemdtica social v estética que inquiete af productor del libro con
un planteamiento peisonal de acuerdo @ sus experiencias.

Para delimitar la produccidon pidstica personal se busca involucrar a o
imagen vy el documenio directamente en un sélo objeto gque por su
irascendencia temporal y espacial cumpliera con el objetivo primordial del
registro, se busca dentro del elemento libro que como objeto significativo
na acompanado al individuo durante varios sigios en diversas cualidades
gue han side adgapiacionss v fransformaciones de elementos nafurales
QGIa conserva conocimienios y experiencias humanas, denfro de un
coddige definido como lenguaje escrito. comprendiendo el significado del
lloro v sus posibles funciones dentro de Ia experimentacidn, al iguci gue
definir un vinculo con lg consernvacidn de ig imagen en la memoria en o
rascendencic espacial v tfemporal Tanto deliibro v ia expresion pldsiica .
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3.7 EL dibufc g el simbolos como rzgisirc scceial e la
pida cotidiana.
En primera insmnc%c el tfema es una necesidad de expraesar io vivido, lo

observodo v o experimentads, manifasiando de acuerdo gl concenio
con el cual ho Hegodo ' ser discernido en lo personal, es cecir foda cqueﬂq
impresion gque dejé el acontecimiento en lo esiéticeo. suginendo un andiisis
parc estabiecerio bgjo concepic pldsiico conformc&do del conceplto
imagen-satisfaccion la expresidn matenalizada en el dibujo gue ha sido unag
de las principales aclividades humanas vy arfisticas, que se ha desarrollado
desde o infancia hasta ia madurez, por medio de la discipiina v la practica .
- El dibujc narte como el piimer registro ¢ interpretacion del mundo objetudal
vy conceptual gue produce i contacta con el espacic v ia percepcidon de
los elementos animados e inanimacos, para delimitarlos a imdgenes
especificas gue parfe de una absfraccidon, ung idedalizacidon vy una
naturalizacién (deseripcidn del erfte o elemento en sus partes
correspondiente) -en ia inferprefac:on, llegando o la absiraccién
nuevameante, ya sed en io descriptivo © en el significado de episteme de
cada fiempo, para elle interviene el slemento linec que determing a
construccion v ia expresion del dibujo s= encarga de describir la forma es
decir ic imagen que proyecia esta para darle un significado implicito enia
misma expresion, friunfa asi el dibujo, porgue lo linea &3 ia reclora de g
expresicn, respondiends ¢ los dictodos de lo sensibilidad que alofe ol
campo de lo raciongl ¢4 por o tanto el Sibujo es un medio pard inferpretor
al mundo gue roded dl individuo esiab sciendo los pensamienios en ideds
gue a su vez son maierializadas en & dibujo, es decir se proyectan lds
imagenes de estas ideas, al igual gue &l gue el sentimiento mismo gque
vuelve a tomar en el dibujo Ia condicidr expresiva de ia lingc.

Ahora bien si o linea determing las “ormas estas ¢ su vez delimitan el
sspacio por lo tanto la linea es espacio v flempo 93 ya que ol integrar una
forma esta contiene fuerza que se tracuce ¢ movimienio el cual se mide
nor el factor fiempo que son las dos casstiones por las gue el hombre ho
desarrollado el regisiro de los sucesos a fravés del dibujo  gue deferming
jerarquizociones y significados, es dec'r mide el espacio “E: espacio es
gracics a o maoteria gue lo consiiluye” 96

$5 Osvaldo Lopez Chuhurra Estélica de los slementes olésficos 1996 0. 50
96 bid, p.52
97 bid . p 62
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generagndo valores de orden B dibujo ha sido preciso para aelimifar
caracteres de cadc fiempo vy culfura humana creando simbolcs que 108
identifica como tal. asf podemos hablar de un estilo como “Un sistermna de
formas con una cualidad y une expresicn slgnificaliva por ks cuales
cusdsn verse ¢ personciicad del arisia v @ ampiia aciiiud de un
grupcees por io 1anfo la interpretacidn que se hace al iguci que Ia
cdaptacion de imdgenes fransforma el significede en un cddige de
elementos pre establecidos, asi el dibujo fiene connotaciones particulares
oara ic viag cotidiana por lo Tonto socicl, ejemnic de elic fue lo que ocurrid
durante la colonizacién: “el mantenimienic de lo expresidn piciogréiica
en el sigie XVi probablemente se haya debide ol anraige de esic refacién
con lo regildad y su represeniccidn mucho més que @ moiivos
ideoldgicos (“ias idolairas™, pseudoculturaies (o nercia de lo radicidn)
o la incapacidad inteleciual ¢ 1&cnica de dominar ia escrifurg. Pero el
renuncior ¢ la pictografia por la escritura no selo sigrificaba la renuncia
un modo privilegiado de fomear en cuenta lg realidad; fambién
sancionabg ofras emancipaciones: ia rupture con ei use ntual, piblico,
ostentose de o pinturg v del popel de amate que se ofrecia en los
sacrificios. No mds imbgenes parg ver dioses ni aniepasados, no mds
popel pora consumir rilucimente, sin hojas cublertas de escrituras para
leer” 99

; -
?’-{;wfﬁéf‘?ﬂ é-‘m;% )

97 Herber Read Imagen eided 1988 p.16d
P8 Serge Grusinsky op.cii p.&0



Dentro de ios pardmetres gue esfablece el dibujo, lo estético es una ce las
caracterisiicos gue persigue para delimitcr «as emociones que como
cbjetivo princiodl produce lg serie de inegs v manchaos gue determinan
cada parfe de un 1odo, es decir el dibujo éste de acuerce a la fuerzq, =i
o, la saturacion de la linea que ss la secuencia del punfo,

tn cuanto ¢ la percepcion de ia forma el dibujo depaosita toda la carga
interior, procedente de una memcrizacion v reinterprefacion de aguellos
vclores estéiices producios de o experencia vivica, esios vaiores gue son
de orden occidenicl se pueden dividir de geuerdo ¢ ias necesidades
funcionales Tanio del cbjeto come de o aecicn. Lentro de esta cuestion el
dibujo como inferpretacion de ia regiidad capta foda esencia del gesio,
movimiento vy formas parficuiares; illevando a buscar agquelias
caracteristicas necesarias para iograr el ovjefive de describir v evocar
gue mediante ia exgageracion ya sed minorizando © aumentando el
famano del volumen caracteristicos logrando una identificacion inmediata
ce aguelio gue se dibuja parg delimitarlo dentre de un contexio, asi que lo
que se llama caricatura ne es mds gue la prolongacion de cierias
caracteristicas bien definidas, el dibujo, siempre se busca que el rosiro ¢ al
cuerpo tenga marcds de ia vida, las que define la personalidad vy el
ternperamento. "“la cora de un hombre no es mds qgue ung pelicula sobre
o cual lo experiencio inferior ha ganado clertos signos” 99 Asl pues ¢!
dibuio ha permitido o experimentacidn para buscar jos elementos
necesarios que delimitan en o estélico la inferpretacion. de ias
caracteristicas aparte de [as faciales |, [as corporales tomados al desarrollo
una actividad, del frabajo aurante varios anos esto puede ser vinculado al
uso de clgunocs apcaraios mecdnicos, al manegjo de automoviles, a [os
cambio de temperatura, los vicios, las enfermedades que a fraveés del
fiempo degeneran el cuerco ademas el propic desarrolio del orgonismo en
la etapa de ig pubertad ; esto conllevande ¢ lo asociacion del individuo
con 1os valores estéticos.

Stendo asi el dibujo un medio para extiaer desde una vision critica, un
acontecimiento social come 0 es [a fiesfa de XV arios en México contiene
Todo el vaior inferpretativo de acuerde a lo estético gue se genera ¢
fraves de un juicio espacio-tiempo, es decir la concepcion del yo ante
ofros individuos de la misma especie v su aeceptacion llevando a saiisfacer
las demandas de los canones culfurales de g sociedad misma el cuai
envuelve al individuo und vez nacido, criado v educado. siendo un factor
oara darse cuenta de ic gue vaiora I sociedad, de o que le safisface y de
ia inclinacion que hay por entrar en el juego de la gprobacidon coman.

99 Herber Read Cp.aitp. 167



Deiando en ciore cue esia menifesiccion arroja io necesario pard ser parie
de un andlisis, el cual cumple con &l iaeior iempo v espacio deniro del
momenio vivido ¢ nivel personai. Esta cuestidn desemboca en Ig
sercepcién de i fissta de XV Gies come una realidac G;@"‘.G en o
iceolégico o que perm%i'e su desglose esiético en una forma mas suista ¢
o critico destruchive de este sucese, gue Dard ic vision personal cumple
con ias caracteristicas desecdas por quzenes mantienen el interds de fener
i< sociedad local @ su servicio, es declr rabaiondo v consumiendo o gue
elios mismos producet
‘Lo occideniclizacidn presiona [0s usos v costumbres popuicres oor
medic de g induskia culiural manejadg p-@p s ronsnocionales de os
paises desarroliades. No aludimos ¢ los procescs givilizodores gue €3
ecesario emprender © superar diclécticamenie pora educamss en
forma seminal o lo vida lecnoldgica aciuclh; nos referimos o o
occidenializacidn encjienante, aquelic gue nos crea una auleimagen
gue nos gleja de los bellezes locales v que va mingndo nuestro fradiciondl
sislema de valores estélicos” ico por lo gue estos objetivos deniro de o
flesta son necesarios cubtir bajo ia disposicidon de o que se encuenira de
modda en el nivel social de consumo.
Se dice gque el individuo ha designado ¢ las acciones en buenas y malas de
acuerdo ai régimen catdlico que ha proiiferado una subculfura 1a de la
“radicional famiia mexicona”, sustentada en el machismo de esta forma
se han llegado o definir las acciones que pueden redlizar ciertos individuos
y las gue prehiben a ofros 1o que esta "bien visio y mal visie”, Para ia
definicion de lo sexual de lo iaboral v religicso, estes factores giron en &
orden moral de la igiesio catélica en general adn si se es profestante o
testigo de Jehovd, asi es que se divide lo maligno de la benigno, de lo sonto
o de lo maldito. siendo este ef factor a destacar des las acciones de esta
flesia.

100 Juan Acho niroduccion o (a teoric de los disefos 1990 0, 31
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Porle que por esia razdn se consicera ¢ o antirreligioso ¢ o crifico de ia fe
an qigo de mala intfencion de que el presentar sus imdgenss Tal como son,
“on malas tan abusivas en el piacer fisico, tan pecominosas como eifos
dijeran, son disfrozadas ael permiso Tanio de Dios como de (o scciedad en
general, siendo Tomada esta fiesfa v ofras como el escape a Toda presion
cofidiana, es declr ¢ la apariencia gue se guarda en plblice v se nace
presente en la supuesta infimidad.

“ibieny el mal agul juego un papel importante en el enfenc imiento de o
gue es danine v benigno de ia razén v !o erréneo cuestionandoe io gue no
Heva o lo fberacion, pare Baudiifarta situacion es vista asi: “El mundo esté
iieno de seniimienios posiiivos, de senfimientos ingenuecs, de vanidad
carénice y de adulociones serviles cue ia fronia, lo burla, la energic
subjetiva del mal son siermpre mds débiles. Al ritmo que tomas ias cosos
cualguier movimiente de dnimo un poce negalivo no tardard en recasr
en o clondesfiinidad. Ahore va se ka hecho incomprensible lo menor
raserva, $olo restarén lo repugnancia v la consternacidn®, io1 De ahi que
concuerda con las variantes estéticas de acuerdo al mal, es decir con la
contestacion a lo que dis’rinoumos como pasividad gue detiene ¢l licre
ousca der ;Tzu Jde und propuesta gue margue un ienguagje
propio, de un sector diferente, el que fiene el gusto por el mal, por lo
Hamadc sucio, por lo inmoral, ya que lo moral es la regia de oro de la
sociedad resiringida, gue no tiene nocidon de lo &tfico. como respecto ¢
oiras especies y a los bienes naiurales que son gratuitcs. De ahi se
buscaron cuatro variantes dentro de los caracteres estélicos congruentes
con la forma de abordar el fema, de acuerde a la visién ael sector que por
diferencias es excluido; hablamos de lo fec, lo frGgico, o grofescoy o
comico que son generadores de placer vy reflexion determinando que lo
tr&gico es la cuestidon emocional gue confunde, desestabiliza io institucion

pasible por la incertidumbre ¢ causa de gcciones naturales o humanas gue

conshuyen un conflicto entre humacnos creando el desconcierio v 1o
consternacion, esto por [0 regular se experimenta en situaciones sociales v
personales, como: ia guerra, el desamor, 1os asesinatos, los accidentes, efc.

4

Censdimiento, 58 0
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101 Jean Bauariliar La Tansparencia del mal 1991, p.117
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Para Sanchez Vazquez ez lo trdgico no flene cavide dentro de lo estético,
oero la experiencia humanc y los cambios en la vision de ia vida han
transformado ics concepciones hasia incluir io frégico en €l goce estético,
es decir que lo tragico crea nor medio caos ese placer £or G destruccidn
aseverando en st morbo humaone como parte de su naturaleza influyendo
en su apreciccion, un ejemplo de ello es gue en México vy oiros lugares del
rmundo cuando cocurre un accidente vy nay perdidas humanas 1a genie
acuce a observar pease G ser en ocasionas escenas sangrientas, porgue 1o
Ti&gico conilevo el cardcter esiético implicito en ia vida cotidiona actui yo
gue este sentir funciona en complemento a ofras como o comico, Io belio,

o feo, efc. poric fanto io ragico tiene una esfrecho vincule cenla moral, o

PaS AN NS N PNl IS Arisi 3

religioso, 1o justo e injusto, en Ias situaciones vividdas.

De esia forma federico Hege/ lo describe como A ease fing:
desdichado™os o sea o imposibilidad de conciliacion en virtud del
caracter de fines gue se persiguen y de los inferés gue eniran en colisidn,
los fincles y los interese en pugna son tan vitales, esenciales © profundos en
un sentido verdaderamente humano gue no cabe ia conciliacion, No hay
pues mds opcidn que la lucha hasta sus Uiiimas consecuencias hasfa un
final que solo es desdichado, el fracaso, ia derrota o la muerte, dado gue el
fin gque determing ias accioneas del persongje irégico no puede reciizarse,
parfiende de esta idea asociamos ¢l drama de la vida de los adolescentes
que se encueniran en una supuesta etapa dificl,

donde existen de unc u ofra forma carencias fanto afectives v
econdmicas gue desembocan en un gecontecimiento su cumpleanos
numero quince gue por fradicidn social es donde se empiezan |os lbuenos
o malos augurios para ia vida futura, de agqui que el exaifar denfro ae la
produccidn de imdgenes , esta sifuacion solidifica el andiisis de éste.

102 Adolfo Sanchez Vazguez Invitacion dla estélicg 1992 0.213
103 Ibid , p. 222
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Vinculande ¢ esto sifuacion, o feo v (o belio es el determinante principal de
ia apreciccion general de las acciones v aconftecimienios, si refomamaos
gue como categoria estélica tienen un fundamento primaric el cudl se
encuentra en las raices culfurales en el pensamiento esio se relacionc
segun Socrofes /Fano o belloyio Glil por o fanto lo feo es inGtl, 1o belle olote
Séerates: “qué es lo bello en medida en que es Til”104 es decit, es beilo
porgue se adapta a cumplir su funcion., io bello pues se confunde con o Giil,
enfiende en un senfido préctico- material o funcional de lo cudl se ha
fuzgado tanio ¢ o io gue beneficia ¢ las actividades humanas o decir Toda
mcn‘-ﬂr'a ne’*ucﬂ con valor para la sobrevivencic humana donde o

anariencia Gl de algunas esgecies ¢ elementos noturales ¢ no ser

funcionaies son exterminadas, exciusivas v catalogadas dentre de lc feo 1o
es el case de algunos animaies piantas e inseci‘os Para Kont lo pelio y Eo Gl
son dos cuestiones individuaies, pello es © lo que gusia per su forma “;os
cabe hacer notar, gue No existe un juicio en base a la funcidn simplemente
se afiende ¢ fodo el conjunto de caracteristicas visuaies gue refleja el
elemento comoe materia esiableciendo una relacion de libre apreciaciéon
para ia forma, esto no ileva a apreciar las cosas de fal manera gue axiste
mMas un juicio personal de acuerdo a lo experiencia que se tenga, por
eiemplo cuando se desconocen las piezas de maguinarias industricles y se
observan por primera vez estas ejercen cierfa impresion visual y estética
pues desconocemos su funcidn vy solc nos limitamos a su forma v o quienes
hcw frobajado con esic y fenerla de frente ¢ diario pierde esta impresion
visual, Por io que o bello va en funcidn de la experiencia de acuerdo conia
primera impresion visual, para Aanf es “como un obkjeio que por su forme -
es decir, como objelo arménico , proporcionande o equilibrando - al ser
percibido produce placer”ios esto en un cddigo dirigido a diferentes
formas de observar estas se encuentran en las caracteristicas gue definen
a lo bello clésico: En una serie de principios donde la amonia, ia propercion
v ia simeiria; gue o medida gue pasa ef fiempo se fransforma de acuerde ¢
il episteme v la filosofia de cada cultura la cual frasclende por §pocas, v se
determing por ia concepcion esiética. Dentro del Renacimienio se ha
sucumbido af gusto, la estética comin de acuerdo al sentido del arte
clGsico el cual tiene reglas en funcidn de la percepcion del espacio v el
cuerpo mismo dividiéndolo, asignéindole valores como medidcas, el pie, i
cabeza, el codo, etc. esto es los caracteres cambian de acuerdo ¢ la
necesidad de cada época.

104 Socrates cifado por $énchez Vézguez invitacidn alia esética p.149
105 Kant citado por SGnchez Vézquez Jbid | 0.749
106 SaGnchez Vézquez Op clip. 117
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adguiriendo un pairdn de orden dejando un juicic ., de aeuerco ¢ und ided
principal la relacion dei entorno vy sus dioses (en la cullura Griegos
designdéndolc bellc o través del cuerpo mismo. estableciendo ios
diferencios porc de lo no bello gue por lo general se asignan a las
proporciones variantes en comparacion con algunos seres vivos, en sus
&rganos vy extremidades.

De esia forma el designar algo belio puede referirse a o equilibrado gue
nos lleva a o correcio que es en cierro parametro lo bien iogrado, dentfro
ce IGs CAraciensiicas gue io definen comao TG 8 Cecl, sus cargcieras Dien
arraigados en proporciones como especie o raza. tstando de acuerdo
cue por lo tanto io belio racica en la experiencia visuai-suietivada of
standard de lo cldsico, es decir de o estélicamente definido ¢ iravés del
fiempo.
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Se ha dicho gue o belio es enfences eguiddd por io fanfo el pape! de to
feo se jusiifica con el desequilibrio, (o desproporcionado, (o injusio, o maio,
1o cudal se liga a ia filosolio griegca o lo mordal, Pero feo as en ¢l “lo qusencic ©
negoeidn de lo belleza™;or esto como ya se ciio he side dirigido por ia

experiencics propias; el hambre, el frio, &! calor, G sed, eic. Todos en su
nivel mencionado come necesidades fisicldgicas que al no satisfacerse
esfablece rangos de no placer o cue los orilla a sentlr Temor v el
sentimiento ce falta ascciado ai dolor, causande fraumas, de ani gue o
fecidod se asocie ¢ las causas gue proporcionan dolor, existiendo 2
rec"\czzo inmedictc de esias sifuaciones; por ofra parte lo fec conllevg una

eI He: 1A S fes e I~ e e el e Y

cousa de SUDeIVIVeENnCId nuMmanda, cr nomoire siem Hofe G determingdo como
especie lo aprobacidn de la existencia de ofras, aue parecen beilas de
ccuerdo a su funcidn naturail..
Asl mismo existe el miedo por ia muerfe gue es el fin del fodo de acuerdo
con ciertas culiuras, pero para ofras existe un periodo de tfransformacidn,
ta cuestidon es que el individuo ¢ presenciado este proceso de inmediato
sucumbe v le repugna, existiendo el rechaze visual o quienes han muerfo,
esfo se vincuia ¢ la clerfa de peligre de muerte, asociando el olor de las
Transformaciones bioquimicas ademds de los cambios fisicos que ocurren
con estes, ejemplo de ello es el olor gue se le proporciona al gas natural de
Usc doméstico que tiene un olor desagradabie pqrecido a la
descomposicion de un organismo v gque inmediatamente se asocia con el
peligro v la muerte.
Por otro lado lo feo es asociado al mal, a la inmoralidad v por ende ¢ la
religidn que conduce el comporfamiento ;encontrando duclidad dentro de
la religidn sobre Todo ¢ la judec-ciistiana, la gue obedece a lo mundano
pero no at espiritual, que es ganado por ias acciones en vida, las que seran
compensadas segin la cireccion de estas, con el cielo © & infierno gue
partir de la Edad Media tomaron fuerza para designar lo feo, con lo malo es
decir, to diabdiico, la cieccdenc;oz, l0 necrade v el pecado. £n sl esta idea
se ha llevado hasta nuestros dias, dejando el ideal de la formacion, io
desequilibrado con lo malo con esa carga que por cuestiones moraies se
adquird esa fealdad describiendo al individuo no agraciado fisicamente
COMO un ser castigado.

£n cuanto a la apreciacion estetica de los objetos v de algunos seres, ya se
dijo gue toda aprobacion de belieza v fealdad entra dentro de el gusio
particular, Qqui radica el origen cel buen gusto, que da por fuerzay poder.
Ahorg bien estas dos cuestiones estéticas de frdgico, lo bello v lo feo no
ilevan al placer inmediate gue desemboca en 1o gracioso, 1o agradaoie Y
ia burla misma de ahi gue lo cémico se define comao: 10 que causa 1isa esfe
de acuerdo a ia emocidon de lo observado, es decir aue en muchas
ocasiones la desproporcion, o extrano, lo nuevo es causante de este juicio,
.C cOmico puede ser percidido de acuerco al concepio gue ia cuitura
tenga de lo bello y lo fec, lo cual en ocasiones por diferencias cuiturcles se
penetra, se exagera, llevando ¢l mdximo de lo que &s naiuraimente
conce-

107 b, 0185
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bido en esa culfura, clemplo de ello es el arte Kileh e que ss fan solo mc
exiraccion de I subcultura comercial vy popuiar levada ol maxim Us
elementos caracteristicos de o cursi.

En o cultura subterrdnea esios caracterss se ha fomado en cuerfa como
senat de unc concepcidn estéiica diferente el dibyjo con la deformacion,
la exaltacion de rasgos comunes que pueden determinar caracteristicas
fisicas y psicosociaies, son los principaies factores, ademds de un dibujo
clesarrollado en la concepciébn de los valores estéticos de su fiempo dentro
de [os aufores aue nan marcado cierta iinea en su frabalo se encueniian
rPober! Crumb, quien hace que el dibujo determine foda la situacion, no

Tail=Ye Iy Ay ire w1l
suglere, expone lo morside de fa sexudlidad con persengjes de la sccieded

e su tflempo a igual gue con personajes animados, es decir animales y
combinaciones de humanos v animaies. { Gato Flix) dejando con ias
coracieristicas de estos v o exageracion del cuerpoe, las direcciones de o
estélico en sifuaciones donde el sexo es el tfema principal. ofro de ios
autores dedicados ¢ decir de una manera cruel v 'hczglca ademds del
rmanegjo del humor negro en sifuaciones de o vida humanao, satirizando
sliuaciones sociales se encuentra Josgp M. Bed gue deniro de su trabgjo
“im&genes dei planeta imaginario” demuestra ia visidn de un mundo
contempordneo enfocando ¢ una cuttura de gente joven con un senfide
de conciencia md&s abiertfo.

Bien pues, debemos rejferar que el ¢émic, es ofra forma de exprescr el

Gcorﬁecer de ia vida humana vy gue por cuestiones econdmicas exisien
ocra fodo tipo de gustos vy cuituras, ligados a cierfa calidad en las
imd&genes vy en la fuerza del frabajo dibujistico, llegando a crear propuestas
sdlidas. Ahora la sefdlizacion de los problemas se dejan a ofros medios O
nivel general, pero adn existen cuestionas que se deben de tocar como lo
&s lo fiesto de XV anos gue son entre otros vistos populares de la sociedad
mexicana que en esie caso es tan destructivas como el abuso sexual v
psicoloégico gue se da entre individuos mds grave aln pues procede del
impuiso de los padres que fratan de situar a sus hijos denfro un examen
social.

IMAGENES D DEIL PILANEm MAG NARII“JJ - J@sEpM.BEé
. I

108 Gillo Dorfles Las oscilaciones de!r gusto 1974, 2. 27
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Continuando con el desarroilo ce ias imégenes exisie en o culture
mexicana, score Todo en la de rebelidn ariistica, grabadores como José
Guaaalupe Posadas gue aun en nuesitos dias el peso de sus imagenes son
icones de ic culiure mexicang, para dien o oora mas, \IC imagen de Ics
caiaveras han frascendido pero el resio de sus imégensas con confeniao
social y religioso adn se guardaon en los libros dedicados a su obrg; siendo el
factor principal de o gréfica gue ha tomado conciencia en los vaiores
arlisticos fanto en lo fécnico como en lo estético.y lo socicl, se na definido
CoOMo Una forma ae elaborar cuesiiones visuales mds comprometicdas con
el auier y con el fiempo en el que 7ocd vivir,

De ghi que el inferés ce crear imdgeneas g cerca de esta viesic reguicre ae
un andlisis de [os recuerdos de cada momentc los gue son capturadoes en
la actuciidad por g fotografia v el video o que permite que Ia propuesta
recurra a imdgenes fijas es decir G un regisiro gue se puede consulfar para
determinar cierias acciones caracteristicas de la fiesta, parliendo G ung
intferoretfacion que desgiose Todo el discurso para elaborar imégenes que
con un senfido estético y crifico para elle el andlisis de los papeles gue
forman los individuos son abordar fas caracteristicas principales, en la
intencion de sus actos v papeles designados por la sociedad misma, Uun
ejemplo de ello es el de jos chambelanes, que fratan de interpretar [os
posibles paridos para el matrimonio de Ia joven guinceanera y se pueden
comparar con ios perros callejercs de la colonia ; asi mismo elementos
cotidianos gque se fransforman en simbolos como los son las bofellas de
dcor, ef corazon y fas foollas frermeninas. ademdas del uso de iconos sagrados
come /o Virgern de Guadolupe, Angeles, e/ misrmo Dios v jugueles como /os
hechos de peluche y la murfieca Barbie, La dgeformacidon vy I
reinterpreiacion de estos elementos son las caracteristica principal de ia
propuesta, cumpliendose el obigtive con g sobresaiuracion de algunos
de estos elementos, o satirizacion, ia exageracion vy el dobile discurso de
gue se ies puede dar.

“Cabyvera zaprpea ™
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Esto puede justificarse, de geuerdo ¢f juicio de gue &i valor del objeio
radica en el significado |, para ser un significante Bauarior. No hay duda
cue ios objetos son poriaderes de significaciones sociales gjusiadas ¢ ias
variacionas econdmicas, poriadores de Jna jerarguia cultural v social-y
esto en el menor de sus detalles: forma, materia, color, duracion, luger que
ocupan en el espacio, efc.-, en suma, que consiiiuye un codigo.
Lo cug! marce al individue como el simbolo fransformando su estaius v
valoranao 1os significados siendo posecdor dei opjefo adoptiando vy
ranipulando de acuerdo al inferés econdmico, social v religioso, al igual
ue suU posiura de gcuerco o orden yjerciquic de los objetos tanio intimos
come de use social.
Por lo gue ia estética de los objetos, va predeterminados maneic el sentiry
el compartimiento, fransporta al individuo al momento, al espacio,
requericdos mds bien hace creer que estd “en” el fiempo para actuar, asi
mimo se condiciona psicoldgicaments para estar en el ifud! fransformadc
en ung una celebracion © acontecimientc parc conjugar un oragen, se
observan las actitudes gue se deben tomar, estas de orden gestuai v
corporal- de dirigirse, mirar y hablar, se tfransforman en simbaolos vinculados
a los objetos con un discurso cultural ya establecidos buscando el agrado
de su comunidad en general aludiendo alo bello y 1o bueno v lo mdlo, efc.
para capfar estos vaiores caracteristicos del humano v ser planteadas en
formas dibujadas se extraen de los registros inmediaios para dar un
seguimiento ¢ 1o gesiuai del individuo en el desarrolio de las acciones. Un
elemplo de esto es el popel destincndo ol acompanante de o
quinceanera (&/ chambeldn) que es ia iransforrnacion del joven comin o
un aspecto del caballero vestido con el simbolo iraje de gala, smoking, efc.
oora dar et discurso de ser una buena persond teniendo comoe respalde e
frgje que lo identifica como alguien imporiante, ciguien de esiaius superior,
aungue sea este alquilado, buscando en esta imagen v ¢ del perro una
similifud en ta forma de actuar ademds det significade de este animal en la
cultura humana,: por o que representa ¢ un perrc contrgje es unag
interpretacion legitima a la realidad denfro de la fiesta de XV aios. Ofro
ejemplo es el del ramo de flores que fiene como significado sus dones v
virtudes gue ia acompanan en forma de flores, este concepio es
fransformado en los drgano sexual femenine para reafirmar el propdsito
ideal de esta presentacion, la eleccidn de cada objeto v simbolo tiene sus
caracfteristicas, por lo que su mezcla prefende establecer una reccceion
inesperadd ya que se puede pensar gue existe un manejo del simbolo
Inadecuado pero ésie se basa en el andlisis de la fiesta en vivo iomando
en cuenfc que esfo ha side parte de la invesiigocion.

82
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En 1o propuesta ia eleccidn ce la téenica v los materiales relacionados
manejo de g sobreposicién de elementos, aludiende ¢ ias manuclicdades
que se usan en esie fipo de fiestas, es decir fodo elemento ariificial para
reclizar un recuerdo (pieza conmemaoraiiva del acontecimiento, con forma
relacionadc ¢ éste) que de maneara suTil envuelve g fodoe indivicuc como
pariicipante de la accidn; esfos materiales por lo reguiar lievan ia levendc
de lo celebracion fecha y nombre, adaptando la forma de czohares en o
boda, flores en los XV afios, vela con rosario en la primera comunidn, efc.
siende éste un simbolo idedl para lc propussia, de adopiar elemenios
come efiguetas, estampas, recories, impresiones en serigralic eic. para
establecer cierfa jerarquizacidn a elementos parficipativos e iconograficos
ocra dar fuerza ¢ ic idea de cada esiampa, ademds de remper Con &l uso

cel claro cbscure gue es tradicional en g estampa .
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3.2 La Gra2fice (ltogrefial (serigraffa; su léchize y lzs
nopsibilidaces de gxperimentiacion.

Dentro de las técnicas para lograr ia creacion del libro se encuentran dos
medios de impresidn: el primero y mds importante es la lifografia técnica
tradicional por sus posibilidades técnicas para plantear imdgenes, siendo
durante varios sigios apreciada por fos artistas visucles, considerando gue
estc cermite una ceopic fiel del dibujo preliminer ademds de permitir un
dibujo en cuclguier monera de ser planteadce pldsiicamente dejando una
limitada gama de soiuciones. desce el dibuio descripiive., ia absiraccion
toick v el uso de aguadas, ineas duras v ias graduaciones del negro a grises
en todas sus gamas, ademdas de recurrir ¢ cuestiones técnicas parc
abordar las imdgenes entre 10s gue se encuenira la manera negra, €l
ginujo exiraido por el desiavamiento de dcido, e/ iusche, ia rasferencia,
entre ofros.
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La iitografios daia técnicamente de 1798, ésta trabajoda e inventada por
Alofls Senefelder tras varios infentos, que involucraban un método que
pudiera obtener impresicnes fuera de los talleres graficos, buscando en las
oiedras caliza un soporte para imprimir, con el conceptic de grabar schre
ellas, gue en un orncipio las frabaid come el hueco grabado v relieve
agregondo una soiucidn ¢ bose de gome créitiga v Geido nlirice, pere i
darse cuentc gue i piedra se transformeba es decir abria el pore con o
‘accidn del &cido para dejar un husco, decidid buscar ai control de éste, lo
gue lo lleva a usar solamente ia solucion v gue ¢l fener himedc ¢ pledra Ic
Tinta cloguecho ia numedad de esia, enconfrando que la grasa repele al

g4
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cguo por lo tonto se podic entintar de unc manera controlada
ndmedeciendo ia piedra aiacada cen ia solucion dibujando previcmente
COoN grosa © cepo asta imprasién requeria de un entinfado parejo diferente
G hueco grabado gue erd hechno con un iampodn de plel infroduciendo ia
finta, acdemds de idear unc prensa por la gue se pasara ia pledra por o
presidn de un rasero imprimiendo la estampa directamente perfeccio-
nando la t&cnica Litografica; y empleando rodillo en el entintado.

£n 1800 se comienza a frabajar con un craydn grase gue permifia chiener
el vaior fonal en una gama supericor parG iograr un rediismo en volimenes
cdemds de texiuras creandce con mayor expresividad  explotada esta
fécnica duranie el romanticismo fue infroducida por artistas briténicos
como John y Comelius Varley, Samuel Prour, Jonh Sell Coiman y H, B
Chaoilon.

Debide ¢ su propia demanda por el escepticismo de los grabaderes, o
lifografia fue ignorada vy catalogada como una  distraccidn perdiendo
terrenc en las impresiones literarias, por io que fue orillada a serimpresa de
manerd individual, en pequenas estampas o ilustraciones, “de manera gua
las publicaciones fenio uno apariencia més semejante ¢ la de un &lbum”.
109
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Picasso, «La Femme au faurout:
Lirografia en blanco y negro & pai”
de una de las ainco planchas e ot
unthizadas en la estampacion orat
del misme titulo,
Noviembre/diciembre, 1948

139 Ricardo Vicary Maonual de Litografic 19860, 20

jo.¢)
LA



BECUERDOS ¥ ESCEINAS DF LF FIESTS BF GQUINCE ANGS IN UK LIBRD OBJETD

Este método de impresion por su facilidad de ejecucion v el clcance
econdmico s& fransformd en un medio para expresar ideas un ejemplo de
slio fue’la produccion de Dumier gue atacé el reégimen de Luls Bonaparie
con caricaturas y con “cheriban”, decicondco ia lifografia ¢ o sétira social @
o litografic no solo se convirfid en un nstrumente comercial sine gue
Dumier hize de elic uno poderosa arma pelitica™ 110 Su extension como
método grdfico se manifestd en obras de diferentes artisias en diferentes
movimientos ariisticos entre los gue se encuentran: Jowlose-laufrec, gue
con su Gibum Fles”donde mueastra el dominio de 1 Técnica con craydn
graso vy ia experimentacion con el color; Fauard Munch, realizd obras como

“gl Gilie” logrando ¢ frovés de g pincelada o emecion en estd téenica; ol
igual que los fauvisias enire l0s que se encuentra Malisse, Marquet, Rouault
v Derian posieriormente Ficasso quien realizaria diversas
experimentaciones, utilizando nuevos procesos o combinacicones de varias
t&cnicas litogrdficas ; al igual que la imporiancia del uso del ¢color a partir
de los anos 50°S, esta técnica fue adoptada por movimientos como &/
Expresionismo abstiracio, & Pop At y el Co Ar.

o Tl 1
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Edvard Munch, «The Screams,
c. 1893,
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En Méxice.es intfroducida en 1825 por Clovdfio Linafi, con i publicacion del
periddico El lris en 1826 con los primera caricaturas politicas; Linafi publica
con posteriormente en 1828 el libro “Trgjes civiies, milliares v religioso de
México, disefios fomados dei notural” en Bruselcs siendo un refrato que
cescribe ¢ la sociedad mexicandg; sus cosiumores y persongjes después de
la revolucion llevando este tipo de ilustraciones vy dibujos ¢ publicaciones
md&s comunes, como periddicos eiempio de elio fue “El galle Pilagérics”
en 1845 retomando o temdtica del costumbirismo celimitando los oficios,
como el de arfesono v agiofista; de donde se desprende una serie que
marca un estilo y manera de abordar el enfoque de la vida secial, esta
dencominada “Gran Orguesta” redlizada por Flacido Blonco."En ellas se
refleja, represenic con espiéndide frazo v desbordada faniasio o los
politicos del momenio iransformdndoios en peslias hiorioas. Aparesen
espiritus malignos v ciebriies, anfecedentes directos de ias creaciones de
la familio Linares sobrepasando < [os personajes” 111 Desde este momento
se esfablece un sentido donde ia creacién grdfica desemboca en o
caricatura con sentido consciente sin hacer una descripcidn antropologica
y naturaiista del fugar llamado México, enconfrando que “La caricaiura
humaniza todo o gue foca por su visién critica™ 2

Gran Ciqguesta, en Ef Gallo Puagdrico, 1843,

TOHSPUM =S WMINICATIFNZ.
Dispate de deux Indieanes.

Lyt oot afices el e alae e <ot vt e mar dedevant dcle Lue

Claudio Linati, Pleito de dos indias.

111 Musec Naclonal de Arfe Nocién de Imdgenes Lg Litografic Mexicana en et siglo XX P 26
112 Museo Naclonal de Arfe op.cif P.28
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W

Jno de ios dibujantes destocadio en esta época es Joaguin Jiménsz *Tie
Monilie”, que igs disiribuia en periddicos poifticos, volantes, noveias vy
panfietos, gue se distribuion de una manera andrguica, este dedicd parfe
de su obra g g cictadura de Saniana, ias iifografias aparie de tener un
senfido social También incluia estampas de moda v temas religiosos,
Joaguin Jiménez un persongje de caracterizacidn mexicana, el lamado
“Tiachiquea”: el polifico-vampiro que vueia encima de un magusy con un
ccocoie con el gue chunag el cguomie! de lo pionfa, B maguey representc
ai puebio mexicane v el pulgue 1a sangre.

La injusticia continGa, por Ic tanfo continaan los medics de ciffica de
cicance popular uno de clics es “El Ahuizote™ gue aparie de procuray ia
s&itirg sobre [a problemdtica politica hizo algunos combios dejando airds ¢
la fografia comin por ef uso de ia pluma v tinta lfogrdfica, dejando el idpiz
graso afrds.

La litografia del siglo XIX ha sido el referente iconogrdfico para el muralismo
y diversa expresiones pidsiica actuales; gjemplo de ¢lio es ia produccion
gréfica de ia FMAP -UNAMI Que se introdujc en 1830 en /g academia de
san Carlos ol expulsar a Linafi del pais guedando su falier para dar la
cdtedra de lHografia ¢ cargo de /ignocio Serrano que & ravés de o
experimentacion ha logrado en produccidn litogrdfica aitermnativas, para
problemas como la carencic de piedras litograficas, encontrado en Ias
iGimincs de offset un medio idea! parc ia sustifucion de ko piedra . Las
orimeras experimentaciones fueron logradas por los artistas Chucho
Martinez, Hécfor Ayala, Aceves Navarro , EHizabelh Caftielhr v Radl
Cabefo , quien actuaimenie ensefa  esie proceso en los talleres de
itografic de la FVAP.
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Lo segunda Técnica es la sergrafiz que tiene como anfecedenie el
esta rcido chine , gue erg unc malia de cabello humance |, posteriormeante
nerfeccionada cor el japonés Some Yo Yu Zen que monta una malia de
capelios sobre un marco de candn | siendo urilizadc nosta 1850 en wyon
‘rancia e Inglaterra surgiende el marco de madera con pantalia { fensidn
de una seda de cemer en un marco ) patentada en 1937 por samuel
Simon,

£sTa fécnica de estampadce es definida come una de log mas croctices v
exactias cuande se doming todoe el proceso de impresion ; entendiendo
gue en g serigrafia la tinta no imprime por reporte del clisé sobre &l
material, sino que atraviesa el clisé, esfe clisé esta constituido por un finisimo
Tejide fensado en un marco o pantalla .
Esto pantalla porciaimente oblurada es vmpem@@b lizado mediante
iecnicas manuales ¢ fologuimicas, esta “abierta” sdio en pates que se
deseq que g finta ciraviese &l tejide. Lo tinta depositada en i superficie
supericor de la pontalla e¢ presionadg @'ﬂ’mvés e esia g@[f una Iéming de
caucho montads en un mango de maderd , el rasero. La finta ciraviesa el
lelide de lo maolia Gnicamente en sus partes no obluradas v se deposiia
sobre el oopel previamenie colocads buic lo panigalia. 113 Si bien con esia
breve descripcidon podemos asegurar que su desarrollo como téenica ha
clcanzado un nivel industrial.

Sin embargo su desarrclic indusfrial ha beneficiado ¢ la creacion aristica
en la cuestidon de inventar nuevo materiales para su ejecucidn empezando
por sustituir o /o sedo por e/ Nyfon |, las mailas de meTaI los marcos de
madera por 108 hechos de aluminio que tienen ia ventaja de ser mas ligercs
y resistente .En cuanto alas tintas que se han especializado para diverscs
materiales , desde ios diferentes fipos de papel v matericles artificiales
como el acrilico, el estireno , el vinil gic ; esia dividiendose en seis grupos :
ias tintas griceroftalicas, efif celuldgicos gliceroestirenes, celuidsicas,
acriicas vy vinilicas . asi mismo en ia perfeccion del rasero que fienen
diversas durezas pare cada tipe de impresion, sustituyendo a el caucho por
& vulkolan
Por otra parie el tipo de obturacion( bloqueado) sobre la malla es el que
da la calidad en cuanto a el frabagjo arfisiico siendo fanto manual como
fotoquimico ; en el manual que consiste en dibujor sobre Ia malia se ocupan
diferentes técnicas ,cuando es bloguea en negative es decir se dejan libres
ias zona donde |la finta debe caer para dejar impresa determinada forma ;
el dibujo direcio con iGpiz graso , gue consiste en gjecutar ia imagen sobre
la mailla con cuclquier lapiz grase para bloguear en positivo,
posteriormente se cubre con bloguedador resistente a 10s solventes | v se
impic g imagen |, ya disuelfa ia imagen se obfiene un biogueqdo en
negcative iisto para imprimin; asi mismo se pueden marcar con un Iapiz 1as
zonas ¢ obstruir v depaositor el biogqueador con un pincel , una esponja gic.

113 Michet caza La serigrafia, 1975.°. 10
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oara el fotomecdnico se crec un onigina! por Tinid. s decir en un acetafo
o oapel cloanene se raza ia forma exacta de ia zona donde caerd la tinta
.nara ello se requiere el frazade con tfinta chinc ¢ pinture ccrilica, la que por
scturacion no permitirG el paso de la luz , asi mismo ios colores rojo v
marrones funcionan nara la regccion ae ia fofoemulcidn con ia luz ulfrg
violgto gue dar¢ Jun secade ¢ esfa, adhiréndoia en ic maiia y que ol entrar
en confacte con el aguo o zonags profegidas por ¢l frazado se
desvenecerdn dejicndo & nueco conde enfrara ia finta . para esie
procecimienic se deben realizar los siguienie pasos (A) fener la maila impic
y libre de grasa ; B) marcar ia posicidn del acetate segin corresponda con
el resto de las tintas; C) depositar la fotocemulcidn sobre la mallc con un
rasero sin exponer G ia luz , hasia su secadce ¢ el tacto;D) se protege de i
luz v se lleva al marco de vacic donde se ha ceolocado previamente el
acetaio se hacen coincidir ias marca hechas ¢ la maila se sierra de mairco
cde vacio; E) se succiona €l cire v se da el fiempo necesario sara que la luz
sensibifice a la fotoemulcion al fermino de este se lava con agua expulsada
a presion hasta se caiga (o protegido por el acetalo, se seca v se puede
imprimir sobre este.

existen otras formas de blogqueado entre las mas importantes esta ic de la
pelicuia de recorte |, Ia se adhiere a ia malia por ablandamiento es decir
gue se pega a la malla por ia accidn de un solvente (thiner),
proporcicnado grandes veniajos cuando e Trata de imorimir forma exactas
o geométricas

Las posibilidades de la serigrafic son enormes, esta fécnica ha sido
explotaaa por el negocio publiciario sobre tode en ambite pepular
estampondo tanto objetos personales como ienguajes publicos v en &
case de ias fiestas populares es un recurso para delimitar el espacio vy el
flempo marcando con formas gue cluden a los acontecimientos .
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Al buscar en esics Técnices yo experimentaac e objetivo de ic propuesia
es conseguir gue medicnie el dibujo v ia jerarguizacidn de cuciguier
elementc se estatlezca un ¢odigo gue medicnie el recuerde de ias
situciciones o acciones generan imdgenes en ia menie del espectador .

Si bien se sabe la litografia como técnica es anlecedente del offset &l cud!
técnicamente se cargcienza por ser und ciase de proceso lifogrdfico gue
involucra una impresidon ¢ partir de fratamiento quimico sobre una pledra o
placa de meidal prepardndola pard cue la zonas con imagen admitan la
Tinta v repelan el agua; mieniras que ias zonas “limpias” de imagen ceceplen
sCle el agua.

El offset es ung impresion litogrdfice indirecia va aue la imagen de ¢ matriz
iitogr&fica se fransfiere ¢ un rodillo de hule v este a su vez ia imprime al
papel .En cuanic ¢ ias placas utilizadas en el sistema de impresion
litogréfico conviene saber gue estdn compuesias de aluminio ,antes se
empleaban de zinc © de ofros metales Ja laming se prepara con una
sciucion sensible a la luz produciendo el iransporte fotolitogrdfico, por una
fuente de luz gue pasa a fravés de un negativo separanco las paries
obscuras de las transiucidas . en el revelado las partes negras serdin
sensibles ¢ la finta v las biancas al agua, siendo este el principio de la
técnica litogrdfica en dibujo directo © medio felclitogrdfice
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De este mércdo de impresidon v del medio como o es ia piedia caliza en ic
litografia fradiciondl, las iGminas de cluminio han sido empleadas para g
experimentacidon de creadores visuaies obieniendo resuifados favorasies
en cuanto a la impresion v el frabgjo pldstice gque contiene & dibujo,
ooteniendo estas venigjas como ia fransportacion, ef enfintado v sobre
todo la preparcacion del dibujo que es similar ¢f necho sobre ' piedra
intercciuando con un recccidn guimico oblenida de ia solucion de goma vy
&eido

Paro la praciica del dibujo directo sobre I&éming de offset deibbemos gecir
que esias cuenicn Ccon un granc © pore gue recine ia grasa ¥ proporcions
las mismas caracieristicas de ia piedra litografica.Para obtener el
granecdo se depositan las iGminas en una 7ind, gue contiene arena,
canicas y agua gue Gl agifarse la estas brincon sobre la lamina v o golpsar
con la arena producen el grano ¢ Ia texiura aue se requiere, s& lavan con
agua pard impiar ios residuocs de arena y aluminic, para lograr und mavaor
impleza y efiminar la grasa se limpian con acido acético.

Lo placa ya limpia estd lista para pasar el dibujo, el cudl se calca con ef
DOIVO de una Larra confé para dar un trazo general, va gue no contiene
grasa, obteniendo el trazo se procede a dibujar con el idpiz grase hecho
de cebo, terminando el dibujo se aplica talco sobre este y se extiende por
un flempo determinado, fa solucidon hecha ¢ base de goma ardbiga v
acideo fosforico produciende ia reaccion quimica ia cual nos va a fijar g
imagen hecha con el Igpiz graso . Separando v sesibilizando las dreas de
dibujo a ia finfa v donde no hay dibujo o el agua hacienco posible su
impresion lifogréfica; se quitc el excedente de goma hasta formar una
capa delgada vy uniforme por mecdic de una manta de ciglo.

Despuds de ocidulada ia imagen se coleca la idmina en ia prensg
itogrofica se lava con aguarnds v estopa la imagen cibujada se gplica una
una copda uniforme de asfalto gue se retira con g accidn del agua para
cdejar el regisiro de (o imagen se procede ¢ enfinfar Ia imagen con un
rodilio, la finta debe ser litografica. B entinfado se da hasta iograr que la
imagen se simiiar al dibujo redlizado con el '\apiz,

Se ccicula nuevamente parg estaoilizar la imagen y se imprime en el papel
de prueba para analizar en nivel tonal v la uniformidad del entintado
Tomando en cuenta ia forma de hacerle |, las pasadas con el redillo v ia
cantidad de tinta dependiendo de la imagen contadas ias veces def
enfinfacc s& mprime nuevameante en papel de orueba, Para después
imprimir una definitiva aeste procedimiente es por imagen dependiendo ic
cantidad de tintas. Yo entfintada ia imagen iifogréfica en el caso que lo
requiera se pusaen hacer las moedificaciones o limpiezas necesarias |, se
hacen por mecio de un pizairin gue esi¢ hecho de goma o piedra que
permite limpiar ¢ grasa de ia I[Gming permaneniemente guitando o
indesecdo de &sfc.




Csta técnica se hace en México ¢ gartir de los antos 70°s fomando de
modele el liore 7The Tamannd 114 gue es una edicién norfegmericand que
es un manual del taller arfistico vy de educacidn de ¢ gréfice de o
Universidad de Nuevo México.

En México no se hace como propone /Aelamarind, ©or ia faffia de
mcitericies v quimicos gue soio existen en tstadoes Unidos de Norteaomérica,
oor lo aue se ha adaptado ko técnica a los materiales que se encuentran
er México.

I ios 707s existen pocos falleres gue acepfaron hacer itograefic en iaming
oo ne considerarla como fifografia

Lo litografia en témina conserva el principio guimico v
carccietisticas de o pledra.

Lo experimentacion sobre ia iGmina fue lievada a cabe dentro de ia VAP
por el maeastro Rad/ Cabello. No siendo reconocida su aplicacion de tas
laminas litogrdficas por los litografos fransformdandose en una clternativa
oara las generaciones actuales, encentrando en la FMVAF su desarrollc v
oractica por diversas cuestiones como el hecho de la falta de pledras
iftograficas en sus falieres. Ademdas de fener 10s mismos resultados técnicos
que g fécnica brinda sobre ia piedra.

iy

SICC Corenienae IGs

Algunos de tos pasos en el procese de a impresién sobre la laming de offset similares a los
hechos enia pledia .

se protege el dibujo conrasna v talco sa somere ala accidn del adido

A Garo 7 Anfreasian Jamannd book 1971 pp.443
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cn G reclizecidn de s esiampas para el Gibum se divide en dos paries (G
primerc que es invoiucrar ef dibujo en ia técnica ce i lifografia v ia
serigratic . es decir agregar elementos ¢ cada imagen segun lo reguisran
e su ;Jo’w*ecmen’ro esto es dar valor a clernos ebietos como e ramo de
flores, e vestico v algunes iconos, formandce planilios de donde se
recorfarén  iQs eﬂ”qqe"rcss cdheribles oora colocarse en huecos
predfspues?os en as gi’CiﬁCCES cen el mismo método de lo serigrafic se
imprimird un agome en capsl cibarene pora el reverse de coda estampa
en forma de corczdn de rosas para dor mbs fueza v sugerir el excesive
cetclle con gl gue se adoma esic flesta, el cudl se encuenira en cada uno
de los recue;rdo:s. El color o utllizor tanto en stiqueics como e adomos seré
rosq, 10jo v dorado, tanto por su significado jerdrguico, como el sentido
cursi gue e da e abuso de estos colores. Como ceiclie final el acuarelicdo
de el espomo nos permiti G la clvision de planos en la aiméstera.
El manegjo de {a imdgenes se extroe de todo vaior estélico que sitte o
individuo y su forma de vida, por lo gue el representar medicnte el dibujo
fodo o o mayoeria de su contexto nos evoco Tantc ¢ un mundo lieno de
costumpres como d las transgresiones de comporiamiento,
Las escenas se dividen en: @) £ escenario de /o fiesia,, b) suerios de
quincecriera <) Jos mananifos, , d) comino a la iglesic, &) la misa, D
fotogralfic cor familiares, o) I comida con  fos acomparianies y fomiiares
M) ef rfucl mundano: ceremcnio de coronacion y ia enfrega oel cfc#‘/mo
/uguefe D el brindlis, ) ef vals, K) £l padre presenfa a su hya 1) el baie, M)
g’ N Pensamienio de quincearnerc .
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ol siguiente paso es sigborar un conrenedor de resing poliester mediante
un molde de veso previagmente medide v calculado oare su f&ci
acapiacion ¢l cojiin v no naya protiemas ai uninos, posteriormente se cfinan
CMDGS DOTes Y se Unen Ror ung Disagre . caemds oorg seguncad ¢e s
imagensas se colocan daves en iq orilla det contenador es decir un macho y
UNa hembra para gue aioren y no parmiiG el maovimiento gue puede daiar
los grabades |, ia apertura v € movimiento de cada tapa .

La segunda parte consiste en recortar ias imdgenes de couerdo ¢ la forma
cel cofin el cuchjiene la funcién de ser recepltor de suehos y fonfasias i
igual que el de un diario. &sia forma, ¢ de corozdn se otiencdrC al cortar
con NG plantiia en 1a forma requeridc para obtéener un corte exacic gs
cada grabado.
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Este contenedor que s ngide ss forrado en su infericr con satin blanco |,
oara i consenvacion de 1os gravados Una vez construido esie contenedor
se ie adaotc un colin Drevicmente dividido en cos v exiraide el relleno que
serd devuelio ai reconsiruinic parc tomar ia forme orlgingt de &ste. se da &
retogue necesario ¢ cada grabado, posteriommente se le pego un seperie
de aibanene v Ui pord su manejo individuct |, o igual que una guarda en
copel ehing estampadc con und imagen referenie o el fema; despuds se
UNEN G Traves de unc perforacion Gue sujetara con un listdn doradie afando
la serie de grabados como paso final se ¢iinan detciles en cuanic ¢ o

construccion cel Sloum v &l caiin,




Conclusiér- Desde el momenio de el boceitje de cada imagen guse e

piantear y componer ia imdgenes en base a un recuerdo en i memoria v
un documenio comoe o es ia fotografia, se acentuaron Ics variantes v
surgieron ios personagjes gue debian de existir, mdas bien ias caracteristicas
gue nunca variaron en esta fiesia de gouergdo a ic esiélica de ios
asistenies, determinando valores en sus caracteristicas fisicas; gue es uno
de los oblelivos serseguicos para gue ! especiader ar aoordario se
identifiqgue a sus amigos v familiares en esias escendas, siendo necesario
predisponer las escenas reaies, o gue se comproboria al imotrimir cada
imagen, ias personas gue ayudaron ¢ ia impresion  identificaron aln con o
Transformacion de clgunos elementos ¢ [a exageracion gue nes lleva o un
arague de formas v caracterisiicaslas imdgeneas coincidiendo con {as
vivencias dentro de estc fiesta, aporiancc con COMENTarios sus
experiencia personal . Ahora el planfearlo en libro-&lbum redonded el
discurse de las imdgenes, por io gue de una manera auromdtica el
espectador iaentifica al objeto que ya fiene un significado especifico vy o
aborda.De esta forma el crear un cojin-corazdén que es un objeio de
amplio significado para o flesta nos lleva a concreiar el propdsite de ia
creacidon de un libro que en o particular se asienta en la categoria de
unico, por el hecho de ser parte de el recuerdo, que se establece en un
objeto en si. para conservar en un lugar v recurrir a el cuando sed
necesario, ademas de haber dedicado clerfo proceso en su construccion
y enia eleccion de imagenes y materiales; por o Tanto es Unico, aclarando
gue come obra Gnica ne es permiiido crear una serie de objetos iguaies
sustentando aue es una investigacion persond! v de interprefacion de ias
expresiones oblenidas de esta fiesta.

Dentro de lg documentacidn feoria que susienta la investigacion el lugar
que tene la trascendencia del libro v fener una nocidon de frabgjos
anteriores, nos permitié concretar al proyvecto, es decir estabiecer un
orden para llevar ccabo io creccidon del cojin - libro, asociando fanio Ias
caracteristicas del o que llamamos paginas ( imagen - grabddos ) vy ia
cublerta gue es la presentacion del objeto que contiene las imbgenes .

Por o gue debemos decir que cada documenio v lenguaje es gjercido de
diferente forma, de acuerdo a la temdtica , a el espacio, y el fiempo . esfo
se observa en los materiales v las técnicas que participan en la creacion
de la propuesta.
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. Nemore:Aureliane Eguarco Oniz Verc

2 Estudlios profesionales : Maestria en Arfes Visuales-orientacion piniura,

3 ¢ Cucal ho side o prepuesta cue ha carecterizado su obra 7 : Propuestas

de inferpretacién de rifudies indigenos, interpretaciébn de poesic de

espacios No Agurativos.

4 ¢,Durante cuanio tiempo ha desarrcicdo su tfemdiica v que Yécnicas nan

usado para esto 71 17 anos , medios Tradiciongies de la pintura v ia grdfica.

3 ¢, Que materiaies v 1€Cnica e nan ayudado G cumplir con ia propuesic
recliva en ¢ formacion de libres clternativos ? @ De acuerdo a ias

propuestas que he reclizado, he ufilizado la gréfica fradicional, el dibujo v fa

cenotipic.

& La temdiica 4, gue imporiancia tieneg en el sentido social y pléstice de ia

obra? . Mi temdtica se dirige ¢ las interpretaciones pcéticas de ias

im&genes v ios espacios primero represeniados de manera figurativa v

gespués en apsiraecion.

7¢:Que relocion ha tenido su especialidad con la creacidn de libros

aliernativos ? Dentro de las Greas que frabajo son ta gréfica, la pintura v el

dibujo es en ia parte de grabado la que me ha relacionado con los libros

de artista, por la obvia naturaleza 1G historia de la estampa, que esid ligada

al libro .

§ Cual ha sido su propuesta femdtica en estos libros? : Las propuestas

temndticas en las gue he frabaiado los lipros son interpretaciones de la

poesia, de narrativa y los vitrales de México indigena.

2¢Con gue técnicas ? Los libros que he elaborado, se irabajaron con ias

tecnicas tradicionales de o estampa: aguafuerte, azGcar, aguatinta o

excepcion de unlibro que frabajé con o técnica de ia cenctipia
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1 Nombre : Aigjanairo Vilalbazo.

2 Lugar y fecha de nacimiento : México D.F. 18 de noviembre de 1970

3 cstudios profesionaies | Maesiria en Artes Visudles, orientacion grdfica.
4¢Cual ha sido su especializacidon denfro de los arfes visuales? © Mi
especializacion dentre de as artas pidsticas ¢ visuales comienza comao un
procesc que sigue v seguird generando campios en ias preccupaciones
temdiicaos, formales v concepiudies de la propuesia pléstica que frebaojo;
&ste proceso comienza durante mi etapa de formacidn en ¢ icenciaturg v
actuaimentie en ic maestia.

5 Que tiermpo lievo aesarrolior la temdéiica v lo forma de frabajar en su
propuesta 7 1 La propuesta pidstica gue ahora desarrolio parte de inicio de
‘a necesidad de expresar ¢ fravées de [a grafica un principio o pretexto
femdatice: g relacion del individuo con su confexio culfural, histdrico,
material y arlistico., '

Mediante i aplicacion de un méiodo de investigacion se esiablece un
sistemna de frabajo el cual consiste en determinar en un principic cudles son
los alcances que se persiguen en la investigacion, cudl serd el método ¢
seguir y cudles las variables ¢ considerar; determinar i imporfancia,
vigencia y consecuencia del provecto permite medir hipotéticamente
cudles serdn los resulfados que se dasean obiener. A este respecte cada
proyecio ague desarrolio comienza con la obtencidn de ios elementos
necesarios (Fedricos y materigies), seguido de o etapa de produccion
(experimentacion) y por Gitimo sigue una fase de refiexion, la cucal
desemboca en nuevas fineas de investigacion.

&¢ bl libro alternativo gue importancia fiene como medio para la
expermentacion personal 7 1 La imperancia de la produccion de libros
afternativos en mi propuesta ha sido fundamental en gl proceso de
formacion como productor de obra gréfica, ha derivado en una constante
de investigacion v experimentacion que ha dirigido la experiencia hacia
nuevas formas de representacion pldstica; o partir del primer proyecto de
iilbro que redlicé ne seguidco frabojondo bajo esta dindmica v sienfo gue ia
proyeccion de las subsecuentes propuesias se han forfalecido formal y
conceptuat,

7., Cudl es el destino de su frabajo como libro altemativo 7 © Al proyectar un
objeto de conccimiento como &l lioro es necescrio reflexionar G cerca de
cudl es su naturcieza, a quién estd dirgido v cudl es su funcién. perc mdés
gue cavilar por cud! es su desfine o su fin Glitimo, preocupa mds cud! es su
crigen, el porqué se prefiere cormunicar a fravés de estos el conocimienio,
experencia o sentimientos del autor mis libros en primera instancia
subsanNan una neceasidad natural de expresion y después de comunicacion.
Considero que es necescario que el espectador-lector compiemenie i
propuesia a ravés de su particuiar senfido perceptive, de su propia
experiencia, sensibilicad v conocimiento.
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