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INTRODUCCION

La fotografia surgié como una técnica que pretendia
fijar y reproducir fragmentos de la realidad,
mostrandola con objetivismo. Diego Rivera (1996)
afirma que “la fotografia liberé a la pintura al hacerse
cargo de copiar el mundo fisico y permitirle crear una
realidad particular paralela a la naturaleza, indiferente a
la imagen del mundo exterior”’.

De esta manera, la fotografia adquiere una gran
importancia: la de testimonio, un documento por
excelencia; esta técnica es la mas cercana a detener
un momento, fijAndolo, aisldndolo de |la voracidad del
transcurrir del tiempo.

Una caracteristica fundamental de la fotografia
es la cualidad innegable de que es un documento
accesible a tal o cual publico, y que puede ser
apreciada por cualquier persona.

La importancia de [a fotografia para el
comunicador reside en su particularidad, la cual
consiste en dirigirse a la emotividad, no da tiempo para
reflexionar, ni razonar como puede hacerse en una
conversacion o con la lectura de un libro, en su
inmediatez reside su fuerza, su impacto y su capacidad
de despertar emociones. Su manejo para el
comunicador es decisivo, ya que fue el punto de
partida de los mass media tales como el cine, la
television y los cémics.

Por su parte, el erotismo transcurre en el
escenario de la representacién donde despliega sus
poderes dentro de los limites que le confiere la puesta

escénica de la realidad inmediata ¢ de la realidad
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expresada por medio de las artes, porque el fenémeno
es estrictamente cultural y se debe a sus
manifestaciones publicas y privadas. Recorrer el
mundo con las iméagenes del eros forma parte de una
idea global que sintetiza los modos de asimilar las
asperezas del tema.

El erotismo es un término que dificilmente
tiene una definicién en nuestra cultura; se entiende por
erotismo aquella experiencia que cruza tanto las
emociones como lo corporal, tanto el cuerpo como el
alma y tiene que ver con la sexualidad y los placeres.

En la presente propuesta fotografica se
incluiran tanto los desnudos integrales como parciales,
en los cuales el tema a desarrollar sera el erotismo.
De igual forma con mi propuesta busco responder a la
pregunta ;cémo mostrar el erotismo tanto masculino
como femenino en una produccién de desnudo?

Para situarnos en un momento y espacio en el
tiempo primero debo recordar al que lee esta propuesta
fotografica que desde los inicios de la fotografia,
incluso desde los primeros tiempos del arte figurativo,
el gusto por la representacion de desnudos ha ejercido
una fascinacién que aan persiste.

Iniciando desde las composiciones estaticas del
siglo XIX, continuando con los desnudos Eduardinos
realizados en escenarios naturalistas, el periodo de
entreguerras, con el auge contundente de los
desnudos geometricos, los cincuenta con su interés por
los exteriores y los sesenta con el descarado realismo
de sus fotografias.

A medida que nos vamos acercandoc a
nuestros dias resulta mas complicado reconocer las
tendencias subyacentes; sin embargo, puedo situar

esta produccion con las caracteristicas del presente, es
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decir, una gran diversidad en cuanto a las
composiciones, pero eminentemente desarrollada en
un estudio profesional, mostrando desnudos muy
sencillos con fondos o decorados muy simples.

De todos los fenémenos sociales, el de la
sexualidad ha sido el mas refractario a las
explicaciones sociolégicas e histéricas, da la impresién
de ser el aspecto mas basico, natural y verdadero de
nuestro ser, impresion reflejada hasta tiempos muy
recientes incluso en los estudios mas refinados del
tema.

La razén de este portafolio fotografico, es
disolver aun mas el bagaje que permea el aspecto
erético de la sexualidad humana, esto es que la gran
mayoria de [a gente ve un cuerpo desnudo con morbo,
como algo sucio, obscuro o prohibido, algo que
unicamente se puede ver en revistas o videos para
adultos.

Ademas de que con esta propuesta fotografica
deseo clarificar graficamente la gran diferencia entre el
erotismo y la pornografia, ya que entre éstos media un
abismo; en la dltima se expresa la sexualidad y el
placer subordinados al negocio, el punto de vista
estético y lo ludico se reduce a la mercadotecnia.

Lo pornogréfico mutila lo humano y, por ello,
es una experiencia que enajena y deforma. La
experiencia erbtica valoriza la belleza de los cuerpos y
la gratuidad de los gestos, es indagacién en el instinto,
exaltacion del placer y los sentidos, y mas adn no
debemos olvidar que lo erético esta vinculado a la
cultura y es una de las vetas mas profundas vy
exquisitas del arte, mismo que deseo plasmar en esta

propuesta.
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Finalmente, una razon mas por la cual elegi
esta opcion es que si bien es cierto que una imagen es
mas elocuente que mil palabras, el desnudo fotografico
favorece la creacién de un nuevo lenguaje y un nuevo
sentido para cada realizador. En mi caso deseo
provocar esa comunicacion existente entre la fotografia
y los que la observan.

La imagen es el instrumento de comunicacién
por excelencia ya que cualquier individuo de cualquier
lugar, sexoc o nivel académico, siempre podra
interpretar esta imagen y provocar en éste algo ya sea
indiferencia, admiracién, nausea o deseo, esto es crear
iméagenes que sacuden la conciencia del espectador y

que muestran la cosmovision personal del fotografo.
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CAPITULO I
EL DESNUDO FOTOGRAFICO EN BLANCO Y
NEGRO

Descubrimos en el otro.
Y en nosotros mismos
Mundos, galaxias,

Un universo.

Anne Rivers Siddons

1.1 Breve historia del desnudo en |a fotografia

La fotografia nacié en Paris a mediados del siglo XIX,
trayendo consigo la posibilidad de extraer imagenes de
la realidad, lo cual significd hacer tomas de objetos,
lugares y personas reales, sustituyendo asi el esfuerzo
de los artistas por reproducir fehacientemente las
imagenes de la naturaleza.

Sin embargo, el proceso fotografico de los
primeros afios era muy complicado y requeria de
largos periodos de tiempo para la toma, a falta de
emulsiones y papeles de rapida exposicion.

FEN De esta manera las primeras modeios de

B desnudo -prostitutas- observadas por una cémara,
' tenian que posar al menos cinco minutos sin
movimiento y eran precisamente las modelos
profesionales de pintura y escultura quienes podian

realizar adecuadamente la pose.

En Francia, en el afio de 1840, se introdujo la

- daguerrotipia (proceso inventado por Daguerre, que
consistia en una placa metalica emulsionada que
ofrecia un solo original de una imagen grabada en ella
¥y ninguna copia); un afo después, el fotografo
Cerebours realizé las primeras placas con tomas de
desnudo.
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Al mismo tiempo este artista realizé varias
“academes” (en ese entonces era el nombre que le
asignaban a los estudios de desnudge los artistas y los
turistas) y estos, al igual que el retrato, tuvieron gran
demanda.

Asimismo, las actitudes y poses en el desnudo
de este periodo, no sclamente reflejaban cuestiones
estéticas, sino que eran poses bastante limitadas y
sencillas, pues esto permitia a la modelo soportar el
tiempo suficiente para que la placa (en este caso de
metal tratada con gelatinas y sales de plata) se
imprimiera.

Con el surgimiento de nueva tecnologia, las
innovaciones en cuanto a la utilizacion de emulsiones
mas rapidas no se hicieron esperar; pero,
curiosamente, estas poses forzadas y largas no
desaparecieron, sino que perduraron durante mucho
tiempo mas.

Artistas como Ingres, Coubert y Delacroix
(todos ellos pintores franceses) supieron aprovechar el
valor de este adelanto en la fotografia de desnudo.

De igual manera, algunos pintores encargaban
a fotégrafos de prestigioc, como Nadar y Durien, la
realizacién de tomas de desnudo para posteriormente
emplearlas en sus cuadros.

En este mismo periodo, esa influencia moralista
llegb también a Francia; mas para la clase burguesa,
los desnudos de Manet y Courbet (pintores),
descubrieron que habia demasiado “desnudo” en el
desnudo fotografico.

Asi, el desnudo se vio obligado a dejar de lado
su realismo. En 1890, Nueva York brindé un estilo
pseudocldsico con la aparicién de la serie de

fotografias de desnudo “Velos en accién” (Drapiers in
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action) de Charles Schenic, fotdégrafo germano-
norteamericano. El colocaba velos en las modelos y
éstas eran fotografiadas en movimiento.

En el afio de 1902, se cred la revista “Camera
Work”, donde se publicaron muy a menudo fotografias
de desnudo, en ella el fotdégrafo Alfred Stieglitz
encabez6 al grupo de los “photo secessionisf. En esta
época fue cuando realmente se planted la
independencia de la fotografia con la pintura y es
gracias a estos fotografos que se definieron los
elementos de una fotografia bien lograda.

Ya en la segunda década del siglo XX, es
instaurado el movimiento “photo secessionit”
{movimiento americano dedicado a imponer las nuevas
pautas de la produccion fotografica a nivel mundial).
Surge Arnold Gente llegando a concretar su inquietud
fotografica de realizar desnudo danzantes con la
colaboracioén de |a bailadora Isadora Duncan.

Esta nueva perspectiva brindé a la fotografia de
desnudo un toque innovador y diferente y, a su vez,
representé una evoluciéon. A partir de ahi, las
fotografias de Edward Weston -fotégrafo
norteamericano-, junto con los ultimos desnudos de
Alfred Stieglitz, llevaron definitivamente al momento
actual del desnudo fotografico.

Weston, fue un importante eslabén en esta
evolucién grafica, al iniciar un periodo de transicién,
auto-analisis y disciplina, mientras realizaba viajes a
México.En estas visitas comenzé “capturando”
conchas, vegetales y, finalmente, sus vanguardistas
desnudos en 1927.
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1.2 Breve historia del desnudo en blanco y negro en
México

Desde la apariciéon de los Daguerrotipos en México en
1840, hasta principios del siglo XX, la fotografia y sus
aplicaciones ofrecian caracteristicas similares a las de
la fotografia europea y americana, es decir, fue
utilizada como auxiliar para las ciencias y las artes,
como testimonios de ciertos eventos o personajes
importantes y se presentaban nuestros paisajes y
costumbres con la visién de los fotégrafos extranjeros,
muy romantica y pictoralista.

La Revolucion Mexicana en 1910 fue un
momento importante para la documentacién
fotogréfica, como lo demuestran las fotografias
registradas por los hermanos Casasola; sin embargo,
se comienza a hablar de un verdadero lenguaje
fotografico a partir de los afios veinte, con la obra de
Manuel Alvarez Bravo, que expresa una vision histérica
y cultural de las raices populares y nacionalistas
planteadas por los movimientos artisticos mexicanos
de la época® ademas de explotar aspectos formales,
abstractos o surrealistas. Durante esta época se
crearon importantes intercambios artisticos con la
llegada a México de importantes fotografos y el vinculo
que se establecid con los muralistas.

La tradicion del desnudo mexicano en el siglo
XX es un proceso de interrupciones con las mas de las
veces imagenes esquematicas, y aqui habria que
incluir las fotografias producidas por la compafia
Industrial Fotografica (1915) y la aparicién temporal en
el primer Ovaciones (1927-1928) de un provocador
desnudo erotico impensable para la época, pero
detenido de todas formas en viejos canones de los

2 viinareal M., R. Ponencia. Primer Coloquio Nacional de Fotografia. p. 40
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estudios, también se deben tomar en cuenta los
esporadicos desnudos de Romualdo Garcia y Pedro
Guerra, fotégrafos mexicanos.

Mas tarde, se da en Martin Ortiz un enaltecido
desnudo pictoralista que publica en revistas como Vea
a partir de 1935, pero de hecho, algo cambié a
principios de los afos 20. Contra lo que pudiera
pensarse es a Edward Weston al que se le debe en
México la fragmentacién gréfica del cuerpo eliminando
el rostro y las extremidades para concentrar la fuerza
visual en las formas.

Hasta hoy parece evidente que de los 20 a los
30, la vanguardia fotografica mexicana, o los que
incidieron en ella, poco se ocuparon del desnudo y su
repercusién erética en la fotografia. En cambio hubo en
esos afos apenas un bosquejo de sensualidad en el
reportaje de Agustin Jiménez Luces y Sombras de
Media Noche en 1932; o una visién hacia un mundo
arrabalero por parte de Cartier-Brensson con sus
prostitutas que juegan en la cama en 1834; 0 una
surreal construcciéon simbodlica de La Buena Fama
Durmiendo, 1939 de Manuel Alvarez Bravo, o la mirada
regocijante de veneracién de Weston sobre el cuerpo
de Tina.

Es evidente, que aparte de los casos célebres
de las fotografias de Alvarez Bravo, Graciela lturbide y
Flor Gardufio, la fotografia mexicana y sobre todo la
del desnudo, es muy poco conocida en el extranjero.

Pero existe también otra mirada casi inédita
para muchos, este es el trabajo del fotégrafo poblano
Juan Criséstomo Méndez Avalos, el cual creé un
excelso trabajo intimista, no sélo por su saga de
imagenes sino por el espacio y tiempo donde se
crearon. Si Weston sorprende al fragmentar el cuerpo,
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Méndez lo hacia también simultaneamente pero casi
en secreto, es en su trabajo donde se encontraron |os
hallazgos del desnudo moderno. Imagenes singulares,
ladicas y desinhibidas, creando nuevas formas
estéticas y venerando todas las partes del cuerpo
femenino.

Durante los afios 50 y 60 el fotoperiodismo tuvo
un gran auge no unicamente como registro de hechos,
sino también como un medio de expresiéon, por 1o que a
esta nueva corriente se le llamé fotoperiodismo de
autor y un ejemplo de esto son las fotografias de
Hector Garcia y Nacho Lépez {discipulos de Alvarez
Bravo). Dentro del fotoperiodismo se puede encontrar
una corriente ideoldgica, que trata de destacar los
aspectos politicos, econdmicos y sociales de nuestra
sociedad y una corriente indigena, que hace un registro
detallado y sensible de ciertas culturas de nuestro pais.

La llamada fotografia “artistica” se desarrollé en
gran parte a partir de los afios setenta, cuidando el
tratamiento formal y conceptual de la obra y buscando
técnicas alternativas. Los fotégrafos de esta época se
nutren de los acontecimientos sociales, politicos y de
las historias de la vida cotidiana que a veces se
vuelven surrealistas. En 1976 se credé el Consejo
Mexicano de Fotografia que sirvié para difundir las
nuevas tendencias en fotografia y para ayudar a su
valorizacion en la sociedad y en el mundo “artistico”.

A partir de esa época hasta nuestros dias se ha
proliferado el namero de fotégrafos con propuestas
propias y novedosas, por o que se puede apreciar el
realismo magico y humanista de las imagenes de
Graciela Iturbide, los desnudos eréticos y casi
abstractos de Anibal Angulo, los emotivos reportajes
sociales de Pedro Valtierra, las imagenes casi oniricas

10
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de una realidad indigena de Pablo Ortiz Monasterio. La
fotografia en México se caracteriza por un pluralismo
de fotégrafos e imagenes, que van desde lo mas
ortodoxo a lo que se podria llamar de vanguardia,
conviviendo en un pais que da una amplia seleccién de
temas y en el que conviven distintas formas de vida,
que muchas veces pueden ser antagbnicas.

En México muchos fotégrafos han tomado al
cuerpo humano como forma de expresién, como lo
muestran las fotografias de Tatiana Parcero, Eugenia
Vargas, Pedro Olvera y Gerardo Suter, entre otros. El
cuerpo se puede transformar de una realidad a un
suefio y cada uno a su manera nos muestra un cuerpo
que nos habla de experiencias, vivencias, ideas,
esperanzas o simplemente de las sombras que se

crean con el juego de luz y de sombras.

1.3 Arte y erotismo

En el arte prehistérico o en el de la antigliedad, el acto
sexual podia representarse de forma explicita, sin
sentimientos de culpabilidad. Pero, con la expansién
del cristianismo desparecid ta! franqueza del arte
occidental.

En la Edad Media, ! arte se usaba a veces
para mostrar ensefianzas moralizantes y recordar a las
gentes las consencuencias del pecado. Esto
proporcionaba una excelente oportunidad para
representar los actos pecaminosos mismos, ademas
de poder mostrar cierto sadismo con los horribles
castigos a que conducian.

En el Renacimiento, los mitos clésicos y relatos
biblicos se utilizaban para disociar la escena de la
experiencia cotidiana, y para dotar a ia obra de un
atractivo intelectual mas que fisico. Lot y sus hijas, por

1
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ejemplo, o Job y Olimpia, proporcionaban temas muy
Utiles; y Leda y el cisne permitia una ejecucion
bastante explicita. Los pintores occidentales se han
servido también de la metafora para tratar los detalles
prohibidos del tema.

En el siglo XVIIl, esta practica alcanz6 tal
refinamiento que dio lugar a todo un cédigo visual; el
espectador entendido podia comprender faciimente el
significado de detalles aparentemente inocentes, como
una caja de violin representando una vulva o un cesto
de fruta caida simbolizandc la inocencia perdida.

Aunque estos elementos han sido utilizados
durante mucho tiempo para aplacar a los puritanos o
escapar a la censura, algunos artistas respetados han
producido obras eroticas explicitas.

Desgraciadamente, estas obras a menudo
fueron destruidas por sus herederos o arrinconadas en
museos y galerias para ser vistas en ocasiones
especiales y, en ese caso, sélo por “estudiosos serios”,
por ejemplo, en obras de J. M. W. Turner (1775-1851),
Lewis Carroll (1832-1898) 0 de Thomas Rowtandson
(1756-1827).

En la actualidad, la representacién del acto
sexual sin inhibiciones ha vuelto a ser aceptable. En
cierto modo, es una pena; nos ha robado el sentido del
pecado.

En el dibujo y la pintura, y especialmente en la
fotografia, el detalle explicito se considera dominio de
la pornografia o del manual de instruccion sexual. El
arte erdtico del Medio Oriente, China e India muestra
que esas obras pueden ser bellas y sugerentes, pero al
mismo tiempo ofrece informacién detallada sobre qué,
dénde y como. Quizas los futuros historiadores del arte

miren esas imagenes que ahora consideramos
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pornografia suave y les parezcan sugestivas,
excitantes o incluso divertidas, igual que nos lo
parecen a nosotros las figuras de una urna griega.

El juego erético es uno de los temas preferidos
en el arte y la literatura; su presencia recorre todas las
culturas y épocas. Las representaciones eréticas
revelan nuestras predilecciones, ansias y deseos
secretos y reflejan cémo cambian nuestros suefios con
el paso del tiempo. Porque la intensidad de un
sentimiento se revela en pequerios detalles: la curva de
una nuca, la angulosidad de una pierna, una mirada;
cada detalle puede traer a la memoria antiguos
recuerdos o evocar nuevos deseos.

La gama de situaciones y sentimientos
susceptibles de ser capturados es mucho mas amplia
cuando se encuentran expuestos a la restriccién y el
fingimiento. Esto brinda innumerables oportunidades
para captar la comedia o la tragedia, el triunfo o la
desesperacién.

Actualmente, el sexc es placer que no
necesariamente se le debe considerar como frivolo
perc tampoco serio, es alegre, desenfadado, a veces
divertido, un alejamiento de la rutina: una delicia.

Mas en dltima instancia, el erotismo es un
argumento que siempre lleva a las mismas
conclusiones, es también el tema mas amplio y variado
del mundo. Las imagenes eréticas reflejan nuestros
deseos y preferencias, al mismo tiempo que influyen
sobre ellos.

El arte erético no estd confinadoe a
representaciones prefabricadas del acto reproductivo,
sino que abarca todas las variantes del encuentro
sexual, el fliteo y la pasién, el amor y el afecto, el
engafio y la decepcion.

13
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1.4 Autores contemporanecs

Después de la Primera Guerra Mundial, muchos de los
fotébgrafos molestos por los horrores de la guerra
dejaron los temas académicos y tradicionales, como
también las técnicas que utilizaban para disfrazar las
imagenes y aprovechar los aspectos estéticos propios
de la fotografia.

Algunos fotégrafos tomaron imagenes de
objetos que hasta la fecha no tenian ninguna
connotacion estética dandole importancia a la textura,
la forma, sombras, los tonos que pasan del negro mas
profundo al blanco o disponiendo de procesos como la
doble exposicion, la solarizacién, montaje de negativos
o el collage, que eran utilizados por los artistas del
dadaismo, constructivismo y surrealismo, encontrando
en la fotografia un medic de expresion basado en el
subconciente.

Su actitud es completamente diferente a la de
los fotégrafos de desnudo del siglo XIX ya que se
atreven a declarar la autoria de la imagen y a partir de
los afios 20, empezaron a sobresalir nombres de
fotégrafos que dan un estilo personal y definen
caminos para ias nuevas generaciones.

También la actitud de los modelos antes y
después de la Segunda Guerra Mundial fue muy
diferente, ya que la mujer estd mas presente en la vida
profesional y por esta razén cambiaron los valores que
tenia de ella misma, volviéndose mas segura, orgullosa
de lo que era, sin reflejar una imagen de sumisién, en
la cual se le habia clasificado. La aceptacién de
imagenes de desnudo por el publico en general va
aumentando ya que el cuerpo de la mujer perdidé una
parte del misterio e impacto visual que tenia a
principios de siglo.

14
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Gracias a la accesibilidad técnica de la
fotografia, a la abertura de mentalidades y |a necesidad
de crear nuevos medios de expresion, el numero de
fotografos se multiplicd rapidamente y por esta razén
unicamente se hablara de los que fueron mas
importantes para la historia del desnudo fotografico.

La nueva visién era aquella corriente en donde
las escenas reales o aspectos fuera de la légica clasica
se transformaron en imagenes oniricas. A causa de la
atraccion que sentian los surrealistas hacia las teorias
y andlisis freudianos, la sexualidad fue uno de los
temas mas importantes para la realizacién de sus
obras y ta mujer fue el tema central. Un ejemplc de

esta corriente es Man Ray® *

...sus desnudos a pesar
de estar solarizados, tomados con doble exposicién o
con angulos extrafios, guardan una belleza y
sensualidad casi natural...” Se puede decir que é| es
uno de los fotégrafos que esta directamente conectado
con el surrealismo y que abre un camino para nueva
composicién y cracion de imagenes.

Uno de los fotégrafos mexicanos que se
podria encontrar dentro de esta categoria es Manuel
Alvarez Bravo. El desnudo en su obra representa tan
s6lo una parte de su trabajo; sin embargo, sus
fotografias de desnudo poseen una aura de misterio y
extrafieza.

Una de sus fotografias mas famosas es La
buena fama durmiendo realizada en 1938 en donde
nos muestra una mujer desnuda parcialmente
vendada, durmiendo en el techo de una casa y
rodeada de cactus. Esta fotografia fue pedida por
André Betron para ilustrar la portada del catdlogo de
una exposicion de fotografia surrealista. Los elementos

3 11 Lewinsky Jorge, The naked and the nud, p. 100.
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que utiliza Alvarez Bravo en sus fotografias, nos
muestran un mundo onirico, con connotaciones
diferentes a las corrientes fotograficas europeas o
americanas.

Como oposicién al movimiento surrealista o la
nueva visiéon, surge un movimiento llamado “nueva
objetividad” que aprovecha la virtud realista de la
fotografia, reproduciendo detalles fieles con una
extrema nitidez de contornos, una gran riqueza de
texturas y tonos; es decir, el cuerpo estaba sujeto a un
intenso escrutinio. Esta nueva corriente concentra su
interés en la representaciéon del desnudo como valor
plastico, el cuerpo puede ser utilizado como un
conjunto armonioso de formas, sombras, volumenes,
abstracciones o disefios geométricos, ya sea utilizando
perspectivas audaces o sirviéndose de detalles del
cuerpo, de esta manera quitandole al desnudo toda
connotacion erética o pornografica.

Edward Weston formé parte del grupo F64 en
California y fue uno de los fotégrafos que escogid
trabajar con fragmentos del cuerpo. “El sentido de
dislocacién implicito en la vision fragmentaria evoca
una metafora de las condiciones de la fotografia
moderna”. Lo importante de la imagen no es
unicamente el cuerpo, sino también las formas que se
crean con el mismo.

Otra de las corrientes que surgen durante esa
época es la contra-vision. Se fotografiaba el cuerpo con
perspectivas o poses fuera de lo comun o formas poco
usuales, dando origen a composiciones aparentemente
sin objetivo con el fin de desnaturalizar el objeto con el
cual estabamos familiarizados, transformando la

percepcién del mismo y volviendo la imagen mas
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intensa. Uno de los principales representantes de este
estilo es Bill Brand®.

A pesar de que se realizaron cambios en
cuanto a los conceptos fotogréaficos, la opinién y la
aceptaciébn que se tenia en cuanto al desnudo no
mostraron una evolucidn radical después de la
Segunda Guerra Mundial; en las imagenes no aparecia
el vello pubico, los cuerpos con imperfecciones
parecian obscenos y el desnudo masculino era casi
inexistente, pero con el pasar del tiempo las
sociedades industrializadas de los afios cincuenta se
fueron transformando en sociedades de consumo, se
volvieron menos puritanas (ya que |la presencia de la
religion disminuia) y lo que podia ser una causa de
remordimiento, se transforma en una fuente de placer o
en una realidad critica, por lo que cambia la opinién
publica con respecto a diferentes conceptos, entre
otros lo que era bueno y malo, bello y feo. Todos estos
cambios sociales y morales prepararon a las
generaciones de los afios sesenta y setenta a romper
con ciertos secretos y liberar de esta manera los
conceptos que se tenian alrededor del cuerpo.

La evolucién y aceptacién del desnudo
fotografico se fue haciendo progresivamente y en cada
pais se realiz6 de diferente manera, por lo que no se
puede marcar para todos los paises una fecha
universal de los cambios que se efectuaron en la
fotografia de desnudo; sin embargo, es hasta los afos
sesenta cuando realmente se puede hablar de un
cambio de actitud del publico hacia estas iméagenes.

En la fotografia de desnudo contemporaneo el
cuerpo deja de ser censurado y es utilizado como un

4 Macias, M. M. P. 1988. El desnudo fotografico: evolucién de un lenguaje. Tesis de Maestria,
ENAP, UNAM. 118 p.
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instrumento de auto-descubrimiento, ademas de
tomario como cualquier otro material artistico®. Algunos
fotografos piensan que debe tomarse con solemnidad,
otros con ironia 0 masoquismo, cada artista utiliza el
cuerpo para comunicar o expresar algo, buscan nuevos
temas o técnicas de composicion dando lugar a
reportajes subjetivos que siguen el ejemplo de los
fotoperiodistas y que buscan el desnudo como parte
integral del paisaje publico como son las playas,
festividades, espectaculos travesti, la prostitucion o
como parte de una historia subjetiva, entre otras.

En el desnudo fotografico contemporaneo
podemos encontrar dos grandes divisiones de estilo:
los fotégrafos que trabajan con imagenes realistas,
evitando distorsiones del cuerpo pero con la
yuxtaposicion de otros objetos o situandolos en
situaciones improbables, crean fotografias con un
significado alterado. También estos pueden utilizar el
cuerpo humano como un patron visual, sin darle
importancia al significado. Los aspectos perceptibles
van mas alla de los literarios y la forma pura es casi la
unica razén de ser. En el segundo grupo se encuentran
los fotégrafos que experimentan con métodos de
exposicién o de laboratorio (multiples exposiciones,
solarizacion, etc.) que crean imagenes casi surrealistas
y en este caso la significacidn es lo mas importante. En
ambas tendencias, el cambio de mentalidades hizo que
llegaran a superar ciertos tables como el utilizar un
cuerpo comun y corriente.

La linea para definir ciertos conceptos se
vuelve cada vez mas dificil de trazar, ya que los
valores y creencias, derechos y leyes son cada vez
mas ambiguos, como también los binarios mujer /

S Ewing, W. A. The Body Photographs of the Human Form. p. 300
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CAPITULO II
EL EROTISMO

De todas partes de mi cuerpo viene esta
alegria
Jaime Sabines

Nuevo recuento de poemas

2.1 Concepto

El erotismo es un elemento de |la sexualidad que nos
remite a las experiencias mas comunes identificadas
como sexuales. En algunas culturas sexualidad es
erotismo.

Por erotismo se entiende “los procesos
humanos en torno al apetito por la excitacién sexual, la
excitacién misma y el orgasmo, sus resultantes en la
calidad placentera de esas vivencias humanas, asl
como las construcciones mentales alrededor de estas
experiencias”.’

El erotismo tiene niveles de manifestacién
biolégica, pero son sus componentes especialmente en
lo que se refiere a las "representaciones o
simbolizaciones”, asi como las significacicnes sociales
y su regulacién son lo que hacen al erotismo, una
caracteristica especificamente humana.

En el erotismo se hace a un lado la
reproduccion biolégica, su finalidad estd en el goce
mismo, este placer es captado por los sentidos: olfato,
gusto, tacto y sensaciones cenestésicas, se agregan la
voz y las imagenes visuales.

El erctismo es una construccion determinada no

s6lo biolégicamente, sino que es también el resultado

7 Rubio Aurioles, E. 1891. Antologia de la sexualidad.
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de las relaciones interpersonales moldeadas
culturalmente; por tanto, los objetos sexuales seran
distintos para cada individuo, los cuales seran diversos
e intercambiables incluyendo: preferencias por
personas del mismo sexo, animales, infantes, objetos
inanimados, etc. Ahora las actividades sexuales
pueden ser distintas al coito, pero de igual forma
erotizantes como tocar y ser tocado, el mirar o ser
mirado ¢ la inclinacién a recibir o proporcionar dolor
fisico o animico.

Somos totalidades bioldgicas y psiquicas
escindidas por la sociocultura, partidas en dos,
neciamente divididas en bueno o malo, aceptable o
inaceptable, decente o indecente, moral o inmoral,
placer-pecado o sexo-reproduccién, eso mismo hemos
hechos con nuestros cuerpos y nuestros espiritus.

A la sexualidad le hemos quitado —mutilado- lo
erético. Sabemos que el concepto sexo se define,
desde su etimologia latina, como: cortar ¢ dividir en
masculino y femenine; “Sexus condicién organica que
distingue a hembras y machos por sus diferencias”.

La mitologia griega nos regala la maravillosa
historia de Eros (dios del Amor) hijo de Afrodita y la
princesa Psique, hija de un rey, que dentro de sus
relaciones amorosas, primero tiernas e inconscientes y
después dolorosas, procrean una hija que lleva por
nombre: placer, gozo, voluptucsidad, esencias éstas de
lo erotico.

El erotismo, incluye, unifica, totaliza,
humaniza lo sexual. Va méas all4, al implicar a la
imagineria, tanto ideacional verbal, como la fantasia
pictérica, tactil y todas aquellas generadas a través de
las percepciones sensuales y de las traidas desde la

memoria; asimismo contiene reacciones afectivas y
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emocionales de muchas calidades y tonos que lo
hacen muy grato y placentero como vivencia humana.

Quien tiene una conciencia erética resultado de
un adecuado desarrollo de la identidad, dedica tiempo
a explorar, aprendiendo de si mismo y de otros,; al
experimentar continta jugando, expandiendo su
experiencia y la conciencia de su vida erética, es capaz
de compartir y extraer los beneficios que ésta le puede
proporcionar, asume con precaucion y responsabilidad
los riesgos de 1a misma de manera realista.

Como un gourmet aprende que el placer de
comer no es sélo el comer, sino todo [o que 10 adereza.
Para ello es necesario, asumir una identidad erética y
enfrentar ia normatividad social, que califica, reprime y
no pocas veces nulifica este aspecto vital de la
existencia. El aprendizaje del erotismo es un aspecto
devaluado y aun estigmatizado en nuestra cultura, en
otras culturas podemos encontrar una tradicion
dedicada a la ensefianza de la préactica sexual, se
ensefian sus variantes de manera que se pueda
potenciar y drisfrutar maximamente el encuentro
erético. Por mencionar tan sélo un ejemplo, el cuidar el
acondicionamiento de la atmoésfera; que tenga la
iluminacién apropiada, la utilizacién de misica,
fragancias, el uso de aditamentos sexuales. La
ensefianza de posiciones sexuales diversas, el
cuidado de la alimentacién, el uso de algunos
alimentos afrodisiacos, consejos para cuidar y
mantener una buena salud e higiene corporal y genital,
métodos para prolongar o apresurar la descarga sexual
tanto en el hombre como en la mujer.

El erotismo tiene la funcion de liberar al
hombre de las tiranias consistentes sobre todo en
prohibiciones necesarias para el mantenimiento de la
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vida social, confiere al hombre su verdadera dimension
y le permite reencontrar su identidad mediante el goce
de sus deseos.®

Finalmente, el erotismo personal puede ser
para el individuo fuente inagotable de bienestar y con
la concientizacion de &l mismo, sera capaz de
compartir sus experiencias con la pareja en

condiciones de mutualidad y reciprocidad.

2.2 Comunicacioén y erotismo

Comunicamos nuestro amor y nuestro deseo a traves
de gestos, acciones, expresiones, palabras, signos y
simbolos. Los brazos abiertos, los pucheros, los
abrazos, los besos, las sonrisas, las miradas
autoritarias, frases hechas como “te deseo” o “te
quiero”, bombones, rosas, corazones... De todos los
signos y simbolos, de todos los emblemas y prendas
disponibles ninguno gana en popularidad a las flores.
Desde la antigliedad, las flores y sus representaciones
se han utilizado para transmitir afecto. No existe un
simbolo mas versatil ni mas cargado de significado:
:qué mejor signo del amor sagrado y profanc que la
rosa?

Las flores fueron uno de los temas preferidos
por los fotégrafos desde los inicios de este arte.
Curiosamente, lo que menos interesaba eran las
naturalezas muertas de aspecto boténico o de
inspiracién clasica. En la época victoriana lo que mas
gustaba era el llamado “lenguaje de las flores”, un
complejo sistema de comunicaciéon por el cual los
arreglos (ramos y centros), el color e incluso la
cantidad de flores significaba algo que no se podia

8 charles Fourier in Gilles Neret, El erotismo en el arte del siglo XX, p. 68. Benedikt Taschen, Kéin,
1993.
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expresar con palabras. Los fotégrafos adoptaron este
codigo y lo integraron a sus imagenes: en retratos,
postales de felicitacion y en reportajes de boda,
confirmacién, nacimiento, aniversarios, funerales, etc.
Las cartes de visite del siglo XIX en las que aparecia
Acebo indicaban el miedo a ser olvidado mientras que
la boca de dragén sefialaba presuncién y las dalias
“tuyo para siempre”. Las postales fotograficas hicieron
posible mandar una imagen de un ramo en lugar de un
ramo de verdad, algo muy préactico cuando faltaban
medios econdémicos.

Desde siempre las flores se habian asociado
con la femineidad y la fotografia siguié y reforzé esta
tradicién. Pero la belleza, la fragilidad y el caracter
efimero de las flores también se relacionaba con la
infancia. El aspecto sexual o sensual de las flores que
remitia a la mujer resultaba algo molesto cuando se
asociaba con nifios. Por supuesto, los fotégrafos sin
escrupulos supieron manipular con picardia ese
simbolismo antiglo. Las mujeres especialmente bellas
se comparan a menudo con hermosas flores exéticas
como nos mostré Cecil Beaton®. De hecho, a los ojos
de algunos fotégrafos las mujeres se convertian en
flores (Sin titulo Park y Gregory, 1936)°.

La pasion de las imagenes florales como
simbolos del amor y del desec se han mantenido
desde la época victoriana hasta nuestros dias, aunque
el lenguaje ha caido algo en el desuso. Los
pictoralistas de principios de siglo no podian imaginar
el retrato de una mujer sin atributos florales. En la
actualidad, las flores siguen siendo un motivo
recurrente en los desnudos, en las fotografias de

Amor y Deseog. 1996. Blume. Pag. 239
T op. cit. Pag. 252
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moda, en el retrato y en el autorretrato. Lo novedoso
de las ultimas décadas es la asociacion entre flores y
erotismo masculino. Hasta ahora, los hombres sélo
aparecian con flores cuando las iban a regalar, cuando
eran artistas, lo que desde el renacimiento les otorga
una cierta cualidad femenina, y los homosexuales que
también son considerados femeninos.

Tal vez el venerable lenguaje de las flores, tan
apreciado por nuestros ancestros no haya perdido del
todo la fuerza para expresar los deseos de Eros,
aunque ahora lo haga de una manera mucho mas
directa. No es extrafio que el amor y el deseo
intervengan con tanta fuerza en el suefio de los
fotégrafos. Cuando suefian despiertos, algunos
fotégrafos ven en la realidad que los rodea aspectos
irreales y oniricos y tratan de plasmarlos. EI mundo
construido por los hombres es un reflejo de sus
fantasias, un intento por dar forma a sus deseos: de
inmortalidad o de placer. A menudo basta un cambio
sutil, de iluminacién por ejemplo, para que el objeto
mas sencillo adquiera una cierta sensualidad, pero
otros fotégrafos prefieren un enfoque mas metafisico y
nos presentan el mundo como si fuese una ilusién.
Sostiene que la belleza polifacética de nuestro universo
s6lo se puede intuir a medias. En este caso el amor y
el deseo se piasman de manera indirecta, para que no
pierdan su misterio.

Aunque tendamos a olvidarlo, los fotdgrafos son
simples hombres y mujeres sometidos a las mismas
turbulencias emocionales que el resto de los mortales.
Sin embargo, contrariamente a lo que ocurre con
muchos de nosotros, que nos contentamos con esperar
que nuestro angel guardian espante a nuestros

fantasmas durante la noche los fotdgrafos luchamos a
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" jiménez, A. 1999. Muy Interesante.

brazo partido contra nuestros fantasmas y demonios a
plena luz del dia. Esto ha ocurrido siempre con todo el
arte, pero como las fotografias son parte del mundo
real, el medio gana adn mas fuerza.

Muchos fotégrafos plasman obsesiones
personales e incluso las escenifican para mantener su
equilibrio emocional pero otros se contentan con ser
testigos de las obsesiones de otros y captarlas con sus
camaras. La diferencia entre los fotégrafos que buscan
situaciones que reflejen sus propias obsesiones y
aquellos que dejan que cada persona exprese las
suyas es relevante, aunque de entrada, el resultado, es
decir las imagenes parezcan similares.

Las palabras orales sélo ocupan un 7% de
nuestra comunicacion habitual, son tantos los
elementos que se aparecen en el arte del erotismo: la
mirada, la sonrisa, la gracia natural, la belleza
asustadiza o dominante, los gestos, el vestuario y el
attrezo, 1a coqueteria y el galanteo, el juego entre el
pudor y el impudor.

El antropélogo Albert Mehrabian comenzé a
estudiar la comunicacién no verbal en los aflos 70
concluyendo que el lenguaje corporal es mucho mas
sincero y claro que el oral, Mehrabian asegurd que en
una conversaciéon normal, sélo el 7% del mensaje nos
llega por el lenguaje oral, un 38% procede del tono de
la voz y hasta un 55% del lenguaje corporal."

El erotismo es una de las facetas humanas que
mas recurre a los gestos para manifestarse. La
seduccién visual tiene su lenguaje propio. “Hombres y
mujeres emitimos este tipo de miradas, tanto para
proponer relacién como para negarla. Lo erético circula
por las calles del mundo, va encarnado en las modas,
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en el empleo del perfume, en el baile, en las
producciones filmicas, en todo aquello que le preste

impetu ludico y lubrico a sus expresiones publicas™.”

2.3 Fotografia erética

La fotografia de desnudec contemporaneo ha sido
caracterizada por una gran diversidad de formas y una
presentacion liberal de desnudo fisico.

En estos ultimos 10 afos se ha dado un gran
incremento en la demanda de la fotografia erética, la
cual hoy mas que nunca goza de una libertad y
comodidad como nunca antes. Ahora los fotégrafos
tienen su propia interpretaciéon del tema y su obra,
yendo incluso mas alla de los sefialamientos.

Ha aumentado el uso de los fotégrafos de
desnudo con propésitos publicitarios, particularmente
en Europa, en respuesta a la aparente liberacion del
cuerpo en el escaparate publico.

Sin embargo, el trabajo de los fotégrafos de
desnudo es auln sometido bajo fuego, ya que el cuerpo
desnudo aun representa un tabu para algunos grupos
sociales, y estos en su desconocimiento cierran la
oportunidad a este sector del arte.

Hombres y mujeres nos encontramos en un
momento en donde todos los misterios del cuerpo han
sido revelados -bioldgicamente hablando- y el interés
por este tipo de arte no ha sido correspondidc en
plenitud.

Todavia en e! escaparate puablico —cine,
televisién- aun se muestra un inartistico aspecto del
desnudo humano, pero esto estd cambiando dia con

dia, cada vez el mercado para el desnudo sofisticado,

12 pcosta, F. 1991. Antologia de la Sexualidad Humana. CONAPO.
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con clase y elegancia, estd encontrando mayores
espacios.

De tal forma no debemos olvidar lo que vemos
en una fotografia erdtica: vemos la introspeccion del
fotégrafo en el desnudo humano, e! cual nos ofrece
ternura, gracia, inocencia, poder y gozo.

Este es el regale del fotografo, el cual, con
imaginacion, intuicién y sofisticacion continta
encontrando nuevas variantes a uno de los mas
antiguos temas para el placer y algunas veces
incomodidad de los espectadores.

“Los fantasmas del deseo apenas si duran un
instante: llegan y desaparecen. Su vida es tan breve
gque es un atisbo, una intuicién o el prodigio de la obra
de arte que atrapa al espectador en las sinuosidades
del eros convertido en visibilidad”."

El desnudo es una de las manifestaciones del
cuerpc mas habituales en fotografia, pero ademas, es
una de las mas importantes y de las mas complejas;
sin embargo, es dificil el especificar qué implica el
desnudo. Existen muchos tipos de desnudos
fotograficos que, a primera instancia, parecen uno solo,
pero que de hecho transmiten mensajes cifrados
distintos.

Existen desnudos provocativos en revistas y
calendarios destinados a un puUblico masculino
heterosexual que imitan ciertas convenciones artisticas
a pesar de su marcado caracter erético. Algunas
revistas de moda femenina publican fotografias de
desnudos en los que se sugiere una vuelta a la
ingenuidad de la infancia (el cuerpo se adorna con
flores, carece de bello, de marcas sexuales, tiene

aspecto infantil o utiliza una pose timida). Las revistas

8 cufa, A. 1991. Antologia de la Sexualidad Humana, CONAPO.
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destinadas a un publico homosexual publican
desnudos con temas varios (el desnudo es uno de los
preferidos), que son una excusa para mostrar cuerpos
jévenes que despiertan el deseo.

En resumen, el término desnudo, se emplea
como referencia en una gran cantidad de fotografias en
las que aparecen cuerpos desnudos cuya finalidad es
producir placer de un tipo u otro. Mas alla de ese nexo
de unién, los distintos desnudos sirven a fines muy
distintos.

Si nos centramos en el desnudo dentro del
ambito de la fotografia artistica, descubriremos una de
las vetas mas ricas y mas creativas del género. Los
pioneros, los fotégrafos pictoralistas del siglo XIX, a
pesar de tratar el tema de manera timida comparados
con los pintores de la época, supieron enfrentarse a loa
tabues que limitaban el arte de la fotografia y logran
introducir el desnudo en exposiciones, revistas y libros.
En la década de 1920 el desnudo se habia convertido
en un motivo central de la fotografia artistica, una
posicién que no ha perdido desde entonces. El éxito de
fotografos de desnudos cuyas obras aparecieron en
publicaciones y exposiciones importantes hace posible
que en el siglo XX se hable de tradicién del desnudo
fotografico, una de las mas ricas y coherentes del
ambito de este nuevo arte.

Para los fotégrafos, el desnudo supone un
medio ideal de tratar tematicas platdnicas y espirituales
en un plano que es a la vez concreto (una esposa o
una amante) y universal {un hombre © una mujer). En
términos culturales, el desnudo es un medio respetable
que permite transmitir nociones acerca del amor y del
deseo, sea de forma abierta o encubierta.
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En las ultimas décadas, el feminismo ha
recriminado al desnudo el hecho de ser unidireccional:
las mujeres posan y los hombres toman las fotos. La
denuncia motivé que muchas mujeres se decidieran a
tomar desnudos, aunque el numero de hombres y
mujeres esta lejos de verse igualado.

Pero mas allda de saciar nuestros apetitos
sexuales y nuestra escopofilia, el desnudo supone
una puerta abierta a un mundo virtual que es a la vez
colectivo (en la medida en que muchas personas
contemplan la misma fotografia) y en privado {puesto
gue vemos las imagenes a solas}), un mundo en el que
podemos observar y apreciar un cuerpo desnudo sin
sentir vergllenza. En la actualidad la gente conoce mas
la realidad del cuerpo humano gracias a las imagenes
de desnudos que a su propia experiencia, a menudo
limitada.

De una u otra forma, el desnudo estd ligado
necesariamente al deseo y en la mayor parte de la
historia de las imégenes ese deseo tiene rostro
femenino. Es mas, femenino y joven, es decir, pone el
acento en su juventud, su vitalidad y lo deseable que
resulta.

El desnudo masculino tiene una historia mucho
mas limitada. Surgié como ayuda a los artistas que
necesitaban crear esculturas o pinturas. Los
pictoralistas rara vez se tomaron la molestia de retratar
hombres desnudos y, cuando lo hicieron, se vieron
limitados por una gran cantidad de tabtes y prejuicios.
Los jovenes se consideraban temas validos cuando
aparecian rodeados de chicas, se procuraba que sus
genitales careciesen de protagonismo y se daba a
entender que se trataba de un grupo con vinculos

familiares. Los hombres podian posar desnudos para
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tocar liras o flautas de pan o para colgar en una cruz
(con expresion de dolor y mirando al cielo) siempre y
cuando sus genitales quedasen en la sombra -algo
muy conectado con el concepto cristiano de vergienza.

Los homosexuales disfrutaban con las fantasias
del barén Wilhelm Von Gloeden. Se trataba de
imagenes de hombres desnudos que si mostraban sus
genitales, pero que se basaban en el antiglio concepto
griego de un hombre mayor disfrutando de los favores
de un adolescente al que ayuda a integrarse a la
sociedad. Los hombres mayores no siempre aparecian
en las fotografias pero su participacion se sublimaba
en su funcién de coleccionistas y guardianes de las
imagenes.

A lo largo de los afios, han surgido otros
desnudos masculinos respetados a pesar de su carga
homosexual: |las fotografias de los atletas y de los
albaiiiles son un ejemplo clasico. Para un heterosexual
esos cuerpos son una prueba del dicho mens sana in
corpore sano, mientras que un homosexual percibe Ia
imagen de una manera muy distinta.

Un arquero desnudo a punto de disparar una
flecha muestra el cuerpo en todo su esplendor, pero
también evoca el acto de penetracién. Las luchas
cuerpo a cuerpo son otro de los motivos que ha
permitido a dos hombres “copular de manera legitima
frente a una camara®.

El debate sobre erotismo versus pornografia es
muy antiguo. Nadie puede definir con absoluta certeza
que es una fotografia erética, porque eso depende de
una opinién muy personal. Tomamos un ejemplo claro:
una fotografia para un chico o una chica son cosas
completamente distintas. Para el chico se trata de

algunas de las imagenes que aparecen en el Playboy,
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mientras que para una chica se trata de la foto del
uitimo principe encantado, por ejemplo, Leonardo Di
Caprio.

Es probable que la mayoria de personas estén
de acuerdo en que ambas fotos son eréticas, aunque,
como adultos no nos interesen. En lo referente a la
pornografia se podria decir o mismo. Pero existe un
método menos subjetivo que permite definir ese
género, basta con preguntar cual es la intencién de la
imagen, ¢logra ésta su cometido? Dicho de otro modo,
una imagen en la que aparece sexo explicito, pero de
la cual sélo se tiene una copia, oculta en un cajén no
implica riesgo social alguno, mientras que esa misma
imagen reproducida a gran escala y comercializada
para dar rienda suelta a impulsos sadicos o pedéfilos
constituye un verdadero problema.

Uno de los tablies que méas ha influido en el
desnudo masculino y femenino es la edad. En el siglo
XIX, era frecuente ver imagenes de nifios desnudos,
dichas fotografias se consideraban una celebracién de
la inocencia sexual y social de los nifios, la costumbre
siguid hasta bien entrado el siglo XX, sin embargo en la
actualidad, el tema resulta muy controvertido y han
surgido voces que cuesticnan que sea ese el
verdadero significado de las imagenes. Los motivos de
los fotégrafos se han puesto en duda: se ignora si
quieren celebrar la inocencia o exaltar a los pedodfilos y
se discute si esas fotografias son artisticas o
pornograficas. Los defensores del género han tenido
que recurrir a argumentos extremos para negar
cualquier implicacién sexual de sus imagenes, como si
la infancia y la sexualidad fueran motivos

incompatibies.
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En el otro extremo se encuentra el cuerpo de
los ancianos cuya desnudez incomoda, aungue no se
castiga con penas legales. A la mayoria de la gente le
molesta ver cuerpos desnudos que no sean jovenes y
saludables, algo que no es de extrafiarse si tenemos
en cuenta que las vallas publicitarias, las revistas y los
escaparates estan repletos de cuerpos sanos y
bronceados que nos dan a entender que los cuerpos
ancianos con la piel arrugada y la carne caida son algo
de loc que debemos avergonzarnos jy que por
supuesto, nc merece ser retratado!.

Analizemos cémo ha evolucionado el desnudo a
lo largo del siglo XX. En el XIX, el desnudo era, salvo
escasas excepciones, un palido reflejo del desnudo
artistico en el que suele aparecer una joven recostada
en un divan ¢ en una cama. Nadie se planteaba que el
desnudo se tuviese que formular en términos
exclusivamente fotograficos. Para ser justos, lo
aparatoso de las camaras y lo lento de las emulsiones
limitaba la experimentacién que era tan necesaria para
el cambio.

La verdadera revolucién se dio al llegar el siglo
XX, cuando los fotografos dispusieron de cAmaras mas
pequeiias y manejables que permitian un estudio mas
detallado del cuerpo y la eleccién de nuevas distancias
y angulos, el fotégrafo del siglo XIX colocaba a su
modelo con esmero y una vez resuelta la composicién
disparaba. El fotégrafo del siglo XX inicia la sesién sin
ideas preconcebidas y utiliza su cdmara para investigar
o descubrir el terreno.

La perspectiva clasica y las poses normativas
calcadas del arte pierden interés. El fotégrafo “baila”
alrededor de la modelo —quién a su vez puede estar en
movimiento- buscando un angulo nuevo e imprevisto.
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Los fotégrafos confian cada vez mas en el joven medio
que utilicen y proponen desnudos que se parecen cada
vez menos a las obras de Goya, Moreau, Ingres y
Bouguereau, creando un nuevo género.

La verdadera innovacidon, lo realmente
emocionante surgi¢ de la fragmentacion y el desorden
que trajo consigo este nuevo enfoque, mezcla de
realismo y abstraccién, con capacidad para revestir de
misterio el cuerpo; todo ello aumenté la tensién entre lo
que se muestra y lo que se oculta, un requisito
fundamental para e! erotismo. El cuerpo visto de cerca,
con sus poros y bello, deja de ser una figura coherente
tal y como lo presentaba el arte, los fragmentos revelan
una belleza inesperada o sugieren que provienen de un
todo que no es un cuerpo, tal vez sea un animal, un
objeto inanimado o incluso un ser magico. El realismo
fotografico, durante un tiempo desdefiado, vuelve a ser
un valor a la alza.

2.4 Semidtica en el erotismo

Vivimos en un mundo de signos, mismos que son los
creadores de una infinidad de mensajes de toda indole
y naturaleza. Vivimos dentro de un mundo lleno de
cédigos de comunicacién, donde sin los signos nos
serfa imposible la interpretacién de nuestro entorno y
de muchas de las relaciones con los demas.

Nosotros mismos somos un signo; nuestra
imagen posee un significado y un significante a la vez:
manejamos una infinidad de codigos al comunicarnos,
emitimos y recibimos diversos mensajes, pero todos
estos cédigos no son mas que sistemas de signos.

La semidtica esta vinculada a la comunicacién y
a la significacién. La semidtica también puede ser

concebida como la teoria de los signos y de la
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comunicacién humana, aunque ésta también puede

extenderse al campo de la comunicacién animal.

2.4.1 Breves antecedentes de la semiética.

La semi6tica es una disciplina reconocida
principalmente como la teoria de los signos. El estudio
del signo abarca una diversidad de dominios donde tal
pareciera que no existen limites por su variedad
terminolégica. ™

Acorde a mi interés, retomaré elementos
importantes de la semidtica para aplicarlos en el
erotismo y ubicarios como apoyo tedrico.

El transfondo de la semibtica se fundamenta en
el desarrollo histérico desde la época antigua, de una
gran preocupacién por el estudio de los signos como
parte de un sistema llamado lenguaje, el cual usa el
hombre para mediar con su entorno y para
comunicarse. Es decir, en el pasado no se encuentran
estudios directos de semidtica, tal como se entienden
en nuestros dias, sin embargo, si existen
acercamientos a principios que en la actualidad se
consideran esenciales y clasicos, como o es el estudio
del signo y que veremos a continuacién.

Filésofos como Platon y Aristételes mostraron
interés en el estudio del signo en sus planteamientos
de investigacidon, generalmente existian algunas
diferencias como la naturalidad y artificialidad del
signo. Clasificaban los signos como naturales y
artificiales; los primeros eran aquellos provocados por
fenémenos naturales y los segundos, eran creados por
el hombre como el signo verbal.

Aristoteles (384-322 a. C.) en sus
planteamientos tuvo tendencia hacia la tesis

4 Eco Umberto. Tratado de semiética general. p. 26-36
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convencionalista; para él, “la finalidad del lenguaje es
la comunicacién, y su origen y destino es la sociedad
humana: el lenguaje es interpretacidon comunicativa del
pensamiento”. En los origenes de la filosofia griega,
partidarios del estudio del signo tenian gran interés por
unir a través de algo las cosas y el pensamiento, y de
encontrar el secreto de ese algo que les unia. En el
mundo griego, la semiética, conjuntamente con la fisica
y con la ética, constituia una de las tres divisiones
basicas de la filosofia.

A fas reflexiones de Aristoteles sobre el signo
en general, se les incluye en ocasiones en el terreno
de la investigacién semidtica; encontramos pues en
Aristoteles, las primeras nociones de la estructura
terciaria de! signo, la cual explicaré mas adelante.

Posteriormente San Agustin (353-430 d. C))
también toma interés por el signo; dando un lugar muy
importante a las disciplinas linglisticas, especialmente
a la gramatica, a la Iégica y a la retérica, las cuales son
parte importante del desarrollo de la semiética.

El estudio del signo, y en especial del signo
lingQistico obtiene un lugar privilegiado en la filosofia
de San Agustin: signo y lenguaje son dos de sus
principales preocupaciones, importantes para mantener
una comunicacién humana; en si afirma que los signos
son cosas de cierto tipo especial, porque se usan para
significar, y al significar tiene como principal cometido
ensefar a los demas. A finales del siglo XVII, el interés
por el estudio del signo, renace por la obra del inglés
John Locke (1632-1704); quién reconstruyd el
concepto de semidtica en la triparticidn de las ciencias,
distinguiendo entre légica, fisica y ética; donde la
semidtica “estudia la naturaleza de los signos que
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utiliza la mente para comprender las cosas y transmitir
el conocimiento a los demas.

Fueron Santo Tomas (1225-1274) y John
Locke; filbsofos que iniciaron el establecimiento de la
relacién triadica'®, la cual se vincula y fortalece a la
estructura terciaria del signo ya propuesto por
Aristételes, y quienes influyeron igualmente en la teoria
semiética de Charles Sanders Pierce (1839-1914).

La mayor parte de los pensadores y filésofos
que he mencionado, han tenido interés en el estudio
del signo y sus aportaciones han sido fundamento para
los que fueron y son los principales iniciadores de la
semiética actual, ya conformada como disciplina.

La palabra semiética no es nueva, la usaban los
médicos desde tiempo atrds en su forma francesa
semiologia, para designar la parte de la medicina que
se ocupa de interpretar los sintomas de las
enfermedades.

En el siglo | d. C. Se encuentra en Galeno
{médico griego), la expresidén arte semidtico —semiotik
lejne- del griege semion que significa signo y tejne
igual a arte.

John Locke propone en 1690 el término griego
semiotike para la ciencia que estudia la naturaleza
esencial de los signos.

Es Ferdinand de Saussure (1857-1913) quien
propone el término “semiologia” en la linea lingUistica y
Charles Sanders Pierce establece la palabra semittica
en la linea filoséfica. Ferdinand de Saussure disponia
en la lengua francesa del término semiologie

(semiologia), para designar “una ciencia que estudia la

'3 Relacién de tres componentes del signo, término propuesto por Charles Sanders Pierce; como
en la relacién signo medio, signo objeto y signo interpretante.
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vida de los signos”, término que escogid en 1894 y que
se difundié por la Europa Occidental.

Pierce utilizé diversas variantes, principalmente
semiotic (semidtica) en el sentido del Locke, para
hablar de la semiformal o formal doctrina de los signos.

Esta expresion de semiotic, fue retomada
posteriormente por Charles Morris (1901-1979), y que
se transformé méas recientemente en semibtica, el cual
fue difundido en el area anglosajona y en la Europa
Oriental.

Actualmente, el término semiologia o
semittica'® es utilizado por diversos autores en forma
indistinta; para el interés de esta propuesta,
utilizaremos semidética.

A fines del siglo XX donde se da un afan de
dominacién econdmica al igual que una dominacion
cultural, se producen grandes avances en el interés y
en la imposicién de lenguajes e ideologias, lo que
provect un adelanto en la linglistica.

En las primeras décadas de este siglo,
diferentes sectores se ocuparon en forma distinta de
cuestiones relacionadas con el lenguaje, generandose
nuevas disciplinas como la sociolinglistica, la
psicolingliistica, la semiologia, etc. Cada una de estas
disciplinas tendria sus intereses y finalidades propios;
la semidtica seria la disciplina interesada por estudiar
la estructura del signo, su importancia y funcién.

En esta etapa de cambios del siglo XIX al XX,
nacen y se extienden nuevas técnicas y formas de
comunicacion visual: el cartel, la historieta, la

fotografia, el cine; y es dentro de este panorama donde

8 Roland Barthes, por ejemplo, actualmente utiliza el término semiologia, quien es uno de los
investigadores interesados por la disciplina. Sin embargo, la Asociacion Internacional de Estudios
de Semidtica (IASSS), fundada en1969 decidié adoptar definitivamente el término semiofics
(semidtica).
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Saussure, desde el continente europeo, y por el otro
lado Pierce, desde el continente americano, abren
caminc a una disciplina que se ha venido desarrollando
desde l|la antigledad a través de las épocas,
promoviéndola casi de manera simultédnea.

Cabe aclarar que en los campos de intervencion
de las corrientes de la teoria de los signos propuestas
por Saussure y por Pierce en algunos aspectos
coinciden, a pesar de ser sus marcos de referencia
distintos (ya que difieren, por ejemplo, en el uso del
término y en la divisién del signo).

Saussure define a la semiologia como una
tendencia a la linglistica; “la lengua es un sistema de
signos que expresan ideas distintas, y por eso es
comparable a la escritura, al aifabeto de los
sordomudos, a los ritos simbélicos, a las formas de
cortesia, a las sefiales militares, etc.”"’

Como vemos, esta definicién es parte de los
cédigos dentro de un contexto cultural en una
sociedad.

En parte Saussure no solamente aporté las
bases teéricas y metodologicas de la linguistica
moderna, el descubrimiento de la economia especifica
del lenguaje articulado; sino que condujo hacia el
interés de la significacion y la comunicaciéon no
lingdisticas.

Este ginebrino, se preocupa mas por la funcién
social de los signos y reclama un espacio para la
semiologia como disciplina que superaria a la
linghistica y que estaria ligada a la psicologia social, a
partir de ta consideracion de la lengua como entidad
fundamentalmente sociocultural.

7 £co Umberto. Tratado de semiética general. pag. 31
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De acuerdo a la definicién que da Saussure de
la semiologia, su aporte resulta decisivo segun Daniel
Prieto; ya que coloca a tales sistemas de signos en el
seno de la vida social concreta. “Se trata de sistemas
de signos de la vida social y esto quiere decir que se
habla de signos que se utilizan para comunicar. Si no
se entiende esto, no se entiende nada”.'®

Charles S. Pierce es considerado como el
primer investigador sistematico de la semittica, define:
“porque lo sé, soy un adelantado en la tarea de
despejar el territorio para abrir camino a lo que
denomino semiética, es decir, la doctrina de la
naturaleza esencial del signo y las variedades
fundamentales de la semiédsis posible: y el campo
resulta demasiado basto, la labor demasiado grande,
para alguien que por primera vez se introduce en
ella".'®

A Pierce se debe el planteamiento inicial de la
posicién filoséfica que mas adelante se conocié como
‘pragmatismo americano”’. Pierce fue un
norteamericano légico, que se interesé
fundamentalmente por la funcién légica de los signos,
por lo que traté de elaborar esta doctrina para aplicarla
al estudio de cualquier rama dei saber.

La piedra angular de la filosofia pierciana,
consiste principalmente en su teoria semiética, que
constituye un tema de estudio especial a partir de
1863, los trabajos de Pierce abririan un nuevo periodo
que marca el arranque de la semidtica moderna.

Por lo tanto, Pierce ocuparia un lugar muy

importante en el interés por la semiédtica, que ha dejado

18 Entrevista con Daniel Prieto por Dolores Carbonell. Articulo L.a semioloaia: ... el uso, el uso.

Cuadernos de Comunicacién.

19 | 3 semidsis es un término que introdujo Pierce, como el proceso en el que algo funciona como
La ciencia de la semidtica. p. 95

signo. Pierce Charles.
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bases para poder ser aplicadas en la investigacion del
signo. Charles Morris publicaria en 1938, sus
fundamentos de la teorla de los signos, obra en la que
establecié las tres ramas del saber que la componen,
“la semitdtica como ciencia utiliza signos especiales
para establecer determinados hechos acerca de los
signos; es un lenguaje para hablar de signos. De la
semiética se derivan tres ramas: sintactica, semantica
y pragmatica, que se ocupan respectivamente, de las
dimensiones sintactica, semantica y pragmatica de la
semidsis”.

En la actualidad, existen protagonistas
interesados en el desarrollo de esta disciplina como
Umberto Eco y Roland Barthes —entre otros-, quienes
han aportado a la semiética investigaciones a través de
diferentes obras.

2.4.2. Erotismo, lenguaje y cultura.

Cada persona interpreta y traduce al erotismo acorde a
la cultura que ha recibido y al entorno social en el cual
se ha desenvuelto.

El ser humano, como parte de una naturaleza y
de una cultura, responde bajo un raciocinio complejo
ante estimulos, necesidades y acciones, a diferencia
del instinto animal.

El instinto animal es completamente contrario al
raciocinio complejo del ser humano, ya que el hombre
hace uso de simbolos —como el lenguaje.

El ser humano cuenta con dos fuentes originales de
toda la informacién que recibimos:
a) Innata: los actos de naturaleza hereditaria {comer,
dormir, etc., pero que acaban siendo influenciados

por el contexto cultural).
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b) Adquirida: la cual es comuin dentro de una misma
especie y que es obtenida a través de la
experiencia y el seno cultural en el cual nace y se
hace. Los individuos pertenecientes a culturas muy
diferentes, no sélo hablan lenguas muy diferentes,
sino que viven en mundos sensoriales diferentes.
La experiencia es un factor cultural importante en
la percepcién. Es decir, cada miembro vive en
mundos sensoriales distintos, por ejemplo, para un
individuo que vive en la selva, su entorno no es el
mismo al de un individuo que vive en Alaska; la
forma de percibir de estos individuos también va a
ser diferente.?

Ei hombre es capaz gracias a su inteligencia
conceptual y abstracta de interpretar signos sensitivos,
de relacionarlos con un objeto o estimulo concreto
situados en su mundo exterior, o de anticiparse a
situaciones, pues su capacidad de abstraccion le
permite evocar la informacién que arrojé la experiencia
previa, todo esto son operaciones psiquicas que
constituyen la esencia de la percepcién a través de la
sensacién transformada en informacién cognitiva.

La percepcién es el fruto de una combinacién
entre las capacidades innatas, la maduracién del
sistema nervioso y el aprendizaje, siendo este dltimo
requisito mas decisivo para el hombre que para los
animales.

La percepcién nace de la integraciéon unitaria en
el psiquismo humano de un conjunto de datos
sensoriales, a las que les inviste de sentido, y que
conduce a su eventual reconocimiento, por
confrontacién de experiencias y conocimiento

anteriores del sujeto. La percepcidn no es un

20 Gubern, Roman. La Mirada Opulenta. p. 25-27
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automatismo cerebral pasivo, sino una actividad

cognoscitiva muy compleja modelada por las

experiencias anteriores del sujeto y por las
caracteristicas de su lenguaje.

Se ha demostrado que los procesos de
percepcion y de codificacién de la informaciéon visual
estan condicionados por las formas de vida de cada
contexto sociocultural e incluso por las caracteristicas
de su lengua. Estudiando la estructura de lenguas muy
diversas, se pudo establecer que el lenguaje es mucho
mas que un mero vehiculo o medio para expresar
ideas, sino toda una forma de conceptualizar y por
tanto de percibir el mundo.

Ahora se puede afirmar que los fenémenos que
definen la percepcion son:

a) La identificacién o reconocimiento perceptual del
estimulo, al que el observador lo asimila por
asociacién a tipos gnésicos elaborados en su
experiencia anterior.

b) La diferenciacién, por la que el sujeto descubre en
el estimulo aquellas particularidades que le
diferencian o asemejan a otro.

Es la percepcién importante en el ser individual,
pero el individuo es un ser biopsicosocio-cultural. Es
decir, es parte integral junto con otros seres, de una
sociedad, y por lo tanto de una cultura.

La cultura como fundamento, y el lenguaje
grafico como instrumento significativo en la sociedad,
son aspectos muy importantes y decisivos en mi
propuesta, mismos que no pueden estar exentos de
ubicarse en el campo de estudio de la Semidtica.

El lenguaje grafico representa la forma mas alta
de una faculta inherente a la condicion humana, la de
simbolizar, la facultad de representar y sustituir lo real
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21  otman, Juri y Uspenky Boris.

por un signo y de comprender el "signo® como
representante de lo real, y consecuentemente,
establecer una relacién de significacién entre el signo
del uno y del otro. Esta facultad de simbolizar hace del
lenguaje un instrumento privilegiado, tanto para la
conceptualizacién y categorizacion de lo real, y por
ende para la Comunicacion.

El lenguaje grafico empleado en mi propuesta
es un método puramente humano y no instintivo de
comunicar ideas, emociones, deseos, circunstancias o
fenémenos, mediante un sistema de simbolos
voluntariamente producidos.

La fotografia reproduce la realidad, y ésta es a
la vez de nuevo producida por la interpretacion del
lenguaje.

La semiética encierra dentro de si misma,
flexibilidad analitica por la que se mantienen vivos
todos los sistemas culturales —como el lenguaje. De
cuerdo con Juri Lotman y Spensky; “las producciones
culturales actian como modelos, como mecanismos
semidticos de la evolucién cultural: ningun lenguaje en
toda la extension de la palabra, puede existir a menos
que esté inmerso en el contexto de la cultura®® . Asi
mismo, existen cuatro tipos de lenguaje: oral, corporal,
pictografico y el auditivo.

“El lenguaje permite plasmar tanto la sociedad
como la cultura; hace posible el crecimiento y la
transmisiéon de la cultura, la continuidad de las
sociedades y el funcionamiento y el control efectivo de

los grupos sociales”. %

El mecanisme semiotico de la cultura. p. 37

22 peed H. Blake. Taxonomia de los conceptos de la comunicacion, pp. 6-7
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“El lenguaje es uno de los vehiculos para la
comunicacién; puede reflejar la personalidad de un
individuo y la cultura de su sociedad” ?®

Como miembros de una sociedad, todo lo que
poseemos y somos, ha sido una herencia cultural y
biolégica. La cultura, o sea, el conjunto de las
costumbres (ritos, mitos, valores, tradiciones); el arte,
el derecho, la religién, la ciencia, nos es heredada por
tradicién externa, a diferencia de la herencia biolégica,
I6gicamente de origen natural.

Es por ello que Saussure se inclinaba hacia la
creacién de “una nueva ciencia”: la semiologia.

“Puede considerarse como una ciencia que
estudie los signos dentro de la vida social, seria una
parte de la psicologia social, y consecuentemente, de
la psicologia general. La llamaremos semiologia, la
cual nos daria a conocer en qué consisten los signos y
qué leyes los rigen”.?*

La cultura, como “todo complejo que incluye los
conocimientos, las creencias, el arte, la moral, las
leyes, las costumbres y otras” —disposiciones y habitos
adquiridos por el hombre en tanto que es miembro de
una determinada sociedad- es lo que le convierte en
miembro de una determinada comunidad.

Ahora bien, la cultura tiene a concebirse cada
vez mas en términos de conjuntos de sistemas de
significacién. Segan Tudela, “si lo que llamamos cultura
es de indole signica, la semibtica serd aquella
disciplina que aporte la base teérica sobre la que se
pueda edificar ta antropologia cultural, ciencia cuyo

2 Trillas Salazar, Carlos. Método analitico de eficiencia informacional en lenguajes no verbales. pp.

22

% gaussure, Ferdinand de. Cours. pp.33
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futuro depende de la ulterior especificacion y precisién
con la que se consiga acotar su objeto.

Actualmente, Umberto Eco -entre otros
investigadores-, es uno de los principales interesados
por la semidtica actual. Eco aporta una teoria global de
todos los sistemas de significacién y de comunicacion.

En 1968 Umberto Eco afirma: “toda cultura se
ha de estudiar como un fenémeno de comunicacion,
cualquier aspecto de la cultura se convierte en una
unidad semantica (significativa). Las leyes de la
comunicacién son entonces las leyes de la cultura: el
hombre es su lenguaje, porque la cultura se constituye
como un sistema de signos, conocer la regla de estos
signos es conocer la sociedad”.?®

Por lo tanto, Umberto Eco define a la semiética
como “el estudio de todos los procesos culturales como
procesas de comunicacién. La comunicacidon podria
considerarse, en el sentido mas amplic, como el
aspecto activo de la estructura cultural’.

La cultura y la comunicacién son términos que
representan dos métodos de presentacién de la
interrelacion humana, estructurada y regular. En cultura
el acento se pone en la estructura; la comunicacién en
el proceso.®

Al nivel de la vida social humana, la semiética
puede aplicarse en las diferentes conductas del
hombre, éstas pueden ser los ritos, las ceremonias, las
formas de saludo, las sefiales de transito, los simbolos
religiosos, politicos, etc., pues todas estas conductas
son pertenecientes a cddigos sociales (un cédigo social
es aquel que cumple con Ia funcién de significar las
relaciones establecidas entre los hombres, o entre los

25 Eco, Umberto. Tratado de semibtica general. pp. 24-25
% girdwhistell, Ray. El lenguaje de la expresién corporal.
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sistemas de individuos pertenecientes a una sociedad,
donde algunas veces fungen como emisores y otras
como receptores de dicho cédigo). A los cédigos
sociales pueden atribuirse funciones semiéticas,
porque son mensajes que estan elaborados a base de
un sistema de signos pertenecientes a un cddigo y
éstos pueden tener aplicacién en nuestra vida diaria.
Para poder emitir dichos mensajes nos valemos de un
lenguaje.

El lenguaje principalmente puede construirse en
dos niveles: el lenguaje verbal, es decir, las palabras,
los sonidos que emitimos en conjunto con el lenguaje
escrito, y de los cuales se encarga de su estudio la
LingQistica; por otro lado, el lenguaje no verbal,
constituido por los signos no linglisticos, sefiales de
transito, saludos, gestos, de los cuales se encarga la
Semidtica.

En este sentido, la comunicacion constituye, sin
duda, uno de los retos mas importantes par el hombre
contemporaneo, y esto permite llegar a un analisis del
lenguaje a cualquier nivel.

Todo lo que anteriormente fue planteado, es
para dar una idea general y senciila de lo que compete
al estudio de la Semidtica. Ahora para lograr una
definicion mas formal sobre esta ciencia, retomare las
ideas mas importantes de los maximos especialistas de
esta materia en comunicacion.

Roman Jackobson, uno de los mas destacados
comunicadores y creador de las primeras teorias
semidticas expresa: “El lenguaje es el medio
fundamental de la comunicacién, aunque no el unico.
La ciencia de los signos repetidamente enunciada y
planteada por los filésofos y linglistas denominada
Semiologia o Semiética, se esta desarrollando
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rapidamente en nuestros dias, investiga todos los
rasgos comunes de todos los sistemas de signos, su
interrelacién y caracteristicas especificas de cada
uno™?

Ahora podemos comenzar un analisis del
concepto de Semidtica o Semiologia, con las dos
definiciones clasicas proporcionadas por los pioneros
de esta ciencia en |la época contemporanea: Saussure
y Pierce.

De acuerdo con Ferdinand de Saussure, “La
lengua es un sistema de signos que expresa ideas vy,
por esta razén, es comparable con la escritura, con el
alfabeto de los sordomudos, los ritos simbolicos, las
formas de cortesia, las sefiales militares, etc., podria
formar parte de la Psicologia Social, y por consiguiente
de la Psicologia General, nosotros vamos a llamarla
Semiolegia (del griego Signo). De esta forma, la
Semiologia es la ciencia que estudia la vida de los
signos, en el seno de la vida social”. ®

Sin embargo, Pierce la entiende como: “Una
accién, una influencia que sea o suponga una
cooperacion de tres sujetos: un signo, un objeto y un
interpretante, influencia trirrelativa en que ningan caso
puede acabar una accién entre parejas”.?®

La definicion de Saussure resulta importante
porque ha servido para desarrollar una conciencia
semiotica de los elementos que componen el
fenémeno de la comunicacién. Ademas, su definicién
de signo como entidad de dos caras (significante y
significado), ha anticipado y determinado todas las

definiciones posteriores de ia funcién semiética. Y en la

7 Biblioteca Salvat Grandes Temas: Libros (GT). Linglistas v significacién. Salvat Editores,
Barcelona. 1975. pag. 9

2 1dem pag. 10

2 1dem péag. 15
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Es cierto que existe un ligero cambio como
puede ser la proporcién, la perspectiva y el color; dice
Roland Barthes “es el analogon perfecto de la
realidad"*.

Todas las artes reproductivas de [a realidad, ya
sea cine, pintura o el dibujo, expresan un mensaje
suplementario al que conocemos como estilo de
produccion.

Se trata de un sentido secundario cuyo
significante consiste de un determinado tratamiento de
la imagen bajo la accién del creador, y cuyo
significado, estético o ideoldgico, nos remite a
determinada “cultura” de la sociedad que recibe el
mensaje.

La fotografia expresa dos mensajes: un
mensaje denotado, que es el analogon y un mensaje
connotado, el cual, es el modo en que la sociedad
ofrece al lector su opinién sobre aquél.

A esto ultimo, Barthes en “La escritura de lo
visible” nos comparte una interesante paradoja
fotografica, la cual expresa que la imagen o fotografia
tenia una condicidén puramente “denotativa”; es decir,
sumamente objetiva. Pero esta postura dista de ser
real, ya que este tipo de mensajes fotogréficos estan
tan bien connotados.

Esto lo concluimos ya que una fotografia es un
objeto trabajado, escogido, compuesto, elaborado,
tratado con normas profesionales, estéticas o
ideolégicas que constituyen otros tantos factores de
connotacion; en sintesis, la imagen no sélo se ve,

también se lee.

32 parthes, Ronald. La escritura de los visible. En: Lo obvio y lo obtuso. Paidés, Barcelona. 1982,

pag. 13
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La paradoja fotografica residiria, en la
coexistencia de dos mensajes, uno de ellos sin cédigo

(el an&logo fotografico), v otro con cédigo (“el arte’, el

tratamiento, la escritura o retérica de la fotografia).

55



El Desnudo y el Erotismo, Una Propuesta Fotografica

-—————_——-.—-—_—

CAPITULO III

Técnicas y materiales fotogrdficos

Consiente mis manos errantes.
Y déjalas vagar.
Delante, detras, enmedio, arriba, abajo.
Jonh Donne
Elegia
3.1 El estudio fotografico

Se requiere que éste tenga un buen tamario de 6 m por
10 con una altura minima de 4 m;, o mas para poder
montar tubos de tramoya en los cuales se puedan

colgar escenografias para las tomas fotograficas.

Es necesario que las paredes estén pintadas de
colores neutros como el gris, negro ¢ blanco para que
el rebote de luz no influya o contamine los colores de la
toma; otra recomendacién es que esté bien ventilado,
tenga diferentes puertas de acceso, cuente con
equipos de seguridad como: extintores, alarmas y un
botiquin de emergencia.

Preferentemente debe estar ubicado en la planta
baja, lo cual haria mas cémodo el acceso tanto para el
equipo como para las/los modelos a retratar.

Contar con areas de privacidad para las modelos,
espejos, bafios, cocina, vestidores con temperatura
agradable y musica suave, sobre todo un laboratorio en

el cual se puedan verificar los resultados de inmediato.

3.1.1 Cicloramas

El ciclorama es una pieza esencial en la escenografia,
este consiste en una tela suspendida de manera
semicircular del techo o de los rieles de las cortinas
para formar el fondo que elimine las esquinas, el
ciclorama también puede ser de madera, el cual esta
fijo al piso del estudio.
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Existen diversos tipos de materiales para la
construccion de cicloramas, y van desde [a lona,
muselina, lienzos de lino o algodén, gasa o incluso
velos. Como se puede ver existen muchos materiales,
pero el tipo dependera de las necesidades y
presupuestos de la produccién.

Los tamarfios més comunes de los cicloramas
pueden ir desde 2.74 m a 6.08 m de altura,
dependiendo del tamafio del estudio o del lugar donde
se vaya a efectuar la toma, y de 6.08 m hasta 18.25 m
de largo.

Pueden utilizarse una gran variedad de colores
para un ciclorama, que van desde el blanco, gris claro,
gris medio, gris oscuro, azul claro, azul oscuro, etc.
Existen también cicloramas que ya incorporan una
imagen en su superficie, con diversas texturas o
ambientaciones. El color o imagen del ciclorama
depende del tipo de produccion y de las necesidades.

En estudios pequefios se pueden utilizar
cicloramas hechos de papel, estos pueden ser
facilmente colgados de una pared y se corren para
formar una curva en el piso.

En el mercado encontramos cicloramas de
laminas plasticas que son especialmente para
fotografias de productos pequefos. Estas laminas
estdn montadas en una mesa y pueden cambiarse
constantemente, segun el tipo de toma y esto resulta
muy cémodo de manejar en estudios pequefios.

El ciclorama en conjunto con la iluminacién
proporciona a la fotografia ese ambiente premeditado
por el fotégrafo.

Actualmente, el término ciclorama ha dejado un
poco de utilizarse entre los fotégrafos de desnudo,
modas y still life, los cuales lo han sustituido por el
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attrezo-fondo, donde el attrezo se refiere al arreglo, es
decir, todos los elementos que acompafian al sujeto de
interés, y lo complementan y lo soportan en la imagen,
esto también incluye al fondo o ciclorama.

Habra ocasiones en que el fondo sea el unico
attrezo (apoyo visual que se le da al sujeto o al objeto a
fotografiar para darle un mayor énfasis al concepto a
tratar) en la imagen, y otras donde se complementara
con accesorios, telas, muebles, follaje, etc. Las
locaciones en interiores como en exteriores que no
estén dentro del estudio, también son denominadas
attrezos.

3.1.2 Equipo de iluminacién

Un factor especialmente importante en la realizacién de
la fotografia es la iluminacién . De hecho, este aspecto
puede proporcionar efectos fantasticos a la imagen. Es
por esta razén que lejos de ser sélo una técnica para
la realizacién fotografica, la iluminacién también se ha
convertido en un lenguaje donde sus propiedades y
caracteristicas proveen al acto de fotografiar una
especie de magia. Siempre la intencién en una imagen
es dada o reforzada por la iluminacion.

Podemos definir a la iluminacién como “la
densidad de flujo luminoso que alcanza una superficie
dada” . La sensacién visual de iluminacién sera muy
diferente segun la cantidad de luz. Para percibir
adecuadamente un objeto, es necesario qué este
correctamente iluminado, dicho flujo luminoso debe
adaptarse a la magnitud del detalle y al contraste con
el fondo.

En fotografia pueden distinguirse varios tipos de

iluminaciones, ¢ada una de ellas con caracteristicas

¥ Biblioteca Salvat Grandes Temas. Fotografia. Salvat Editores, Barcelona. 1975. pag. 56
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especificas que pueden ser aplicadas seglin sus

propiedades, a los diferentes tipos de tomas

fotografias:

o Luz Directa: es el tipo de luz mas facil de reconocer.
Se produce cuando el sol brilla con fuerza y no
existen nubes en el cielo por lo cual esta
despejado. De esta manera, la luz incide
directamente sobre el objeto. En el caso del estudio
fotografico, la luz directa sera la cual no esté
obstruida por alguan tipo de difusor, lo cual permite
que la luz llegue directamente sobre el objeto o el
modelo. Este tipo de luz brinda sombras muy
remarcadas y cortadas, la luz directa frontal tiende a
aplanar los volimenes y a hacer las facciones més
toscas y dramaticas. La luz directa dirigida hacia los
lados provocard sombras muy pronunciadas y
siluetas muy bien definidas. Es el tipo de iluminacién
donde se requiere sugerir dramatismo e impacto.

o« Luz Difusa: cuando la luz directa del sol es
bloqueada por las nubes, la niebla o incluso una
tormenta de arena, los rayos ya no llegan
directamente sino que se dispersan , esto es, que
en vez de incidir sobre el objeto desde un (nico
punto, el haz luminoso se dispersa y se divide de tal
manera, que procede a varios puntos a la vez. Es el
caso de la iluminacién de estudio que se realiza por
medio de rebotadores o difusores de luz. Este tipo
de iluminacién proporciona contornos mas suaves y
lineas un poco menos definidas y de menos
dramatismo.

o Luz Reflejada: Todos los objetos poseen la cualidad
de reflejar la luz que sobre ellos incida. Este tipo de
luz se produce cuando el haz iuminoso rebota en

una superficie. Un ejemplo claro de superficie
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rebotante o reflejada es el agua, también es el caso
de una pared pintada de color blanco o un camino
de grava o la arena de la misma. En estudio
fotografico una de las técnicas mas usuales es
ademas de utilizar la luz directa, el
rellenar con rebotadores para dar una mejor visién y
eliminar sombras parasitas. Un ejemplo de luz
reflejada es cuando se utilizan superficies blancas o
de otros colores para utilizar la luz que ellas
emanan.

s Luz Indirecta: Cuando la luz de sol pasa a través de
una ventana, esto quiere decir, que al objeto llega
una [uz indirecta, pues hay un elemento que le
impide llegar tal cual, se le conoce como luz
indirecta. Este tipo de iluminacidén tiene el mismo
efecto que si nos encontraramos al aire libre. Se
forman sobras muy oscuras y zonas de luz muy
brillante.

e Luz Natural: La mas adecuada es la del sol, en
cualquiera de sus formas: directa, difusa, reflejada o
en distintas combinaciones.

« Luz Artificial: Proviene de cualquier fuente luminosa
fabricada por el hombre.

e Luz Ambiente: Puede ser natural o artificial, la
constituye cualquier tipo de Juz, no modifica la
utilizada por el fotégrafo, aunque el término suele
implicar luz escasa.

3.2 Camara fotografica

Las camaras son capaces de producir instantaneas
que podemos enviar a nuestras amistades, diapositivas
que podemos proyectar sobre un muro y peliculas que
muestran a las personas en accion, pero realmente

écomo funciona una camara? Lo primero que toda
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camara necesita es luz. Esta luz se refleja del sujeto
que se estd fotografiando. La lente de la cadmara
captura la luz y la enfoca para formar una imagen
nitidadentro del cuerpo de la cdmara, que en realidad
s una caja a prueba de luz.

El siguiente paso es la necesidad de una
pelicula sensible a la luz alimentada al fondo de la
camara. La luz es enfocada por la lente en la pelicula y
se forma una imagen invisible pero latente, la cual se
vuelve visible y permanente cuando la pelicula es
revelada.

Todas las cédmaras cuentan con un avance
que mueve la pelicula dentro del cuerpo de la camara
para que una porcion de pelicula nueva, no expuesta,
quede lista para usarse. Un visor nos ayudara a dirigir
la camara hacia el sujeto.

Todas las camaras necesitan de dos partes
esenciales: un diafragma y un obturador. El primero
controla la luz que entra en la camara. E| obturador
controla esa luz por tiempo. En este caso, la camara
utilizada en este trabajo fué una Reflex. Esto quiere
decir que se pueden tomar fotos bajoe una muy amplia
variedad de condiciones de iluminacién. Haciendo
referencia al tamafio de la abertura de la lente como
puntos f, cuanto méas bajo sea este mayor sera el
tamafio de la abertura y se permitira una mayor
cantidad de luz (por ejemplo: f2). Un nimero f mas
elevado produce una abertura més pequefia y dejara
entrar menos luz (f22). En algunas camaras tendra que
ajustarse el nimero f manualmente; en otras cdmaras
un ojo eléctrico establece automaticamente la
abertura correcta de la lente al medir la luz reflejada del

sujeto.
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Dos meétodos de enfoque son con un
telémetro, o con una pantalla de vidrio esmerilado. Si la
camara tiene un telémetro, se veré una imagen doble a
través del visor. Las dos iméagenes se fundiran para
convertirse en una sola al girar la perilla de enfoque de
la camara. Con el vidrio esmerilado la imagen se vera
borrosa hasta que quede bien enfocado; entonces se
vera nitida.

Al incrementar el tamafio de la abertura del
lente, se reduce el rango de distancia que esta en el
foco (llamado profundidad de campo); asi que con
aberturas de lente grande, es importante enfocar con
cuidado. Las camaras sencillas tienen aberturas de

lente pequefas y por 1o tanto no requieren de enfoque.

3.3 Tipos de objetivos

El objetivo capta los rayos de luz procedentes de la
escena y los proyecta en la pelicula en forma de
imagen invertida. Parece una cosa muy sencilla, pero
el objetivo es probablemente la parte mas delicada de
cualquier camara. Para muchos fotégrafos, el cuerpo
no s mas que una cosa a la que se sujeta el objetivo,
y éste es el instrumento del que se sirve la mirada
creativa.

En muchas camaras el objetivo es
intercambiable. La caracteristica més importante de un
objetivo es su longitud focal, es decir, la distancia que
hay entre el centro éptico del objetivo y el lugar en el
que enfoca la imagen.

La longitud focal determina el aumento o
tamafio de la imagen formada en la pelicula y el angulo
de cobertura y proporcidén de la escena que se abarca
desde un punto determinado. En la préctica, la longitud
focal determina también la perspectiva de la imagen,
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es decir, la relacién entre el tamafo de los objetos
situados en el primer plano y en el fondo.

Se habla también de la rapidez o la luminosidad
del objetivo, esta caracteristica describe |a cantidad de
luz que deja pasar; la abertura maxima de los objetivos
luminosos es muy grande y por ellos deja pasar mucha
luz; asi mismo, las opticas lentas se caracterizan por
una abertura maxima reducida. Los objetivos muy
luminosos tienen casi siempre mayor didmetro que los
menos luminosos de igual longitud focal, y también son
mas caros.

Los objetivos se clasifican por su longitud focal
en normales, angulares, telefotos y especiales, cuya

aplicacién viene determinada por otras caracteristicas.

3.3.1 Objetivo normal

Puede tener una escala focal 35 mm a 55 mm. El
objetivo normal es el centro del espectro de las
longitudes focales, y debe su nombre a que cubre un
angulo aproximadamente igual al del ojo humano, esto
quiere decir que lo que se observa a través de un visor
de camara fotografica cuando tenemos un objetivo
normal es exactamente lo que estad observando nuestro

0jo sin ninguna distorsién.

3.3.2 Objetivo angular

Estos objetivos se caracterizan porque en su
construccion los cristales con los que se fabrican tienen
una cierta angularidad o redondez (concavidad) que
hacen que podamos fotografiar un mayor nimero de
objetos o situaciones dentro de un angulo muy abierto.
Estos objetivos tienen una longitud focal menor que los
normales. En el formato de 35 mm son de uso

frecuente las focales 35, 28, 24 y 20 mm. Por debajo
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de este valor, casi todos los objetives proyectan una
imagen circular muy deformada, y se llaman por ello
“ojo de pez” (14-16 mm) que no da mayor angularidad
a 180 grados.

Sus opticas son utiles en fotografia de paisaje
y siempre que se quieran reproducir panoramicas
extensas. También se emplean con frecuencia en
espacios reducidos donde otros objetivos no tendrian
cobertura suficiente; deforman la imagen por lo que se
reservan para crear efectos graficos especiales los
“ojos de pez”.

Lo contraproducente de este objetivo es que
entre mas angular sea, mas deformacién habra en la
imagen,; otra caracteristica de los angulares es que nos
dan una muy buena profundidad de campo.

3.3.3 Objetivo telefoto
Los objetivos telefotos son aquellos que nos amplifican
o amplian la distancia focal en aumentos respecto a un
objetivo normal. En el formato de 35 mm son telefotos
de uso comun los de 85, 105, 135, 200, 300, 400, 500,
600, 1000 y 1200 mm. El telefoto estrecha el angulo de
visién y amplia la imagen. Cuanto mayor es la longitud
focal, tanto menor es el dngulo de cobertura y tanto
mayor el aumento. Estos objetivos tienen ademas Ila
propiedad de aplanar o comprimir la perspectiva, pues
reducen la diferencia aparente de tamafo entre los
objetos del primer plano y el fondo, que parecen por
ello estar muy cerca unos de otros.

Estas épticas se utilizan sobre todo para ampliar el
sujeto cuando es imposible acercarse a él. Sus
aplicaciones comunes son fotografia de naturaleza,
deportiva, espectaculos y de personas a las que se
quiere sorprender sin ser visto. Los mas cortos se
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valoran mucho en el retrato, porque crean una
perspectiva favorecedora; el de 105 mm por ejemplo,

es uno de los mas utilizados en los retratos de busto.

3.3.4 Objetivo zoom

Los objetivos zoom o mixtos son aquellos que
combinan la mayoria de las distancias focales
existentes, esto quiere decir por ejemplo si se tiene un
objetivo zoom 35 mm-150 mm tenemos distancias
focales desde un angular de 35 mm pasando por la
escala de los normales (50 mm) hasta llegar a la
escala de los telefotos. Estos objetivos son los mas
versatiles en el mercado y son muy poco luminosos.

La luminosidad de un objetivo es la capacidad
de absorcién de la luz que tienen los lentes fotogréﬂcos:.
que constituyen el mismo, podriamos verificar la
luminosidad una serie de nimeros logaritmicos de
construccién de los objetivos que casi siempre sume
en el diametro del dltimo lente del objetivo. En los
objetivos aparecen una serie de nameros que podrian
ser los siguientes: 1: 1:2, 1: 1. 4, 1. 2.8, 1: 4. 5, etc.
Siendo el menor el mas luminoso. En resumen, a
mayor luminosidad el objetivo es mas fino, a menor el

objetivo es mas corriente.

3.3.5 Objetivo micro o macro

Los macro estan disefiados para fotografiar a
distancias cortas. Un macro verdadero debe tener una
distancia de enfoque minima suficiente para reproducir
al sujeto a tamaiio natural. Es decir, si se fotografia de
este modo un clip para sujetar papeles, la imagen del
negativo tendrd el mismo tamafo que aquel. Casi
todos los objetivos macro tienen longitudes focales
comprendidas entre 50 y 100 mm y pueden utilizarse
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exactamente igual que un objetivo normal de igual
medida, aunque son menos luminosos.

En ciertas aplicaciones cientificas y médicas
se utilizan unos objetivos que incorporan un flash en
forma de anillo. En Arquitectura, y siempre que es
necesario controlar la perspectiva, se usan objetivos
descentrables, provistos de un mecanismo gue
desplaza la éptica en horizontal ¢ en vertical. Los hay
también corregidos especialmente para reproducir

objetos planos, como cuadros o paginas impresas.

3.4 Peliculas y papeles en blanco y negro

3.4.1 Caracteristicas de las peliculas

» Sensibilidad. Las peliculas en blanco y negro se
diferencian primordialmente por el tamafio de los
cristales de haluros de plata de la emulsién. En
general, cuanto mas grandes son los cristales, tanto
més sensible (0 rapida) es la pelicula. Y cuanto mas
sensible sea ésta, tanto mayores seran los cristales
que contiene en la emulsiéon.

Por tanto, el aumento de sensibilidad no es
gratuito. Como la sustancia que registra la imagen
—los cristales de plata- es de textura mas gruesa, la
capacidad para registrar el detalle serd menor que
en una emulsién lenta. Las peliculas rapidas no dan
tanta nitidez como las lentas. Por la misma razén,
las ampliaciones obtenidas a partir de ellas
presentan una textura granular caracteristica. La
prominencia del grano depende del grado de
ampliaciéon y del tamafo de los cristales sensibles.
Lo importante es saber que lo que se gana en
sensibilidad se pierde en capacidad para captar el
detalie.
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» Sensibilidad espectral. Casi todas las peliculas en
blanco y negro son pancrométicas, lo que significa
que su sensibilidad a los colores es parecida a la del
ojo humano. Las sales de plata son sensibles sélo a
la luz azu!, pero cuando se combinan con
compuestos sensibilizadores responden también al
rojo y al verde.

Algunos materiales contienen también
sensibilizadores para la luz infrarroja, que es
invisible. Estas emulsiones llamadas peliculas
infrarrojas, son dtiles cuando hay mucha neblina y
para crear efectos especiales. Como por ejemplo, 1a
fotograffa infrarroja tradicional, que se limita al
registro de radiaciones infrarrojas reflejadas o
transmitidas por el sujetc o a la obtencidn de
fotografias en la “oscuridad”.

Después de la Gltima guerra mundial, y con el
desarrollo de la visualizacién infrarroja, se han
creado métodos perfeccionados para fotografiar
radiaciones térmicas infrarrojas. En esta actividad
normalmente est4 implicada la localizacién de
emisiones IR procedentes del cuerpo humano y de
objetos que se hayan a temperaturas relativamente
bajas.

o Gradacién del tono. Casi todas las peliculas se han
formulado de manera que entre el blanco y el negro
reproduzcan el mayor nimero posible de tonos
intermedios (grises). Pero también hay materiales
que producen el efecto contrario. Estas peliculas de
alto contraste, que casi siempre han de revelarse
con productos especiales, registran sélo blancos y
negros puros, sin grises. Son utiles para reproducir
originales de linea (este texto por ejemplo), pues en
estos casos los grises degradan el resultado.
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También se emplean para crear efectos graficos
especiales. Cuando se reproducen con ellas
escenas normales de tono continuo eliminan los

grises y crean motivos con sélo blancos y negros.

3.4.2 Clasificacién de las peliculas

En general las peliculas en blanco y negro estan
compuestas por cristales de haluro de plata, gelatina 'y
base. Se presentan en un formato, cuyo término se
refiere al tamafio del negativo, los cuales van desde
110, 135, 1286, 120.

Otra caracteristica es la sensibilidad, la cual es
la respuesta que tienen los haluros de plata a la luz,
ésta se mide en valores ISO (International Standard
Organization). La eleccién de la sensibilidad de Ia
pelicula ird en funcidén de las condiciones de
exposicion y el trabajo a realizar; por ejemplo, en caso
de realizar Close ups o tomas cerradas, es conveniente
usar un SO 25-100, la cual posee un grano
extremadamente fino, que al ser revelada con un
revelador uitrafino proporcionara imagenes muy
delicadas; para ello en las tomas se utilizaran niveles
altos de luz y tripié, obviamente en condiciones
controladas de laboratorio.

Existe también una sensibilidad media con un
ISO 125-320, la cual requiere una intensidad media,
posee un grano fino a muy fino y tiene un uso general
aun dentro del periodismo. En tanto que una
sensibilidad alta con un ISO de 400 en adelante
requerird de tomas con poca luz, velocidades de
obstruccién rapidas, aberturas de diafragmas cerradas
y grano de muy fino a fino.

Una caracteristica mas es el grano, el cual es la

imposicién virtual de los conglomerados de plata.
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Existe relacién directa entre el ISO y el tamafo del
grano, el grano se clasifica en fino, muy fino,
extremadamente fino y microfino.

Otra caracteristica es el contraste, que es la
diferencia en tonos entre las sombras y una |uz alta a
un menor 1SO, serd mayor el contraste y a mayor ISO
sera menor el contraste.

El poder de resolucién es la habilidad que tiene
la pelicula para los detalles finos, a menor ISO mayor
sera el poder de resolucién y a mayor 1ISO menor serd
el poder de resolucidon. Finalmente esta la sensibilidad
al color. Las peliculas en blanco y negro tienen
diferentes respuestas a los colores del espectro visible
sensibles al azul, ortocromaticas, pencromaticas e
infrarrojas.

3.4.3 Caracteristicas de los papeles blanco y negro

» Acabado. Hay superficies lisas y mas o menos
texturadas. Las primeras se presentan en acabado
brillante y satinado, mientras que las segundas
oscilan entre el acabadc mate y las texturas mas
marcadas. En casi todas las tiendas de material
fotografico tienen muestras de estos acabados. La
denominaciéon de las distintas superficies no esta
normalizado; algunos fabricantes utilizan un sistema
de letras como “F" o “N” y otros prefieren emplear
términos descriptivos tales como “liso” 0 “rugoso”.

La eleccién del acabadc depende en parte del
destino de la fotografia. En periodismo, por ejemplo,
suelen utilizarse los papeles brillantes "F", que
tienen una gama tonal un poco mas amplia que
otros y responden bien a la reproduccidén con tramas
fotomecanicas. Si las fotografias van a observarse
directamente, la superficie brillante es poco
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aconsejable, porque los reflejos ocultan la imagen.
En este caso sera preferible una superficie mate “N”
0 un acabado satinado intermedio “E”". Estos
papeles satinados presentan una gama tonal casi
tan amplia como los brillantes, pero reducen mucho
los reflejos.

s Grosor. El grosor (también expresado como gramaje)
indica el espesor de la capa de papel. Los
tradicionales suelen comercializarse en forma de
papel y cartén, mientras que los RC tienen un grosor
intermedio unico. El material tradicional mas
utilizado es el papel; el cartdn es muy grueso y mas
caro.

s Contraste. Casi todos los papeles se comercializan en
varios grados de contraste para compensar los
defectos de los negativos. Cuanto mayor es el
contraste, tanto mas acusada es la diferencia entre
los tonos claros y los oscures. El tiempo de revelado
también afecta al contraste y ajustandolo se llegan a
obtener copias perfectas.

La mayor parte de las marcas y tipos de papel se
comercializan en los grados 0 a 4 o 5. Cuanto mas
bajo es el nimero, menor es el contraste del papel
y, por tanto, de la imagen positiva final.

« Papeles de contraste variable. El contraste de estos
papeles se regula con filtros. Llevan dos
emulsiones, una de grado 1 y otra de grado 4, la
primera es sensible a la luz amarilla y la segunda al
purpura. Para obtener las diversas graduaciones se
utilizan filtros de color especiales que se montan en
ampliadora.
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3.4.4 Clasificacion de los papeles blanco y negro
Para obtener un positivo a partir de negative hay que
usar papel fotografico. Hay dos tipos basicos:
plastificado y de fibra. Todos son sensibles a la luz vy,
como las peliculas, tienen una estructura multicapa.
Las capas mas importantes son la externa de gelatina,
la emuision sensible de haluros de plata y la base de
papel. La capa externa de gelatina proteje a la
emulsién de los roces. Igual que en las peliculas,
cuando la emulsion fotosensible se expone a la luz,
parte de los iones de los haluros de plata se convierten
en atomos metalicos y forman una imagen latente que
el revelado transforma en visible y fija. La base del
papel es el soporte de las otras dos capas.

En los papeles plastificados o de resina, la
base de papel tiene dos capas plastificadas, una por
cada cara, resistentes al agua que impiden que los
compuestos quimicos se absorban en la masa de
papel durante el procesado. Como estos compuestos
no se ahsorben, los papeles se revelan y lavan en muy
poco tiempo y con menores concentraciones de
productos. Estos papeles, llamados también “RC” son
relativamente nuevos. Algunas de las marcas de uso
comun son POLICONTRAST RAPID Il RC, Polyfiber y
Polyprint, de Kodak; lifospeed Multigrade, de liford; y
Brovira-Speed y Portriga-Speed, de Agfa.

L.os papeles tradicionales eran los Unicos que
se fabricaban antes de la aparicién del los RC, y
contindan siendo los mas apreciados para muchas
aplicaciones, pues la imagen es algo mas permanente
que los plastificados. Si se tratan con cuidado, también
rinden imagenes de mas calidad. A cambio de esto, el
revelado es mucho mas lento y trabajoso. Como

absorben en la masa los productos quimicos, deben
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lavarse durante cuatro o cinco veces mas tiempo que
los plastificados.

3.5 Filtros

Todo fotégrafo debera tener al menos un filtro. Un filtro
no es mas que una pieza de vidrio, plastico o gelatina
de calidad optica que se monta en el objetivo de la
camara con el fin de modificar las cualidades de la luz
antes de que llegue a la pelicula.

Los filtros aumentan las posibilidades de
control de la imagen y permiten hacer cosas como
aumentar el contraste de las nubes en relacién con el
cielo, eliminar reflejos de superficies brillantes o reducir
la profundidad de campo en escenas con luz muy
intensa. Cada modificacién de este tipo exige un filtro
diferente.

3.5.1 Tipos de filtros

» Los filtros de contraste modifican la reproduccién en
blanco y negro de los colores. Siempre estan
coloreados y el resultado que producen es muy facil
de predecir: dejan pasar la luz de su color y filtran
en mayor o menor grado las luces de todos los
demas colores. Asi, un filtro rojo deja pasar casi
exclusivamente luz roja. Por ejemplo, si se utiliza un
filtro rojo para fotografiar un par de manzanas, una
roja y otra verde, la luz reflejada por la primera
atravesara el filtro en mucha mayor cantidad que la
reflejada por la segunda. En la imagen final, el fruto
rojo se reproducird en un tono mas claro de lo
normal, mientras que el verde parecera mas oscuro;
por tanto, podemos resumir: un filtro coloreado
aclara los objetos de su color y oscurece todo [o
demas.
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Esos filtros permiten controlar con mucha
precision la reproduccién de los colores en la
imagen monocromatica final, aunque por lo general
se emplean de manera muy previsible. Un filtro
amarillo medio aumenta el contraste entre el cielo y
las nubes, pues oscurece el azul sin afectar apenas
al bianco, que asi destaca mas. El filtro naranja se
emplea mucho para fotografiar paisajes con grandes
extensiones de agua. Si se quiere que la espuma
blanca de las olas que rompen en la playa destaque
con claridad, este filtro es [a respuesta.

El filtrc azul produce en escenas con cielo el
resultado opuesto al amarillo: aclara el azul y reduce
asi el contraste con las nubes. Se utiliza sobre todo
para acentuar la sensacion de nehlina.

e Los filtros ultravioleta y de cielo son muy
especializados. Los ultravioleta o UV bloquean la
radiaciéon ultravioleta y los de cielo reducen el
exceso de azul y dan mas calidez a las sombras
cuando se fotografia en color. Pero casi todos los
fotégrafos utilizan cualquiera de estos dos filtros,
con una finalidad muy distinta: protejer el objetivo.
Es muy aconsejable comprar uno de ellos y tenerlo
siempre montado en el objetivo. Los dos son de
vidrio practicamente transparente y no modifican la
exposicién, pues la cantidad de luz que absorben es
insignificante. No obligan a hacer ningun ajuste, y a
cambio protejen muy eficazmente la lente externa
del objetivo del polvo, la humedad y los rayones. Es
mucho mas barate comprar un filtro nuevo si se
rompe o se raya que reparar el objetivo.

El UV bloquea la [uz ultravioleta y de este
modo aclara 1a neblina. Su efecto es muy apreciable

en fotografia aérea, paisajes distantes y a grandes

73



El Desnudo y el Erotismo, Una Propuesta Fotografica

altitudes, pues la radiacién ultravioleta es mas
intensa en las capas aitas de la atmdésfera. El filtro
UV absorbe la radiacién, de modo que la pelicula
registra sélo la imagen visible.

El efecto del filtro de cielo o skylight s6lo es
apreciable en color. Las imagenes fotografiadas a la
sombra en dias muy despejados tienen un tinte
azulado desagradable producto del reflejo de la luz
del cielo. Lo que hace este filtro es absorber el
exceso de azul y aumentar la calidez del resultado.
En blanco y negro este efecto es inapreciable, y el
filtro sirve sélo para proteger el objetivo.

e El filtro polarizador absorbe los reflejos que se
forman en ciertas superficies brillantes. En efecto,
estas superficies, al tiempo que reflejan la luz, la
polarizan, lo que, sin entrar en mas detalles,
significa que la obligan a vibrar en un solo plano.
Con el filtro polarizador se determina el plano de
vibracién de la luz que llega hasta la pelicula. Por lo
demas, este filtro es neutro, por lo que puede
utilizarse con peliculas de color.

Es un accesorio util para fotografiar
escaparates y vitrinas, reduce el brillo del agua y de
superficies no metalicas. Para ajustarlo, se gira en
su montura hasta reducir al maximo o eliminar por
completo los reflejos. La cantidad de luz que
absorbe el filtro depende de la marca.

¢ Los filtros neutros son como las gafas de sol de
camara. Reducen la |luminosidad sin alterar la
reproduccién de los colores. Son utiles cuando se
quiere limitar la profundidad de campo o difuminar
un sujeto moévil y la luz ambiental es excesiva. En

estas situaciones, los filtros neutros absorben parte
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de la luz y permiten abrir el diafragma o prolongar el
tiempo de exposicion.

e Los filtros de correccién compensan diferencias
entre el tiempo de fuente luminosa para la que se ha
formulado la pelicula y la fuente real utilizada para
exponer. Se utilizan generalmente en materiales a
color. Los filtros de correccién casi nunca se
emplean en blanco y negro, aunque en puridad
deberian utilizarse para reproducir los colores con
precisién. La mayoria de las peliculas en blanco y
negro estan equilibradas para luz natural. Con luz
de incandescencia, que es mas rojiza, los objetos
rojos se reproducen mas claros de lo normal y mas
oscuros los verdes. Esta disparidad se corrige con
un filtro verde claro, pero en la practica casi todos
los fotografos renuncian a corregirla. Ademas del
inconveniente de afadir otro filtro, este obliga a
prolongar la exposicién aun mas de lo habitual con
esta clase de luz.

« El filtro foggy tiene la capacidad de hacer parecer
que la escena estad cubierta por niebla. Contiene
particulas y patrones que enrarecen la luz justo
como lo hace la niebla verdadera. Estos filtros
suavizan la imagen, disminuyen el contraste y
producen halos de luz alrededor de la escena.
Dichos filtros presentan diferentes graduaciones,
con las cuales se puede jugar y obtener imagenes

muy interesantes.

3.5.2. Usos

Si los filiros son tan utiles, ;por qué no se utilizan
siempre? Una buena razén es que reducen la cantidad
de luz y obligan a prolongar la exposicién, a menudo
en dos diafragmas o mas. Si la camara lleva

75



El Desnudo y el Erotismo, Una Propuesta Fotografica

- .  — — P ——————

exposimetro a través del objetivo, la compensacién es
automatica. Sin embargo, como el sensor del
exposimetro no responde igual a todos los colores, el
método suele ser mas cémodo que exacto. La técnica
mas segura de medir consiste en quitar el filtro, hacer
la lectura y ajustar la exposicion de acuerdo con el
factor de filtro recomendado por el fabricante de éste, a

continuacion se monta de nuevo el filtro y se dispara.

3.6 Composicién fotografica

Componer una fotografia significa estructurar los
elementos de la imagen, de manera que se pueda
lograr un impacto en la transmision del mensaje visual.
La parte fundamental de la estética en la fotografia la
determina la composicién de la misma.

La composicidén trae consigo la ordenacion de
los elementos de la imagen, la estructuraciéon de un
esquema de ordenamiento formal con el fin de lograr
un centro de interés predominante en una cultura
determinada, en nuestro caso, la cultura occidental, de
tradicion judeocristiana.

La importancia de su utilizacién radica entonces
en el emplec de la estructura mas adecuada para
transmitir, de una forma idénea, la visién que el
fotobgrafo tiene sobre su realidad especifica,
provocando de esta manera en el espectador una
reaccién satisfactoria: una expresion estética.

Cuando estamos realizando tomas fotograficas,
sean del género que fueren, siempre es muy
importante localizar o elegir un centro de interés de
nuestra fotografia, esto puede sugerirnos cual sera la
mejor composicion.

Al tener a nuestro sujeto principal elegido,
puede ser también posible componer la imagen junto
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con un elemento secundario; por ejemplo, nuestro
objeto principal en primer plano y el secundario en el
segundo, esto logrard que la imagen posea una
composicidn mas rica, pero hay que asegurarse de que
el objeto secundario no interfiera en la atencion sobre
el objeto principal.

Las fotografias que se realizan para obtener un
efecto formal o simétrico se centran excesivamente,
pero en ocasiones una fotografia con estas
caracteristicas resulta aburrida ¢ monétona. En este
caso, lo aconsejable es encuadrar perfectamente todo
lo que se desea quede registrado en la fotografia sin
centrar perfectamente el objeto principal, una excelente
opcién de composicién la proporciona la regla de los
tercios la cual se detalla a continuacién.

Es también importante considerar la linea del
horizonte, pues sensaciones de espacio, distancia y
perspectiva se ven afectadas segun la posicién de la
linea del horizonte en la fotografia.

La proximidad es también un elemento
importante en la composicién fotografica, este aspecto
esta estrechamente ligado al encuadre y a lo que el
fotégrafo mira por el visor. Es recomendable acercarse
lo mas posible al sujeto que se desea fotografiar hasta
eliminar todo elemento que se considere ajeno a la
imagen. De esta manera, nuestra fotografia estara
adecuadamente compuesta y se evitara recortar la
imagen en el laboratorio. No se olvide que para
términos de expresividad, los primeros planos
confieren un aspecto intimo, mientras que las
fotografias lejanas sugieren amplitud y profundidad.

Es importante tomar en cuenta a ia hora de
componer la imagen, se deben considerar las
direcciones que nos proporcionan las lineas. Las lineas
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dominantes en la fotografia deben centrar la atencién,
es decir, que su direccién lleve hacia donde se
encuentra nuestro objeto de interés. Las sombras
también pueden proporcionarnos direcciones y es
importante saber manejarlas, para que estads no
desvien la atencién principal.

Los fondos son también un elementc de la
composicién. Un fondo puede crear o estropear una
fotografia, afiade gracia a la composicién y crea una
atmosfera propia.

3.6.1 Regla de los tercios

Este recurso deriva de la division de los lades de un
rectangulo en sus proporciones doradas, para definir
asi, cuatro puntos que ocupan lugares estratégicos de
composicién dentro de la superficie. En la siguiente
figura se muestra un rectangulo dividide en
proporciones Aureas, y el esquema es muy similar al

obtenido con la utilizacioén de [a regla de los tercios.

La regla de los tercios, como su nombre lo
indica, se basa en la divisiéon en tercios de los lados de
un rectangulo. En los cuatro cruces que se producen al
trazar lineas rectas por esos puntos, se localizan los

lugares en donde el sujeto principal de la fotografia
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puede ser ubicado para provocar una mejor atencion
en el espectador.

De igual manera, si al enfocar se hace sobre
alguno de estos puntos, la composicion sera
doblemente efectiva. Estos puntos nos brindan también
lugares para emplearlos como equilibradores de la
imagen. Esto se logra situando algun objeto
diagonalmente opuesto, esto reafirma a la figura
principal que esta situada justamente en el punto. La
regla de los puntos es aplicable a todos los motivos, no
s6lo a las figuras.

La regla de los tercios puede utilizarse en todo
tipo de formatos, cuadros, rectangulos horizontales y
verticales, y su empleoc es muy recomendable como
una primera aproximacién con un esquema
compositivo, que garantice |la ubicacién del sujeto
principal en un punto de atraccion visual predominante.

Con este tipo de composiciones se obliga a
pasar la vista por toda la fotografia, ademas de que
esta regla permite mostrar al sujeto dentro de su
contexto al descentrarle y permitir una mayor amplitud
de imagen {(primer plano, segundo y fondo).

Existe otro tipo de composiciones no tan
formales, como las que proporcionan las formas
organicas, las formas curvas que brindan recursos
compositivos fluidos y hermosos. .

3.6.2 Regla de los cuadrantes % -~ S T
Esta regla de composicién, como su nombre lo indica,
se logra dividiendo el espacio grafico en cuatro
cuadrantes, de igual manera que los divide en un
sistema de ejes cartesianos ortogonales. De esta
manera, el elemento principal de nuestra fotografia se

situara en alguno de los cuadrantes, segun sea la idea

79



£l Desnudo y el Erotismo, Una Propuesta Fotogréafica

o —- p— F s S e —

que se quiere obtener. Por ejemplo, el segundo
cuadrante situado en el &ngulo superior izquierdo, tiene
implicita una mayor importancia en cuanto al punto de
interés visual, por el hecho de que en la cultura
occidental, se comienza a leer de esta forma: de
izquierda a derecha y de arriba hacia abajo. Esta regla
como otras que se mencionaran posteriormente estan
encaminadas a situar los elementos de la composicion
para que estos no estén totalmente al centro de la
superficie y puedan ser equilibrados con otros

elementos secundarios.

3.6.3 Primero y segundo plano

Cuando se realiza una fotografia, el producto final se
plasma sobre un trozo de papel o de pelicula de dos
dimensiones. Sin embargo, la imagen que ahi quedara
plasmada tiene implicito un motivo tridimensional. Esto
quiere decir que cuando se vaya a realizar una toma,
es muy importante observar en el visor, los planos que
brinda la misma imagen, imaginando que este es un
escenario teatral y tomar como minimo tres zonas o
planos; lo que queda en primer término, la distancia
media y un ultimo término.

La distancia que separa el primero y el Gltimo
plano es la profundidad de campo. No basta pues
realizar anicamente el enfoque sobre el sujeto, hace
falta también tomar en cuenta los planos situados
delante o detrds del sujeto y comprobar la nitidez
conveniente. Si enfocamos sobre un objeto muy
proximo, el plano posterior ganara nitidez a medida que
cerramos el diafragma.

Por lo general el fotégrafo tiende a limitar la
profundidad de campo con tres finalidades:
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1. Resaltar el sujeto principal y difuminar los planos
secundarios.

2. Acentuar el efecto de relieve en ciertos objetos.

3. Aportar mayor plasticidad a los retratos.
La profundidad de campo depende de tres factores
basicos:

1. La distancia focal del objetivo. Una distancia focal
menor dard una mayor profundidad de campo.

2. La distancia de enfoque. Cuanto mayor sea la
distancia, mayor sera la profundidad de campo.

3. Abertura del diafragma. Cuanto menor sea la

abertura, mayor serd la profundidad de campo.

3.6.4 Manejo del horizonte
Como horizonte se conoce a la linea lejana que a la
vista separa la tierra del cielo. En una fotografia, las
sensaciones de espacio, distancia y perspectiva se ven
afectadas segun la posicién de la linea de horizonte.
Habitualmente, cuando no tenemos referencia
natural de la linea de horizonte, el horizonte se situara
a la altura de los ojos y asi la linea horizontal estara a
la altura de la vista. Cuando se deba acentuar la
distancia de una fotografia, la linea de horizonte debe
estar baja, especialmente si hay nubes blancas en el
cielo azul. Para poder sugerir proximidad, la linea de
horizonte debera tomarse alta.

Se da por entendido entonces que,
dependiendo de la intencién de la fotografia y el tipo de
la toma que se realice, el manejo de la linea de
horizonte debera analizarse previamente, a fin de que
la toma final sea la adecuada y la intencién de su

manejo el apropiado.

81



£l Desnudo y el Erotismo, Una Propuesta Fotografica

i —_ _ " ___ _ __ _ _— _— _________

CAPITULO 1V
PROPUESTA FOTOGRAFICA

Por una mirada, un mundo;
Por una sonrisa, un cielo;
Por un beso,... jyo no sé
que te daria por un beso
Gustavo Adolfo Becker

El libro de los gorriones
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Produccion 1

Eros, Natura y Geomeétrica



Trignguio

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albdmina
Blanco y negro

Lente anguiar

F8

Liquidambar

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Té&cnica Plata sobre albumina
Blanco y negro

Lente angular

F45




Génesis

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albimina
Blanco y negro

Lente normal

F8

Sin titulo

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albimina
Blanco y negro

Lente angular

F45




iris

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albimina
Blanco y negro

Lente normal

F11

Enigma

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albimina
Blanco y negro

Lente macro

FS56




Durazno

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albimina
Blanco y negro

Lente macro

F 56

Dos mundos

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albumina
Blanco y negro

Lente macro

F56




Serpiente

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albamina
Blanco y negro

Lente normal

F56

Esencia

Céamara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albimina
Blanco y negro

Lente normal

F45




Produccion 2

Contraluces



Pelvis

Cdamara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre alblimina
Blanco y negro

Lente macro

F35

Torso

Cdamara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albimina
Blanco y negro

Lente angular

F56




Relieve Camara Nikon F3 Formato 35 mm
Técnica Plata sobre albimina Blanco y negro
Lente normal F 11

Tiempo o reloj Camara Nikon F3 Formato 35 mm
Técnica Plata sobre albOmina Blanco y negro

Lente narmal F 5.6




Christian Camara Nikon F3 Formato 35 mm Hemisferio izquierdo Camara Nikon F3 Formato 35 mm
Técnica Plata sobre albumina Blanco y negro Técnica Plata sobre albumina Blanco y negro
Lente normal F 11 Lente normal F 11




Sin titufo

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albomina
Blanco y negro

Lente normal

F35

Intangible

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre alblimina
Blanco y negro

Lente normal

F35




Entorno

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albamina

Blanco y negro
Lente normal
F56

Sin titulo

Céamara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albimina
Blanco y negro

Lente normal

F11




Produccion 3

Eros y Tanatos



Expectativa Camara Nikon F3 Formato 35 mm
Técnica Plata sobre albimina Blanco y Negro
Lente normal F 8

Deseo Camara Nikon F3 Formato 35 mm
Técnica Plata sobre albdimina Blanco y Negro
Lente normal F 5.6




Andrégino

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albumina
Blanco y Negro

Lente normal

F 4.5

Sin titulo

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albimina
Blanco y Negro

Lente normal

F4.5




Muro Camara Nikon F3 Formato 35 mm
Técnica Plata sobre albimina Blanco y Negro
Lente normal F 5.6

Gluteos Camara Nikon F3 Formato 35 mm
Técnica Plata sobre albimina Blanco y Negro
Lente normal F 4.5




Seduccion

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albomina
Blanco y Negro

Lente normal

Fa

Soga

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albdmina
Blanco y Negro

Lente normatl

F8




Iniciacion

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albumina
Blanco y Negro

Lente normal

F586

Pufial

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Piata sobre albumina Blanco y
Negro

Lente normal

F56




Produccion 4

Eros et Pervie



Genesis II Camara Nikon F3 Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albumina Blanco y Negro
Lente normall macro F 8

Abrazo Camara Nikon F3 Formato 35 mm
Técnica Plata sobre albumina Blanco y Negro
Lente normal F 5.6



Inocencia y castigo Camara Nikon F3 Formato 35 mm Hombre y mujer Camara Nikon F3 Formato 35 mm
Técnica Plata sobre albimina Blanco y Negro Técnica Plata sobre albumina Blanco y Negro
Lente normal F 4.5 Lente normal F 5.6



Esperando Camara Nikon F3 Formato 35 mm Lucero Camara Nikon F3 Formato 35 mm
Técnica Plata sobre albamina Blanco y Negro Técnica Plata sobre albiimina Blanco y Negro
Lente normal F 8 Lente normal F 8




Contracara Camara Nikon F3 Formato 35 mm
Técnica Plata sobre albumina Blanco y Negro
Lente normal F 5.6

Violencia Camara Nikon F3 Formato 35 mm
Técnica Plata sobre albamina Blanco y Negro
Lente normal F 4.5



Sin titulo

Camara Nikon F3

Formato 35 mm

Técnica Plata sobre albumina
Blanco y Negro

Lente normal

F 56

Juntos
Camara Nikon F3
Formato 35 mm

Té&cnica Plata sobre albumina

v

Blanco y Negro
Lente normal
F45

\
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CONCLUSIONES

En [a fotografia erética, al explorar el cuerpo a través
del objetivo de la camara, las luces y |las sombras son
fundamentales, ya que ocultan o revelan y de ellas
dependen los centros de atencién y la atmésfera de la
toma. Segun la tradicién, Eros tiene una naturaleza
dual: es joven y bello, pero también travieso. A Cupido
se le suele representar con los ojos vendados, por lo
que la eleccién de sus victimas es al azar.

Eros simboliza el deseo carnal, el hecho de
personificarlo con los ojos vendados indica ese factor
aleatorio en el que distintos estimulos influyen de
manera diferente en cada individuo. Por esto, lo que
uno encuentra interesante, atractivo o erédtico, no
siempre se ajusta a la opinién mayoritaria; no obstante,
hay imagenes que pueden satisfacer a un amplio
publico. La finalidad de la imagineria erética no es otra
que estimular el interés carnal del espectador y, para
conseguir este objetivo, las imagenes deben contener
cierta carga sexual.

Nunca es facil complacer a un publico potencial,
porque no a todos les gusta lo mismo. Aunque algunos
temas suelen resultar atractivos para la gran mayoria,
siempre hay personas con gustos mas extravagantes ,
y la imaginacion erética explora esas areas que para
otros dificilmente pueden suscitar interés alguno desde
el punto de vista erético.

Es sorprende constatar que muchos ni siquiera
sospechan que algo les resulta excitante hasta que lo
ven. En este sentido, el espectador depende de la
imaginacién del fotégrafo y en sus ideas frescas, sobre
todo porque algunas parcelas de la imaginacion erética
se han explotado tanto que se han convertido en

clichés. Asi pues, siempre existe una demanda de
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nuevos enfoques, ideas y estilos, mismos que espero
perciban en mi propuesta.

La toma erética debe funcionar como fotografia
por derecho propio, aunque es légico pensar que la
fuerza de una imagen erética radica principalmente en
el tema, hay que tener en cuenta que la composicion,
la iluminacién y elementos fundamentales como las
formas, las lineas, el tono, la textura y la semiética
contribuyen en gran medida ai éxito de la fotografia.

La iluminacién y el decorado pueden y deben
ser utilizados para crear un clima. El mismo tema
puede presentarse de maneras muy diversas,; incluso
el mismo modelo —masculino o femenine- en la misma
pose, con el mismo ciclorama y el mismo vestuario
puede fotografiarse de maneras distintas segun el uso
de la iluminacién.

Dentro de mi propuesta encontramos cuatro
producciones que abarcan acorde a mi criterio, desde
un erotismo mas suave y natural hasta un Eros mas
agresivo y fuerte, ambos son los extremos , por que asi
es el juego de la seduccion, también encontramos
abstracciones y partes del cuerpo, el no mostrar |a cara
es un elemento clave para despersonalizar la toma,
este fue un recurso claro y resuelto para llamar la
atencion mas sobre la forma que sobre la persona, de
crear una composicion estetica mas que una narracién
emotiva.

También en mi trabajo muestro como las
texturas, los diseflos y las formas tienen un gran
impacto y pueden llegar a convertirse en protagonistas
de algunas imagenes, el impacto de las texturas y las
formas varia si la toma se realiza en color o en blanco
y negro, el color puede deslucir la idea grafica que se

quiere transmitir mientras que en una imagen
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monocromatica se realzan las tonalidades inherentes a
las texturas.

Otro elemento presente en la obra es el
fetichismo, el cual es un tema muy restringido y a la
vez muy amplio, 1a atraccién fetichista se centra en una
serie muy concreta de detalles, es algo particular del
gusto de cada individuo que puede resultar dificil de
comprender a los demas; en este sentide el fetichismo
es algo restringido, en sentido opuesto practicamente
cualquier cosa puede tener un valor de fetiche para
cualquier persona, de esta manera yo muestro tan sélo
una opcidon de las mil que hay.

En lo que respecta a la fotografias de pareja, en
la mayoria de las formas de la imagineria erética, el
espectador es la otra parte de la escena y a menudo
desempefa el papel de voyeur —tal vez en algunas de
mis imagenes asi lo sea- en cambio, en las tomas
romanticas, es preciso modificar esta relacién para
poder transmitir sentimientos y una intimidad mutua,
mas que esa relaciéon unidireccional; para lograrlo, es
imprescindible crear un clima roméntico seleccionando
la pose y el decorado, para 1o cual debemos recordar
que una iluminacién en tonos bajos siempre logra este

cometido.
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Al iniciar este proyecto, nunca imaginé que me
darfa tanta satisfaccién y emocion al término de éste.
Algo que deseo reiterar es que el concepto
desarrollado en esta propuesta fotografica no es la
interpretacién universal para un concepto tan vasto,
rico y polémico, como es el erotismo. Para el que
observe toda mi propuesta debo recordarle que lo que
para algunas personas puede ser sensual y exquisito,
para otras puede no serlo; al contrario, puede parecer
sucio y degenerado.

Esta es la riqueza del erotismo, cientos vy
cientos de formas como gozarlo, admirarlo y vivirlo. En
las cuatro producciones que presento, he tratado de
manejar un discurso visual claro y coherente,
comenzando con un erotismo muy delicado e inocente
llegando hasta otro mas agresivo y violento.

El resultado obtenido es aun més saboreable,
debido a los contratiempos de caracter técnico que
siempre aparecen, como los improvisados estudios, en
los cuales se debe trabajar estrictamente apegados al
plan o proyecto de trabajo con el que fue concebido el
proyecto, ademas de no olvidar nunca: que cada
modelo es Gnico, con personalidad, carisma y eros
propio, mismo que puede y debe ser utilizado en cada
fotografia que se realice.

Un elemento que no puede quedar sin
comentarse es la planeacién de las fotografias, para la
toma de cada una no basta unicamente tener claro el
concepto, la modelo y el estudio, ademas de todos
estos elementos es necesario la previsualizacion de [a
fotografia, la iluminacion, el atrezzo, la composicion,
etc. Esto lo obtenemos por medio de un boceto, en el
cual se debe considerar todo esto, por cada producciéon
debemos tener todo en boceto, cada produccién es
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independiente y no es recomendable el mezclar las
fotografias; es decir, cada producciéon debe tener
designada una sesion o sesiones.

Para este tipo de portafolios, es necesario
mencionar al que desee realizar algo semejante el
material del fotégrafo como los cicloramas, vestuario
de modelo y demas aditamentos, es facil hacerse de
ellos. Tal vez algunos de ellos son un tanto caros, pero
es sencillo aminorar costos si buscamos alternativas;
por dar un ejemplo, un buen ciclorama lo podemos
obtener en las casas que manejan la tela por rollo, tan
solo es necesario un poco de trabajo en él y esta
preparado para cualquier sesién a un costo menor.

En una empresa inminentemente creativa como
ésta no se debe escatimar en recursos, no por ello
deseo expresar que el desperdicio es el proceso para
el éxito, al principio tal vez las fotos no dejen satisfecho
al fotégrafo, para cualquiera es frustrante, pero el
avanzar y desarrollar el concepto y todo lo que
conlleva, permite capturar lo que uno realmente quiere.

Si bien es claro que no existe nada nuevo bajo
el sol, en efecto, la labor del fotégrafo es un poco
circundante, antes de comenzar se debe recordar que
uno no es el primero ni el mejor pero esta situacién se
atenla si existe un danimo por la documentacién, esta
agradable labor debemos iniciarla con las bases de la
fotografia; revisando libros de pintura, escultura e
incluso arquitectura, para que al momento de disparar
se tenga conciencia que va a ser algo original y
novedoso y no una triste copia.

Algo que es imprescindible mencionar es el
sustento teérico que un portafolio fotografico necesita,
es una adecuada bibliografia, como ya mencioné los

libros utilizados para revisar la obra actual en lo que a
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desnudo erético se refiere son en su gran mayoria
importados, ya que es innegable que en Europa y
Estados Unidos es donde se ha dado un mayor auge y
desarrollo de este género fotografico.

Por otro lado, la sustentacién de cada una de
las imagenes no se basa sélo en la buena preparacion
técnica y el manejo claro del concepto, sino tambien en
la sustentacion tedrica de la imagen; no basta el
considerar unicamente la proporcién, la iluminacién, la
perspectiva, en el sentido mas romantico de la labor
creativa del fotégrafo.

Si bien es cierto que la imagen que uno
captura, es la coexistencia de dos mensajes; el objetivo
o tangible y el connotado o codificado. Quizas este sea
el mas rico ya que miles pueden fotografiar io mismo
pero la creatividad para mostrar |a otra dptica, eso es lo
realmente importante.
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ANEXO
EL TRABAJO CON LOS MODELOS.

Modelos aficionados o profesionales.

Ambos tipos de modelos tienen sus propias ventajas e
inconvenientes, si se contrata a un modelo profesional,
éste debera ser seleccionado no sélo por su fisico sino
también por su capacidad para posar, por su talento.

Por supuesto, trabajar con modelos
profesionales es caro, sin contar con los honorarios de
la agencia que lo proporciona.

El o la modelo aficionado(a) puede ser un
familiar o un conocido al que se tendra que “educar”
para trabajar con él (ella), y esto puede llevar mucho
tiempo.

También se puede tardar en la busqueda y
seleccion de los candidatos. El hecho de que no sean
profesionales supone que hay que pasar mucho tiempo
con ellos para dirigirles por lo que las sesiones seran
mas largas. A pesar de estos inconvenientes, hay

fotégrafos que prefieren escoger a sus propios

modelos porque asi puede formarles para que se
ajusten a sus necesidades y a su forma de trabajar.
Por otra parte, los modelos sin experiencia suelen
implicar costos mucho mas reducidos. De hecho
muchas personas se sienten halagadas al ser

solicitadas para trabajar de modelo y aprovechar la

ocasion sea cual sea el importe del convenio. Algunos
incluso aceptaran gratis, a cambio de copias para su

album personal.

Seleccion de! modelo.
Si partimos del supuesto que se tiene una produccién

con un presupuesto muy holgado, seré bueno trabajar
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en colaboracién con una agencia a la cual se le
solicitara que tipo de “look” debera tener el modelo, la
agencia proporcionara portafolios de modelos que
podrian satisfacer la necesidad para el contexto de la
fotografia. Se debe elegir al modelo mas capacitado
para transmitir el mensaje que se busca -algo
importante para el fotégrafe novato es el saber que un
modelo exageradamente hermoso o perfecto
fisicamente no nos remite siempre a una buena
fotografia. Si se ha preferido buscar a una modelo por
cuenta propia, no hay que olvidar que las aptitudes de
los modelos han evolucionado mucho, y que su
capacidad para adaptarse a las tomas puede ser mas

importante que la experiencia.

Trato con los modelos.

El modelo es un compariero de trabajo, no es un objeto
mas de la produccién, algo que me dio muy buen
resultado en las sesiones fue el tratarlos como si
fueran parte de mi familia, pero sin caer en el exceso
de tratarlos como si fueran estrellas de cine, es
sumamente importante el mantener un respeto mutuo
ante todo y crear un ambiente agradable durante la
sesion de trabajo.

La direcciéon de las poses es enteramente
responsabilidad del fotégrafo y el modelo seguird
Unicamente nuestras indicaciones aportando su
personalidad. El conocer las bases de la pose
fotografica de retrato profesional es muy util como
poses de pie, posicion de los hombros, manos, cuando
el modelo tiene poca experiencia.

Cuando la modelo tiene experiencia, le

podemos sacar un gran partido a las tomas
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fotograficas, algo que detecte es que cuando se dirige
al modelo con ademanes serios en nuestro rostro
recibimos poses serias y frias y cuando nuestros
gestos los hacemos amables o sonrientes el modelo
reacciona reciprocamente a nuestras actitudes, por lo
que es necesario que el fotégrafo ponga el ejemplo
constantemente con su cuerpo para lograr la expresion
que se requiera para la toma. Esta técnica permite
fotografias mas naturales que si se le pide al modelo
que dé una reaccién que finalmente pareceré falsa.

En cuanto a la relacién con los modelos, no se
le debe tener miedo. Lo mas probable es que el
modelo esté todavia mas nervioso que uno. Después
de todo €&l ¢ ella es quién esta delante de |la camara. Si
el fotégrafo esta tenso, proyectara la tensién al modelo.
Se conseguird que se relaje si se dialoga
tranquilamente con él o con ella mientras se prepara el
material. Eso hara que el fotégrafo se relaje también.
Para obtener fotos naturales y fotos logradas, es
importante ayudar al modelo a que se sienta a gusto y
que disfrute de la toma.

Cuanto mas anime al modelo durante el
trabajo, mejor serd su reaccién. De hecho, cuando un
modelo se siente bien las fotos son buenas, esta
tactica permite crear un buen ambiente entre el modelo
y el fotografo. Algo que hay que recordar es que el jefe
es el que tiene la cdmara, esto siempre hay que tenerlo
presente, por mucho que é! o ella tengan mucha
experiencia posando, la direccién de la sesién es
responsabilidad del fotégrafo
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Fichas Literarias y de Produccion



Iris

A pesar de que esta fotografia serfa catalogada de fetichista por los mas
exigentes, por hacer aparecer a la modelo con un objeto en las manos, su creacion es
lo contrario; el erotismo femenino es algo que esta floreciendo cada vez mas fuerte; es

hermoso, natural e independiente.

EROS, NATURA Y GEOMETRICA



Durazno

La razén de utilizar frutas es antiquisima, pero no por ellos deja de homologarse con
la juventud femenina. Qué mas suave y fino que la piel de una mujer que emula ia tersura

del durazno.

EROS, NATURA Y GEOMETRICA



Dos mundos

La sensacién de proximidad es conferida por el objetivo utilizado, esta

percepcién nos brinda intimidad, confianza y tranquilidad.

EROS, NATURA'Y GEOMETRICA



Esencia

Aun méas alla del erotismo per se encontramos elementos de tipo fetichista,
mismos que pueden volver més atractivo y sensual, al ya ritmico y equilibrado cuerpo

femenino.

EROS, NATURA Y GEOMETRICA



Triangulo

El cuerpo humano es una fuente innagotable de formas y texturas; en este
ejercicio debemos apreciar el juego de lineas y la triangulaciéon de los miembros de la
modelo, donde las formas y lineas se vuelven mas interesantes que la desnudez de una
mujer. Al manipular todos estos elementos logramos que toda la fotografia sea recorrida
por el espectador.

EROS, NATURA Y GEOMETRICA



Serpiente

™y

El objetivo de la presencia de las semillas en el vientre, es [a analogia de éstas
con la capacidad reproductiva y creadora de la muje, misma que alberga no sélo el
poder reproductor, sino que también lo combina con la capacidad erética inherente a su

naturaleza.

EROS, NATURA'Y GEOMETRICA



Enigma

Aun cuando el erotismo surge naturalmente, existen ocasiones en las cuales
aparecen elementos que salen por completo del erotismo cotidiano, dandole un
nuevo enfoque al erotismo mundano; el gozo del erotismo no es solo pasional y

deseo, sino también algo ludico, con el cual jugamos y lo recreamos cada vez mas.

EROS, NATURA'Y GEOMETRICA



Sin titulo

Esta fotografia encuadra la capacidad bidimensional del erotismo, el cual
puede ser sano, natural y satisfactorio, pero como en todo elemento existe una
contraparte oscura de dolor e insatisfaccion. Para ello debemos tener una adecuada
educacién sexual; es cierto que ningun punto medio es bueno, pero por lo menos
debemos tratar de conllevar estos dos hemisferios de la forma mas razonablemente

posible.

EROS, NATURA Y GEOMETRICA



Génesis

A pesar de que el erotismo no conlleva forzosamente a la cuestion
reproductiva, no debemos olvidar deidificar la capacidad creadora y de gozo que la
mujer comparte con todo el mundo. Esta fotografia es mas que nada un mero

homenaje y recordatorio de lo valioso y unico del eros femenino.

EROCS, NATURA Y GEOMETRICA



Liquidambar

ittt

Hasta hace poco tiempo !a mujer no era libre de vivir su sexualidad y mucho
menos de desarrollar su propio erotismo; hoy en dia, la mujer ya puede levantar la
cara y poner sus propias barreras a este proceso. En este momento, la sexualidad
femenina es mas libre, auténoma, tiene la capacidad de elegir el momento, el

compafiero y la forma de tener sus propios

EROS, NATURA Y GEOMETRICA



Christian

Un contraluz que expone la fina y delicada silueta de un cuerpo femenino, la
posicion arqueada y la mano en la cadera podria simular el gusto por saberse
observada y a la vez orgullosa de la belleza y atractivo que brinda la juventud.

CONTRALUCES



Entorno

La razén de despersonalizar esta fotografia es obtener una composicion estética y
tratar de aumentar la carga erética, el objeto principal es el generar un mayor interés, la

cadera el torso y el brazo son elementos que lo facifitan.

CONTRALUCES



Sin titulo

Al experimentar con la luz obtuve imagenes muy interesantes, ésta es una de
ellas, donde el cuerpo es transformado en un elemento etéreo, que se hace presente
por instantes y después vuelve a materializarse.

CONTRALUCES



Hemisferio derecho

Corte anatdmico semejante al observado anteriormente, mas que una imagen
independiente, siento que esta imagen complementa a la primera y permite ejecutar

perfectamente el equilibrio de un por que es solo uno.

CONTRALUCES



Hemisferio izquierdo

E! motivo de incluir este tipo de imagenes es la necesidad de explotar un rubro
olvidado y de poco interés para los fotégrafos en la actualidad, a manera de retomar las

bases escultéricas griegas, donde se exaltaba la belleza y fuerza del cuerpo humano.

Presento esta imagen que pienso refleja cabalmente lo que comento.

CONTRALUCES



Intangible

Una vez mas la plasticidad y el ritmo del cuerpo femenino es visible en esta
imagen, no puedo tratar el evitar de concebirla como otra cosa que cuerpo etéreo que
parece evaporarse al contacto con la luz y la camara, siento que esta foto es realzada
definitivamente por la capacidad fisica de la modelo y su capacidad de expresar lo

deseado en el boseto.

CONTRALUCES



Relieve

L g

%

Con este modelo desarrollé el gusto por el relieve y la forma del cuerpo del varén,
con la liave alta se logra aclarar la piel oscura y resaltar cada uno de los rasgos, en brazo

y pecho, un corte anatémico que pone de manifiesto la constitucién poderosa del varén.

CONTRALUCES



Tiempo o reloj

En la mujer que ahora observamos podemos notar cierta despreocupacion tal
cual, si estuviera mirandose al espejo en su alcoba, sin querer nos muestra lo grato y
magnifico del cuerpo femenino delicado pero sumamente fuerte en equilibrio y ritmo.

CONTRALUCES



Torso

Esta fotografia es perfecta, el halo de luz que se expande al chocar con el
ciclorama blanco permite acentuar el relieve del pecho de la modelo, ademas de

confundir el espacio y la propercién al mostrar un torso un tanto desproporcionado.

CONTRALUCES



Pelvis

El segmentar el cuerpo humano permite lograr una abstraccion, el volver una parte de
un todo en algo independiente, la cadera que esta permeada por un haz de luz permite
conjuntar un elemento fantasmal y etéreo en algo tangible y material como el cuerpo desnudo.

CONTRALUCES



Androégino

{
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Andrégino. El amor y el deseo estan presentes en muchas fotografias, pero por
tratarse de estados emocionales intimos resultan casi imposibles de plasmar de una
forma directa; sin embargo, eso no implica que una pasién, aparentemente real, sea
fingida, o que un sentimiento profundo pase inadvertido en una imagen salvo para

observadores muv atentos.

EROS Y TANATOS



Expectativa

Expectativa. En esta imagen se muestra a la modelo en una posicion de alerta, a la
espectativa, la intensién en esta fotografia fué presentar conceptos que hicieran
alusion a la sexualidad y a la inevitable posibilidad de contraer un mal, como lo es

cualquier enfermedad de transmision sexual.

EROS Y TANATOS



Gliteos

Gluteos. No podemos pugnar por el sexo protegido sino evitamos a toda costa un
intercambio de fluidos corporales, es paraddjico que liquidos que son fuente de vida
como la sangre, semen o fluidos vaginales sean ahora de muerte, por ello una vez mas la
proteccion y la restriccion son mas que necesarias.

EROS Y TANATOS



Iniciacién. Actualmente, la forma de gozar el erotismo es muy variada, el infringir
dolor en alguien puede ser una forma de desarrollar cierto tipo de erotismo, el cual
puede ser dulce, agresivo, violento, el sentir y el gozar el placer puede ser ¢ debe ser
mutuc para que podamos hablar de un erotismo, aqui encontramos cadenas , un
elemento que afiade el ingrediente violento, que somete y domina.

EROS Y TANATOS



Muro

r
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Muro. La posiciéon de la modelo en esta imagen es explicita por si misma, los brazos
en esta posicion no es por pudor, sino en forma de escudo, reforzado por plastico que

cubre todo su cuerpo, la barrera es por el temor a amar.

EROS Y TANATOS



Punal

Punal. La fotografia ofrece al expectador la posibilidad de poseer el objeto deseado o
convertirse en él, un acercamiento a la intimidad sin precedentes, una proximidad

fisica y psicologica.

EROS Y TANATOS



Seduccion

Seduccidon. El enfrentar la fragilidad fisica con la fuerza se traduce en un
sometimiento, es dificil hablar de un erotismo compartido cuando una parte esta
dominada, la cadena es el metal que atrapa y doblega al cuerpo.

EROS Y TANATOS



Sin titulo

Sin titulo. Existen muchas formas de esclavizar, tal vez la mas cruda sea la sexual, a

cualquier nivel o forma.

EROS Y TANATOS



Soga

Soga. Debido a la pasién que levanta, el amor sexual se asocia a menudo a pasiones
oscuras, el miedo a no dar la talla, los celos que pueden destrozar a una persona, el
temor a ser rechazado. El fotégrafo fabrica una imagen para atacar nociones

convensionales acerca de o que es respetable, pudico, hipocrita.

EROS Y TANATOS



Deseo

| S

No hay nada mas erético que un ombligo femenino, esta misma belleza es
realzada por la modernidad de un arete en el mismo, juventud elemental que algunas
veces desequilibra la razon, el deseo es un demonioc que nos consume poco a poco,

hasta que ardemos por él, no obstante el cuidado es algo inherente al gozo de la

sexualidad hov en dia.

EROS Y TANATOS



Abrazo

Un elemento que nutre al eros es el afecto interpersonal que se muestra en
el abrazo de dos amantes, también como simbolo de fraternidad, de amor, de
necesidad, de apoyo, de comprensién, todos aquellos elementos que hacen

disfrutar al eros en pareja.

EROS ET PERVIE



Contracara
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El deseo es una necesidad codiciosa, un apetito urgente y avido de consumir
para obtener satisfaccién; la lujuria surge a partir del ansia que desemboca en pasion y
desaparece el sentido comun y la légica. Es un espectro en la piel que lleva al pecado.

EROS ET PERVIE



Esperando

™

El deseo no satisfecho se multiplica y muta buscando nuevos caminos y rutas

para ser consumado; es egoista e interesado, sélo busca su placer y satisfaccién.

EROS ET PERVIE
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Esta fotografia es la continuacién del Génesis |, en donde se recuerda por la
posicién del modelo masculino de alguna forma la posicién del estadio fetal denotando
el importante papel que juega la mujer en la concepcién y el gozo de la vida, como
madre, como amante, como hermana, como amiga, como compafiera, pero sobre todo

como ser humano.

EROS ET PERVIE



Hombre y mujer

Hasta el momento solo se ha puntualizado como tema al erotismo personal; sin
embargo, la realidad es que el erotismo se vive en pareja, de esta forma continuamos
aprendiendo y desarrollando nuestro eros, el cual se mejora cuando uno comparte con
la pareja sus sensaciones, sus emociones, sus miedos y, por qué no, también sus
suefios.

EROS ET PERVIE



Inocencia y castigo

El conducir a la sumisién, a la fragilidad y el dolor, evoca para alguien tanta
fascinacion como la mujer mas sensual. Hoy en dia, mas que nunca el dolor es tan

buscado como el placer.

ERQOS ET PERVIE



Juntos

El amor es una fuente jubilosa de afecto, que llena el corazén de alegrfa y lo
rebosa de felicidad. Al igual que el viento, el fuego y el aire, es un elemento natural, un
instinto que se comparte, un corazén que se da al desnudo. Los enamorados se quedan
encantados el uno con el otro y, se ve en los ojos del companero, lo que les ha sido

neaado en sus propias vidas. v lo que les depara el futuro.

EROS ET PERVIE



Lucero

Una fantasia, una realidad, juego o ficcién.

EROS ET PERVIE



Sin titulo

Existen infinidad de maneras de acceder al placer; una imagen, un olor, una
sensacién. Algunas parejas que se encuentran en la misma sintonia se conducen a
estos estados por medio del sometimiento.

EROS ET PERVIE
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Glosario

ASA: Siglas de la American Standard Association, que designa uno de los sistemas con
que se mide la sensibilidad de las emulsiones fotogréficas equivalente al ISO.

Camara de 35 mm: Camara que utiliza pelicula de formato de 135 mm cuyo tamafio del
negativo es de 24 X 36 mm.

Clisé: Negativo fotografico que sirve para imprimir o tirar las copias, ampliaciones o
reducciones positivas.

Contra luz: Luz que llega por detras a los objetos que se estan fotografiando y de frente
al fotégrafo.

Contraste: Es la diferencia en tonos entre las sombras y las altas luces.

Cristales de haluro de plata: Compuesto de plata con fitor, cloro, bromo o yodo que
forman la parte fotosensible en la emulsién de la pelicula.

Diafragma: Mecanismo ajustable cuya abertura puede variar de tamario y que controla la
cantidad de luz que ilega a la pelicula.

Distancia focal: Medida que hay entre el centro optico dei lente y el plano de la pelicula.

Emulsién: Capa delgada de material sensible a la luz, generalmente haluro de plata en
gelatina, en la cual se registra la imagen en pelicula y papel fotograficos.

Enfoque: Colocar dentro del drea de foco a un objeto.

Exposicién: Es la cantidad de luz que llega a la pelicula controlada por el diafragma y la
velocidad de obturacién.

Exposimetro: Dispositivo fotosensible que sirve para medir la cantidad de luz en el
ambiente.

Filtros: Filtro de cristal o de materia plastica de distintos colores que se coloca ante el
objetivo para que absorba ciertas radiaciones del espectro.

Grano: Es la impresién visual de los conglomerados de plata.

I1SO: Siglas del International Standard Organization, su valor es el mismo que el del ASA.

Lente: Dispositivo 6ptico que concentra los rayos luminosos y los proyecta en la pelicula
para formar una imagen nitida en ella.

Lente gran angular: Lente que tiene una distancia focal menor y un campo de vision mas
amplio (capta mas area) que en un lente normal.

Lente telefoto: Lente que hace que el sujeto aparezca mas grande en la fotografia, con
respecto al tamafio producido por el lente normal.
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Lente zoom: Lente cuya distancia focal es ajustable y que evita el uso de varios lentes

con distintas distancias focales.

Obturador: Parte de la cdmara que sirve para regular el tiempo de la exposicién de luz
sobre |a superficie sensible.

Palanca de arrastre: Palanca en la cAmara que sirve para avanzar la pelicula cuadro por
cuadro.

Pelicula ortocromética: Es la sensibilidad de la emulsién fotografica a los colores
comprendidos en el espectro entre el color amarillo y el violeta e insensibles al
color rojo.

Pelicula pancromatica: Es la sensibilidad de la emulsién fotografica a todos los colores
comprendidos en el espectro por lo que debe de ser manejada en la
obscuridad absoluta.

Profundidad de campo: Distancia entre el primer y tltimo plano nitido.

Reflex: Camaras fotograficas provistas de un visor de reflexién que da una imagen de
tamanfio igual al clisé.

Sensibilidad de la pelicula: Es la respuesta que tienen los haluros de plata a la luz,

Sobreexposiciéon: Exposicién excesiva de la pelicula e el papel fotografico a la luz, lo
cual produce negativos muy densos.

Subexposicidn: Exposicién de la pelicula o el papel fotografico a muy poca luz, lo cual
produce negativos faitos de contraste.

Zapata de flash: Parte de la camara en la que se coloca, conecta y sincroniza el disparo
de la cAmara con el disparo de un flash de zapata caliente.
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