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P o r q u e  l e h o v 3  4; i  l a  s a b ~ d u r i a  

A m i s  p a d r e s  M a n u e l  M a r t i n e z  y  M a n u e l a  V a r g a s ,  I ~ e r m a n o s  y  h c r m a n a s  p o r  s u  

c o m p a i i i a  y  a m o r .  A  c a d a  m a e s t r o  l c  a g r a d e r c o  s u  a p o y o  y  a s e s o r a m i e n t o  a  D a n i e l  

M a n z a n o ,  P e d r o  A s c e n c i o ,  L c o  A c o s t a ,  A l e j a n d r o  A l v a r a d o ,  e n  e s p e c i a l  a  A l e j a n d r o  

P e r e z  C r u z  p o r  s u  v a l i o s a  a y u d a ,  y  a t o d o s  a q u e l l o s  q u e  m e  h a n  a p o y a d o  y  a l e n t a d o  a  

c o ~ l c l u i r  e s t a  c a r r e r a :  A  l a  c o m u n i d a d  d e  U B F  e n  c s p e c i a l  a  E d i t h ;  a  H i l d a ,  V e r h n i c a ,  

M a r g a r i t a ,  Y a d i r a ,  A n g 6 l i c a .  A I v e t t e ,  T a n i a ,  S n s a n ,  M a g d a ,  J o s e ,  G u s t a v o ,  K a i ~ l ,  

M a r i a n a ,  C e r a r d o ,  1 - l u m b e r t o  y  a  c a d a  c o m p a i i e r a  y  c o ~ n p a i i e r o  d e l  s e ~ n i n a r i o  y  d e  l a  

c a r r e r a .  

G s a c i a s .  



El t e m a  d e  es ta  inves t igacibn s e  cen t ra  e n  l a s  impl icaciones  

que  10s grabados  d e  Goya t ienen e n  l a  v ida  socia l  urbana,  y 

especi f icamente  en e l  lugar  donde con  mayor densidad 6sta s e  

manif ies ta .  La  p ropues ta  e s  un t ipo  de  ana l i s i s  comparat ivo donde 

ut i l izo  10s personajes  de  a lgunos  de  10s Cuprichos 

(14,16,40,49,62,68.  etc.) ,  como actores  p r inc ipa les  de  escenas  que  

co t id ianamente  encon t ramos  en el  melro cuyo  obje t ivo es  

evidenciar  "vic ios  o er rores  humanos" ya famil iar izados  en este 

t ranspor te ,  indicador  de  la  real idad socia l .  El  interks de u t i l i ~ a r  las  

imagenes  de  10s Caprichos s e  debe a que  l a  cr i t ica  regis t rada  en 

e l los  ha permanecido inal terable ,  v ic ios  q u e  const i tuyen una parte 

inherente  a nues t ra  sociedad por  cuanto  ref le jan  de  manera  aguda 

l a  condic ion humana .  



El objetivo general de esta investigacion es hacer un l ibro 

ob je lo ,  que se integre con una serie de 1 2  imagenes estampadas en 

las  que  se recree la trayectoria cotidiana de  un viaje en el  metro,  

que va desde la compra del boleto hasta el final del recorrido. El 

espacio que supone el  viaje permitira el  encuentro entre las 

imagenes de la serie de  10s Capr ichos ,  y 10s escenarios y 

si tuaciones cotidianas que se  presentan es  este transporte. 

Lejos de enjuiciar a esta sociedad, el  objetivo particular que 

se persigue es relacionar ya sea en  el tema o en la actitud del 

personaje caprichoso u n  hecho comun en cl nzetro, de  similar 

si tuacihn con alguna estampa de 10s Capvichos; algunas de manera 

ironizada o satir ica.  

Para la realization de las imagenes fue necesario hacer uso 

de transferencias, de  algunos dibujos de  la obra dc Goya, de  

apuntes y de fotografias del Metro.  Las estampas estan realizadas 

en litografia, xilografia y transferencias.  Algunas de las ellas estan 



rea l i zadas  con  m a s  de  una  tbcnica ,  ya sea  l i tograf ia-  x i lograf ia ,  

litografia-transferencia, x i lograf ias-  t ransferencia .  

E l  l ib ro  a l ternat ivo que  con t i ene  las es tampas ,  esta 

conformado por  una  ca ja  de  madera  de  forma i r regular ,  a1 que  s e  le  

de f ine  an tes  como ob je to  que como l ibro  por  lo  cual  s e  le  denomina 

como l i b ro  o b j e t o ,  cuya forma remite  a1 metro  y cobra  sen t ido  en 

con  la in teracci6n de l  espectador .  

Para  a lcanzar  10s obje t ivos  propuestos ,  el  pr imer  capi tu lo  

apor ta  inforrnacion de  10s "Caprichos",  el  conlexto  e n  que 

surgieron,  sus  antecedentes  genera les  y l a s  inf luencias  procedentes  

de  la  l i te ra lura  y e l  a r le .  

E l  segundo capi tu lo  es ta  enfocado a 10s l ibros  y su 

def in ic i6n.  Cuenta  ademas  con  una  breve  h i s to r i a  has ta  l legar  a1 

su rg imien to  de  10s l i b ros  alternatives, o sea  l o  que  fundamenta  la  

p ropues ta  de  6s ta  t e s i s .  

E n  e l  cap i tu lo  tercero  s e  mues t ran  10s or igenes  del  Metro ,  l a  

re lac ion que  t iene  con  Goya,  a lgunas  connotaciones  s imbol icas ,  y 



tambien incluye la descripcihn y el desarrollo del libro - Goya em 

e/ Met ro :  Personajes Caprichosos en un L ibro  A / fe rna f i vo  

Para llevar a cabo esta investigacihn fueron necesarias 

multiples lecturas de  distintas materias como sociologia, etnologia, 

e historia del ar te .  La informaci6n contenida esta basada en 

dist intas fuentes bibliograficas tales como la Sagrada Biblia, el 

Trasmundo de Goya, el Viajero Subterraneo, el Diccionario de 10s  

Simbolos,  algunas tesis de licenciatura y de postgrado, de Internet 

m c  apoye principalmente en imageries y en diversas formas de 

enfocar 10s temas. 



,, , 

~ ; l p i t u I o  I " De Ios C; lpr ichos#  



"Goya fue el gran bidgrufo de su tienzpo histdrico. Retratd. Reyes y cortesanos, inteiectuaies, a la me.socrcrcia, a la 

clerecia, alpuebla, a1 mundo de la crrha, a 10s suerios de ia deitieiiciu. Todo lo que era E.>puEa en ayuel ~ienzpo". ' 

En este capitulo conocerenlos brevemente el desarrollo artistic0 de Goya, pintor y grabador zaragozano de la Espafia del siglo 

XVIII. Es importante prestar atencion a su historia porque las obras, como sabernos, no nacen del aire, sino son pedazos de la 

vida. Conlo podremos ver en su trayectoria, vivio luchando por mejorar y desarrollarse como pintor. En Goya existia el 

coilcepto de arlista coino un ojicio - grado que seghn decia, mas rozaba con 10 divino por su naturaleza creadora - "porque se me 

ha pueslo en la cabeza que debo mantener una detevminada idea y guardar una cierla dignidad que el hombre dehe poseer, con 

lo cual, conzopuedes cveevnze, no estoy tan contenton2 le decia en una carta a su amigo Bernardo Iriarte, en 1790. 

Jose Francisco de Goya y Lucientes naci6 en Fuentedetodos, Zaragoza en el G o  de 1746. En la adolcsccncia inici6 su education 

~rtistica con Jose de Luzan, pilltor del estilo rococo3 y tardobarroco, por entonces estilos dorninantes en Zaragoza y Madrid, 10s 

males influyeron en su formacion influencia encontrdmos a ~ i a q u i n t o ~ ,  Francisco ~ a ~ e u '  y a su maestro Josk LuzBn. 

I Juan de la Encina, Ei 17ziindo Histb.rco vaoitico de Govq Mexico, 1939, p.16. 

! Ortcga y Gasset, Iost', -Madrid, 1963. p. 61 

I Mov~o~iento a~tistico nacido co Francla en el s XVIII, qur se exlmdio por Loda Eoropa, la Lemiticz~ iiic relig~osa: vida mundana y costcsana. Contc~nplicinn a tl-avis de 

~alsajcs dc ona vida agradablc y ailiaritc dc la naturalcza. 

I Comado (;laqu~nlo, (1700 - 1765) Molfcta, ltalia Estllo. Barroco Italiano. 170rmo partc dc 10s pintores cxtsa~~jcros cn la costc durantc el siglo XVIII, t1abgl6 en el palaclo 
.cal al lado dc Tit'polo y Mcogs. 
F~ancibcu Bayeu y Subias, Zaragoxa (I734 -1795)Estiio. Neoc ias~c~s~no  Espnilol 



La formacibn de Goya fue la de cualquier estudiante de arte de su provincia y epoca, en ese momento cl paso siguiente era 

viajar a Madrid, ya alli continuo estudiando pintura con Francisco Bayeu quien reforzo sus conocimientos dcntro del estilo 

rococ6, pidio una beca y a1 no lograrla realiz6 pinturas de tematica religiosa encargadas poi- el clero, lo cual posteriormente le 

facilitaria su viaje a Italia en 1760.donde. e~tran'a en contacto con el cl~sidismo y el neoclasicismo. 
, , .  

En 1771 can6 el premio de la ~ c a d e m i a  de p&ma el c%il fue un hgro acxidkrqicb: que l e p r o d 4 ~  cierto reconocimiento, tras su 
~ 3, . , . , ~ , .  , , . . ,. 

regreso a EspaAa fue llamado a Zaragoza b.or. 
, i. . < . , 

Los temas religiosos y in'itolSgicos qLe, desarrollo la sociedad btuguesa espafiola y la 

pintura de 'l'iip 

.. , . , . 

, ,  , . 

Cd vtu/d i/je A u/j Dei 

6 Glovanni Batista Tiepolo, (1691 - 1770) Vcnccia, pintos estilo rococo su tematica se encuentran escenas mitologicas o reli,' ' T ~ ~ ~ a ~ .  



La vida de Goya hasta entonces era la de un pintor de oficio, basicamente realizaba encargos, en lo cual tenia pocas expectativas. 

En 1776 ~ e n g s '  primer pintor de la  CBrnara de Carlos 111 le hizo su primer encargo de cartones paralaReal 

Fabricade Tapices de Santa Barbara. Mengs determin6 10s t e ~ n a s  a realizar,  que estaban basados en cuadros 

costumbristas f lamencos,  donde s e  reflejaba l a  viveza y el encanto de un pueblo alegre, amante del placer y generoso: La 

sensibilidad rococ6 "n~ajos y majas, orgullosos exponentes de la tradici6n espafiola en la pequefia burgucsia urbana de  adr rid."^ 
Telllas por cntonces muy recurrentes. 

7 Antonlo Rafael Mengs (1728- 1779), teorico de Lapinlura neoclasica, lla~nado por C a r l o s  111 qu ien  le p e r m ~ t i o  dcter ln inar  10s parametros  d e  

la academia  d e  la pintul-a espai io la .  

"igr~in Pass -&idler, Gova, Can~ichos Desastreu T a u ~ o m a y ~ ,  Barcelona, 1980, p.9. 



En 1780 fue nombrado iniembro de la Real Academia de San Fernando, alli coiloce a Jovellanos reformista ilustrado, quien le 

habria de cambiar su perspectiva social, ya que formaba parte de 10s analistas criticos de la sociedad espafiola: Saavedra, Urquijo, 

~loridablanca~, Melindez valdislo, ~riarte",  ora at in,'^ C e h  Bermfidez y desde luego ~ovellanos '~,  son con cluie~~es ampli6 su 

intelecto y se idelltitic6 para luego tomar partido por la 1lustraci611'~. 

En 1785 recibi6 el titulo de pintor del rey y en 1789 de pintor de la corte, estos titulos lo establecieron como uilo de 10s mejores 

pintorcs de Espaiia. En este tiempo escncialmeilte realiza retratos. 

"La vida y obra de Francisco de Goya se extiende a lo largo dcl rcinado de tres Borboncs: Ins moilarcas Carlos 111 (1759-1788), 

:,* . , , .. , , ? , ,,. , , , 

, , 

, , 

! 
! 2 5 'T. . .  . I. , 
t , .  , +  '1 

,. ,. . 7 , ,:,, . 
-, " P, ?2 !:: 

, ,  . 
, . 

Jost Muiiino, lurista Espaiiol; Coide de l:loridablanc$(, . , 

, $. . .;~" 
10 Juan MelCndez ValdCs (175421817) naci6 cn RtHEra d e ~  Flesno, Frofesor d i  hu~njnid  en 1781 
1 1  l'omhs de Iriatte(1750 -1791) l'octd, fabulista y dramaiurgo espdiiol. 

'' Nicolhs I7ernhndcZ dc Moratio, Madrld (1737-1780) estudi6 con losjesuitas, y sc for1116 en la [Jnlversidad dc Valladol~d Peneneel6 a iilgunos importantcs circulos 

culturalcs de su ticmpo, colnu la Tcrtul~a dc la Fonda de San Scbast~an o la Soc~edad de Amigos del Pais dc su c~udad ni~lill llesdc 1773 dcscmpeii6 labores docentes cn la 

cspecialidad dc Po61ica en el Colcglo Imper~al de Madrid Su obra l~teraria abarca la pucsia, cl teatro y el ensayo 
13 Gaspar Melchor dc Jovellanos Nacio cn Gijon en 1744 de fatnilla noblc y realiz6 sus primelus estudios dc F~losofia cn Ov~cdo, dcsputs cn ijvlla curso Leyes y CBiiuncs. 

~esidio  cn Madrid, ficcuentando tel-tullas litcrar~as e ingrzsando en "arias Academ~as. En Asturias, dcsarroll6 una gran labor cultural y dc ibrne~lto Fue nornbiado poi 

Godoy ministro de Gracia y Justic~a. y co~isejero dc Estado, cn 1801 es encarceiado. Sc niega a colaborar con los afianccsados. Muere el 29 dc novicmbrc dc I81 1. su obra 

sc d iv~de  en dos: creacioncs puramcntc literarias y artisticas, y trabajos d~dicticos y doctr~nalcs; su produce1611 litc~aria abarco cl campo del teallo y cl dc la pocsia 
14 Pcrlodo liistur~co del s. XVIII, Caracter~~ado por un optim~smo por el poder dc la mzon y en la poslb~l~dad dc rcorgaoizar la soc~edad a base dc los principios rationales. 

Llcvado pur los scclotcs dc la alta burgueesi;~ y de la pequeiia arlstocracla 



Carlos IV (1'789-1808) y Fernando VII (1808-1833). El siglo XVIIl es llamado el siglo de las reformas o de las luces. La siiuacion 

europea, a la que no rcsultaba ajena Espafia, iras las guerras del XVII, demandaba actuaciones que mejorasen la situacion 

existente en la economia, la sociedad y la politica. Esias acciones fueron llcvadas a cabo en Espafia por el movimiento politico 

conocido como Ilustraci6n espaiiola.15 

Se desarrollo en Goya una transSormaci5n inielectual e ideologica. A1 relacionarse con la nobleza cambi6 su realidad lo que 

trajo consigo un continuo choque de ideas nobleza -ilustracion, antagonism0 quc lo llev6 a una evolution de en su obra. De esta 

manera, salio de las tradiciones, desarroll6 su caracter introvertido acentuado por la sordera, proceso que desemboco en un 

anhlisis l6cido de su momenio historico, debido a su especial sensibilidad ante la realidad social y politica; Sue testigo de 

profundas transfornlaciones sociales. 

Goya compartio las ideas politicas y sociales de la burguesia de su kpoca por la estrecha rclacion que lnautuvo con la Cortc y con 

el partido ilustrado. SLI critica fuc hacia 10s vicios y cosiulnbres sociales, en su mayor parte del vulgo; a 10s poderes que abusaban 

de la ignorancia del pueblo, que a su parecer lo 6nico que hacian era obstaculizar la necesaria reforma que proponia la ilusiraci6n. 

La obra de Goya se caracteriza por su mensaje atemporal que sc sobrepone a cualquier pais y estilo, hay cn ella una cohercncia 

en su trayecioria: frescos, tapices, retratos, grabados, caricaiuras, shtira social y politica, brujeria, cfectos de la guerra; la compleja 

naiuraleza humana. Se caracteriz6 por un continuo razonamiento que desarroll6 a lo largo de su vida, sus obras fueron producio 

de su imaginaci611 y personalidad. 



Goya no solo destaca por su domirlio de las tkcnicas pictoricas disponibles en su momento, sino por la variedad de gkneros y 

temas que exploro. En los cartones se manifiesta el estilo rococo que heredo de su maestro Luzin, este estilo se caracterizo por 

representar la vida mundana y cortesana, agradable y amante de la naturaleza. Modifico el retrato a1 mostrar la par-te psicologica 

de 10s retratados. En el manejo del espacio, la luz y la forrna de aplicar el color se percibe la influencia de Velazquez. 

Su obra grafica muestra cl dominio dcl Aguafuerte y del Aguatinta, el empleo del claroscuro esta cimentado en Rembrant; aplic6 

en algunas de sus planclchas 10s elementos de composici6n utilizados par 

Tikpolo en su serie Schei-zi. En cuanto a la ternatica cncontrarnos algunas 

caricaturas y poesias satiricas, y la representacion de la comedia humana; 

en 10s caprichos maneja lo onirico y lo realista que manifiesta una 

enkrgica critica social, revela la crudeza de la guerra en 10s lIesa,~tres, 

nos muestra su mundo 'subconsciente' y lo lobrego de la sociedad en las 

Pinturas Negras y en 10s Disparates. 

La obra de Goya reline y recrea a sus diferentes influencias, ~ i b e r a ' ~ ,  

~ u r b a r i n ' ~  y El ~ r e c o . "  La tradition realista espafiola de Velisquez- se 

10 rose de Kibcra (1591-1652) Valencia, p1nt6 cn tonos sombrios, escenas dc la vida dc los saiitos, sus martirios y bxtasis 

"i:rancisco dc Zurhal-An (1598-1664) cstilo teneh~ista, pintur real su telnaticil fue de niolijcs y csccnas rcligiosas 
18 Uomenico l'hcotoc(ipulos ( I 5 4 0  1614) Cc.cta, Pintor Barroco en su estllu se aprccia su influencia de iconos bizantinos 



une a la italiana, donde Tiepolo y Mitelli renacen de nuevo bajo su punta, a1 adoptar el manejo de la aguatinta dando un tono 

particular a 10s Capriclzos, en cl manejo del claroscuro, sigue el ejemplo de Rcmbrandt. 19 

'Siepolo lo influya en su gusto por el grabado, durante su aprendizaje emplea de 

manera similar la coinposicion y la construccion dc la serie de grabados Scherzi de 

juntasia, en ellos contrapone el movimienlo y reposo entre lineas y espacios 

positivos y negativos, y en el modo de entender laluz y s 

grabados de Goya fueron temas religiosos, e 

fino aspecto plateado que recuerda 1 a tonalidad 

De Ld Serie Scherzi 

" Kemblandt tlarrnensz van Ri.jo (1606 - 1669) ~msterdam,  maestro del Cal~.ouscuro 



Tambiin grab6 una serie de 16 copias de las obras de ~ e l i z ~ u e z ~ ~ ,  en ellas adquirio el sentido de utilizar la punta de grabador 

para efectos pictoricos. 

20 Diego Rodriguez de Silva y VelBzquez (1599 -1660) pintor Barroco rn~elnbro de la calnara de Pclipe IV, su obra se caracteriza por una atmosfcra en qoe 

contrapone difurninados y figuras nit~das, manejo de pil~celada libre. 



En el siglo XVII la nocion de la calidad de la obra de arte estaba ligada con "la comunicaci6n entre un ser humano y otro" Goya 

parece haber reflexionado con frecuencia sobre la naturale~a y con 10s cambios de su arte contribuy6 a crear "lo pintoresco" 21 

Se preocupo por problernas estdticos, ya que en ese mouiento, el lugar c o m b  de la critica era sefialar a la Pintura como poesia 

muda, a la vez que la poesia es pintura que habla. 

Mitelli, artista contempolineo de Goya, trabajo una serie de personajes de la comedia humana en la qne sus protagonistas son 

movidos por el diablo " ... este autor cuenta con una serie de estampas llamadas proverbioi $ otrai, pr6xikas cronol5gicamente a 
, , 

Goya, las que son caricaturescas de caracter revolucionario y antirrevolucioi~ario, en .la q'ue personajes, gestos y attitudes 
, . 

recuerdan a 10s Caprichos; diablos y frailes volando, demouios con patas de'macho cayrio, kt&."22 En estas imigenes Mitelli 

trabaja la satira, plastica y literaria. 

21 Edith Helcma~i encuentra esla relacion dc la definicion de Prince, expl~ca el placer que producen muchos objetos cuya naturaleza no se confarina en la 

definicion de lo bello ni a lade lo sublime "estc parecer se encuentra cn aquellas pinturas que muestrail "una iniaginacion brillante y fertilisirna, unida a1 

juicio y sclecci6n lnas exactas y a un profundis~nio conocimiento de la naturaleza" Ref. Bozal, Valeriano, O u t .  pp. 57-84. 

22 Valeriano Uonzal, Gova y elgusto modern<& Madrid, 1994, pp. 108-109. 



Francisco de Goya fue un artista en continuo contact0 con las ideas de su tiempo y de forma mas concreta con las ilustradas: las 

tertulias, sus relaciones amistosas, las obras literarias o la prensa. Comenzo a ilustrarse frecuentando a Jovellanos -Juez, 

humanista y poeta-. La tendencia prcrrornantica en la literatura espafiola siembran en 61 la necesidad de desarrollarse intelectual y 

emocionalme~lte. 

En cuanto a las relaciones entre la obra de Goya y la literatura se han citado varias fuentes posibles de algunas de sus 

composiciones. Asi, por ejemplo, F. J. Sinchez canthn2', cita como fuentes literarias a Jovellanos, ~ d d i s o n ~ ~ ,  ~ o l t a i r e ~ ~ ,  

CadalsoZ6, ~ a l n o r a ~ ~ ,  Tixera, Gomarusa, Fornerz8, Ramirez de Gongora, I'alissot de Montenoy y Francisco de 10s Arcos. 

Sus grabados reflejan textos literarios - arlic~~los, poelnas o comedias- donde podelnos encontrar errores y desaciertos no tanto en 

la realidad observada como en la shtira literaria de su tiempo; la satira es un ginero en verso picaresco que censura 10s vicios y 

incoherencias de 10s hombres cuyo tema central se caracteriza por hacer una vision distorsionada de la persona, sociedad o hecho, 

su objeto es censurar mordazmente o poller en ridiculo. 

'' Bibgraro de Goya. I<cC Hclman, Edith, w., p.53.  
24 Joseph Addison (1672- 1719) I;scrltor ensayisla y politico Ingles, d~vulgador de lacultura nzoclisica 
?i Escritor y filosofo de talantc liberal, ~portavoz dcl proyresisnio ilustrado, s i ~  literatura de marcado cortc neuclasico. 

"Jest. Cadalso (1741- 1782) Escrltor cspairol de obra dramatics que siguc las norlnas de la tragcdia neoclAs~cd, en algunas dc sus ohras critica a la socicdad espatiola; ta1nb16n 

incluyo cn su tem6tlca a la mclancolia. 

"Antonio de Zamora (1664- 1728) Dramatnrgo cspafiol. Nacio hacia el 1664 cn Madrid, poeta oficial de la corte desde 1694; partidario dc 10s borbones, rue pcrseguldo 
durante la guerra dc Sucesihn. Sus ubras se div~den cn religiosas, h~sthricas y corncd~as de figur6n. 
28 Forner y Sagarta Juan Psblo (1756 - 1797) Critico lilerario y aulor satirico espaiiol, nacido en Mkrida Su shtira Ilegu a hace~se tan violenta que en 1785 se le prohih10 

publicar ~ n a s  pi~nflctos, sin quc Cslos pasatan antcs por la ccnsura. Con su obra Sitira contra los vicios introdncidos en lapoesiacastellana(1782) gal16 el premio de la Real 



Edith  elma an^^ menciona que en Goya las obras son aut6nomas. A6n cuando un texto literario le haya servido de punto de 

partida, el letrero esti subordinado a1 grabado. Valeriano ~ o z a l ~ '  manifiesta que entre 10s lextos y las estampas 10s personajes 

consolidan su existencia. 

El uso frecuente de refranes corrobora la actitud del pintor hacia las manifestaciones 

de la cultura popular de aquel entonces, tarnbien empleo canciones, sicndo estas una 

manera de llegar mas directamente a1 ptiblico. 

La sitira y la picaresca abordada en 10s Caprichos tienen corno base a ~ u e v e d o ~ '  y 

Garcian del siglo XVII. Los Caprichos reflejan en su lenguaje su sentimiento 

barroco del mundo: inestable e inseguro, desorbitado, deshumanizado. Escritos 

importantcs de este siglo fueron: La ~ele-~~, que hace una descripcion muy 

acertada de su epoca y que pone de manifiesto el inframundo de la brujeria, las 

prostitutas y 10s padrotes; otra influencia literaria fue El Lazarillo & Tormcs, novela 

picaresca, an6nima que se public6 en 1554, en la que se refleja la cruda y compleja 

rcalidad social de entonces. El personaje principal del Lazarillo es un ser conflictive 

2"~clman, Edith, 0,,. 17.5.3. 

lo Bozal, Valeriano, P. 117 
i l  Fra~icisco de Quevedo (1580-1645), h ~ j o  de familla noblc, estudio con losjesu~tas, postesiormente asislio a las universidades de Alcala y de Valladolid; en Valladol~d file 

coriesano y pocta. En 161 3 fuc deslerrado dc la corte, Con la publ~cacion dc sus obras en prosa, titulado l,a politica de D ~ o s  (publicada cn 1626), se hrzo iamoso coma 

satirico; file deslerrado dc nucvo cn 1628. se preocupo pol la decade~icia de Espafia, Quevedo elahorb en su poesia cl topicu general del tletnpo y dc la muerte, que destruyen 

la hermosura y el amor; su lcnguaic alca~iza cumbres platonicas y estoicas asi conio bajcras burlescas y vulgates. 

Tragicolnedia en veintii~n actos cscrita por el bachiller 1:crnando de Rojas dondc sc rcficren 10s arnores desgrac~ados dc dos jovenes, Calisto y Melibca, quc llevan adeiantc 

su rclaciun al inalgcn de Ins padres y con la ayuda dc sus criados y de la vieia Celcstina. 



en un universo igualmente conflictivo. Este libro se compone de siete cctralados)) que corresponden a otras tantas fases de la vida 

del picaro. 

PU~YUJU crn6.~&ru e5 ht d ~ e r u  (Fvancisco de Quevedo) 

Poderoso iaballero 
e5 do/? Di/?eto. 
Madre, y o  a! o r o  m e  hurn~ l lo ;  
el es mi amante y m i  amado, 
pues, de puro cnamorado, 
de c o n t ~ n o  anda amarillo: 
que, pucs, dobl6n o senc~llo, 
hace todo  cuanto quiero, 
Poderoso caballero 

es don Uiiiero. 
Nace en las lnd~as honrado, 

donde el mundo  le acompaira; . . 
.vlene a morir  cn  Espafia 

y o  en G5nova enterrado. 
Y pucs quien le trae a1 lado 
es hermoso, aunque sea hero, 
Poderoso caballero 
e? dpn Dineto. 
'Es . . gal;in yes como u n  oro, 
tiene quebrado el color, 

persona dc gran valor, 
tan c r~s t~ano  c o m o  moro; 
pucs que 42 y q u ~ i a  ci decoro 

y qucbranta cualqu~er fucro,. 

Poderoso ~ a b ~ ~ l l e r o  
es </om Diiiero. 
Son sus padres princ~palcs 
yes de noble desccndiente, 

porque en las vcnas de Or~en tc  
todas 14s angres son reales; 

y pues cs qulen hace ~ijualcs 

a1 duque y a1 ganadero. 
Poderoro caballero 
es do/] Dir~ero. 

Mas, ;a q u t n  no marav~lla 
ver su g lor~a sin tasa  
que es lo meno, dc su casa 

dofia Blanca de Castillaj 
Pero pues da a l  baxo s i l la  

.y a1 cobarde lace guerrero, 
Poderoso caballerq 

es don Diiiero. 
Sus escudos de armas'noblcs 
son szempre tan princ~pales, 
que sin sus escudos rkales 
n o  hay escudos de armas dobles; 

y pues a los n~~srnos robles 

da codicia su m~ncro ;  

Poder&o caballero 
es do/, Dir~ero. 
Por importar en 10s tratos 

y dar tan buenos conselos, 
ell las casas de los viejos 
yatos le guardail 4c gatos. 
Y puei  el rompe recatos 

y ablarida a1 juez mas severo. 

Poderoso caballero 

es do0 D//leto. 
Y es tania SLI majestad 
(aunque son s ~ i s  duelos hartos), 
que con liabcrlc liecho cuarios 
n o  p~erde su autor1da4: 
pero pues da calidad 
a l  noble y al  pordiosero, 

Poderoso caballero 
es don D/t?ero. 

Nunca vi  damas ingratas 
a su gust<, y ahci6ri, 
que a 145 caras de i in  dobl6n 

Ilaccn sus caras baratas. 
Y pues las hacc bravatas 
dcsde una bolsa de cuero, 
Poderoso caballero 
es do/? D~r~ero. 
Mas valen en cualquiertierra, 

(m~rad st c i  harto sagaz), 
s i x  escudos en la paz, 
que rodelas en la guerra. 
Y pues al  pobre lo ent~erra 

y hace propio al forastero, 
Pooiicroso cab'~1lero 

e5 do/? Dl/?e,o 



Parte importante de  su influencia fueron numerosos autores de versos, folletos y articulos satiricos de fines del siglo 

XVIII. Goya se form6 una perspectiva sobre la realidad que le rodeaba, a travks -del~-~-,~~ diario.que pretendia observar 
, , . . 

directamente la realidad que criticaba, y declaraba que era verdad s61o lo que aprobaba la &6ni desealificabd,los errores y 
, . . . 

abusos que le parecian perjudiciales al bien cornlin, mantenia una postura p o l i t i c ~ - s o , ~ i ~ l . ' ~ ~ l  . , ,, ~ensorcontribq$e-a . , formar . , en Goya 
. , : . ,  una ideologia propia. ~ , ,  . :  ~. 

~, ,. 
, , ,:. 

,, , 
, ~ ,  

. ., 

La poesia lligubre y sepulcral procedente de Inglaterra penctr6 en Espafia en 177'1~,'~la~!caracterizabal~.mel&colia, que seglin 
.: . , ,  , 

decian, tiene capacidad para lo sublime. Lo sublime provoca terror en el alma. La pasicin, que,pr&ugk lo que es graude y sublime 
, , , , ,  , 

. , 

en la naiuraleza, es el asombro; y el asombro es aquel estado del alma en que todos.~fis$6<niie$~i se suspenden bon un grado 
, , , .,; , 

, . ,, . .. , ,~ ~, 
. ,  ,;, , , . > 

de horror. Estas ideas estaban muy en boga en la ultima mitad del Siglo XVIII. . , . ., , . .  ,, , . .  , ~. . , ~  L , . ,  , .  . ' 
,; , :  , , ., . . I  ., . . , , ,  

, ,~ 
,, .. , . ,. 

,a. % , , < 
, , ,  ~. 

< : 

Jean ~ d h k m a r ~ ~  sefiala la similitud enire los Caprichos y algunas poesias contemporiin2ai;Lihdicio del ~usto~gerid~alizado por la 
,.,, #': , ' ,  . , 

poesia ffinebre tktrica: "sed tenebrosos" era la premisa. ~oung '~poeta  ingl~s: quieji 'tribaja .con e l  ~ a p i r i s m o  Los Nigth 
, , 

, ,, , , 
, .  , 

Thoughts, (poemas y traducciones de Escoquiz, Melkndez Valdks y Cienfugos, mu+os de elios dedicados a"~ove1lanos) denotan 
, , 

una inspiraci6n similar a la de Goya, quien lleva las contradicciones sociales a lo mit61tgicd:de~mundo subsirr6ue0, el  tema lo 
: ~ .  

sublima, lo lleva a la epidermis. En general esta temiitica fue adoptada por los;&istas " es$&oiks . dkl sigl? XVIII. : :' 
, , 

, , 
. .  , . , 

33  El Censor peribdico que critic6 10s errorcs y abusos que le parccen perjudiciales al bien comhn, utiliz6 la sitira de una manera mordaz. 
34 Nordstrom, Pollce, Gova. Sal- Madrid, 1989, p. 145 
i s  Young Eduard (1683- 1765) Poeta ingles, Estudio Leyes en la Universidad de Oxford. Fracaso su intent6 seguir la carrera politica. Debut6 en la literatura 

en 1719, su obra de mayor exito fue La queja (1742-1745), uua serie de nueve vollimenes de versos de tipo didactico, escritos en un tono lugubre y elegiac0 

que seria despues rnuy iniitado par 10s escritorcs rornanticos de la escuela de la poesia de cementerio 



Addison '' creador del ensayo 'On the Pleasures oflnmagination ', traducido por Jose I,. Munarriz, escribio: "cuando un 

accidente dafia el cerebro o la mente se ve afectada por los suefios o por una enfermedad, la imaginacion se desborda con ideas 

descabelladas y lhgubres y se siente aterrorizada por un millar de moustluos espantosos del mismo tenor" 

Ya en la temitica de 10s caprichos vemos la influencia del poema de Nicolas Fernandez de Moratin, 'El arte de lasputas '17. 

Edith Helman declara la similitud, de la forma dec6mo aborda el tema del clero y el fragment0 de la descripci6n del convent0 de 
, , ,  , , . , ,  . , 

,, ,~ 
,.. ,. , , 

, , ~ ,  ,,. : ., , ,  , , . 
las Carmelitas de Bilbao llamado '~[,@s&ild '. Ella dt?$ari6'su fuente de Goya en la comedia de Cafiizares, "El d6mine Lucas" 

, , . . . , . . . .  ,,,  , . . .  " ' ' > \ ! ' '  
. ' , ,  , 

donde se ridiculiza el orgullo nobiliaiib . , ,  , d e ~ ~ o ~ - ~ ~ ~ ~ e ~ ~ ~ t ~ h t ~ ~ ~ d ~ ~ u n a  ~ .~ familia de linaje: Don Pedro Chiuchilla y su sobrino Don 
. ,  ,. . .  , , , , . ,  , , , , . ~ 

:, .- 
, , ,  , , , 

Lucas. . ~ ,  . . ,  , , , 
.. . , , ~, , .  , . ,  C A M  , - s a n r .  

: ,,, 
4 3 

, . , ,  Y ' ) : ' , , ,  ; ,  
, . fc mudar8 , e n  f o r r r i r z n  ~rrrdr& j2h ' i~2a ,  gue r! /:ibcr 

, , , , ,  .. . ,  , ! I  ! . . ,  ' ,  
4 

~ . ,  , poco re baflu. . . . . . ,> $ ? ,  r . :  , "  . ' , : " 

Algunas obras literarias muy [eld,&~:;tib! &qbella, T o d o  hombre cs ig-I 1 ouo hornbr* 
.I.* s i r r u d  . y la raron  

ipoca sirvieron de puntb Hacen la r e a l  d,jiiriciorr , 
Quc c o d a  o t r a  in eq dc nt,rni,re. 

de Gabriel ~ l v a r e z  dB 
%lo drl ilufire rrnorn!::c 
callfa cl cul ro  ~ n r e r > r I i r n i r ~ : ~  ; 
Aurt por mar  la v i r c u d  cucnro , 

insigne Academia Asn ?f er irna ~ I U I ; O Z ,  t i r i l  

P>i f l i t ~~n i t  21 4 1 1  r i ~ ~ i o ~ ~ a l  

Ballesteros en 1792. D e  orro por cl n.?ciinienro. 2J: v:. 

, . 

l6 Fco. de Goya, su obra y su tiempo, Zaragoza, 1997, pp. 79-80 
17 Bozal, Valeriano, On.. p. 122 
38 1662-1714, Poeta y poligrafo espafiol. Su obra literaria es sobr 

todo poktica y se caracteriza por su tono moral y filos6fic0, con 
,- ~ ~ 

fuerte infl~rjo de 10s grsndes poetas del siglo XVII. 

. ~ ~ ---- 



Mas porque putas hay tan imposibles 

alparecer (que en realiu'ud ninguna 

hallarcis imposihle ni aun dzjkil); 

orque a1 hacer valer la mercarzcia 

pretenden ser rogadas, y el pulero 

no ha de gastar ni tiempo ni dinero, 

mcis que comer, entonces .son precisas 

las alcahuetas de rosario en mano 

que hacen novenas y oyen muchas misas. 

Estus le ponen el camino llano 

si no quieres cansarte en ir con ruegos 



'%-a -6 I, 360s ~ap~icbos de *B, &e4 
J,:cq 
e 

La situaci6n de Europa debido a la crisis de la revoluci6n francesa y 10s aiios , engendrando 10s 

"monstruos de la raz6nn de quienes hace alusi6n Goya, desembocando 6s ano. Un clima de 

inccrtidumbre con 10s ministros de Madrid, el ambiente iucierto de. la corte ral precipitaron la 
~, . ,  , ,-, 

_ ,  ..,, , "  

crisis psicol6gica de Goya, acelerando el agobio y la desesperanza e&ei6,-siimerg$, , , , su; , , enfermedad ,.,, , 8 q :  del saturnismo3' 
,', , ,  ,. ., , , 

Todo ello agudizh su sentido de percepci6n de su momento historico, y lo desarrollo desde unzpunto 'de vista tipicar~~ente espaiiol, 
::",, , . ,. . ,  , 
. ,  , ' , esto generb uua fuerza expresiva sensibilizada por crisis fisicas y psiquicas. . ~ . . .,. . ,,,,. , . , ~ ., ,. 

, . ,, : ' I  :,t' ., ,,. 

En 1792, Goya se alejh de la Corte con el pretexto de pintar -ma iglesia en ~ h d w ,  '?in eqb4rg6 l a s  razones principales 
,. . - ,, . .  ., , ,". ..,,,,:, , I  . -  ., , . , ~ , ,  , ~ . ' ,  

scrian las contradicciones que sentia acerca de a quien servia y, las: ideas que 61 queii%:impulsarl. E$ ~gda luc ia  cae gravemente 
. . . ' , ~ ,  . 

: ., .. 

enfermo, debido a 6sta y otras crisis de salud pierde el oidg, 6sta enfq&edad . ,, en la que padeci6_tr~i$~os del equilibrio lo marc6 
. ,, , . ,i . - , . 

de por vida. En su periodo de recuperaci6n pudo contemplar la gran colecci6n de obras d e  a2e: de,,su , . amigo y coleccionista . , .  . ,  , % ,  . ., . . ..'. 
Sebastian Martinez; se conoce que alli fue su primer contact0 con 10s grabados Carceri de Piranesr . Essposibl+que en este 

tiempo lialla visto las estampas de ~ i t e l l i ~ ' ,  qne luego seritin de gran influencia en sus gabados. , , , . 

39 Envenenamie~~lo por cl lnaneio colidiano de albayalde, carbo~lato btsico de plorno, blanco vcnenoso i~lsoluble al agua. . ~ 

40 Giamhafissla Pivanesi (1 720- 1778)Aguafuertista, arqueologo y arquitect'o ilallano, r~dcldo en Vcnecis en 1720. Es uno de los nlhs famosos artistas grtUicos del pcriodo 

rlcocliisico ltallano crca composic~o~ics fantAstlcas de inleriorcs dc edific~os, sos aguafuerles dc concepciirn dramitica de la cir~dad antigua y modcrna esiablecicron la pauta 

dcl paisaie romintico ilallano. Su obrajug6 un papcl importsnte en la configurac16n de la lmagen popular de la ciudad clAs~ca; sus obras mis  origlnalcs fileron la scric de 

Ca~ceri 'invcnzrone (Prrnoncs i m ~ ~ i n a n a s ) ,  fai~tast~csi: prlsloncs que empezo cn 1745 y rcliizo en 1761. 

" VVease Goya y sus inflncncias al-lislrcas. 



Utiliz6 el grabado, unico medio en el siglo XVIII para divulgar sus criticas sobre la sociedad en que le habia tocado vivir. Los 

temas elegidos 10s caracteriz6 61 mismo como "aquellos que he creido son mris aptos a surninistrar materia para el ridiculo y 

ejercitar a1 mismo tiempo la ,fimtasia al artifice". La sordera motivo en el pintor nuevas visiones de ciertas facetas de la vida: 

"Para ocupar la imaginacidn rnortlficada en la consideracidn de mis males, ypara rasarcir en parte 10s grundes dispendios que 

me ha ocasionado ,..., en que he logrado hacer ob.servaciones a que regulurmente no dan lugar las obrus encargadus, y en que el 
. - 

42 . 'I ,". . 
capricho y la invencibn no tienen ensanchesl" C M a  , diegida a Bernardo de Iriarie, el 4 de enero de 1794. 

, , ., 
, , '  , 1  b., 
m* ,5r'G3,, ; 6 :  

,; t ' ,. 
,I 5.: 

.+ . ~ , .  ' < 

' .-/.I* ' 1 . ,  

< :: 
' *  I 

Su iuevo sentido .de , la observaci611, capricho e invention, le apart6 del rococ6. La sordera 

provoc6 qik'den.6!;iygiera una fuerte critica hacia la sociedad; agudiz6 su rnirada ir6nica en 
, i 

las contradicciollesQue la realidad le ofrecia. Durante su estancia en la finca de la Duquesa de 

Alba, inicia una sk ie  de dibujos: El q l b u m  de SanlLicar" o ' i l h u m  A" (1796-1797) y el 

"klbum de e ad rid" o ' i l h u m  B". En ellos realiz6 dibujos y apuntes con tinta china y 

aguadas que luego pasxian a la plancha de metal dando origen a 10s Caprichos. 

" Jilelnlan, Edith, Ou. p.147. 



Para Goya signzficaha cccapricho)) ... 

Todo aquello que un pintor hace a1 margen de su oficio. 
. . 

' . Ortega y Gasset. 
, , 

, . - ,  

Los Caprichos son una serie de 80 estampas de critica social, son un ataque a in~tit<~ipnes ibmo la educativa y la politics, y 

tambien a 10s malos habitos del individuo. Goya tenia la perspectiva de la gente de fa ilustraci6n, creia a1 hombre capaz de 

resolver todos sus problemas, siendo el individuo y su desarrollo lo mas i&p&ante,.en Los Cuprichos se expresa este sentir, 
, ~. , 

~ ~~~ 
~ ~ 

hacia el final de lasefie,se ~ ve ~ que Goya empezabi ii perdki su aptimismo por elaritagonismo 
~ ~ . >  . . ~. 

entre lashideas y aspir~cidhes-de ~ ~ ibs iluitriid6s . ye1 , fracas0 del hombre - eklarialidad. 
~ ~ 

. 
Inicialmente; esta serie habria .lle"ado el nombre de ~ u e ~ o s ;  10s fgstigados vicios.de la 

~ ~ 

sociedad espafiola; titulo bastante usual por ague1 entonces en e l  aite . cuando se pretendia 

criticar a la superioridad y evitar a1 rnismo tiempo una seria represalia.43 Finalmente se 

decidi6 por el de Caprichos y mezclo las laminas de manera que resultara una secuencia 

distinta, tal vez con la intention de difuminar el significado de las estampas. Inicialmente el 

capricho 43 era la introducci6n a la serie. E l  'Ydioma Universal' que simbolizabail las 

habladurias gcnerales del mundo espaiiol a h  no ilustrado, domillado por prejuicios. 

El dia miercoles 6 de febrero de 1799 el periodic0 Diario de Madrid public6 en su primer 

pagina la venta de la serie de 10s Caprichos a un costo de 320 reales. Este anuncio describia el contenido de las estampas 

~poyhdose  en 10s principios estkticos vigentes, en donde declaraba: "la critica de las equivocuciones y de 10s vicios humanos, 

~eneralnzente reservada a la poesc'a, puede ser igualmente ohjeto de la pintura. "Especifico que contenian extravagancias y 

13 Paas-Zeidcr, Sigrun, OI,., p. 18 



equivocaciones hurnanas, seleccionado ]as mas extendidas entre las personas; produeto de su imaginacibn, pucs a1 realizar su 

obra de arte no pudo seguir nzodelos, ni copias de la naturaleza, ya que estos vicios no existian hasta entonces. Dijo no 

pretender, en mod0 alguno, ridiculizar individuos concretos; que la pintura, como la poesia, selecciona de lo comzin solamente 

aquello que sirve a sus melas, circunstancias y peculiaridades que la naturaleza reparti6 en muchos individuos, esto lo reilne en 

una sola persona inventada, de llegar a un buen resultado el artista merceria por ello el nombre de inventory no el de copista 
44 servil . 

Lopez Rey analiz6 en este anuncio el interis de Goya de desahogar su creatividad a1 llevar al,. mundo de las formas plasticas: 
, .~. 

3 . '  , 
, ,  . aquellas formas y attitudes que hasta entonces habian existido s61o en ' la oscurecida y acalorbdk mente h u m b k ~ ' . ~ ~  - I  

, 
, , 

,~ , 
! :, . .  ~ , # ,  

Sobrepasando el hecho del ridiculo social. . " ' 
' :: . ,,, ' ,  . . 

,' , . , . , . . , ~. . 
, , , , L , .,, : ; . ,. 

, , , .  ~ -: ,,,.! ', 
: >  ', ,, ~ '~ ,~ ,, ,.,'h ~ : l  

Los Capricllos son periodismo, comentario, contraste de lo real e imag&iario,l~en~:eilos,.~~xperirnenta . .~ ,~ ~.,~. . ., .. , , ,, 
,:(: .:; 

el silencio, en el que capt6 la condici6n humana y su entorno; costun16r~s;,,y1cios y errores; 
, , -  .- 

i , ,  

absurdos y enfermedades de la raz6n. Apoyado en la Ilustraci6n creia.guese:aesterrarian sus 
:,,. ~ . '  , ,, , 

i:,'..!,.l' 

males. Algunos Caprichos satirizan vicios universales: 1B bbrracheri:,:;la luJur,.ai, la vanidad, la 
, , 

, . .  
,,..,'I . ,  

hipocresia; otros vcrsan en t6picos del momento, la defectuosa educg~i6~~~de<lds-n1flo$i, prejuicios 
, , :. ~ ? ' ; ,  , '  

que resultan de la ignorancia y la superstici6n. El nombre de 'CaPricesiestiibiba.en que nq tddas 
, . , ,. 

las escenas pertenecian a1 mundo irreal de los sueiios, sin0.a su tiempoy:ci~wnstancia: . . 
. , '  ' ,  

, . 
.; , .' 

! , . .  : . ,  ' , .  . 

'"ass- eider, Sigrun, u., p. 17. 
45 L6pez Rey, Josh, Goya y el rnundo a su alrededor, 1947, p.27. 



"Su intento s61o es desterrar vulgaridades perjudiciales y perpetuur, con esla obra de los Caprichos, el testirnonio sdlido de 

la ~ e r d a d " ~ ~  

,os dos propositos principales de poner en ridiculo errores y extravagancias eran componer y ejercitar la fantasia, caprichos e 

invencibn, con ella creaba figuras y actitudes de brujas, duendes y otros monstruos 

.. - . .. ~ albergados en la inente humana, a1 mismo tiempo usaba esas figuras y actitudes coma 
.,, ., , . 

,.,,,,,, 
t , 

~, ,., ..,. expresi6n de un mundo negativo que la razon debia eliminar. 

La Raz6n era considerada como un enemigo devastador en muchos circulos que trataban de 

i delener su avance o ponerlo a1 servicio desde el punto de vista religiose. La Espafia de 10s 

tribunales de las brujas, obligaba a Goya a actuar de esa manera. 

En 1803 Goya por temor a la Inquisicihn y a sus represalias por la critica que hay en 10s 

Caprichos, las retiro de la venta y 10s ofrecio a1 Rey en donaci6n a la Real Calcoyafia, 

don6 las 80 planchas y las estampas editadas a6n no vendidas para quc se pudieran 

conservar a cambia de la educacion de su hijo, quien recibi6 una pensi6n de 12 mil reales. 

~. 
Gran parle del significado de 10s Caprichos hay que buscarlo como expansion de 

. , ,  
sentimiento 'enciclopedista' contra 10s prejuicios. Existen tres comentarios manuscritos, 

10s de ellos con lctra de (ioya, que se conservan en el Museo del Prado, en la Biblioteca Nacional y otro en la Colecci6n Ayala, 

:n kstos "se aclara" cl mensaje de la estampa y titulo que va inscrito a1 pie de cada una ellas, no se puede confiar en estos 

:sclarecimientos ya que suaviz6 much0 su crilica a la hora de escribirlos. 

16 Paas-Zeidcr, Sigrun, a, p. 11 
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ii7 Helman, Edith, u. p. 50 



Las primeras treinta y seis estampas de 10s Caprichos sc refieren a1 amor y la prostituci611, la mala educacion de 10s nifios, el 

matrimonio por conveniencia, la crueldad materna, la avaricia, la glotoneria de 10s frailes y el contrabando. A partir de la estampa 

treinta y siete personifica asnos, brujas, duendes, frailes y diablos. 

1,as imtigenes de Goya narran acontecimientos, personajes, y 1 o textos contemporheos que 61 recrea desde su perspectiva, es 

cntonces segfin Bozal, cuando comienza a aparecer lo grotesco en su obra. 

El diccionario define grotesco como: Extravagante, raro, deforme, singular en grado 

impresionante. Para Valeriano Bozal lo grotesco en la obra dc Goya es el sarcasmo y lo patetico, 

la deformaci6n de una actitud que revela su verdadera c o n d i ~ i 6 n . ~ ~  

El recurso del suefio era una prictica frecuente de la kpoca, para representar el mundo bijo-'el velo 

de la imaginaci6n del artista, sin rcfcrentes a una realidad concreta. Goya retom6 esta idea en las 
. . 

estampas, que son concebidas como fruto del ingenio del autor, su connotacion artistica del 'suefio 
.. . de la razdn' esta subrayada en su comentario: 

"La fantasia abandonada de la razdn produce monstruos imposibles; unida con ella es madre de las artes y el origen de las 

m a r a b i l l a ~ " ~ ~  

Esta idea scfiala los peligros que suponc para un artista rebasar los Iimites concedidos a la imagination, transmite la verdadera 

cscncia del credo clBsico de la lucidez, tan caracteristica de muchas obras te6ricas de arte y poesia. 

" Bozal, Valeriano, 01,. p.100. 
49 Nordstroin, Folke, w., p. 141 



Los sueNos de la razon producen monslruos ... composici6n que hubo de ser imaginada por 10s aiios en que la revoluci6n francesa 

pugnaba por imponer a la vida social 10s criterios racionalistas de la enciclopedia. Goya vivia en un Mundo intelectual donde 

compartia la fe en la virtud migica de la razon lo que constituiria la religi6n del S. XVIII, donde el espiritu de reforma es 

enemigo de 10s prejuicios, y la raz6n es la eficaz ordenadora ... 50 

Sanchez Ribero , Angel, a&. p.68. 



Goya estaba familiarizado con el significado iconol6gico de 10s animales. Tradicionalmente 

se asociaba a1 murcielago con la melancolia, ya que aparece a1 anochecer y vive en lugares 

desolados, oscuros y decadentes; el lince era tambien simbolo de la fantasia. Esto explica 

porquc Goya emple6 rnurci6lagos, lechuzas y linces, en contraposici6n con criaturas 

imaginarias. 

Folke menciona en Goya, Saturno y la melancolia que " ... la composicion de Goya es un 

reflejo de la elegia de Valdes, con 10s animales nocturnos - 'penas, sollozos', 'angustia, 

aflicci6n y amargas quejas'. llegando desde atras y sojuzgando al artista, victima de su 

'infausto delirionS1. 

Otro de 10s temas fuc el amor mercenario, cortejos a "mocitas" del rumho, de celestinas de 

galanes riojanos. La Celestina promotora principal de 10s amores ilicitos es la alcahueta 

que se presenta en gran parte dc 10s Caprichos a la que Goya inmortaliza, y es aqui donde 

refleja a Quevedo. Ida alcahueta y la bruja se encuentran como conexion en sus grabados, 

por ser la mBs ilustrativa de las raices tradicionales. 

5' Nordstrom , Folke,, p. 147 





A partir de las estampas treinta y siete hasta la cuarenta y dos, uno o varios de 10s personajes son asnos. El asno refiere a1 necio, 

la imagen del politico y del magistrado que estan sumidos en la insensatez. Suele utilizar la satira politica para criticar posturas 

contrarias en un intento de convencer a su publico con su poder de propaganda, la cual utiliza como medio activo de oposici6n a1 

poder. 



" L6pez - Rey , On.. p. 137 



La brujeria en Goya es la hija de la realidad de mujeres descuidadas 

tenebrosas. Las Brujas son las mujeres que envejecen torcido, las mujeres que 

han sido intrigantes, chillonas, chismosas, las que levantan falso testimonio, 

calumniadoras, es elemento contrastador con lo sublime, Goya representaba en 

ellas la mala inspiraci6n de la vida, guardadoras de las bellas, solapadoras de 

consejos, perturban, meten miedo, ayudan a dar tormento, enemigas del 

progreso, cinicas empedernidas que obstaculizaban la vida, se reian de todo y 

todo lo rebajaban. 

Goya utiliza la imagen de las viejas, beata, hip6crita o agente del dernonio en 

forma de alcahueta o bruja. 



La obra de Goya, que reinite a lo macabro, lo prohibido y lo clandestino, es 
)L , ., 

manifestaci6n de su inconformidad con las estructuras politicas. Esta expresion la : - ,  . , 

encuentra como soluci6n contra el poder corrompido, estar de lado de 10s marginados, de 

las fuerzas ocultas, refugiandose en ellas como hnico medio de la aceptacion de su 

e ~ i s t e n c i a . ~ ~  Helman, cree clue su prop6sito es satiric0 relacionado con la vivencia 

psicosocial de su tiempo. 

, 
\ ' 5 .  
, ..i 
, , li.: 
, - \,.,,' 

I t. I 

sop ion es 

En 10s Caprichos el pensamiento ilustrado sc muestra anticlerical, lo que simboliza el santo 

oficio es el control del pensamiento y de la creencia, 10s representa como ignorantes y 

brutales, institution que perpetna la barbarie y el fanatismo. La sAtira anticlerical puede 

, en esencia, la critica a1 poder prepotente. 

51 Gonzalez Zarate, Jesus Maria, Gova de lo be110 a lo Sublinze, Vitoria-gasteiz, 1990, p. 5 1 



En 10s Capr ichos  Goyo reg i s t ro  d e t a l l a d a m e n t e  "vic ios  y e r ro res  humanosnque  h a r ~  

p e r m a n e c i d o  cons tan tes  e n  d ive rsas  es fe ras ,  e n  es ta  s e r i e  m o r a  u n a  aguda  v i s ion  soc ia l  

q u e  rebasa  s u  t i empo  por  c u a n t o  e x h i b e  l a  cond ic ion  humana  e n  l a  q u e  nos  v e m o s  

e n v u e l t o s .  Coino ve remos  m8s ade lan te ,  e s t a s  cons tan tes  s e  inanif ies tan  e n  el  m e t r o .  

En 10s C a p r i c h o s  Goya conso l ida  o b r a  y pensamien to .  Su  c r i t i ca  es  compromet ida ,  

uno d e  s u s  p r o p o s i t o s  es  hacer  r eacc ionar  a1 pueb lo  de  l a  n ~ e d i o c r i d a d  en q u e  v iven ,  

e s t o  a i r a v e s  d e  la  exa l t ac ion  d c  lo  b n r d o ,  lo  patkt ico  y l o  de forme  de  sus  pe r sona jes .  

No e s  s implemente  in t rans ige te  o  c e n s u r a d o r ,  s i n o  q u e  p ropone  a  l a  raz6n como e l  e j e  

y l a  so luc ion .  



~ a p i t u l o  I I " D e  I ib ros  . . .  4 I t e r n ; l t i v o s "  



Coexisten diferentes concepciones sobre como referir un libro, entre ellas nos encontramos la que hacen alusion 

a su aparicncia, como un conjunto de piginas impresas encuadernadas que pueden contener imigenes, textos, m6sica; 

con un seguimiento de lectura ideados para publicarse y acceder a una informacion determinada. 

Para el escritor, el libro es cl portador de sus ideas, para quien lo lee, es el que recrea mundos reales en espacios 

imaginarios. Los libros son ideas, imigenes, conceptos que penetran en el entendiiniento e interpelan la razon. Y todavia 

despues de la razon, 10s libros son emociones, olores, sabores; certidumbres y dudas; angustia y serenidad.' Umberto 

ECO' considera, que el libro pertenece a 10s instrumentos que, una vez inventados, ya no se pueden mcjorar; como las 

"' iQud es el lzbro7 " l~ttp//Clubs.infosel.co~~iliib~os, 1998. 
2 .  6 Q~~cfj,fzn.o Ilene el L,b,-o7 &fa, Apild, arliculo de la confercllcia que Umberlo Eco lmparti" duratltc s11 intervenci6n en la Escucla de Lihreros y Cdltores de llmbcrto y 
Clisabetta Maui~ ,  1998, cn la Fundacihn Cinl de Venccia y fue publ~cado cn cl nitmero 8 de la revista italiana Effe (pp 45-47). Tr. Laura Cisneros. 



tijeras, el martillo, la cuchara y la bicicleta. El lihro es entonces, la forma mas manejable, la mas comoda para 

transportar la inforinacibn. 

El libro representa el saber, recrea la imaginacibn, en diferentes civilizaciones se encuentra como parte 

fundamental de su cultura; En 10s libros que coriforruan las Sagradas Escrituras, "La Biblia", el tkrmino libro se utiliza 

de manera simbblica, remitibndose a su contenido ya sean profecias o predicciones, por ejemplo en el libro cle la vida del 

Apocalipsis, es dondc se encuentra el registro de personas como vivientes, tambien se mencionan varios libros 

desaparecidos; ejemplo de ello es que Ezequiel y Juan recibieron la orden de comerse unos libros que les fueron 

presentados. Ez 3: 2-3j, Ap. 10: 9-10. 

Por otra parte, para 10s egipcios 'E l  lihro de 20s rnuertos' fue un texto funerario escrito para guiar las almas. En 

10s libros sihilinos, 10s romanos creian encontrar repuesta a sus angustias. 

Fragmento del libro de 10s rnuertos data de unos 1800 460s a. C 

' "Y abri ml boca, y me hizo comer aquel rollo. Y me duo: Hijo de hombre, alimenla tu vientre, y llena tus entrafias de cste rollo que te doy. Y lo comi, y 
fue en mi boca dulce como la miel" 



En todos 10s casos el libro aparece como simbolo del secreto Divino que solo se revela a1 iniciado,4 la ordenada 

agrupacihn de conocimientos, la sintesis de iesis o antitesis, la busqueda y el encuentro. 

A partir de 10s afios sesentas surge una nueva forma de concebir a 10s libros Ulises carri6n5 10s define como 10s "otros 

libros " ya no como meros recipientes de informaci6n, despojindolo asi de su sentido utilitario, constituidos por una secuencia 

de espacios temporales y de estructura secuencial, esta vez, para desarrollar asi la otra altemativa, la de 10s libvos 

alternatives. 

2.2 Breve Historia  el Libro 

El caricter de permanencia en el hombre ha sido constante desde su existencia, asi coino la necesidad de comunicarse 
, , 

y expresarsc, para esto se ha valido del leaguaje, signos y simbolos, desde la prehistoria hasta nuestros dias. En el devenir 

humano 10s libros han desempefiado el ''papel" de albergar y transmitir el conocimiento, las tradiciones y el sentir de un 

individuo o uila sociedad deun tiempo,'determinado. 

En las distintas epocas y culturas muchos han sido 10s soportes que se ban utilizado: , la piedra, el bronce, la arcilla, la 

madera, el papiro, la seda, la pie1 y el papel; en nuestros dias el libro ha tomado nuevas formas por 10s avarlces en 10s medios 

electrhnicos. Los materiales dependieron de la regihn, en Egipto fue el papiro, en China la seda, en Medio Oriente el barro 

cocido y el pergamino y basta nuestros dias ha permanecido el papel. 

"Chevalier, Jean1 Alain Gheebrant, D~ccionarro de 10s Simbolos, Barcelona, 1991, pp. 644-645 
' Carrion Uiises, LI Arte nuew de Hacer Irbros, Mdxico, 1988 



La forma primigenia de 10s libros fue en rollos, 10s formaban largas tiras de papiro6 que tenian entre 6 y 9 m. de extensi6n. Se 

utilizaron principalmente en Egipto, Italia y Grecia, estos libros fueron escritos a mano, sobre una sola cara de 

f os papiros se pegaban unos a ofros y se gudrdabiin enrolbdos 61rndndo vol6rnenes. Se esc~bh en 

columnas, a lo la~qo de /a pzginla 

Planta de la familia de las Ciperhceas. Alcanza entre 1 y 3 m de altura crece en Egipto, Etiopia, el valle del rio Jordan y Sicilia; con la que se 
elabora IJn soporte de consistencia parecida a1 papel. El papiro egipcio se fabricaba a partir de capas celulares de la mCdula; el conjunto sc 
irnpregnaba en agua, se prensaba, secaba y se frotaba suavemente con marfil o con una concha lisa. El tarnatio de las hojas de papiro oscilaba 
entre 12,5 por 12,5 cm y 22,5 por 37,5 cm. Rf. Enciclopedia Encarta. 



la hoja; la cultura griega del papiro floreci6 extraordinariamente durante el periodo helenistico, 10s sabios se dedicaron a la 

producci6n cientifica y literaria. Fue asi como surgio la colecci6n de la biblioteca de Alejandria. El papiro fue sustituido poco a 

poco por el pergamino7, por la resistencia que este material ofrecia. La forma de estos libros explica porque un libro podia tener 

varios sellos, se enrollaba una porci6n de libro y se le fijaba con un sello; consecuentemente se comenzaron a cortar y a coser 

estos materiales a 10s que se les contenia en placas de madera, a este modelo se le conocici como ccidice o codex y surgi6 por la 

influencia de los cuadernillos romanos y griegos, esta es la raiz mis pr6xima a lo que conocemos ahora como libros, pues en 

este formato se comenzaron a utilizar ainbos lados de la hoja, lo que permiti6 un mejor manejo. 

Lo emplearon durante un largo periodo para escribir textos sagrados y literarios, desde pueblos antiguos hasta 10s 

medievales. Para llevar a cabo esta tarea, se valieron de distintos instrumentos dependiendo el pais y la epoca, tales como la 

cafia, el pincel o la pluma. 

La manufactura fue leilta y costosa, en Europa realizada principalmente por monjes hacia finales de la edad media; en 

libros medievales se realizaban dibujos en tintas doradas y de otros colores, que servian para indicar 10s comienzos de cada 

' Hecho con pieles de animales, especialmenle preparadas y sin custir, por lo general de ovejas, terneros o cabras. Su nombre deriva de la ciudad griega de 
Pergarno. 



seccion, para ilustrar 10s textos, o para decorar 10s bordes del manuscrito. Los cubrian con portadas de madera reforzada con 

metal, las cuales cubriail con piel, y algunas veces decoradas con orfebreria en oro, plata, esmaltes y piedras preciosas, poseian 

cierres en forma de botones o candados. La producci6n de libros era escasa y se realizaba s61o por encargos a quienes pudieran 

solventar 10s gastos8. 

A partir del siglo XV se promovio el uso del pape19 en Europa, compuesto de trapos o fibras, siendo esta una aportaci6n de 

10s irabes (s. XIII) que a su vez aprendieron de 10s Chinos, quienes lo descubrieran doce siglos antes. 

En Europa duranie la edad media se comenzaron a imprimir trabajos a partir de bloques de madera, idea que debi6 llegar 

como consecuencia de 10s contactos que por entonces ya se tenian con Oriente. Los libros impresos con bloques de madera, solian 

ser obras religiosas con grandes ilustraciones y escaso texto. 
. , 

, . ,  

Enciclopedia Microsoft@ Encarla, 2000. 1993-1999 Microsoft Corporation 
~1 papel mas antiguo conservado se fabrico con trapos alrededor del afio 150 en China; hasta el aRo 610 se introdiijo en Japan, y alrededor del750 en 

Asia central. El papcl aparecio en Egipto alrededor del 800, pero no se fabrico alli hasta el 900 



Una vez inhs en China se habia descubierto este sistema con anterioridad, per0 por la complejidad de sus caracteres lingiiisticos no 

fue funcional. Se crec que 10s paises que reinventaron la tkcnica fueron Egipto o Turquia, utilizandola para decoracion de telas; 
10 

expandiindose posteriorlnente por Italia y Francia. 

, , 

La cultura Occidental .ostenta ..que; la pri,p~r::impy;enta fue realizada en Alemania, inventada por Gutenberg, y se 
, . ' , . i , , l :  , 4: ,,,<'!,,!:I:,;.,, <,,!I ,. 

! . . , , .,, 
complemento con la pretisa , y , 'la u t ~ l ~ z a ~ ~ o n . d e  . , tin<,~f$s;a;';;pero,.h~y gntecedentes en la cultura China en el siglo VI a. C. donde 

,,?-I,.:;;i . . I ,  - : .:;,,, ,:.,::>:. ~ :3:,,: .., ~: , , 

ya se imprimian textos utilipndo pe~~&~~~~:,bloq~<$:;@i~i'm~~e~a~con deacteres incisos, posteriormente en el siglo XI inventaron 
~ . ,  ,, , ., ,. 

~. .. . ,,,, . 0::. , , ,  ..l , , , :  , , 

tambiin la impresi6n a part.ir2,de.:,~Jd~E~S.::m6vi16s, ,~ ~iie,:,podIan ~ 

/,, /I, ,%.',, ,, , 2 . 3  , .. , .. ,' , ,. ,. . .. ,. 
,;,,,, , , ' , . , i ,  . .  . .$,., - .  ', 

ensamblarse y desensamb1arse~~entre:sl; , ., . , , , , . ? .  " . 
> , ,  : .,:>,, , '  ', , ,. ,; ! 

- ,  
..F, 

v - : 'I , .  ,,. , 

La imprenta llego 

la relativa facilidad con 

producci6n llegando a ser 
,:,.; : . i l i l ' i ,  i i  ,.: i.:..mr:'L'. . , : : .  

mayor parte de la poblaci6n. ~ .<s to , , s . e l s~kb , l a  , , , . , ,  : . .  ,. alfabet~zac:lon.,qu~ .~ .., , .. 

trajo consigo el Renacimiento, las refornlas protestantes para que 
cualquiera pudiera tener 

interpretacibn; la Biblia de Gutenberg fue el primer libro impreso 
, 

realizado con este sistenla y se public6 entre 1450 y 1456. 

In  Enciclopedia Britinica, Publishers, Icentucky, 1995, Val. 11, 
 hid. 



La imprenta espailola registr6 su primer libro impreso en el afio de 1475, 

por una imprenta valenciana. La imprenta sc desarrollo gracias a la politica 

cultural de 10s Reyes Catolicos; llego a Amkrica en 1539, afio en que 

coinenz6 a funcionar la primera en Mkxico, fue traida por Juan Pablos y sc 

instal6 en la Casa de las Campanas, localizada en las calles de Moneda y 

cerrada de Santa Teresa. Aparecieron las primeras producciolles 

tipograficas dedicadas a1 abecedario, cartillas y doctrinas destinadas a la 

catequizacion de 10s indigenas; libros piadosos y algunos tratados de 

caracter juridico, con el apoyo de Fray Juan de Zumarraga y del virrcy 

Don Antonio de Mendoza.l2 

l 2  El libro en Mexico, ~,ww.infornrador.con7 n7x/loslest/ene9X/08ene98/CULTUM.hlm el infornzador; Cuadala~ara, I998 



El historiador Ernesto de la Torre Villar explica en el texto "El Libvo en 

Mixico", que 10s libros de caballeria impulsaban a 10s europeos a aventuras 

extraordinarias que les abrian nuevas tierras y nuevas epocas, 10s libros de devocihn y 

de derecho les vinculaban con recias tradiciones, con un pasado lleno de valores de 10s 

que resultaba dificil desprenderse. 

Los indigenas mesoamericanos, plasmaron sus ideas, conceptos del hombre y 

del cosmos en 10s Codices, en cllos fijaron su lenguaje a traves de un complejo sistema de escritura en la que bhsicamente 

emplearon la imagen codificada, derivada de sus convenciones artisticas. A1 respecto Joaquin ~ a l a r z a ' ~  expresa: 10s c6dices 

son fuentes histhricas de primera mano en 10s que las sociedades indigenas, por intermedio de escribas con la habilidad para 

pintar con gran maestria, dejaron constancia fie1 de sus logros y avances culturales y cientificos, e informaron sobre una 

multitud de aspectos, como las creencias religiosas, 10s ritos y ceremonias, la historia, el sistema econhmico y la cronologia, 

entre muchos otros. 

1,os especialistas en escritura que estuvicron encargados de realizar 10s "manuscritos" fueron 10s llamados Tlacuilos, 

mujeres y hombres escogidos a muy temprana edad sin distincion de clase social, donde el requisite o condicion para realizar 

esta actividad era lnostrar habilidades para pintar o dibujar. Con el transcurrir del tiempo adquirian conocimientos profundos 

de su lengua y de su tiempo. 

13 Doctor en Letras por la UNAM y cn Elnologfa por la Universidad de Paris. 



Este sistema no termin6 con la Colonia sino se siguieron elaborando hasta el siglo XVIII, por ello 10s Codices se dividen 

en prehisphnicos y coloniales; 10s materiales que emplearon en 10s codices prehispanicos fueron papel amate, papel de venado, 

tela de algod6n y papel de maguey, mientras que 10s codices coloniales fueron elaborados con papel europeo, tela industrial y 

pergarnino. 

El dechado, el ciemplo, lo admirable, lo que es la raiz, lo que tiene significaci&, t in ta  negra, tinta roja, el hbro, lo 

plntado, 10 escrlto, lo que pintaron, lo que escrlbieron: nunca se olvida, nunca pei-ece, su gloria, su fama, su nombre, su 



El ser humano s e  h a  valido de  10s dist intos materiales que ha tenido a su alcance para plasmar su sentir,  

adecuBndose a el los e n  la  exploraci6n de diversas tecnicas; considerando esto encontramos en la  evolucior~ 
. . 

del l ibro su devenir y conocimiento ,humane. En este proceso aparecen 10s l ibros alternatives, los que 
, , 

retoman rnateriales dkccualquier  supeif icie imprimible y !ac~.esible . , per  :su rapidez y economia, en el los no 
' , 1 

hay limitacidn de  materiales, n i  regla a veguir entre- las  . tapas; La materia prima en que convergen libros 
, , 

antiguos y alternktivbs h a  siho kl p i p e l ,  a i tua lmente  .la infqrmit ica  -ha  modificado algunas prhcticas 

sociales, consecuencia que l l e v 6  a1 desarrollo de  10s libros digitales, esta vez remplazando a1 papel por un 

monitor de computadora. 

,, . , * Los libros altcrllativos son condiscipulos de  10s libros real izados por  las primeras civilizaciones c o n  : . - . 
, . . . 

, ,, , , . 
diferentes concepciones de  su realizacion, pero aunados en l a  necesidad de expresar sus pensamientos - - ,  . , 

, _. ~; ,; ;. ,,,, ~. ~- , . ,  . . 
. , '~k~. 

, , ,. ~. , .;,,, ,. .:'>. 

valiendose de cualquier soporte, desde sus comienzos el  l ibro  h a  estado ligadd -a'"lis imageries sirviendd , ,. . ., 
. , , , .  , . , 

estas en algunos casos como apoyo o expllcaci6n del texto y, en algunos casos tenian una finalidad 
,. . 

, ,  ~ 

puramente estktica. . . 
, . 

, .. 
, . 

E l  libro de art is ta forma parte de 10s l ihros alrernativos, surge como una r~s~pues ta"~a ld .esacuerdo  ,social . . 
junto con 10s movimientos vanguardistas de  10s afios sesentas. El  concept0 de ' L i b r o  de Art is la ' ,  s e  utilizo , : 

desde principios del siglo XX;  esta vanguardia incluia a medios de impresion como la rotocopiadora, con el  
15 objetivo de llegar a un pfiblico masivo. El Libro de Artista:s~,~~~.&6riGadel .~ ,,. . lib$'flustrado y'retibe la .'. 

,-. ,: , .. 
.,si '. , ,, -< :.' ..~. , .. .,,.,,. :: ; , ' 2  . , - ' 

. . ,..,, , 
, , 

. . 
l5 Wilson, Martha, Libros de A m ,  p.17 , . 



influencia directa de los futuristas, surrealistas y co i~s t ruc t iv i s tas '~  rusos. Los futuristas determinaron a la 

pagina como espacio artistico en el que experimentaron con la tipografia, confeccionaron un periodic0 en 

el cual difundian sus ideas politicas, de esta manera es que hicieron el arte accesible a las masas. En la 

dkcada de 10s 50's el artista suizo Dieter Rot,  se preocup6 por el formato del libro y de la pigina,  61 10s 
, - 

consideraba un "material infinitamente'.dirctil para las ideas artisticas'.!". Este planteamiento lo llev6 en 

1961 a realizar la encuadernaci6n 'con d!if6rentis materiales; , . tales como: hojas de vifietas, Blbumes, 

perihdicos, en estas ediciones es caracteristicp el .manejo ,de  materiales muy comunes de 10s medios de 
, :, 

comunicacihn masivos, estas ediciones:aparecen firmadas y numeradas;. al siguieute afio el artista Edward 

Ruscha public6 una serik de fotografias' en blanco y negro, int&rada'.por 26 de gasolineras sin firma, ni 

limitation numkrica. 18 . ,  . 
. . 3 , ,  5 

El grupo i:luxus, promovi6 una serie de acciones que permitieron democratizar el arte, utilizaron a1 libro 

como un medio para denunciar. Para lograr su objetiv6$$$ 1962 fabric6 y distribny6.libros de bajo costo, 
. ,  , . , 

basicamente en fotocopias, su precio condescendih undbuena ,  distribution, y le perqit ih la independencia 
. -, , 

de las librerias establecidas, estas acciones per~nitiero2Thacei!e'l . ,arte accesible a las masas, de esta manera 
, , i ' i .  

ponian en prictica las tesis dadaistas, de forma pr imo~(i ,a- l~asi&gas:  , , 
de  jerarq,&a en el aspecto artistic0 y la 

' 8 ,,, . , ,  
' ,  

vida cotidiana. Estas acciones se desarrollaron principalmente en ~ s t a ' d o s  ... . , .;. ( ~ .  !:: \.,, , : 
,. ., 

: . . i . ? . % . ;  
: ,  ? . ,.( 8 ( ''; ' , ,, . 
(j 

. ,  <,; ,:. ~ ' .  
, . - , . ,~ ,',.:~ ' 

, . ','; ' *, , V '  ,, , , 
. , . ,  , . . ! 

.. . 
, . , ,  

., , 
' 7 ,  

16 Constructivismo: Planteamicnto artistico de indole abstracta y exprcsion matemiticu,-$iFge,a'partir,de 1913. , 

Wilson, Martha, Op. cil. pp. 8-1 1 
18 Manzano, Daniel, Introducc&, s.p.i. (material fotocopiado) 



'E l  Libro de Artista' es  una consecuencia de  las tendencias artisticas de  

las decadas sesentas y setentas, en este t iempo convergen la ideologia y l a  tecnologia, este genero artistic0 

surgib como resultado de la  confirmacibn documental y manifestacibn tangible dc algunas obras y 

manifiestos, adquiere la  dimensi6n temporal de las artesl%ue hasta 1970, tomado cn cuenta por 10s 

historiadores en el  que aparece un ensayo critic0 sobre el  tema,  su aparicibn y su desarrollo. 

'El Libro de Arlisla' cs  ante todo uno de 10s 

'"Manez, Moro Juan, [/nnsavo Sobrc Grabado A Finales DelSir/o X X ,  Santander, 1998, pl03 



principales vcrt ientes el  Neo-dadaismo y espir i tu conceptual;  para 10s art is tas conceptuales es  un soporte de 

contenido principalmente documental ,  en el  que registran experiencias especif icas.  Mientras que  el  neo- 

dadaismo fue ut i l izado como campo de  experimentacion mult imedia,  as i  como de la  intervention, a1 tratarse 

de un soporte de una gran carga s i m b ~ l i c a ~ ~  los l ibros  de artista contienen el  lenguaje p l i s t i co  de  sus 

creadores, y sus cualidades dan paso a la  experimentacion plast ica al  explotar  la  pagina como espacio 

artistic0 permitikndoles la  integracihn de  varios lenguajes y la  experimentaci6n de  materiales plasticos. 

La producci6n de  libros de  art is ta  en Mhxico se inicio marginalmente e n  1968 con la llamada "grafica del 

68" estas ediciones se realizaban con mimeografo; "La Maquina Elkctrica", fue la  primera editorial que 



puso las bases del  movimiento que conformaron un grupo de escritores, que buscaban un medio de  

expresihn libre a su obra, principalmente p o ~ t i c a 2 1 .  

E n  esta area han surgido varios artistas ~ n e x i c a n o s  de primer nivel,  cabe sefialar que uno de  10s primeros 

tehricos y difusores en esta materia ha sido Ulises Carrihn. Uno de 10s promotores mas destacados en la  

realizacihn de  libros alternatives en M i x i c o  es Felipe Ehrenberg que  define "Los  l ihros no s61o exponen 

sino que delal lan,  n o  s61o instruyen sino que ensefian, n o  sdlo complementan sino que inquielan, no s61o 

enfre l ienen sino que conlienen -eso es: mis l ibros me contienen: ohviamente por  eso  10s haRoUz2. 

21 Renan, Raul, Los otros libro~, Mexico, p.15 
22 www.a~tepostal.rnx 



, , . , "  . ..., 
libro es unai secuindia , . ,. ~ . -.~,. espac-io'temp~r~l,. .existih %.. ,.. ,. , . d .~ -. originalmente como un recipiente de textos, pero no se 

puede limitar a esto, la significaci6n en 10s libros de artista no depende solo del texto, como objetos que 

solo estan sujetos a condiciones de percepcion, se  exploran como realidades autonomas, "autosuficientes" 

su lenguaje s e  remite: valora el color y la forma, el espacio, el signo y 10s simbolos, todos estos elcmelltos 

forman parte de  su  estructura, y esthn subordinados a 10s valores de  percepcion del receptor por cuanto 

requiere de  condiciones especificas de  lectura, el "lector" puede figurar como el nuevo creador de la obra.  



El libro alternativo puede contener cualquier sistema de signos, acaso ello acentue su Sorma. Las 

palabras no transmiten ninguna intencibn; solo sirven para formar el texto, un elemento mas que conforma 
. , , 

' ,  

a el libro, y esto en su totalidad, transmite la intention dei, autor, el lenguaje que utiliz.a'&gse,nti&nde 
! , .  - ., - . ~ 

, , . . ~. , .  ,. . . . . ,. ,. , '.. - , '.,'.. 

intenciones de utilidad, pues a diferencia de 10s libros conve!n~iontiles.61j.-@nde I , .  % , . . el lenguiije .$'.emplea :.p&a 
. ,  . ., ,~ 

. . 
,, , .  . . ,  

remitir a imigenes: irndgenes menta les ,  en 10s libros altern<tivos.el . . l enguqje  e s  de:percipc:ion~s 
, , ,,. . . ,.,,, , 

. . 
! "  

y sensaciones que dan paso a nuevos codigos de comunicac~i6n-visual ,.cuyo contenido se vuelve sobre ai 

creando estructuras, que dan forma e identidad a estos libros. 
, . , . 

"El libro es un espacid 'visual.do&de:ksfa , , , . :iritegrado como parte propia 
. . . .  . , , .  : ,. ,., 

de la temporalidad, un t i e m p o  deri,l,e,ctura,'a::',@e a1 irse .iecu'enciando 16s 
, . , . . .  ~. . .. . ,  , . . . .  . . . ,  

significantes, 10s modifica, 10s r i t raba j i , : l i s  iidkcua. El Libra :de.  k v t i s t n ,  ips 
, . 

, , , . . . . . 

libros-objeto, son asi estructuras t emphra j e$ . ' de -ca r~c te r  solamenti :$isiigl;.-q:ue 
I 

, , 
, . . , ; ' :  , ,  . 

, : , 

requieren la iteraci6n del espectadbr e n i l g u n 6 s  .~ , ,  c isos  tactil o de algiin otro de ' 1 ~ s  
, , . , ,  

~. 

sentidos cuya condicibn literaria nd n e c e ~ a r ~ a m e n i e ' e ~ c p ~ i m o r d i a l ~ " ~ ~  , .  
. . ... : ~ , , .. 

. , 

, .,,. -. ~. 
. , . ,  , 

, 
I . : ~,,., . . , . , , ' , .  , . , 
8 . . .  :.; 
, ,  , ,  . . , - ;  3 '  . " , , 

Estas condiciones de lectura l levan i ncitando a krear - 
lenguajes propios o sistelnas de lenguajes a t ravis  de sus funciones, apreciando de manera continua su 

23 Kartofel, Graciela y Manucl Marin, Ediciones De v En Arte.s Visuales, Mexico, 1992, p. 60 



, ; , , ,  . . , , , . , . . . ~ .  , . ~  ~ ..~...~ ~ ~ . . . ~  -=. , ,  
, ;.. , ,. . 

: ,  . .. ,. . 
qsJructura Comd la concepci6n misma del arte, asi cqm$'v&r,i&iones . -. en 10s estilos de las diferentes 
, ' . . 

.,w , ... . , . . , ,, , . ... , .. , , '  1 
: <t,, , , . .  . , ,.'& . $ ..,&, s , . 

expresion is? +rt~.stas en'el  mundo, encontrando 10s posible<.s ignif i -~ ,~n(es  , . ,,.. 
que se conforman en sus espacios. 

directo, es menos significativa que el conienido especificoZ4". 

En cuanto a su tematica hay una extensa gama sblo limitada por la imaginacibn, " va desde lo filosofico a 

lo erbtico, de lo sociol6gico a lo personal, de lo serio a lo  ~ a ~ r i c h o s o " ~ ~  Barbara Tannenbaum define como 

rasgos formales a las caracteristicas las que un libro se distingue siendo estas: la tactilidad, la pequeiia 

26 Goldstein, Haward, L a d e  Arli.stas, Espafia,1982, p.32 
25 Tannenbaum, Bhrbara, k c & .  p. 18 



escala, portabilidad, serializaci6n, progresion, direccibn, y memoria aunque no debe tomarse como una 

formula. La variedad de libros que puede haber, es como el  artista 10s pueda concebir. Tania de L e t ~ n ~ ~  10s 

define como "conienedores" de medios diferentes, en los que se integran y dan como resultado algo mas 

a l l i  que la suma de sus elementos ... encuentro de trabajo y de  expresi6n plastica. 

Para 

sino 

Aun 

Jose caf ioZ7,  El Libro de Artistu no es un libro para 

para mirar, un libro visual. 

asi lo trata de un interrogante, pues hay una illfillita 

puede que sea el nlis  completo (visual, t ic t i l ,  descubrimienti  a1 abrir, magia ...) 

Dice: Un Libro de Arlista,  no solo es nna obra m i s  bien " e s  una completita exposicidn, .". 

E l  libro de artista abarca todo: un microcosmos una apuesta, un puente y una aventura, afirma 

~tefania.'"n microcosmos porque es un pcquefio mundo, un pequelio sistema autosuficiente con reglas y 

'' ~~icenclada cn Artes visualcs, fue mi~nhro del V Selninario del Llbro Altcrnatlvo de la CNAP, 
'' Arlista Visual espaliol, Bccario dc la Scuola lnternazionale di Graiica cn Venecia Italia 



leyes propias. en un libro de  art is ta  todo t iene valor e s  semin t i co  y no hay nada que ha sido creado a1 azar. 

Una apuesta d c  parte del ar t is ta  Creador que  busca y t iene el empefio de  encontrar  el  camino para poder 

llegar a1 espectador, entrar e n  e l ,  t rasladarlo en su mundo,  pero sobre todo e n  su lenguaje. Es una apuesta 

porque no siempre dos entidades logran comunicar realmente y s i  el  ar t is ta  logra hacerlo la  apuesta esta 

vencida 

U n  puente porque un l ihro  une dos  o mas personas, e n  el  t iempo y en el  espacio,  una aventura porque la 

creaci6n de  un l ihro  abre la  puerta a algo que t iene que todavia  ser conocido y quiere hacerse conocer. 

Un Libro puede ofrecer infinitas variantes en su construccion,  cada t ipo de  material habla de una manera, 

cada t ipo de  tdcnica, cada t ipo de  ca r i c te r  tipografico. E s  claro que por  ser  tantos 10s elementos que 

constituyen un libro, tantas son las soluciones. Cada solucion manda un determillado mensaje. Descubrir 

todo esto me  h a  abierto un mundo.  

28 Missio, Stclania, Artisla,Scuola Intelnazionale di Grafica Galcra, curadora de la "2" Kasscgna Internaziondle Di Libro D'art~sia" Venecia, Italia. 
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2.3.2 ~ o & j I i d a d e s  de Ios Libros ~ l t e r n a t i v o s  

El libro ilustrado es  el  antecesor de  10s l ibros de  artista, aunque con  un carkcter meramente preciosista es 

el resultado de la  colaboraci6n de  un escri tor  y un grabador, de t i raje l imitado sobre u11 papel especial y 

cuidadosa impresibn, nace a finales del s iglo XIX en Francia. 

-. -- 

. . 
,' . J , 

. . 

1 4 
. .- 

. . ,  . . .< 

I 
. .. 

El t i rmino  Libro Al fernat ivo  abarca las diferentes posibilidades del  l ibvo: de artista, objeto, hibrido, 

convergen todos en su condicion de producto realizado por un artista. El libro de artista es creado y 

elaborado por el  artista plastic0 quien es el que  se encarga de  crear la  secuencia de espacios, condicion 

que iinplica a todos 10s libros alternativos. Recibe el  noinbre del  l ibro por su calidad de contenedor, auquc 



esta vez, rebasa esta mera utilidad, pues como mas de una vez se ha definido, es cn si mismo, o se le dota 

de esta capacidad, pues todo en el transmite, ya no remite, cediendo paso a la percepci6n. Texto, si hay 
. . .  ~.~ 

iexto, imagenes, estos dos elementos cobran igunl valor, en un 1ibro.-.de.art'is6tiaa~.y'aaninguno ..,. ,. ,, $:,.",, ~ se subordina. 
, . , i t  , , ,% 2 ow .,, h?b.i.. r':,; .",,' .- 

, ( / ,  I : ,  , . 
: ,~ 

" ,> 
, , 

' ,  # 

algo que no es, en el l ibro  obje to ,  todo forma parte de su di:kurso 

textura;'"en 61 esth implicito el concepto esti t ico,  que se desarroll el libio.:Es pues la 

fusi6n de forrna y contenido las que dan su significado, independizandose 

Los Libros objeto, generalmente son ejemplares i~n icos  y por su apariencia exterior se define corno objeto 

mas que como libro 

29 Coleman, Catherine, C a t a l o v a s ,  1982, pp. 40-41 



Philip Smith sugiere contemplar lo  que un objeto da  a un "Libro Objeto' para definir un libro en lugar de 

decir,  un 'L ibro Objelo' es  esto y esto y esto y esto," quiz& nosoiros debemos estar diciendo, un 'L ibro 

Objeto' CONSISTE e n  esto o este o este o e ~ t o . " ~ '  

Los Libros objeto y la  poesia, t ienen su origen comlin en las vanguardias clasicas, las poesias concreta 

visual y experimental son descendientes directas de la  ((parole en l iber t in ,  futurista  y 10s ccpoimes- 

pinturesn, surrealistas. La poesia experimental  se centra en la fusion de palabra e imagen en una sola 



phgina, entendibndola como una superficie plana, s in  necesidad de  explotar el  formato del  libro, cuyas 

propiedades formales (3d, espacio-t iempo, secuencia) son imprescindibles para e l  artista plkstico 3 1  

Hay dos clases de ' l i b ro  obje to '  una remite a 10s poemas objeto de  10s surrealistas y a las  encuaderilaciones 

realizadas a mediados de  10s afios 30 ' ,  por Georges ~ u g n e t ~ ' ,  a 10s que les llamo 'l ibros objeto '  cuyo rasgo 

es  estar ilupreso sobre un papel  artesailal y que algun art is ta  produzca la  cubierta del libro, enriqueciendo 

la presentaci6n. En la otra influye el collage del  Arte Pop,  de las acumulaciones del Nuevo Iiealismo o del 

3 1  I&/. p.39 
32 Paris, 1906-1974, artista surrealisla. Manzano, Danicl, 0 1 1 . s . p . i  



uso de materiales reciclados del Arte Povera, el libro es considerado como un objeto en forma de un libro 

sin su condicion literaria, acentuandola antes la dimensibn de objeto antes que del libro, es decir, la 

realidad sensible del material.33 

Josk Emilio ~ t 6 n ~ ~  propone distintas maneras de clasificarlos 1,ibros alternatives, primeramente 10s define 

basicamente como libros de artista, 10s cuales se podrian dividir en: ~ n i c o s  y seriados, la otra forma seria 



por su tkcnica, estilo, teinatica, etc. Creo que por el basto repertorio quc hay y su irifinidad de posibilidades 

nos se le puede encerrar ni limitar a tales o cuales caracteristicas pues van cada dia en aumento, la 

manera inas acertada seg6n creo es la  de Libros de Avtista ya que de manera muy general que implican a 10s 

libros ya sean objeto, ilustrados, unicos, en serie, lo quc 10s caracterizara es que es el discurso visual y 

palpable de su creador estara contenido en un espacio determinado, por 61 propuesto. 



Desde  t i empos  remotos  e l  hombre  ha  t en ido  l a  neces idad  d e  expresarse ,  de  

inater ia l izar  su  sen t i r ,  pa ra  e l l o  se  ha  va l ido  d e  d i s t in tos  mater ia les ,  formas y 

mani fes tac iones  de r ivadas  d e  su  en torno  y de  su  momento  his tbr ico .  

La evo luc ion  del  l ibro  mues t ra  e l  p roceso  y e l  conoc imien to  humano ,  10s l ibros  son  

l a  memor ia  d e  su  deven i r .  E n  e l l o s  se  a lbe rga  e l  pensamien to ,  l a  h is tor ia ,  l a  

imaginac ion ,  10s suefios d e  su s  contemporAneos.  I3an s ido  guia ,  busqueda,  

r e fe renc ia ,  recreation. Como pa r t e  d e  e s t e  p roceso  surgen  10s l ib ros  a l ternat ivos ,  en 

6s tos  se  pueden  con jugar  todo  t i po  d e  l engua jes ,  10s que  desa r ro l l an  ot ras  tantas  

pos ib i l idades  de  l ec tu ra ,  en  las  que  par t i c ipan  las  sensac iones  del  "lector" s iendo 

e s t e  el que  modi f ica  el desa r ro l lo  y l a  signification d e  l a  ohra ,  pues  todos  sus  

e lementos  t r ansmi ten ,  su  fo rma ,  su  t ex tu ra .  Es tas  caracter is t icas  hacen de  los  

l ibros  a l terna t ivos  por tador  de  t odo  t ipo d e  expresicin. 



E n t  revist;ls 

Stefania Massio: curadora de  la  2" rassegna internazionale di  libro d'artista" exposici6n de  libros objeto 

de todo el  mundo. 

,, , . . .  . .  . , 

2" rassegna inte tat' c t e 
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Ciao corina,  apro ques ta  e-mail con una cosa che forse puo' interessarti  oltre l ' intervista alla quale ti  

rispondero' subito . Pochi giorni f a  a roma si e '  chiusa la  

PASS0 ALLE RISPOSTE: 

1.. definisco il Libro dlArtista innanzi tutto un microcosmo, una scommessa, un ponte ed una 

avventura. Un microcosmo perch6 6 un piccolo mondo, un piccolo sistema autosufficiente con 

regole e leggi proprie. In un Libro dlArtista tutto ha valore semintico e non c'k nulla che k stato 

creato a caso Una scommessa da parte delllArtista Creatore che cerca ed ha I'impegno di trovare 

la via per poter arrivare a110 Spettatore. entrare in lui, trascinarlo nel suo mondo , ma 

soprattutto nel :rue linguaggio. E' una scommessa perche non sempre due entita riescono a 

comunicare veramente 1'Artista riesce a farlo la scommessa 6 vinta. Un ponte perchi un Libro 



unisce due o pih persone, nel Tempo e nello Spazio Un'avventura perch& la creazione di un 

Libro apre la porta a qualcosa che deve essere ancora conosciuto e vuole farsi conoscere. 

1. defiilo ante  todo el  Libro de art is ta  todo un microcosinos una apuesta, un puente y 

un aventura. un microcosmos porque es  un pequefio mundo,  un pequefio sistema 

ar~tosuficiente con  rcglas y lcyes propias. E n  un libro de  art is ta  todo tiene valor es 

scmantico y no hay nada que ha sido creado a1 azar. Una apuesta de parte del artista 

Creador quc  husca y t iene el empcfio de  encontrar el c a n ~ i ~ l o  para poder llcgarle a1 

Espcctador, entrar  en e l ,  trasladarlo en su mundo,  pero sobre todo e n  su leng~ia je .  Es 

una apuesta porque no sicmpre dos  entidades logran comunicar reallnente y s i  el 

artista logra hacerlo l a  apuesta es vencida 

TJn puente porque un Libro une dos o mas personas, en el  Tiempo y en el Espacio Una 

aventurn porque la  creaci6n dc un Libro la abre la  puerta a algo que tiene que todavia 

ser conocido y quiere hacerse conocer. 

'.,. I1 mio incont.ro con il Libro d'Artista A avvenuto a Venezia nel 1999. Inizialmente avevo una 

concezione pih tradizionale: pensavo si trattasse di un 'opera che ha a che fare con la ma~~ualita, ma non 

credevo potesse avere risorse assolutamente rinnovabili ogni volta. Non ho visto subito le infinite 

varianti che la costruzione di un Libro puo offrire. Ogni cada tipo di materiale parla diversamente, ogni 

tip0 di tecnica, ogni tipo di carattere tipografico. E' chiaro che poich& sono tantissimi gli 10s elementi 

che costituiscono un libro, tantissime sono le soluzioni. Ed ogni soluzione manda un determinato 

messaggio. Scoprire tutto questo mi ha aperto un mondo 



2 Mi encuentro con 10s libros de  Artista, fue e n  Venecia Inicialinente tenia una 

concepcihn mas traditional: pensaba que s e  trataba de  una obra que a hacer con la 

manualidad, peso no crei pudiera teller recursos absolutamente renovables cada vez No 

he vista enseguida las infinitas variantes que la  construccion de un Libro puede 

ofrecer. Cada t ipo de  material habla de  otra manera, cada t ipo de  tdcnica, cada tipo de 

caracter tipografico. Es claro que por ser tantos 10s elementos que constituyen un 

libro, tantas son las soluciones.  Cada solucion manda un deterrninado mensaje. A1 

descubrir todo es to  s e  me  ha abierto un mundo. 

3. I Libri che ho realizzato dal 1999 sono diversi I1 mio lavoro piu inlpegilativo k stato 

stampato in 10 copie a Venezia, con illustrazioni in linoleumgrafia e chine collek. Avevo creato 

anche dei caratteri tipografici in gomma che ho riusato per diverse mie operc , sia Libri che 

quadri. Alcuni Libri, tra cui questo , hanno in st: una storia scritta. Altri contengono solamente 

irnmagini , altri ancora sono dei libri oggetto. I miei temi generali riguardano la continuita , 

intesa sia graficamente sia pittoricamente; la comunicazione - quindi continuiti linguistics, 

astratta, relazionale; il linguaggio, i segni grafici convenzionali . I materiali che uso piu di 

frequente sono la carta giapponese,tela, fili, a volte anche legno; tecniche : pastello, 

linoleumgrafia, incisione, matiia, gomma lacca ed altro . 

Los Libros que he realizado del 1999 son diferentes mi trabajo mas laborioso ha sido ilnpreso 10 copias 

en Venecia. con ilustraciones en linografia y chinas (collek.) Tambidn cred caracteres tipograficos de 

goma que he rcusado en diferentes obras mias, sea Libros o cuadros. Algnnos Libros, tiene en si una 



historia escrita. C)tros solo contiellcn imagenes, otros ahora soil libros objeto. Mis temas generales 

conciernen la continuidad, acuerdo sea graficarnente sea pictoricamente; la comunicacion - por lo tanto 

continuidad lingiiistica, abstracta, relational; el lenguaje, las seiiales graficas convencionales. Los 

materiales que einpleo mas a menudo es el papel japones, tela, hilos, a veces tambien madera; tkcnicas: 

pastel, linoleum, incision, lapiz, goma laca y otros. 

4 .  La risposta della gente A stata positiva, ma non ti parlo solamente dei miei libri. Mi riferisco 

alle mostre di libro d'Artista che organizzo, in cui viene sempre molta gente incuriosita . Cib che 

A sorprendente la partecipazionc delle persone che vengono alla mostra, in cui si lasciano 

trasportare completamente. Una mostra di Libro d'Artista , dove si interagisce con l'opera , & 

molto diversa da una esposizione di quadri. Forse perche l'artc oggi non C sempre cosi chiara, 

nleutre ua 1ibr.o oltre ad esscrc ~~n'avventura 6 anche una spccie di guida alllavventura stessa. 

4 La respuesta de la  gente ha sido positiva, pero no te  hablo solo de  10s mis libros. Me 

rcfiero a las cxhibiciones de libro de  artista que organize, en que siernpre viene mucha 

gente intcrcsada. Lo que es sorprelldente es la participacion de las personas que vicnerl 

a la exhibicion,  en que s e  dejan transportar completamente.  lJna exhibicion de  Libro 

de artista, donde se interacciona con la obra, e s  muy diferetltc de una cxposicion de 

cuadros. Quizas porque hoy cl  arte no esta siempre asi  claro,  mientras un libro ademas 

de  ser una aventura tambien es  una especie de guia a la  aventura misma. 



5.  La mia influenza maggiore viene da un'Artista sarda che si chiama Maria Lai . Sul catalog0 

che vorrei spedirti c'6 anche un suo libro, forse uno dei pih belli. E' un'Artista vivente , ha 82 

anni ed ha vissuto oltre che in Sardegna , anche a Venezia e a Roma . Questi tre luoghi sono 

stati i luoghi dove ho vissuto anche io , una strana coincidenza. 

5 .  Mi influencia mayor viene de  una art is ta  sarda que  se llama a Maria Lai. Sobre el  

ca t i logo que  qucrria enviarte t a n ~ b i i n  esta su l ibro,  quizas nno de 10s mas bellos. Es 

una artista viviente, t iene 82 afios y t iene experimentado mas al la  de quc en Cerdefia. 

tanlbien a Venecia y a Roma. Estos tres lugares han sido 10s lugares donde yo tambidn 

he vivido, una extrafia coincidencia. 

6 .  I1 mio suggcrimcnto a chi lion lo lra lnai fatto 6 certalnente di incoraggianlento a farlo. Puh 

eesere anche un solo episodio in tutta la vita di un Artista o forse un punto di partenza a farne 

aitri . Per quanto riguarda il "con~e" credo ci siano diverse vie: un corso di Libro d'Artista i. 

sicuramente un buon punto di partenza, ma soprattutto interessarsi ai Libri degli altri Artisti, 

cercare di parlarc con loro, essere fortunati di trovare mostre di Libro. Credo che la ricerca sia 

ancora tutta aperta e soprattutto stimolante. 

6 .  Mi sugerencia a quien no ha hecho nunca es ciertamente de est imulo a hacerlo. 

Tambien puede ser un solo episodio en toda la  vida de  un Artis ta  o quizas nn punto de 

salida a haccr otros.  Por cuanto concierne el  "como" creo nos sean diferentes caininos: 

un curso de Libro de artista es indudablemente un buen punto de sal ida,  pero sobre 



todo inieresarse en 10s 1,ibros de 10s otros Artistas, buscar de hablar con ellos, ser 

dichoso de encontrar cxhibiciones de Libro. Creo que la bhsqueda todavia es todo 

abierta y sobre todo estimulante 

Spero di esserti stata d'aiuto. Se ti occorre sapere altro scrivimi, sono disponibile . Se vuoi 

mandami il tuo indirizzo per spedirti il catalogo.. Abbraccia tanto Josk da parte mia, lui k stato 

UII compagno di studi, un grande amico , ma anche un maestro per me. Lui 

veramente pub aiutarti tantissilno . Ciao Stefania 



iC6mo defines 10s libros alternatives yio de artista? 

Una definici6n rhpida, El libro de artista no es un libro para leer sino para 

mas bien para mirar, un libro visual. 

A.un asi se trata de un interrogante, hay una infinita variedad tanto de forma 

como de contenido. 

A.lguna de sus caracteristicas es que es tactil, otro sentido aparte del visual 

que hace de complemento para que de significado, de pequeiia dimensi6n da 

una intimidad a1 medio y lo hace adecuado para un contenido personal, 



portabilidad, serialization (democratizacion), progresihn, direccion y 

niemoria. 

He trabajado sobre todo l ibros xilograficos pero a l a  hora de exponerlos 

puede que cambien de forma y context0 i ?  y s e  transforman en libros-objeto. 

Un libro de  artista, no  solo es  una obra mas bien es  una completi ta  

exposicion, CHALE!! 

Que t ipos de  l ibros has  hecho? Xilograficos, por  comodidad nna d e  las 

causas y porque donde haya una plancha de  madera de  cerezo que se quite to! 

por el tacto y s u  dureza a la  hora de tallar,  "mi piace il legno" o una plancha 

pulidita de cobre que se quieten Acidos y demas tinglados, la calidad y 

scnsihilidad di: la  punts seca cs fant is t ica ,  atcrciopelada corno sucede con las 

nianchas ncguas de  un hucn mezzotinto I-IUIJIJUMMMM.. . . . . . 
~ C u a l  ha sido tu  experiencia con 10s matcriales'? 

Fle trabajado (;on materiales tradicionales, papeles de  todo tipo, plast icos y 

un material con el  que me encuentro muy a gusto es  con la tarlatana. 

i C 6 m o  fue tu encuentro con el los? Muy duro,  el proceso fue largo y 

angustioso, corno te  decia antes cada libro es  una exposicion. 

A.1 f inal  vali6 l a  pena el  parto, de  algunos realmente contento, sobre todo de 

10s ul t imos pienso que debe ser del proceso de  trabajo. 

L A  quien reconoces como influencia? 



me has pillado porque todo o casi todo me influye de  todo el  mundo lo que 

me motiva a hacer no sabr ia  decir te  ... He visto l ibros de Kiefer,  Barcelo, 

Miro . . . .y gente que h a  trabajado conmigo e n  10s tal leres ... 

Tu y gente que ni  s e  imagina,  que ha dejado huella e n  mi, queda en el  

anonimato de  rnis obras. 

LQue tematica has ut i l izado? 

Casi todos 10s libros autobiogrhficos, int imista e i ronia.  

i L a  has adaptado a la  tkcnica? Sii! 

~ C u i l  ha sido el  recibimiento de  la  gente? 

LEI primero de no saber como se abre? Que es  esto? 

Afcctivo, 111is quc u n a  obra pintura,  escultura. puede sea m i s  c o ~ n p l c t o  

( t ic l i l ,  visual, descuhrinliento al abrir,  iilagia ...) Quc rcconlciidarias a 10s que 

vamos iniciando? 

Como yo, continuar iniciandose porque a1 iniciarse uno busca, experimenta y 

encuentra. 



~ a p i t u I o  I l l  " G o y 4  en  el metro"  
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culturales de un pais; la  Ciudad de  

Mkxico desde su fu i~dac ion  en 1325 

fue el  nficleo central del imperio azteca,  en 1521 ya contaba con una poblacion de 30 mil habitantes, 

actualmente hemos :superado 10s 18 mil lones,  aunque claro,  la  mancha urbana se ha extendido hasta 

ocupar 1500 Km.2 esto debido a que se fueron incorporandose zonas aledafias. La sobre poblaci6n s e  inicio 

por las grandes migraciones que llegaron con la esperanza de nuevas y mejorcs oportunidades, "ventajas" 

que incluia vivir en la  ciudad, la  politica econ6mica de modernizaci6n del pais derram6 la urbe. 

La  diversidad contenida en una ciudad es el  resultado de las distisltas etapas de su proceso historico, el 

esquema de la  ciudad va modificandose conforme al vivir de sus habitantes, lo que se evidencia en la  



forma de manejar el espacio; estas influencias socioespaciales determinan la mayoria de las veces la 

conducta de sus habitantcs, que coriformc se apropian del espacio urbano van adquiriendo roles y status. 

Toda persona se arraiga espacial, social y culiuralmente, en su entorno urbano de mod0 que "la crisis de la 

ciudad es indicador de crisis social en primer termino de la  crisis del hombre."' La ciudad es pues un 

producto de la naturaleza humana. 

Pensar en ciudad remite a asentamiento de genie, a 

aglomeracion, paradojicamente es en la ciudad donde predomina 

la impersonalidad. Simbolicamente es la madre que brinda 

proiecci6n y establece 10s limites, se vincula con lo femenino 

por poseer a sus habitantes, la ciudad tolera a un no participante, 

a1 rccien llegado lo provee de anonimato, esta es la experiencia 

mks comlin y compartida entre sus habitantes. 

El arte ha empleado a1 lo largo dc su historia a la ciudad como 

escenario de las transformaciones humanas a traves de 61 podemos 

ver 10s modos de vida que llegaron a desarrollarse. 

' Del Acebo Ihaiiez , E~irique, SocioIo~iu del Arr~ripn, material fotocopiado, p 200 (s.p.i.) 



3.2 EI Metro d e  la Ciudad d e  M6xico 

El A4e1ro fue la  soluci6n a 10s grandes problemas de 

congestioilamiento de  la  Ciudad,  su construction 

empez6 e n  el aiio de 1967 por decreto presidencial de  

Diaz Ordaz. 

Su cimentacion implico enfrentarse con una serie de  

probleniiticas del subsuelo,  fangoso e inestable y ,  a la  reacomodaci6n de  algunos servicios publicos que 

estaban alli instalados; aunque tuvieron sus respectivas recompensas por 10s hallazgos entre cl los:  Mamuts 

y pieza:; prehispanicas. 



Con la ayuda de tkcnicas de  otros paises como Francia, Canada y Estados Unidos; de ingenieros civiles, 

arquitectos, arque6logos, urbanistas, disefiadores, metalurgistas, electricistas y un sin fin de gentc se hizo 

posible su realization, la que se vio inaugurada en septiembre de 1969. 

Los recorridos se planearon tomando en cuenta la 

densidad de poblacion y 10s desplazamientos que 

realizaban de  la  periferia a1 centro. S e  

construyeron tres l ineas cuyo trayecto fue: La 

Linea 1 de Zaragoza a Observatorio, la  Linea 2 de 

Tacuba a Taxquefia y la  Linea 3 de Tlatelolco a 

Hospital General,  cabe destacar que en algunas 

trayectos de la  l inea fueron tornados en cuenta 10s 

trazados de  las antiguas calzadas prehispanicas2. 

Asi comenz6 su trayectoria del Metro,  la  que ahora cuenta con once l ineas dos de las cuales salen del 

Distrito Federal.  El  Metro forma parte imprescindible del ejercicio diario de la vida urbana, Monsivais 

afirma que "El Metro es la  ciudad y en el Metro se escenif ica el sentido de  la  ciudadX3; es  lugar en que la  

pluralidad cobra vida, por ser el punto de encuentro con de  10s mas variados personajes, lleno de  contrastes 

2 Las calzadas paltian del centro de la ciudad hacia 10s cuatro puntos cardinales, las mas impostantes eran: Iztapalapa, a1 sur; l'laltelolco-Tepeyac, a1 norte; 
Tacuba, a1 poniente y Texcoco, al oriente. Existian tambien cornunicaciones entre Tkltelolco y Atzcapotzalco, Tenochtitlan y Chapultepec y entrc Tacuba y 
Atzcapotzalco. Rf. www. mctro.gob.rnx 
i Monsivais, Carlos, Los Rituales del caos, Mexico, 2000, p 11 1 



en esce~larios compacto:; que nos advierten el  devenir de tluestra sociedad.  Historias, anecdotas y un sin 

f in  de  eventos que  se entretejen en derredor de  61, espectaculo inmediato de desconocidos que 

escenifican la sociedad a pequefia escala, ya le defini6 acertadamente Juan v i l l o r o 4  

"Ciudad que s e  desplaza", este lugar comun, familiar,  forma parte de  

nuestro paisaje diario,  de nuestra humanidad cotidiana, el 

etn6grafo Marc A u g i  manifiesta que el  Metro,  

funciona como vidrio de  aumento de  lo que es o 

puede ser la  sociedad pues, "10s hombres solo 

cobran coilciencia de  s i  mismos a1 cobrar concien 

que no hay conciencia individual que no sea ~ o c i a l " . ~  

El Metro de  la Ciudad de  Mexico es  de 10s diez mas extensos y concurridos del mundo, puesto que la 

ciudad forma parte de las cinco de mayor poblaci6n mundial,  dadas las dimensiones 10s 

pasajeros cotidianos suman 4.8 mil lones,  esta la  multitud de pasajeros 

, , , ,  sobrepasa las dimensiones de  10s vagones, en 10s horarios que 

. , determinan su aglomeracibn: exceso de gentc, enlpuj611, 
, , . . ~  

, contacto, crea un mod0 de relaci6n fortui ta  y 

fugaz; la  manera prosaica en que Marc 

, ,  , ,  , ,  ., ,, , . , . ~  , , ,~ ~ , ) '  , ,, , ' .  
, . ,, 

, 6 I , ,  ', , ~, , ,  , ,  , ..:' : , , < ; . ,  :?;: : * ' ,  , ,. . , . ,..>, .; 4 '  ,~ , , . , , , , 
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Sistema t l iTr in~pbr te  Coledtivd. 1nf6rine 1991. Mkxico. 
5 Aug&, I\. larc,"el viaiero s u b t f e  Argentina, 1987, p.69 



Auge percibe Metro es como la 

"colectividad sin festejo y soledad sin 

a i ~ l a m i e n t o " ~  

Donde se conjugan historias que se 

adivinan, itineraries de hoy se cruzan con 

10s de ayer, trozos de nuestra historia, 

eaminos marcados por la memoria colectiva, 

puntos de referencia, carga de recuerdos 

algunas veces conmemoradas por 10s 

nombres de las estaciones. Las soledades se 

ponen en contacto, soledades colectivas. El 

Metro es una forma de vida, rios 

, -.velo.ces que se. cruzall sin mezclarse, 
, , 

trin$it6rios .. . presurosos personajes que : 

entran salen empujan aprietan funden 

envueltos en un mar de gente por la urgenciade la vida cotidiana. Con "humor callado o estruendoso, 
. ~ 

fastidio docilizado, mon6logos corales;~silencio que es afan de comunicarse telepaticamente con uno mismo, 

tolera~lcia a fuerzas, contigiiidad extrema que amortigua 10s 

pensamientds libidinosos, energia, que c a d i  quie;n. necesita , .  . para retenerse ante la marejada, 
, . 

destreza para adelgazar shb i t a~ ien te  y recuperar luego el peso' y forma, habitualeSs 

6 I@& p. 56 
7 Monsivais, Carlos, w. p.. I 11 
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sinteiiza el ?conted& social, iiinerario de la condici6n humana en toda su extensibn, , . '' 
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encuentro con 10s mhs variados personajes que iransitan dentro y entorno a 61, escenario ... 

de la ciudad - s in  ,propon&rselo, una"'are'iia" en la que actuamos todos, malabares, ~. 
, . 

cantos, declamaciones, :lacomedia de la vida sin espectadores; trayectos de miradas ', 

: ; 

, ,  . , vagando :a1 vacioi alli , i e  , lastima , el duerpo, se comparten dolores en compafiias : '  . ,  ' 
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de su kpoca ni de s v . p i i i ;  ~, l3Or'.cuaitO,'represebfa 'vicios' tan constantes a1 hombre, que 
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acaso se llega-creer , , ,  $&forpBn.pzirte d,e'su;nat<ialeza humana, a ello es su criiica, que de 
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manera generalizada dir ia  que es  a la  necedad del hombre, que empefiado fM. 
<n nus costumbres,  necedades, no puede ver objetivamente, sino que 

' p ,  
psentados  en la  comodidad por convenielicia o 

w9; 
i@norancia no le  dejan espacio a la  razon. 

4 
~> - 

En el  Metro existen algunas connotaciones simbblicap" 

'P, :a?:. ,: . $>;> .I 
,que s e  emplean y/ o tienen que ver con la tematica de I'a;G\ :.,.?. 

.*!I 

\ O b r ~ ~ T ~ ~ ~  la epidermis de  la  sociedad lo  oculto,  los ' 

representa como seres subterraneos, oscuros acaso sin 

la  luz  de la  razon; el  metro nos lleva a un viaje 

subterraneo en 61 s e  no puede ocultar la  realidad social.! 

Simbolicamente cl  Metro (tren) refiere a evolution, su 

trayecto simboliza avance a un estado de  conciencia, lo qu( 

enb-un principio tenian por d b j e t i v o ~ l o s  Caprichos a1 hacer evidentes 10s vicios y errores 

de  la  sociedad. 

En la psicogeografia de 10s simbolos de  Paul Die1 la  superficie plana tie la tierra 

representa a1 hombre en cuanto a1 ser consciente y, el  mundo subterraneo con sus demonios y lnonstruos 

representa el  subconscientc. La t ierra se convierte asi  cn un simbolo de lo consciente y de su situation 

conflictiva silnbolo del deseo terrenal y sus posibilidades de sublimacion y perversi6n. Es la arena de 10s 

confl iclos de  la  conciencia del ser humano.  .. , .., .~ . 1 . . \  . .... .. 
?:,iy <.;/':,, ,J 'J>3i;;9 6: ;> , I \ ,  ,. :,.,~, Las definiciones simbOlicas fueron tomadas de Chevalier, Jean,.Dicciortario de 10s sintholos, Barcelona, 1986 

s,* .: ; . . . 
j,!, !ii. !, i<i .;r iJ:f ;! !: )$ p- , ., ,. ..+,,.. . . ) .?,I!  



3.3.1 Person;ljes y personific;lciones ernpleadas p o r  Goy4 

Del poder  y es t ruc tura  soci;tl. Goya hace 6nfasis en s u  representation del  poder,  nobles, militares, 

eclesi is t icos y clases populares. Algunas veces lo  representa con un asno,  6ste simb6licamente representa la  

ignorancia (caso particular) aunque universalmente es  emblema de  l a  oscuridad (de pocas luces ... sic). 

El mono lo  ut i l iza cuando representa a un art is ta ,  musico-pintor, mono animal que imita alusion ir6nica a1 

thpico de  arte como imitation. 

Persona  jes g ro tescos .  

A lo Grotesco historicamente s e  l e  asocia con el  mal,  110 radica solo  en su naturaleza sino 

en el comportamiento de 10s hombres a las  cosas bellas y feas que existcn.  Goya 

representa algunos personajes del subterraneo, lo oculto;  algunos autores dicen que 

refieren a la  oposicion a todo lo  establecido. E n  el metro lo "oculto" de  la  sociedad surge, 

al  ser un espacio transi table y tanta la  cantidad de gente que dificilmente se guardan las 
" apariencias", e s  un sistelna subterraneo de existencia. Los enanos personifican las 

manifestaciones incontroladas del inconsciente. Simbolizan lo inconsciente. 



La mujer como personale. La mujer es un tema que subsume otros contenidos como el amor y el 

matrimonio, temas donde abordada como finica apertura del mundo a la mujer, a su ambici6n o sacrificio, 

adulterio, coqueteria, satisfaction veleidad, vanidad femenina. Fuente de deseos, de vicios, de hipocresia 

y de falsedad. La prostitution es  un tema mny recurrente del s. XVIII que se liga con las celestinas. 

Jovenes, majas y petimetres, jovenes victimas, la alegoria de la verdad, viejas, viejas alcahuetas, viejas 

brujas. Bruja: simboliza el fruto de las fuerzas y espiritus oscuros, es  la antitesis de la imagen idealizada 

de la mujer, encarna 10s deseos y 10s tremores. 



Las estampas de Goya estan dotadas de su pensamiento critico, ya que en ellas no influycron las 

condicionantes adjudicadas a la pintura por no estar sujetas a encargos ni a su rol de pintor del 

rey; fue en ellas donde plasmo su sentir, el grabado era el unico medio para difundir sus ideales, 

esto es lo que le llevo a una la dorninacion de las tkcnicas, traspasando la corriente ileoclAsica y 

valikndose principaln~ente del Aguafuerte por la libertad de trazo que le ofrecia a diferencia del 

buril. Frecuentemente a1 refcrirnos a 10s grabados de Goya se piensan solo en dos tkcnicas: el 

aguafuerlel y aguatinta2, aunque fueron las tkcnicas principales en las in~presiones y las planchas 

se han encontrado el uso de otras tkcnicas como el buri13, la puntaseca4, el lavis o aguada5 y la 

I La aguafuerte es un dibujo en metal, realizado por rncdio de un acid0 mordiente. Para grabar una plancha de metal puede ser cobre, zinc o fierro, dsta se 
cubre con un barniz resistente acido ( cornpuesto de ceras, bettin) en que el diseiio es dibujado con una punta metalica, dejando las lineas sin protection del 
barniz la plancha se sumerge cntonces en un soluci6n de acido y agua (aguaherte), el acido inordera en las lineas expuestas del dibujo. La intensidad de la 
linea se deline segun el tiempo de ataque. 

La tdcnica del aguatinta se descubrio en 1660 por Hercules Seghers y se perfeccion6 por Jean Baptiste Leprince es datado 1768. Proceso: sobre la placa 
metalica limpia se le cubre con una capa ur~iforme de resina encima del plancha, la que se adhiere a la superficie por medio de calor, el calor dilata la resina, 
que una vez enfriada qucdan una especie de grumos en 10s que no ataca el acido, cuando la plancha se sumerge en el acido, el acido i~iuerde 10s 
"cauces"que rodcaii a 10s grumos. Hay dos rnodos de aplicar esta la resina: Uno consiste en introducir la placa a una caja de resina previamente puesta en 
movimiento para formar una "nube"de resina la que va cayendo uniforn~emente, una vez cubierta la placa se calienta basta que la resina se adhiere. El 
mCtodo alternative invo1oc1-a la disolucihn de la resina en la solncion deel alcohol. Cuando la soluci6n se vierte en el plancha y el alcohol empieza a 
evaporarse, dejando cauces diminutos por el plancha, se sopla adelante a1 plancha con un rocio de la boca el que seca muy rapido. No solo es la cantidad de 
soluci6n rociada adelante al plancha que influira en el tono. S e  va atacando por tiempos en un acido mas suave, yendo del gris a1 negro. 
' .Se Cree que primer Grdbado con buril es de 1446 fue el trabajo de un grabador aleman anhnimo. El buril incide sobre la plancha de cobre mantenikndolo 
casi paralelo a la misma. Para conseguir una linea curva se hace girar la plancha, colocada sobre un cojin. La forma de la punta del buril deterinina un surco 
en forma de "V",. En consecuencia, Los surcos mas anchos, a1 relener m;ls linta pr-oducen lineas mas oscuras. El trazo del buril se caracteriza tambien por su 
nitidez 



mezzotinta6 con ruleta; estas fueron utilizadas 

para reforzar las lineas y 10s tonos del trabajo 

obtenido con el aguafuerte y el aguatinta. Con las 

luces y las sombras Goya logro intensificar el 

mensajc de sus grabados, una clara influencia de 
. . ,  .. . " .  .. ', , . .- . . . .  .~ " . 
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Rembrandt. 
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En el proceso de la realization de sus planchas fue . *.. 1.:: * '  
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de suma importancia el dibujo, en el que 
,, .. , ? . ... . 8 I.. . . . . ~  .?, : ..,, . , I . . .  .. ~ . . , 

, .  1 
regularmente resolvi6 la terminacibn del grabado. 

. , . ., . , 

Lo primel'$que--&ei,it~&sSfe~ir&..$i'b~& , . .  - a l a  plancha, para ello utilizaba varios mitodos dependiendo . ..~ ... . - , . '  

del dibujbiy* fuef~ . ' l inea l ,  o,niaiichiX, en. $1 cqso de linea se realizaba lo que comunmente se conoce por 
, . .  , , , ~. . .'.. ..'<.'....! : .: / 

calca, la par.!; h e  iraser&;deila lioj'a con el 'dib*ujo de le impregnaba de polvo rojo y se repasaban las lineas 
-. . ~: 

, .  ~, 
~ ~ , . ~  . 

con una j"uik..q& no;cbrt&r;; pi-pi-las mr)nq$@s se barnizaba el papel con esencia de trementina con el fin 
I . _- .. . . .  , , . . ,  . . . ,  , . ,  . r ,  

. . , .  , .  
, . 3  .. . ,. . . , 

de hacer1,oi , . transparente; @ secb k. ..repas'aba' calcandolo sobre otro papel blanco para luego pasarlo a1 . . . .. . . , , , , z  . . . , ,  

barniz. E1,aguafnertS que , a #  empleabk .. . . d o y a ;  . era un compuesto de vinagre, sal de amoniaco, sal comun y 
, , , . , .. ,,% , , . . . . , .  * ,., 8 8  , , . , 

, : . : ,  

. . ,~ ~. , I: , . .~ '~ . > . .  % . .  , . 
-- . , .. : 

~ i c n i c a  usada d partirile la segunda mitad del.si,glo quitice-ljhi-uil.a~~ista alernrin, se dibuja con punta de acero sobre la plancha metalica o awilica 
variari el tono segun'li fuerza que se apliq&; surcos que se crean van dejando rebabas que retienen parte de la tinta durante la impresibn produciendo unas 
litleas suaves, sin delirnitacion pvecisa, y de aspecto aterciopelado. 

Probablemente inventada a tnediados del siglo XVII en los Paises Bajos. Consiste en pasar un pincel mojado en acido sobre la superficie de la plancha de 
manera que, segun la cantidad de acido depositada y cl tiernpo que se le deje actuar, se consiguen superficies mas o rilenos tonalidades. En esta tecnica se 
puede utilirarse el b1-utiidor para obtener zonas mas claras a1 igual qrre en el aguatinta 
6 ,  rccnica en seco, sobre una plancha tnetalica se realizan una serie de tramas hasla llegar a1 negro, a1 que posteriortnente se le van sacando blancos con un 
brufiidor. 



cardenillo. Segun las siguientes porciones: tres cuartillos de vinagre, tres onzas dc sal de amoniaco, otras 

tres de sal comun y dos de cardenillo. 

Habia dos procedimientos para atacar la placa, uno era como lo conocemos, introducir la placa en una 

charola de madera y el otro consislia en rodear las orillas de la plancha con cera para que retuvieran el 

liquido que se vertia en ~ l l a . ~  

Una vez grabada la plancha a1 aguafuerte, se le aplicaba el aguatinta, tkcnica realizada como complemento 

a1 aguafi~erte,  pues esta consigue tonalidades que con el aguafuerte no se logran; por ultimo se utilizaba la 

punta seca y buril para reforzar las lineas. Goya acostumbr6 el brufiidor para producir medios tonos y 

toques de luz en el  aguatinta. 

7 Calcografla Nacional, Goya. Los Capricllos, Madrid, 1994, p. XXVI 



El desarrollo de este libro fue un tanto lento, ya que surgieron planteamientos como: ~Cua l  seria el disefio mas funcional?, 

iQue se adaptaria mejor a la idea de movin~iento sin ocupar tanto espacio?, LQue material usar para su mejor 

funcionamiento?,  QUA dimensiones tendria?, etc. En el transcurso del proyecto surgieron varias posibilidades que fueron 

desplazindose unas a otras, a continuacion se muestran algunas de ellas: 

Rocef-os del libro ! 



posibles estructuras  
deI l ibro alternative 
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B o c e t o s  d e l  i n i c i o  d e l  t r ; t y e c t o  

- -~ - - -  



. , , .  .,. , ,  , 
(, .a , 

2.&&g@J ,<! ,:, , : ' I  G o y a  e n  e l  m e t r o ,  e s  u n  l i b r o  a l t e v n a t i v o  d e n t r o  d e  l a  m o d a l i d a d  d e  
:#&+.. , , ...,: 

,28:;t.${&i,; , 1 ; ,, i .I:.+* f9:*, .. vx .,*??*t?, : l i b r o  o b j e t o ,  por  l l e v a r  fus io i l ado  e n  l a  for ina  s u  c o n t e n i d o .  Su  f o r m a  , I  1 ; ,! 
! >::g$jg& I 
:<,"i,.-a{&s .:<. , a i 

~ ..,. s, v,%:,r>.' , .. ,, l e  d e f i n e  m8s  c o m o  o b j e t o  q u e  c o m o  l i b r o .  E s t 8  c o n s t i t u i d o  por  u n a  

.,.. . 

'a,. , d e  , m a d e r a  d e  f o r m a t o  i r regu la r  de  c o l o r  n a r a n j a ,  s u  f o r m a  r e m i t e  a  l a  d e  
,,, , 

vag6,n d e l  m e t r o ,  l a  c a j a  c u e n t a  c o n  d o s  x i l o g r a f i a s  q u e  d a n  f o r m a  a  l a  p a r t e  

r 

t a l  ,;del c o n v o y ,  e n  l a  q u e  s e  l e e  p o r  catla u n o  d e  s u s  l a d o s  Goya  y/o  

, , 
, ,,,, 

, C$pr ichos .  E l  l i b r o  t i c n e  d o s  p u e r t a s  ( p a s t a s ) ,  l a s  q u e  a1 a b r i r s e  d a n  c o n t i n u i d a d  
, , . , >. . t , ,  

.,, , . , . . 
, . . . .~ . , , :.':.::a , , ,  1:a $&ma de l  m e t r o ;  e l  l i b r o  a l b e r g a  c i n c o  s o p o r t e s  de  m a d e r a  q u e  s e  d e s p l a z a n  

, ' 

. . . , p o r  m e d i o  d e  u n  e j e ,  c a d a  u n o  d e  10s c u a l e s  l l e v a  a d h e r i d a s  d o s  e s t a m p a s .  C a d a  

.,, ,' s o p o r t e  c u e n t a  c o n  u n a  j a l a d e r a  d e  m a d c r a ,  e n  d i c h a s  j a l a d e r a s ,  e s t 8  t a l l a d o  u n  
, ,  ~ 

l o g o t i p o  q u e  idei l t i f ica  a  c a d a  e s t a m p a  c o n  u n a  e s t a c i o n  d e l  m e t r o ,  el  l o g o t i p o  

r e m i t e  d e  m a n e r a  s a t i r i c a  a l  c o n t e n i d o  d e  l a  e s i a m p a .  



E s  u n  e je inp la r  u n i c o  d e  g r a n  f o r m a t o  d e  d i s c u r s o  n a r r a t i v o ,  e n  e l  q u e  s e  r e c r e a  l a  

t r a y e c t o r i a  c o t i d i a n a  d e  u n  v i a j e  e n  met ro .  L o s  per sona j e s  capr i chosos  s o n  10s q u e  

p r o t a g o n i z a n  e s t a s  

m e d i o  d e  i r a s p o r t e .  

e s c e n a s  o r d i n a r i a s  q u e  t r a n s c u r r e n  e n  e s t e  de  

Libro terminado. 
Direcci60 Goy;i. 





Este  l i h v o  ob j e lo  cuenta  con una ser ie  d e  1 2  es tampas  de  d i fe ren tes  formatos ,  impresas  en papel 

Liberon de  a lgodon,  d e  5 3  x 53 .5  c m . ,  pcgadas  sobre  sopor tes  de  madera  de  5 4  x54  cm. Las tecnicas  

empleadas  para  su  rea l izac ion  fueron:  l i tograf ia ,  x i lograf ia  y t ransferenc ia .  Predomina el empleo de  

la l i tograf ia  por  la l iber tad  de  t razo  que  ofrece.  Las impres iones  es tan  real izadas  con  t in ta  color 

negro.  

~ a q u i l l a ,  ~ i l o g r a h  y transferencia. 







Obsewzitorio, ~ilo~uaf?;t. 
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t ell as artes, Transferencia 



3.4.2 Proceso deI libro 
,... , . , , 
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, . : , '. . , ~ & c d i s t r u c c i b n  . .-.. . . del libro se llevb a cabo con 10s siguientes 
.. . , ,. , . . . . . 

.=I: , 'materi$les: 
.. , ~. ~ 

. , 

Madera, bisagras de piano, rieles metalicos, bastidores de 

madera, clavos, pegamento, spray acrilico, celulosa, hule para 

carro, mica, tinta tipografica. 

, , Para la realizacion de la caja fue necesario primeramente 

preparar 10s bastidores, puesto que debian ir dentro del caj6n. A 

cada uno de ellos se les pintaron 10s bordes con una base blanca 

y posteriormente se les aplicaron dos capas de pintura color 

naranja seguridad. 

. .para 1.a realizacibn del cajbn fueron necesarias cuatro maderas, 
. . 

. ,. . . dos -de  120 x 16 cm., y las otras dos de 60 x 16 cm. A las dos .. , 
.. , . %  - 

, .. . . . 
' primeras . . se les fijaron cinc:o rieles metalicos que, una vez 

-. . 

': , c d o c a d o s ,  se adaptaron a 10s bastidores; a esto solo le faltaba 

agregar las paredes para que quedara estructurado el cajon, para 

ello se procedib a colocar, pegar y clavar las maderas restantes 

a 10s costados. 



S e  cor taron  las  cub ier tas  y las  puertas d e  la  m i s m a  h o j a  d e  

t r i p lay .  Las  cub ier tas  se pegaron y se  c l avaron  e n  el anver so  y 

r e v e r s o  del  c a j h n ,  c o n  e s t o  d i e r o n  l a  f o r m a  final d e  la  caja .  

U n a  v e z  es t ruc turada  la  ca ja  rie de l im i ta ron  10s e spac io s  a pintar 

c o n  e l  fin d e  n o  i nvad i r  z o n a s  e n  q u e  se ta l lar ia  la  cub ier ta .  La  

ca ja  se pint6  c o n  spray acr i l i co ,  u n a  b a s e  b lauca  y sobre i s t a  

var ias  capas d e  co lo r  naranja iseguridad. 

S e c a  la  pintura se co inenz6  a redibujar  y a tallar la  " fachada" 

del  metro, la  q u e  pos ter iormente  se en t i n t6  c o n  u n  rod i l l o  duro  

y t i n t a  negra .  

Las puertas  es tan  un idas  a la  caja por m e d i o  d e  bisagras  d e  

p iano;  d i chas  puertas f u e r o n  trabajadas d e  la  m i s m a  manera  q u e  

la  ca ja ,  se de l im i ta ron  10s e s p a c i o s ,  se l e s  apl ic6 pintura y se 

t a l l a ron  an t e s  d e  ser en samb ladas  a la caja .  

A 10s bas t i dore s  se l e s  atori l i l laron cuadros  d e  madera  d e  

5 x 5 c m .  a p r o x i m a d a m e n t e ,  a i s t o s  se l e s  pintaron su s  or i l las  d e  

co lo r  naranja,  se grabaron coil motor tool y se en t in taron .  

U n a  v e z  t e rm inada  la  caja  se l i m p i a r o n  10s bas t idores  y s c  

enramble 4 e  la poet+ prepararou las  e s t ampas  para ser adher idas .  



Para adherir l a s  estainpas se utiliz6: una brocha, papel 

revolucion,  agua y celulosa. 

Primeramente las estampas s e  sumergieron en una  charola con 

agua, s e  sacaron y s e  les  quiio el  exceso de  agua con papel 

revoluci6n,  humedas se les  aplico con la brocha una capa de  

celulosa,  asi  mismo a 10s bastidores. Posteriormente se 

colocaron las estampas sobre 10s bastidores teniendo cuidado de 

que no quedaran burbujas de aire atrapadas, cabe sefialar que las 

burbujas que surgieron fueron el iminadas con papel y escuadra. 

Finalmente todas las estampas fueron colocadas y se le  dieron 

10s ul t imos retoques a1 l ibro,  concluyendo de  esta manera el  

proyecto:  Goyd em e l  M e f r o  Persondjes Capr~chosos En U V ~  Libro 
r. ',.;,,:~;,, , . . ~ ,r',,,2? ,,,,,. :. , . , ;,.. , 
s; ' "  . . , . , . , ,  

-,, Alferna f i vo  
: , ,.'. 
! , , ,, 

, , ,  .. .. 





Las primeras obras f'ucron hechas en xilografia y litografia, sus  imagenes iniciales se realizaron dibujando 

directarnente sobre 1;i placa y la piedra litografica a 10s personajes y su contexto. En las siguientes obras 

se utilizaron transferencias de 10s personajes goyescos para una mayor fidelidad de la imagen, ya que es 

en la imagen y no en la tkcnica donde se retoman 10s Caprichos; en estas composiciones se continuo 

dibujando el contexto directamente sobre la placa, dos de las imagenes que fueron ideadas para transferirse 

se trabajaron dibujando directamente sobre la fotocopia, ya fuera 
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1.as l i t og ra r i a s  ha11 siclo e n  s u  mayor ia  d ibu jadas  

clircciamcnte s o b r c  la p icdra ,  csta tdc~iica sc basa en cl 

principio de la repulsion reciproca del agua y la materia grasa sobre 

una pieclra calizaporosa, ds ta  p r imeramcn tc  se  granca  (sc pule y 

se dcsengrasa) c o n  c a r b o r ~ ~ a d u m ,  el c ~ ~ a l  se frola con otra piedra 

has ta  qu i t a r  c o n ~ p l c t a n i c n t e  el fan tasma clcl d ibu jo  

an te r io r .  Pa ra  l a  re;rlizar 10s d ibu jos  se  ~ ~ t i l i z a r o n  

sangu ina ,  l ap iccs  l i tograf icos ,  barras  litogsril'icas, 

a g ~ l a d a s  c o n  p ince le s  y c o n  p l u ~ n i l l a s  d e  d isercntes  

grucsos ,  pun ta  m c t i l i c a ,  racclo~. y gonia a r i b i g a ;  

.. . . . .., 
k., ~, . 

: t e r ~ n i n a d o  e l  d ibu jo  se  l e  espolvorc6  la lco  y resina.  
. . 

quitantlo p o s t c r i o s m c l ~ t e  los  cxccsos  dcl niisrno para 

ilespu6s ac idu la r  con una  solucihl l  de  gorna arabiga  y ac ido  n i l r ico .  Una  vez  que  mord i6  e l  i c i d o  s e  l e  

qui t6  c s i a  soluciOn con agua.  s c  cngonrh,  s c  l impi6  con  a g u a r r i s  y s c  lc aplici ,  c l iapopotc para quc  

reaparec iera  el d ibu jo ,  s e  l av6  y  clued6 l i s to  para l a  imprcs i6n .  T,as c s t a n ~ p a s  se  i lnprinl ieron c o n  Lintas 









M a t e r i a l  e m p l e a d o  p a r a  d i b u i a r  y / o  r e t o c  





En l a  se r ie  de  grabados  de  Goya e s t i  p lasmada  la esencia  de l a  condicihn 

hurnana, es te  anhl is is  rebasa a  su t iempo por  cuanto  engloba 10s vicios  y 

costt imbres d e  toda soc iedad .  A1 i g ~ r a l  qlie en 10s Cupr ichos ,  el  metro funge como 

ref lector  soc ia l  a  pequefia esca la ,  e s  un contenedor  de  gente ,  y  a  su  vez un 

contenedor  de  h i s tor ias .  Tanto  10s l i h ros  como 10s cuerpos  y  facciones  de 10s 

per:jonajes emi ten  in formacion  por  se r  e l los  10s por tadores  de  su his tor ia  y  de  sus  

suebos .  

Los l ib ros  cont ienen  l a  expresi6n del  autor ,  de  su t iempo;  10s a l te rna t ivos  

incluyen estas  caracter is t icas ,  pero en  e l los  el  d i scurso  se  hace palpable ,  todo  en 

e l los  t ransmi te ,  deja  e l  camino  ab ie r to  a  la percepc ihn  de l  lector .  

A1 metro,  como a  10s l i h ros  a l te rna t ivos ,  s e  lea; puede  dar  un sent ido propio,  

palpable ,  manipular  su recor r ido ,  cambiar  de  ac t i tud  en  cada  es tacihn,  pasar  de  

pas ivo  a  ac t ivo ,  d e  ind i fe ren te  a so l idar io ,  de  res ignado  a  subvers ivo.  No se  puede 



f i j a r  una  conducta  6n ica  en  e s t e  t ranspor te  por su  condic i6n  de  impersonal idad,  

de  desar ra igo .  En  el  metro cada  vag6n,  cada  esca le ra ,  cada  vidr io ,  cada  espacio,  

comunican .  Las  act i tudes  humanas  en  e s t e  medio de  t ranspor te  resul tan recurrentes  

en d i fe ren tes  met ros  del  mundo como e l  de  Par is ,  nos  conf i rm6 e l  e tnografo Marc 

Augk en  s u  l i b ro  El v ia je ro  s u b t e r r d n e o .  

El pr imer  cap i tu lo  se re f i r i6  a  l o s  Capr i chos ,  su contex to  his t6r ico y ar t is t ico.  

En 6ste l a  t emat ica  fue modi f icada ,  in ic ia lmente  e r a  de  las  ser ies  Capr i chos  y 

D i s p a r a t e s  de  Goya en el  Met ro ,  pero debido a1 exceso  de  information de 10s 

Capr i chos ;  y a  l a  fa l ta  de  in formaci6n  de  10s Disparates  as i  como e l  t iempo de  

aniilisis que  requerian es tos  h l t imos ,  decidi  acotar  el  tema para  que se adaptara  

mas a  la p ropues ta  que fue  personi f icar  a lgunos  de  10s "vicios y  costumbres" 

arra igados en  el  metro.  

I5n e l  segundo capi tulo  s e  espec i f ica  e l  desar ro l lo  de  10s l ib ros  a  t r a v i s  de la 

h i s tor ia ,  l a  memoria  del  devenir  humano,  su evoluc i6n  a  t r a v i s  de  10s mater ia les  

depelldiendo d e  su kpoca y su  en torno .  Los I i b ros  a l ternat ivos  re tomaron 

mater ia les  de  cualquier  super f ic ie  impr imib le  y d i spues ta  a  ser soporte  del  

d i scurso  del  a r t i s ta .  



El te rcer  cap i tu lo  fue  bas icamente  aunar  s imi l i tudes  entre  el  metro  y Goya. 

Fue una  busqueda  in tensa  j c6m0  abordar  e l  t ema del  m e t r o ? .  Busquk abordar lo  por 

el  a r te  u rbano  aunque  me  encontrk con d i fe ren tes  desventajas ,  pues  l a  mayor par te  

de  in formacion  es ta  enfocado a  la c iudad ,  a  su forma y  funcionamiento,  y  dir igido 

a  areas  como l a  a rqui tec tura  o  escu l tura  espac ia l .  Tambien busquk abordar  el tema 

relacionandolo con  el  ar te  de  lo  co t id iano ,  s in  embargo  en  la def inic ion de  ciudad 

y  s u  s imbol i smo fue  donde  surg i6  " C i u d a d ,  breve  pare'ntesis" para as i  abordar el  

tema pr inc ipa l  del m e t r o ,  el cua l  s e  desar ro l lo  con mayor i n f a s i s  en  las  

conductas  co t id ianas .  En  cuanto  a  10s persona jes  encont re  poca informacion.  

1,os ob je t ivos  in ic ia les  s e  lograron:  l a  realization de es te  l i b r o  o b j e t o  y 

personif icar  a lgunos  de  10s "vicios  y  costumbres"  arra igados en el  metro.  En l a  

obra  rea l izada  busqui: a  t raves  de  ana logias  represen ta r  a 10s personajes  goyescos 

en  sus  ac t i tudes  y en l a s  pos ic iones  de  s u s  cuerpos .  

En e l  t ranscurso  de  es ta  inves t igac ion  encont re  la posibi l idad de  conjuntar  e l  

t rabajo teor ico y  e l  pract ico,  el  cua l  resu l t6  se r  un campo muy amplio  e  

in te resan te  a  desarrol lar .  Encaminando la inves t igac ion  a  encontrar  10s arquet ipos  



de  nues t ra  sociedad en  es te  espacio comuni ta r io ,  es  posible  def inir  las  

s ign i f icac iones  ac tua les  que  personif icar ian,  por e jemplo,  a la a lcahueta  

con tempor inea .  Ademas d e  tener  la posibi l idad de  cont inuar  la ser ie  de las  80  

es tampas  tomarldo en cuenta  es tos  paramet ros  y  10s tornados por  Goya, como son 

a r t icu los  d e  per iod icos  y canc iones .  
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3  . 5 .  1 M a t e r i a l e s  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  1 0 8  

C o n c l u s i o n e s  g e n e r a l e s  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  1 1 0  

B i b l i o g r a f i a  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  1 1 4  


	Portada
	Introducción
	Capítulo I. "De los Caprichos"
	Capítulo II. "De Libros... Alternativos"
	Capítulo III. "Goya en el Metro"
	Conclusiones Generales
	Bibliografía
	Índice

