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Ihtroduccion

El tema de esta investigacioén se centra en las implicaciones
que los grabados de Goya tienen en la vida social urbana, vy
especificamente en el lugar donde con mayor densidad ésta se
manifiesta. La propuesta es un lipo de andlisis comparativo donde
utilizo los  personajes de algunos de los Caprichos
(14,16,40,49,62,68. etc.), como actores principales de escenas que
cotidianamente encontramos en el melro <cuyo objetivo es
evidenciar “vicios o errores humanos” ya familiarizados en este
transporte, indicador de la realidad social. Bl interés de utilizar las
imagenes de los Caprichos se debe a que la critica registrada en
ellos ha permanecido inalterable, vicios que constituyen una parte
inherente a nuestra sociedad por cuanto reflejan de manera aguda

la condicién humana.



El objetivo gencral de esta investigaciéon es hacer un libro
objeto, que se integre con una serie de 12 imagenes estampadas en
las que se recree la trayectoria cotidiana de un viaje en el metro,
que va desde la compra del boleto hasta el final del recorrido. El
espacio que supone el viaje permitirda el encuentro entre las
imagenes de la serie de los Caprichos, y los escenarios y

situaciones cotidianas que s¢ presentan es este transporte.

Lejos de enjuiciar a esta sociedad, el objetivo particular que
se persigue es relacionar ya seca en el tema o en la actitud del
personaje caprichoso un hecho comun en ¢l metro, de similar
situacibén con alguna estampa de los Caprichos, algunas de manera
ironizada o satirica.

Para la realizacion de las imagenes fue necesario hacer uso
de transferencias, de algunos dibujos de la obra de¢ Goya, de
apuntes y de fotografias del Metro. Las estampas estdn realizadas

en litografia, xilografia y transferencias. Algunas de las cllas estan

.



realizadas con mas de una técnica, ya sea litografia- xilografia,
litografia-transferencia, xilografias- transferencia.

El libro alternativo que contiene las estampas, estd
conformado por una caja de madera de forma irregular, al que se le
define antes como objeto que como libro por lo cual se le denomina
como libro objeto, cuya forma remite al metro y cobra sentido en
con la interaccién del espectador.

Para alcanzar los objetivos propuestos, el primer capitulo
aporta informacién de los “Caprichos”, el conlexto en que
surgieron, sus antecedentes generales y las influencias procedentes
de la literatura y el arte.

El segundo capitulo esta enfocado a los libros y su
definicion. Cuenta ademas con una breve historia hasta llegar al
surgimiento de los [ibros alternativos, o sea lo que fundamenta la
propuesta de ésta tesis.

En el capitulo tercero se muestran los origenes del Metro, la

relacion que tiene con Goya, algunas connotaciones simbélicas, ¥



también incluye la descripcidon y el desarrollo del libro - Goya en

el Metro: Personajes Caprichosos en un Libro Alternativo

Para llevar a cabo ésta investigacion fueron necesarias
multiples lecturas de distintas materias como sociologia, etnologia,
¢ historia del arte. La informacién contenida e¢std basada en
distintas fuentes bibliograficas tales como la Sagrada Biblia, cl
Trasmundo de Goya, el Viajero Subterrdaneo, el Diccionario de los
Simbolos, algunas tesis de licenciatura y de postgrado, de Internet
me apoyé principalmente en imagenes y en diversas formas de

enfocar los temas.



Capitulo | 7 De los Caprichos”



1.7 Goya: Antecedentes Generales

“Goya fue el gran bidgrafo de su tiempo histdrico. Retratd. Reves y cortesanos, witelectuales, a la mesocracia, a la

clerecia, al pueblo, al mundo de la criba, a los suefios de la demencia. Todo lo que eva Espafia en aquel tiempo”. !

En este capitulo conoceremos brevemente el desarrollo artistico de Goya, pintor y grabador zaragozano de la Espafia del siglo
XVIIL. Es importanie prestar atencion a su historia porque las obras, como sabemos, no nacen del aire, sino son pedazos de la
vida. Como podremos ver en su trayectoria, vividé luchando por mejorar y desarrollarse como pintor. En Goya existia el
concepto de artista como un oficio - grado que segun decia, mas rozaba con lo divino por su naturaleza creadora - “porgue se me
ha puesio en la cabeza que debo mantener una determinada idea y guardar una cierta dignidad gue el hombre debe poseer, con
o cual, como puedes creerme, no estoy tan contento”™ le decia en una carta a su amigo Bernardo Iriarte, en 1790,

José Francisco de Goya y Lucientes nacio en Fuentedetodos, Zaragoza en el afio de 1746. En la adolescencia inicié su educacion
rtistica con José de Luzan, pintor del estilo rococd’ y tardobarroco, por entonces estilos dominantes en Zaragoza y Madrid, los

suales influyeron en su formacién influencia encontramos a Giaquinto®, Francisco Bayeu® y a su maestro José Luzan.

Juan de la Encina, i mundo Histdrico y poético de Gova, México, 1939, p.16.

Ortega y Gassel, Tosé, Gove, Madrid, 1963. p. 61

Movumiento attistico nacido en Francia en el s XVIIL, que se extendié por loda Europa, la temdtica fue religiosa, vida mundana y cortesana. Contemplacian a través de

atsajes de una vida agradable y amante de la naturalcza.

Corrado Glaquinto, (1700 — 1765) Molfeta, Italia Estilo- Barroco ltaliano. Formé parte de los pintores extranjeros cn la carte durante ¢l siglo X V1II, tiabajé en el palacio

cal al lado de Tiépolo y Mengs.
Francisco Bayeu y Subias, Zaagoza (1734 -1793)Estilo. Neoclasicaismo Espaiol



La formacién de Goya fue la de cualquier estudiante de arte de su provincia y época, en ese momento cl paso siguiente era
viajar a Madrid, ya alli continué estudiando pintura con Francisco Bayeu quien reforzé sus conocimientos dentro del estilo
rococd, pidié una beca y al no lograrla realizo pinturas de tematica religiosa encargadas por el clero, lo cual posteriormente le
facilitaria su viaje a Italia en l760:donde entraria en contacto cén el claéi‘c‘ismo yel neoclasicismo.

En 1771 gano el premio de la Academia de Pa.r;ma el cual fue un logro academlco que le produg() clerto reconocimiento, tras su

regreso a Espaiia {ue Hlamado a Zaragoza por FranmSco Bayeu adecorar“ia'capllla dcl Pllar ¥ :1os murales del Aula Dei.

Los temas religiosos y mltologlcos que desarrollo en, Itaha Ia mfluen(na de la de tematzca de la sociedad burguesa espafiola y la

pintura de l1epolo se vena reﬂejada en esos frescos. -

T

‘.H, -~ §\~r

Cart‘a/a dé’ Au/a Der

® Glovanni Batista Tiépolo, (1691 — 1770) Vencecia, pintor estilo rococd su tematica se encuentran escenas mitologicas o religiosas.



La vida de Goya hasta entonces era la de un pintor de oficio, basicamente realizaba encargos, en lo cual tenia pocas expectativas.
En 1776 Mengs’ primer pintor de la Camara de Carlos III le hizo su primer encargo de cartones para la Real
Fabrica de Tapices de Santa Barbara. Mengs determind los temas a realizar, que estaban basados en cuadros
costumbristas flamencos, donde se reflejaba la viveza y el encanto de un pueblo alegre, amanie del placer y generoso: La

I . . . o N , . 3 08
sensibilidad rococéd “majos y majas, orgullosos exponentes de la tradicién espafiola en la pequefia burgucsia urbana de Madrid."

Temas por entonces muy recurrentes.

El quitasol.

7 Antonio Rafael Mengs (1728- 1779), teérico de la pintura neocldsica, 1lamado por Carlos I11 quien fe permiti¢ determinar los pardmetros de
la academia de la piniura espailola,

¥ Sigrun Pass —Zeidler, Goya, Caprichos Desastres v Tauromaguia, Barcelona, 1980, p.9.




En 1780 fue nombrado miembro de la Real Academia de San Fernando, alli conoce a Jovellanos reformista ilustrado, quien le
habria de cambiar su perspectiva social, ya que formaba parte de los analistas criticos de la sociedad espaiiola: Saavedra, Urquijo,

13
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Floridablanca’, Meléndez Valdés'?, Iriarte'!, Moratin,'* Cedn Bermudez y desde luego Jovellanos™, son con quienes amplié su

intelecto y se identificé para luego tomar partido por la Tlustracion'

En 1785 recibio el titulo de pintor del rey y en 1789 de pintor de la corte, estos titulos lo establecieron como uno de los mejores
pintores de Espafia. En este tiempo esencialmente realiza retratos.

“La vida y obra de Francisco de Goya se extiende a lo largo del reinado de tres Borboncs: los monarcas Carlos III (1759-1788),

? José Muiiino, Jurista Lspanol C(mdu de l*iondablancz[i ] . 1
"% Juan Meléndez Valdés (1754:1817) nacié en I%b‘ém del Fiesno, Profesor do humanida &Cﬂ j?m?rngsldad de Snfinanc en 1781
" Tomas de Iriar te(1750 ~1791) Poeta, fabulista y dramaturgo espafiol. T
" Nicolas Ferndndez de Moratin, Madrid (1737-1780) estudié con los jesuitas, y se formé en {a Universidad de Valladolid Pertenecié a algunos importantcs circulos
culturales de su ticmpo, coma {a Tertulia de la Fonda de San Scbastian o la Sociedad de Amigos del Pais dc su crudad natal Desde 1773 desempefio labores docentes en la
cspecialidad de Poética en ¢l Coleglo Impenal de Madrid Su obra literaria abarca la pocsia, cl teatro y el ensayo
" Gaspar Melchor de Joveilanos Nacié en Gyén en 1744 de famihia noble y realizé sus primeros estudios de Filosoliz en Oviedo, despuds en Avila cursé Leyes y Cdnones,
tesidio cn Madrid, frecuentando tertulias literarias e mgresando en varias Academias. En Asturias, desarrollé una gran labor cultural y de fomento  Fue nombtado por
Godoy ministro de Gracia y Justicia. y consejero de Estado, en 1801 es encarcelado. S¢ niega a colaborar con los afrancesados. Muere ¢l 29 de noviembre de 1811, su obra
se divide en dos: creacioncs puramente literarias y artisticas, ¥ trabajos didécticos y doctrinales; su produccion literaria abareo cl campo del leatio y ¢l de la pocsia

" Periodo historico del s. XV11I, Caracterizado por un optimismo por el poder de la razén y en la posibilidad de recorganizar la sociedad a base de los prircipios racionales.

Llevado por los sccloies de 1a alta burguesia vy de la pequeiia aristoctacia



Carlos IV {1789-1808) y Fernando VII (1808-1833). El siglo XVIII es llamado el siglo de las reformas o de las luces. La situacién
europea, a la que no resultaba ajena Espafia, tras las guerras del XVIL, demandaba actuaciones que mejorasen la situacion
existente en la economia, la sociedad y la politica. Estas acciones fueron llevadas a cabo en Espaiia por el movimiento politico

conocido como Ilustracién espafiola. '’

Se desarrollo en Goya una transformacion intelectual e ideoldgica. Al relacionarse con la nobleza cambié su realidad lo que
trajo consigo un continuo choque de ideas nobleza ~ilustracidn, antagonismo que lo llevd a una evolucién de en su obra. De esta
manera, salid de las tradiciones, desarrolld su caracter introvertido acentuado por la sordera, proceso que desembocd en un
analisis lacido de su momento histérico, debido a su especial sensibilidad ante l[a realidad social vy politica; fue testigo de

profundas transformaciones sociales.

Goya compartio las ideas politicas y sociales de la burguesia de su época por la estrecha relacion que mantuvo con la Corte y con
el partido ilustrado. Su critica fue hacia los vicios y costumbres sociales, en su mayor parte del vulgo; a los poderes que abusaban

de la ignorancia del pueblo, que a su parecer lo inico que hacian era obstaculizar la necesaria reforma que proponia la ilustracion.

La obra de Goya se caracteriza por su mensaje atemporal que se sobrepone a cualquier pais y estilo, hay en ella una coherencia
en su trayectoria: frescos, tapices, retratos, grabados, caricaluras, satira social y politica, brujeria, cfectos de la guerra; la compleja
naturaleza humana. Se¢ caracterizé por un continuo razonamiento que desarrollo a lo largo de su vida, sus obras fueron producto

de su 1maginacién y personalidad.

3 infogoya, http:/goya unizar.es



1.2 GOYA vy sus influencias artisticas...

Goya no solo destaca por su dominio de las técnicas pictoricas disponibles en su momento, sino por la variedad de géneros y
temas que explord. En los cartones se manifiesta el estilo rococod que heredd de su maestro Luzdn, este estilo se caracterizo por
representar la vida mundana y cortesana, agradable y amante de la naturaleza. Modificé cl retrato al mostrar la parte psicologica
de los retratados. En el manejo del espacio, la luz y la forma de aplicar el color se percibe la influencia de Velazquez.

Su obra grfica muestra ¢l dominio del Aguafuerte y del Aguatinta, el empleo del claroscuro esta cimentado en Rembrant; aplicd
en algunas de sus planchas los elementos de composicion utilizados por
Tiépolo en su serie Scherzi. En cuanto a la temética encontramos algunas
caricaturas y poesias satiricas, y la representacion de la comedia humana;
en los caprichos maneja lo onirico y lo realista que manifiesta  una
enérgica crifica social, revela la crudeza de la guerra en los Desastres,
nos muestra su mundo ‘subconsciente’ y lo lobrego de la sociedad en las

Pinturas Negras y en los Disparates.

) , . . . 16
La obra de Goya retne y recrea a sus diferentes influencias, Ribera ",

Zurbaran'” y El Greco.'® La tradicion realista espafiola de Velasquez- se

' José de Ribera (1591-1652) Valencia, pintd cn tonos sombrios, escenas de la vida de los santos, sus martirios y éxtasis
' Francisco de Zurbarin (1598-1664) cstilo tenebrtista, pintor real su tematica fue de monjes v escenas religiosas

' Domenico Theotocopulos (1540 — 1614) Creta, Pintor Batroco en su estilo se aprecia su influcncia de iconos bizantinos

10



une a la italiana, donde Tiépolo y Mitelli renacen de nuevo bajo su punta, al adoptar el manejo de la aguatinta dando un tono

particular a los Caprichos, en el manejo del claroscuro, sigue ¢l ejemplo de Rembrandt. **

Tiépolo lo influyd en su gusto por el grabado, durante su aprendizaje emplea de
manera similar la composicion y la construccion de la serie de grabados Scherzi de
Jantasta, en ellos contrapone ¢l movimiento vy reposo entre lineas y espacios

positivos y negativos, y en ¢l modo de entender la luz vy su calidad. Los primeros

grabados de Goya fueron temas religiosos, en este peri'odé"liéis:::hfdjLQS':

? Rembrandt Harmensz van Rijn (1606 — 1669) Amsterdam, macstro del Calrouscuro.

i1
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También grabd una serie de 16 copias de las obras de Veldzquez™, en ellas adquirié el sentido de utilizar la punta de grabador

para efectos pictdricos.

Velgzquez Lc?_s M &/ /73 S Goya

¥ Diego Rodriguez de Silva y Velazquez (1599 —1660) pintor Barroco miembro de la camara de Felipe IV, su obra se caracteriza por una atmosiera en que

contrapone difuminados y figuras nitidas, manejo de pincelada jibre.

12



En el siglo XVII a nocién de la calidad de la obra de arte estaba ligada con “la comunicacién entre un ser humano y otro” Goya
parece haber reflexionado con frecuencia sobre la naturaleza y con los cambios de su arte contribuy® a crear “lo pintoresco” 2!

Se preocupd por problemas estéticos, ya que en ese momento, el lugar coman de la critica era sefalar a la Pintura como poesia
muda, a la vez que la poesia es pintura que habla.

Mitelli, artista contemporaneo de Goya, trabajd una serie de personajes de la comedia humana' en la gue sus protagonistas son
movidos por el diablo “... este autor cuenta con una serie de estampas llamadas proverbios jfiotrés‘,' préxiiﬁas cronologicamente a
Goya, las que son caricaturescas de cardcter revolucionario vy antirrevoluciqiiario, en la que personéjles, gestos v actitudes

"2 En estas imagenes Mitelli

recuerdan a los Caprichos; diablos y frailes volando, demonios con patas de macho cabinio, ¢te.

ot
Al

trabaja la satira, plastica y literaria.

' Edith Helecman encuentra esta relacion de la definicién de Prince, explica el placer que producen muchos objetos cuya naturaleza no se conforma en la
definicién de lo bello ni a la de lo sublime “estc parecer se encuentra ¢n aquellas pinturas que muestran “una imaginacion britlante y fertilisima, unida al

juicio y seleccién mas exactas y a un profundisime conocimiento de la naturaleza” Ref. Bozal, Valeriano, Op. cit. pp. 57-84.

* Valeriano Bonzal, Gova y el gusio moderng, Madrid, 1994, pp. 108-109.

13



1.2.1 GOYA vy su influencia literaria

Francisco de Goya fue un artista en continuo contacto con las ideas de su tiempo y de forma mas concreta con las ilustradas: las
tertulias, sus relaciones amistosas, las obras literarias o la prensa. Comenzo a ilustrarse frecuentando a Jovellanos -Juez,
humanista y poeta-. La tendencia prerromdntica en la literatura espafiola siembran en ¢l la necesidad de desarrollarse intelectual y
emocionalmente.

En cuanto a las relaciones entre la obra de Goya y la literatura se han citado varias fuentes posibles de algunas de sus
composiciones. Asi, por e¢jemplo, F. J. Sanchez Cantén®, cita como fuentes literarias a Jovellanos, Addison™, Voltaire™,
Cadalso”®, Zamora®’, Tixera, Gomarusa, Forner™, Ramirez de Godngora, Palissot de Montenoy y Francisco de los Arcos.

Sus grabados reflejan textos literarios — articulos, poemas o comedias- donde podemos encontrar errores y desaciertos no tanto en
la realidad observada como en la satira literaria de su tiempo; la sitira es un género en verse picaresco que censura los vicios y
incoherencias de los hombres cuyo tema central se caracteriza por hacer una visién distorsionada de la persona, sociedad o hecho,

su objeto es censurar mordazmente o poner en ridiculo.

2 Bidgrafo de Goya. Ref. Helman, Edith, Op, cit., p.53.

* Joseph Addison (1672- 1719) Escritor ensayista y politico Ingles, divulgador de Lz cultura neaclisica

 Escritor y filosofo de talante liberal, portavez del progresismo 1lustrado, su literatura de marcade corte neoclésico.

% José Cadalso (1741-1782) Lscritor espafiol de abra dramética que siguc las normas de la tragedia neoclasica, en algunas de sus obras critica a la socledad espafiola; también
incluyo cn su temdtica a la melancolia.

* Antonio de Zamora (1664-1728) Dramaturgo cspaiiol. Nacié hacia ¢l 1664 cn Madrid, poeta oficial de la corte desde 1694, partidario dc los borbones, fue persegmido
durante la guerra de Sucesion. Sus obras se dividen en relipiosas, histéricas y comedias de figuron,
*® Forner y Sagarta Juan Pablo (1756 — 1797) Critico literario v autor satirico espafiol, nacido en Mérida Su satira legd a hacerse tan violenta que en 1785 se le prohibio

publicar mds panfletos, sin que ¢stos pasatan antes por la censura. Con su obra Sétira contra los vicios introducidos en la poesia castellana (1782) gand el premio de la Real

Academma.

14



Edith Helman®” menciona que en Goya las obras son auténomas. Atn cuando un texto literario le haya servido de punto de

I’* manifiesta que entre los textos y las estampas los personajes

partida, el letrero esta subordinado al grabado. Valeriano Boza
consolidan su existencia.

El uso frecuente de refranes corrobora la actitud del pintor hacia las manifestaciones
de la cultura popular de aquel entonces, también empled canciones, siendo estas una
manera de llegar mas directamente al publico.

La satira y la picaresca abordada en los Caprichos tienen como base a Quevedo®' y
Garcidn del siglo XVII. Los Caprichos reflejan en su lenguaje su senfimiento
barroco del mundo: inestable e inseguro, desorbitado, deshumanizado. Escritos
importantes de este siglo fueron: La Celggtiﬂ”, que hace una descripcion muy

acertada de su época y que pone de manifiesto el inframundo de la brujeria, las

prostitutas y los padrotes; otra influencia literaria fue El Lazarillo de Tormes, novela

picaresca, anonima que se publico en 1554, en la que se refleja la cruda y compleja

realidad social de entonces. El personaje principal del Lazarillo es un ser conflictivo

¥ Helman, Edith, Op_cit. p.53.

** Bozal, Valeriano, Op, cit. p. 117

1 Prancisco de Quevedo (1580-1643), hijo de familia noble, estudié con tos jeswitas, posteriormente asistis a las universidades de Alcald y de Valladalid; en Valladolhd fuc
cortesano y pocta. En 1613 fue desterrado de la corte, Con la publicacion de sus obras en prosa, titulado La politica de Dios {publicada en 1626}, se huzo famose como
satirico; fue desterrado de nucvo en 1628. se preocupd pot la decadencia de Espafia, Quevedo elabord en su poesia cl topico general del iempo y dc la muerte, que destruyen
l2 hermosura y el amor; su lenguaje alcanza cumbres platdnicas y estoicas asi como bajeras burlescas y vulgares.

2 Tragicomedia en veintiin actos cscrita por el bachiller Fernando de Rojas dondc sc refieren los amores desgraciados de dos jovenes, Calisto y Melibea, que llevan adefante

su relacion al maigen de los padres y con la ayuda de sus criados y de la vieja Celestina.



del picaro.

Poderosy Catillers es don dimers (Francisco de Quevedo)

Poderoso ciballero

s don Pincro,

Madre, yo al oro me humllo,
él es m1 amante y mi amado,
pues, de puro enamorado,

de contino anda amarillo:
que, pues, doblén o sencillo,
hace todo cuanto quiero,
Poderoso caballero

es don Pinero,

Nace en las Indias honrade,
donde el mundo le acompafa;
viene a morir cn Espafia
)'}es en Géhova enterrado.

Y pues quien le trac al lado

es hermoso, aunque sea fiero,
Poderoso caballero

es don Dinero.

Es qaldn y es como un oro,
tiene quebrado el color,
persona de gran valor,

tan cristiano como moro;
pues que da y quita of decoro
y quebranta cua|quler fucro,
Paderoso caballero

as don Pincro.

Son sus padres principales

y es de noble descendiente,

potque en las venas de Ornente
todas las sangres son reales;
v pues cs quien hace iquales
al duque y al ganadero,
Poderoso cabaliero

&s don Pinero.

Mas, (a quién no maravilla
ver su glong sm tasa

que es lo menos de su casa
doia Blanca de Castilla?
Pero pues da al baxo silla

v al cobarde hace querrero,

Poderoso caballero

as don Dinero.

Sus escudos de armas nobles

son siempre tan prinapales,

que sin sus escudos reales

no hay escudos de armas dobles;
y pues a los mismos robles

" d3 codicia su mincro,

Poderoso caballero

&s ot Dinero.

Por importar en los tratos

y dar tan buenos consejos,
en las casas de los viejos
gatos le quardan de gatos.

Y pues & rompe recatos

y ablanda al juez m3s severo,

Poderoso caballero

es don Pinero.

Y estania su majestad
(aunque son sus duelos hairtos),
que con haberle hecho cuartos
no plerde su autordad:

pero pues da calidad

al noble v al pordiosero,
Poderoso caballero

es don Disero,

Nunca-vi damas ingratas

3 su gustoy aﬁcién,

que 2 fas caras de un doblén
hazen sus caras baratas.

Y pues las hace bravatas
desde una bolsa de cuero,
Poderoso caballero

&s don Dinero,

M3s valen en cualquier tierra,
(mirad st es harto sagaz),

sus escudos en |3 paz,

que rodelas en I3 quetra.

Y pues al pobre lo entierra

y hace propio al forastero,
Poderoso caballero

as don Dinero

en un universo igualmente conflictivo. Este libro se compone de siete «fratados» que corresponden a otras tantas fases de la vida
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Parte importante de su influencia fueron numerosos autores de versos, folletos y articulos satiricos de fines del siglo
XVIIL Goya se formé una perspectiva sobre la realidad que le rodeaba, a través -del=--€ensor dIaI‘lO que pretendia observar
directamente la realidad que criticaba, y declaraba que era verdad sélo lo que aprobaba la razon descahﬁcaba los errores y
abusos que le parecian perjudiciales al bien comin, mantenia una postura poht100~soc1al El Censor con‘mbuye a formar en Goya

una ideologia propia.

La poesia ldgubre y sepulcral procedente de Inglaterra penctré en Espafia eri 177\1\ "eléf"‘,caracterizaba'la melancolia, que seglin
decian, tiene capacidad para lo sublime. Lo sublime provoca terror en el alma. La pas1on que, produce lo que es grande y sublime

en la naturaleza, es el asombro; y el asombro es aquel estado del alma en que tod()s sus mov’xmlentos se suspenden con un grado

de horror. Estas ideas estaban muy en boga ¢n la ultima mitad del Siglo XVIIL A

D , / .-
mer ¢ -

* sefiala la similitud entre los Caprichos y algunas poesias contemporaneas, }ndlclo del gusto- generahzado por la

Jean Adhémar’
poesia finebre tétrica: “sed tenebrosos” era la premisa. Young® poeta 1ngles quxen trabaja con el VamplI‘lSI’IlO Los Nigth
Thoughts, (poemas y traducciones de Escoquiz, Meléndez Valdés y Clenfugos muchos de ellos dedlcados a Jovellanos) denotan
una inspiracién similar a la de Goya, quien lleva las contradicciones sociales a lo mltologwo del mundo subtexraneo, el tema lo

sublima, lo lleva a la epidermis. En general esta tematica fue adoptada por los artlstas espanoles del 51g10 XVIII | "

13 - e T . . e . -
Bl Censor periddico que criticd los errorcs y abusos que le parecen perjudiciales al bien comuin, utilizé la satira de una manera mordaz.

* Nordstrom, Folke, Gova, Satwrno y la Melancolia, Madrid, 1989, p. 145

? Young Eduard (1683- 1765) Poeta inglés, Estudi6 Leyes en la Universidad de Oxford. Fracaso su intenté seguir la carrera politica. Debuto en la lteratura
en 1719, su obra de mayor éxito fue La gueja (1742-1745), una serie de nueve volimenes de versos de tipo didactico, escritos en un tono lagubre y elegiaco

jue seria después muy imitado por los escritores romanticos de la escuela de la poesia de cementerio
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Addison *® creador del ensayo ‘On the Pleasures of Inmagination’, traducido por José L. Munarriz, escribio: “cuando un

accidente dafia ¢l cerebro o la mente se ve afectada por los suefios o por una enfermedad, la imaginacién se desborda con ideas

descabelladas y ltigubres y se siente aterrorizada por un millar de monstruos espantosos del mismo tenor”

Yaen la tematica de los caprichos vemos la influencia del poema de Nicolas Ferndndez de Moratin, ‘£l arte de las putas A7

Edith Helman declara la similitud de la fmma de cOmo aborda cl tema del clero y el fragmento de la descripcion del convento de

las Carmelitas de Bilbao llamado\;El Deszerto Ella descubrlo su f ucnte de Goya en la comedia de Caflizares, “El domine Lucas”

donde se ridiculiza el orgullo noblhamo de dos representantes de una familia de linaje: Don Pedro Chinchilla y su sobrino Don

Lucas. P .
Tih A C A I E M X oA A 5 MoA T

. A3
S b fe mudard , en forruna tendrds fogara, que e jaber
l"‘ Fon s poco,:ebaﬁa,-..,.-

U , .

Algunas obras literarias muy leldais \e‘

Todo hombre es igual A otro hombre 2
La virtud , v Ia razon

€poca sirvieron de punto i de pam\da, Burmmaqma o ng!:o:ﬁ fg?1 ds;;mmo;a - ;
v ;,a : TR €8 ¢ anbre,
Pt Solo nn pluft bpa
de Gabriel Alvarez de ”loledo 9 yMemOrzas del : e e T e

Aun por mas la viccud cucnto
L ¥ es una ilufion taral
T ithingnic 2 wn racional

Ballesteros en 1792, BT o Deows por ol pacimicaco. 2wl

* ¥eo. de Gaya, su obra y su tiempo, Zaragoza, 1997, pp. 79-80
" Bozal, Valeriano, Op. cit. p.122

* 1662-1714, Poeta y poligrafo espaiiol. Su obra literatia es sobr
todo poética y se caracteriza por su tono moral y filosdfico, con

luerte influjo de los grandes poctas del siglo XVII.
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Fl arte de las putas o

Mas porque putas hay tan imposibles

al parecer (que en realidad ninguna
hallaras imposible ni aun dificil);

orque al hacer valer la mercancia
pretenden ser rogadas, y el putero

no ha de gastar ni tiempo ni dinero,

mds que comer, entonces Son precisas
las alcahuetas de rosario en mano

que hacen novenas y oyen muchas misas.
Estas te ponen el camino llano

si no quieres cansarte en ir con ruegos
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1.5L0s Cc?,Df/Cbos de - %jf -

La situacion de Europa debido a la crisis de la revolucién france%a y los afios mgmentes dcsata on el <tcrror> engendrando los

5.»«

i

“monstruos de la razén” de quienes hace alusién Goya, desembocando estos en 10 lrracmnal y lo mhumano Un clima de
incertidumbre con los ministros de Madrid, el ambiente incierto de la corte y un amblente ‘”e naufraglo general precipitaron la
crisis psicologica de Goya, acelerando el agobio y la desesperanza en que 10 sumerglrla Su enfermedad del saturnismo®’.
Todo ello agudizd su sentido de percepcion de su momento histérico, y lo desarrollé desde un punto de vista tipicamente espafiol,

P

esto generd una fuerza expresiva sensibilizada por crisis fisicas y ps1qulcas T P

En 1792, Goya se alejo de la Corte con el pretexto de pintar una iglesia en Cadlz, Sm érnbérgo las razones principales
serian las contradicciones que sentia acerca de a quien servia y, las'ideas que €l querla 1mpulsar En Andalu(:la cae gravemente
enfermo, debido a ésta y otras crisis de salud pierde el 01d0 ésta enfermedad en la que padecm trastornos del equilibrio lo marco
de por vida. En su periodo de recuperacion pudo contemplar la gran “coleccion de obras de arte de su arnlgo y coleccionista
Sebastian Martinez; se conoce que alli fue su primer contacto con los grabados Carceri de P1ranesz Es p051ble que en este

tiempo halla visto las estampas de Mitelli*', que luego serian de gran influencia en sus grabados.

% Envenenamiendo por ¢l manejo cotidiane de albayaide, carbonato basico de plomo, blance venenoso inscluble al agua. . a s

40 Grambatissta Piranesi (1720~ 1778) Aguafuertista, arguedlogo y arquitecta jtaliano, nacido en Venecia en 1720, Es uno de los mas famosos artistas graficos del periodo
ncoclasico ialiano crea composiciones fantdsticas de interiores de edificios, sus aguafuertes de concepcion dramética de la ciudad antigua y moderna establecicron la pauta
del paisaje roméntico italiano. Su obra jugd un papel importante en la configuracion de la imagen popular de la ciudad clésica; sus obras méas originales fueron la seric de
Carcert ‘tnvenzione (Prisiones imagimarias), fantasticas prisiones que empezd en 1745 y rchizoe en 1761.

" veéase Gaya y sus influencias artisticas.
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Utilizé el grabado, tinico medio en el siglo XVIII para divulgar sus criticas sobre la sociedad en que le habia tocado vivir. Los
temas elegidos los caracterizé €l mismo como "aquellos que he creido son mds aptos a suministrar materia para el ridiculo y
ejercitar al mismo tiempo la fantasia al artifice”. La sordera motivéd en el pintor nuevas visiones de ciertas facetas de la vida:
"Para ocupar la imaginacion mortificada en la consideracion de mis males, y para resarcir en parte los grandes dispendios que
me ha ocasionado,..., en que he logrado hacer observaciones a que regularmente no dan lugar las obras encargadas, y en que el

capricho y la invencion no tienen ensanches 2 C“E{f'ta c"{mglda a Bernardo de Iriarte, el 4 de enero de 1794,

)
]
[

Su nuevo sentido de la observacion, capricho e invencion, le apart6 del rococé. La sordera

Provoco que en, él; su;gwra una fuerte critica hacia la sociedad; agudizo su mirada irénica en
las contradicciones' que la realidad le ofrecia. Durante su estancia en la finca de la Duquesa de
Alba, inicia una serie de dibujos: El "dlbum de Sanhicar” o “Album A4” (1796-1797) y el
"dibum de Mac}z’rid_’k' 0 “A’lf)um B”. En ellos realizé dibujos y apuntes con tinta china y

aguadas que luego pasarian a la plancha de metal dando origen a los Caprichos.

* Helrpan, Edith, @p. Cit, p.147.
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Para Goya significaba «caprichos...
Todo aguello que un pintor haee al margen de su oficio.

» Ortega y Gassel.

[.os Caprichos son una serie de 80 estampas de critica social, son un ataque a instit,ﬁc"ipmrie_s; ‘como 1a educativa y' la politica, vy
también a los malos habitos del individuo. Goya tenia la perspectiva de la g{ente; de fel ilustracion, creia al hombre capaz de
resolver todos sus problemas, siendo el individuo y su desarrollo lo mas inﬁpoﬁante Aén Los Caprichos se expresa este sentir,
hacia el final de la'serie, se ve que Goya empe&aba a perder su optimismo por el antagonismo
entre las ideas y aSpH‘aGIOIleS de los ilustrados ¥ el fracaso det hombre en Jarealidad.

Inicialmente: esta serie habrla Tlevado el nombre de Suenos Ios fustlgados vicios . de la
sociedad espafiola; titulo bastante usual por aquel entonces en el arte cuando se pretendia
criticar a la superioridad y evitar al mismo tiempo una seria represaha Finalmente se
decidio por el de Caprichos y mezcld las laminas de manera que resultara una secuencia
distinta, tal vez con la intencién de difuminar el significado de las estampas. Inicialmente el
capricho 43 era la introducciéon a la serie. El- ‘Yc;’z'oma Universal’ que simbolizaban las

habladurias generales del mundo espafiol atin no ilustrado, dominado por prejuicios.

El dia miércoles 6 de febrero de 1799 el periddico Diario de Madrid publicé en su primer
pagina la venta de la serie de los Caprichos a un costo de 320 reales. Este anuncio describia el contenido de las estampas
apoyandose en los principios estéticos vigentes, en donde declaraba: “la critica de las equivocaciones y de los vicios humanos,

seneralmente reservada a la poesia, puede ser igualmente objeto de la pintura. ”Especificd que contenian extravagancias v

¥ Paas-Zeider, Sigrun, Op. cit., p. 18
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equivocaciones humanas, seleccionado las mas extendidas entre las personas; producto de su imaginacion, pues al realizar su
obra de arte no pudo seguir modelos, ni copias de la naturaleza, ya que eslos vicios no existian hasta entonces. Dijo no
pretender, en modo alguno, ridiculizar individuos concretos; que la pintura, como la poesia, selecciona de lo comun solamente
aquello que sirve a sus melas, circunstancias y peculiaridades que la naturaleza repartié en muchos individuos, esto lo retine en
una sola persona inventada, de llegar a un buen resultado el artista merceria por ello el nombre de inventor y no el de copista
servil™

L.opez Rey analizd en este anuncio el interés de Goya de desahogar su creatividad al llevar al mundo de las formas plasticas’

4
45
aquellas formas y actitudes que hasta entonces habian existido sélo en ‘la oscurecida y acalorada menie humana’

: i, Ly -,-'=

Sobrepasando el hecho del ridiculo social. o o

NN
[

Los Caprichos son periodismo, comentario, contraste de lo real e Imagmarm Cen: eHos experimenta

el silencio, en el que captd la condicion humana y su entorno; costumbres 1VICIOS Y errores;

absurdos y enfermedades de la razdén. Apoyado en la llustracion cre;a.quews' desterrarian sus
males. Algunos Caprichos satirizan vicios universales: la borrachera,{la lujurlaA la Vamdad la
hipocresia; otros versan en topicos del momento, la defectuosa educacmn de los 1‘111103’ prejulcms

que resultan de la ignorancia y la supersticion. El nombre de Caprlchos.festrlbaba en que no todas

las escenas pertenecian al mundo irreal de los suefios, sino'a su nempo y 01rcunstan01a

-
s -
AL S Cer apregs

“ Paas-Zeider, Sigrun, Op. cit., p. 17.
* Lopez Rey, José, Gova y el mundo a su alrededor, 1947, p.27.




“Su intento solo es desterrar vulgaridades perjudiciales y perpetuar, con esia obra de los Caprichos, el testimonio sélido de

la verdad ™

Los dos propositos principales de poner en ridiculo errores y extravagancias eran componer y ejercitar la fantasia, caprichos ¢

invencion, con ella creaba figuras y actitudes de brujas, duendes y otros monstruos
albergados en la mente humana, al mismo tiempo usaba esas figuras y actitudes como
expresion de un mundo negativo que la razon debia eliminar,

La Razén era considerada como un enemigo devastador en muchos circulos que trataban de
detener su avance o ponerlo al servicio desde el punto de vista religioso. La Espafia de los

tribunales de las brujas, obligaba a Goya a actuar de esa manera.

En 1803 Goya por temor a la Inquisiciéon y a sus represalias por la critica que hay en los
Caprichos, las retiro de la venta y los ofrecid al Rey en donacion a la Real Calcografia,
donod las 80 planchas y las estampas editadas aun no vendidas para que se pudieran

conservar a cambio de la educacion de su hijo, quien recibid una pensién de 12 mil reales.

Gran parle del significado de los Caprichos hay que buscarlo como expansidén de

sentimiento ‘enciclopedista’ contra los prejuicios. Existen tres comentarios manuscritos,

Jos de ellos con letra de Goya, que se conservan en el Museo del Prado, en la Biblioteca Nacional y otro en la Coleccién Ayala,

:n ¢s1os “se aclara” el mensaje de la estampa y titulo que va inscrito al pie de cada una ellas, no se puede confiar en estos
y s

>sclarecimientos ya que suavizd mucho su critica a la hora de escribirlos.

¢ Paas-Zeider, Sigrun, Op. cit,, p.11
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1.5.1Temdtica y persongjes

: :
e e, b
En la temdtica que Goya abarca hay una representacién de personajes quef éncarnanaban n'oT's’(’)lc‘)‘a la si)c"ledad imadrlle a, sino a

toda la europea, en ella explayo su imaginacién en las que cred figuras, escenas acmudes ena}enadas por las. pasmnes o la sin

- f"
los temas centrales son los usos y costumbres, en ella se ridiculiza para corregir’

3 7
verdad™

*’ Helman, Edith, Op. Cit. p. 50.
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Las primeras treinia y seis estampas de los Caprichos se refieren al amor y la prostitucion, la mala educacién de los nifios, el
matrimonio por conveniencia, la crueldad materna, la avaricia, la glotoneria de los frailes y el contrabando. A partir de la estampa

treinta y siete personifica asnos, brujas, duendes, frailes y diablos.

Las imagenes de Goya narran acontecimientos, personajes, ¥y / o textos contempordneos que €l recrea desde su perspectiva, es
entonces segun Bozal, cuando comienza a aparecer lo grotesco en su obra.
El diccionario define grotesco como: Extravagante, raro, deforme, singular en grado

impresionante. Para Valeriano Bozal lo grotesco en la obra de Goya es el sarcasmo vy lo patético,

., . e 4
la deformacién de una actitud que revela su verdadera condicion.®

El recurso del suefio era una préctica frecuente de la época, para representar el mundo bajo’el velo

de la imaginacién del artista, sin referentes a upa realidad concreta. Goya retomo esta idea en las

estampas, que son concebidas como fruto del ingenio del autor, su connotacién artistica del ‘suefio

de la razon’ estd subrayada en su comentario:

“La fantasia abandonada de la razon produce monstruos imposibles; unida con ella es madre de las artes y el origen de las

marabillas ™

Esta idea sefiala los peligros que supone para un artista rebasar los Hmites concedidos a la imaginacidn, transmite la verdadera

esencia del credo clédsico de la lucidez, tan caracteristica de muchas obras teéricas de arte y poesia.

8 Bozal, Valeriano, Op. cit, p.100,
* Nordstrom, Folke, Op. Cit., p. 141
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Los suefios de la razon producen monstruos... composicién que hubo de ser imaginada por los afios en que la revolucidn francesa
pugnaba por imponer a la vida social los criterios racionalistas de la enciclopedia. Goya vivia en un Mundo intelectual donde

compartia la fe en la virtud magica de la razon lo que constituiria la religién del S. XVIII, donde el espiritt  de reforma es
50

enemigo de los prejuicios, y la razon es la eficaz ordenadora...

" Sanchez Ribero , Angel, Op. cit. p.68.
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Goya estaba familiarizado con el significado iconoldgico de los animales. Tradicionalmente
se asociaba al murciélago con la melancolia, ya que aparece al anochecer y vive en lugares
desolados, oscuros y decadentes; el lince era también simbolo de la fantasia. Esto explica
porque  Goya empled murciélagos, lechuzas y linces, en contraposicion con criaturas
imaginarias.

£c

Folke menciona en Goya, Saturno v la melancolia que “... la composicion de Goya es un

reflejo de la elegia de Valdés, con los animales nocturnos - ‘penas, sollozos’, ‘angustia,

afliccibn v amargas quejas’- llegando desde atras y sojuzgando al artista, victima de su

“infausto delirio™!.

Otro de los temas fuc el amor mercenario, cortejos a “mocitas” del rumbo, de celestinas de

galanes riojanos. La Celestina promotora principal de los amores ilicitos es la alcahueta

;JJ -
b ff};

que se presenta en gran parte de los Caprichos a la que Goya inmortaliza, y es aqui donde «g,, SRS
L L0 T g
e i 4

¥

refle)a a Quevedo. La alcahueta y 1a bruja se encuentran como conexion en sus grabados,

por ser la mas ilustrativa de las raices tradicionales.

S

*! Nordstrom , Folke,. p. 147. ‘ ver ot
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A partir de las estampas treinta y siete hasta la cuarenta y dos, uno o varios de los personajes son asnos. El asno refiere al necio,
la imagen del politico y del magistrado que estan sumidos en la insensatez. Suele utilizar la satira politica para criticar posturas
contrarias en un intento de convencer a su publico con su poder de propaganda, la cual utiliza como medio activo de oposicion al

poder.

T X . a'/"; /
for st Ad A Yo T S

L35 asherias
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‘Estaba de moda descubrir el cardcter de una persona observando la analogia de sus rasgos fisondmicos con los de alguno de los
nimales a los que se consideraban como encarnaciones de los diversos temperamentos™” la semejanza no se limita a la cara.

“ntendié por arte el refugio de la idea, la expresion de lo sublime y detrimento de lo bello.

e L - LS e
/%v> * N ,/'\ N PRI !\ !r",jh? g}?

VoL R g o
Cabekgs’ caricatuiresaase ) w.

\\‘

o TR

2 Lopez — Rey , Op. cit. p. 137
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La brujeria en Goya es la hija de la realidad de mujeres descuidadas
tenebrosas. Las Brujas son las mujeres que envejecen torcido, las mujeres que
han sido intrigantes, chillonas, chismosas, las que levantan falso testimonio,
calumniadoras, es elemento contrastador con lo sublime, Goya representaba en
ellas la mala inspiracién de la vida, guardadoras de las bellas, solapadoras de
consejos, perturban, meten miedo, ayudan a dar tormento, enemigas del
progreso, cinicas empedernidas que obstaculizaban la vida, se refan de todo y
todo lo rebajaban.

Goya utiliza la imagen de las vicjas, beata, hipberita o agente del demonio en

forma de alcahueta o bruja.
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La obra de Goya, que remite a lo macabro, lo prohibido y lo clandestino, es
manifestacion de su inconformidad con las estructuras politicas, Esta expresion la
encuentra como solucion contra el poder corrompido, estar de lado de los marginados, de
las fuerzas ocultas, refugiandose en cllas como tnico medio de la aceptacion de su

existencia.”® Helman, cree que su proposito es satirico relacionado con la vivencia

psicosocial de su tiempo.

soplones

En los Caprichos el pensamiento ilustrado se muestra anticlerical, lo que simboliza el santo
oficio es el control del pensamiento vy de la creencia, los representa como ignorantes y

brutales, institucién que perpetua la barbarie y el fanatismo. La sétira anticlerical puede

considerarse, en esencia, la critica al poder prepotente.

Tes hora

3 Gonzalez Zarate, Jestis Maria, Gova de lo bello a lo Sublime, Vitoria-gasteiz, 1990, p. 51
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Conclusiones

En los Caprichos Goya registré detalladamente “vicios y errores humanos”que han
permanecido constantes en diversas esferas, en esta serie mora una aguda vision social
que rebasa su tiempo por cuanto exhibe la condicién humana en la que nos vemos
envueltos. Como veremos méas adelante, estas constantes se manifiestan en el metro.

IEn los Caprichos Goya consolida obra y pensamiento. Su critica es comprometida,
uno de sus propositos es hacer reaccionar al pueblo de la mediocridad en que viven,
esto a través de la exaltacidon de lo burdo, lo patético y lo deforme de sus personajes.
No es simplemente intransigete o censurador, sino que propone a la razén como el eje

y la solucidn.
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Capitulo 1 “De libros... alternativos”



2.1 Definicion Pe Libro

Coexisten diferentes concepciones sobre como referir un /ibro, entre ellas nos encontramos la que hacen alusién
a su aparicncia, como un conjunto de paginas impresas encuadernadas que pueden contener imdgenes, textos, misica;

con un seguimiento de lectura ideados para publicarse y acceder a una informacion determinada.

Para el escritor, el libro es ¢l portador de sus ideas, para quien lo lee, es el que recrea mundos reales en espacios

imaginarios. Los libros son ideas, imagenes, conceptos que penetran en el entendimiento e interpelan la razon. Y todavia
después de la razén, los libros son emociones, olores, sabores; certidumbres y dudas; angustia y serenidad.! Umberto

Eco? considera, que el libro pertenece a los instrumentos que, una vez inventados, ya no se¢ pueden mejorar; como las

ke 1 Qué es el libro? " http//Clubs.infosel.com/libros, 1998.
2 ¢ Que futiro tiene el Libro? Ibid., Apud, articulo de la confercncia que Umberto Eeo tmpartié durante su intervencion en la Escucla de Libreros y Editores de Umberto y
Llisabetta Maui1, 1998, cn la Fundacién Cint de Venceia y fue publicado en ef nitmero 8 de a revista italiana Effe (pp 45-47). Tr. Laura Cisneros.
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tijeras, el martillo, la cuchara y la bicicleta. El /ibro es entonces, la forma méas manejable, la mas cémoda para

transportar la informacion.

El libro representa el saber, recrea la imaginacion, en diferentes civilizaciones se encuentra como parte
fundamental de su cultura; En los libros que conforman las Sagradas Escrituras, “La Biblia”, el término libro se utiliza
de manera simbdlica, remitiéndose a su contenido ya sean profecias o predicciones, por ejemplo en el libro de la vida del
Apocalipsis, es donde se encuentra el registro de personas como vivientes, también se mencionan varios libros
desaparecidos; ejemplo de ello es que Ezequiel y Juan recibieron la orden de comerse unos libros que les fueron

presentados. Ez 3: 2-3°, Ap. 10: 9-10.

Por otra parte, para los egipcios ‘Il libro de los muertos’ fue un texto funerario escrito para guiar las almas. En

los libros sibilinos, los romanos creian encontrar repuesia a sus angustias.
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Fragmento del libro de los muertos data de unos 1800 afos a. C.

¥y abri m boca, y me hizo comer aquel rollo. Y me dijo; Hijo de hombre, alimenta tu vientre, y llena tus entrafias de cste rollo que te doy. Y lo comi, y
fue en mi boca dulce como la miel”

36



En todos los casos el libro aparece como simbolo del secreto Divino que solo se revela al iniciado,” la ordenada

agrupacion de conocimientos, la sintesis de tesis o antitesis, la bisqueda y el encuentro.

A partir de los afios sesentas surge una nueva forma de concebir a los libros Ulises Carrién’ los define como los “otros
libros” vano como meros recipientes de informacién, despojandolo asi de su sentido utilitario, constituidos por una secuencia
¥ , p

de espacios temporales y de estructura secuencial, esta vez, para desarrollar asi la otra alternativa, la de los [ibros

alternativos.

2.2 Breve Historia Del Libro

El cardcter de permanencia en el hombre ha sido constante desde su existencia, asi como la necesidad de comunicarse
y expresarse, para esto se ha valido del lenguaje, signos y simbolos, desde la prehistoria hasta nuestros dfas. En el devenir
humano los libros han desempeﬁado el “papel” de albergar y transmitir el conocimiento, las fradiciones y el senfir de un
individuo o una sociedad de un 1iempofclieterminado.

En las distintas épocas Y. culturas muchos han sido los soportes que se han utilizado: la piedra, el bronce, la arcilla, la
madera, el papiro, la seda, la plel y el papel; en nuestros dias el libro ha tomado nuevas formas por los avances en los medios
electronicos. Los materiales dependieron de la region, en Egipto fue el papiro, en China la seda, en Medio Oriente ¢l barro

cocido y el pergamino y hasta nuestros dias ha permanecido el papel.

3 Chevalicr, Jean/ Alain Gheebrant, Diccionario de lps Simbolos, Barcelona, 1991. pp. 644-645.
3 Carrion Ulises, £ Arte nuevo de Hacer libros, México, 1988
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La forma primigenia de los libros fue en rollos, los formaban largas tiras de pa];)iro6 que tenfan entre 6 v 9 m. de extensién. Se

utilizaron principalmente en Egipto, Italia y Grecia, estos libros fueron escritos a mano, sobre una sola cara de

Los papiros se pegaban unos 3 otros y se guardaban enrollados formando volimenes. Se escribia en

columnas, 3 lo largo de 3 pigina

¢ Planta de la familia de las Ciperdceas. Alcanza entre 1 y 3 m de altura crece en Egipto, Etiopia, el valle del rio Jordan y Sicilia; con la que se
elabora un soporte de consistencia parecida al papel. El papiro egipcio se fabricaba a partir de capas celulares de la médula; el conjunto sc
impregnaba en agua, se prensaba, secaba y se frotaba suavemente con marfil o con una concha lisa. El tamafio de las hojas de papiro oscilaba
entre 12,5 por 12,5 em y 22,5 por 37,5 cm. RT. Enciclopedia Encarta.
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la hoja; la cultura griega del papiro florecid extraordinariamente durante el periodo helenistico, los sabios se dedicaron a la

produccidn cientifica y literaria. Fue asi como surgié la coleccion de la biblioteca de Alejandria. El papiro fue sustituido poco a

poco por el pergamino’, por la resistencia que este material ofrecia. La forma de estos libros explica porque un libro podia tener

varios sellos, se enrollaba una porcidn de libro y se le fijaba con un sello; consecuentemente se comenzaron a corfar v a coser

estos materiales a los que se les contenia en placas de madera, a este modelo se le conocié como cddice o codex y surgid por la

influencia de los cuadernillos romanos y griegos, ésta es la raiz mds proxima a lo que conocemos ahora como libros, pues en

este formato se comenzaron a utilizar ambos lados de la hoja, lo que permiti¢ un mejor manejo.

Lo emplearon durante un largo periodo para escribir textos sagrados y literarios, desde pueblos antiguos hasta los

medievales. Para llevar a cabo esta tarea, se valieron de distintos instrumentos dependiendo el pais y la época, tales como la

cafia, ¢l pincel o la pluma.

La manufactura fue lenta y costosa, en Europa realizada principalmente por monjes hacta finales de la edad media; en

libros medievales se realizaban dibujos en tintas doradas y de otros colores, que servian para indicar los comienzos de cada

" Hecho con pieles de animales, especialmente preparadas y sin curtir, por [o general de ovejas, terneros o cabras. Su nombre deriva de la ciudad griega de

Pérgamo.
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seccion, para ilustrar los textos, o para decorar los bordes del manuscrifo. Los cubrian con portadas de madera reforzada con
metal, las cuales cubrian con piel, y algunas veces decoradas con orfebreria en oro, plata, esmaltes y piedras preciosas, posefan
cierres en forma de botones o candados. La produccion de libros era escasa y se realizaba solo por encargos a quienes pudteran
solventar los gastos®.

A partir del siglo XV se promovid el uso del papel9 en Europa, compuesto de trapos o fibras, siendo esta una aportacion de

los arabes (s. XIIT) que a su vez aprendieron de los Chinos, quienes lo descubrieran doce siglos antes.

En Europa durante la edad media se comenzaron a imprimir trabajos a partir de bloques de madera, idea que debi6 Ilegar

como consecuencia de los contactos que por entonces ya se tenfan con Oriente. Los libros impresos con blogues de madera, solian

ser obras religiosas con grandes ilustraciones y escaso texto.

5 Enciclopedia Microsoft® Encarta, 2000. 1993-1999 Microsoft Corporation
? El papel més antiguo conservado se fabricé con trapos alrededor del afio 150 en China; hasta el afio 610 se introdujo en Japén, y afrededor del 750 en

Asia central. El papel aparecid en Egipto alrededor del 800, pero no se fabricd alli hasta el 900
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Una vez mas en China se habia descubierto este sistema con anterioridad, pero por la complejidad de sus caracteres lingiifsticos no

fue funcional. Se cree que los paises que reinventaron la técnica fueron Egipto o Turquia, utilizandola para decoracién de telas;

. . . .10
expandiéndose posteriormente por Halia y Francia.

La cultura Occidental - ostenta que la prlmer 1mp;l;enta_ fue realizada en Alemania, inventada por Gutenberg, y se

ang . v |H

complemento con la prensa y la utlllZB.C on. de tmtaﬁgrasa '.p :

,jhay antecedentes en la cultura China en el s1g10 VI a. C. donde

también la impresién a partir..de. lbloques movrles une podlan

B h‘ T u

ensamblarse y desensamblarse: enire Sl Pyt ] i ‘-.
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ahera- mas acceélbl P -érla
mayor parte de la poblacién. A €SO, 8¢ 5 ‘ ]
trajo consigo el Renacimiento, las reformas protestantes para que
cualquiera pudiera tener acceso a la Biblia y darle su propia
interpretacion; la Biblia de Gutenberg fue el primer libro impreso

realizado con este sistema y se publicé entre 1450 y 1456.

' Enciclopedia Britanica, Publishers, Kentucky, 1995, Vol. TI,
13 -
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La imprenta espafiola registré su primer libro impreso en el afio de 1475,
por una imprenta valenciana. La imprenta se desarrollo gracias a la politica
cultural de los Reyes Catdlicos; llegd a América en 1539, afio en que
comenzo a funcionar la primera en México, fue traida por Juan Pablos y sc

instald en la Casa de las Campanas, localizada en las calles de Moneda y

cerrada de Santa Teresa. Aparecieron las primeras producciones
tipograficas dedicadas al abecedario, cartillas y doctrinas destinadas a la
calequizacion de los indigenas; libros piadosos y algunos tratados de

caracter juridico, con el apoyo de Fray Juan de Zumdérraga y del virrey

o b
I sE n.uq n‘l mw

o o s e e e

Don Antonio de Mendoza.'?

12 El libro en México, www. informador. com mx/Lastest/ene98/08ene98/CULTURA. him el informador, Guadalajara, 1998
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El historiador Ernesto de la Torre Villar explica en el texto "EI Libro en
Meéxico", que los libros de caballeria impulsaban a los europeos a aventuras
extraordinarias que les abrian nuevas tierras y nuevas épocas, los libros de devocion y
de derecho les vinculaban con recias tradiciones, con un pasado lleno de valores de los

que resultaba dificil desprenderse.

Los indigenas mesoamericanos, plasmaron sus ideas, conceptos del hombre y

del cosmos en los Codices, en cllos fijaron su lenguaje a través de un complejo sistema de escritura en la que basicamente
emplearon la imagen codificada, derivada de sus convenciones artisticas. Al respecto Joaquin Galarza' expresa: los codices
son fuentes histéricas de primera mano en los que las sociedades indigenas, por intermedio de escribas con la habilidad para
pintar con gran maestria, dejaron constancia fiel de sus logros y avances culturales y cientificos, e informaron sobre una
multitud de aspectos, como las creencias religiosas, los ritos y ceremonias, la historia, el sistema econdémico y la cronologia,

entre muchos otros.

I.os especialistas en escritura que estuvicron encargados de realizar los “manuscritos” fueron los llamados Tlacuilos,
mujeres y hombres escogidos a muy temprana edad sin distincion de clase social, donde el requisito o condicién para realizar
esta actividad era mostrar habilidades para pintar o dibujar. Con el transcurrir del tiempo adquirian conocimientos profundos

de su lengua y de su tiempo.

* Doctor en Letras por ta UNAM y cn Etnologfa por la Universidad de Parfs.
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Este sistema no termino con la Colonia sino se siguieron elaborando hasta el siglo XVIIL, por ello los Cédices se dividen
cn prehispanicos y coloniales; los materiales que emplearon en los codices prehispanicos tueron papel amate, papel de venado,
tela de algoddn y papel de maguey, mientras que los cédices coloniales fueron elaborados con papel europeo, tela industrial y

pergaming,

El dechado, el cjemplo, o admirable, lo que es 3 rafz, lo que tiene significacion, tinta negra, tinta rofa, el libro, lo

pintado, lo escrito, lo que pintaron, lo que escribieron: nunca se olvida, nunca perece, su gloria, su fama, su nombre, su

historiz”. "% Huchuehtlahtolli
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El ser humano se ha valido de los distintos materiales que ha tenido a su alcance para plasmar su sentir,
adecuéndose a eilos en la exploracion de diversas técnicas; considerando esto encontramos en la evolucidn
del /ibro su devenir y conocimiento humano. En este proceso aparecen los libros alternativos, los que
retoman matenales de: cualquler superflcle imprimible y acces:ble por ;su rapidez y economia, en ellos no
hay limitacion de materiales, ni reg1a a segmr entre las tapas La materia prlma en que convergen libros
antiguos y alternatlyos ha sido el papel, actualmente la informatica ha modlﬁcado algunas practicas
sociales, consecuencid que llevo al d‘ésérrollo de los libros digitales, esta vez remplazando al papel por un

monitor de computadora.

2.3 Surgimiento de los Libros Alternativos.

Los libros alternativos son condiscipulos de los libros realizados szor las primeras civilizacienes con
diferentes concepciones de su realizacidén, pero aunados en la necesidad de expresa1 sus pensamlentos
valiéndose de cualquier soporte, desde sus comienzos el /ibro ha estado llgado ‘a“las lmagenes sirviendo -
éstas en algunos casos como apoyo o explicacién del texto y, en algunos casos tenfan una f],,nahd‘adr
puramente estética.

El libro de artista forma parte de los libros alternativos, surge como una respuesta ‘al désacusrdo social
junto con los movimientos vanguardistas de los afios sesentas. El concepto de ‘Libro de Artista’, se utilizd
desde principios del siglo XX; esta vanguardia incluia a medios de impresion como la [otocopiadora, con el

objetivo de llegar a un publico masivo.” El Libro de Artista }«sjefjjd’é'ri'\'/e-l-del Iiﬁiéé”:jlustrgdo yrecibe la

e PR

1 Wilson, Martha, Libros de Artistas, p.17




influencia directa de los futuristas, surrealistas y constructivistas'® rusos. Los futuristas determinaron a la
pagina como espacio artistico en el que experimentaron con la tipografia, confeccionaron un periddico en
el cual difundian sus ideas politicas, de esta manera es que hicieron el arte accesible a las masas. En la
década de los 50°s el artista su1zo Dieter Rot, se preocupo por el formato del libro y de la pagina, él los

7' Este planteamiento lo llevo en

consideraba un “material infinitamente duct1l para las ideas art1st1cas
1961 a realizar la encuadernacién con diferentes mater;a]es; tales como: hojas de vifietas, albumes,
periodicos, en estas ediciones es caraétéristicp ¢l -manejo -de materiales muy comunes de los medios de
comunicacion masivos, estas edicionesilgiparec‘eﬁ ”firfmadas y numeradas; al siguiente afio el artista Edward
Ruscha publicé una serie de fotografias en blanco y negro, inteérada*bor 26 de gasolineras sin firma, ni

limitacién numérica.'®

El grupo Tluxus, promovidé una serie de acciones que permitieron democratizar el arte, utilizaron al libro
como un medio para denunciar. Para lograr su obJetlvo en 1962 fabrico y distribuyo. tibros de bajo costo,
basicamente en fotocopias, su precio condescendié una’ ‘buena distribucion, y le permitié¢ la independencia
de las librerias establecidas, estas acciones permltleron hacer el arte acce&ble a las masas, de esta manera
ponian en practica las tesis dadafstas, de forma prlmordlal Ias 1deas de jerarqula en el aspecto artistico y la

vida cotidiana. Estas acciones se desarrollaron prmmpalmgnte en Estados Unid S"‘t

‘Furgpa.

' Constructivismo: planteamicnto artistico de indole abstracta y expresion matematica, surge a‘partir de 1913.
Y Witson, Martha, Op. cit. pp. 8-11
' Manzano, Daniel, Introduccién, s. p.i. (material fotocopiado)
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‘El Libro de Artista’ es una consecuencia de las tendencias artisticas de
las décadas sesentas y setentas, en este tiempo convergen la ideologia y la tecnologia, este género artistico
surgio como resultado de la confirmacién documental y manifestacidon tangible de algunas obras y
manifiestos, adquiere la dimensién temporal de las artes'” Fue hasta 1970, tomado ¢n cuenta por los

historiadores en el que aparece un ensayo critico sobre el tema, su aparicién y su desarrollo.

‘Bl Libro de Artista’ cs ante todo uno de losg
productos que aporta el arte contemporaneo, por su
condicién interdisciplinaria, es el medio de

expresién de cualquier tipo dec lenguaje siendo las

' Martinez, Moro Juan, [n Ensayo Sobre Grabado A Finales Del Siglo XX, Santander, 1998, pl03.
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principales vertientes el Neo-dadaismo y espiritu conceptual; para los artistas conceptuales es un soporte de
contenido principalmente documental, en el que registran experiencias especificas. Mientras que el neo-
dadaismo fue utilizado como campo de experimentacién multimedia, asi como de la intervencion, al tratarse
de un soporte de una gran carga simbdlica®® los libros de artista contienen el lenguaje plastico de sus

creadores, y sus cualidades dan paso a la experimentacion plastica al explotar la pagina como espacio

artistico permitiéndoles la integracion de varios lenguajes y la experimentacion de materiales plasticos.

La produccién de libros de artista en México se inicié marginalmente en 1968 con la llamada "grafica del

68" estas ediciones se realizaban con mimedgrafo; “La Maguina Eléctrica”, fue la primera editorial que
q ; p

* Ibid, p. 102
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puso las bases del movimiento que conformaron un grupo de escritores, que buscaban un medio de
expresion libre a su obra, principalmente poética’..

En esta area han surgido varios artistas mexicanos de primer nivel, cabe sefialar que uno de los primeros
tedricos y difusores en esta materia ha sido Ulises Carrién. Uno de los promotores mas destacados en la

realizacion de libros alternativos en México es Felipe Ehrenberg que define "Los libros no sélo exponen

sino que detallan, no sélo instruyen sino que ensefian, no sélo complementan sino que inguietan, no sélo

122

entretienen sino que contienen -eso es: mis libros me contienen: obviamente por eso los hago

*! Renan, Rail, Los otros libros, México, p.15
2 www.artepostal.mx
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2.3.1 Definicios
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qugs:

:

El Libro es% estruetira - seCugncial. “estructuras y nada exist

libro es una; secuéncia espacio-temporal, existié originalmente como un recipiente de teXtos, pero no se

.Todo* 1o istente "$on

puede limitar a esto, la significaciéon en los libros de artista no depende sélo del texto, como objetos que
sdlo estan sujetos a condiciones de percepcidon, se exploran como realidades auténomas, “autosuficientes”
su lenguaje se remite: valora el color y la forma, el espacio, el signo y los simbolos, todos estos elementos
forman parte de su estructura, y estdn subordinados a los valores de percepcion del receptor por cuanto

requiere de condiciones especificas de lectura, el “lector” puede figurar como el nuevo creador de la obra.
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El libro alternative puede contener cualquier sistema de signos, acaso ello acentué su forma. Las
palabras no transmiten ninguna intencion; sélo sirven para formar el texto, un elemento még que conforma
a el libro, y esto en su totalidad, transmite la intencidn deli autor, el ’lenguajc que utlllza a‘ésé,;xtiéilae lfzés
intenciones de utilidad, pues a diferencia de los libros conveévﬁé‘i;jloir;}alﬁsu:éf;_»:dt;)nde el l‘engu’éj“é‘.s:e‘";e‘rglﬁlé'é%éziffa
remitir a imagenes: imdgenes mentales, en los libros alternét.izyo‘zs?ei ‘lé;?éuqfe es pdlpable: ‘de,‘pt;rééﬂqupn;és
o — o

y sensaciones que dan paso a nuevos codigos de comunicacién-visual .cuyo contenido se vuelve sobre si

creando estructuras, que dan forma e identidad a estos libros.

“El libro es un espacio ‘visUal*dof;dléﬁestf”@i integrado como parte propia

de la temporalidad, un tiempo] des%l,e‘cturljj:é,”j’iq;i"é: al irse <s’ecdenciand0 \lbs

significantes, los modifica, los rétrab’aﬂa,-iIoisklfei‘d?c\éu-é. El Libro :de‘zirtistd, los
libros-objeto, son asi estructuras;t'empb‘(ra_tlejsfde--"d;arécter solamente i‘{lisil'a’l;“-qhe
requieren [a iteracion del espectadér en-falg‘wi_l‘niéﬂs casos tdctil o de algin otré dé Tos

sentidos cuya condicién literaria no necesariamente es primordial.”*

Estas condiciones de lectura llevan implicita la sensacidn, incitando a crear

-

lenguajes propios o sistemas de lenguajes a través de sus funciones, apreciando de manera continua su

¥ Kartofel, Graciela y Manucl Marin, Ediciones De v En Artes Visuales, México, 1992, p. 60.
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¢structura como la concepcion misma del arte, asi como va:

uens

“En conse

NUNPIUE. o S

i

significa también- discernfr ‘0 estar advirtiendo, de tal-formad que ya'sea materia impresa o represeniacion en

. . . e . . - 24
directo, e¢s menos significativa que el contenido especifico™ .

113

En cuanto a su tematica hay una extensa gama s6lo limitada por la imaginacién, “ va desde lo filoséfico a
fo erdtico, de lo sociologico a lo personal, de lo serio a lo caprichoso”® Barbara Tannenbaum define como

rasgos formales a las caracteristicas las que un libro se distingue siendo estas: la tactilidad, la pequefia

** Goldstein, Haward, Libros de Artistas, Espaiia, 1982, p.32.
 Tannenbaum, Barbara, Qp._cit. p. 18
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escala, portabilidad, serializacidén, progresion, direccidon, y memoria aunque no debe tomarse como una
formula. La variedad de libros que puede haber, es como el artista los pueda concebir. Tania de Leén® [os
define como "contenedores" de medios diferentes, en los que se integran y dan como resultado algo mas

alla que la suma de sus elementos... encuentro de trabajo y de expresién plastica.

Para José Cafio”’ , El Libro de Artista no es un libro para leer

sino para mirar, un libro visual.

Aun asi lo trata de un interrogante, pues hay una infinita varie@d tanto de forma como de contenido.

puede que sea el mas completo (visual, tactil, descubrimiento al abrir, magia...)
Dice: Un Libro de Artista, no solo es una obra mas bien “es una completita exposicion,.”.
El libro de artista abarca todo: un microcosmos una apuesta, un puente v una aventura, afirma

3

.2 . ~ - . . .
Stefania.”™ Un microcosmos porque €s un pequefio mundo, un pequefio sistema autosuficiente con reglas y

% Iicenciada cn Artes visuales, fue mimbro del V Seminario del Libro Alternativo de la ENAP.
7 Avlista Visual espaiiol, Becario de la Scuola Internazionale di Grafica en Venecia Italia
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leyes propias. en un libro de artista todo tiene valor es semdantico y no hay nada que ha sido creado al azar.
Una apuesta de parte del artista Creador que busca y tiene el empefio de encontrar el camino para poder
llegar al espectador, entrar en ¢}, trasladarlo en su mundo, pero sobre todo en su lenguaje. Es una apuesta
porque no siempre dos entidades logran comunicar realmente y si el artista logra hacerlo la apuesta esta
vencida

Un puente porque un /ibro une dos o mds personas, en el tiempo y en el espacio, una aventura porque la
creacién de un /ibro abre la puerta a algo que tiene que todavia ser conocido y quiere hacerse conocer.

Un Libro puede ofrecer infinitas variantes en su construccion, cada tipo de material habla de una manecra,
cada tipo de técnica, cada tipo de cardcter tipografico. Es claro que por ser tantos los ¢lementos que
constituyen un libro, tantas son las soluciones. Cada selucidon manda un determinado mensaje. Descubrir

todo esto me ha abierto un mundo.

** Missio, Stefania, Artista,Scuola Internazionale di Grafica Galera, curadora de la "2° Rassegna Internazionale Di Libro D'arlista” Venecia, Htalia.
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2.3.2 Modalidades de los Libros Alternativos

El libro ilustrado es el antecesor de los libros de artista, aunque con un caracter meramente preciosista es
el resultado de la colaboracién de un escritor y un grabador, de tiraje limitado sobre un papel especial y

cuidadosa impresidén, nace a finales del siglo XIX en I'rancia.

Mt RN

Ll término Libro Alternative abarca las diferentes posibilidades del libro: de artista, objeto, hibrido,

convergen todos en su condicién de producto realizado por un artista. El libro de artista es creado y

claborado por el artista plastico quien es el que se encarga de crear la secuencia de espacios, condicién

que implica a todos los libros alternativos. Recibe el nombre del /ibro por su calidad de contenedor, auque
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esta vez, rebasa esta mera utilidad, pues como mds de una vez se ha definido, es en si mismo, o se le dota

de esta capacidad, pues todo en ¢l transmite, ya no remite, cediendo paso a la percepcidn. Texto, si hay

texto, imagenes, estos dos elementos cobran igual valor, en un libro-de artistasiya ninguno se subordina.

DS I
T 7?’ L.

Tradicionalmente el libro ha sido un contenedor de informacién, que utiliza'él lénguaje para.explicar

algo que no es, en el libro objeto, todo forma parte de su discurso, 1a'f0rma5' I‘a‘i esffuptulqa y la su

textura;*en él esta implicito el concepto estético, que se desarrolla en cg:d,a‘_sve"gme-nto' del libro. Es pues la
fusion de forma y contenido las que dan su significado, independizandose - as{*de su ¢ondicién literaria.

Los Libros objeto, generalmente son cjemplares unicos y por su apariencia exterior se define como objeto

mas que como libro.

¥ Coleman, Catherine, Catalogo Libros de artistas, 1982, pp. 40-41.
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Philip Smith sugiere contemplar lo que un objeto da a un “Libro Objeto’ para definir un libro en lugar de

decir, un ‘Libro Objeio’ es esto esto esto y esfo,” quizd nosolros debemos estar diciendo, un ‘Libro
) ] Y y q

w30

Objeto’ CONSISTE en esto o este o este o esto.

Los Libros objeto y la poesia, tienen su origen comin en las vanguardias clasicas, las poesias concreta
visual y experimental son descendientes directas de la «parole en liberté», futurista y los «poémes-

pintures», surrealistas. La poesia experimental se centra en la fusion de palabra e imagen en una sola

* hittp//www artistbooks.com
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pagina, entendiéndola como una superficie plana, sin necesidad de explotar el formato del libro, cuyas

propiedades formales (3d, espacio-tiempo, secuencia) son imprescindibles para el artista plastico °’

Hay dos clases de ‘libro objeto’ una remite a los poemas objeto de los surrealistas y a las encuadernaciones
realizadas a mediados de los afios 30°, por Georges Hugnet32, a los que les llamo ‘libros objeto” cuyo rasgo
es estar impreso sobre un papel artesanal y que algin artista produzca la cubierta del libro, enriqueciendo

la presentacion. En la otra influye el collage del Arte Pop, de las acumulaciones del Nuevo Realismo o del

*Ibid. p.39
** Paris, 1906-1974, artista surrealista. Manzano, Danicl, Op. cit.. s.p.i
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uso de materiales reciclados del Arte Povera, el libro es considerado como un objeto en forma de un libro

sin su condicion literaria, acentuandola antes la dimension de objeto antes que del libro, es decir, la

realidad sensible del material.>

34

José Emilio Atdn

TP et e it 0T

propone distintas maneras de clasificarlos Libros alternativos, primeramente los define

basicamente como libros de artista, los cuales se podrian dividir en: Unicos y seriados, la otra forma seria

3 [dem
4 hitp://www.abaforuin. cs/merzmail/libro.htm
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por su técnica, estilo, temdtica, etc. Creo que por el basto repertorio que hay y su infinidad de posibilidades
nos se le puede encerrar ni limitar a tales o cuales caracteristicas pues van cada dia en aumento, la
manera mas acertada segin creo es la de Libros de Artista ya que de manera muy general que implican a los
libros ya sean objeto, ilustrados, Gnicos, en serie, lo que los caracterizara es que es el discurso visual vy

palpable de su creador estara contenido en un espacio determinado, por ¢l propuesto.

- T iy R

i J— .
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Conclusiones

Desde tiempos remotos el hombre ha tenido la necesidad de expresarse, de
materializar su sentir, para ello se ha valido de distintos materiales, formas y
manifestaciones derivadas de su entorno v de su momento histérico.

La evolucién del /ibro muestra el proceso y el conocimiento humano, los libros son
la memoria de su devenir. En ellos se alberga el pensamiento, la historia, la
imaginacion, los suefios de sus contempordneos. Han sido guia, busqueda,
referencia, recreacion. Como parte de este proceso surgen los libros alternativos, en
éstos se pueden conjugar todo tipo de lenguajes, los que desarrollan otras tantas
posibilidades de lectura, en las que participan las sensaciones del “lector” siendo
este el que modifica el desarrollo y la significacién de la obra, pues todos sus
elementos transmiten, su forma, su textura. Estas caracteristicas hacen de los

libros alternativos portador de todo tipo de expresion,
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Entrevistas

Stefania Massio: curadora de la 2° rassegna internazionale di libro d'artista" exposicién de libros objeto

de todo el mundo.

_ LIBRO D’ARTISTA

ﬁ

TORREY TR YALADIER
213 GILGNG 00y



Ciao corina, apro questa e-mail con una cosa che forse puo' interessarti oltre l'intervista alla quale ti

rispondero’ subito . Pochi giorni fa a roma si ¢' chiusa la

PASSO ALLE RISPOSTE:

L pivemu™ W
coMPAGN! T
<Ot ANT:

TOAFNE GUARDA CHE
oL eRLOIA

g GeppGeUATA Ooal

1. definisco il Libro d'Artista innanzi tutto un microcosmo, una scommessa, un ponte ed una
avventura. Un microcosmo perché ¢ un piccolo mondo, un piccolo sistema autosufficiente con
regole e leggi proprie. In un Libro d'Artista tutto ha valore semantico e non c¢'¢ nulla che ¢ stato
creato a caso Una scommessa da parte dell'Artista Creatore che cerca ed ha I'impegno di trovare
la via per poter arrivare allo Spettatore. entrare in lui, trascinarlo nel suo mondo , ma
soprattutto nel suo linguaggio. E' una scommessa perché non sempre due entitd riescono a

comunicare veramente 'Artista riesce a farlo la scommessa ¢ vinta. Un ponte perche un Libro
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unisce due o pin persone, nel Tempo e nello Spazio Un'avventura percheé la creazione di un

Libro apre la porta a qualcosa che deve essere ancora conosciuto € vuole farsi conoscere.

1. defino ante todo el Libro de artista todo un microcosmos una apuesta, un puente y
un aventura. un microcosmos porque es un pequefio mundo, un pequefio sistema
autosuficiente con reglas y leyes propias. En un libro de artista todo tienec valor es
scmantico y no hay nada que ha sido creado al azar. Una apuesta de parte del artista
Creador que busca y tiene el empefio de encontrar ¢l camino para poder llegarie al
Espectador, entrar en ¢l, trasladario en su mundo, pero sobre todo en su lenguaje. Es
una apuesta porque no sicmpre dos entidades logran comunicar realmente y si ¢l
artista logra hacerlo la apuesta es vencida

Un puente porque un Libro une dos o mds personas, en el Tiempo y en el Espacio Una
aventura porque la creacidén de un Libro la abre la puerta a algo que tiene que todavia

ser conocido y quiere hacerse conocer.

“. Il mio incontro con il Libro d'Artista & avvenuto a Venezia nel 1999. Inizialmente avevo una
concezione piu tradizionale: pensavo si trattasse di un 'opera che ha a che fare con la manualita, ma non
credevo potesse avere risorse assolutamente rinnovabili ogni volta. Non ho visto subito le infinite
varianti che la costruzione di un Libro puo offrire. Ogni cada tipo di materiale parla diversamente, ognt
tipo di tecnica, ogni tipo di carattere tipografico. E' chiaro che poiche sono tantissimi gli los elementi
che costituiscono un libro, tantissime sono le soluzioni. Ed ogni soluzione manda un determinato

messaggio. Scoprire tutto questo mi ha aperto un mondo
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2 Mi encuentro con los libros de Artista, fue en Venecia Inicialmente tenia una
concepcidn mas tradicional: pensaba que se trataba de una obra que a hacer con la
manualidad, pero no crei pudiera tener recursos absolutamente renovables cada vez No
he visto enseguida las infinitas variantes que la construcciéon de un Libro puede
ofrecer. Cada tipo de material habla de otra manera, cada tipo de técnica, cada tipo de
caracter fipografico. Es claro que por ser tantos los clementos que constituyen un
libro, tantas son las soluciones. Cada solucidon manda un determinado mensaje. Al

descubrir todo esto se me ha abierto un mundo.

3. I Libri che ho realizzato dal 1999 sono diversi II mio lavoro pitt impegnativo ¢ stato
stampato in 10 copie a Venezia, con illustrazioni in linoleumgrafia e chine colleé¢. Avevo creato
anche dei caratteri tipografici in gomma che ho riusato per diverse mie operc , sia Libri che
quadri. Alcuni Libri, tra cui questo , hanno in sé una storia scrifta. Altri contengono solamente
immagini , altri ancora sono dei libri oggetto. [ miei temi generali riguardano la continuita ,
intesa sia graficamente sia pitioricamente; la comunicazione - quindi continuitd linguistica,
astratta, relazionale; il linguaggio, 1 segni grafici convenzionali . 1 materiali che uso pit di
frequente sono la carta giapponese,tela, fili, a volte anche legno; tecniche : pastello,

linoleumgrafia, incisione, matita, gomma lacca ed altro .

Los Libros que he realizado del 1999 son diferentes mi trabajo mas laborioso ha sido impreso 10 copias
en Venecia, con ilustraciones en linografia y chinas (colle¢.) También creé caracteres tipograficos de

goma que he rcusado en diferentes obras mias, sea Libros o cuadros. Algunos Libros, tiene en si una
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historia escrita. Otros sélo contienen imagenes, otros ahora son libros objeto. Mis temas generales
conciernen la continuidad, acuerdo sea graficamente sea pictéricamente; la comunicacidn - por lo tanto
continuidad lingiiistica, abstracta, relacional; el lenguaje, las sefiales graficas convencionales. Los
materiales que empleo mas a menudo es el papel japonés, tela, hilos, a veces también madera; técnicas:

pastel, linoleum, incision, ldpiz, goma laca y otros.

4. La risposta della gente & stata positiva, ma non ti parlo solamente dei miei libri. M1 riferisco
alle mostre di libro d'Artista che organizzo, in cui viene sempre molta gente incuriosita . Cid che
¢ sorprendente & la partecipazione delle persone che vengono alla mostra, in cui si lasciano
trasportare completamente. Una mostra di Libro d'Artista , dove si interagisce con l'opera , &
molto diversa da una esposizione di quadri. Forse perché l'arte oggi non ¢ sempre cosi chiara,

menire un libro oltre ad esscre un'avventura € anche una specie di guida all'avventura stessa.

4 La respuesia de la gente ha sido positiva, pero no te hablo s6lo de los mis libros. Me
refiero a las exhibiciones de libro de artista que organizo, en que siempre viene mucha
gsente interesada. Lo que es sorprendente es la participacion de las personas que vicnen
a la exhibicién, en que se dejan transportar completamente. Una exhibicién de Libro
de artista, déonde se interacciona con la obra, es muy diferente de una cxposicion de
cuadros. Quizas porque hoy ¢l arte no esta siempre as{ claro, mientras un libro ademas

de ser una aventura también es una especie de gula a la aventura misma.
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5. La mia influenza maggiore viene da un'Artista sarda che si chiama Maria Lal . Sul catalogo
che vorrei spedirti ¢'¢ anche un suo libro, forse uno dei pit belli. E' un'Artista vivente , ha 82
anni ed ha vissuto oltre che in Sardegna , anche a Venezia ¢ a Roma . Questi tre luoghi sono

stati 1 luoghi dove ho vissuto anche io , una strana coincidenza.

5. Mi influencia mayor viene de una artista sarda que se llama a Maria Lai. Sobre el
catdlogo que querria enviarte también esta su libro, quizéds uno de los mds bellos. Es
una artista viviente, tiecne 82 afios y tiene experimentado mas alld de quec en Cerdefia.
también a Venecia y a Roma. Estos tres lugares han sido los lugares donde yo también

he vivido, una extrafia coincidencia.

6. II mio suggerimento a chi non lo ha mai fatto ¢ certamente di incoraggiamento a farlo. Puo
essere anche un solo episodio in tutta la vita di un Artista o forse un punto di partenza a farne
altri . Per quanto riguarda il “come" credo ci siano diverse vie: un corso di Libro d'Artista ¢
sicuramente un buon punto di partenza, ma soprattutto interessarsi ai Libri degli altri Artisti,
cercare di parlare con loro, essere fortunati di trovare mostre di Libro. Credo che la ricerca sia

ancora tutta aperta e soprattutto stimolante.

6. Mi sugerencia a quién no ha hecho nunca es ciertamente de estimulo a hacerlo.
También puede ser un solo episodio en toda la vida de un Artista o quizas un punto de
salida a hacer otros. Por cuanto concierne el “como” creo nos scan diferentes caminos:

un curso de Libro de artista es indudablemente un buen punto de salida, pero sobre
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todo interesarse en Jlos Libros de los otros Artistas, buscar de hablar con ellos, ser
dichoso de encontrar exhibiciones de Libro. Creo que la busqueda todavia es todo

abierta y sobre todo estimulante

Spero di esserti stata d'aiuto. Se ti occorre sapere altro scrivimi, sono disponibile . Se vuoi
mandami il tuo indirizzo per spedirti il catalogo.. Abbraccia tanto José da parte mia, lui ¢ stato
un compagno di studi, un grande amico , ma anche un maestro per me. Lui

veramente pud aiutarti tantissimo . Ciao Stefania
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José Cano, artista

. Camo defines los libros alternativos y/o de artista?

Una definicién rapida, El libro de artista no es un libro para leer sino para
mas bien para mirar, un libro visual.

Aun asi se trata de un interrogante, hay una infinita variedad tanto de forma
como de contenido.

Alguna de sus caracteristicas es que es tactil, otro sentido aparte del visual
que hace de complemento para que de significado, de pequefia dimension da

una intimidad al medio y lo hace adecuado para un contenido personal,
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portabilidad, serializacién (democratizacidén), progresiéon, direccion y
memoria.

He trabajado sobre todo libros xilograficos pero a la hora de exponerlos
puede que cambien de forma y contexto ;? y se transforman en libros-objeto.
Un libro de artista, no s6lo es una obra mas bien es una completita
exposicién, CHALE!!

Que tipos de libros has hecho? Xilograficos, por comodidad una de las
causas y porque donde haya una plancha de madera de cerezo que se quite to!
por el tacto y su dureza a la hora de tallar, "mi piace il legno"” 6 una plancha
pulidita de cobre que se quieten acidos y demds tinglados, la calidad y
scnsibilidad de la punta seca cs fantdstica, atcrciopelada como sucede con las
manchas negras de un buen mezzotinto HUUUUMMMM.......

;. Cuél ha sido tu experiencia con los materiales?

He trabajado con materiales tradicionales, papeles de todo tipo, plasticos y
un malterial con el que me encuentro muy a gusto es con la tarlatana.

,Cémo fue tu encuentro con ellos? Muy duro, el proceso fue largo vy
angustioso, como le decia antes cada libro es una exposicion.

Al final valié la pena el parto, de algunos realmente contento, sobre todo de
los ultimos pienso que debe ser del proceso de trabajo.

A quien reconoces como influencia?
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me has pillado porque todo o casi todo me influye de todo el mundo lo que
me motiva a hacer no sabria decirte...He visto libros de Kiefer, Barcelo,
Miro....y gente que ha trabajado conmigo en los talleres...

Ta y gente que ni se imagina, que ha dejado huella en mi, queda en el
anonimato de mis obras.

;Que tematica has utilizado?

Casi todos los libros autobiograficos, intimista e ironia.

(La has adaptado a la técnica? Sii!

¢ Cudl ha sido el recibimiento de la gente?

¢El primero de no saber como se abre? Que es esto?

Afcclivo, mds que upa obra pintura, escultura. puede sea mas complcto
(tdcelil, visual, descubrimiento al abrir, magia...) Quc rccomeandarias a los que
vamos iniciando?

Como yo, continuar iniciandose porque al iniciarse uno busca, experimenta y

cncuentra.
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Capitulo 11 “ Goya en el metro”



cewl e N N

Las ciudades se caracterizan  por

ser centros politicos, econdémicos y

culturales de un pais; la Ciudad de
México desde su fundacién en 1325
fue el niucleo central del imperio azteca, en 1521 ya contaba con una poblaciéon de 30 mil habitantes,
actualmente hemos superado los 18 millones, aunque claro, la mancha urbana se¢ ha extendido hasta
ocupar 1500 Km.2 esto debido a que se fueron incorporandose zonas aledafias. La sobre poblacidén se inicio
por las grandes migraciones que llegaron con la esperanza de nuevas y mejores oportunidades, “ventajas”
que incluia vivir en la ciudad, la politica econémica de modernizacion del pais derramo la urbe.

La diversidad contenida en una ciudad es el resultado de las distintas etapas de su proceso historico, el

esquema de la ciudad va modificindose conforme al vivir de sus habitantes, lo que se evidencia en la
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forma de manejar el espacio; éstas influencias socioespaciales determinan la mayoria de las veces la

conducta de sus habitantes, que conforme se apropian del espacio urbano van adquiriendo roles y status.

Toda persona se arraiga espacial, social y culturalmente, en su entorno urbano de modo que “la crisis de la

ciudad es indicador de crisis social en primer termino de la crisis del hombre.”" La ciudad es pues un

producto de la naturaleza humana.

Pensar en ciudad remite a asentamiento de gente, a
aglomeracién, paraddjicamente es en la ciudad donde predomina
la impersonalidad. Simbdlicamente es la madre que brinda
proteccidén y establece los limites, se vincula con lo femenino
por poscer a sus habitantes, la ciudad tolera a un no participante,
al recién llegado lo provee de anonimato, esta es la experiencia
més comun vy compartida entre sus habitantes.

El arte ha empleado al lo largo dc su historia a la ciudad como

{ escenario de las transformaciones humanas a través de él podemos

ver los modos de vida que llegaron a desarrollarse.

' Del Acebo Ibafiez , Enrique, Sociologia del Arraigo, material fotocopiado, p 200 (5.p.i.)
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3.2 E|l Metro de la Ciudad de México
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El Metro fue la soluciéon a los grandes problemas de

congestionamiento de la Ciudad, su construccién

empezd en el afio de 1967 por decreto presidencial de

Diaz Ordaz.

Su cimentacién implicé enfrentarse con una seric de

problematicas del subsuelo, fangoso e inestable y, a la reacomodacién de algunos servicios piblicos que
estaban alli instalados; aunque tuvieron sus respectivas recompensas por Jos hallazgos entre ellos: Mamuts

y piezas prehispanicas.



Con la ayuda de técnicas de otros paises como Francia, Canadd y Estados Unidos; de ingenieros civiles,
arquitectos, arquedlogos, urbanistas, disefladores, metalurgisias, electricistas y un sin fin de gente se hizo

posible su realizacidn, la que se vio inaugurada en septiembre de 1969.

Los recorridos se planearon tomando en cuenta la
densidad de poblacién y los desplazamientos que
realizaban de la  periferia al centro. Se
construyeron tres lineas cuyo trayecto fue: La

Linea 1 de Zaragoza a Observatorio, la Linea 2 de

Tacuba a Taxquefia y la Linea 3 de Tlatelolco a
Hospital General, cabe destacar que en algunas
trayectos de la linea fueron tomados en cuenta los

trazados de las antiguas calzadas prehispanicas®.

Asi comenzo su trayecloria del Metro, la que ahora cuenta con once lineas dos de las cuales salen del
Distrito Federal. El Metro forma parte imprescindible del ejercicio diario de la vida urbana, Monsivdis
afirma que “El Mefro es la ciudad y en el Metro se escenifica el sentido de la ciudad™®; es lugar en que la

pluralidad cobra vida, por ser el punto de encuentro con de los mas variados personajes, lleno de contrastes

* Las calzadas partian del centro de la ciudad hacia los cuatro puntos cardinales, las mdas importantes eran: lztapalapa, al sur; Tlaltelolco-Tepeyac, al norte;
Tacuba, al poniente y Texcoco, al oriete. Existian también comunicaciones entre Tlaltelolco y Atzeapotzalco, Tenochtitlin y Chapultepec y entre Tacuba y
Atzcapotzaleo. R, www. metro.gob.mx

* Monsivais, Carlos, Los Rituales del caos, México, 2000, p 111
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en escenarios compactos que nos advierten el devenir de nuestra sociedad. Historias, anécdotas y un sin

fin de eventos que se entretejen en derredor de él, espectaculo inmediato de desconocidos que
escenifican la sociedad a pequefia escala, ya le definio acertadamente Juan Villoro?

“Ciudad que se desplaza”, este lugar comun, familiar, forma parte de

nuestro paisaje diario, de nuestra humanidad cotidiana, el

etnégrafo Marc Avgé manifiesta que el Metro,

funciona como vidrio de aumento de lo que es 0 g
LR

puede ser la sociedad pues, “los hombres solo

cobran conciencia de si mismos al cobrar conciencia de los otros, ya

que no hay conciencia individual que no sea social”.’

El Metro de la Ciudad de México es de los diez mas extensos y concurridos del mundo, puesto que la

ciudad forma parte de las cinco de mayor poblacién mundial, dadas las dimensiones los

pasajeros cotidianos suman 4.8 millones, esta la multitud de pasajeros

sobrepasa las dimensiones de los vagones, en los horarios que

determinan su aglomeracién: exceso de gentc, empujon,

R \ contacto, crea un modo de relacion fortuita y

fugaz; la manera prosaica en que Marc

1 Sistema de Transporte Colectivo. Informe 1991. México.
3 Augé, Marc,”el viajero subterrdneo” Argentina, 1987, 1p.69
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Augé percibe Metro es como la
“colectividad sin festejo y soledad sin
aislamiento”®

Donde se conjugan historias que se
adivinan, itinerarios de hoy se cruzan con
los de ayer, trozos de nuestra historia,
caminos marcados por la memoria colectiva,
puntos de referencia, carga de recuerdos
algunas veces conmemoradas por los
nombres de las estaciones. Las soledades se
ponen en contacto, soledades colectivas. El

Metro es una forma de vida, rios

" wveloces que se cruzan sin mezclarse,

- fransitorios presurosos personajes que .

entran salen empujan aprietan funden

envueltos en un mar de gente por la urgencia de la vida cotidiana. Con “humor callado o estruendoso,
fastidio docilizado, mondlogos corales; silencio que es afan de comunicarse telepiticamente con uno mismo,
tolerancia a fuerzas, contigiiidad extrema que amortigua los

pensamientos libidinosos, energia. que cada quien necesita para retenerse ante la marejada,

destreza para adelgazar sibitamente y recuperar tuego el peso'y forma habituales” ’

S Ibid, p. 56
" Monsivais, Carlos, Op. ¢it. p..111
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3.3 Goya ch el Metro, Convergencias y Connhotaciones

El Metro de La@iﬁclad de México es un fragmento de la Ciudad, en movimiento, en ¢l se
sinteiiza el acontecer socml 111nerar10 de la condicién humana en toda su extensidn,
encuentro con los mas variados personajes que transitan dentro y entorno a él, escenario

de la ciudad sin proponérselo, una “arena” en la que actuamos todos, malabares, - .-°%.0 7
p s

cantos, declamaciones, la,comedia de la Vida sin espectadores; trayectos de miradas - . 0

vagando al vacio; alli se lastlma el Cuerpo se comparten dolores en compafifas | "

fugaces; hay en €l —como dlrla Goya al referlrse a_ sus Caprichos - toda una

multitud de. extravaganc1as y locuras que son comunes en una sociedad civilizada,
asi pues tanto el Mretro como en lds‘ personajes goyescos esta reflejada la

condicion humana, un muestrarlo de la humamdad segun Baudelaire® al referirse a

los grabados pero aphca%le a’este transporte. \ "é"'g ’ ;

¢
'

La contemporaneldad de Goya radlca en Ta representacwn de la humanidad no tan solo
de su época n1 de su pals, por cuanto representa ‘vicios’ tan constantes al hombre, que

acaso se llega creet que forman parte de su naturaleza humana, a ello es su critica, que de

¥ Lopez-Rey, Jos¢, Op. cit. p.33.



@ndorancia no le dejan espacio a la razon.

E-
¥

En el Metro existen algunas connotaciones simbolicags
ique se¢ emplean y/ o tienen que ver con la teméatica de I
obra de Goya’
" Goya saca a la epidermis de la sociedad lo oculto, los
representa como seres subterraneos, oscuros acaso sin
la luz de la razén; el metro nos lleva a un viaje
subterrdneo en él se no puede ocultar la realidad social.
" Simbolicamente el Metro (tren) refiere a evolucidn, su

trayecto simboliza avance a un estado de conciencia, lo qu
en un principio tenian por oﬁgbjzé‘fivo’]os Caprichos al hacer evidentes los vicios y errores
de la sociedad.

En la psicogeografia de los simbolos de Paul Diel la superficie plana de la tierra
representa al hombre en cuanto al ser consciente y, el mundo subterrdneo con sus demonios y monstruos
representa el subconsciente. La tierra se convierte asi en un simbolo de lo consciente y de su situacion

conflictiva simbolo del deseco terrenal y sus posibilidades de sublimacién y perversién. Es la arena de los

conflictos de la conciencia del ser humano.

? Las definiciones simbélicas fueron tomadas de Chevalier, Jean, Diccionario de los simbolos, Barcelona, 1986
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5.3.1 Personajes y personificaciones empleadas por Goya

Del poder y estructura social. Goya hace énfasis en su representacién del poder, nobles, militares,

clesidsticos y clases populares. Algunas veces lo representa con un asno, éste simbdlicamente representa la
gnorancia (caso particular) aunque universalmente es emblema de la oscuridad (de pocas luces... sic).
2] mono lo utiliza cuando representa a un artista, misico-pintor, mono animal que imita alusién irénica al

6pico de arte como imitacion.

Personajes grotescos.

A lo Grotesco histéricamente se le asocia con el mal, no radica solo en su naturaleza sino
en el comportamiento de los hombres a las cosas bellas y feas que existen. Goya
representa algunos personajes del subterranco, lo oculto; algunos autores dicen que
refieren a la oposicién a todo lo establecido. En el metro lo “oculto” de la sociedad surge,
al ser un espacio transitable y tanta la cantidad de gente que dificilmente se guardan las
“apariencias”, es un sistema subterraneo de existencia. Los enanos personifican las

manifestaciones incontroladas del inconsciente. Simbolizan lo inconsciente.
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[ 3 mu fer como personaje. La mujer es un tema que subsume otros contenidos como el amor y el

natrimonio, temas donde abordada como nica apertura del mundo a la mujer, a su ambicién o sacrificio,
wdulterio, coqueteria, satisfaccion veleidad, vanidad femenina. Fuente de deseos, de vicios, de hipocresia
¢ de falsedad. La prostitucién es un tema muy recurrente del s. XVIII que se liga con las celestinas.
Jovenes, majas y petimeires, jévenes victimas, la alegoria de la verdad, viejas, viejas alcahuetas, vicjas
brujas. Bruja: simboliza el fruto de las fuerzas y espiritus oscuros, es la antitesis de la imagen idealizada

le la mujer, encarna los desecos y los tremores.
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3.3.2 Técnicas en los grabados de Goya

Las estampas de Goya estan dotadas de su pensamiento critico, ya que en ellas no influyeron las
condicionantes adjudicadas a la pintura por no estar sujelas a encargos ni a su rol de pintor del
rey; fue en ellas donde plasmo su sentir, ¢l grabado era el dnico medio para difundir sus ideales,
esto es lo que le llevo a una la dominacion de las técnicas, traspasando la corriente neocldsica y
valiéndose principalmente del Aguafuerte por la libertad de trazo que le ofrecia a diferencia del
buril. Frecuentemente al referirnos a los grabados de Goya s¢ piensan solo en dos técnicas: el
aguafuerte! y aguatinta®, aunque fueron las técnicas principales en las impresiones y las planchas

se han encontrado el uso de oiras técnicas como el buril®, la puntaseca®, el lavis o aguada®y la

' La aguafuerte es un dibujo en metal, realizade por medio de un 4cido mordiente. Para grabar una plancha de metal puede ser cobre, zinc o fierro, ésta se
cubre con un barniz resistente dcido ( compuesto de ceras, betun) en que el disefio es dibujado con una punta metilica, dejando las lineas sin proteccion del
barniz la plancha se sumerge cntonces en un solucion de acido v agua (aguafuerte), el acido morderd en las lineas expuestas del dibujo. La intensidad de la
linea se define segin ¢l tiempo de ataque.

* La técnica del aguatinta se descubrié en 1660 por Hércules Seghers y se perfecciond por Jean Baptiste Leprince es datado 1768. Proceso: sobre la placa
metdlica limpia se le cubre con una capa uniforme de resina encima del plancha, la que se adhiere a la superficie por medio de calor, el calor dilata la resina,
que una vez enfriada quedan una especie de grumos en los que no ataca el 4cido, cuando la plancha se sumerge en el 4cido, el 4cido muerde los
“cauces’que rodean a los grumos. Hay dos modos de aplicar esta la resina: Uno consiste en introducir la placa a una caja de resina previamente puesta en
movimiento para formar una “nube”de resina fa que va cayendo uniformemente, una vez cubierta la placa se calienta hasta que la resina se adhiere. I
método alternativo involucra la disolucion de la resina en la solucion del alcohol. Cuando la solucién se vierte en el plancha y el alcohol empieza a
evaporarse, dejando cauces diminutos por el plancha, se sopla adelante al plancha con un rocio de la boca ¢l que seca muy rapido. No sélo es la cantidad de
solucién rociada adelante al plancha que influira en el tono. Se va atacando por tiempos en un dcido mas suave, yendo del gris al negro.

* .Se cree que primer Grabado con buril es de 1446 fue el trabajo de un grabador aleman anénimo. El buril incide sobre la plancha de cobre manteniéndolo
casi paralelo a la misma. Para conseguir una linea curva se hace girar la plancha, colocada sobre un cojin. La forma de la punta del buril determina un surco
en forma de "V",. En consecuencia, [0S surcos mas anchos, al retener mds tinta producen lineas mds oscuras. El trazo del buril se caracteriza también por su
nitidez
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. 4 .
mezzotinta® con ruleta; estas fueron utilizadas

para reforzar las lineas y los tonos del trabajo
obtenido con el aguafuerte y el aguatinta. Con las
luces y las sombras Goya logro intensificar el

mensaje de sus grabados, una clara influencia de

e _ , Rembrandt.

- : En el proceso de la realizacién de sus planchas fue

_ | de suma importancia el dibujo, en el que

regularmente resolvié la terminacién del grabado.

Lo pr1mer€r quefhamaﬁefa—’efaﬂsferlr—elr dlbum a la plancha, para ello utilizaba varios métodos dependiendo

del dibujo ya fuer'rfi..‘l Imc—:al 0. maﬂcha en el caso de linea se realizaba lo que comiunmente se conoce por

calca, la parte de trasera de la hO_]a con el d1bujo de le impregnaba de polvo rojo vy se repasaban las lineas

con una punta que no. cortara para las manqhas se barnizaba el papel con esencia de trementina con el fin

1 1
i B

de hacerio transparenteA ya seco .se. repaSaba calcandolo sobre otro papel blanco para luego pasarlo al

barniz. El aguafuerte que empleabd Goya era un compuesto de vinagre, sal de amoniaco, sal comun y

: - 1

s 0 . oaesea I ‘- -

PN - B b 1 f 1 B P
I

4 Técnica usada 4 partlr de la segunda mltad del siglo qumce por uir artista aleimdn, se dibuja con punta de acero sobre la plancha metalica o acrilica
variard él tono segiin la fuerza que se aplique, surcos que se crean van dejando rebabas que retienen parte de la tinta durante la impresién produciendo unas
lineas suaves, sin delimitacién precisa, y de aspecto aterciopelado.

* Probablemente inventada a mediados del siglo XVII en los Paises Bajos. Consiste en pasar un pincel mojado en dcido sobre la superficie de Ja plancha de
manera que, segin la cantidad de dcido depositada y ¢l tiempo que se le deje actuar, se consiguen superficies mas o menos tonalidades. En esta téenica se
puede utilizarse el brufiidor para obtener zonas mas claras al igual que en el aguatinta

¢ Técnica en seco, sobre una plancha metalica se realizan una serie de tramas hasta llegar al negro, al que posteriormente se le van sacando blancos con un
brufiidor.
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cardenille. Segin las siguientes porciones: tres cuartillos de vinagre, tres onzas de sal de amoniaco, otras

tres de sal comun y dos de cardenillo.

Habia dos procedimientos para atacar la placa, uno era como lo conocemos, introducir la placa en una
charola de madera y el otro consistia en rodear las orillas de la plancha con cera para que retuvieran el
liquido que se vertia en etla.’

Una vez grabada la plancha al aguafuerte, se le aplicaba el aguatinta, técnica realizada como complemento
al aguafuerte, pues esta consigue tonalidades que con el aguafuerte no se logran; por ultimo se utilizaba la
punta seca y buril para reforzar las lineas. Goya acostumbré el bruilidor para producir medios tonos y

toques de luz en el aguatinta.

L3 huida a Egipto

de los primeros grabados 4l Aguafuerte de Goya

? Calcografia Nacional, Goya, Los Caprichos, Madrid, 1994, p. XX V]I
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5.4 Goya en el Metro. Personajes Caprichosos en un Libro Alternativo

El desarrollo de este libro fue un tanto lento, ya que surgieron planieamientos como: ¢ Cual seria el disefio més funcional?,
¢Qué se adaptarfa mejor a la idea de movimiento sin ocupar tanto espacio?, ;Qué material usar para su mejor

funcionamiento?, ;Qué dimensiones tendria?, etc. En el transcurso del proyecto surgieron varias posibilidades que fueron

desplazdndose unas a otras, a continuacion se muestran algunas de ellas:

Bocetos del libro
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posibles estructuras
del libro alternativo
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3.4.1 Descripcion del libro

] Goya en el metro, es un libro alternativo dentro de la modalidad de

[ . libro objeto, por llevar fusionado en la forma su contenido. Su forma

le define méas como objeto que como libro. Esta constituido por una

caja. de madera de formato irregular de color naranja, su forma remite a la de

+un vagén del metro, la caja cuenta con dos xilografias que dan forma a la parte

:jfrc;)’pta]"'gdel convoy, en la que se lee por cada uno de sus lados Goya y/o

A
'

;‘Ca{i:l;‘richos. El libro tiene dos puertas (pastas), las que al abrirse dan continuidad
i’*fa lfa forma del metro; el libro alberga cinco soportes de madera que se desplazan
I‘JO)I' me;dio de un eje, cada uno de los cuales lleva adheridas dos estampas. Cada
"‘ - s-olpzortc cuenta con una jaladera de madera, en dichas jaladeras, estd tallado un
:l}o'gotiypolque identifica a cada estampa con una estacién del metro, el logotipo

remite de manera satirica al contenido de la estampa.
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Es un ejemplar unico de gran formato de discurso narrativo, en ¢l que se¢ recrea la
trayectoria cotidiana de un viaje en metro. Los personajes caprichosos son los que
protagonizan estas escenas ordinarias que transcurren en este de

medio de trasporte.

Libro terminado.
Direccion Goya.

s g By sasd
) VAT

A)



Direcciéon Caprichos,



Este libro objeto cuenta con una serie de 12 estampas de diferentes formatos, impresas en papel
Liberon de algodon, de 53 x 53.5 c¢m., pcgadas sobre soportes de madera de 54 x54 cm. Las técnicas
empleadas para su realizacién fueron: litografia, xilografia y transferencia. Predomina el empleo de
la litografia por la libertad de trazo que ofrece. Las impresiones estan realizadas con tinta color

negro.

" Taquilla, Xilografia y transferencia.
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Trasbordo, Litog rafia.
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Anden, Xilografia.

Abordo, Litog raf1a.
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Observatorio, Xilografia.
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/ litografia.

JOferts

Reservado, xilografia y litografia.
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3.4.2 Proceso del libro

1'\‘-‘)I;,a:'»i’qc:i:ﬁﬂruccién del libro se llevé a cabo con los siguientes
- frkndternigzil‘es:

Madera, bisagras de piano, rieles metalicos, bastidores de
madera, clavos, pegamento, spray acrilico, celulosa, hule para
carro, mica, tinta tipografica.

Para la realizacion de la caja fue necesario primeramente
preparar los bastidores, puesto que debian ir dentro del cajon. A
cada uno de ellos se les pintaron los bordes con una base blanca
y postériormente se les aplicaron dos capas de pintura color
naranja seguridad.

*‘Pa;rg(t‘ 1;@1 realizacion del cajon fueron necesarias cuatro maderas,
do;s:;dwé; 120 x 16 cm., y las otras dos de 60 x 16 cm. A las dos
”fﬁfi;\rjflefras se les fijaron cinco rieles metélicos que, una vez
:.Vco"i;)cédos, se adaptaron a los bastidores; a esto solo le faltaba
agregar las paredes para que quedara estructurado el cajon, para
ello se procedid a colocar, pegar y clavar las maderas restantes

a los costados.
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Se cortaron las cubiertas y las puertas de la misma hoja de
triplay. Las cubiertas se pegaron y se clavaron en el anverso y
reverso del cajon, con esto dieron la forma final de la caja.

Una vez estructurada la caja se delimitaron los espacios a pintar
con el fin de no invadir zonas en que se tallaria la cubierta. La
caja se pinté con spray acrilico, una base blanca y sobre ésta
varias capas de color naranja seguridad.

Seca la pintura se comenzd a redibujar y a tallar la “fachada”
del metro, la que posteriormente se entintd con un rodillo duro
y tinta negra.

Las puertas estan unidas a la caja por medio de bisagras de
piano; dichas puertas fueron trabajadas de la misma manera que
la caja, se delimitaron los espacios, se les aplicéd pintura y se
tallaron antes de ser ensambladas a la caja.

A los bastidores se les atornillaron cuadros de madera de

5 x 5 cm. aproximadamente, a éstos se les pintaron sus orillas de
color naranja, se grabaron con mofor tool y se entintaron.

Una vez terminada la caja se limpiaron los bastidores vy sec

prepararon las estampas para ser adheridas.
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Para adherir las estampas se utilizé: una brocha, papel
revolucién, agua y celulosa.

Primeramente las estampas se sumergieron en una charola con
agua, se sacaron y se les quito el exceso de agua con papel
revolucién, himedas sc¢ les aplicé con la brocha una capa de
celulosa, asi  mismo a los bastidores. Posteriormente se
colocaron las estampas sobre los bastidores teniendo cuidado de
que no quedaran burbujas de aire atrapadas, cabe sefialar que las
burbujas que surgieron fueron eliminadas con papel y escuadra.
Finalmente todas las estampas fueron colocadas y se le dieron
los ultimos retoques al libro, concluyendo de esta manera el

proyecto: Goyg en el Metro Personajes Capn’c/iosos En Un Libro

Alterngtivo

PREICIE . /i LT ST SO
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3.5 Desarrollo de |3 Obra

Las primeras obras fueron hechas en xilografia y litografia, sus imagenes iniciales se realizaron dibujando
directamente sobre la placa y la piedra litografica a los personajes y su contexto. En las siguientes obras
se utilizaron transferencias de los personajes goyescos para una mayor fidelidad de la imagen, ya gque es
en la imagen y no en la técnica donde se retoman los Caprichos; en estas composiciones se continuo
dibujando el contexto directamente sobre la placa, dos de las imagenes que fueron ideadas para transferirse

se trabajaron dibujando directamente sobre la fotocopia, ya fuera

ilograficas se

Pata tavredlizacion -de. las - Zmatrices - x
. N \ R v By ” - i I ,

il;

como;: el
ER SO 3

distintas' herramientas
o . : vt :
H }

i i 3 B P :
P .

3 T R R
fequerian las - iméagenes);< tambieé

~ /'

metalica,. cepillo:metalico, gom a’lac
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[.as litografias han sido en su mayoria dibujadas
dircctamente sobre la picdra, csta téenica sc basa cn cl
principio de la repulsion reciproca del agua y la materia grasa sobre
una piedra caliza porosa, ¢sta primeramente se granca (sc pulcy
se desengrasa) con carborundum, el cual se {rola con otra piedra
hasta quitar completamente ¢l fantasma del dibujo
anterior, Para la realizar los dibujos se utilizaron
sanguina, lapices litograficos. barras litogralicas,
aguadas con pinceles vy con plumillas de difercntes

2

grucses, punta metdlica, racdor y goma arabiga;

terminado el dibujo se le espolvored talco y resina,

quitando posteriormente los cxcesos del mismo  para

i BA Il o ST el et i3 B 2 .
después acidular con una soluciéon de goma ardbiga y dcido nitrico. Una vez que mordié el dcido se le

quitd esta solucion con agua, s¢ cngomd, sc limpid con aguarrds y sc le¢ aplicd chapopotc para quce

reapareciera el dibujo. se lavd y quedd listo para la impresiéon. Las estampas se imprimieron con linlas
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(ipograficas ¢n color negro. Algunas estampas estan impresas con dos matrices, una rcalizada con
litogralia y otra con xilografia. En esta estampa sc elaboro primeramente la placa xilogralica de la que
una se imprimi6 una plantilla para registrarta sobre la piedra litografica, a la que se lc bloquearon las los

espacios ya trabajados con la xilogralia. se le comenzd dibujar,

i 5, e - L AN : ;
se acidulé la piedra v se sacazetitepidoide 11 it - o0 L2 , ; g

imprimio la litogralia y ]?0&;161‘101
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3.5.1 Materiales o

Materiales empleados para las xilografias
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Conclusiones Generales

En la serie de grabados de Goya estd plasmada la esencia de la condicidn
humana, este andalisis rebasa a su tiempo por cuanto engloba los vicios vy
costumbres de toda sociedad. Al iguwal gue en los Caprichos, el metro funge como
reflector social a pequefia escala, es un contenedor de gente, y a su vez un
contenedor de historias. Tanio los libros como los cuerpos y facciones de los
personajes emiten informacién por ser ellos los portadores de su historia y de sus
suefios.

Los libros contienen la expresion del autor, de su tiempo; los alternativos
incluyen estas caracteristicas, pero en ellos el discurso se hace palpable, todo en
ellos transmite, deja el camino abierto a la percepcidn del lector.

Al metro, como a los libros alternativos, se les puede dar un sentido propio,
palpable, manipular su recorrido, cambiar de actitud en cada estaciéon, pasar de

pasivo a activo, de indiferente a solidario, de resignado a subversivo. No se puede
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fijar una conducta Gnica en este transporte por su condiciéon de impersonalidad,
de desarraigo. En el metro cada vagdn, cada escalera, cada vidrio, cada espacio,
comunican. Las actitudes humanas en este medio de transporte resultan recurrentes
en diferentes metros del mundo como el de Paris, nos confirmé ¢! etndégrafo Mare
Augé en su libro El viajero subterrdneo.

El primer capitulo se refiri6é a los Caprichos, su contexto histérico y artistico.
En éste la tematica fue modificada, inicialmente era de las series Caprichos y
Disparates de Goya en el Metro, pero debido al exceso de informacién de los
Caprichos; y a la falta de informacién de los Disparates asi como el tiempo de
anélisis gue requerian estos ultimos, decidi acotar el tema para que se adaptara
mas a la propuesta que fue personificar algunos de los “vicios y costumbres”
arraigados en el metro.

En el segundo capitulo se especifica el desarrollo de los libros a través de la
historia, la memoria del devenir humano, su evolucion a través de los materiales
dependiendo de su época y su entorno. Los [ibros alternativos relomaton
materiales de cualquier superficie imprimible y dispuesta a ser soporte del

discurso del artista.

111



El tercer capitulo fue bdsicamente aunar similitudes entre el metro v Goya.
Fue una busqueda intensa jcomo abordar el tema del metro?. Busqué abordarlo por
el arte urbano aungque me encontré con diferentes desventajas, pues la mayor parte
de informacidén estd enfocado a la ciudad, a su forma y funcionamiento, y dirigido
a dreas como la arquitectura o escultura espacial. También busqué abordar el tema
relacionandolo con ¢l arte de lo cotidiano, sin embargo en la definicidén de ciudad
y su simbolismo fue donde surgio “Ciudad, breve paréntesis” para asi abordar el
tema principal del metro, el cual se desarrollé con mayor énfasis en las
conductas cotidianas. En cuanto a los personajes encontré poca informacidn.

Los objetivos iniciales se lograron: la realizacion de este [ibro objeto y
personificar algunos de los “vicios y costumbres” arraigados en el metro. En la
obra realizada busqué a través de analogias representar a los personajes goyescos
en sus actitudes y en las posiciones de sus cuerpos.

En el transcurso de esta investigacién encontré la posibilidad de conjuntar ¢l
trabajo tedrico y el practico, el cual resulté ser un campo muy amplio e

interesante a desarrollar. Encaminando la investigacién a encontrar los arquetipos
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de nuestra sociedad en este espacio comunitario, es posible definir las
significaciones actuales que personificarian, por ejemplo, a la alcahueta
contemporanea. Ademdas de tener la posibilidad de continuar la serie de las 80
estampas tomando en cuenta estos parametros y los tomados por Goya, como son

articulos de periddicos v canciones.
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