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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacién surge como consecuencia de una bisqueda de nuevas teméticas y
vehiculos de expresion plastica, siendo esta una necesidad permanente de todo creador que requiera una

alternancia en su forma de producir y sobra todo de exhibir su obra.

€l primer capituto de ésta tesis persigue una definicidn del ienguaje, su origen y los diferentes
cambios que experimenta segun sea la intension de quien desee expresarse, ya sea de manera comiin @

dentre de un dmbito artistico; aqui fue abordado desde el punto de vista de la creacién poética.

Octavio Paz, uno de los intelectuales mas importantes en el terreno cultural en este pais, ha escrito
sobre esta problemética, y precisamente en él y en sus palabras estd basada esta investigacion, cuyo
objetivo principal es conocer el camino que recorre el lenguaje hacia su condensacion cemo imagen dentro

de un proceso poético.

El segundo capitulo recuerda ia importancia que tiene el libro en la vida del hombre, como
contenedor de ideas y sucesos histéricos; pero su objetivo primordial es un replanteamiento sul;re su
forma y contenido, para hacer de ¢l un objeto artistico y no sclo un medio de difusidn de sucesos
relacionados con el arte, para ello fue necesaria una revision de los antecedentes y de los precursores de
este tipo de propuestas que nos han llevade al nacimiento de lo que aqui se ltamaré produccion de “libros

alternativos”.

Es importante la sustentacién tedrica de esta propuesta que lo relaciona con los primeras vshiculos
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de expresion utilizados por el hombre en |2 antigiedad.

Cabe destacar que la informacién utilizada para el planteamiento de este capitule y del tercers,
tanto la parte escrita como la visual fue proporcienada en su mayor parte por los maestros asesores del
seminaric de titulacidn “taller del libro alternativo”, sin la cual hubiera sido muy dificil respaldar
tedricamenta esta propuesta. También se ha hecho mencién de la importancia que ha tenido este
seminaric-taller, difundiendo nuevas propuestas que generan interés e inguietud entre sus egresados,

sobre le cual se realizaron dos entrevistas.

En el tercer capitulo intenté relacionar y concretar la esencia de fos dos capitulos anteriores y
gaminar hacia la produccion de mi propio libro alternative, cuyo proceso de produccién se explica paso a

paso desde las primeras ideas de su formato hasta su definicién final.

En este tercer capitulo propongo fa produccién del libro alternativa “Pedazos de lengua®, cuyo
concepto se basa principalmente en tres elementos: lenguaje, poesia y las imagenes que surgen en mi, tras
la lectura del poema “Piedra de sol” de Octavio Paz. Estas imagenes son dibujos de tinta y temple sobre
papel amate.

En general, esta investigacién plantea fa necesidad de encontrar nuevos caminos y espacios para fas
artes plasticas y ademés de sefalar la importancia de adquirir en otras disciplinas artisticas como ia
possia, nuevas hases teéricas para mi trabajo, bajo el entendido de que el lenguaje y su transformacion

nos s comun a todos los productores de arte.
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CAPITULO |

OCTAVIO PAZ. EL CAMINO DEL LENGUAJE
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1.1 OCTAVIO PAZ, SEMBLANZA RISTORICA

Octavio Paz naci6 en la Ciudad de México en marzo
de 1914. Sus padres fueron Josefina Lozano de origen
espaficl y Octavio Paz Soldrzano, abogado y periodista que
participd en la Revolucién Mexicana. Su abuelo de ideologia
liberal, a demas de ser mastn, fue autor de varias novelas
indigenistas y poseia una hiblioteca sobre Historia Antigua
de México. En esta biblioteca familiar Octavio Paz se intro-
duje a la literatura desde una edad muy corta sus mayores
influencias surgieron de Ia literatura europea, principalmente
autores como: Victor Hugo, Baudelaire, Goethe, Lord Byraon,

Racine, Voltaire y Balzac entre otros. (1)

Por influencia familiar, m&s que por vocacion propia
comenzé la casrera de leyes en |a UNAM, 1a cuél abandoné
después de la muerte de su padre. A partir de entonces se

asumié como un autodidacta.

En sus inicios como poeta, pensaba en la poesia como
una forma de expresién de sus ideas politicas. Para él la
creacion poetica era revolucionaria de nacimiento, de alli

gue su primer libro llevd por titulo “Raiz dei hombre”. Veia

Octavio Paz. Inicios
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an ella la base para una verdadera revolucitn espiritual; cambiar al mundo a través de la poesia.

Con los afios Paz cambi6 su manera de pensar y de crear poesia; fue debido a este camhbio de ideas
que muchos poemas con contenido politico nunca fueren publicados; algunos de ellos fueron escritos
cuando tenia 17 afos.

En 1937 contrajo matrimonio con |a escritora Eiena Garro (escritora mexicana, autora de “Los
recuerdos del porvenir”, 1965) y se trasladé al Estado de Yucatan donde fundé una escuela secundaria
para hijos de campesinos. Es alli donde entra en contacto con la cultura maya, experiencia que mas tarde

se vera refigjada en su obra poética.

Al estailar 1a Guerra Civil Espafiola, viaja @ ese pais y conoce a los postas César Vallsjo
(1892-1938, escritor peruano, autor de “Tugsteno”, 1931} y Pablo Neruda {(1904-19873, poeta chileno,
autor de “Canto general”, 1950). Posteriormente se trasiada a Paris y se involucra con los dos
mavimientos culturales mas importantes de esa época; El Surrealismo y el Existencialismo (2). Es entonces
cuando conoce a Andre Bretdn (1896-1966, poeta y padre del surrealismo, autor de “Los manifiestos del
surrealismo, 1924-1930), quién influyd notablemente en su ohra, ademds de reconocerle su valiosa
participacién al dar a conocer el arte mexicano en Europa, ya que fue él quien organizd la Primera
Exposicion de Arte Mexicano en Paris, en ia galeria Pierre Coile, en donde exhibieron obras de Manuel

Alvarez Bravo, arte popular, arte precolombino y pinturas de Frida Kahlo.

Octavio Paz conocid a Andre Breton en la etaps final del movimiento surrealista. Este personaje
influyd de manera muy importante en su obra, a pesar de que Paz nunca se asumié como un posta

surrealista. A Breton lo consideré como “un poeta de pasion salvaje, lenguaje hecho poesia” {3) y scbre el
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surrealismo decia que “es una actitud de! espiritu humano,
acaso la mas antigua y constants, la mas poderosa y
secreta” (4) “no parte de una teoria de la realidad; tampsco
es una doctrina de la libertad. Se trata méas bien de un
ejercicio concreto de la libertad, esto es, de poner en accién
fa libre disposicion del hombre en un cuerpo a cuerpo con lo
real” (5)

Rachel Philips hize un estudio sobre la cbra de Paz al
cual titulé “Las estaciones poéticas de Octavio Paz". En él
gncontramos un interesante andlisis histdrico y critice, del
cual sustraje algunas ideas: “en la obra de Octavio Paz
aparecen tres caracteristicas que estén relacionadas direc-
tamente con el surrealismo: el énfasis de la palabra (como
una herramienta para alcanzar y expresar el estado subcans-
giente del espiritu). El tratamiento de la imagen {que integra
en un mismo plano conceptos y palabras contradictorias,
generando imégenes conciliadoras), y la figura doble (el
consciente y el subconsciente trabajando juntos, pero gue
no dejan de cuestionarse mutuaments)”. (6)

En 8l ambito diplomético trabajo en la embajada de Paris en
ol afio de 1945, en 1952 viajo al Orients (ia India y Japdn)

para después volver a México y fundar el grupo "Poesia en

Dctavio Paz a finales de fos 90 s
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voz alta”. También colabord de cerca con la “Revista mexicana de literatura” en ese entonces dirigida por
Carlos Fuentes (escritor mexicano, autor de “La region més transparente”, 1958). Para 1962 fue
nombrado embajador de la India, experiencia que fue realmente enriquecedora para su produccién literaria
de donde surgen dos publicaciones: “El mono graméatico” y “Ladera este”, en 1968 renuncié a la embajada
como protesta por la matanza estudiantil de Tlatelolce. Regresa a México y fue entonces cuando fundé

dos importantes revistas: “Plural” en 1971y “Vuelta” en 1976.

Entre sus obras poéticas mas importantes: “Libertad bajo palabra”, “Salamandra”, “Blanco”,
“Ladera este”, "Arbol adentro”, “Pasado en claro”. Sobre sus ensayos tenemos entre otros; “El laberinto
de la soledad”, “El arco y la lira”, “Las peras del almo”, “Sor Juana Inés de ia Cruz” 0 “Las trampas de la
fe".

En 1981 recibio el premio Cervantes. Y para 1930 fue galardonado con el premio Novel de
Literatura. Es considerado internacionalmente como uno de los mejores poetas y ensayistas de la lengua
castellana. Ademés de haber sido un gran conocedor de las letras prehispanicas, literatura espafiola,
latinoamericana, francesa, inglesa, narteamericana y oriental, critico de arte y conocedor también del arte

culinario.

Octavio Paz muri6 ol 19 de abril de 1998.

Esta semblanza historica tiene la finalidad de acercarnos a fos acontecimientos mas importantes
que rodsaron la vida de este intelectual, cuya obra ha infiuido a creadores del arte literario, pictorico,

dancistico, etcétera. Y que en esta ocasién, su obra poética y ensayistica son parte medular dei presente
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proyecto de investigacidn.

Particularmente los apartados 1.2 y 1.3 surgen tras ia lectura de su obra en donde nes propone

una definicién del lenguaje y fa poesia en refacién al proceso creativo de las imégenes.
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1.2 La necesidad de la poesia

*E! ienguaje es poasia en sstade natursi.Cada
palabra o grupo de palabras es una metéfora. ¥
agl mismo es un instrumento mégico” 0, PAZ

En éste apartado hablaré de la creacién poética, que necesariante implica una revision sabre la
importancia del lenguaje como un elemento indispensable en la evolucion de la humanidad, ;Qué es el
lenguaje?, ;cémo surge la poesia?, ;la creacion poética es una necesidad? Situandonos desde la dptica de
Octavio Paz y de quienss han estudiado su obra, se busca dar respuesta a ese tipo de inquietudes, que

tienen que ver con el fendmeno del proceso creativo en términos generales.

El fenguaje es una creacion del hombre, es la base, los cimientos, la superficie solida sobre !a cual
el hombre ha edificado grandes civilizaciones. Solo a través del lenguaje existe una comunicacidn entre los
hombres distinta a la del resto de los animales. E! lenguaje humano indica ideas y emocianas que son

captadas por nuestra mente a manera de imagenes .

Cuando hablamas de lenguaje, pensamos inmediatamente en fa utilizacion de las palabras;
con la ayuda de estas podemos crear didlogos coherentes y obiener de los demés que nos escuchan:
respuestas, comentarios e ideas que nos son comprensibles por el hecho de pertenecer a un grupo humano
que ha desarrollado un lenguaje propio, y consecuentemente una cultura también propia. Seguramente el
primer antecedente que se tiene del lenguaje es la pantomima: comunicacién por medio de gesticulaciones
y movimientos corporales, que posteriormente evoluciond entre otras actividades, hacia el arte de la

danza.
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El habla humana es sumamente compleja. Para diferenciarla de fa comunicacidn entre animales
debemos partir de las funciones de cada una de ellas. En el fenguaje animal sa perciben dos caracteristicas
particutares del habla: Significado y Comunicacion. Ei grito da un animal alude a una determinada situacién
emocional (significado) y a su vez este grito es escuchado por otros animales (comunicacién). Octavio Paz
retomé la teoria de Marshall Urban (7), acerca de una funcidn tripartita que cubre el lenguaje del hombre;
basicamente, las palabras son indicativas, emotivas y representativas. Es decir, al ser indicativas nos
hablan de nombres especificos, respuestas concretas; al ser emotivas contienen una gran carga de
estimulos psiquicos {consciente-subconsciente), y por ser representativas nos acercan al mundo de los
signos y los simbolos, que son de un gran valor comunicativo. Sin esas tres funciones, el lenguaje no
habria llevado al hombre a pensamientos tan abstractos y complejos come los planteamientos filoséficoes.

No es posible la existencia de una filosofia sin la existencia de las palabras.

Es a través de las palabras que el hombre ha bautizado a todes fos objetos del mundo que habita, el
les dé la capacidad de ser Gtiles u obsoletos. El es quien tes ha puesto nombre y funcién. La palabra es un
simbolo creado por los hombres que a su vez crea nuevos simbolos cuando se relaciona con otras palabras.
Por medio de la palabra, el hombre hizo una metéfora de si mismo que fo ha hecho ser el que shora es,

separado de los animales y de su entorno. Et hombre se cre6 a si mismo con la creacion del lenguaje.
El lenguaje tiene una refacién estrecha con el mito, ya que los dos deben ser considerados como
verdaderas metaforas que surgen de la realidad del hombre. Son expresiones cuya finalidad es la creacion

de simbolas comunes a determinada cultura.

Come ya se ha mencionado; el hombre es quien nombra a los objetos, quien los bautiza y adjetiva.
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son reconocidos y clasificados para su uso cotidiano. Pero no esta satisfecho solo con nombrarlos y
clasificarlos; quiere ir mas alld, quiere ir al encuentro de lo que nombra con palabras cotidianas, pero ahora
de un modo distinto. Tal vez mas intimo, mas personal. En un afan de bisqueda, reinventa su lenguaie, lo
vuelve primitivo. Necesita un puente que lo conecte con la esencia viviente de los objetos v de los demas
seres can quienes convive. Crea la poesia, es decir, una metafara de! lenguaje. Pero si el lenguaje es ya

por si mismo metafdrico, esto quiere decir que el poeta es un constructor y a la vez detractor permanente

de su lenguaje.

Es necesario diferenciar entre o que es el lenguaje y lo que es |a poesia; definitivamente no sen lo
mismo, mas adn el primero es |a materia prima de 1a segunda, sin lenguaje no hay poesia. Es cierto que el
lenguaje desde su creacion surge como una metafora, pero la poesia va mas alla, nace como consecuencia
de una necesidad; una necesidad estética que no solo busca comunicar como lo hace el leguaje comin, la
poesia reinventa los significados de las cosas, de las palabras, es una metafora de la metafora que es ya

de por si el hombre.

El ser humano, al asumirse como un ser distinto a los animales y los objetas, como ser racional y
creativo, constructor de su destino, es decir, al apartase de su mundo original puse una barrera entre el y
los demas abjetos, para asumirse como €l eje de la creacién del universo, ahora trata de tener una cercania
con ellos, trata de nombrarlos, pero ain asi no salva la distancia que existe entre |a palabra (creada por
¢l) y el objet; es decir entre su creacion y el mundo ya existente; necesita desnudarse y volver a la tierra

y al agua, ser un elemento més de la naturaleza.

Podemos considerar al psema como una de los pocos recursos a traves del cual el hombre encuentra
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Pademos considerar al poema como uno de los pocos recursos a través de! cual el hombre encuentra

sus origsnes.

La poesia nace con la deformacion del lenguaje comun, diche de otro modo: En la poesia las
palabras pierden su significado cotidiano. Son sustraidas violentamente de sus definiciones y adquiere en
ese momento ua valor Onico, insustituible, sin sindnimos, y finalmente regresan a nasctros para ser
expresadas y compartidas a través del poema, ésta forma parte de un proceso ciclico, en donde el posta
gs quien la inventa y quien Ia lee (el lector} a su vez la inventa o recrea. La poesia se alimenta de la
sociedad, pero solo de sus partes més intemas. Sus suefios, mitos, pasionss, secretos, la poesia nos
revela el rostro que se esconde, la poesia camina en sentido contrario al lenguaje comin, trata de
encontrar lo desconocido. Al hacer esto, la poesia recrea al pueblo, lo distingue de otros y es también su
memoria. Esta hace que la historia de una cultura permanszca viva, cualquiera que sea el contenido de un

paema, astars sismpre en 8i presente al momento de ser leido.

“Al proferir la palabra original, ef hombre se cred. Aqguiles y Odiseo son algo més que dos figuras
heraicas: son el destino griego creandose a si mismo. El poema es mediacion entre la sociedad y aquelto
que la funda. Sin Homero el pueblo Griego no seria lo que fue. El poema nos revela lo que somos y nos

invita a ser eso que somos”. {8)

El poeta se presenta ante ¢ mundo como un puado de palabras. E! se siente la palabra, 6l es su
palabra. Esta dentro de ella. Se reconocen como uno. Cuando el poeta escribe su obra, aflora su esencia,
su verdad, las palabras que alli expresa son insustituibles, no cabe correccion alguna, no hay sinonimos,

toda correccion implicaria una nueva creacidn, un volver sus propias pasos, gl poema es como un ser vivo
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cuyas partes son irremplazables.

Existen diferencias entra lo que es un suceso poético y lo que es poesia. Diversas situaciones
nos pueden parecer poéticas: admirar un paisaje, la puesta del sol, etcétera. La poesia no surge por si sola.
La poesia es una creacitn, es una intencién de ser. Lo poético, segin Octavio Paz, es possia en estado
amorfo, qua necesita de la intervencién de un creador que le dé forma y sentido. Ef poema es el lugar
donde el hombre y la poesia se encuentran, la poesia es una respuasta a una nacesidad. Al igual que el
praceso creativos de todas las artes, la creacién poética intenta cubrir el vacio de lo que no se puede
explicar con palabras comunes. Ante esta situacion Octavio Paz apuesta mas por la eternidad de su
palabra que por la posible perduracién de su vida, es por eilo que convierte en poesia cada uno de sus
pensamientos. Su esencia se respira a cada metafora leida, &f busca penetrar nuestras cuerpos y posarse
en nuestra respiracion, vivir en nosotros a través del contagio de su lectura. Dicho con sus propias
palabras: “He escrito y escribo movido por impulsas contrarios: para penetrar en mi y para huir de mi, por
amor a la vida y para vengarme de ella, por ansia de comunidn y para ganarme unos centavos, para
preservar el gesto de una persona amada y para conversar con un desconocido, por deseo de perfeccion y
para desahogarme, para detener el instante y para hecharlo a volar. En suma, para vivir y para sobrevivir.

Por eso, porgue estoy vivo todavia, escribo ahora estas lineas,” (8)
La poesia es 6 y sus tragedias. También lo son sus dudas, angustias y pasiones perversas. Es
principio y fin, es la historia y su prapia negacién, amer y asesinate, verdad y mentira copulando

gternamente.

Existen una serie de estudios en torno a la poesia, que tratan de explicarnos todo con respects a
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ella, 1a estilistica, psicologia, retdrica, sociologia, etc. Que son instrumentos de la critica trabajando en tal
0 cual poema, sus aportaciones son de gran importancia cuando se estudia una obra a través de sus
simbolos y su estilo. No asi cuando lo que se persigue es el corazén del poama, es decir, la critica nos
puede hablar de las situaciones y circunstancias que envuelven al paema y al poeta, pero sobre la

aportaci6n espiritual y anecdética solo ef propio lector padré calificar su riqueza.

Ningiéin poema es igual a otro de su propio estilo, cada uno de ellos es irrepetible e irreducible, cada
creador tiene o desarrolla un estilo propio que puede ser similar a otros creadores de su misma épocs o
cultura. Con el paso del tiempo unos estilos mueren y nacen otros. Lo que muere es &l estilo, el poema
siempre estara vigente; dste mismo criterio 5 aplica al resto de fas creaciones artisticas, pintura, danza,
escultura, misica, etc. En todas ellas existe la intencién creadora que las hace caparticipes de un mismo

espacio, las unifica.

Ei fenguaje es una metafora de muchos rostros, ye que no solamente con palabras logramos un
intercambio de ideas y simbolos; también el lenguaje musical, el corporal y el plastico poseen una gran
capacidad evocativa, que en algunas ocasciones superan en este aspecto a las palabras. Esta observacion
me es particularmente importante por el hecho de que ei lenguaje que yo desarrollo es el de la pintura, en

el cual he buscade generar mis propias relaciones simbolicas y emotivas.

Ef hombre es guien Ye da sentido a fas palabras, transforma una piedra en una obra. Nada cambia de
significade sin su intencionalidad creadora. Se permite términos ambiguos y hasta contradicciones, pero
no la carencia de un sentido, asi s como edifica sus civilizaciones y sus catedrales: con una intencién y

un sentido.
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En las culturas prehispénicas, los colores poseian una gran significacion: nos hablaban del clima, de los
dioses, de las guserras, los animales y ef destino de cada hombre. Asi como los cristianos nacen con un
nombre del santoral, los aztecas nacian bajo el signo de un color. Esto formaba parte de cada cuiturs, y
estaba enfocado en un sentido principaimente religioso, a diferencia de la actualidad, en donde éstas
significaciones se dan no como un preducto de una doctrina religiosa, sino que son el resultado de la
necesidad creativa del ser humano en su bisgqueda constante de respuestas y fermulacién de nuevas

preguntas.

Mucho se hia hablado sobre ta utilidad de las artes, sobre si aportan algo realmente valioso a la
sociedad. Ante este cuestionamiento Octavio Paz responde: “La utilidad de la poesia consiste en
racordarnos la suprema utilidad de las cosas indtiles. La pasidn erética, Ia libertad, la capacidad de decir
no a los poderes, la contemglacién. Tode lo que llamamos el mundo pasional, incluyendo lo mas negro, es
la materia prima de la poesia, sin faltar la alegria de existir. Y la contemplacién desinteresada. Eso no es
atil, desde el punto de vista social, no, no es til. La utilidad de la poesia consiste en exaltar aquello que,
siendo esencial en el hombre, en apariencia es initil. La poesfa expresa ciertas experiencias que no son
utilizables. La fascinacion ante la muerte, o |a fascinacién ante la vida, que es igualmente poderosa e
inatil. Hay lectores que, en momentos critices de su existencia, se acercan siempre a 1a paesia. Y cuando

ino termina de leer el poema, cambia el estado de animo”. (10}

No importa el tipo de lenguaje que sea empleado: musica, poesia, arquitectura, pintura, etcétera.

La finalidad del lenguaje es el hombre mismo, es llegar a él y trascender su propia sxistencia.

De esta manera podemos concluir que i ser humano posee una creatividad innata que lo ha
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llevado a la construccién de su propio mundo, a través del desarrollo del lenguaje, que a su vez es
tranformado y reinventado para proponer nueves simbolos y significados, en una bisgueda constante de
alternativas comunicativas y estéticas, materializadas todas ellas en catedrales, poemas, partituras,
danzas, obras teatrales y actualmente en performances, videoarte, instalaciones, etcétera. El lenguaje se
encuenbtra en evolucion permanente. Es asi como 0. Paz nos habla de la naturaleza del lenguaje y de su
necesidad particular en el ambito de la creacién podtica, que definitivamente debe catalogarse como una

necesidad de todo ser humano.
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1.3 POESIA QUE DEVIENE EN IMAGENES

“En la peesia, como en el amor, el lenguaje vy el
significado se funden y de eflos nace ta palabsa

pottica, que a su vez producird la imagen” . 0. PAZ

¢ Que hay mas alla de [a poesia?, ;hacia donde nos conduce?, la importancia de la poesia no solo rescide
en su creacion, sino principalmente en las atmdsferas que nos genera su lectura, a las cuales 0. Paz ha
llamado iméagenes, que no se refiere a la imagen en un sentido grafico, sino mas bier, mental. La imagen
poética es la aportacion mas importante del poema. Es |a magia que brota de una sensible combinacion de
palabras. En este apartado se hablara de la creacion y la importancia de las imagenes que nos aporta la
creacion poética. Al leer poesia, el lector se cubre de imagenes. En ocasiones aparecen sutiimente,
calidamente, poco a poco nas dan timidas sefales de vida. Pero también pueden surgir escandalosamente,

sin el menor tacto, formar un carnaval o una orgia.

La imagen proviene de un conjunto de frases dichas par el poema, que juntas nos conducen a una
atmésfera poética, las imagenes que el poeta concibe en su obra provienen de lo que ha visto en el mundo
real, es decir, son auténticas, forman parte de su experiencia y se concretan en algo objetivo y
autosuficiente: La creacién de la obra. Las imagenes poéticas son dueias de una légica muy propia, no
estan sujetas al sentido coman de la sociedad. Situandonos dentro de la logica poética, a nadie se nos
hace absurda una metafora que diga que el viento repite un nombre o que la sangre es arena. Estas son

frases estéticas que son validas solo dentro de su universo especifico.

Estas imagenes nos dicen algo distinto a lo que observamos cotidianamente en el mundo y en el
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hambre, el posta trata de revelarnos su verdad y nos invita a sumergirnos en nuestra propia verdad.

Sin la participacion de la imagen, muchas ideas serian incomprendibles e inexplicables; se formaria
un vacio confuso entre el hombre y el objeto o fa situacién nombrada; esto, principaimente cuando se
funden dos frases o palabras contradictorias, que no pierden sus propios significados, pera gue sin
embargo buscan entrelazarse. Por ejemplo: unas lagrimas secas, la luminosa obscuridad o la duice
amargura de sus ojos. Estas situaciones son poco comprensibles si no tenemos la capacidad de
imaginarias mas alla de la letras que las componen. £s por elio que s6lo por influencia de |a imagen se da

la raconciliacitn entre sl hombre y ¢! objeto

Todo conjunts de palabras o toda frase compleja puede ser digerida facilmente a través de la
intervencion de otras frases o de alguna explicacién con un lenguaje méas practico. Con esto queremos
decir que las palabras pueden ser sustituidas por otras palabras para su mayor entendimients. Esta
situacion no es viable en la imagen. El sentido de la imagen es la imagen misma. Es imposible decir con

patabras Io qus la imagen muestra ante nuestros 0jos, ante nuestra percepcion.

“La imagen se explica asi misma. Nada excepto ella, puede decir lo que quiere decir. Sentido e

imagen son la misma cosa. Un poema no tiene més sentido que sus imagenes™. (11)

La imagen no nos explica ni describe la situacion, ya sea una guerra, felicidad suférica, tristeza Etc.
simplemente aparece frente a nosotros, no tiene otros recursos (ni los necesita) mas que glia misma; no es
un medio para..., ella posee un sentido, en ella inicia y en ella tsrmina; no puede ser resumida en una

explicacion verbal.
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La poesia no debe ser seftalada solo como un conjunto de palabras, sin embargo sole a través de la
palabra es gque fa poesia se expresa. La imagen, como ya se mencioné antes, ayuda a la reconciliacién del
hombre y del objeto. Esa reconciliacién ne podria ser resuelta por las palabras, en tanto no se hayan

concratado en imégenes.

Estas también surge cuandc el hombre se enfrenta o a la no significacion; ne existe forma de

compranderlo, las palabras no lo explican, solo la imagen lo salva.

El poema es la palabra llevada a su extremo, nos cenduce a la no significacion y al silencio mismo.
Significacién y no significacion se unifican, son fo mismo. Ese es el Gnico sentido de la imagen: La imagen
misma. Las contradiccionas na sismpre se unificardn para formar una relacién armoniosa, también buscan

la confrontacion violanta, mostrar el ridiculo del mundo y def hombre, el absurdo,

“Octavic Paz genera un dislocamiento deliberado de la imagen, a fin de producir en el lector un
chogue que Io fleve a una nuava vision, a un estado de desconexién de si mismo, y de su universo. Al
yuxtaponer dos elementos distantes se crea un nuevo efemento y el mundo se transforma, la creacion de
una atmosfera es un fin en si misma, y las imégenes, en combinaciones disparatadas y turbadoras,
alternan la aceptacion de Ia realidad exterior. Paz, de un use surreafista a la imagen coma agente

reconciliador de los niveles conscientes y subconscientes de la realidad”. {12)

En virtud de ser inexplicable excepto por si misma, invita a ser habitada, a ser vivids, solamente
siendo imagen es que el hombre puede comprender el mundo y puede mirarse a si mismo como tal;

convertids en ella, el hombre se muestra diferente al mundo y sus objetos, solo asf el hombre se reconcilia
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CONSIgo mismo.

A través de la imagen el hombre toma conciencia de si y del otro. Se recrea asi mismo. ;Porqué?
Porque al imaginar al otro, lo que hace es construirlo, le da farma y significado, le da un valor y un
nombre; v de alli parte, para imaginarse a si mismo como semejante al otro, pero con caracteristicas muy

propias que a la vez, o hacen diferente.

Como hemos visto en esta parte del capitulo, la imagen es la conexion o el puente que se tiende
entre el objeto y la palabra que lo nombra. Gracias a ella, las ideas complejas y el lenguaje metaférico de

los poetas es (aunque a veces contradictorio) finalmente comprensibie.

L.a imagen es, como lo dijimos a un principio la aportacién mas importante de un poema, el poeta es
entonces, un creador de iméagenes y atmdsferas poéticas que envuelven a todos aquellos que nos

acercamos a Su jectura, y que nos dejamos llevar por su ldgica y su vision personal de la vida.
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1.4 BUSQUEDA DE IMAGENES EN EL POEMA “PIEDRA DE SOL”

A continuacién explicaré la razdn principal de esta investigacién, cuyo tema principal, que es la
poesia, podria considerarse un tema que no pertenece al drea de las artes visuales, pero que sin embargo
ha sido de una gran aportacion tedrica para mi. Esta investigacion, me llevara a la realizacidn de un libro

alternativo, en donde la obra de Qctavio Paz seré el tema a desarrollar. .

El artista es un ente universal que desea hablar en todos los idiomas, que vé en busca del lenguaje
de los desconocidos para hacerle también suyo; agotar posibilidades, espacios, en fin; ser en los demds,
ser en ¢l otro. El artista es un cazador de sonidos, texturas, emociones encontradas, metaforas y

necesariamente también de imagenes.

Come ya lo vimos a lo largo de este capitulo, la tematica se refiere al lenguaje, 1a poesia y la
imagen; dando un mayor realge a esta Gltima. La razn es la siguiente: como pintor, al momento de lser
poesia me cubro de im&genss y siento la necesidad de concretarlas, de mostrarlas a los demads. La poesia
no requiere de imagenes graficas para ser comprendida y disfrutada; soy yo quien tiene la necesidad de

capturar esas imagenes y cancretarias en dibujos o pinturas.

Encuentro en la poesia de Octavio Paz, una fuente literaria de gran importancia para el desarrollo de
mi trabajo. Como ya lo mencioné antes, el artista es un cazador de metaforas e imagenes; la poesia de Paz
pone a mi alcance innumerables atmdsferas construidas con su palabra, que me remiten inmediatamente

a escenarios pictdricos de grandes posibilidadas plasticas.
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Es cierto que 8l concepto de imagenes manejado por Octavio Paz, se refiere a la imagen poética. Lo
que yo planteg es partir de esas imgenes poéticas, que surgen como producto de la lectura de ur psema

para concretarlas en imagenas graficas.

Enfocaré mi trabajo concretamente en el posma de 0. Paz titulado “Piedra de sol”, considerado por
la critica como un poema fundaments! de la literatura mexicana contemporéanea, escrito en el afio de
1957.

Escogi este poema porque encuentro en 6l una gran riqueza de escenarios, es un poema muy largo
que nos habla de diferentes estados animicos, que no se encasiHa en una sola histeria o anecdota, son
muchas historias en un solo posma; lo mismo nos habla de lo sutil, de lo fascinante que puede resultar e

observar los movimientos de la naturaleza:

un sauce de cristal, un chopo de agua,
un alto surtidor que el viento arquea,
un drbol bien plantado mas danzante,

un caminar de rio que se curva,
dvanza, retrocede, de un rodeo
y llega siempre:

0 en otro momento, nos invita a caer junto con éf en el juego de Ia seduccion y probar la tersura de

una pie! de mujer, que es para &l, todo un mundo por habitar y por descubrir:

vestida de mi color de mis deseos
como mi pensamiento vas desnuda,
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oy por tus ojos como por el agua,

los tigres beben suefio en esos ojos,

el colibri se quemna en esas llamas,

voy por tu frente como por la luna,
como la nube por tu pensamiento,

Oy por tu vientre como por tus suefios,

Este poema me hace recordar imagenes que solo he visto en suefios, otras me recuerdan sucesos ya
vividos y que han dejado una marca en mi historia personal. Desde la primera vez qua lei este poema, senti
una atraccion y una identificasién especial. Esta obra también se acerca a escenarios en donde la soledad
del ser humano y {a desesperanza, calan més fuerte que los fugaces momentos de felicidad:

busco sin encontrar, escribo a solas,

no hay nadie, cae el dia, cae el afio,
caigo con el instante, caigo a fondo,
invisible camino sobre espejos

que repiten mi imagen destrozadas,
piso dias, instantes caminados,

piso los pensamientos de mi sombra,
piso mi sombra en busca de un instante,

¥ se retira sin volver el rostro,

lo que paso no fue pero esta siendo
y silenciosamente desemboca

en otro instante que se desvanece:

En mi produccién personal, siempre existe una relacién entre fos personajes y sus ohjetos, que por
lo general hacen referencia a la frustracién y al paso del tiempa. Los abjetos y el hombre se cuartean, los

invade la humedad y terminan por derrumbarse. Ese tipo de situaciones también aparecen en ol poema:
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cuartos a la deriva

entre ciudades que se van a pique,

cuartos y calles, nombres como beridas,

el cuarto con ventana a otros cuartos

con el mismo papel descolorido

donde un bombre en camisa lee el periédico
o plancha una mujer; el cuarto claro

que visitan las ramas del durazno;

el orto cuarto: afuera siempre llueve

y bay un patio y tres nifios oxidados;
cuartos que son navios que se mecen
en un golfo de luz; o submarinos:

el silencio se esparce en olds verdes,
todo lo que tocamos fosforece;
mausoleos de lujo, ya roidos

los retratos, ratdos los tapetes;

Seria muy dificil de mi parte, tratar de escribir aqui todo lo que éste poema me aporta. El
hecho de haber citade solo algunos fragmentos, tiene ia finalidad de mostrar, a quienes no lo han leido, la

riqueza anecddtica y estética que fluye por todas partes del poema.

Las imagenes poéticas que obtendré, sersn plasmadas a manera de dibujos en tinta sobre papel
amate. Sobre este proceso se hablara extensamente en el tercer capitulo; desde la planeacion del proyecto

hasta la conclusion de la obra.
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CAPITULO 1l

EL LIBRO ALTERNATIVO
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2.1 LIBROS DE PIEDRA (ANTECEDENTES H!STﬁHICOS)

En ¢l presente capitulo abordaré un tema referente al nuevo
modo de hacer arte, un nueve vehiculo expresivo liamado
libro alternativo, que no podria entenderse sin una previa
revisibn de su historia y los cambics que ha sufrido este
objeto tanto en su fabricacion comeo en su significade y sus

aportaciones a la sociedad que lo consume.

Los libros forman parte de la historia det hombre, en
gllos encontramos pensamientos filoséficas, religiosos, su-
cesos historicos, etcétera. Algunos de ellos convertidos en
verdaderos objetos de culte como La Biblia, muchos otros
han sido objeto de rechazo, excomulgacién y censura por
estar en contra de preceptos morales, politicos o religioses

de la época y de la sociedad en que fueron publicados.

Antes qus el libro surgid la escritura, a través de
signas, pueblos de cazadores y pastores se comunicaban
rutas, prohibiciones o itinerarios. Algunos de estos signos
son tan abstractos que eran comprendidas solo por un grupo
muy reducido de personas que conformaban algin clan en

especial. Algunos tallados sobre piedra, muchos otros pinta-

Detalla de pintura rupestrs en Espaila

Cédice prehispinico
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dos con vegetates, motivo por el cual desaparecieron.

En las cavernas podemos ohservar otro tipo de escritura: pinturas de hombres y animales, placer

estético ligado a conjuros y rituales de caceria.

A medida de que el hombre fue perfeccionando su lenguaje también evolucionaron sus materiales

de escritura.

Antes que las letras aparecid la pictografia (de la raiz latina-pintar y de la griega-trazar),
imagenes sin un idioma en especial, dirigido a todo aquel que pueda ver un disca con rayos y relacionarlo

con el sol o distinguir una figura animal.

En las pirdmides mayas existe una estrecha relacién entre la arquitectura y la escritura, los
peldaios de algunas escaleras contienen inscripciones que nos relatan sucesos bélicos y religiosos. En
los ctdices utilizaban el color para representar leyendas e interpretaciones miticas, la escritura maya

gstaba reservada para las familias de los sacerdotes y de los gobernantes.

Seria practicaments impasible que los pensamientos del hombre fueran transmitidos unicamente
de forma oral, de ser asi muchos tratados filoséficos y cientificos habrian desaparecido con el paso del
tismpo. El libro, como portador de las palabras y las ideas del hombre resulta ser un objsto imprescindible

para la comprensitn de nuestra historia.

Muchos de estos libros fueron parte medular en la construccién de grandes pueblos y naciones por

ser considerados palabra divina: el libro de los vedas en la India, el libro de las mutaciones {1 ching) en
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China o la Biblia en e pueblo Judio.

Al respecto, el maestro Fernando Zamora, afirma
“no todos los libros son de papel ni todes tienen una
ascritura convencional (sea ideografica, pictogréfica o foné-
tica). Las catedrales géticas eran consideradas como libros
en donde tas piedras, los vitrales y todos los demas elemen-
tos arquitectdnicos hacian las veces de pape! y las letras.
Se trataba de verdaderos libros transitables, dentro de
los cuales el visitante leia mensajes evidentes o secretos.
ta naturaleza misma ha side entendida por diversas

tendencias misticas como un libro escrito por Dios” (1)

Ciertamente, en aguellas catedrales nos encontra-
mos una gran cantidad de objetos simbélicos que exigen ser
leidos; elementos arquitectonicos, pictéricos, escultéricos;

que nos hablan de un concepto artistico y religioso.

El libro tiene antecedentes milenarios tan exéticos que nos
llevan a una mejor comprension y justificacién del libro
alternativo, ejemplo de ello: E! Libro del Coran que fue
gscrits por Mahoma sobre oméplates de carnero, los

libros escritos por fos indies sabre palmeras, libros escri-
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tos sobre arcilla, las tiras de papire usadas por los egipcios, libros de cera elaborados por los remanos,
mensajes labrados sebre piedra, en pieles de animales que utilizaron algunas tribus némadas, pergaminos,

etcétera.

Radl Renan nos sugiere la teoria de que previo a la aparicidn del fibra tradicional, el hombrs creé los
libros alternativos a los cuales denomina como “Prelibros™ {2). Son todos aquellos vestigios de la intensa

busqueda de un material o superficie ideal para la escritura de las ideas del hombre antiguo.
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2.2 EL LIBRO NO MUERE,
SOLO SE TRANSFORMA

“No pereceran los libros porgue entre otras
virtudes, tienen la de cambiar de forma” .

Fernando Zamora

Todos aquellos que tenemos como unc de nuestros habitos el de fa lectura. Poseemos una
concepcién especifica de lo que es el libro. En guanto a su funcitn, forma y contenido, el lugar en donde
podemos cansultarfo o comprarle, biblictecas, anaqueles, librerias, etcétera. Ya sea de contenido
histérico, cientifico, artistico, cultural o politico. A final de cuentas todos ellos guardan una tradicitn en
cuanto a su formato, disefio y modo de ser leidos, todo ello supervisado por la industrie y mercado del libro

tradicional.

A diferencia del libro tradicional, el libro alternativo no esté obligado a continuar esa tradicidn
formal, ni se encuentra en librerias ni en bibliotecas, el libro alternative se encuentra distante de su modelo

original {libro tradicional).

El libro alternativo es un organismo viviente, efimero por lo mismo. No puede estar almacenado en

una bodega. Este libro es para manipularse, para vivir su momento y su espacic.

En muchas ocasiones, la fuerza visual y anecdética que contiene el libro alternative, contrasta
con la fragilidad de sus materiales y su poca resistencia al paso del tiempo. El libro alternativo es una

propuesta que se revela al libro tradicional y que quiere recuperar esa magia ya perdida con la
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industrializacion y comercializacion. El fibro alternativo desea ser una propuesta completa, es decir, que
cada unc de los elementos tenga un porqus y una significacién gque cubra sus propias necesidades: desde
su envoltura hasta su contenido interior, su construccion y manipulacion. Todo ello ideado por una
misma persona. Este libro nos acerca a una experiencia dnica, tangible, transitable y dispuesta a ser

consumida de la ferma que desee cada uno da fos que e contemplamos.

Esos libros son portadores de nuevas voces peéticas y de una nueva corrients gréfica. Por otro lado
brindan posibilidades técnicas y de materiales para hacer de fa edicion un ejercicio econdmico y universal
a la vez que esté al alcance de estudiantes y grupos de artistas, que colaboren con la educacion y la

cultura de nuestra sociedad.

El libro de artista experimenta posiblemente una desvalorizacién de lo bello que sustituye con una

mayor riqueza de contenido y significacién.

Es decir, un libro alternativo puede carecer de una estética comercial como la que es comin a las
ediciones especiales de lujo de algin Best Selier, cuya finalidad es atraer al posible comprador con un
bonito empastado, que en ocasiones no resulta ser tan interesante al momento de ser lgido. Sucede lo
contrario con el fibre alternativo. Aqui lo que més importa es precisamente el concepto, que incluye desde

el empastado o contenedor, hasta su contenido interior.

“El libro de artista es en si mismo una obra y no el medio de difusién de una obra. Esto

quiere decir que el libro ya noes un simple vehiculo de transmision de un contenido: es una
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forma-libro ligada indisclublemente a la expresion y el significado, una construccion realizada en su

totalidad por el artista” (3).

Efectivamente, el libro de artista o alternativo, no es un puenta entre el pablico y una abra. El

mismo es la obra, es la idea, el color y a textura.

El libro de artista cada vez mas coherente en su concepto, se presenta en publicaciones
variadas en material y empastado, acrecentando !a distancia entre éste y el libro tradicional. Las
posibitidades plasticas que rapresenta el libro de artista han propiciado que vaya en aumento el niimero de

pintores y escultores que se suman a {a elaboracion de este proyecto alternativo.

Ei libro conjuga en si mismo orden y desorden, busca la dimensién concreta de tres

glementos: forma, espacio y tismpo.

Forma y contenido es un hinomio gue el artista intenta conjuntar en la creacion del libro
alternativo, busca diferenciatlo de la pintura y la escuitura mediante la experiencia gue aporta el hecho de
poder tocarlo, sentir la textura de una pgina, el espesor de su volumen, obtener la informacidn plastica y
anecddtica a través del tacto, hojeario como uno quiera, sentir su presencia, vivir su tiempo y espacio.

Desde la invencién de fa imprenta mévil a mediados del siglo XV, ef libro ha tenido una
concepcion especifica en cuanto a sus materiales y a la manera en que se nos presenta formalmente:
paginas recortadas u_niformemente fabricada a base de pulpa de madera y encuadernadas entre dos
cubiertas. Es evidente que al describir este tipo de libros tradicionales no nos enfocamos ni por un

momento a Su contenido interno, selo nos guiamos por fa uniformidad de su presentacién exterior.
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No existe solo una manera de empastar o encuader-
nar un libro de artista. Precisamente alli radica una de sus
principales diferencias con respecto al fibro tradicional;
podemos encontrar los libros en ferma de tablillas unidas
por anillos o correas, libros en forma de pergaminas ¢ en

forma de acordeon.

Sin embargo la forma de encuadernacion no
obliga al lector a hojear el libro de una manera especifica u
ordenada, como es |3 costumbre cuando leemos una novela
0 un ensayso (de izquierda a derecha, con un principio, una
parte media y ef final). E} lector tiene toda la libertad que su
curiosidad e ingenio le permitan para manipular el libro de la
manera en que le atraiga, ya sea empezar por el final o
simpiemente abrirlo por la mitad e inclusive puede bastarie
con apreciarie solo en su parte exterior (como en el caso del

librg objeto).

£ n su afén por encontrar una via cada vez mas
directa entre su obra y el publico, los artistas tratan de
incursionar en e} libro que por si mismo es ya un objeto
universal e intimo. La intension de los artistas es la de

cambiar sl atractivo principal de un libro (que es el texta),

Los libros tradicionales
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por un significado mas profundo: el libro mismo como unidad. Su significade intimo como objeto es més

elocuente que un texto escrito.

El libro nueve surge como una necesidad del artista que no goza de la facilidad de las palabras
gscritas, es por ello que su lenguaje es el libro en si misme, el libro es su solucién y su aportacion al mundo
de las ideas sin palabras de por medio. La manera &n que son leidos el libro tradicional y el libro nuevo es
también diferente. “Para leer el arte viejo basta con conocer el abecedario. Para ieer sl arte nuevo es
preciso aprehender el libro en tanto que estructura, identificar sus elementos y entender la funcitn de
estos. Uno puede leer el arte viejo creyendo entender, y estar equivocado. Este malentendido es imposible

en el arte nuevo. Solo puede leerse si se entiende” (4)

Con esto debemos recordar que et libro alternativo pertenece al mundo del arte conceptual,
que en ocasiones na resulta ser facil de digerir para una huena parte de la sociedad, que de por si se

encuentra alejada de los conceptos artisticos.

Come ya fue mencionado, estamos acostumbrados a que en los libros tradicionales las
paginas mantengan una cierta uniformidad a pesar de que en cada una de ellas el contenido informativo
sea distints, Ia manera en que se distribuye el espacio, el tamafio y tipo de letra, e! color y textura del

papel mantienen las mismas caracteristicas en toda la extensidn del libro.

En los libras de poesia percibimos cierta diferencia en cuanto a la distribucién del texto dentro

So’alu JDluJa 40 ..gnuigem d’a A possia



de cada pagina, esto, debido a que los poemas responden
mas a una composicidn personal del autor (en cuanto a
gspacio e intencionalidad), que a una forma impuesta por la

tradicién y la industria dei libro.

Los poetas que han incursionado en el terreno de la
poesia-visual, hacen un uso muy particular del espacio. Ellos
integran a su poesia dentro del espacio visual de la péagina
distribuyen cada letra o palabra de tal manera que sus
frases aparecen vivas, se desplazan y juegan dentro de este

espacie.

No debe pensarse gue el libro es un simple contenedor
de palabras, y de igual forma no debe pensarse que un
escritor hace libros, lo que él hace es escribir textes, que
posteriormente conformardn un libro. Si tomamos al libro
como un contenedor de textos, pudiéramos enfrentarnos a
una situacion en la que el texto cayera en contradiccién al

tratar de adaptarse a la estructura del libro y viceversa.

2.2.1 SECUENCIA ESPACIO-TEMPORAL

Fi espacio y el tismpo juegan un papel muy impor-

Pégina det libro tradicional
{estructura monétona)

Pagina de libro de poesia
(estructura ideada por sl poeta)
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tante dentro del libro, la experiencia de hojear un ejemplar
nos recuerda un poco lo que ocurre cuando vemos una
pelicula 0 una cinta de video: nuestro carebro se cubre de
imagenes y sensaciones en cada hoja que tocamos y obser-
vamos. Ei espacio no se rafiere solo al lugar que ocupa el
libro dentro de éste, mas bien a la relacion de su contenida
interior y su contenido exterior; el primero es un espacio
intimo con cada persona que fo examina y disfruta intensa-
mente; el exterior es un espacio al cual tiene accese toda

persona que voltea a verlo alin sin intension.

“El libro es una secuencia de espacios. Cada uno de
8s0s espacios es percibido en un momento diferente: un

libro s también una secuencia de elementos” (5)

Un libro de artista no nos proporciona una sinopsis de
su contenido, por lo tanto exige de nosotros capacidad para
retener la informacién de cada pagina, es decir, para que
encontremos el sentido y Ia aportacidn plastica y anecdética
del libro, necesitamas de la memoria, que recopilard cada
pagina en una sola atmostera plastica de la cual obtendre-
mos posiblemente la visién con ia cual el artista creb la

gbra.

Xus Busno Garcia

Ana Goémez De Viliabedon Pedroza
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“El libro es siempre un todo. E} poeta francés Paul
Valéry comparaba la creacidn del libro a la arquitectura, al
menas a io que ataile a la estructura, a la construccién del

conjunto de la obra y a su composicién” (B)

El libro debe entenderse como una estructura con-
formada por varios elementos como {as que ya hemos
mencionado: lenguaje, espacio, texto, simbolos, etcétera.
Ninguro de estos elementos por si sole define el valer o la
importancia de la estructura final (el libro). Ei libro es una

unitn, una sintesis, un todo.

“Leer un libro es percibir secuencialmente su estruc-
tura” (7)
Par medio de la utilizacién de simbolos que no son necesa-
riamente lingdiisticos, el artista desarroflo su concepto se-
cuencial espacio-temporal al estar haciendo un libro.

Es dentro del espacio donde se da el fenémeno de la
comunicacion, por silo debe ser tomado en cuenta como un
elemento mas de la misma al que hay que explotar y a la vez

respetar.

Camrerde -
Wagner

Joan Braad
Astoed Tipies

Antoni Tapies

José Manuel Guillén Ramén
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“El libro es una secuencia espacio-temporal” (8), es
decir: “El tenguaje escrito es una secuencia de signos des-
plegados en el espacio. Cuya lectura transcurre en el

tiempo” (9).

El lenguaje que utilizamos cotidianamente tiene la
intencidn detransmitir ideas y mas concretamente imagenes
en nuestro pensamiento, todas ellas con la intensidn especi-

fica de significar algo.

“El libro mas hermoso y perfecto del mundo es un
libro con las paginas en blanco, como el lenguaje mas
completo es el que queda més alld de las palabras que sl
hombre puede decir. Todo  libro dsl arte nuevo es una

biisqueda dsl silencio” {10)

El lenguaje de un libro alternativo habla de si mismo,
de sus signos y de sus espacios vacics, dei tiempo que
envuelve dentro. Puede haber palabras o tal vez no, pero

todo él forma un lenguaje, su propio lenguaje.

Riera |. Arag6

Jeaquin Murillo Ribes
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2.2.2 DIFERENTES LIBROS ALTERNATIVOS
“Un libro es, ya ia forma de un objeto, ya el contenido
especifico al margen de la forma; y algunas veces, ambas

cosas” {11)

Es necesario distinguir entre un concepto y otre, para
poder comprender la diferencia entre el libro tradicional y el

alternativo o de artista.

Ei libro de artista es libre de adoptar la forma que su
creador disponga o proponga, los limites los habrd de mar-
car 81 mismo. Un audiocassette puede considerarse come un
libro, en vista de que es la lectura grabada de un libro, que

en ocasiones es util para las personas invidentes.

El libro de artista responde a ciertas caracteristicas
de practicidad y concepto. Aln asi seria dificil definir cuales
son libros de artista y cuales no, existen limitantes para
poder ser estrictos al respecto, ya que algunas abras nd
responden totalmente a las caracteristicas de su concepto,
que sin embargo se encuentran & |a altura de otras obras
que si las poseen.

Con esto queremos decir que no hay una formula

ARRABA

Arrabal

Maria Luisa Paredes Trescoli
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gxacta para el analisis de los distintos libros de artista. Inclusive para los mismos criticos de arte.

El libro alternativo se ha dividido en varios tipgs: Libro de artista, Libro ilustrade, Libro objeto,

Libro hibrido y el libro transitable.

El libro ilustrado aparece como una propuesta que se opone a los métodos mecanicos de
producciones en serie, que hacen del libro un objeto corriente. El libro ilustrado es de un tiraje muy
limitado, con acabados de lujo, pape! de alta calidad, tipografia hecha a mano, grabados originales que
hacen de 8l un objeto realmente costoso para quien lo adquiere, que en su mayoria son coleccionistas de
“arte raro”. El libro ilustrade proviene de una tradicidn francesa de finales del siglo XIX, cuando algunos
pintores aportaban su talento para ilustrar algunos textes. Estos proyectos casi siempre surgen de la

colaboracion de un escritor y un pintor o grabador.

El libro de artista es realizado de principio a fin por una sola persona, el texto que aparece en el libro
(en su caso) y todos los demas elementos, son aportaciones propias del misma artista, al cual no le
interesa llegar a tal refinamiento y belleza. El ideal del libro de artista es ser su propio concepta, ser en si
una obra, no ¢! medio de difusion de ésta. Ademas no se limita solo a las imagenes pictdricas y graficas,

también hace uso de medios electranicos o multimedia.

El concepto de libro objeto se divide por un lado en aquel libra que contiene las ideas de algun
escritor 0 poeta y cuya portada o envoltura a manera de escultura es aportacion de un artista plastico.
Podria haber cierta semejanza con el concepto de libro ilustrado, sin embargo los materiales ilustrados no

tienen la finalidad de la elegancia y refinamiento, sino mas bien una mirada hacia lo moderno: acrilico,
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poliestirene, etcétera. Por otro lado tenemos una corriente
que apunta mas hacia collages del Arte Pop o el uso de los
materiales de desecho como lo hace ¢! Arte Povers. Aqui lo
realmente importante es la obra en tanto objeto, no sus
caracteristicas dsf libro o de fuente informativa (son ejem-

plares tinicos).

El libro hibride. “Se llama asi a aquellos libros que se
sitan en la interseccion de alguna de las tres categorias
anteriores, es decir, que reanen caracteristicas de los libros
de artista, ilustrado y objeto ya sea en su totalidad o
parcialmente. Se considera que, ya que los cuatro tipos de
libros son realizados por artistas, entonces todos y cada uno
de ellos debe de ser un libro de artista en si mismo, aunque
posteriormente se encuentren algunas diferencias que les

confieren a cada uno un caracter de individualidad™ (12)

El libro de artista se vislumbra como un preyecto
artistico irreversibie, cada vez mas artistas se van sumando
a este fen6meno cultural, se van ganado espacios para su
difusion y exhibicion, inctusive dentre de la industria libresca
existen espacios reservados para i libro de artiste dentro

de las ferias del libro.

Gemma Ballesteros Rodrigo
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2.3 ARTISTAS Y GRUPOS

El libro alternative surge a principio de los 60 ' s,imputsado principalmente por artistas identificados
dentre del mevimiento Fluxus, desarroliado principalmente en Europa y Estados Unidos. Estos artistas
retomaron la tesis del movimiento dadaista que manejaba que cualquier persona podia hacer arte, que no
debia haber distincién entre artistas y espectadores, para ellos,todo individuc poseia capacidad creadora
y por ende sa consideraban artisticas a2 muchas de las actividades humanas, pronunciéndose a favor de

encentrar el valor artistico en los objstos creados por el hombre para su uso cotidiano.

Empezaron por darle esa valoracién artistice a los medios de comunicacidn que pasee mayor
audiencia entre el pablico comdn y corriente, es decir, aquellas personas que no est&n muy cercanas al
contexto artistico (obreros, amas de casa, etcétera) y a las cuales deseaban acceder de manera inmediata

y sencilla. La utilizacion del cartel, el volante, Ja revista, la tarjeta postal fueron prusha de elio.

Entre los fundadores de este movimiento del libro alternativo sobresalen algunos nombres como el
de Dister Rot, artista aleman autor de una obra que consistia en recortes de periddicos, revistas y vifietas

3 las cuales encuadernd, pero que carecen de numeracién y firma.

Edward Ruscha, publicé Twenty six Gasoline Stations, conformada por una secuencia de fotogra-
fias en blanco y negro. Ruscha fue un artista “que defendio con constancia el principic minimo del libro

como una serie de imagenes sin pretensién estética” (13)
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Ef fenémenc del libro carecid de textos criticos hasta la aparicion det ensayo en el afio de 1970,

elaborado por Germano Celant. Y fue hasta 1977 cuando se organizé la primera exposicién importante dal
libro de artista.

Por el hecho de que estas obras carecian de firma y numeracidn, su costo era bastante accesible

para el piblice que las adquiria.

Como un primer antecedente tenemos la publicacién de un manifiesto futurista en la pagina de Le
Figaro en 1909. A partir del cual surgen distintas opiniones sobre el valor artistico que pusde contener una
pagina o un texto. Esta polémica surge en los paises eurepeos involucrando a artistas, futuristas,

dadaistas, constructivistas y surrealistas.

Marinetti fue un artista que le dio continuidad a ese tipo de manifiestos en forma de carteles,

hojiltas que contenian discursos e ideas en contra de! conssrvadurisme,

Los artistas futuristas fundaron la revista “Lacerba” con la participacidn de politicos y escritores
que dirigian el contenido de dicha publicacién hacia la clase obrera. Como éstas, surgieron muchas mas
publicaciones ligadas al movimiento futurista, en ocasiones escandalizando por su contenido y en otras
innovando en e} dmbito tipografico. Pero cuya idea fundamental era Ia de lograr una comunicacién més

directa con el piblico y la sociedad en general.

También destaca el exgerimento de dos artistas rusos; Lisitzky y Viadimir Mayakousky titulado “En

voz slta”, consistia en un libro de trece poemas de Mayakousky, que como su nombre lo indica era para
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leerse en voz alta ante un piblico, cuya tipografia indicaba la entonacion correcta para cada frase o
palabra.

En México surgieron artistas y grupos que encontraren en el libro alternative una forma nueva y
practica de expresion pléstica, fue en los afios dei 73 y 83 cuando se dio este fenomeno con mayor

entusiasmo y entrega. A este periodo se le conocié comoe “La edad de org”.

Surgieron también editoriales independientes cuya intensién principal fue 1a de apoyar la publicacién
y difusion de este nuevo arte. “La maquina eléctrica” fue la primera editorial de este tipo, organizada por
un grupo de escritores que buscaban publicar su obra poética principalmente: Carlos Isla, Francisco
Hernandez, Guillermo Fernandez, Miguel Flores Ramirez y Radl Renan. Algunos de estos mismas escritores
fundaron posteriormente otras editoriales que aportaron revistas y colecciones importantes: El pozo, El

pénduto, Poesia en cuadernos de estraza, As de corazones rojos, Vasos cemunicantes, etcéters.

Tal fue el augs de la creacidn de editoriales independientes en pro de! libro alternative, que llegaron
a mangjar |a idea de agruparse bajo &l nombre de “Los otres editares”, haciendo referencia at concepto de
“los otros libros”, més de ochenta editores en todo el pais, entre otres: Rosalba Garza, Felipe Ehrenberg,
Rodolfo Bretén, Lourdes Grobet, Fernando del Mar, René Montes y Raul Renan. El proyecto finalmente

fracasé dejando como uno de sus testimenios “al manifiesto da los otros editores”.

Uno de los antecedentes mas fuertes de este movimiento en México fue e movimiento estudientil
de 1968, cuands los jovenes encontraron en la comunicacion gréfica el medio ideal para difundir sus ideas

y convocatorias, de gran utilidad resultaron ser fa maquina de escribir y el mimedgrafo. Produjeron
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boletines, circulantes, volantes, perifdicos, etcétera. Siendo la publicacion mejor lograda la Gaceta

Universitaria.

Existen artistas que han destacado del resto de sus contemporaneos en la elaboracién del libro, ya
sea por la técnica tan particular gue desarrollaron o por ia labor que realizaron al interior de la comunidad

artistica para impulsar y extender la produccion del fibro.

Elena Jordana quien tuvo la visién de encontrar en el trabajo original de un escritor, antes de ser
entregado al editor, es decir, en el borrador original de una publicacion elaborado con herramigntas
redimentarias, encontrar alli el libro mismo y que podria ser producido ¢on la ayuda del mimedgrafo. Sin
necesidad de llevarlo a las editoriales que exigirian su adecuacion a los formatos tradicionales menguando

asi su espontaneidad.

Marcos Kurtycs {nacido en Polonia), contrajo matrimonio con una mexicana y ving a vivir a nuestro
pais; aqui inicié su trabajo editorial e impreser. Su més escandalosa aportacion en la creacidn del libro fue
su serie de tres obras realizadas con la impresién de su cuerpo entintado directamente sobre plisgos de
papel: “La rosa de los vientos” en el MAM, “Accion al medio dia” en la Casa del Lago de Chapultepec y “La
muerte de un impresor” en el Auditorio Nacional. Gracias a estos acontecimientos se le conocié como “El

otra libro personificado”.

Felipe Ehrenberg, impuisor def poligréfico, impresor de ambiciones artesanales. Durante su estancia
en Inglaterra cred el colectivo de arte “Pofigono”, donde conocié a Richard Kriesche junto con quien fundd

posteriormente la Beaugest-libro que llegé a publicar 153 titulos “artesanales”, coleccion que fue
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adquirida en su totalidad por el Victoria & Albert Museum of London. Ehrenberg es un hombre de imgrenta
que posee tedos fos conacimientos, es: autor, ilustrador, impresor, formador y escritor de sus obras. El
mismo fue quien efabard el “manual del editor con huaraches” destinada a todos aguelios que deseen ser
los impresores de sus propias publicaciones. Este artista visualiza en el poligrafico |2 verdadera y original

torma de imprimir un fibro alternativo.

Es por esas razonss que Elena Jordana y Felipe Ehrenberg deben ser reconocidos come personalida-
des que introdujeren a nuestro pais técnicas y propuestas que han enriquecide el desarrollo artistico de

nuestro pais.

2.3.1 TALLER DEL LIBRO ALTERNATIVO

Ehrenberg y Jordana pueden considerarse los precursores del proyecto del libro alternativo en

México. Pero el movimients ha crecido y ahora existen muchos artistas involucrados.

Se han montado exposiciones impertantes. Pero también hay quienes se han dedicado a un estudio

més completo del fibro alternativo: Produccion e Investigacion.

Ejemplo de ello es e! Seminario de Titulacién “Taller del libro alternativo™ en la Escueia Nacional de
Artes Plasticas. En este seminario; coordinada por el Dr. en B. A. Daniel Manzano, y aseserado por los

maestros Pedro Ascencio y Victor M. Hernandez. En el se busca involucrar a los recién egresados en esta
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propuesta artistica alternativa. Se les properciona a los alumnos informacién a través de documentos
escritos que contienen el origen, a justificacion y las propuestas de este movimiento; también se
proyectan diapositivas de libros ya heches, para una visién mas concreta de lo que es el libro alternativa y
fas posibilidades plasticas que representa. Conjuntamente la proysccién de peliculas relacionadas con este
tema, proponen una vision totalmente metafdrica del libro. Resaltando la riqueza plastica que puede

generar la tipografia,

Este seminario ha montado ya algunas exposiciones con las obras que alli se han producido, por
ejemplo fa exposicién “Para ti soy libro abierto” en la ENAP, en la Galeria Luis Nishizawa; la exposici6n

“Umbral del objetuaria”, mostada en el mismo lugar.

En Méxica, el movimiento def libro alternativo o libro de artista, a pesar de tener ya artistas y obras
importantes, se encuentra ain en su etapa de difusion. Este seminario de titulacién realiza una tarea
dobiemente importante: A [a vez que asesora a los alumnos en la realizacion de su tesis, también estéa

ayudando a difundir esta propuesta piéstica poco conocida todavia.

De este seminario-taller han surgido investigaciones y propusstas interesantes, aigunos egresa-
dos han dado continuidad al trabajo realizado y ahora !a produccién de libras aiternativos forma parte

fundamental de su propuesta pléstica en su desarrollo como artistas.
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2.3.2 ENTREVISTAS

A continuacion se gresentan dos entrevistas reali-
zadas a egresados del Seminario de Titulacion “Taller det
libro alternative”, a quienes se les pregunto sobre su expe-
riencia como creadores de libros y sobre la importancia de
los conocimientos adquiridos dentro de este proyecto de ti-

tulacion.

Entrevista a Juan Carlos Trejo Garcia

Libro que realizo en el seminario: El libro de las image-

nes: Critica y denuncia sobre asuntos cotidianos y

caprichosos

Libro de contenido histdrice-social, fundamentado
en un analisis de conducta de la sociedad mexicana, ha-
ciendo alusidn a las tres series de grabados de Francisco de
Goya. Este libro estd confarmade por veinte grabados en
metal de 45 X 45 centimetros. En un contenedor de madera
tallado a mano con dibujos realizados con pirografo y fo-

rrado en su interior con piel de cerdo.

Libro de Juan Carlos Trejo

Libro de Juan Carlos Trejo
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Preguntas:

¢ Que posibilidades plasticas representa para ti la produccién de un fibro alternativo?
El libro alternativo es un poderoso vehiculo de exprasion y comunicacion que permite una lectura inmediata
y lidica por parte del espectador, con la finalidad de lograr un acercamiento hacia un concepte intelectual

desarrollado por el artista.
¢Para que un libro sea considerado de artista o alternativo, que caracteristicas debe poseer?
Su particularidad son los materiales. Estos libros posesn carga filoséfica y tedrica con una fundamenta-
cion pléstica. Se distinguen por abordar y resumir un concepto a través de imégenes, texturas y sonidos.
Son tangibles y lidicos.

¢ Conoces el concepto “Secuencia espacio- temporal™?, ;cuél es tu definicién?
Esta secuencia se relacicna con la estructura de un libro convencional. Todo libro debe tener una
secuencia Itgica. Un principio y un fin. Ya sea que esté conformado por paginas o paneles. Es importante

sefialar que esta secuencia deberd permitir un manejo libre de la abra por parte del espectadar.

;Antes de ingresar al seminario dominabas el concepto del libro altesnativo?

No, conecia algunos libres, pero ignoraba lo que se refiere a la estructura tedrica y los alcances de! libro.
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Dentro del seminario me informé sobre su fundamentacian y su historia.

¢{Actualmente contindas produciendo libros de artista?

Si,contintio realizéndolos. Los clasifice cemo libros de artista, porgue yo soy &} autor de todo lo que estos

cantienen.

Entrevista a Miguel Angel Ledezma Campos

Libro que realizd en el seminario: “El ser, relativamente la muerte”

Libro basado en los pensamientos fileséficos de Martin Heidegger sobre el concepta de la muerte. El
libre consta de una serie de 25 dibujos de tinta sobre papel, cuya medida es de 40 X 30 centimetros,
contenidos dentro de un morral hecho de piel de cerdo, tratado en su exterior con la técnica del

pirograbado.
Preguntas:
¢ Qué posibilidades plésticas represeata para i la produccién de un libro aiternative?
Es un modo de expresién distinto al de las artes plasticas tradicionales. Tienes la2 opcién de mezclar a {a

vez varias disciplinas (grabado, dibujo, pintura, escultura, etcétera). Es més libre an cuanto a su farmato y

posee mayores posibilidades expresivas.
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El modo de lectura por parte del piblico es distinto.

¢Para que un libro sea considerads de artista o
alternative, que caracteristicas debe poseer?
Romper con {a forma y concepto del libro tradicional; son
importantes los materiales que se utilizan para su slabora-
ciﬁn. Cada una de sus partes o péginas son distintas y
poseen un significade basado en el concepto desarrollado

por el artista.

;Conoces el concepto “Secuencia  espacio-

temporal®?, ;cuél es tu definicidn?

Si, 8s un concepto que mangja Ulises Carridn, que proviene
del libro tradicional. Al leer una pdgina y después otra,
implica cambiar de tiempo y cambiar do espacio; es decir,

seguir una secuencia, un principio y un fin.

¢Antes de ingresar al seminario dominabas el con-

cepto def libro alternative?

No, solo tenia una idea abstracta a partir de las expasicio-

nes sobre e} fibro a las cuales asisti. Fue hasta mi ingreso al

Libro de Miguel Angel Ledezma

Libro de Miguei Ange! Ladezma
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seminario de tituiacion que supe de sus posibilidades y tuve un concepto mas formado.

¢ Actualmente continiias produciendo libros de artista?
Si, lo sigo haciendo, he participado en algunos concursos. Me he enfocado sobre tode en libros de artista,

pero esto no implica que no me interesen fos otros libros altarnativos, la seleccion ha sido circunstancial.

Estas dos entrevistas deben ser tomadas como un testimonio real, de la importancia que ha tenide
este seminario-taller al ampliar el panorama creativo de los estudiantes de la ENAP, quienes han

continuado trabajando sobre esta propuesta, enriqueciendo asi sus opciones expresivas.
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CONCLUSION

En este apartado explicaré el tipo de libro que deseo realizar, relacionando los contenidos del primer

y segunde capituto.

En el primer capitulo he abordado la probleméatica del lenguaje. Estudio realizado a partir del
pensamiento det poeta mexicano Octavio Paz, consultando los ensayos en donde plasma sus impresicnes
personales sobre la formacién de las palabras y su sentido, hasta la utilizacion de estas en la creacidn
poética. La construccion de su paiabra por medio de la deformacion deif lenguaje comin y corriente,

generandg con ello ef nacimiento de la metafora.

La metéfora a su vez, sufre una transformacion, pasa de su forma escrita y habtada, a ser imagen,

a ser rostro, atmdstera cromatica.

Ei lenguaje de Octavio Paz es el de |3 poesia, y la poesia, al momento de ser leida, forma imégenes.
Mi proyecte busca dar forma y espacio a las imégenes poéticas. Concretamente Ias iméagenes que
surgen con la lectura del poema “Piedra de sol” obra original de Octavio Paz, considerada una de las mas

importantes.

Un libro alternativo es el espacio ideal para dar forma a esas imégenes. Baséndome en et concepto
del libro hibrido pretendo realizar una serie de quince dibujos (tinta sobre papel amate). Los cudles no

incluiran ningan fragmento del poema, esto con la finalidad de que las imégenes no se conviertan en la
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ilustracién de tal o cual fragmento. Las imagenes deberén hablar por si mismas. E! dnico texto que se
incluiré es una frase de Octavio Paz * Un poema no tiene més sentido que sus imagenes”. Hacisndo
alusidn, a que aquellos dibujos son la lectura pléstica de un poema escrito. Ef contenedor seré una caja de

madera o de cristal, segn se facilite su manipulacién o practicidad.

En el tercer capitulo se dard una explicacion y seguimiento mas completo del proyecto, ya que

éste se alaborara durante el proceso de produccién del libro a realizar,
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CAPITULO Il
PEDAZQOS DE LENGUA

PRODUCCION DE UN LIBRO ALTERNATIVO
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3.1 FORMA Y CONCEPTO DEL LiBRO

“Ser un gran pintor quiere decir ser un gran poeta:
alguien que trasciende los limites de su lenguaje”
0. Paz

“Pedazos da lengua’es el nombre del libro alternativo que he
producido como resultade de Ias investigaciones del primer
y segundo cepitulo, y digo qua como resultade de ello
porque el concepto de éste intenta ser la combinacion de
dos propuestas distintas perc gue finalmente se complemen-

tan.

Retomé las ideas de Octavio Paz plasmadas en sus
ensayos, en donde nos propone una serie de relaciones entre
el lenguaje, el hombre, los abjetes nombrados y las image-
nes que se generan. Como pintor encuentro en las paiabras
de Octavio Paz una gran coherencia cuando afirma que a
partir de un poema se obtienen imagenes y que éstas son la
anica finalidad de quien escribe poesia. Es entonces cuando
plantao la posibilidad de sustraer mis propias imagenss a
partir de un poema de Octavio Paz, y para ello escogi
“Piedra de Sol”, que es una obra poética muy extensa, rica

en metéforas y que nos conduce por una gran variedad de

Poema Piedra de Sol
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escenarios aniricos: elementos de Ia naturaleza que nos seducen, la pasion erdtica, el hombre ante su

existencia, la ciudad en ruinas.

Definitivamente la poesia de Paz me obliga a extraer de efla mis propias imagenes, pera en sentido
distinto al de un ifustrador. Sera como reproducir los fragmentos det poema que senti mas propios, con los
que me senti ain mas identiticado, pero sélo con iméagenes, sin texto de referencia. ¢ Por qué?, perque no
deseo que el texto sea comparado con el dibujo, de ser asi el espectador tendria un dibujo con su
explicacién al lado (fragmento del poema), y creo que esto limitaria un poco su particiﬁacién gcreativa.
Algunos espectadores suelen preguntarle al autar de una obra sobre el significado que posee lo que ellos
estan observando ;Qué quisiste decir?, ,En que te inspiraste?, el hecho de agregar los fragmentos del
poema que seleccioné para mis imAgenes, serfa tanto como responder a esas preguntas que nada tienen

que ver con el disfrute y consume de una obra pléstica.

£l heche de que estos dibujos sean el resultado de la lectura de un paema, me obliga a mencionar la
importancia gue éste tuvo durante el proceso creativa, fa relevancia de que éstos dibujos surgieron como
un bombardeo de imégenes provenientes de una obra poética que personalmente considero escepcional;
pero insisto que el espectador no depende de esa experiencia poética literaria para poder consumir

plenamente la obra que yo he realizado.

Hay una frase dicha por Octavio Paz, referente a la importancia de la imagen en la possia que si fue
incluida en cada uno de fos dibujos realizados, esto con una finalidad; el espectador al estar consciente que
las imagenes surgiercn de un poema, es muy probable que piense encontrar alli mismo el poema, o al

menos unos fragmentos de éste, pero no seré asi, en cada dibujo encontraré el mismo texto, que intenta
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ser un eco, una insistencia y una refiexion constante: “Un poema no tiene més sentido qus sus
imagenes”(1). En esta ocasién no necesitas el poema, ya tienes las imagenes, que quiza no son las mismas
que &l poeta tuve en mente, pero si son las que yo obtuve a partir de su obra y que probablemente cuando
un espectador se encuentre ante mis imagenes, pensaré en las metaforas que les dieron origen y crearé

sus propias frases.

Este proyecto esta ligado totalmente al tema del segundo capitulo que se refiers a los “nuevos
libros”, que como ya lo mencioné antes, es una alternativa méas para la creacion de obras piasticas, y que
posee entre sus principales caracteristicas la de lagrar un contacte méas directo con ef piblico; en este
caso yo planteo realizar un libro hibride, cuyo concepto estd ligade a los planteamientos del primer
capitulo. Lo he clasificade como libro hibrido porque posee caracteristicas muy diversas que lo relacionan

tanto con ef libro objeto y al ilustrado.

La relacidn que tiene con &i libro objeto es su contenedor, una caja de madera en cuya tapa suparior
se ha modelado una engua con plastilina, la cual fue pintada con 6leo para darle una expresividad més viva
y un mayor peso visual; esta lengua abarca la totalidad de ia superficie mencionada, esta es la primer
imagen a la que se enfrenta el espectador, que mas que un fibra, da la idea de ser un modelado sobre su
soporte de madera; esta caja posee un compartimento (cajon) que se abre en su parte frontal y es ahi de
donde el espectador podré sustraer los dibujos, 8stas im#genaes no poseen numeracion, to que significa que

el pablico podré observarios y devoiverlos a su recipiente en el arden gue lo desee {no estan empastados).

;Qué relacion existe entre el contenedor y ei primer capitulo? Al abrir el compartimento frontal de

a caja, seré un tanto como abrir la hoca y hacerla hablar para conocer las ideas que lieva dentro, son ideas
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que provienen de |3 poesia y que han tomado forma de

imagenas.

Lenguaje, possia e imagenes son los tres conceptos

bésicos de esta obra.

La lengua madelada representa el lenguaje desarro-
llado por los seres humanos a lo largo de su existencia, que
ha ido evelucionando y que se manifista en muy distintas
formas expresivas; una de estas formas es el lenguaje de
la poesia, que coma ia ha calificado Octavic Paz, es més
bien una deformaci6n del lenguaje (refiriéndose al lenguaje
comin y corriente), que construyendo grandes catedrales
de metaforas da un nuevo significado a las palabras;
ciertamente la poesia no aparece de manera real y tangible
en esta propuesta, sin embarge se da por un hecho su
participacion dentro de ella, al ser ia materia prima indispen-
sable para la condensacién de las iméagenes que tiene el

libro.

Sobre la participacitn de ia poesis, existe una breve
explicacion al respecto, ya que los dibujos estaran conteni-

dos dentro de una carpeta sobre la cuél se escribid un texto

Maqueta a pequehia escala del contaneder
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de la relacion entre el poema de Octavio Paz y los dibujos que contiene dicha carpsta.

Finaimente aparecen las imagenes, son catorce dibujos realizados con tinta de color nsgro
(aguadas), y algunos de ellos también con temple, sobre papel amate; en los cuales estd plasmada mi
experiencia personal tras la lectura del poema ya mencionado, en la mayoria de los dibujos sobre sale {a
aparicion de la figura humana, elemento que considero fundamental en la produccién de mis obras, y
especificamente dentre de este proyecto lo considero indispensable. Los personajes intentan recitarnos
fragmentos distintos del poema, elios estén viviendo, sufriendo o gozando de las distintas atmésieras que
me sugieren las metaforas de 0. Paz; ya sea que de manera pasiva y conformista el inmovil personaje
acepte su fatal destino, dejéndose envolver poco a poco por fa humaedad de la tinta que parece corroerlo.
0 bajo otras circunstancias grite de dolor, lamiéndose las heridas o bufando como un toro ante el placer

sexual que e provocan la vida y sus fantasias.

Estos dibujos fueran realizados con pinceles utilizando tinta negra en distintos grados de concentra-
cion para fograr una mayor variedad de valores tonales, también se utilizd fa plumilla, que nos sugiere
lineas mas descriptivas y en ocasiones agresivas, undiendose en el papel para rasgarlo de la misma
manera que los escenarios def poema fastiman al hombre que los habita.

Coma ya fue mencionado, en cada uno de los dibujos se incluyd una pequefia cita de Octavio Paz,
este texto (escrito con plumilla) tiene una participacién doble, por un lado al ser leido nos conduce
insistentemente a una misma idea, que considero resume en una cuantas palabras la intencionalidad y la
esencia de ésta propussta. Por otro lado, se convirtio en un elemento mas de la composicin, adquirié
plasticidad y para ello fue necesario ubicarlo en distintos espacios del papel, segin fuera més conveniente

en cada dibujo, sirviendo como un elemento de equifibrio o de ritmos.
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Explicado {o anterior, considero que &l proyecto cum-
ple con el manejo de las tres conceptos mencionadas ante-

riormente, coma son el lenguaje, la poesia y Ia imagen.

Cabe mencionar que el titulo de este libro “Pedazos
de lengua” tiene dos razones de ser; la primera: al tomar las
imagenes de s6lo algunos fragmentos del poema, las cuales

consideré mas plasticas desde una estética muy personal,

es tanto como cercenarlg, como hacerle cortes con bisturi |
para tomar lo que senti mas propio; la segunda surge como

una consecuencia de lo que considero una definicion de §

poesia después de haber leido los ensayos de 0. Paz. La

poesia es una contradiccién de lenguaje ordinario, del len-

oo

guaje establecido, para hacer poesia es necesario lastimar |

sus estructuras, hacerlo sangrar, despedazario y construirlo
en cada metafora; hacer de cada vivencia algo mas sencillo

pero a ia vez més intensc y eterno.

Materiales de dibujo

Solires Pineda 68



3.2 PROCESO DE PRODUCCION

A continuacién explicaré a detalle el proceso de
produccién de éste libro alternativo. Pedazos de lengua es
un libro que tomé farma poco a poco durante el proceso de
produccién, la principal dificultad a !a cual me enfrenté fue
la forma del contenador, la idea que tuve al principio era
muy imprecisa, siempre quise mangjar el concepto del len-

guaje pera no sabia de que manera padria concretarlo.

Oecidi que irfa trabajando la idea al tiempo que
realizaba la lectura del poema y les dibujos, tomando en
cuenta que aquel contenedor tendria que adaptarse a las

medidas del papel.

En cuanto & la realizacion de los dibujos, el primer
intento fue trabajar la tinta sobre papel blanco para acua-
rela en un formato de 60 X 40 centimetros, el resultade no
fua el que yo esperaba, por un lado el papel era de un color
blance muy deslumbrante, generando que los espacios no
cubiertos par la tinta, se coavirtieran en secciones monéto-

nas y aburridas restandole rigueza plastica a la compaosicitn.

Dibujo ssbre papel blanco para acuarela

Dibuje sabrs papsl biance gara acuarels
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A sugerencia de los maestros del seminario, decidi cambiar el tipo del papel y seleccioné algo mas
organico, cuya textura y apariencia visual es mucho mas rica, pero que sin embarge es un material mas
fragil que el primero. De manufactura artesanal y con una gran variedad de manchas organicas que dan
una sensacion de vitalidad y a {a vez de antigiiedad (como lo es el mismo lenguaje), el papel amate resuita
ser un reto dificil para el manejo de la tinta, por el hecho de ser un papel muy absorbente y delicado,
cuando se trataba de manchar con distinto grados de saturacion habia que actuar ¢con gran rapidez, porque

de lo contrario no se hubieran podido lograr los efectos de saturacion y las transparencias deseadas.

En la mayoria de las composiciones existen plangs sin color ni forma alguna, esto lo hice con la
finalidad de crear espacios silenciosos en los cuales resaltan fos personajes a manera de acusados de
algin crimen o como si fueran las victimas de algin atentado; estan afli para ser observados morbosa-

mente, contemplando su indefension o quizas envidiando el placer que reflejan sus cuerpos retorcidos.

Podré observarse que algunos dibujos fueron tratades con la técnica del temple a manera de
experimento {es por esa razon que no aparecen en tedos), se aplicaron veladuras de color rojo, azul y
amarillo en pequefias secciones del papel con la intensidn de generar acentos y vibraciones en una
composicion que destacaba por ser monocromatica, a través de un mayor colorida la composicidn seria
mas calida desde mi punto de vista pero que funcionaria precisamente solo con aquellas atmdsferas que

requerian tales caracteristicas.

Finalmente decidi suspender la aplicacidn de estos colores bajo el argumento de que la tinta, con
todos los matices gue se fe pueden extraer, posee la misma riqueza visual por si sola aplicandola con una

técnica adecuada.
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El formato actual del papet es de 30 X 40 centimetros, las dimensiones de Ja caja son de 40
centimetros de ancho, 50 centimetro de largo y una altura de 20 centimetros.

Todos los dibujos fueron producidos de primera intension, no hubo un boceto previo; la produccion
requirid de una relectura constante de! poema, y cuando una imagen se encontraba mentalmente definida,
en ese momento se trabaja en el papel dando prioridad a la imagen que se tenia en mente, pero que iba
adquiriendo mas elementos conforme se trahajaba, particular importancia se le dio al efecto de manchar el
papel con formas no definidas con lo cudl se buscé generar una composicidn mas espontéanea; dichos

efectos tuvieran también la finalidad de enmarcar algunas escenas, generar ritmos y puntos de equilibric.

La mayoria de las imagenes pretenden mostrarnos escenarios sencillos pero de calidad, tratan de
adoptar precisamente |a sencillez que pueden reflejar tan solo un par de palabras, que sin embrago poseen
una gran fuerza estética y significativa.

Sobre mi estilo de trahajar eli dibujo, considero que no tengo la influencia de algin pintor en especial, pero
si de una escuela. El expresionismo es la escuela con la gue me he identificado casi desde que empezé a
estudiar |a carrera de Artes Visuales. Artistas como Kokoschka y Schiele me han sorprendido con la
expresividad de los rostros y los cuerpos que dibujan; retorcidos de dolor y de placer, los personajes
captan de inmediato la atencion del espectador sin mayor discurso que sus gestos y la posicidn de sus
cuerpos. Esto es lo que yo busco concretar en mis dibujos. Considero que el contraste del color de la tinta
sobre el papel, genera un ambiente dramatico, himedo, un tanto nastélgico y de soledad. Por medio de la
huelias que deja el agua y la tinta escurrida sobre | papel, intento plasmar escenarios tristes, con la
humedad de 1as lagrimas y lo borroso de los recuerods felices. Como es el caso del primer dibujo del libro;

donde también utilicé la linea, principalmente para reafirmar las formas que se crearon con pinceladas, ya
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que sin la linea podrian volverse confusas. Coma ya lo mencioné anteriormente, los dibujos que continen
secciones de color rojo, azul y amarillo; tienen la intencion de generar atmésferas mas calidas; como es el
caso del dibujo nimerc 10, que nos muestra una escena violenta. Un cuerpo mutilado sobre un charco de
sangre; el color rojo tiende a ser calido y violents por su semejanza con la sangre; la escena nos muestra

un asesinato, que necesastamente encierra calor corporal, suder y fuertes decargas de adrenalina.

Otros dibujos como el nimero 4, también nos muestra una escena calida y un tante vislenta; sin
embrago en este caso sélo se utilizé tinta negra. Esto se debe a que las intervenciones con color fueren un
mero experimento que no e aplicé en todos los dibujos que sugieren ambientes de calidéz; ya que desde
mi punte de vista, Ia tinta por sl misma y dandole una aplicacién correcta, también puede cubrir dichas

gspectativas.

Los efectos de humedad son muy recurrentes. En el dibujo niimere 8 por ejemplo, nos encontramas
con una escena que aborda los problemas de pareja: Dos sujetos esperando su turno en &l hotel, el rostro
del hombre muestra su poco interés ante tal situacion, su cuerpo parace disolverse, su silusta se integra a
la humedad del lugar, absorto en sus propias preocupacionss, este suieto desaparece poce @ poco y
silenciosamente del la escena; contrariamente, la mujer luce provocativa e impaciente. Una mancha de
color rojo parece unir ambos cuerpas, esta sugiere varias cosas a la vez: sexo, odis, pervercidn, pasién o
fatalidad.

Las manchas de humedad buscan la desintagracién de los personajes, 1a evaporacion de sus suefios

y de su felicidad; mostrar {a indefensién da los individuos.
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3.3 IMAGENES DEL LIBRO “PEDAZOS DE LENGUA"

Imagen exterior del lbro

Esta serd ta primara imagen a to que #l espectador tendrd acceso. La lengua eveca el ienguaje creade por el
hombre.

Caja de madera de 40 om. de ancha, 50 om. de largn y 20 am. de altura.

Selurss Pinsda
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La longua fué modelada en plastiline y pintada con Gleo. Ewlﬁomtﬂmmvmmm
oxpresividad; 8 la vez qua su forma nos segiare movimiento.

Selures Pinoda
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Al abric ol cajén, serd un tamio como abrir ia boca y extraer kas ideas que contiens dentro. Son indgenes gquo
surgioron del pooma y que so ofrecen 2 todo aguet que desse conocerias.

Solures Pinedda
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Dibujo Ne. 1

Después de un dia de fiesta, slogria y excasos, solo quadan la refiexion y jos recuerdos, que también parecen
esfumarse junto con of bullicio de of dia anteriar.

Técnica mixtaipapel amate
48 X 30 ¢m.

Solares Pineda
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Dibujo No. 2

E agua, la tierra y demés slementos de ka naturaleza purifican al hobre y io devusiven a su origen.

Técnica mixtafsapel amate
40 X 30 cm.

Solures Plaada
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Dibujo No. 3

fl misticismo, bn pesibn y la fuerza que encieran o cuerpo de una mujer, desgaman sus entrafias para
finalmente mostrarse al mundo extesior.

Tintalpapel amate
40 X 30 em.

Solares Prneda
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Dibujo No. 4

Cuerpo sediento de placer, desshoge su erotismo, escarba en las séhanas rescatando visjos encuentros
amorosos degandose Revar por sus tantaslas sexusles.

intalpapel smate “STA TESIS NO SALF
40X 30 om. TIE LA BIRLIQOTECA

Selares Pinedn
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Dibuio No. 5

De nifias sofiamos con volar y sar come el viento, pero |a inafacia es {rkgil y se ensombrecs facilmente ante
las dudss, la scledad y ks muerte.

Tmtolomate
30 X 40 ¢m.

Selures Pinsda



Dibujo No. 6
Es como sscapar del instants, salir huyende y Senar o silancio con un estruendoso batir de alas.

Tintalamats
40 X 30 cm.

Solures Prncda
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Dibwio No. 7

Cadéiveres, restos de io que un dia fusron sueles y hoy no son mas gue cuerpos secos atorados en los
atambros.

Tinta/amate
30 X 40 em.
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Dibujo Ne. 8

Las relaciones de pareja suclen resquebrajarse, sa apagan ks sentimientos amoross y les cae encima fa
menotonia y ta frustracion.
Técnica mixta/amate
40 X 30 cm.

Solares Piaed



Dibujo No. 8
8 cuerpo de Ia mijer es origen y deseo, de ella sixge un gran coudal de vida y srotismo.

Tintalamate
40X 30 em.

Selares Pinada B2 Surigenes de lo pociia



Dibujo No. 10

La fascinacitn por ef erotismo que despierta el sexo femenina se transforma en culto, fanatismo, secrificio.
Es ifisponsable tomar todo de slla; ¢ inclusive su propia vida.

Mixtalamata

J0X 40 cm.




Dibujo No. 11

La mdefension de! ser humano. Sentir ol cuerpo mutilado, y mas gue el cuerpo, ef alma; todo elle aate los
miradas morbosas de gwienss (s raden,

Tintalamate
40 % 30 om.

Selires Pineda aé .ﬁm,uslzl.pu-



Dibuio No. 12
Varse en ol otro come si fuése o reflejo de uno misme, cempartiendo origen y desting.

Tintalamate
40 X 30 cm.

Solares Pinada
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Dibujo Ne. 13
Enmudecemos ante ol derruebre de nuestra existoncia, no hay pelabras solo e dolor de las heridas.

Tinta/emate
40 X 30 cm.

Sclures Pinedn



Dihujo No. 14

Nuestra imégen destrozada, fragmentads; nos miramos sin reconscernos

Tintalamata
40 X 30 cm.

Selares Pinede
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Cita

1. Octavio Paz, Obras completas , tomo 1, 1995, p. 124
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CONCLUSION GENERAL

Al finalizar esta investigacién, he tomado consciencia sobre |2 importancia que representa la
propuesta del libro alternativo; de no haber participado en este seminario de titulacién, mi idea sobre este

tema seria muy vaga y seguramente de poce interés.

£l hecho de que mi capitulo personal esté vinculado con el tema del lenguaje, generd una retacion
mas directa y compatible con el tema def libro alternativo, ya que la finalidad de ambes, es fa de liegar a
una comunicacion directa can otros individuos. Pero una comunicacitn que intenta ser poco comun; ya que
por un lado, tenemos al lenguaje expresado en un sentido poético, y por e! otro el hibro, que bajo el término
“siternativo”, se aleja de su concepto y forma tradicional, para adoptar un santido artistico con

preocupaciones estéticas y ludicas.

Para obtener de este proyecto un resultado concreto y palpable, fue fundamentat haber realizado mi
propio libra alternativo, cuyo proceso se explicé en el tercer capitule de esta tesis. Al cual considero como
la conclusion mas coherente, en donde fueran combinados ambos conceptos para dar forma a un solo

objeto artistico.

Esta experiencia ha confirmado que es fundamental para todo artista la busqueda constante de
nuevas vias para la expresion de sus propuestas estéticas. A nadie fe hace daflo incursionar en técnicas y
conceptos artisticos que aparentemente le son ajenos a su modo de producir arte; $ino por 8l contrario,
esto abre méas posibilidades de llegar a un piblico que le interesa conocer aigo distinto a los métodos

tradicionales que casi todos conacemos. Un artista es un individuo gue trata de perfeccionar su lenguaje

Sokn.—s ]Uhuafa g1 ..9M9¢ua Js !a poesia



en cada obra que produce. Esta perfeccién se daré en la medida en que nos acerquemos y Conozcames
otras vias de comunicacién y atros lenguajes distintas al nuestra. Considero que las justificaciones que da
0. Paz, en cuanto a la necesidad y Ia importancia de la creacion poética; son aplicables también a la
creacién pictorica, por el hecho de que ambas buscan trascender el lenguaje comun de la sociedad. Busca
también la construccién de atmosferas e imagenes propias, para ofrecerlas a los demds, a quienes

ncesiten de ellas.

El tema del libro alternativa y el del lenguaje, estan en constante movimients, contintian evelucio-
nando, ercuentran nuevas rutas de desarroflo y por lo tanto de investigacion. Con esto quiero decir que
ambos temas no estan agotados. En particular el tema del lenguaje da para una investigacion mucho mas

profunda e interesante.

Uno de los logros mas importantes en la realizacién de esta tesis, es la combinacitn de la teoria con
la practica, dando como resuitado una experiencia doblemente enriquecedora, y que en lo personal, ha
sembrado el interés por continuar con la produccién de este tipo de proyectos artistices, denominados

“libros alternativos”.
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