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estaba deslindando de una parte fundamental de lo
que también es su campo de accién.

A partir de todo esto es una necesidad que las
sociedades contempordneas como la nuestra prepare
mejores generaciones de comunicadores grdficos, que
los centros de ensefianza esten a la vanguardia en
cuestiones de tecnologia y algo muy importante, que
las universidades cuenten con lg planta docente del
mejor nivel para poder cerrar el circulo de la formacidn
académica que fodo alumno necesifa en su proceso
de formacion.

La transicién educativa que se esta viviendo en la
comunidad estudiantil de la Licencictura de Disefio
para la Comunicacion Grafica, a dado como resultado
esta tesis, la cual defalla una solucion de disefio edito-
rial aplicada en este caso a una Antologia de Autores
del Area de Disefio Grdfico y Temas Afines, esta
antologia contiene informacién recopilada por los 4
miembros del proyecto inscrito en el Probetel.

Esta antologia estd formada por un total de 3
volimenes, el segundo del cual soy participe es el
dedicado a las cuestiones de pre-prense, prensa digi-
tal, nuevas tecnologias y equipo de software y hard-
ware,
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Introduccion

Como parte del proceso de reastructuracion de lo li-
cenciatura, a partir del nuevo plan de esludios de
nuestra escuelg, se llevo a cabo esta investigacién con
el proposito de poder dotar a! atumnado de una publi-
cacién que le fuese de vital importacia en su paso por
la licenciatura, ya que sin la familiarizacién y
conacimiento de vocabulario especializade asi como la
prictica del equipo de computo seria practicamente
imposible entender nuestra profesion hoy en dia.

Para el desarrollo de esta fesis se utilizd la
"Metodologia Proyectual® de Bruno Munari, que parte
de la premisa analitica de dividir el problema en otros
pequerios problemas.
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Introduccion
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Vivimos una época de cambios, nuestra generacion ha
sido testigo de esta ansicion en la historia del hombre
ya que somos parte de esa coneccidn entre la culiura
andloga y la digital, vivimos y hemos sido parte de un
antes y un después de la &poca computarizada.
Dichos cambios repercuten en nuestra sociedad y en
nuestras acciones cotidiangs ya sea de manerq directa
o indirecia, pues estamos viviendo una era donde la
publicidad, las cuestiones visuales y la tecnologia
estan globalizando las formas de comunicacion en un
mundo multilinguistico, que a su vez rompe con ias
barreras de idioma e idiosincracia ol ser generados
por mensajes visuales. Es por fodo esto que el perfil de
los estudiantes de nuestra profesién ha evolucionado
de manera substancial a partir de los Gltimos afios.

Con los constantes cambios en el medio gréfico y efec-
tronico profesional, surge la necesidad para todo
Comunicador Gréfico de estar involucrade de manera
importante en todo el proceso de pre-prensa digital y
por supuesto en la fase final del proceso o sedq la
prensa.

En un principio y con el antiguo plan de estudios que
estaba operando nuestra escuela se planteaba la idea
que el comunicador estaria hasta cierte punto involu-
crado en el proceso grdfico es decir hasta que se fer-
minara de disefiar el proyecto en cuestion y los proce-
sos subsecuentes {pre-prensa y prensal serian unica-
menie de su conocimiento teorico, de fal forma se



Capitulo 1 teoria y referencia

L R T PP T P AT

Marco téorico
Comunicaciéon Grafica

Se puede entender lo que se define como "comuni-
cacidn grdfica®? Practicamente es fodo o que ven nue-
stros ojos, una nube, una flor, un dibujo técnico, un
zapato, un cartel, una libélula, un telegrama como tal
{excluyendo su contenido) una bandera.

Imdgenes que, come todas fas demas, tienen un valor
distinto, segin el contexto en el que esten insertas,
dando informaciones diferentes. { 1).

La comunicacion visual se produce por medio de men-
sajes visuales, que forman parte de la gran familia de
todos los mensajes que actdan sobre nuestros senti-
dos, sonoros térmicos, dindmicos, efc. Las cuestiones
de comunicacién visual se remontan desde los inicios
de la existencia del hombre y han evolucionado junto a
este, pero ha side a partir de la revolucién industrial
que estos procesos se han desarroflado y crecido de
manera importante; asi a partir de los licenciaturas de
Comunicacién Grdfica y Disefio Grdfico la UNAM
empezd a generar profesionales que safisfacieran
estas demandas de comunicacién.

ta creacidn de grafismos en nuestro pais se remonta a
la &época prehispanica y ocupa un lugar importante en
fodos los periodos de nuesira historia. Aunque con
menor anfiguedad, la ensefianza sistemdtica de los

1 Munari, Bruno. “Diseflo y Comunicacién Visual. ~ Espafa.
Editorial: Gustave Gili, 1950 n
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lenguaies visuales tiene una riquisima historia y se ini-
cia con la creacion de la Academia de San Carlos,
actual sede de estudios de Post grado en la ENAP.

El plan de estudios para impartir fa licenciatura de
Disefio Gréafico entr6 en vigencia el 7 de mayo de 1974,
justo un afio antes de la creacién de la misma. Y tiene
como anfecedentes 2 asignaturas que se imparffan
denfro de la Licenciotura en Artes Visuales:
Experimentacion Visual e Investigacién Visual implan-
tadas en dicho plan de estudios.

Asi podemos definir @ la Comunicacion Grafica como
un conjunio de estrategias, instrumentos, procedimien-
tos y técnicas que interactuan entre si y que se verion
apoyadas bésicamente can cuestiones de percepcion
visual, pora framsmitir mensajes e ideas.

A partir del gran auge de la publicidad y la mer-
cadolecnia y su impacto que han logrado sobre la
saciedad asi como por sus grandes repercusiones
econdmicas, es que la produccién de mensaies ha ido
en ascenso basicamente en sociedades industrializa-
das. Pero no son Onicamente estas dreas las que han
contribuido al crecimiento de la comunicacion gréfica;
no podemos dejar de lado los grupos de culturas po-
pulares y el replanteamiento de las insfituciones
educativas hacia dicho tema.

De tal forma podemos ver a la comunicacion gréfica
como vinculador de necesidades y desarrollo de tipo
profesional.

12
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Hablando de diseio

No cabe duda que cada inicio de siglo trae consigo
una evolucidén en todas las areas creativas, en el caso
de nuestra profesidn estamos pasando por uno de los
cambios més sustanciales gracias a la estrecha
relacién que tenemos con la fecnologia, de modo que
la influencia que ejerce la Internet en nuestra vida
diaria ha dado pauta a una globalizacion visual crea-
da por una pluralidad de razas, de tal forma hoy en
dia es comin observar una pieza de arte conceptual
contempoprédneo o el disefio del fiyer parg un club, y
podremos percatarnos que las fendencias de com-
posicion, ferndtica, uso de espacios o colot son simi-
lares pero sin caer en la repeticion.

En €l fin de siglo anterior el disefo se redisefio hechan-
do mano de la evolucidn para dar pauta a plantear
nuestras propuestas grdficas ya no sélo en planos
bidimensionales y composiciones estdticas como tradi-
cionaimente lo aprendimos, sino ademas ahora el di-
seno nos abre un abanico infinfto de posibilidades
para pensar ghora también composiciones con audio
y movimiento.

Sin embargo al vislumbrar fodas las ventajas y facili-
dades con las que actualmente se le ha facilitado a
disefador su labor no clvidemos que fodo esto es en
vana si unc mismo no estd en constante refroali-
mentacién visual y no olvida fundamentos y conceplos

3
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1 Teoria y referencic

tan bésicos en nuestro campo de accién como lo es el
color o la tipografia y ia forma que son al final de cven-
tas el origen de los principios de comunicacién y se
aplican en lg pre prensa digital.

Pre prensa

Aungue el término pre prensa es nuevo, el concepto no
lo es, asi como tampoco las actividodes que com-
prende,

Estrictamente hablando, es el periodo entre &l fina! del
disefio y el inicio de la impresion, cuando se realizan tos
originales mecdnicos, las selecciones de color o las
reproducciones fotogrdficas y los negativos o positivos
necesarios. Todas estas actividades las realizaban dife-
rentes especialistas, sin embargo, con la incorporacién
de la fecnologia digital, muchas de estas actividades se
realizan dentro de la misma computadora y es fécil
identificarlas bajo el mismo concepto de preprensa di-
gital.

Hoy en dia , en nuestro pais, la joven pre prensa digital
coexiste con la vieja pre prensa, al grado de comple-
mentarse en procesos hibridos donde una parte del tra-
bajo se realiza a través de las computadoras y el resto
sigue procedimientos tradicionoles.

El gran auge de los programas de auteedicion ha exigi-
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I Teoria y referencia

do que el Comunicador Gréfico actual tenga presencia
importante en el proceso de elaboracion de las pelicu-
lgs utilizadas para los sistemas de impresién que se
tengan contemplados, esto no quiere decir que el
comunicador sea el encargade de hacer los negativos,
sino que el va a ser el encargado de dar las especifica-
clones técnicas al burd de pre prensa para gue se ela-
bore el archivo que originalmente fue entregado por
esle,

Un buré de pre prensa es un lugar con el equipo y per-
sonal adecuado para ef procesamiento de archivos di-
gitales. El servicio que ofrece un burd es el complemen-
to en las actividades de todo disefiador gréfico.

Normalmente se enfrega el archive en cualquier tipo de
almacenamiento y una copia laser de referencia para e
frabaje a procesar y la hoja con las indicaciones para
las que se vaya a aplicar el disefio.

Un burd funciona come un puente entre el disefiador
que genera sus archivos y el impresor que no cuenta
con el equipo de pre prensa.

De fal forma no es lo mismo pedir un frabajo de pre
prensa para un disefio que va a ser reproducido por
medio de rotograbado a uno que va ¢ ser impreso en
offset, por citar un ejemplo. Hoy en dia se han vuelto de
uso comun dentro del lenguaje de los Comunicadores
Grdficos términos como frapping, overprint, Ipi, dpi, bits,
profundidad de bit, tipos de puntos, efc.

15
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En los Gltimos 10 aftos aproximadomente los viejos ofi-
cios de dibujante t&cnico y paste up han desaparecido
para dejor su lugar al de formador electrénico.

El buré de pre prensa digital desplazard al fotolito y en
la actualidad los operadores de folocomponedoras
laser son los modernos negativeros, y los disefiadores
ahora también asumen tareas de formacién y
preparacion de originales.

El método proyectual

Esta metodologia esta inscrita en la linea de pen-
somiento analitico, entendiendo por esta la recomen-
dacién de Descartes .. .dividir cada problema en tan-
tas pequenas partes como fuese posible y necesario
para resolverlo mejor..." (2} y estd estructurada con
base en la “Metodologia Proyectual® expuesta por
Bruno Munari.

Ef método proyectual son una serie de operaciones
necesarias para conseguir el maximo resulfado con el
minimo esfuerzo.

Esta serie de operaciones obedece a valores objetivos,
s decir que son reconocidos por todos como tal. Por
ejemplo, si mezclo rojo con amarillo se obtiene un
color naranja y todos estamos de acuerdo.

Este método para el disefiador es algo modificable (3)
se pueden quitar o aumentar operaciones pero no se

2 Munarl, Bruno.*;Como Nacen los Objetos? " Espafia.
Editorial: Gustavo Gili, 2000
3 Munari, Bruno. *,Come Nacen los Objetos?.” Espafia.
Editorial: Gustave Gili, 2000

16
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debe de perder la esfructura,

Hoy que también considerar que la simplificacion per-
mea la metodologia, "Simplificar hace referencia al
intento de resolver el problema eliminande todo lo que
no sirve para la realizacion de la funciones. Simplificar
también a reducir los costos, reducir ! tiempo de tra-
bajo..." (4)

Operaciones del método proyectual

1. {P} Tener un problema para resolver, surgido de una
necesidad.

2. [DPj Definir el problerna, que sirve para delimitar el
mismo.

3. {EP) Subdividir el problema en todas las partes que
conforman para obtener los elementos del problema.

4. [RD) Recopilar datos de catdlogos o de cualquier
documento donde exista informacién de soluciones
cercanas a nuestro problema.

5. (AD) Andlisis de dafos, sacar informacitn de utilidad
de la recopilacidn hecha para aplicarlo a la creatividad

6. [C) Cregtividad, aqui se busca tomar decisiones de
soluciones a los subproblemaos con base en la pre-
senfacién de diferentes soluciones [bocetos] y como se

4 Munari, Brune. "Como Nacen los Objetos?.” Espafia.
Editorial: Gustavo Gili, 2000

17
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I Teoric y referencia

relocionan entre si, el criterio de seleccién de estas
soluciones obedece a las siguientes razones:

a) "Funcionales: corresponde af fipo de sclucién en las
cuales se hace manifiesta las relaciones entre el objeto
y su uso. [Necesidad/Forma-Funcién).

b) Expresivos: tiene que ver con soluciones estéticas” {5)

7. (MT} Materiales y tecnologia, aqui se van a delimitar
con que se cuenta para desarrollar ef proyecto y que
materiales se utilizaran.

8. (M Modelos, hacer modelo que muestren fa solu-
cién global del problema y que contenga las solu-
ciones particulares de los subproblemas.

9. [S) Solucion, presentacion de la solucidn al problema,
esta puede ser en dummy o en archivo digital.

§ Olea, Oscar,Andlisis y Disefic Logico. México Editorial
Trillas 1976

18
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Diagrama

Aqul se presenta el esquema de la metodologia
proyectual y como se aplicd para solucionar et disefio
editorial de la Anlologia para Autores para el Disefio
Grdafico y Temas Afines Vol. [I:

(P) Problema, disefio editorial de una antologla.

(DP) Definici6n det Problema, crear ung propuesta editorial dindmica y fun-
cional a partic de un formato y una reficula.

(Epl Elementos del problemao, estan confenidos en la anatoria de lo reticula,
dividida en folio, tipografias, margenes, fitulos subtitulos, pie de pagina.

Recepilacion de datos, consulta de libros con fundamentos y anuarios
(RD) especializades en disefio editorial

( AD) Andlisis de Datas, del material que se recopild

lC] Creatividad, desarrolio de bocelos en base a funcionalidad y estéfica

(MT] Materiales y Tecnologia,
(( M) Modelos, dummy de la publicacion para ser checado y verificado

(S} Soluci6n, impresion loser a color en papel bond.

1 Teoric y referencia

19
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1 Teoria y referencia

Marco referencial
PROBETEL

El Programa de Becas para Titulacion (PROBETEL} esta
funcionando en todas las facultades de la UNAM, y
tiene como objefivo elevar el ndmero de titulados de
ias diferentes licenciaturas, asi como tombién busca
iniciar a los estudiantes en el drea de la docencia e
investigacion académica. El proyecto de la antologia
esta inscrito por la Maoestra Maria Etena Martinez
Durén, responsable del mismo.

Diseiio editorial

De los trabajos colegiados en la ENAP-UNAM se con-
cluyo *...que las dreas principales del ejercicio profe-
sional en las que se puede desarroliar el disefiador-
comunicador entendido como un profesionista integral
son los recursos audiovisuales y multimedia, el disefio
editorial, la fotografia, a itustracién, la simbologia y el
disefno en soportes tridimensionates.. " (6],

De estas dreas es el DISENO EDITORIAL en el cual se
encuadra este frabajo, al ser el disefio como nos dice
Fielden "l disefo ... es la utilizacién de principios clen-
fificos, informacion técnica e imaginacién en fa defini-
cidn de una estructura mecdnica, maquina o sistema
gue redlice funciones especificas con el méaximo de
economia y eficiencia” (7], es decir que el disefio es un

& Licenciatura en Disefio y Comunicacion Visual. Plan de
Estudios. México Editorial UNAM. 1998

20
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proceso para proyectar soluciones sistematicas
basadas en la informacion e imaginacién para satis-
facer las necesidades de comunicacion que la
sociedad demanda. Lo editoriat se refiere al disefio de
publicaciones que van desde volantes hasta libros,
€omo en nuesiro caso.

Antologia

B proyecto Disefio de una Antologia de Autores de
Disefio Grdfico Vol. ll, tiene su origen como resuliado
de una continuidad al volumen | asi como a la
reestructuracion del plan de estudios que fusiona a las
carreras de Comunicacion y Disefio Grdfico en una
sola Licenciatura.

Pero primordialmente el origen de esia anfologia se
debe a la carencia de publicaciones especializadas, y
habfendo tan solo algunos manuales a nivel técnico
como los publicados por tfa Cémara Nacional de las
Artes Gréficas,

En la actudlidad es posible encontrar algunas publica-
ciones que hablan del tema pero de manera muy ge-
nera! y que por lo extenso que resulta el fema poco
profundizan en cuestiones de gran relevancia como
por ejemplo ko manera y los cuidados que se deben
fomar cuando se realiza un archivo digital y se piensa
dar salida a negativos.

T T TR T PR P PR PR TP T

. . 7 Christopher, Jones.Métodos de Disefio 3a. Edicidn Editorial
! Teoria y referencia

Gustavo Gili Barcelona 1982,

an
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De tal modo esta antologia sienta bases de los princi-
pios de creacifn y produccion de disefio grédfico y
medios impresos digitales.

La antologia nos lleva desde una breve introduccion de
los procesos tradicionales de sisternas de reproduccion
e impresion hasta lo que constifuye el tema principal el
cual se enfoca en todos los pasos y consideraciones
que se deben tener, que en conjunto se interrelacionan
con un proceso de planeacion, disefio y publicacidn,

va sea un libro o un medio de apoyo visual. Nos referi-
mos a las procesos de pre-prensa y prensa.

Resalta la importancia y uso del color fanto en el
momento que se genera el disefio como cuando se va
a imprimir el disefio, se nos da una descripcion de la
paqueteria de uso mds com(n en cuanto a cuestiones
editoriales se refiere y por GHimo destaca las cues-
tiones tecnoldgicas y los diferentes tipos de equipo de
computo utilizado por los burds de pre prensa.

De iguat forma se utifizan moliples términos,
onglosajismos y abreviaturas en inglés que son apli-
cadas universalmente por los sistemas y programas
de reproduccidn digital y que deben ser de uso comin
para todo estudiante y profesionat del medio grafico.

22
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En los inicios de las arles pldsticas se concebia a la
composicion como el hacer que lo que se queria re-
presentar se adecuara a la superficie o volumen de
que se disponia para hacerfo. En concreto, representar
algo en un espacio determinado. Los formas de dis-
tribucién y ordenamiento dentro de un espacio especi-
fico se remontan desde siglos airds, a partir de las
primeras concepclones artisticas en el renacimiento.

Asi pues todo artista o disefiador que se interese por la
comunicacion visual o fravés del disefio debe preocu-
parse por las cuestiones de composicion y secciones
dureas, en el caso especifico del disefio editorial se
deben tomar en cuenta todos los aspectos y elementos
qgue intervienen en la planeacién de una publicacién
como lo son la reficula, formatos, cajas de fexto, ima-
genes, encabezados, fitulos, subfitulos, folios, pie de
pdgina, tipografias primarias y secundarias, margenes,
columnas, medianiles y guias.

Hoy en dia nos referimos a la composicién como a la
manera en como se distribuyen los elementos en un
espacio, para oblener el mejor resultado posible.

Para crear una composicidn es preciso basarse en las
dimensiones de dreq, volumen o espacio en que
vamos a reglizarla, pues estas dimensiones van
regir, en clerta forma, el ritmo de subdivisiones a
realizar para lograr [a justa ubicacién de los partes
que constituiran el proyecto.

23
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En la actualidad el desarrollo de la industria de las
publicaciones o mejor conocido como el DTP [Desk Top
Publishing) ha evolucionado de de manera vertiginosa
al grado de que ya se ha subdividido en DTP y web
publishing osea autoedicidn aplicada ¢ las publica-
ciones electronicas de la web.

£n base a los fundamentos fipicos de disefio ediforial
las publicaciones ya sean tangibles o elecirdnicas
basan sus formaciones y aspeclos visuales.

El desarrolllo de los criterios editoriales para la
Antologia de Autores de Disefio Grdfico y Temas Afines
es parte de todo proceso editorial, en el cual se deben
fomar consideraciones que permitan lograr paginas
con una buena lectura y que sea complementada con
los elementos que conforman la mancha tipogréafica.

De fal forma analizaremos brevemente en este capitulo
el desarrollo de la metodologia proyectual aplicada a
una selucién de tipo editorial.

2 Aplicacién del
método
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| Problema

Hacer el disefio editorial para la "Anfologia de autores
del Grea de Disefio y temas dofines Vol. 2°.

Definicién del problema

Formatos

Un planteamiento que debe hacerse antes de iniciar
con el desarrollo de tedo proceso de disefio grdfico es
determinar cuat serd el fipo y como serd el formato del
papel a usar para la impresion.

Existen dos tamafios bdsicos, el métrico europeo y el
imperial anglosajon o americano.

El formato europeo es el que conocemos como for-
matos de la serie DIN o los formatos “A®

El formato americano comparado con el europeo, es
un poco mas chico. por ejemplo las dimensiones de un
A4 mide 29.7 x 21cm, mientras el americano 27.94 x
21.57 cm.

Los formatos que son mds comunes en la industria son
¢l pliego de 57x87 cm de donde se obtiene el tamaro
carta y el pliego de 70x95 de donde sale ef tamario ofi-
cio.
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Es por esto que se recomienda para todo disefio tener
de preferencia una medida que sea multiplo de los
tamanios citados para tener un mejor aprovechamienio
y ahorra del papel.

Cuando el disefador tiene de su conocimiento los for-
matos de papel a ufilizar, podrd partir para determinar
el formato a utilizar en su proyecto. Es ¢ partir de este
momento que el disefiador puede iniciar con la
planeacién de la reficula.

El tomafio de paging elegido para la anfologia es de
23 X 20.5 cm doblado, y extendido de 23 X 41 ¢cm.

Este formato se adapta o los pliegos de papel estandar
que existen en el mercade mexicano, en medio pliego
de un formato 57 X 87 cm, podemos acomodar dos
medidas extendidas de nuestro formato con lo que se
obfienen ocho paginas en medio pliego de papel.

El formato de la antologia es menor al tamafio carta
estandar (21.5 X 28 cm), el motivo de que no fuera una
medida mayor a ésta, fue con el objetivo de que &l
usuario al consultarla, tenga un facil y cdmodo manejo
de la pieza.

Una antologla es la coleccién de foda aguella informa-
cién relevante sobre un lema, y si no se posee un buen
disefio podria parecer tediosa y ser cansada su lec-
tura.
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2 Aplicacién del
méfodo

Asi podemos decir que el criterio de solucién para el
formato se debe a una cuestidn funcional, ya que ta
idec es sacar un mayor aprovechamiento de los plie-
gos de papel,

Por tanto una vez que definimos el formato 23 x 20.5
cm (el cual se describio anteriormentel; se procedio
con la construccion de la reficula.

Reficula

El proceso de composicion es e! paso mds importante
en la resolucidn de un armado de pagina, por eso es
necesario el uso de las reticulas.

Cualquier combinacion de lineas horizontales y verti-
cales que ayude a la sclucion de un problema de di-
sefio 0 que sirva como el fundamente de un sistema
de disefio modular puede considerarse como una red
o reficula. (8)

éPorqué debernos de utilizar una reficula?

En moltiples ocasiones nos hemos encontrado en la
problematica de como distribuir elementos de disefio
en un formato o espacio, el disponer del drea y los
objetos de una manera arbitrdrea nos puede causar
conflictos de lectura y captacion del mensaje. Es por
eso que se recurre a la reficula para lograr un balance
compositivo enfre el fexto, el encabezado, titulos y sub-

8 Josef-Brockman, Muller. Sistema de Retlculas. Editorial
Gustavo Gili 1992
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filulos e imégenes que conforman una pagina.

La reficula es un sistema de ordenacién que constituye
la expresion de cierta acfitud mental en que el di-
sefiador puede concebir su trabajo en forma construc-
fiva y llevar a cabo el frazo de la reficula por un sis-
fema matemdtico que es universalmente vdlido y que
cumple cen las exigencias de un resuttado claro, orde-
nade, préctico, funcional y con armonia. (9]

El uso de un sisterna de reticuiacién no es exclusivo de
los disefiadores gréaficos, fambién fiene aplicaciones
por porte de diversos arfistas visuales como pintores,
escultores, arquitectos y es sabido por toda esta diver-
sidad de profesionistas que el uso de una reficule es la
solucibn requerida para resolver problemdticas
visuales bi y fridimensionales.

La pagina de la antologia se dividid en cinco columnas
de 2.8 cm de ancho con un medianil de 0.5 ¢m, hori-
zontalmente en siete campos reticulares de 2.6 cm de
alto con un espacio intermedio de 0.5 cm.

Con esta reficula obtenemos treinta y cinco campos
reficulares, los cuales nos brindan una mayor posibili-
dad de la manipulacion de las columnas y para colo-
car texto e imagen, o simplemente dejar biancos en la
pdgina obteniendo asi un disefio limpio y dindmico.

9 Swann, Alan. Como Disefiar Reticulas. Editorial Gustave
Gili Barcelona 1990.
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La reficula obedece a una solucidn de fipo funcional ya
que esta ligada al formato de nuestro soporte.

A confinuacion se presentan una reproduccion de la
reficula sobre la cual se sustenta el disefio ediforial.

il
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Subdivision del problema

A confinuacion daremos un breve descripeidn de cada
uno de los elementos editoriales, para comprender
mejor su uso, cuando y bajo que circunstancios se
deben aplicar y lo principal: su importancia dentro de
la formacién de una pdgina.

Folio

Et folio es la referencia a una pagina perfeneciente a
una secuencia de paginas. La posicién de los nimeros
de pagina debe ser satisfactoria desde el punto de
vista funcional y estético.

SegUn su colocacion, la paging puede cobrar un
aspecto franquilizador o dindmico. En principio puede
estar arriba, abajo, a la derecha o a la izquierad de la
mancha o superficie impresa. La posicion de la man-
cha dentro de una pdgina y ef ancho del blanco de
que se dispone determinan la posible situacién del
folio

Se decidi6 incluir el folio en la parte externa media de
ia hoja, encerrado por un circulo que pertenece al
layout predeterminado que dan recice a cada una de
las pdginas. Su tamafio es de 14 pis en Helvética.
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Margenes
Son los espacios en blanco que rodea la mancha
fipogrdfica.

Unos blancos bien proporcionados pueden acrecentor
el goce de leer. Una relacion Grmonica y proporciona-
da entre las dimensiones de los blancos de cabeza,
pie, corte y loma puede tener un efecto franquilizador y
agradable. {10)

Un blanco suficientemente grande corresponde tam-
bién a una necesidad técnica, en el ajuste y el corte de
las pdginas del material impreso, ef corte de una pégi-
na en casos desfavorables puede llegar a 5 mm. de
diferencia. 10}

Los inadecuados usos de los blancos como ser
demasiado pequefios, provocardn al lector sentir que
la pagina esta saturada y reacciong negativamente e
incluso con los dedos puede llegar a tapar ef texto o
las imdgenes.

Si las zonas del margen son demasiado grandes es
facil que surja la sensacion de derroche y se tenga la
impresidn de que e! material impreso se ha estirado
en su longitud.

10 Germani Fabris. Los Blancos o Contragraffsmos an el
impreso. Editorial Don Bosco. Barcelona. Cofleccion
Prontuarios Gréficos. 1975
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Los margenes de una pdgina van con el criferio del
disefiador ya que segin al poblico que va dirigida la
publicacion es el disefio editorial claro esta que no es
lo mismo ef disefio de un peribdico, a! de un libro
infantil o revista de disefo.

Los margenes de la pagina en la antologia podrian
parecer reducidos pero en realidad las medidas que
se determinaron nos sirven para delimitar el érea
donde se colocan los elementos graficos que compo-
nen la pégina.

El margen del lomo es de 3 ¢m es el mds amplio, con-
siderando que es el lado donde se sujetan las hojas.

El margen de pie mide 2 cm, el cual delimita que los
referencias bibliograficas no deben rebasar esta drea.

£l margen de corte tiene una medida de 1.5 cm, éste
brinda de una manera préctica la colocacion del folio.

El margen cabeza mide 1 cm, abajo de este margen se
coloca el nombre y el capitulo que estamos consultan-
do.
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Tipografias
Una buena seleccion de tipografia y la fusidn entre
fipografias es fundamental para la publicacién de todo

proyecto.

También la configuracidn tipografica, es decir, los
espacios adecuados entre las letras y palabras y los
espacios interlineares asi como fa longitud de las
lineas que favorezcan la legibilidad tiene importancia
cuando se trata de producir un buen efecto.

El conocimiento de las cualidades de un tipe de letra
es de gran importancia en cuanto a los efectos fun-
cionales, estéticos y psicolégicos del material impreso.

Al tamanio de los caracteres se le llama “cuerpo”, ala
anchura de las lefras "grosor® hay letras normales
estrechas y anchas, estrechas extremas (condensadas)
y anchas extremasi{extendidas), inclinadas italicas,
mayGsculas versales, mayisculas ligeramente mas
bajas versalitas. Los caracteres normales se leen con
mas facilidod.

Una parte fundamental para la buena legibilidad de
un texto es seleccionar la tipografio adecuadaq, es por
ello que en la antologia se emplearon fuentes que por
su estilo cumplen con este cometido,

Las tipografias empleadas son: Times y Helvélica. Estos
tipos de letra son sumamente legibles, ademds tienen
la cualidad que en pocas ocasicnes tienen problemas
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a la hora de la impresidn.

La combinacidn de estas fipografias dejan ver un con-
fraste extraordinario en el que la Times por ser una
familia cldsica proyecia formalidad en el tema y su lec-
tura es fluida porque sus patfines parecieran estar
conectados entre letra y lefra.

La Helvéfica nos ofrece una amplia gama de variantes
en sus estilos como bold, itdlico y regular, y gracias a
sus formas redondas y amplias refleja solidez y fuerza
necesarios para resaitar textos que se usoron en ini-
cios de capftulo, fitulos, folios, pies de fotografia, etc.

De acverdo al famafio de la pagina el ancho de
columnas se establecié que el tamafio de la tipografia
sefia de 11 puntos con un interlineado de 13 puntos,
para una lectura 6ptima.

interlineado

La inferfinea es la descripcion det espacio que existe
entre linea y inea de caracteres. El espacio entre las
mismas influye en la composicin y con ello en la legi-
bilidad del texto.

El interlineado tiene una influencia decisiva en la
anchura de columna desde e! punto de vista de la legi-
bilidad del texto.

2 Aplicacién def
mélodo



-------------- L LT

................ resverasarerararraserm
2 Aplicascidn def
mélodo

Los blancos entre las palebras y entre las letras
pueden ser muy reducidos o muy grandes, un inter-
lineado demasiado grande o pequefio afectord negati-
vamente a la imagen &ptica de la tipografia, disminuirg
el interés de la lectura y provocard conciente o incon-
cientemente la aparicion de barreras psicoldgicas. (1)

Una disposicion fipegrafica muy abierta interrumpe ia
trabazén entre aguellos elementos que comunica el
texto, las lineas parecen demasiado aisladas y se pre-
sentan como elementos independientes.

La disposicién pierde en armonia de conjunto, pierde
tencidn y aparece como algo sin configurar.

E! misma aspecto negativo puede resultar de una dis-
posicion tipogrdfica con las lineas demasiado unidas,
las ineas pierden dpticamente en claridad y reposo. Se
exige demasiado del ojo, que resulia incapaz de leer
aisladamente una linea sin leer a la vez la anterior y la
siguiente, el esfuerzo en concenfrarse favorece el can-
sancio.

La longitud del texto, como la separacién correcta entre
columnas per un lado y de lineas por ofro fiene una
importancia determinante para lo facil legibilidad. Los
textos largos no solo deberdn tener un interlineado re-
lafivamente grande, también deben estar separados
por las sefiales de pérrafo.

11 Germani Fabris. Los Blancos 6 Contragrafismos en el
Impreso. Editorial Don Bosco. Barcelona. Colteccion
Prontuarios Gréficos. 1975
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Recopilacién de datos

Para la recopilacion de datos se hizo una investigacién
documental ( los datos completos de estos libros se
pueden encontrar en la bibliografia de esta tesisj en
los siguientes fibros:

- Infroduccion a la Teoria de los Disefios

- Fundamentos de Disefio Bi y Tridimensional
- Manual de Diseiio Gréfico

- Sisternas de Reticulas

- Como Disefiar Reficulas

- Manuat del Disefio Tipografico

De estos libros se obtuvo la informacidn necesaria
para comenzar el proceso creativo.

Andlisis de dafos

&s el momento critico en io0 metadelogia yo que es
cuando aplicaremos las decisiones perfinentes en
base a la documentacidn obfenida y las demandas y
obstaculos o limitaciones para Hevar a cabo la
antologia.
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Creotividad

Con la informacién obtenida de la recoleccion de
dotos, se crearon bocelos donde se presentan dife-
rentes posibles soluciones (bocelos), paro después
seleccionar as mas convenientes y crear los riterios
editoriales que dan solucién al problema con razones
funcionalisias y/o estéticas.

Bocelo de separador
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2 Aplicacion del
méfodo

Materiales y tecnologia

Lo experimentacion de los materiales y de las 1écnicas,
y por tanto, fambién de los instrumentos a utilizar, per-
mite receger informaciones de aplicacion a un produc-
fo u objeto.

La antologia debe de ser procesada en salida a nega-
tivos en pre prensa digital e impresa en off-set tradi-
cional a 4 tintas sobre papel bond de 90 grms., para lg
portada se utilizard recubrimiento brillante.

Para el disefio y preparacion del archivo digital se ufi-
lizaren los siguientes programas:

- QuarkXpress 4, para la compaginacioén y armado de
las pdginas.

- Scan Wise 2, software de Agfa para la digitalizacion
de imégenes.

- Adobe Photoshop 6, para el retoque digital y arreglos
de imdgenes digitalizadas.

- Adobe lllystaror 9, Para fa creacidn de grdficos.
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Modelos

El modelo completo [ o sea la antologia terminadal se
entrega por separado en una edicidn de impresion
taser, junta g i tesis, o continuacion se muestan
algunas imdgenes de ia definicidn para las diferentes
partes que forman la publicacion,

Ejemplo de iconos de division de capituios

AlCJolT

Antecedentes Color  Preparacion  Tecnologias
de archivos
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Ejfemplo de pagina non
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Solucién

Es un dummy en impresién laser a color en papel
bond, en el cual estdn aplicadas las justificaciones
expuesias a lo largo de este capitulo para cada uno
de los elementos que dan forma al disefio de una
pagina.



Pre prensa pasado y futuro

La evolucion que se ha dado en €l campo de la impre-
sién o mejor dicho de la autoedicidn se encuentra cre-
ciendo cada vez mds rapido. Esta evolucidn ha traido
consigo mds contenido e informacién de pre prensa, y
en la acludlidad existen publicaciones o paginas web
dedicadas a un sdlo tema en especifico como puede
ser la preparacién de archivos digitales por citar tan
sblo un ejemplo.

Nosotros nos enfocaremos en este capitulo a hacer
una remembranza de como ha evolucionado la pre
prensa desde sus origenes hasta la actualidad, asi
como detallaremos fundamentos bésicos y principales
relacionados en el vinculo que se establece entre el
disefiador y su interaccién con la computadera, de los
pricipios y fundamentos de los programas que tienen
que ver con la autoedicion asi como de la primordial
que resulta tener claro lo que el concepto resolucidn
implica en sus miltiples aplicaciones.



Prienee mépuing de Unotipio

Antiquo laller de tipos moliles

3 Investigacion

Antecedentes

Los “copistos” de la edad media iniciaron su declive
profesional con la aporicién de la primera maquina
aplicada a la edicion, el “xilograto” , y, como tales
desgparecieron con la irrupcién de ka imprenta.
Gutenberg invento lo imprenta en 1454, y con eflas
entrd a ko era tipogréfica.

£n el afic 1886 Otmar Mergenthaler inventd I fino-
tipia, dando paso a la era mecanica. Esta nueva
méquina no solo podia componer palabras sino que
también justificaba los lineas o renglones, resultando
una impresion mas rapida y barata.

Poco después, en 1892 Toldert Lasten, inventd el mong-
type, que consta de dos maquinas independientes
peroc complementarios.

St bien ambas mGquings supusieron un gran avance,
no es menos cierto que tenion limitacidnes como la de
su escasa versatiiidad al tener que observar, necesa-
riamente, reglas precisos de interletrado, espesor de
tipos, elc., lo que hacian necesario que cada maquina
tuviera su propia fipogrofia y ésta no fuera independi-
ente de aquelia.

Por olra parte, las ilustraciones sufrieron su propio re-
volucidn como fue el desarrolio de proceso de
fotograbado.
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3 Investigacién

-------

Asi se creoron servicios externos donde se ranejabon
imagenes, dibujos a linea y separaciones de color , en
melal realzado y montado sobre madera. Los negocios
de fipografia hicieron cada vez menos cantidad de tra-
bajo para los impresores y mayor canlidad para los
agencias de publicidad. Estas empresas se convirtieron
en generadoras de peficulas , el mercado de prepren-
so habia nacido formalmente.

Las lineas de linotipo fueron remplazadas en 1960 por
la fotocamposicién, La camara fue sustituida por los
primeros scanners electronicos de color. Toda fa peficu-
fa vino en conjunio ol estado de armado para producir
negativos finales y realizor los plocas.

Los impresores imprimian, los lipografos colocaban los
tipos, estos Glitimos negocios se renombraron sepa-
radores de color en peficulo y diversos servicios que se
realizabon en camaro. A finales de los 705 las foto-
componedaras en &l rastreo de imdgenes habian naci-
do.

Pre prensa en los 80’

Los sisternas para fotocomposicidn fueron rapida-
mente reemplazados por sisternas de escritario como
QuarkXpress y Adobe Pagemaker; equipos especia-
lizados de retoque como los de Crossfield y Scitex
fueron quedando atrds con programas como Adobe
Photoshop y Live Picture, los cuales evolucionaron al
grado de tener los mismos alcances, 0 un precio

12 Micronotas, afio 3. num.2, 1897
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Pumes madelo de Macinkash
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3 Investigacidn

menor. 12}

Los disefiodores que fienen ei conocimienio y el
equipo necesario, pueden hoy por hoy, preparar su
propia preprensa. Sin embargo, es de suma importan-
¢io lener el conacimiento de los diferentes faclores
involucrados en el desarrollo de la produccion, asi
como las decisiones que son NECesarias formar para
lograr un producto con calidad profesional.

La tercera revolucién técnica

En la actudlidad, estamos asistiendo o la tercera re-
volucidn desde que Gutenberg inventara la imprenta.
Nos hallamos inmersos en ia era elecirdnico, iniciada
con la computadora, acelerando el proceso de com-
posicion fipografico y ejecutando una amplia serie de
funciones marginales en la produccion de las orles
graficas.{13)

£l DTP y la revolucién digital

Con el inicio de lo revolucién lamada Desktop
Publishing, grandes cambios ocurrieron en la industria
editorial, las publicaciones v la impresién en general.
Hoy en dig, en la produccion de un gran nimero de
periodicos, revistas, anuncios, carteles, envolturas de
productos y hasta fitulos de television y video, se ulitiza
la tecnologia que comenzé a surgir en fa década de
{os 80 y que desde enfonces no ha dejado de avanzar,

12 Micronotas, afio 1, num.1, 1985
13 Micronotas, afio 2, num.2, 1886
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Con la fundacion de Adobe Systems en 1982, Charles
Geschke y John Warnock decidieron crear Post Script,
un lenguaie de descripcidn de paginas que permitio
comunicar con precisidn graficas, folografias y textos
generados en una computadora con dispositivos de
salida, (14)

Steve Jobs y compafita, en Apple Computer, crearon
Macintosh y Laser Writer, una compuladora concebida
para que ios usuarios no fuvieran que preocuparse de
como usaria sino simplemente del qué hacer, que les
permifiera dor rienda suelta a lo creafividad , y una
impresora con tecnologia laser y fenguaje Post Script
para reproducir con colidad el rabajo desarrollado en
io computadora. {15

Antes de la llegada de lo tecnologia, se requeria g
intervencion de personal especializado para cada
etapa del proceso de produccidn y de mayor fiempo
de trabajo.

Archivo Post Script

Transferir gréficas del sistema de una computadora @
ofra era dificil. El lenguaie Post Script se diseno para
facilitar este proceso.

Cuando imprirmimos, nuestra computadora genera un
cadigo Post Scripl. Normaimente esta codigo se vo a la
impresora que escogimos, pero ademas tombién

14 Micronotas, afio 2, num.3. 1996
15 Micronotas, afie 3, num.2, 1987
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Proceso de un vriginal mdcanico
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3 Invastigacidn

podemos grabar este archivo en un dispositivo de
aimacenamiento, para usarlo después en otro
maquina. Hay que lener en cuanta que siempre gue
fransportemos un archivo de este fipo debemos de
incluir las fuentes y las imdgenes utilizados en el di-
sefo.

Original mécanico (método convencional)

De manero manual ef disefador gréfico elabora
bocetos, con los cuales representard varias ideas ge-
neralizadas del proyecto.

Cuando algiin boceto es elegido para su desarrofio e
impreso, el disefiador prepara ofro boceto con detalles
mas especificos,

Original mécanico es el nombre formal que se le da al
boceto fingl, que sirve para procesor lo reproduccidn
de un proyecto grafico en cuolquier sistema de impre-
sion.

Consiste en la recopilacion completa de tados los
datos del disefio a imprimir, que eslan pegodos en la
posicion precisa en un soporle, cubiertos de hojas
ransparentes o franslicidas llamadas camisas, donde
eslan montados elementos complementarios al disefo
o indicaciones para el impresor ya sean estos guias de
corte, suaije, color, colores especiales, efectos espe-
ciales tales como degradados, ventanas para
fotografias o imagenes, colocacion de fextos, elc.
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Generalmente los originales mecdnicos estan hechos a
una escala 1:1, es decir al 100% del tamario original, en
algunos casos se genera a una escala mayor para su
posterior reduccidn , esto con el fin de mejorar la cali-
dad de fa impresion.

Se determinan el tamanio de fa reproduccion llargo x
anchol. La ubicacion de los elementos debe concordar
con la composicién del disefio final autorizado por el
cliente en el durnmy correspondiente, donde se organi-
zan todos los elementos inhertes al disefio: logotipos,
ilustraciones, vifietas, fotografias, codigo de barras,
pictogramas, textos, etc.). '

Posteriormente se engormnan fodos los elementos que
seran montados bajo criferios de exactitud, a escuadra
sobre una hoja de cartdn rigido, la cual sera la base
del original.

Cuando el original mecanico estd finalmente revisado
minuciosamente es fotografiado en conjunto en la
camara de fotomecanica {cdmara especial de formato
grandel; para reproducir un solo negafive de fineq,
posteriormente se realizardn los negativos de medio
fono que deban entrar en las ventanas, mismos que
colocard pegados por e lado de la emulsion del nega-
tive de linea que hizo con el crigina! mecanico.
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3 Investigacion

£s conveniente citar que los originales mecdanicos y las
fotografias de fono continuo usadas para reproducis
medios tonos, ienen que ser fotografiodos por separa-
do y no se combinan hasta la formacién final de nego-
tivos.

Al obtener las peliculas negativas se procede a revisar-
los y retocarlas en caso de ser nesesario. Con frecuen-
cia hay cambios o adiciones a incluir después que se
hubo complementado el armado del mismo.
Cualquiera de estos cambios, obligard o despegar los
elementos y volver a cambiarlos, y repetir todo el pro-
ceso anfes mencionado. Esfos cambios afectan por et
tiernpo y dinero invertido.

Proceso actual

Bl proceso varia significativamente cuando se hace por
computadora, e disefiador crea bocelos electronica-
menle, con programas especiales y directamente en el
monitor de su computadora,

Las fotos o Hustraciones son digitalizadas en un scan-
ner. Una vez que se fienen los imagenes en la com-
putadora es posible corregir el color o editarlas. Los
textos también pueden ser modificados de tamaho y
tipo. Ya integrados todos los elementos que conforrman
el disefio se pueden crear diferentes configuraciones,
con enorme flexibilidad, el disefador conjuntamente
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con el cliente, puede preveer diferentes conceplos que
se acercan mucho a la forma final a producir, todo ello
en menos liermpo y sin gasto alguno de materidl, lo
que di como beneficio poder realizar caombios en la
pantalla def monitor, por los programas disefiados
para tal efecto.

La impresion de pruebas para correccion de textos se
puede hacer en una impresora laser y las pruebas de
color en una impresora de inyeccidn de finta, cera o
sublimacion. Después de aprobadas las pruebas de
color, en una filmadora se procesan los negativos.

El ransporte de negativos a placas y la impresion se
realiza de la misma forma que en &l método tradi-
cional excepto si se utilizan tecnologias de *computer
fo plate” donde la procesadora en vez de sacar nega-
tivos, filma las pdginas directamente en la placg, o
“computer to press” donde los datos son enviados
directamente a la maquina de offset evitando los pro-
cesos de hacer negativos y fransportar a placa.
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internet y PDF

Otro foctor imporiante en el desarrollo de los procesos
de pre prensa digital es sin tugar a dudas el gron auge
que ha fenido el Internel, y como ha sido un apoyo fun-
damental para nuesiro medio laboral, ya que gracios
a este medio el disefiador en la actuolidad puede
estar involucrado en los procesos ya mencionados sin
tener que sdlir de su despacho e incluso teniendo o su
cargo clientes de ofras entidades diferentes.

Lo tecnologia de formato PDF se ha vuelto de uso
comin entre los disefiadores y el buré de servicio y en
la actualidad es obligacién y de vital importancia ef
maneio y uso de este medio por pore de los
Comunicadores Grificas.

Este medio ha venido a revolucionar la forma de hacet
prensa convencional, eliminando varios pasos incluso
el de la pre prensa digital, para lograr impresos rapi-
dos en cuestion de horas y de uno colidad caopaz de
compelir con el offset tradicional aunque sigue siendo
imporionte la relacion de los costos, No cabe duda que
en poco fiempo el factor precio tombién serd mas
competifivo conforme se haga mds comin su uso por
parte det mercado.
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Impresién digital

Los avances de la tecnologia digital de impresion, han
llevado consigo profundos cambios como parte de un
rapido crecimiento de la industria de las Artes Gréficas.
La impresién digital en sus diversos formatos, abre una
gran gama de aplicaciénes para desarrollar esfuerzos
de comunicacién, como una cantidad pequefia de
posters o folletos en tirajes cortos y/o personatizados,
bajo el esquema de mercadotecnia “uno a uno® - en
poco tiempo, a buen precio y con gran calidad.

La impresién digital estd ligada a 1o impresion bajo
demanda, en la que solamente se solicita el material
requerido, se imprime exactamente la cantidod que se
necesita y se distribuye directamente sin tener que
almacenarse.

Existe una gron voriedad en sus aplicaciones, -ya se
en color o en blanco y negro-, como pueden ser: fo-
lletos, papeleria, invitaciones, camisetas, anuarios,
manuales de idenfidad grafica, revistas internas, bole-
tos para rifas -personalizados o foliados-, mends,
diferentes tipos de etiquetas, cenefas, planos de car-
tografia, etc.; en papel couché, bond, autoadherible y
papel pléstico.

En gran formato se puede aplicar a rotulacion de
vehiculos, displays en museos, sefializacion, banners,
escenarios, espectaculares, murales, puntos de venta,
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posters, backlights, etc., feniendo la capacidad de
imprimir sobre una diversidad de susfrates, fales como
papel, vinil y lona.

Es un hecho que las prensas digilales permiten el
desarrollo de nuevos mercados para los artes gréficas,
no sélo en la impresion de firos cortos y en los
increibles fiempos de produccion (16} como men-
cionamaos anferiormente, sino gue también, abren
nuevos esquemas de comercializacion.

Sin embargo. todas estas ventajas tienen su precio, no
s6lo en valor monetario, sino a la percepcién general
que esta tecnologia pueda tener. Por ello es funda-
mental reconocer sus forfalezas y limitantes para
aprovecharlas al maximo, para crear una nueva edu-
cacién y una nueva cuftura de la impresién, mas alla
del offset.

Uno de los aspectos, que debemos considerar al infro-
ducirnos en esta nueva tecnologia, es la preparacin
de los archivos y la planeacion del trabajo sin olvidar
las oportunidades y limitantes que presenta.

Es facil creer que si ya sabemos cémo preparar los
archivos pora pre-prensa entonces ya entendemos
qué hacer en caso de una prensa digital. Tol vez, si
uno cuenta con la experiencia de la pre-prensa, posea
ya cerca del 60% de los conocimienfos necesarios
para crear un archivo con una prensa digital. {17)

16 Micronotas, afio 4, num. 1, 1958
17 Artes Gréficas Vol 32 Edicién 8, 1598.
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Es por eso de tal forma, que todos los que tenemos
que ver con esta tecnologia, nos enconframos en una
elapa de aprendizaie, y de la misma forma que en su
momento la pre-prensa fue un reto por su grado de
complejidad, hoy la impresién digita! se nos presenia
como una herramienta de la cual hay que aprender
para poderla dominar y convertirla en soluciones prac-
ficas.
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Graficos vectoriales

Los gréficos vecioriales, se crean en aplicaciones como
FreeHand, Adobe Wustraior, Corel Drow, compuestas
por fineas y curvas definidas bosadas en i posicion
de punios de control por objetos matematicos fama-
dos veclores. Los veciores describen graficos segon
sus caracteristicas geomatricas.

ta manipulacion de estas imdgenes, cambio de
tamafio, posicion, color, efc. es sencilio, ya gue estan
hechas en curvas Bezier y son independientes de la
resolucion. Al imprimir imagenes vectorizadas, se con-
vierten en mapas de bits,pues las impresoras o los fil-
madoras s6lo pueden imprimir puntos en el papel o la
pelicula, asi que “rasterizaniconvierten a pixeles) io
imagen para poder imprimirta.

£l monitor de uno computadora también utiliza pixeles
para desplegar la imagen, no importando si estas son
vectorizadas o framadas.
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3 Investigocion

Imégenes de mapas de bits

Los programas de edicion de imdgenes como
Phatoshop, crean imagenes de mapas de bits, la-
madas también imagenes raster. Las imagenes ulilizon
una cuadricula de pequefos cuadros, conocidos como
pixeles para represeniar los graficos,

Un pixel, es el elernento minimo del sistema de ima-
gen. Los pixeles de una imagen digital son perfecta-
mente cuadrados y del mismo famafio, cada uno de
ellos fiene un aspecto definido {un color plano). Cada
pixel de uno imagen de mapas de bits tiene una posi-
cién determinada y un vaior de color asignado ¢ él. {18}

Las iméagenes de mapas de bits son el medio electroni-
co mas utilizado para las imagenes de tono conlinuo,
como fotogrofias o imdgenes creadas ¢on programas
de tipo PAINT. Las imagenes de mapas de bits son
dependientes de la resolucian, es decir, representan un
niimero fijo de pixeles.

La informacién del color se almacena en cada uno de
los pixeles de la imagen. La resolucidn de bit o profun-
didad de pixel, es la medida del numero de bits de
informacion aimacenada en cada pixel, a mayor re-
solucion de bit, un mayor nimero de colores pueden
ser utilizados y por lo tanto, la imagen digital podrd ser
mas exacta en cuanto al color.

18 Micronotas, afic 5. num.1, 1989



Original digital

£n lo adualidad la elaboracion del original mecanico

. se realizo gracias o las computadoras dando paso ol
1 S s nuevo férmina llomado ORIGINAL DIGITAL.
: Existen de este lipo de originales una gran variedad,
my  los cuales implican que existan varios niveles hibridos
=" de preprensa, que dependen tanto de la capacidad
sgdey  16cnica del disefiador y su infraestructura, como del

e presupuesto del diente:

3 g e

1 Se usa una compuladora ¥ una impresora loser parg
parar tipografia; se producen goleras en papel bond o
couché, y se sigue el resto del proceso fradicional.

Panisiia zon original diginl

2.5e usa una computadora pars formar el traboio,
incluyendo tipografia y demas elementos de fineo; se
deian ventanas negros para injerfar posteriormente las
fotos. Se imprimen ofiginales en impresora laser
blanco y negro de 300 g 600 o 1200 dpi. De ahi se
sigue el sistema tradicional,

3.5e usa una computadora pora formar el trabajo,
incluyendo tipografia y demds elementos de lineg; se
dejon ventanas negras para injeriar posteriormente las
fotos. Se imprimen originales en pope! folografico,
mediante folocomponedora a 1200 o 2400 dpi. De ghi
se sigue el sisterna fradicional.

..................................... -
3 lnvastigacion
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4.5e usa una computadora para formar el trabajo,
incluyendo tipografia y demds elementos de lineq; se
dejan ventanas negras para inseriar posteriormente
las fotos. Se imprimen negativos o positivos en foto-
componedoras a 1200, 2400 o 3600 dpi. De ghi se
sigue el sistema tradicional.

5.5e usa una computadora para formar el frabajo,
incluyendo tipografia y demds elementos de lineq; se
incluyen fotografias y elementos en medio tono. Se
imprimen negativos en folocomponedora a 1200, 2400
0 3600 dpi, con separacidn de colores. De ahi se sigue
el sistema fradicional.

6.5e usa una computadora para formar el trabajo con
fodos los elementos, incluyendo fotografias blanco y
negro o en color. Se imprimen negativos en fotocom-
ponedora a 1200, 2400 o 3600 dpi, con separacién de
colores o seleccién de color . Se realiza una prueba de
color tipo cromalin y de chi el impresor solo fiene que
hacer las placas para imprimir.

creerereanne Seeateresrrerneresriaseas -
3 lnvestigacin
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Término resolucién

Existen diferentes tipos de resolucion para referimos o
diferentes aspectos y usos de una imagen digital.
<Que fanta resolucion necesitamos? La necesaria para
que los pixeles no se noten, es decir que el factor de la
distancia tambien es importante.

Una resolucidn de 75 lineas por pulgada no es sufi-
ciente para que la foto de una revista parezca continua
a 40 crs de distancia, pero la misma foto a 150 Ipi
pareceria de tono continuo, De la misma manera,
escasas 40 Ipi pueden ser suficientes para que la ima-
gen de un espectacular parezca continua a 2 mis de
distancia, por lo que no necesita mas.(19]

Resolucién de imagen

Es la cantidad de informacién almacenada en una
imagen medida en pixeles por pulgada {ppil. Si una
imagen tiene 72 ppi. , esto quiere decir que contiene
5184 pixeles en una pulgada cuadrada (72 pixeles a lo
ancho x 72 pixeles a lo largo = 5184), Cuanto mayor
sea la resolucion mas pixeles por pulgada habrd en la
imagen.

------------------------------------- -

N 19 Artes Grdficas Vol. 33 Edicién 2, 1993
3 Inveshigacicn
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Resolucién de bif

O profundidad de pixel, es la capacidad de cada pixel
para reproducir un color o un matiz de este. Dicha
capacidad depende de la capacidad de bits asignados
a cada pixel; la mayor profundidad de pixel significa

- 1 . mas niveles de gris o colores disponibles.
T A
" - 4y ay Por ejemplo, un pixel con una profundidad de un bit
" - sdlo fiene dos posibilidades: estar prendido o apagado
( ser blanco o negro ), es decir, la informacion que con-
fienen sblo puede tener uno de los valores; puede ser
Profundidad de pixel

detipo line art normalmente son originales como
logotipos, dibujos o simples frazos; halftone son ima-
genes que dan ilusion de estar en escala de grises
(Dither) un pixel con una profundidad de ocho tiene 28
posibilidades, o sea 256 niveles de gris o colores.

Muchos scaners de color capturan las imagenes ufi-
lizando fres canales: Rojo, verde y azul (RGB). i ef
scanner es de 24 bits, significa que cada canal puede
manejar § bits, lo que combinado da como resultado
que cada pixel en la imagen puede desplegar uno de
16.7 millones de colores posibles { 8 bit x 3 canales =
24 bit, 224 =16.7 millones}.
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kesohm'én de monitor

Se refiere a la contidad de punios por pulgada con-
tenidos en el monitor, se mide en dpi o ppi. La resolu-
cidn esténdar de un monitor de Mac es cominmente
de 72 dpi. Esta resolucién solo afecla la capacidad de
despliegue en pantalla y no debe ser confundida con
la resolucién de la imagen.

Sin embargo, ambas resoluciones interactban: cuando
se trabaja en Photoshop, una imoagen con resolucion
de 144 dpi. se desplegara al doble de su famafio real
en un monitor de 72 dpi. Esto sucede por que la com-
putadora tiende o asignar a cada pixel de la imagen
un punto del monitor, de manera que si fa imagen
fiene el doble de pixeles por pulgada, el monitor
requiere el doble de drea para contenerlos.

Frecuencia de pantalla

O lineaje por pulgada (Ipil se refiere al nimero de pun-
tos por pulgada confenidos en una frama de medio
tono impresa. El defalle de una imogen impresa es
resultado a la combinacién de la resolucién (dpi )y el
linedje {Ipi .

Dependiendo de la frecuencia de panfalla los puntos
del medio tono estardn mds juntos o separados, es
por ello que, debido a la ganancia de punto, se
recomiendan lineajes menores pare papeles porosos y
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3 Investigacion

absorbentes { periddico, revolucion, bond 1, y aftos para
papeles cubiertos { couchés ).

Resolucion de salida

Se refiere a o capacidad del dispositivo de salida para
reproducir, medida en dpi. Una impresora laser con
capacidad de 600 dpi puede imprimir hasta 600 pun-
tos de toner por cada pulgada lineal, estas impresoras
de oficina tienen comunmente 300, 600 y hasta 1200
dpi ; una fotocomponedora tiene 1200, 2400, 3600 dpi
0 mas,

Resolucién y tamaiio {que lendrd la imagen una
vez impresal

F! fipo de imagen, su famafio iniciat y final determinan
la resolucion. Al reducir el tarnario y mantener la canti-
dad de informacién, cumenta fa resolucion; af gumen-
tor el tamaric y mantener la cantidad de informacion
se reduce o resolucidn, A fravés de programas como
Photoshop es posible mantener el tamafio y aumentar
i resolucion. En estos casos la compuladora interpola
finventa informaciénl, calculando un nuevo pixel por
cada dos existentes y asl sucesivamente.
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Yentara de intormocion de un
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3 Investigerion

Tamaiio de archivo

Cada imagen digilalizada se convierte en un archivo
electronico, este tendrd un tamafio medide en
nomeros K, proporcional g la resolucién y dimensiones
de la imagen. Una mayor resolucién puede dar
mejores detalles, pero también se convertird en un
archivo mas grande.

Ef famafio de un archivo es un aspecio importante
para delerminar la copacidad de espacio en disco
{memoria) para aimacenarla y fransportario, y la rapi-
dez para editarto o procesario en el burd de pre-

pensa.
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Con la inicigtiva de reformar la direccidn y educacidn
que recibir@n los egresados de la nueva Licenciatura
en Disefio para la Comunicacién Grafica, las espectati-
vas y metas trazadas por parte de la planta docente y
estudiantil de nuestra universidad se verGn compro-
metidas a generar profesionista e investigadores mds
completos en su formacion, capaces de enfrentar el
cada vez mds saturado y competitivo mundo profe-
sional, al mismo tiempo se fratard de llevar a un mejor
nivel la reputacion de nuestro plantel y de nuestros
egresados, a la vez esperamos se reposicione a la uni-
versidad como generadara de profesionista con el
mejor nivet educativo dentro de el pais. Todo esto a
partir de la fusién de las carreras de disefio y comuni-
cacidn gréfica y a lo creacién de un plan de estudios
mds adecuado a nuestra actualidad.

Con los constantes avances tecnoldgicos y una cre-
ciente industria de las artes gréficas la demanda de
sisternas de comunicacion impresa es cada vez mds
abundante, estamos inmersos en una sociedad regi-
da por la mercadotecnia y publicidad, en donde tas
personas estan expuestas a una constante lluvia de
mensajes.

Este desarrollo nos lleva a analizar las pautas que se
estdn generando en el proceso de formacién de los
alumnos y maestros de la licenciatura de disefio de la
comunicacion grdfica. Hoy mds que nunca es impor-
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Conclusionas

tante fener una actualizacion constante de los sistemas
computacionales, softwares y nuevas tecnologias que
se presentan en el mercado pero también es muy
importante no descuidar el aspecto tedrico.

La tecnologia es importante como aportadora de
definiciones y descripciones dentro del frabajo de rea-
lizacién. Aunque este se puede seguir haciendo en la
actualidad con o sin fecnologia. Con la proliferacion de
las computadoras personales tenemos un sistema que
es igual para todos, la gente la utiliza, no de Ja misma
manera, pero al fin y al cabo la pantalla es la mismag,
el sistema es el mismo, es decir el cerebro es el mismo
para fodos. Enfonces nosotros mismos actuamos como
computadoras, pero la diferencia es que nosotros
somos muchas computadoras diferentes.

La influencia de la tecnologia en la formacion de las
nuevas generaciones de disenadores se ha evidencia-
do en todo el mundo, pero puede fraer consigo pro-
blemas, en general el problema es que muchos de los
estudiantes no saben nada sobre su propia cultura,
porgue la television o los medios los absorbe todo el
tiempo. Aungue fambién existen estudiantes con
deseos de descubrir su cultura y el mundo entero, parg
lo cual pueden ufilizar la computadora y demas ade-
lantos tecnoldgicos, lo cual indudablemente los ayu-
dard a tener una visidn mds amplia, ser mejores profe-
sicnistas y mejores seres humanos.,

Pero, por otro lado, tenemos aquellos que sblo estan
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envueltos en la nueva fecnologia, que ni siquiera
saben los fundamentos mds bdsicos de disefio. Es
decir saben que existen pero no los conocen, no les
importa lo Onico que hacen es ver television y entre-
tenerse en el mejor y mds completo equipo multime-
dia.

Esto es un problerna grave y se debe tener mucho
cuidado, especiolmente en la ensefonza, porque si los
mismos maesfros sdlo ensefan tecnologia, los alum-
nos se olvidan de leer y descubrir nuevas rutas de lo
imaginacion, lo cual pueden representar puntos
menos en su formacién académica, pues aunque
puedan entender cualquier aspecto de disefio grdfico,
es necesario que lambién tengan la capacidad de
entender y visuatizar el mundo.

Por ofra parte con la aparicion de los recursos tec-
nolégicos al alcance del disefiador, este ha perdido la
capacidad de dedicarse al cien por ciento al oficio de
crear mensgjes visuales y se ha convertido paulatina-
mente en un técnico de disefio. Resultado de esta con-
ducta son la pérdida de calidad y uniformidad en la
mayoria de los producios de diseiio, y el descuido
—por desconocimiento- en el proceso de produccién.

Estos factores pueden provocar que el disefiador esid
dejando de lado la creacién de conceptos visuales de
comunicacion y su labor se esta tornando en un técni-
<o de disefic por computadorg, incluso hay quienes ni

70



g A

L S T L PR N Y

Conclusiones

R T LR T R T R LR R Y T Y P YR TN

siquiera saben qué es el cdlculo tipogréfico. £ disefio
debe sclucionarse primero en lg mente del disefiador,
luego bocetearse en papel! y por Gllimo producirse, y
en esta parte la computadora se convierte en una
mera herramienta.

Hoy en dia, muchos disefiadores prefenden resolver el
problema de comunicacién directamente en la com-
putadora, por lo tanto, su disefio estd limitado por su
conocimiento y dominio de software.

De tal forma para concluir podemos decir que hoy mds
que nunca el compromiso con nuestra profesion es de
todos los que formamos parte de nuestra universidad,
maestros, alumos y ex alumnos, para lograr sacar
adelante a futuras generaciones de egresados con el
mejor perfil que demanda nuestra creciente sociedad,
profesionistas que sean capaces de resolver
planteamientos de fipo teérico y tecnoldgico en el
umbral det nuevo siglo.

Y creo que con las 4 especializaciones que se crearon
con el nuevo plan de estudios estas necesidades de
profesionistas més preparados se pueden llegar a
cumbrir cuando empiezen a salir las primeras genera-
ciones de esla nueva licenciatura.
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