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INTRODUCCION

El objetivo principal de esta tesis es con el fin de
demostrar mi proceso creativo a través de la capacidad para realizar
un libro de artista, con técnicas practicadas y dominadas en
tiempo dedicado a la experimentacién y al aprendizaje en el campo
de la grafica.

El proponer de una manera personal la elaboracién
de un libro alternative, fué lo que hizo que se investigard la
historiografia det libro; asi como los distintos procesos que se
han encontrado para disefiar diferentes tipos de libros, sobre
todo en estos ultimos tiempos.

Sabemos que el libro es a su vez un contenedor de
ideas que sugieren una tematica; por lo gue abordo en el primer
capitulo la tematica de la Ciudad de México, empezando por
decribir sus cambios, sus escenarios, sus callesy su arquitectura,
enfocdndolo a las construcciones antiguas que aun existen en el
centro de la Ciudad, citadas en esta tesis como las ciudades
olvidadas; construcciones que son el mejor ejemplo de la
arquitectura antigua illena de belleza, elegancia y misticismo.

En el segundo capitulo se da una pequefia resefia
de lo que es la historia del libro, ya que de ahi se desprenden la
investigacién de los libros alternativos o ediciones de y en Artes
Visuales. Lo que me dié la oportunidad de ver algunos ejemplos
de los diferentes tipos de libros que se pueden elaborar, asi
como el conocer a los principales precursores de este nuevo arte
de elaborar libros.




En el tercer capitulo describo el desarrollo practico
del libro hibrido, con las técnicas aplicadas al mencionado proceso
o desarrollo; junto con algunos resuitados obtenidos en diferentes
meétodos de produccidén; ast mismo se enlistan las caracteristicias
del libro desde sus componentes, su estructura, su lectura, y su
lenguaje.

Este trabajo es una propuesta en el que las imagenes
y algunos textos puedan ser retenidos por la mente, como estan
plasmados sobre el papel. Sabemos que la memoria es capaz de
llevarnos hasta un lugar, un momento, rescatando pequefios
recuerdos de un tiempo pasadoc; por lo que este registro se
conformd con imagenes de aquellas construcciones decaidas, viejas
o descuidadas, a las cudles conozco como las Ciudades QOlvidadas.




CAPITULO UNO

ENSAYOS DE UNA CIUDAD
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CAPITULO UNOQ ENSAYOS DE UNA CIUDAD

1.1. LA CIUDAD

“La ciudad provoca y se alimenta de mi destruccién
y no puedo detenerme para anular mi efecto”

Radl Rendn
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Cuando viajamos hacia algun {ugar, lo que conocemos
de una ciudad,hace que la disfrutemos de diferentes maneras. Sin
embargo lo que caracteriza a la Ciudad de México es que puede
ser una y varias a la vez; ya que acostumbra ponerse una
mascara distinta para cada visitante, a veces seductora, a veces
repulsiva; lo que hacen de ella, una de las ciudades mds
contradictorias en todos sus aspectos.

Cada persona que recorre esta ciudad tiene una experiencia
fascinante y lo mismo sucede cuando conoce su historia.
Reconociendo que en el tiempo y el espacio existen varias sorpresas
como contrastes. Como st imaginaramos la vida de la urbe en
la Colonia, hoy sélo convertida en recuerdos pasados.




CAPITULO UNO ENSAYOS DE UNA CIUDAD

A pesar de los cambios que ha sufrido la ciudad, aun
conserva parte de su arquitectura antigua. Porque al contemplaria
y saber parte de su historia, vemos reflejados varios de los cambios
tan drasticos que han tenido algunas de sus plazuelas, como lo
muestran las siguientes imagenes:

VISTA DE LA CATEDRAL ANTES

Y DESPUES




CAPITULO UNO ENSAYOS DE UNA CIUDAD

ESTA IMAGEN NOS MUESTRA LA PLAZA DE LA CONSTITUCIONEN
LA COLONIA
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AHORAVEAMOS 1.LOS CAMBIOS DE LA CALLE DE MONEDA ANTES Y
DESPUES




CAPITULOC UNO ENSAYQS DE UNA CIUDAD

De igual manera las siguientes imagenes nos muestran
algunas de las transformaciones que ha sufrido la ciudad a causa
del tiempo vy de la sobrepobiacién.

VISTAS AEREAS

OE LA CIUDAD DE MEXICO




CAPITULO UNO ENSAYOS DE UNA CIUDAD

Sin embargo ella siempre nos ofrece un sin fin de:
"...elementos para construir un imaginario en el que se
experimenten formas comunes de pertenencia y también
practicas...”.? Elementos que funcionan para formar o recordar
una o varias historias, siendo esto parte fundamental de la vida
urbana.

Entre ellos encontramos: Ia arquitectura, las calles y la
gente, De su arquitectura se puede decir que existe una gran
variedad de estilos; desde el barroco, el neoclasico, art noveau,
art deco, hasta la arquitectura funcional y moderna. Y es que al
caminar por las calles del centro de la Ciudad, pareciera que existen
dos poblaciones contrarias; ya que de un lado vemos iglesias con
un estilo barroco y por el otro rascacielos; alli piedras talladas,
tezontle y cantera; y alld estructuras de acero y arquitectura
funcional. Por ejemplo en la imagen 11, reconocemos el edifico
del Palacio de Las Bellas Artes en la época de los semaforos
humanos; y en i{a imagen 12 vemos algunos ejemplos de Ia
arquitectura funcional gue se encuentra frente al Palacio de Las
Bellas Artes.

10
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ARQUITECTURA
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CAPITULO UNO ENSAYOS DE UNA CIUDAD

Las avenidas, calles y caliejones son las vias donde
mitlones de habitantes sin nombre deambulan diariamente, las
recorren, las disfrutan; son también rutas alegres de ios citadinos,
de aquellos que tienen prisa por liegar o regresar a algun lugar.

En las callecilias hay viejos postes, aun hay anuncios en
las paredes, los canalones de las azoteas, baicones que se asoman,
las puertas y ventanas de una arquitectura antigua que nos revelan
la vida citadina liena de pasiones y metamorfosis.

3
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CAPITULO UNO ENSAYOS DE UNA CIUDAD

Son precisamente las calles también lugar de reencuentros,
de imaginaciones, de soledades, de intimidades. Y es de ellas que
que cita Octavio Paz.

“ Mis pasos en esta calles
resuenan
en otra calle
donde
0igo mis pasos
pasar en esta calle
donde
solo es real la niebla.” 2

Por otro parte, existen y viven en la Ciudad, personas
de diferentes grupos étnicos, asi como costumbres y creencias;
sin embargo, en el centro de la ciudad, !a gente se confunde,
unos con otros se mezclan, se comunican y sufren las mismas
metamorfosis que tiene el Distrito Federal.

18

13



CAPITULO UNO ENSAYQS DE UNA CIUDAD

Hemos encontrado la hermosura de sus monumentos en
circunstancias poco comunes; y a pesar de estar sucia, cacariza y
decadente, es Unica y especial porque aun conserva los vestigios
de la Colonia con joyas arquitectdnicas de todas las ciudades que
ha sido, reservdndoles para la ciudad que es...

20

A propésito de lo anterior el escritor Stefan Sweig
explica: “...Para causar sensacién, una ciudad debe entrafiar fuertes
tensiones opuestas. Una ciudad mas que moderna resulta
mondétona, una ciudad atrasada nos seré molesta al cabo del
tiempo. Una ciudad proletaria nos deprime, una localidad de lujo
no tarda en contagiarnos de tedio y aburrimiento que parecen
inherentes a la fortuna. Mientras mas capas posee una ciudad,
mientras mds matices presente la escala de sus contrastes, mas
atrae al extrafio.”3

14




CAPITULO UNO ENSAYQOS DE UNA CIUDAD

La Ciudad de México, es una gran metrdpoli con una
infinidad de rostros, de espacios,...; en la cual encontramos varias
lecturas y diferentes dpticas. Por ejemplo también los hombres de
letras o0 cronistas sefialan con amor su belleza y con ira sus carencias
y monstruosidades; pero siempre rescatando la vida de su tiempo,
entre la arquitectura de sus muros y calles, el moldeo de sus
artesones y columnas, asi como todo lo viejo o reciente, lo bello o
desgarrador, imagenes que son parte del registro de esta ciudad.

Un ejemplo, el de Salvador Novo cuando escribe:

" México, Capital, la populosa
ciudad donde orgullosa
ostenta Flora su vergel mas lindo.
No os extraifie si yo por ella brindo
que es mi ciudad natal, donde he nacido,
donde la luz del sol he conocido.

Es mi ciudad natal un gran museo
por dondequiera veo
automcviles, coches, carretelas,
casas particulares, mil escuelas
donde mis colegas, jovenes y nifios,
van de la Ciencia a recibir carifios.”*

15




CAPITULO UNO ENSAYOS DE UNA CIUDAD

Pero no sdlo los literatos le dedican sus pensamientos o
redacciones; también encontramos canciones que describen la
vida urbana de la ciudad de México; como la estrofa de la cancidon
* El circo” de Maldita Vecindad :

* Dificil es caminar
en un extrano lugar
en donde el hambre se ve,
Como un gran circo en accion;
en las calles no hay teldn
asi que puedes mirar como rico espectador-
te invito a nuestra cludad.

En una esquina es muy facil
gue tu puedas ver
a un nifio que trabaja
y finge sonreir
fanzando pelotas para vivir

También sin quererlo puedes ver
a un flaco extrafio gran faquir
que vive y vive sin comer
lanzando fuego”

En estos parrafos se describe a la ciudad como el
escenario de un circo, donde miles de nifos disfrazados de
payasos y tragafuegos salen a las calles a vender sus torpezas
miserables; siendo uno de los diferentes rostros que la ciudad.

16
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Esta ciudad es infinitamente rica en imagenes, por lo que
varios personajes del mundo, se han inspirado para hacer algunas
de sus obras en este lugar. Como aquella pelicula de “Los Olvidados”
realizada por Luis Bufiuel; quien se dejé envolver por los ambientes
de barrios, ias atmdsferas citadinas y por la vida arrabal de la
ciudad de México.

21
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CAPITULO UNG ENSAYQOS DE UNA CIUDAD

1.1.1. LA CIUDAD EL ESCENARIO DE TODOS

TAlguien de la cludad fue su testigo, protagonista
hechos al simif pero ninguno el mismo...”
Raiil Rendn

La ciudad es el espacio en el cud! cada uno de nosotros
encontramos un escenario para actuar nuestra propia vida; son
escenarios de la populosa urbe, donde se reencuentran personajes
y lugares que ya han formado parte de nuestra historia.

Al transitar por la cludad, los habitantes se apropian
det espacio urbano y en ese movimiento de traslado van imaginando
como se vive en ella, confrontandose con " los otros “, seres
diferentes y andnimos. Con esto se relaciona lo que Italo Calvino
escribe sobre la ciudad de Cloe:

"...Jas personas que pasan por las calles no se conocen.
Al verse imaginan mil cosas las unas de las otras,

los encuentros que podian ocurrir entre elios,

las conversaciones, las sorpresas, las caricias,

los mordiscos. Pero nadie saluda a nadie, las miradas
se cruzan un segundo y después huyen buscan otras
miradas no se detienen...” 5

18



CAPITULO UNC ENSAYOS DE UNA CIUDAD

"...un intercambio de miradas como lineas

que unen una figura con otra y dibujan flechas,
estrellas, triangulos, hasta que en un instante
todas las combinaciones se agotan y otros
personajes entran en escena...” >

En los espacios de Ia ciudad todos actuamos nuestra
propia vida,; porque al vivir dentro de su entorno somos
protagonistas de su historia y parte del elenco que conforma su
sociedad.

En estos escenarios, los espacios, l0s ambientes y los
estados de animo se transforman a diario en algo compiejo y
contradictorio, obteniendo una mezcla de contrastes y una
metamorfosis tan drdstica que nuestros ojos apenas alcanzan a
captar y dar testimonio de sus cambios

19



CAPITULO UNO ENSAYQS DE UNA CIUDAD

La ciudad del Distrito Federal es irreconocible de un dia
a otro, de una noche a otra, de una hora a otra, como si entre un
tiempo y otro pasaran lustros, décadas y siglos. De ella es dificil
guardar una sola imagen con la cudl se le identifique, pues tiene
varias que en ocasiones es desconocida por sus habitantes; Siendo
de esta manera una ciudad que nos ofrece : “ ... sus infinitas
facetas y fascinantes rostros como escenario, marco y espejo del
pais y sus habitantes, Para bien y para mal... "

Generaimente las causas que provocan los cambios de
esta ciudad, somos todos sus habitantes, ya que improvisamos
espacios, alterando los contextos sociales, asi como parte de la
vida citadina.

20




CAPITULO UNO ENSAYOS DE UNA CIUDAD

1.1.2. ESCENOGRAFIAS URBANAS

La ciudad de México es el lugar donde se desarrollan un
sin fin de historias, ya que en ella encontramos diversas
escenografias urbanas; empezando por mencionar al centro de la
ciudad y ios lugares concurridos, vya que en ellos se ejecutan ia
mayoria de las acciones publicas debido a la diversidad de gente
que circula por sus rumbos.

Por ejemplo los lugares que tienden a ser ios espacios
protagonicos en los que transcurre la vida urbana son &reas
abiertas limitadas por construcciones como la calles y las avenidas,
asi como los espacios abiertos y amplios sin un limite cercano
como el Zécalo, la Alameda, etc. Paisajes que forman parte de
una cultura visual urbana. Y en los que reencontramos elementos
de un tiempo pausado en la ciudad.”
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CAPITULO UNO ENSAYOS DE UNA CIUDAD

"

La mayoria de los habitantes todos “actores
descontextualizan a estas escenografias, llevandolas a un concepto
contradictorio; un contraste entre lo conocido y desconocido de la
Ciudad de México.

Y a partir de esto, sabemos que la ciudad esta llena de
rincones visuales, debido a que es un marco de desplazamiento
de caminantes o personas en diferentes direcciones, con las que
alguna vez hemos tenido un tipo de acercamiento, ya sea por un
instante o circunstancia.

22



CAPITULO UNO ENSAYOS DE UNA CIUDAD

1.2. REGISTROS DE UNA CIUDAD OLVIDADA

*La ciudad gira, mata la memoria, lacera las imdgenes todas

sus mdscaras son gestos derretidos, su verdadero rostro
un morral con huesos, un crdneo que traspasan las
construcciones demolidas.

Atrds de cada muro mueren historias...”
Raul Rendn

"En México, [... ] los edificios coloniales estén en uso y
abuso, por tener tres siglos no se respeta a una fachada...”®

Al caminar por el centro de la ciudad,nos encontramos con
la arquitectura antigua llena de fachadas reminiscentes de
grandezas olvidadas; en su mayoria esta arquitectura esta formada
de tezontle (piedra volcanica de tonos rojos) en combinacion con
la cantera (piedra blanquizca conocida también como chiluca).?

Es una arquitectura hecha con una solidez y magnificiencia
de un estilo puro, con azoteas en lugar de tejados, adornada de
balcones y corredores de madera, edificios empapados de un
misticismo y elegancia.

* Esos lienzos de paredes rojos y vivos junto con los
pedazos de muro blanquecinos muy labrados hicieron la fisionomia
de la capital novohispana ... "0 del Virreinato.

23




CAPITULO UNO ENSAYOS DE UNA CIUDAD

Son construcciones lienas de historia, que al contem-
plarlas, sugiere la esperanza y la paciencia con que fueron creadas.
Por io que es aconsejable permanecer frente a estas construcciones
todo el tiempo gue sea necesario para extasiarse con su belleza y
magnificiencia, dejandose impregnar de su pasado. Es como si
nos gritaran " Me han alimentado con sangre, Mi cuerpo es de
tezontle y arena, [...] he visto y escuchado cosas, he sido testigo
de la infamia y la locura... "1

24




CAPITULO UNO ENSAYOS DE UNA CIUDAD

Sin embargo el crecimiento de la ciudad y la pobreza
produjeron sus propios monstruos: vecindades, ciudades perdida,
calles inmundas y desaseadas, basureros de aguas negras, y el
haciamiento promiscuo que provoca la delincuencia. Caracteristicas
que reflejan el rostro obscuro de la vida citadina; pequefios
fragmentos de ciudad que necesitan curarse del abandono brutal
en el que estan,?

25



CAPITULO UNO ENSAYOS DE UNA CIUDAD

Desde los haciamientos parte de la ciudad ha sido destruida
y despojada cruelmente de su piel antigua, vy en ocasiones es
afectada fa arquitectura de sus edificios. Nos damos cuenta de
como algunos sitios donde quiza hubo un convento, un palacio o
un templo, se convirtieron al paso del tiempo en la populosa
vecindad donde el claustro es el recinto de alegres fiestas y las
celdas son las viviendas de los pobres.!3

La vecindad es la reminicencia de antiguo esplendor espariol
que sepulté a la cultura indigena para dar paso a una ciudad
espafiola. Aun existen aquellos conventos que se convirtieron en
almacenes de desechos textiles contrastando con la arquitectura
del edificio; y al mismo tiempo provocando el olvido de sus retablos
y de sus torres.

UN EJEMPLOES EL CONVENTO DE LAMERCED, ANTES Y DESPUES

26



CAPITULO UNO ENSAYOS DE UNA CIUDAD

Otros ejemplos son el Colegio de Ninfas, que llegé a ser
cantina, teatro y comercio; el Hospital Real de Indios, vecindad y
luego ruinas; parte del Convento de San Francisco convertido en
billar (imag.34, 35); asi como el Convento de Betlemitas que llegd a
ser hotel y vecindad (imag.33) actualmente en restauracion.

27



CAPITULO UNO ENSAYOS DE UNA CIUDAD

Ademas de los ejemplos que ya mencionamos, aun
existen varias imagenes deprimentes de la arquitectura antigua,
como “...el claustro carcomido o por una pasteleria, un convento
transformado en una tienda , una arqueria churrigueresca que no
cobija a peregrino alguno; una fachada neoclasica que se mudé
de casa, una iglesia atropellada ...."** Y entre estos ejemplos
también encontramos a los caserones propiedad de nobles
orgullosos; edificios donde hoy ningun gran sefior se atreve a
domiciliarse, convertidos ahora en vecindades derruidas.

Algunas de estas construcciones se encuentran en un
aspecto de desolacidn; al ver rincones cubiertos de miseria, en
ignorancia, donde a veces el pauperismo abunda anunciando fos
cuadros mas desgarradores, llenos de pobreza y de atmésferas
asfixiantes.!® Y aunque exista la mendicidad dentro de ellas, no
oculta la riqueza de su pasado; asi como el sello de la magnificiencia
en sus piedras vetustas, el cual no puede borrarse; por lo que adn
persiste su belleza, pese a su piel cuarteada.




CAPITULO UNO ENSAYOS DE UNA CIUDAD

Muchos de estos recintos siguen siendo parte las arrugas
de la ciudad; sin embargo aun les dan vida sus habitantes al
recorrerlas, contemplarlas, admirarlas y escuchar sus intimos
silencios.®

Hace aiglin tiempo, que el tezontle era brillantez vy
luminosidad de la arquitectura; de elio sélo quedan imdgenes
de una ciudad olvidada, de vecindades maltrechas y viejas. Estas
piezas de la arquitectura antigua de la ciudad son magnificas
estructuras que estdn repletas de escombros, de ruinas, de
construcciones decaidas y olvidadas. Escenarios que ahora sélo
son parte del esqueleto de una ciudad agonizante.
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* Aqui nadie reencuentra los signos de su infancia:
solo un montén de piedras y fierros retorcidos que
fueron una casa, tres cuartos, alguna zotehuela tejida
de geranios, unos patios prosaicos, la sonédmbula

escalera amarillenta y las voces familiares.™”
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Ahora solo quedan imagenes en nuestra mente y en la
de los demas, de lo que fué, de lo que es y de lo que serd, aunque
quiza para algunos solo son un montén de escombros y alguna
que otra historia olvidada.

Esas viejas construcciones, son el ejempio de las hoy
delirantes malditas ciudades gue estdn impregnadas de recuerdos;
donde existen estrechas viviendas y mazmorras habitadas por
miserables enflaquecidos que envueltos en harapos nos revelaban
la necesidad y agonia.'®

Para otros, son las humildes vecindades, lugares donde
el sol rehusa a entrar para no contrastar con la miseria, pero en
las que hay vida, risas y llantos.
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Para mi punto de vista son el ejemplo de la hermosa
arquitectura que aun domina en el centro de la ciudad; antiguas
ciudades de portales umbrios, de rejas de hierro y con puertas de
madera tallada; con fuertes vigas que sostienen sus techos, de
escaleras desgastadas, con columnas y barandales de varios estilos;
con ornamentos y macetones, de cornisas y arcos triunfales; y
con muros vy paredes pintados artisticamente. Edificios donde la
betleza abunda pero se esconde atras de sus muros, de sus puertas
y ventanas.
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Probabtemente las Ciudades Olvidadas llegan a transformarse
en la ciudad de Armilla como lo sugiere Italo Calvino :

" Ef hecho es que no tiene paredes, ni techos, ni pavimentos;
no tiene nada que la haga parecer una ciudad, excepto las
tuberias del agua que suben verticales donde deberian estar
las casas y se ramifican donde deberian estar los pisos: una
selva de tubos gue terminan en grifos, duchas, sifones,
rebosaderos. Se destaca contra el cielo Ia blancura de algun
lavabo o bafera u otro artefacto, como frutos tardios que han
quedado colgados de las ramas. Se diria que los fontaneros
terminaron su trabajo y se fueron antes de que llegaran los
albaidiiles; 0 bien que sus instalaciones indestructibles han
resistido a una catastrofe, terremoto o corrosion de termitas.

Abandonada antes o después de haber sido habitada no se
puede decir que Armilla esté desierta. A cualquier hora,

alzando los ojos entre las tuberias, no es raro entrever una

0 varias mujeres jovenes, espigadas, de no mucha estatura,
que retozan en las bafleras, se arquean bajo las duchas
suspendidas sobre el vacio, hacen abluciones, o se secan, o0 se
perfurman, o se peinan los largos cabellos delante del espejo... #19

Como vemos las caracteristicas de las Ciudades Olvidadas
nos permiten encontrar viejas historias en ellas, ya que son sus
puertas y ventanas las que se encargan de describirnos el tiempo
gue ha transcurrido sobre ellas, y del mismo modo nos cuentan en
secreto las conversaciones de sus habitantes.

Son las puertas y ventanas los 0jos que observan la vida
de la ciudad, guardando cada una de sus historias; y al mismo
tiempo son los ahujeros de donde brotan los sonidos, las voces y
los olores de una historia olvidada. Es por es0 que a continuacién
hablaré de ia importancia que tienen en la Ciudades Olvidadas.
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1.2.1. DE LAS PUERTAS

" Frente a nosotros crecen las puertas de cartdn,
y lamina oxidada de las ciudades perdidas...”
Roberto Vallarino

En el diccionario Larousse, puerta significa:

" Vano abierto en pared cerca o verja, desde el suelo hasta la
altura conveniente para entrar y salir; abrir o cerrar una puerta
( SINON, Portal, Portilla, Poterna. V. tg. pdrtico y salida.)
Armazon de hierro y madera, que engozna Sirve para impedir

la entrada o salida...”

En el diccionario de Simbdlos de José Eduardo Cirlot,
puerta es:

* Psicologicamente simbdélo femenino que, de otro lado,
implica todo el significado el agujero, de lo que permite
el paso y es, consecuentemente, contrario al muro... ”

Sabemos que las puertas son las aberturas para
entrar y salir de un lugar a otro; es una puerta que sostiene,
que traga y vomita todo lo que puede ocurrir dentro y fuera

de un cuarto cerrado
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Son las puertas parte fundamental de {a fisionomia de
la calle, al cruzarlas se puede entrar a la habitacién dejando todo
el lodo de afuera, o simplemente hervir dentro de un cuarto
repugnante con una atmoésfera asfixiante.

Las puertas de varias construcciones, estédn abandonadas
por el mismo hombre, en donde cada unoc encontraba la entrada
a su propia historia, a su propio lugar y entonces regresaba a su
propio mundo. " Todo puede ocurrir atras de una puerta :
amorios, crimenes, creaciones, torrentes de suefios, traumas,
enfermedades... "1

Son las entradas las que guardan los secretos de la vida
citadina, saben mas de lo que tu y yo podemos imaginar; de lo
que podemos describir
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Es la puerta el candado que se abre y se cierra para
dejar salir o entrar los sonidos y el silencio que se escucha
entre cada espacio; es como el toque de la puerta que
“...llena de ecos el zaguan, el patio, los corazones que
habitan esas casas hoy mudas y vacias, "22

No podemos olvidar que antes de entrar a un lugar debemos
traspasar a traves del portén, pues es necesario que reconozca
nuestra voz y el rostro.

Y probablemente la grandeza y belleza de las puertas y
ventanas se hicieron con el fin de demostrar la clase social a la
que pertencian sus habitantes; por ejemplo aquellos grandes
caserones con magnificos portones tallados acojian a familias de
la nobleza, personajes importantes en la época de la Colonia;
aunque también encontramos esos grandes portones en las
construcciones de lo que fueron conventos.
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1.2.2. Y VENTANAS

Ventanas, en el diccionario Larousse significa:

Abertura en la pared que sirve para dar paso al aire y a la luz
{ SINON. Abertura, hueco, vano ) Armazén con que se cierra,
ventana de cristales. Abertura de la nariz. Tirar por la ventana
desperdiciar.

En el diccionario de simbolos de Jose Eduardo Cirlot
Ventana significa:

* Por construir un agujero expresa fa idea de penetracién, de
posibilidad y de lontananza: por su forma cuadrangular, su sentido
se hace terrestre. Es también un simbolo de la conciencia (56),
especialmente cuando aparece la parte alta de una torre, por
analogia de estd con la figura humana. Las ventanas divididas
tienen un significado secundarfa, que puede sobreponerse,
dimanado del nimero de sus aberturas y de las conexiones que
de las ideas propias de dicho numero y del sentido general de la

ventana pueden derivarse.” 23
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Agujeros, balcones, ventanas o ventanales, son los
fragmentos vacios y particulares de un edificio, de donde se
fugan los olores que nos explican el abandono de sus habitantes.

SR

Ventanas con cristales sucios y rotos, con Ila madera
desgarrada y polvorienta. Donde ya nadie mira, ni se cuela el
aire, " Qjos de la ciudad, agostaderos, precipicios, las ventanas
son huecos de la vida a través de los cudles se respira o se
muere. Porque el suicidio también les pertenece...”
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Los rechinidos de sus visagras nos revelan las historias
que quedaron selladas, cuando se recorrian las persianas que
permitian el paso de la luz; los murmullos comenzaban y las
horas del dia avanzaban; de eilo solo queda el recuerdo, pedazos
de cartdn, unos sobre otros prohibiendo entrar a los rayos del sol
y lo vélatil del polvo.
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" Ese balcén siniestro, de marcos carcomidos y
vidrios rotos, apoydé un dia la dulce belleza

de los muchachos en flor a é/ asomados '
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Sefalamos anteriormente que las puertas y ventanas son
la parte fundamental de la arquitectura, explicando la funcién que
tienen en las construcciones de las Ciudades Olvidadas.

Estas caracteristicas de la arquitectura tienen mucha
importancia en la ciudad, desde aquel tiempo en el que la urbe era
Huminada sélo por ldmparas de trementina, y de esto nos habla el
siguiente verso anticlerical de Ignacio Manue! Altamirano :

“Iluminate mas, ciudad mas.
iumina tus puertas y ventanas;
iluminate mas, luz necesita
el partido sin luz de las sotanas "26

Comprendiendo con esto que parte de la vida citadina
transcurre en las habitaciones, percantandonos de ella cuando
sus puertas y ventanas son iuminadas por el calor de una
ldmpara, luces que inician la vida nocturna en la ciudad.
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1.2.3. PERSONAJES

Los habitantes de las Ciudades Olvidadas suelen ser
personajes diversos; desde los que tiene una condicién social media
como ef taxista y la mesera; pasando por aquellos que tienen una
condicidén social inferior como la sirvienta, el zapatero, el
barrendero, etc.; hasta encontrarnos con personajes que viven
en una pobreza muy marginal y con pocas esgeranzas 0
posibilidades de tener una mejor condicién de vida.?’

£ 2l
- Ny 379 49
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La vida en cada habitacion de las Ciudades Olvidadas es
una historia parecida debido a la extrema pobreza de su existencia.
Encontrando hombres y mujeres que venden suefios fraccionados
de opulencia; por ejemplo un zapatero con una mujer cronicamente
enferma y cinco hijos que mantener; madres que caminan largas
distancias para ganar un misero ingreso. Hombres y mujeres con
un solo salario para mantener a una familia grande.

RLE g

" Personajes de mi ciudad
i que tristes son algunos de ellos {28
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En varias oportunidades encontramos el extremo de la
miseria y 1a enfermedad dentro de esas viviendas; crudas escenas
de padres resignados y envueltos en dolor, que beben alcohol para
escapar de su realidad.

52

Los nifios también sufren de estas situaciones de pobreza,
pues “...son aun muy pequeiios cuando ya se lanza a la conquista
de la ciudad como angeles sucios cuyas alas son los periddicos
que vocean”,

a4



CAPITULO UNO ENSAYOS DE UNA CIUDAD

CONCLUSIONES

En este capitulo explicé 1a tematica de la Ciudad de México,
ya que en ella habitamos; pues en sus espacios y escenarios se
desarrolla la vida citadina. Al describir esta Ciudad con sus
diferentes facetas, nos damos cuenta de como cambia de rostro,
de faceta, de orden, escapando de todos los contextos; y a pesar
de ser muy cambiante tiene un don especial que atraé a muchos
turistas para conocerla y contemplaria.

En esta Ciudad existen varios tipos de arquitectura; desde
la barroca, neoclasica, pasando por el art deco, art noveau, hasta
encontrarnos con ejemptlos de la arquitectura funcionat. Por lo que
es indispensable recorrerla, admiraria y sobre todo conocer de su
historia, para entender sus transformaciones al paso de los afios.

Sin embargo de toda su arquitectura, s6lo me enfoqué a la
arquitectura antigua; aquellas a los que llam¢ ciudades olvidadas,
ya que son construcciones que estdn a punto de desaparecer por
el abandono, pues no cualquiera se atreve a habitarlas debido al
deterioro en el que estan; sin embargo eso no impide que para
otras personas sean la gran ilusidon de vivir en esos grandes
caserones olvidados.

Son edificios que fueron construidos con fervor, pues cada
pared, reja, corredor, puerta, ventana o abertura nos ensena la
habilidad y la paciencia con la que fueron edificados.

Respecto a sus puertas y ventanas, revisamos que son la
parte fundamental de la construccién, y que a través de ellas nos
podemos imaginar, un sin fin de historias; nadie mas que ellas
han sido testigos de los hechos cotidianos. Estas construcciones
son las Unicas que han visto todos los cambios en esta ciudad,
observando y sufriendo cada una de sus diferentes transforma-
ciones.
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2.1.L0S LIBROS Y _SU _HISTORIA

Los libros son el medio que el hombre ha utilizado para
expresary transmitir sus necesidades, emociones y conocimiento,
por medio de un sistema de signos ¢ de un lenguaje; sin embargo
al utilizar la semiotica también se utiliza la escritura, porque se
materializan en ella,

LA ESCRITURA

Por otro lado la escritura apareci¢ aproximadamente hace
40.000 afios, iniciando con la necesidad que el hombre primitivo
tuvo para comunicar 0 representar el mundo que lo rodeaba,
logrando asi los primeros trazos dentro de las cavernas. En su
mayoria, estos trazos eran signos - cosas que con el tiempo
adquirieron la forma de una patabra o signo — palabra logrando asi
el lenguaje.1

No solo en las cuevas encontramos estos signos, también
los hay sobre pergaminos, construcciones y diferentes tipos de
soportes; incluso gran parte de ellos, contienen los primeros
mensajes; pues casi todos eran “... libros destinados a ser leidos
por las masas analfabetas o para un perfeccionamiento moral,
espiritual e intelectual. ".2
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Una de las principales civilizaciones que creé un lenguaje
escrito, fué el pueblo de la Mesopotamia, a finales del siglo VII.
Era una escritura de tipo cufica cuadrangular, con ia cual decoraban
sus monumentos y su cerdmica, llena de concepciones religiosas.
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La escritura Sumeria, estaba compuesta por dibujos toscos
que tiempo despues se transformaron en la escritura cuneiforme.3
Sus palabras son monosilabas y de dos consonantes gue enmarcan
una vocal.4
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En las culturas de Obeid, de Warka y de la Antigua Uruk,
surgié un tipo de escritura que emplea palabras - signos y
palabras - sonidos escritas sobre tablillas de arcitla.5
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Los griegos también desarrollaron un alfabeto casi
perfecto, que en la época cristiana se utilizé para la evangelizacion
de varios puebios de Africa. En los pueblos de Armenia y Georgia
también aparecieron rastros de esta escritura.6
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Tablif’s jeroglifica procedente de Festos.

En los afios 3.000 , los egipcios creardén una escritura
compuesta de numerosos jeroglificos con dibujos reconocibles y
estilizados; grabados sobre las paredes de las tumbas o
pintados en un papiro de 10 a 45m. de largo por 25cm, de

ancho; escrito de una soia cara y enrollado en una varilla de
madera o marfil.?

i) L A 8 ‘Amm T
.aigﬁbs‘““ '\_ﬂ*ﬂ ﬁm“ W .,,1‘,“2{45:*
. R SLLERR B e
e TAt T aE

.' ~'ﬂ'ﬂam£!!.&l{

s "'i-‘%s
. wxd,‘\_-qun

52



CAPITULO DOS LIBROS, LIBROS Y MAS LIBROS

Los fenicios también llegaron a la perfeccion en su
alfabeto, ya que fueron ™ los primeros en descubrir en la
escritura su profundo sentido, en poner de relieve las inmensas
consecuencias espirituales de esa reflexién y técnica logica
como se habia iniciado ” 8, Su escritura es cuneifome y la
lectura va deizquierda a derecha, utilizandose entre los 1.600
y 1.200 a.C.
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En china la escritura aparecio antes del afo 1700 a.C,;
es una escritura de tipo pictografica, constituida por un
repertorio de signos. Los chinos grabaron en bronce o granito,
asi como en tela y papel, este ultimo soporte producido por
ellos, hecho de bambu, hierbas y trozos de tela.
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Asi mismo, en Mesodmerica los Nahuas, Mayas, Tarascos y
Mixtecos-Zapotecos, tuvierdn la necesidad de expresarse con signos
de diferente especie que estos pueblos grabaron sobre piedra,
ladrillo, madera, piel y papel. €n la cultura Maya, en el siglo XVI,
la escritura estaba unida a la arquitectura, debido a la decoracién
de sus monumentos, los cuadles eran adornados con grandes
jeroglificos; asi como sus cddices de papel. Aunque por otro lado
se sabe que la escritura era reservada para los sacerdotes y grandes
sefiores.9

Los Aztecas, en el siglo X1V, tuvieron {a influencia de los
Mayas, decorando de igual manera sus monumentos. En cuanto a
sus codices o libros los hacian con tinte negro y rojo, sobre tiras
de papel amate o piel de venado entre 20 a 25 cm. de ancho y de
100 a 125 ¢m, de largo. 10

-

f o

-,& e g S A TP Y .,.v..,.,
-‘-/J-— [ AL O S N S

g -l

mm H___,M, 7. oL n AT,

1 “ .-
| ‘,1){
.;Fl’:,:‘,'.‘;T‘.L‘Ti—::; 2 ,;7 o)
Ak e Ay Mgty %ot o g
L AP e R

2:-,! -{A“ ':m;,emn } it
e T e

l.:J.EJu P
J:;"if\

T

"'% m‘—d&—‘h
RIS

u.u--.

El comercio, las conquistas, la unién de culturas y |a
cristianizacidn, facilitarén que algunas civilizaciones adoptaran un
mismo lenguaje unificando el progreso de la civilizacién intelectual
y del comercio.
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EL. PAPEL

Conforme vemos la historia de la escritura, nos percatamos
de los diferentes soportes que se han empleado para la formacién
de escritos; entre algunos ejemplos encontramos: a las tribus
nomadas que grabaron sobre pieles de animales y en ios interiores
de las cavernas. Como ejemplo el pueblo Romano que escribié
sobre cera; los Asirios y Babilonicos en arcilla, y por ditimo el
libro de Mahoma escritd sobre los oméplatos de carnero.il

Sin embargo, a pesar de que existierén varios soportes para
fa escritura, el papel fue uno de los mas utilizados en la Edad
Media dentro de Europa; y desde su aparicion, la escritura lo adopté
como el mejor soporte para su grafia.
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Con el empleo del papel y el manejo de la imprenta, se
inicio la impresion de libros y la multiplicaciéon de escritos, por lo
que los textos se volvieron mds manejables y debido a su bajo
precio se fueron adquiridos por toda la sociedad, dejando a un
lado ala escritura sobre tablillas de madera, hojas de palmera,...
abriendole el paso a la multiplicaciéon de escritos.

IMPRENTA

Sin duda la imprenta, es una invencion mecdnica - artistica
y Cientifica creada a mediados del siglo XV. Con ta que no sélo se
esperaba multiplicar los escritos, sino que ademads estuvieran
impresos artisticamente. Por lo que se utilizarén los méjores tipos
de letra, para tener una perfeccién formal en cada libro impreso.
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Un ejemplo de estos bellisimos libros, es la Biblia de Maguncia,
impresa en Mainz en 1455, Siendo la primera obra maestra
realizada por Gutemberg; cabe mencionar que es una obra que
consta de 42 lineas en latin, con caracteres goticos negros; sus
columnas de proporcidon perfecta, de iniciales majestuosas; y las
ortas ornamentales de sus paginas estdn ejecutadas en color y en
dorado. 12

el B

¥

También hay que resaltar, que en los siglos VII y VIII; los
chinos ya habian empleado la técnica de impresidn con caracteres
de madera, utilizando sellos para imprimir sobre arciila y papel.
Las impresiones chinas del siglo XI y X1I, destacén por la calidad
del papel, las tintas, la caligrafia, las ilustraciones, etc. porlo tanto
son comparables con tas europeas. 13

El Sutra Diamante, es uno de los mejores ejemplos de estd
época; siendo un rollo de papel impresoc en el afto 868, y que tiene
relacién con el budismo. 14
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En Europa, justamente en el siglo XV. Los primeros libros
impresos se destacaron por la utilizacién de vistosos caracteres
tipograficos. 15

Posteriormente el arte de imprimir, es difundido por los
alemanes en los paises mediterraneos; aunque los impresores de
cada pais impusierdn sus propios estilos de impresién, usando los
caracteres romanos o un propio estilo de grafia. 16

.18 19
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A partir del arte grifico, el libro aparece : “ ..desde sus
inicios engalanado con preciosas ilustraciones, que crean para él,
notables dibujantes y grabadores...”"t7, imagenes que son creadas
para enriquecer artisticamente a los libros, y que a la vez nos
muestran la época, la region y la sensibilidad de cada autor, editor
e ilustrador. Es el fruto de la creacidn entre el escritor y el artista.
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2.2. EDICIONES DF_Y EN_ARTES VISUALES,

Con anterioridad citamos rapidamente ia historia del libro,
y ta funcion de sus estructuras. Ahora revisemos a las édiciones
en Artes Visuales, libros que tienen la contraimagen de los libros
tradicionales; de los cudles existe un registro variado, desde su
forma tradicional hasta la alternativa, con una gran capacidad de
produccién credtiva mas que de realizaciéon practica.

Empecemos por mencionar, aquellos que conviven con los
textos y que dan testimonio del hombre artistico, histérico,
ideologico o pensante, entre ellos estan :

- la curricula, con objetivos informativo y organizativo, catdlogos
de obra de exposiciones, de consulta, de subasta, de colecciones,
de publicaciones de arte ¢ postales; las publicaciones de arte
en formatos tradicionales, libros costosos sélo accesibles a los
que tienen mas recursos econdmicos; la mayoria de esta docu-
mentacion dirigida a la materia visual, a lo ecénomico, promo-
cional o teérico.18
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“ - De los mas editados y méas impresos :

- carteles, programas de actividades culturales, secciones o
columnas de A. V. dentro de publicaciones en revistas y su-
plementos culturales de periddicos y especializados en artes,
revistas de critica, de resefia y de entrevista.

- carpetas, portafolios, plaquetes, bolsas, cajas, sobres en los
cudles se reunen estampas, obras de fotografia y grafica, di-
bujados 0 collages, video, audiovisuales y sistemas interdis-
ciplinarios de creacién, documentacién, ensayo de manera
alternativa o tradicional.

- Por Jdltimo :

- {os libros alternativos, libros marginales a los de editoriales,
los de artista, interdisciplinarios, efimeros y didacticos, parti-
cipativos, los tinicos y de edicién, colectivos o individuales."9
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2.3. COMO_SURGE. EL _IIBRO ALTERNATIVQ

De las ediciones en A.V., s6lo me enfocaré en los libros
alternativos, los opuestos a los tradicionales o convencionales.
¢ Pero como y porqué surgen los libros alternativos ? basandomé
en el libro de Graciela K. y Manuel M. hagé la siguiente cita
“ Lo afternativo surge por desarrollos propios de cada época.
Creando espacios y situaciones con pérfiles y conceptos del
momento de cada instante que Juego se van auto -
institucionalizando o academizando ”.20

Un ejemplo es la obra de Duchampy el dada en el arte,
recordando que el objetivo principal era “...fa desvalorizacién de
lo bello en beneficio del contenido y de la significacidn...*2, (o
cudl hacendel libro de artista una obra con diversas alternativas
que convencen a las aspiraciones de artistas constructivistas,
futuristas,surrealistas y dadaistas.Un ejemplo es este libro de
Picasso (ima.25), de Juan Gris (im426,27) y Joan Mird (imd,28,29)
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Sirevisamos las obras de estas vanguardias encontramos
las diferentes formas de produccién los libros altérnativos,
recalcando que los ™ primeros en producir [ibros impresos son
fos artistas que proponen el arte como idea " 22, un ejemplo es
“ La caja verde " de Marcel Duchamp, la cudl contenia dibujos
y notas explicativas a su caja “The Big Glas” ( el gran cristal ),
siendo una de las obras mas significativas de estos libros. 23

Todavia en la decada de los 60’s, entre las vanguardias del
arte conceptual y el performance, surge el libro de artista, el
arte postal y el arte correo, uniendo “...al sujeto con el objeto
en un mismo gesto...” 24 desde su produccion, distribuccién y
comunicacion.
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En 1961, el artista Dieter Rot produce una obra, al
encuadernar algunas hojas sacadas de vifietas, periddicos, y
alblunes para colorear, como el Dayli Mirror, una obra producida a
través de materiales banaies.?>
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También en los 60’ s, Felipe Ehremberg empez6 a incursionar
en el arte conceptual en México, transfigurando el significado de
un objeto cotidiano y lievandolo de una realidad trivial a una realidad
estética. Pero no sbélo en México, Ehremberg, tuvo una notable
historia editorial; en Inglaterra imprimié un ferrocarril en marcha
con direccién Londres - Edimburgo, esta obra fué llamada por el
artista " Edicion del Centenario de Tomas Alva Edisén .26

31

En los setentas surgieron varios grupos, que utilizaron a
los medios mecdnicos y semimecanicos para la repoduccion de
imdgenes dentro de algunos libros alternativos, de los cuales
encontramos al Grupo Marco, Suma, Peyote y La Compaiiia, y el
No - Grupo.
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El grupo Marco trabajé con seilos de goma, con ios cudles
formé un lenguaje comun; este grupo pretendia elaborar libros
sobre una misma historia y con los mismos medios, pero a
su vez obtener diferentes resuitados.27 (imagen 32)

El grupo Cocina Ediciones explord las posibilidades del
mimedgrafo y de la fotocopia, elaborando libros de tiraje reducido.
Gabriel Macotela, Yani Pecanins y Wal Doehner fueron de los
primeros que impulsaron este taller " Cocina ediciones
mimeograficas ” ; algunas de sus obras son ' Paso de Peatones ’,
* Don Julidn Tragafuegos ’, * Hoy el Sol saldrd a Nicaragua ’, * Los
Pajaros ’, etc. 28 (imagen 33)

33
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El No-Grupo io formaban Maris Bustamante (imagq.34),
Melquiades Herrera B. (imag. 36), Alfredo Nufez (imag. 37), Ruben
Valencia (imag.35); La propuesta de estos artistas era mostrar
domis de presentacion para ser multiplicados; libros que cifraban
palabras, que al armarse se leen; imagenes que se ven al ser
sacadas, asi también frases para escribirse.29
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El grupo Peyote y Compadiia yuxtapone imagenes tomadas
de la tradicion catdlica e imagenes de la sociedad contemporénea
de consumo en ef tecer mundo; y por otro lado practican acciones
emparentadas con el performance. Uno de sus proyectos es
™ El libro de los libros ” con técnica mixta.3%imagen 38)

Ei artista hdélandes Jan Hendrix, ha empleado cine, serigrafia
y polaroid en sus obras, también fué confundador de la Agora
Foundation en Holanda. Hellion y Hendrix han trabajado juntos
(1973 -1975), realizando objetos y libros en serigrafia, donde
utitizan los residuos de la cultura del desecho, tales como
periddicos, tarjetas, revistas,....,, y esto a su vez les permiti6
elaborar una crénica personal correspondiente a fos setentas,31

68




CAPIMTULO DOS LBROS, LIBROS Y MAS LIBROS

Por otro lado la artista mexicana Magali Lara nos comenta:
" Mi interés fundamental es la narracién visual por medio de
imagenes y textos, que al irse repitiendo y formando una relacion
entre ellos a manera de personajes, van creando la posibilidad de
una lectura “subjetiva”. Por ejemplo los libros de una serie de
bolsas claves, que por medio de la transparencia completa la
escena, o bien imagenes que con una educacion cambian de valor,
al tener una cierta combinacion. La lectura se da en el tiempo
contenido en el libro, tiempo justo de la historia ” 32 (imagen 39 )

40

Judith Gutierrez, realizé algunos libros de artista y su
trabajo han sido nombrados figuracién * bizantina tropical ”. En
el cudl logra que las formas artisticas populares y cultas se
encuentren en una sobreposicion.33 ( imagen 40 )
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Otros artistas, que contribuyeron a la produccién y difusion
de este nuevo arte de hacer libros, son :

Ulises Carrion, artista interdisciplinario; ya que en sus per-
formance incluia video, musica, y otras fuentes de produccion
credtivo. En Holanda en 1970, abré la librerfa ™ The Other Books ”
con el fin de apoyar y difundir los libros de artista, libros objeto.
libros de arte, etc. 34

Encontramos también a Elena Jordana; con obras como
™ €l Mendigo " de 1972, " Carta a un Joven Escritor ” de Ernesto
Sabato, " Los Profesores ” de Nicanor Parra, y * S.0.S. Aqui en
Nueva York “. En México obtiene la primicia editorial del poema
“Vuelta ” de Octavio Paz, empleando como material papel estraza,
cartén de cajas tiradas y un mimedgrafo. 35

De igual manera Raul Rendn contribuyd a la difusién de
estos libros alternativos al publicar su libro llamado " Los Otros
Libros “, en el que describe ia historia del libro alternativo,
mencionando a sus mejores precursores y ejemplos. Cabe conocer
un ejemplo de libro aiternativo de Radl Renan ilamado " Papeles “,
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El artista polaco Marcos Kurtyc, es otro de los iniciadores de
los libros de artista con una imaginacion infinita. Como regalo a
un amigo suyo, le envolvid el cuerpo con pliego de papel aluminio
y con el molde produjé una gran figura efimera; algunas otras
obras son " La Rosa de los Vientos " (MAM)," Accién al mediodia ”
(Casa del lago) “ La Muerte del Impresor ” (Auditorio Nacional).
Un ejemplo de sus libros alternativos es el * Machihembrado ”. 36
(imagen.42)

43

Por otro lado esta Martha Hellion, que tiene una influencia
de Ulises C., ya que organiza varias editoriales; ademas de ser
cofundadora del grupo de impresores Beau Gest Pressen Devon
Inglaterra; de igual manera, exhibe los libros de artista y organiza
una exposicion de estos en Oaxaca en 1998. 37 ( imagen. 43)
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Artistas como Yani Pecanins ( ver imagen 44 ), Gabriel Macotela
(imagen 45) y Armando Saénz, tuvierén la necesidad de crear
un espacio para exhibir todos estos libros, conocido como libreria
' El Archivero ’, dedicado a promover o vender los libros de artista
en la Ciudad de México, asi como organizar exposiciones en el D.F.
y el extranjero. En 1986 se empezd la coteccién del Archivero,
convocando a editores, artistas nacionales y extranjero. 38

Por otro lado en la Ciudad de Bogotd en 1978, se fundd
el taller Arte Dos Grafico, por Maria Eugenia Nifio y Luis Angel
Parra; y en 1981 termind por fundar Sextante. Dos talleres en
los que se producen libros de artista, en diferentes técnicas. 39

Todos estos artistas y sus obras, nos han demostrado
que al producir un libro alternativo y no tener ningun tipo de
limite, no se preocuparén por hacer una edicién multiple de
su obra y optan por hacer dellibro un objeto unico.
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2.4. SEMINARIO - TALLER DE PRODUCCION
DEL LIBRO ALTERNATIVO

" El Seminario de Titulacion dentro del Taller de
Produccién del Libro Alternativo ” es fundado y dirigido por los
maestros Daniel Manzano (imagen 44) y Pedro Ascencio; con la
asesoria de los maestros Victor Manuel Herndndez, Fernando
Zamora Aguila. Eduardo Ortiz, Gerardo Portillo y entre otros
colaboradores Alejandro Pérez Cruz.
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En este seminario se vincula la practica con la teoria para
ta produccion de los libros aiternativos. Es un tailer que brinda ias
infinitas posibilidades de investigacién y experimentacién,
obteniendo de ello grandes respuestas por parte de sus
participantes. Algunos ejemplos de este seminario son los siguientes
libros que mostro Paocla Uribe. (ima.45) y Erika Bulle {ima.46)
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Por ejemplo algunas de las grandes exposiciones del Tatler
Seminario de Libro Alternativo son ™ Libro objeto: Variaciones sobre
la aprehesion total ” en el Museo de Arte Contemporaneo Alfredo
Zalce (Macaz), asi como ™ Umbral det Objetuario ” que se expusé
en la galeria Luis Nishizawa de la ENAP.,, entre otras; dentro de
las cuales también encontramos la participacion de algunos maes-
tros como Pedro Ascencio{(imag.47) y Alejandro Pérez Cruz (ima.48)
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2.5. EL_LIBRO
UNA SECUENCIA ESPACIO TEMPORAL,

Para el arte de la literatura y la filosofta, el libro es el
medio por el cudl se transmiten sus mensajes; garantizando la
permanencia de éstos, dentro de la historia del hombre, 40

En cambio para los autores de los tibros alternativos,
los artistas visuales y no visuales; el libro es un espacio
alternativo, con una gran libertad de experimentacion, en el
cudl se pueden aplicar diferentes soluciones para su produccion,
desde las parciales o totales; las formales 0 de contenido; y
aquellas que pueden generar el tiempo de vida, las efimeras.

Y desde el punto de vista de Ulises Carrion, el tibro es
considerado como una secuencia de espacio temporal auténoma
que ofrece otras alternativas para los géneros literarios. En su
libro, nos hace la siguiente reflexiéon: * ¢ Qué es un libro ? Un
libro es una secuencia de espacios, cada uno de esvs espacios
es percibido en un momento diferente: un libro también es
una secuencia de momentos .41
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51

52
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Por io que entendemos que el libro siempre se destacara
por su historia, por su contenido y por el arte en su produccion.

Ulises también menciona que “... libro es un volimen en
el espacio. El terreno real de la comunicacion por la palabra
impresa su aqui y su ahora" 42 ; sin embargo este espacio
puede maodificar la comunicacién entre dos sujetos, al imponer
sus propias leyes en ta retroalimentacion de la comunicacion.

Por otro lado el espacio del libro estd distribuido en
secuencias, que comprenden la estructura, el lenguaje y la lectura;
sin embargo para interpretario, existen dos maneras: una es ver
el exterior, con sus cubiertas a la vista de cualquiera y en un espacio
publico y la otra es verlo desde su interior, viajando a través del
espacio de sus paginas, las cudles nos tlevan al contenido, a la
idea o la imagen por medio de un lenguaje. 43
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2.6.CARACTERISTICAS DF 1.QS OTROS LIBROS

Los alternativos o los ™ Otros Libros " como los llama Radul
Rendn, son libros producidos con una gran creatividad vy
capacidad intelectual, estética y tebrica, sin recurrir a las vias
formales.

Los libros alternativos, son publicaciones que deben ser
analizadas y revisadas desde sus bases 0 conceptos; ya que
son ejecutados a través de canales no tradicionales , en
busquedad de nuevas soluciones, * Siempre hay opciones y a
eso se refiere este término de alternativo ".44

Ei autor elige la forma de dar presentacién a su idea o
contenido; sin embargo, al ser el ejecutor de su propio trabajo,
escoge con mucho cuidado la estructura, la lectura, el lenguaje
y el tiempo de vida que lievard su libro.

En la estructura, el libro es capaz de adoptar todos los
formatos y admitir diversos soportes y materiales, que den la
presentacion a la idea del autor. Siendo esté dltimo el responsable
en el proceso de la impresion.
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Estos libros, usan por lo regular un lenguaje que transmita
imagenes mentales al lector; un lenguaje que se investigue asi
mismo, en busca de formas y signos. Incluso algunos llevan un
texto literario, original o ajeno del autor, 45

En la mayoria de los signos que forman el lenguaje de
un libro alternativo, estan cargados de misterio y magia, lo que
permite que exista un juego entre el espectadory la obra.
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No todos usan el mismo lenguaje, y tampoco requieren de
la misma lectura. Cuando el artista es el escritor de su propio
tibro, debe controtar el paso det lector entre las paginas det libro;
ya que éste ultimo se involucra y participa con todos os materiales
del libro, desde un aspecto tactil, visual y de contenido. Aunque a
diferencia de tos libros tradicionales, su lectura puede precipitarse
0 apresurarse y no es necesario tener un alto grado de lectura
para entenderio o simplemente leerlo.

55
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Por consiguiente, entendemos que el lenguaje es un factor
gue interviene en el proceso de la lectura, ya que esta formado
por un sistema o secuencias de signos y cddigos; los cudies a su
vez son ordenados en el espacio del libro. Y en relacidn con esto,
Ulises C. afirma: “ El libro es una secuencia espacio temporal .46

Sin duda que para leer un libro alternativo, necesitamos
conocer su estructura, identificar sus elementos y los signos,
que transmiten el mensaje o la idea del autor.™ La lectura
puede cesar en el momento en que se ha comprendido la
estructura total del libro 7 47
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2.6.1. LIBROS DE_ARTISTA

El antecedente de los libros de artista, pueden ser los
textos o imagenes que estan sobre los pdapiros, pergaminos o
arcilla,... soportes, que posteriormente fueron adquiriendo
lineamientos de un libro tradicional.

Con respecto a la produccidon de los libros de artista
s6lo se pueden reproducir en ediciones de 500 6 mas. Pero
para el librode apuntes, el diario visual, el libro autobiogréfico
y las ediciones auto - impresas de autor - artista la produccién
es unica.

En éstos libros, se combina el arte literario con el gréfico,
una fusion entre el contenidoy la forma; Sin embargo el libro
de artista se diferencia del libro ilustrado, porque su estructura
y su produccidn es responsabilidad del autor; ya que es él
quien escogé los materiales ( que por lo regular son sencillos y
haratos ) asi también decide sobre el formato y la estructura.
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El lenguaje es creado por el artista (ver pag.78), son
lenguajes privados, con un sistema de alfabetizacion entre
signos y cédigos; un juego de palabras combinado con fa poesia
visual. Como 1o afirma Radl Renan, en el libro The _Qthers
Books, cuando comenta: ™ £/ autor no tiene otra intencién que
la de poner a prueba la capacidad de querer decir algo " 48

Desde luego que debe existir la necesidad de conocer por
parte del lector, desde los elementos hasta ias estructuras que
componen el lenguaje del libro; “ £/ arte nuevo apela la
facultad que tienen todos los hombres de entender y crear
signos..."49

58

La estructura también es el formato del libro, desde como
se abre, se hojea, se aprecia y se lee; motivando a todos los
sentidos para su contemplacién; y por supuesto que no necesita
leerse de izquierda a derecha, con un principio al frentey el
final en la parte posterior. Su estructura puede parecerse a
los escritos de la antigliedad, que adoptan otros soportes vy
tienen distintas maneras de manejar sus signos. ¢ (ver pdgina 77)
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* Vemos entonces, que el libro de artista y el libro objeto
son estructuras temporales de caracter solamente visual, que
requieren la interaccién del espectador, en algunos casos tactil 6
de algun otro de los sentidos cuya condicién literaria no
necesariamente es primordial ” 31, recordando que para leer un
libro tradicional es necesario conocer el lenguaje y leerlo
enteramente,
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2.6.2. LIBROS OBJETO

Anteriormente vimos que los escritos o libros existierén
antes que la imprenta, usaron diferentes soportes para sus
estructucturas; conteniendo una formacion visual mas que literaria.
Entre ellos encontramos a los libros orientales de selio, el
grabado en madera de los fontipicios, el rollo contindo paralelo,
los acordeones chinos, l0s escritos sobre los monumentos, las
carpetas de paépiro, etc.; ideas que se han ido retomando para
la realizacion de los libros objeto.52 (ver imagen 34)
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Por otra parte los libros objeto son producidos por su
propio autor; con una estructura elegida por este, un lenguaje
manejado a través de cbdigos personales, los cudles invitan al
publico a conocerio. Pero el libro objeto se diferencia de los otros
libros porque acentiia mas la dimensiéon de objeto antes que
de libro, obteniendo de su apariencia un contenido semantico. 53
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Es un libro que se remite a él mismo, a su estructura, a su
forma, a su lectura, a su textura. No solo es el soporte de la
informacion, ni transforma la idea original en relacién con el
contenido; su discurso es él mismo, y realiza la comunicacién con
el espectador a travéz de su manifestacion escultdrica o pictérica.54

""'\ 64

Esta comunicacién es trabajada con una independencia
de cédigos, y una complejidad en los significados; manifestada
por dibujos, objetos, instalaciones,... dependiende siempre del
formato de cada uno.

En cuanto a su produccidén, no se realiza la multiplicacion
o los tirajes; pues va de lo multiple a lo unico, de lo atemporal
a lo discursivo, enfatizando su propio tiempo.Y por eso se
catdloga como un libro Unico, inédito y de edicién limitada.
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r

" Duchamp en 15921, cuando produjé su 'Libro Blanco
ya tocé algunos de estos problemas; libros objeto, multiplicacién
artesanal, periodicidad imaginaria codificacién absurda del
espacio, aglutinacion © acopio de significantes, inconexos "55.
Y con ésto abrié un campo a las ediciones conceptuales, sin
limites ni generalizaciones.

Incluso sabemos de fa existencia de algunos libros en
ediciones con caracteristicas de objeto, como el libre-libro visual,
el libre-libro conceptual,...producidos con gran creatividad y una
mezcla de materiales; algunos se inclinan hacia el juego por lo
manual, de los cudles encontramos un rollo, una cajita, una bolsa,
etc. como el siguiente ejemplo. 56 ( iméagen 35 )
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2.6.3 IBROS I USTRADOQS

Los libros ilustrados son parecidos a los libros de artista,

por su produccién artistica desde la parte literaria hasta la
parte grafica; sin embargo, existe una diferencia entre estos,
ya que el libro de artista es de produccién (nicay pequefia,
contraria a la de el ilustrado.

En la época Medieval los artistas usaron la pagina como
el espacio, en el cudl podian exhibir su trabajo, y empezaron por
ilustrar los textos escritos; asi fue como se le dié la misma
importancia al texto y a la ilustracién. 57

Un ejemplo es la obra del artista William Blake, ya que
coloreaba sus propios grabados para ilustrar sus poemas, haciendo
de la obra, un libro de artista. Pero a causa de la invencién de ia
imprenta, empezardn por emplearse otros métodos de impresion,
provocando el abaratamiento de la obra. 58
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En el medievo, con la aparicién de la imprenta, algunos
libros eran ilustrados por artistas (ver pagina 57), era el trabajo
producido por un escritor y un grabador haciendo del libro ilustrado
una obra de arte; por estar elaborado con los mas beflos acabados.

El libro ilustrado usa materiales costosos, papeles de alta
calidad y una seleccidon tipografica refinada, asi como la seteccién
a color en sistema offset; es contrario a ia produccion de ios otros
libros, aun asi es de edicidn limitada, por sus grabados originales
y su empastado rebuscado, con un alto costo de produccién; sin
embargo, se han producido libros con materiales de baja calidad,
modificando el costo de la obra. 59
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Aunque en el libro ilustrado, la obra de! artista plastico
puede pasar a segundo plano, ya que el artista debe seguir e!
paso del escritor al ilustrar los textos; posteriormente se dedicara
a la encuadernacion, eligiendo los materiales que formaran el
aspecto exterior del libro. Por otro lado el escritor debe arreglar el
texto, poemas,... y todo lo referente a lo literario. 60
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2.6.4. LIBROS HIBRIDOS

El libro hibrido es visto como la obra que se encuentra
entre la interseccidon del libro objeto, del libro itustrado y del
de artista, ya que retoma algunas caracteristicas de las tres
categorias dentro de los libros alternativos. 61

Por ejemplo dentro de las caracteristicas del libro de artista
que tiene : es por estar ejecutado por el mismo autor, ya que
desarrolla un lenguaje propio con el cudl le da forma a la idea o
contenido del libro; en algunos casos retoma textos de otra per-
sona, obteniendo una combinacidn entre el arte grafico y el arte

literario.

69
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También encontramos en él caracteristicas del libro objeto,
ya que es el artista quien elige su estructura, buscando en ella un
contenido semantico que le de forma a su idea; y del mismo modo
invitar al espectador a contemplar y comprender su forma y su
contenido sin necesidad de leerlo enteramente.
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De igual forma maneja caracteristicas del libro ilustrado
porque los materiales que se emplean en su produccion son
seleccionados por el artista, desde la dimension de sus pdginas
hasta las técnicas aplicadas en su edicién.

- |

71

Sin embargo dentro de su produccién siempre busca vias
aiternas a los lineamientos de lo que es un libro tradicional, para
convertirse en una producciéon Unica y original.

Por lo que entendemos, que un libro hibrido puede o no
reunir en su totalidad o parcialidad las caracteristicas de los tres
tipos de libros alternativos. 62
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CONCLUSIONES

Cabe mencionar que la escritura ha sido una de las primeras
manifestaciones que tuvo el hombre para comunicar su entorno;
asi también nos percatamos de las diferentes transformaciones
que ha sufrido el lenguaje conforme a la evolucion de la sociedad
y de los medios de comunicacion.

Sin embargo el lenguaje no es el inico medio que el hombre
ha cambiado para su comunicacion, ya que también el hombre ha
necesitado de experimentar con otros soportes para documentar
su historia; por ejemplo conocemos desde los primeros trazos
dentro de las cavernas, los papiros, las piedras, las pieles, sellos y
grabados hasta liegar a invencion de la imprenta y la fabricacion
de los llamados libros impresos. Lo cudl provocd que los libros
impresos en offset se fueran convencionalizando en el mercado,
para tener una mejor distribucidon en la sociedad; olvidandose de
la busqueda de nuevos materiales para la produccion de libros;
dejando a un lado la experimentacién y quedarse solo con el papel
y la imprenta.

En cambio varios artistas visuales y no visuales han retomado
soportes de la escritura antigua; a partir de una manera personal,
donde se integra la creatividad y la experimentacion; obteniendo
de esto un gran numero de excelentes resultados para la
elaboracion de un libro Unico o alternativo. Por lo que a ellos
también se les debe la historia del libro, ya que han aportado
nuevas formas para la realizacion de libros alternativos; fabricados
con diferentes soportes y materiales, aigo que los distingue de
los libros tradicionales.
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CAPITULO TRES LA ELABORACION

3.1.ANTECEDENTES DEL LIBRO

Para la fabricacién de este libro hibrido realice previos
bocetos para la produccion de la obra que esta contenida en él. La
mayoria de las imagenes que se muestran a continuacién son
ejemplos de una arquitectura antigua, y debido a esto tuve ia
necesidad de hacer un recorrido por el centro del Distrto Federal

Por otro lado era necesario contar con una bitdcora de
imagenes, por lo que fué indispensable tomar algunas fotografias
de la arquitectura antigua; las cuales funcionarian como referencia
para la realizacion de algunas composiciones gréficas, en particu-
lar para las transferencias.
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3.1.1. BOCETOS Y FOTOGRAFIAS

BALCON ( GRAFITO SOBRE PAPEL. Y

PERSONAJE (GRAFITO SOBRE PAPEL )
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CAPITULO TRES

VENTANAS (GRAFITO / PAPEL Y TINTA CHINA)

BOCETO DE CAPILLA (GRAFITO/PAPEL )
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CAPITULO TRES

PERSONAJE DE LA CIUDAD ( GRAFITO/PAPEL)
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PORTON ( GRAFITO/PAPEL)
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FOTOGRAFIAS EN B/ N
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BALCONES DE LA CIUDAD DE MEXICO B/N
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3.1.2. DOMI O MAQUETA

Al principio det proyecto de libro alternativo fué necesario
hacer un bosguejo de la estructura que tendria el libro hibrido :
" Registros de una Ciudad Olvidada que Brotan de una Ventana ”;
prosiguiendo con la realizacion de la maqueta correspondiente al
citado libro.

Empero también era necesario contar con las dimensiones
del libro, asi como presentar una lista de los materiales que serian
utilizados. Por lo que tomé en cuenta las caracteristicas de la
primera idea que surgio para la elaboracidn de este proyecto y de
igual manera los cambios que se tuvieron que hacer para llegar al
definitivo.

A continuacion presenté algunas fotografias que
demuestran algunos cambios que sufrio la primera maqueta
0 domi,
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PRIMER BOSQUEJO PARA LA MAQUETA DEL LIBRO

Como podemos ver en un principio se pensé que los
grabados estarian unidos por ambos cortes laterales a travéz de
zurcidos; sin embargo el tamaifo de los grabados provocaria gque
se maltrataran por lo que se requirio montarlos sobre un soporte
rigido.
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Por io que fué indispensable elaborar una nueva maqueta
que permitiera un mejor manejo de las paginas, y debido a esto
se presentd una nueva propuesta para a estructura que tendria el
libro hibrido; los materiales que se pensaron para la fabricacién
de! libro eran: un contenedor hechoc con madera de pino, con
medidas de 1.40 cm largo por 84 ¢cm de ancho y 30 ¢m de
profundidad, la estructura terminaria en un arco de medio punto.

De igual manera las paginas se presentarian en forma de
arcodedn como podemos ver, sin embargo las dimensiones de estas
no permiten una buena contemplacién de sus contenidos, por lo
que fué necesario montarlas por separado. ( revisemos pag. 114 )
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3.2. DESCRIPCION DEL LIBRO

3.2.1. TIPO DE LIBRO

* Registros de una Ciudad Olvidada que Brotdn de una
Ventana ” es un libro hibrido porque reline algunas caracteristicas
de lo tres diferentes tipos de libros alternativos. Principaimente se
llama libro hibrido porque tiene las caracteristicas de un libro de
artista, ya que el autor dirige los ritmos del libro, orientando la
lectura del espectador, por medio de un lenguaje personal y al
mismo tiempo retoma algunos textos de la periodista Cristina
Pacheco; obteniendo de esta manera la fusidn entre el autor y el
editor.
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En cuanto a las caracteristicas que tiene del libro-objeto
encontramos que su impresion, el formato, los detalles para la
estructuraciéon de su disefio, asi como los acabados fueron
realizados de manera personal, por lo que la estructura también
tiene un contenido semantico que busca ser interpretado por el
espectador.

Posee de igual manera caracteristicas del libro ilustrado
porque en él existe la combinacién de la parte literaria con la
parte gréfica, sobre todo porque los materiales empleados para
su elaboracidén no son de alta calidad pero si un poco costosos,
debido a la presentacién e investigacién y acabado del libro.
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3.2.2. CARACTERISTICAS

Las caracteristicas de este libro hibrido se dividen en
3 partes; de las cudles empezaré por describir su estructura: la
cual es un contenedor de madera en forma de ventana con un
arco de un medio punto; cuenta con dos puertas laterales, las
cudles a su vez tienen pequefias ventanillas, y estan cubiertas
con un acrilico transparente impreso en serigrafia y transferencia.
El contenedor esta cubierto por una capa de chapopote, y sus
medidas son 1.40 cm de largo X 84 cm de ancho y 30 ¢cm de
profundidad.
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Dentro de este contenedor se encuentran las paginas
del libro, las cuales se hojean hacia la parte superior del libro,
algunas paginas tienen grabados laterales. Y como podemos ver
las paginas de este libro son de un formato variado; se pensaron
de esa manera porque al ser sobrepuestas simulan pequenos
fragmentos encimados de una ventana.
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Es un libro que consta de 12 paginas con formatos que
oscilan entre los 50 cm. y 1.12 cm. de largo Xlos 30 cm. y 76 cm.

de ancho. Las impresiones estan sobre pape! de aigodén.

Es un libro auto - impreso en su contenido y el materiat
con el que esta hecho fué elegido personalmente. Para la
elaboracidn del libro hibrido utilice como pincipal medio el grabado
en relieve o xilografia, combinado con la técnica de la serigrafia y
transferencia, y algunos tintes de acuarela.

PAGINA DEL LIBRO

SERIGRAFIA, XILOGRAFIA, TRANSFERENCIA Y ACUARELA
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* Registros de una Ciudad Olvidada que Brotén de una
Ventana " es un libro alternativo que surge a partir de la idea de
describir imdgenes retenidas en la mente, lugares que al ser
recorridos por la vista nos dan un poco de si mismos, para
encontrar una experiencia en ellos. Con una iconografia que
muestre la ciudades viejas o descuidadas, a lo que yo llamo
Ciudades Olvidadas

PAGINA DEL LIBRO
SERIGRAFIA, XILOGRAFIA, TRANSFERENCIA Y ACUARELA
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3.2.3. TEMATICA

Hemos ya revisado en el primer capituio la temdtica de
la Ciudad, ya que es en ella donde se desarrolia el tiempo y la
propia vida. Ademas de ser el espacio en el que encontramos
los mejores ejemplos de la arquitectura antigua a la que hace

referencia el iibro hibrido ya citado.

Por otro fado propongé el tema de las Ciudades
Olvidadas, porque son construcciones en las cudles uno encuentra
distintas historias en cada rincén, en cada pared, en cada puerta
y ventana que la constituyen.

Al contemplar esas estructuras, que en ocasiones son
descuidadas pero que de igual manera estdn llenas de infinita
belleza, siempre me hagé estas preguntas ¢ Cuanto tiempo tienen
desde la ditima persona que las habité ?, ¢ Qué recuerdos les han
quedado impregnados ?, ¢ Cuantos secretos, murmullos y
palpitaciones no habrdn escuchado ?, ¢ De cudntos hechos han
sido testigos ?...... Sin embargo son respuestas que no se
encuentran tan facilmente en documentos, pero que de aiguna
manera existen o existieron, solo que se esconden en cada
pared, habitacion, puerta o ventana. Y es que a pesar de que se
reserven el derecho de contarnos una de esas historias, nosotros
podemos imaginarnos e inventarnos cada de ellas, apartir de
una infinidad de imdgenes que son captadas por nuestra
mente y que llegan a ser mezcladas con experiencias propias.
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3.2.3.1 MIHISTORIAY CRISTINA PACHECO

Y debido a que creo que en las historias de esas
construcciones y en cada relato que deben guardar sus rincones,
concideré conveniente recurrir al ‘Mar de Historias’ de la
periodista Cristina Pacheco, para que a través de sus cuentos
nos relate esas historias que hubieran podido suceder dentro
de aquellos imdgenes que propongd como escenarios.

En esta direccidon encuentro un gran vinculo con Cristina
Pacheco , ya que la mayoria de sus historias son basadas en
la Ciudad de México; ademas porque son relatos impregnados
de cierto dramatismo, melancolia y tragedia que describen un
instante, recuerdos, lugares y hechos cotidianos de un tiempo
en una Ciudad.

Por otro lado hagd una comparacion entre las historias
de Cristina Pacheco y mi historia; pues a pesar de estar
desarrolladas en los escenarios de las Ciudades Olvidadas, vy ser el
reflejo de experiencias propias, utilizan un lenguaje distinto; por
ejemplo: en los relatos de Cristina P. encontramos un lenguaje
mas literario contrario al lenguaje de imagenes y signos que intento
manejar en el libro hibrido. Sin embargo ambas maneras de
transmitir o contar una historia estan fusionadas en libro ™ Registros
de una Ciudad Olvidada que Brotan de una Ventana ”.
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DE LAS PUERTAS Y VENTANAS

En la mayoria de las imagenes que encontramos en este
libro son fachadas de puertas y ventanas, las cudles funcionan
como un lenguaje propio.

Por otro lado retomé estas caracteristicas de la
arquitectura porque a pesar de ser la parte fundamental de
las fachada, creo que también funcionan como 0jos, oidosy en
algunos casos son cofres empapados de sonidos; los cuaies
aveces nos permiten escuchar parte de aquellas historias que
los conforman.

No solo han permitido salir los sonidos que sus
habitaciones guardan; sino que también dejan ir los olores
que en ellos se concentran.

De igual manera cuando esas puertas y ventanas se
abren nos permiten ver parte de sus estructuras, de sus
habitaciones, comprendiendo el paso del tiempo que ha
transcurrido sobre su construccion.

Sin embargo el hablar sobre las historias de las
Ciudades Olvidadas ; nos permite mencionar o proponer a
aquellos personajes que habitan en ellas, para darles mas
vida con sus historias.
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DE LOS FRAGMENTOS DE HISTORIAS

Como podemos ver en cada pagina del libro hibrido se
encuentran pequefios fragmentos de las historias de Cristina
Pacheco. Cada una de ellas fué seleccionada personalmente vy
detalladamente, puesto que formarian parte de las paginas del
libro. Por eso me fué necesario contar con fos libros ' Sopita de
Fideo ' y * Trabajos Perdidos /, publicaciones que tienen una
recopilacién del ™ Mar de Historias ” que la autora Cristina
Pacheco ha escrito en distintos diarios, uno de ellos es la
Jornada.

En estos libros Cristina nos dice: " Todas las narraciones
pretenden rescatar un instante del paso; sin retorno de los
dias y destinarlo a oir la voz de alguien gque nos cuenta su
vida, maravillosa vy dificil, rodeada por los trabajos perdidos.”1
Y es por esto que las narraciones que se @scogieron para
presentarias en este libro hibrido, reflejan la vida urbana de
la Ciudad de México.

Por otro lado, algunos parrafos se han transferido de
manera invertida, porque pretendd que al ser leidos nos causen
confusién; ya que muchos de esos sonidos que las habitaciones
guardan no se pueden captar totaimente.

Sin embargo también existen palabras y textos que
se entienden perfectamente, los cudles nos permiten imaginar
la vida dentro de esas Ciudades Olvidadas. Ya que la mayoria
de las historias de Cristina P. son relatadas en contextos
citadinos, y escenarios decaidos con personajes de bajos
recursos.
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3.2.3.2.CUENTOS DE CRISTINA PACHECO

A continuacion citdé algunos de los cuentos de la
periodista Cristina Pacheco. Historias que se desarrollan en esos
lugares olvidados de esta Ciudad, donde casi nadie se atreve a
visitarlos, s6lo porque estédn descuidados y un poco sucios. Como
no los describen los cuentos de Cristina P. en los siguientes parrafos:

LA DESESPERANZA CAE ANTES QUE LA NOCHE -

" Desde la mafana en que ocurrié el desalojo, Miguel tiene
como unica tarea cuidar las pertenencias que quedaron a mitad
del camino: el colchén plagado de manchas, el catre vencido, el
buré que se volvié deposito de ollas y trastos, un tanque de gas.
El nifio vigila especialmente la sébana donde estan las cucharas
de peltre, el radio, prendas de vestir, un par de zapatos de su
madre, algunos cascos vacios y un Sagrado Corazén tan natural
qgue “hasta tiene pestailitas .2
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" Sentado en lo alto de su observatorio Miguel escucha a las
mujeres. De un extremo a otro de la calle que nunca tuvo nombre
se cuentan capitulos de una experiencia comun: “Por Dios santo
que no me imaginé que nos echaran las maquinas...” "Entonces
écreyo que las trajeron a dar la vuelta ?” Incansables, levantan
muros falsos con montones de muebles y cartones; de las sabanas
y manteles rotos, hacen techos. Bajo las mesas, los recién nacidos
se agitan , duermen, se mordisquean los pufiitos humedos de
ldgrimas. " Escuinclito tragdén éa poco quieres mas
chichi...?........... ”3

TU,YO, LA CASA

" Las mujeres trabajan en grupos. Temen que quienes
demolieron sus casas vuelvan y las ataquen. Mientras ellas rescatan
y amontonan sus pertenecias sobre sus antiguos predios, discuten
los lideres del grupo que fundd la colonia

- La cosa es que el frio esta tupiendo reciecito, asi que tenemos
que decidir si nos vamos o si de plano nos quedamos, aunque
haya mds broncas -dice Joaquin .

- Echale que nos pongamos a levantar las piezas otra vez:
équé nos ganamos ? Estos cabrones vuelven maiiana o pasado y
las tiran de nuevo. Qué les importa, si al fin que, como dicen, los
ampara la ley ...-responde Genaro, albahil de oficio.

- Y esto, éno vale nada, no sirve de nada? - grita Eusebio,
mostrando la boleta de su ultimo pago predial .

- Sisirve, como de que no: para que los tipos se limpien...
...Jos zapatos - concluye Joaquin, y provoca algunas risas entre
sus compafieros.” 4
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- Ora que sinos vamos es darle la razén y regalarles todo
nuestro dinero al infeliz que nos engafié y que ahora la estd
pasando a toda madre..

- interviene Luis.

- Yademds éa ddénde chingaos nos metemos? Para ellos es
muy facil decir que nos larguemos: pero la cosa es éa dbnde?,
écon qué lana ?

Las palabras de Marcial quedan flotando en el aire. Imponen
el silencio entre los hombres que no tienen respuesta. Bartolo, el
mas viejo, sale de su aparente indiferencia para decir :

- Mejor que cada quien se rasque con sus uflas, Tu, Joaquin,
no tomes la responsabilidd. Aqui puede haber muertitosy a ti
te puede pesar. Yo por mi parte, me largo. Alld tu si decides
quedarte con Micaela.- El anciano se arrebuja en su sarape y
empieza a caminar, seguido por el perro negro que es como su
sombra................ -5

ANALISIS DE LOS CUENTOS

En estos dos cuentos de “ La desesperanza cae antes
que la noche "y “ T, yo, vy la casa ” considero que estan escritas
con cierto dramatismo y tragedia. Las historias se desarrollan
en construcciones decaidas, lugares abandonados, predios con
basura y cascajo, etc. Y los didlogos gue se leen nos hacen
imaginar a los personajes.

Pareciese que estas historias se desarrollan en
espacios desérticos, impregnados de olores, rodeados de
escombros, de puertas y ventanas que alguna vez fueron parte
del cuarto que sirvid como escenario de una historia; lugares
gue solo a pocos les causan nostalgia y lastima su estado
por ser parte del esqueleto de la ciudad.
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" EL HEROE ™ NICOLAS *

" Primero fue un grito en el patio, minutos después golpes
a la puerta. Dionisia no los escucha. Esta absorta contemplando
a su hijo menor que dormita prendido a su pecho. Envidia su
inocencia, placidez de su suefio. El no sabe que renacid, que
viven a la mitad de un cuarto con las paredes tan rotas que “uno
puede asomarse por las cuarteaduras y ver lo que hacen los
vecinos .

Si Dionisia cometiera esa indiscrecién no veria nada. Ella y
sus hijos son los unicos moradores de la vecindad donde la mayor
parte de las viviendas se derrumbé a causa del temblor. Antes de
irse a los camellones y albergues, sus antiguos vecinos le
insistieron en que se mudara también. Dionisia se nego.

Los golpes se hacen mds fuertes, sobresaltan al nifio que
despierta y gimiendo se debate en los brazos de su madre. Ella,
indignada, se dirige a la puerta:

- Burros, les dije que no tocaran fuerte para que Fede no se
despertara ...pero no entienden.

Dionisia calla al ver en la puerta a una joven desconocidad
que sonrie y oprime contra su pecho una carpeta con un emblema
que para Dionisia no significa nada .

- Ay Dios santo, qué pena... étoqué muy fuerte? -dice Ia
recién llegada. Apenas logra soportar el olor que sale de todos
fos rincones de la vivienda .

- No se fije, o que pasa es que éste tiene el suefio bien
figero, sobre todo desde que le entraron los nervios con el
temblor...Si no se duerme no deja que haga mi quehacer...
¢ Buscaba usted a alguien ? "6
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" - Pues si, creo que a usted - la muchacha sonrie y se
balancea, como si el esfuerzo de pronunciar la frase la cimbrara

-éA Mi?

-Si, verd usted. Yo trabajo en la Delegacién. Una persona
aviso que este inmueble estd en muy malas condiciones y por
lo que veo asf es... Perdone ,
¢ podria pasar ? Un momentito nada mas.

- Entre , pero no se fije en el tiradero - Dionisia se aparta
y deja el paso libre a la trabajadora social que mira el colchén
tirado a media pieza, las ropas dispersas, los alteros de tortillas
que se enlaman sobre la estufa. No he trapeado porque cae
poca agua vy no puedo desperdiciarla en eso. Si quiere haga a
un ladito los cuentos que estan en la silla y siéntese por favor

- Sefiora, sabe usted que muy cerca de aqui esta un albergue....
-Si, ya lo he visto.
-..y que muchos de sus vecinos se instalaron en tiendas

”

de campaiia en el jardin de la Purisima ?......... 7

En este cuento de - E! héore " nicolas” - también
encontramos el drdmatismo, la tragedia y la nostalgia, por la
manera en que esta narrado, remontandonos al afio del terremoto
de 1985 v a las historias que sucedieron, repletas de imdagenes
desgarradoras que nos causaron transtornos debido a su gran
crudeza; De igual manera recordamos parte de esas construcciones
dafiadas por el tiempo, pedazos de paredes que escucharon gritos,
risas, secretos y ilantos, ecos que conocen algunos argumentos
de una familia que los habitd, porque después de todo fueron
abandonados con su propia historia.
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LAS FRUTAS PROHIBIDAS

" Nuestra calle en Tacuba no era modelo de urbanismo.
No habia casas con los muros enteros, ni pared sin cuarteaduras,
ni puerta en su sitio, ni ventana con los vidrios completos o
relucientes. Entre la esquina del ' Viudo - como llamabamos al
propietario del estanquillo obscuro y malofiente - y la panaderia
' Puerto de Palos ’ sélo era posible hallar remedos de vivienda y
entre ellos pedacitos de dignidad humana, sonrisas chimuelas,
saludos con tufo alcohdlico, rostros y cuerpos marcados por la
sefal de la miseria. Desde luego en ese tramo tan corto no faltaban
las historias de amor, violencia y celos....

...Las puertas verdes nunca abrieron y aunque estirabamos el
cuello para ver mas alla de su altura. Nunca pudimos descubrir
mas que un rectadngulo de cielo. Esto nos decepcioné....

...El patio era inmenso, con una fuente en medio.En su centro,
piedras y caracoles simulaban una montafia sobre la cudl
resplandecia una cruz blanca. Avanzamos por los pasillos,
inundados por el aroma de la canela. Todas las puertas de las
habitaciones que daban al patidé estaban cerradas, menos una
conducia al comedor...

...En la habitacion de techos altisimos todo era blanco: los
tapices de la sillas, los esquineros, el mantel, los platos, las tazas
que estaban sobre la mesa...” 8

En este cuento también encontramos la descripcién de
aquellas Ciudades QOlvidadas, sus corredores, las puertas y ventanas
que constituyen sus estructuras, caracteristicas que son el mejor
ejemplo de la arquitectura antigua; las palabras nos hacen
imaginar sus ambientes los personajes y la vida que se puede
encontrar en ellas
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MITUMBA, MI CASA

"....Domitila concluye con una risa aguda que irrita al
hombre, siempre en silencio. La gentileza de la mujer lo presiona
tanto como el aire viciado que respira en Ia habitacién. Aungue no
se lo confiese, tienen miedo de compartir la penumbra con esa
anciana a la que ha venido a arrojar del sétano que ocupé durante
los 49 afios que ha sido portera del edificio ' Los Girasoles ’, Lo
reconforta acordarse de que pronto estaran alii los cimientos
de un condominio ultramoderno. EL hombre estira una pierna y
sin proponérselo tira un bulto.Va a recogerlo pero la anciana se lo

...... Desde que vino el actuario — aquel viejo que nos echdé
un sermdén de que la gente no podia seguir pagando nomds 300
pesos de renta cuando sobraba quién quisiera darle por las
viviendas no sé cuantos miles, yo comencé a buscarme otro lugar,
no crea que no.Pero no puede irme, ni siquiera cuando se rompieron
los cafios y se me llené todo esto de agua puerca. é Usté cré que
me quedé por mi gusto ? No. Si yo también tengo narices, mi
orgullo y mi vergiienza. Pero ni modo ¢ a dénde me metia ? Fijese
usté, por un cuartito mugroso de azotea ¢ saben cuanto estan
pidiéndo, licenciado ? Dos y hasta tres mil pesos. Para mi, como
si fueran millones porque no tengo un centavo. Luego me ofreci
de portera: " Sin sueldo: les trabajé nada mas por la pleza ”, dije
en varios edificios, pero no me aceptarén. Fue por lo mismo: por
vieja. Dicen que, segtin como estdn las cosas, ahora se necesitan
hombres en las porterias, para que puedan detener a los ladrones,
atajar a la gente mala que anda viendo a ver qué....."?

De igual modo este cuento nos relata alguna de esas
historias que aun se vive dentro de aquellas construcciones viejas,
las cudles son habitadas por personas de bajos recursos; sin em-
bargo cada una de esas historias aun les dan vida a sus
habitaciones.
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3.3.DESARROLLO PRACTICO DE UN
LIBRO HIBRIDO

3.3.1. XILOGRAFIA
(TECNICAS Y MATERIALES)

GRAFICO, CA.

“ adl. Se dice de aquello que se relaciona con el arte
de representar los objetos por medio de lineas o
figuras .....Artes Graficas , expresion con la que se
designa el conjunto de procedimiento para reproducir

copias de escritos o dibujos....”

En el siglo XV surgié el grabado en Europa con bloques
de madera labrados y toscamente tallados que sirvieron para
estampar sobre tejidos. La iglesia vid a la xilografia como el
medio con el que podia propagar su conocimiento y fortalecer
su influencia. Por lo que se realizardn libros ilustrados con
xilografias que aportaban imagenes para comprender los textos
o relatos. Siendo una de las técnicas mas antiguas, y precursora
de la imprenta.

Por lo que entendemos que el grabado es uno de los
medios mas expresivos, para representar dibujos u objetos o
transmitir ideas, emociones o sentimientos por medio de
composiciones, simbolos, signos y cddigos.
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TECNICA DE LA XILOGRAFIA

Para la realizacion de este libro utilice la técnica de la
xilografia la cuadl consiste en marcar basicamente el disefio sobre
la madera con un crayén de cera blanco iniciando posteriormente
las incisiones sobre la matriz o placa, con la ayuda de gubias, buril
0 navaja; dejando solo intactas las partes que se imprimiran
del disefio.

GRABADO TALLADO SOBRE MADERA DE CAOBA
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La tecnica de impresion se realiza al entintar con un
rodillo el relieve de la placa, respetando las partes blancas.
Posteriormente es llevada al térculo; colocandola sobre la plancha
de metal. A su vez se le encima el papel donde se imprimira,
plenamente extendido, y ambos son cubiertos por un fieltro,

El térculo debera tener la presién adecuada al grosor de
la placa; ya que al ejercer esa presidon se obtendrd |la
estampacion del disefio sobre el papel.
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De esta manera se realizaron las impresiones con la
técnica de la xitografia; aunque en algunos casos solo se obtuvo
un gofrado, el cudl resulta al no entintar los relieves de la
madera tallada; y solo permite registrar el relieve sobre el papel.
Encontrando estas impresiones en varias paginas del libro
alternativo.

XILOGRAFIA, TRANSFERENCIA Y ACUARELA
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MATERIALES UTILIZADOS

- PLACA DE MADERA DE PINO O CAOBA
- CRAYON BLANCO DE CERA

- GUBIAS, NAVAJA, LIJAS Y CEPILLO DE ALAMBRE
- PIEDRAS PARA AFILAR

-ESCOFINAS Y PRENSAS

- ESTOPA Y ESPATULAS
-TINTAS Y RODILLOS
-TALCO
- AGUARRAZ
- FIELTRO
-LUNETA
- PAPEL REYOLUCION
-TORCULO
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3.3.2. TRANSFERENCIA
(TECNICAS Y MATERIALES)

Dentro de la grafica tradicional la fotocopiadora tomé
mucha importancia, debido a que de ella surge ia electrografia o
neografica, una nueva técnica capaz de aportar soluciones alternas
para la imagen. En el Arte Pop la vanguardia artistica fueron las
fotocopiadoras; ya que muchos artistas reproducian imagenes que
abundaban en los medios de comunicacion, insertandolas en sus
producciones.

Estos nuevos avances y procesos de produccién en las
Artes Graficas han alterado la estabilidad de la imagen como
elemento de placer de contemplacién. Mas el proponer la
mulitiplicidad y versatilidad de las imagenes, pareciese que se pone
en peligro la exclusividad de 1a obra; pues en general la valoracion
de la obra se rige por su irrepetibilidad, los procesos lentos y
costosos en su produccion; sin embargo la creacién artistica no la
encontramos en la tecnologia sino en la capacidad que tiene el
artista para crear.
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TECNICA DE LA TRANSFERENCIA

La técnica de la transferencia es por medio de una fotocopia
de la imagen que se desea estampar en el papel. Y se realiza de la
siguiente forma: se coloca el papel sobre la plancha de metal del
torculo, y situando la fotocopia en el lugar que se requiere imprimir,
con la imégen hacia abajo; posteriormente se le pasa una estopa
empapada de thiner, y ambos estaran cubiertos por el fieltro, a su
vez estas pasardn por el tércuto. El método de impresién es el
mismo que el de ig xilografia.

PAGINA DEL. LIBRO CON LAS PRIMERAS TRANSFERENCIAS
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De igual manera la transferencia es utillizada para la
impresién de algunas imagenes dentro del libro alternativo, se
propone como la repeticiébn de imagenes y también como la
combinacién de técnicas para la produccidén de las pdginas del
libro ya mencionado.

PAGINA DEL LIBRO
TECNICA: SERIGRAFIA Y TRANSFERENCIA
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MATERIALES

- FOTOCOPIA DE LAS IMAGENES A [MPRIMIR
- ESTOPA

- THINER

- FIELTRO

~TORCULO
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3.3.3 SERIGRAFIA
(TECNICAS Y MATERIALES)

SERIGRAFIA

“(del latin: sericum: “seda™ y del griego grafe: “accidn
de escribir” ), estd denominacidn proviene de que el
tejido mds utilizado para la fabricacidn de la pantalla
Jue, y sigue siendo la seda, ...."

La serigrafia parece ser de drigen britanico, hacia 1890;
aunque las primeras serigrafias fueron americanas. En la 2da guerra
mundial fué una de las técnicas mds utilizadas, pues era muy
practico el procedimiento para marcar el material de transporte,
pancartas, cascos, etc. Y tiempo despues se aplicaria a la
publicidad.

Mas cuando se trata de serigrafia artistica, la técnica se
puede trabajar como si se grabara sobre una piedra litografica,
obteniendo a la vez las texturas del grabado en madera. El artista
puede crear directamente y manualmente sobre Ia seda. La técnica
de la serigrafia es de una base simple, con un desarrollo y
aplicaciones muy complejas; debido a la diversidad de efectos,
asi como de soportes.
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TECNICA DE SERIGRAFIA

Al emplear la serigrafia, es necesario contar con un
positivo 0 negativo de la imagen a imprimir. La malla debera tener
una capa muy ligera de fotoemulsion, posteriormente el positivo
y la malla se expondran a la luz ultravioleta en la prensa de
contacto; al terminar el tiempo indicado para cada tipo de malla
se limpiarad con la pistola de agua, obteniendo sobre la malla el
negativo de la imagen.

Al retirar la emulsion de la malla y tener solo el
negativo de la imagen, la tinta penetrara solo en los huecos de la
pantalla, aquellos donde la luz entro y permitio que la fotoemulsién
se cayera con el agua.
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Existen otras técnicas, como la de sal, en la cual se
combinan el bloqueador de agua con la sal para lograr un efecto
de expansion en la malla. Y de igual manera la técnica de craydn
su utiliza con bloqueador para obtener algunas texturas sobre la
imagen,

SERIGRAFIAS A DOS COLORES/ PAGINA DEL LIBRO
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MATERIALES

- MALLA DE SEDA O NYLON MONTADA SOBRE UN MARCO DE MADERA
- POSITIVOS © DIBUJOS SOBRE MICA

- ESTILOGRAFOS Y PINTURA POLITEC

- PLANEROS

- PRENSA DE CONTACTO

- FOTCEMULSION

- BLOQUEADOR DE AGUA

- CRAYOLA PINCELES Y SAL

-RASEROS

- ESPATULA

-TINTAS

- AGAUARRAZ, THINER, AGUA Y ALCOHOL
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3.3.4. PROCESO
( ELABORACION DEL LIBRO )

El proceso de este libro se empezd cuando realice previos
bocetos ( revisar pagina 97 ) para la elaboracién de las paginas
y textos del libro hibrido, y de iguali manera se formé una
bitdcora de imdgenes que funcionarian para la realizacién de
transferencias dentro de las pdginas del libro hibrido.

Principalmente empecé por la impresion de la serigrafias
sobre el papel guarro, cortado en distintos formatos; estas
serigrafias estan impresas en diferentes colores, en algunos
casos tienen dos colores. Se continué con la transferencia de
imégenes y de fragmentos de algunas historias de la periodista
Cristina Pacheco.

Posteriormente se paso a la impresion de los grabados en
madera para obtener la estampaciéon o gofrado; xilografias
que se realizaron sobre madera de pino y caoba.

A este proceso le continud la coloracidn de las pdaginas
con acuarelas de distintos tonos tierras y verdes .
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PAGINA DEL LIBRO / SERIGRAFIA

PAGINA DEL LIBRO /SERIGRAFIA, XILOGRAFIA Y TRANSFERENCIA
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PROCESO DE UNA PAGINA DEL LIBRO
SERIGRAFIA, XILOGRAFIA, TRANSFERENCIA Y ACUARELA
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El contenedor esta fabricado de madera de pino, tiene la
estructura de una ventana; en sus lados externos se le imprimierén
imdgenes de la arquitectura de la Ciudad asi como textos de
Cristina Pacheco, con la técnica de serigrafia y transferencia;
aplicando por (Gitimo algunos empastes y una capa transparente
de chapopote sobre las impresiones.
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De igual manera se le imprimierén los acrilicos que cubren las
ventanillas de las puertas, Estas puertas a su vez permiten ver
las péginas que se encuentran dentro del contenedor.

Posteriormente se prosiguio al montaje de los paginas, las
cudles estan unidas al contenedor por ta parte superior con papel
amate,
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ENTREVISTA AL MAESTRO ALEJANDRO PEREZ CRUZ

MARIBEL ROJAS: - Tengo entendido que hace tiempo formaste
parte del Seminario de Libro Alternative que dirige el Dr. Daniel
Manzano;me podrias decir, ¢ Cual fué el cbjetivo o ef motivo por el
que tu ingresaste al seminario ?

ALEJANDRO PEREZ CRUZ:- Numero uno:tenia por lo menos tres 6
cuatro afios trabajando en este tipo de cosas como ejemplares,
carpetas, libros, tratando de establecer otra manera de difundir
mi trabajo; en algun momento aparece el Seminario de Titulacién
ya mas concretado que organizaba el maestro Daniel Manzano y
aprovechando todas las circunstancias decidi entrar; es decir habia
estado realizando este tipo de cosas afos atrds y era una buena
oportunidad de concretarlo teéricamente y sustentario.

- Esto es 1994, creo que fué el primero, indudablemente es el gue
mas cosas aporto a los subsecuentes; me acuerdo que trabajamos
en equipos; - cosa que creo que no ha sucedido posteriormente -
en donde los grupos 6 equipos entrevistaban artistas que se
dedicaban a esto, o investigaban en bibliotecas; a recabar todo,
por que estabamos empezando desde cero practicamente; a pesar
de la informacién que tenia el maestro Daniel Manzano, que era
algo; pues se tenia que documentar mucho mas, de eso se trataba;
- y creo que esto de aiguna manera se deberia reavivar en la
actualidad, como es el trabajo de equipo de colaboracién, puesto
que es un Seminario y hay bastantes personas, a todos les va a
servir y al final lo que se diferencia es el trabajo de cada uno, la
propuesta personal,

- Creo gue ese primer seminario fué exquisito, porque se piatearon
cuestiones estéticas, se reeplanted la posicion como libro de artista,
diario de artista, como una cuestién de vision de ilustracion; buenc
todos esas cuestiones se definieron y que han servido como base
para los siguientes seminarios
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M.R.: - Me comentas que ese primer seminario aporto muchas
cosas para los subsecuentes, podemos decir que en un principic
ustedes solo conocian el término del libro alternativo, pues parece
que aun no se tenian bien claro las otras definiciones.

A.P.C: - Si, yo creo que era muy claro que no se tenian las
definiciones, para empezar el seminario hasta la fecha se llama
“Taller de Libro Alternativo”; la palabra alternativo como una palabra
nueva en ese momento; ahora esta complicado hablar de lo
alternativo a menos que se maneje como “aiternativas”;
alternativas posibilidades que te puede dar una manera de editar
un libro y como lo hace un artista.

- Ahora, las definiciones nacen apartir de toda esa investigacién
de definir que era un libro; de ir a una biblioteca y ver la historia
del libro, que te dice: lo hacian artesanos, monjes, y de acuerdo a
las necesidades que se iban dando de comunicacién se van
transformando en una industria. Retomando todos esos principios,
el artista dice éQué es mi obra?, mi obra es una especie de reflejo
mio, desde luego propio, una expresién propia, yo quiero decir
algo con esto, pero en lugar de colgarlo, lo hagd en una especie
del libro, pensando el los paramétros que te marca el libro. Por
eso siempre se toman como bases la forma como esta estructurado
un libro. Un libro lo conocemos como edicion de editorial, pero
regresandonos hacia atras a 1a historia resulta que no estabamos
desvariando, ni estabamos haciendo locuras, sino que era regresar
al inicio; de echo se hicieron sus prensas para encuadernar como
se hacia antiguamente 6 artesanalmente, o como se sigue haciendo
en algunos lugares. También es el reflejo de ia rebeldia del artista,
el no mandar editar tu propio diario, tu propia expresion que se
puede hacer como un libro de artista desconocido, como un
catdlogo, ese es un libro de artista; se narra una historia, se narra
fa exposicién, existe la obra impresa de otra manera ¢Cémo lo
harias, de alguna manera mas Gnica y mds tuya, y donde tu
intervienes més directamente ? esa fué un poco la posicién que se
manejé en esa época y se fue definiendo asi.
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- Se siguid manejando la palabra idea de artista ¢é porqué ?
porque si tu eres un artista o un creador entonces siempre deberia
{levar ese titulo, los otros términos de hibrido y més que surgieron
despues de ese asunto correspondian a las posibilidades que te
daba y eran por definir cada uno de esos libros que surgid; que si
ilustraba, que si no ilustraba; que si compartia, que si no compartia,
que si se unia, que si se fucionaba; entonces en lugar de mencionar
esas frases habia que darle otros términos que le dieran una
prescencia estética en el medio plastico y esos términos se les
fueron dando tanto en el seminario como posteriormente al
presentar las exposiciones despues de concluir el seminario. Criticos
de arte, historiadores los definian asi ihay mira este libro me
parece que es un hibrido { entonces surgia la frase, i hay mira
este libro me parece que esta rescatando! atras de esa imagen
hay otra, es una superposicién de imagenes, i hay mira es un
rescate arqueolégico ! ipalimpsestos!; en fin todo este tipo de
términos casi antropoldgicos que se fueron sumando a una cuestién
estética; se fueron dando en ese momento y con el tiempo ya
estan definidos; en la actualidad lo estan manejando en el
seminario, como términos ya muy hechos.

M.R. - Por ejemplo, ¢Qué definicion le darias al libro alternativo,
olvidando los términos que han adquirido por sus caracteristicas ?

A.P.C. - Para mi en lo personal, el libro es un diario, es mi diario
como creador o como artista, si se le puede Hamar asi; lo que
hacemos es contar historias 6 hacer imagenes y esas imagenes
narran algo, a veces no dicen nada, aveces nos dicen mas a nosotros
que al espectador, al cual van dirijido. Pero es un diario, para mi
es un diario; es el diario que puede tener cualquier escritor,
cualquier persona, con la diferencia que cada quien lo hace a su
manera; el escritor escribiendo, 1as personas igual haciendo escritos
metaforicos o narrandolos terriblemente como es su vida o sus
historias fascinantes, ricas en alegrias, 6 con imégenes ..
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- Regularmente asi es; creo que el artista contempédraneo y el de
otros tiempos hacia eso, puedes ver los diarios de Frida Kahlo, de
Gaugin, en fin de algunos artistas. Con el tiempo se volvieron muy
interesantes para los investigadores, porque cuando abrian y veian
los bocetos del artista empezaban a notar como vivia, como sufria,
y empezaron a definirlos. Frida Kahlo reflejaba todas estas
cuestiones, entonces creo que es un diario.

- Cuando tu te planteas algo aunque sea para un seminario o para
una titulacion, no es que tengas que buscar entre la multitud de
posibilidades tematicas. La mas fuerte eres tu, hagas lo que hagas
y aunque lo tomes como pretexto, el tema es el que has vivido y
es el que mas te ha cautivado porque 1o has vivido; entonces no
hay vuelta de hoja, lo estas proyectando, sutentando algo que tu
conoces bien y es el mas honesto. En ese sentido para mi es un
diario, es mi diario como creador, como artista y siempre ha sido
asi, y le pueden poner el titulo que quieras y me pueden decir: es
el diario de un creador, o el diario de un artista, o el libro de un
artista o el de un creador, pero es mi diario, €5 mi propia vida
reflejada ahi , es mi propia vision, mi propia expresiéon de lo que
estoy viviendo, de lo que esta causando esa necesidad de
expresarme.

M.R. - Quiza por eso surgi el libro de artista

A.P.C. - Si, de echo el libro surge por eso, es una necesidad de
comunicar, ya que para el artista era interesante decirlo de otra
manera. Puedes ver en la historia del arte todas estas cosas, para
los monjes pintores era un necesidad enorme de decir su
espiritualidad, ellos mismos dibujaban o pintaban a su padre rec-
tor, en fin toda su historia, que esta narrada o expresada.
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- Con la mayoria de los artistas es lo mismo, ahi tienes a Alberto
Durero, alguien dice por ahi que: un dia despierta y empieza a
dibujar porque no sabia como escribirlo o describirio, y todos le
preguntan éque es eso? Y espantadisimo les dice a todos ~ sofie
una nube enorme y de ahi caian personas - | Es la muerte, es el fin
del mundo i - decia -. Eso lo vuelve un documento que de alguna
manera pertenece a él y lo esta donando para que lo vean, para
que descubran lo que él piensa, lo que sofiaba, lo que queria decir
en ese momento; algo quiza demasiado intimo pero que se hizo
muy publico.

- El término del libro de artista se empezd a manejar en México a
finales de los 50’s también con una cuestidén que tenia que ver con
el rollo estético, incluso con las posibilidades de llegar a mds
publico.
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ENTREVISTA AL MAESTRO MELQUIADES HERRERA

MARIBEL RQJAS -¢é Cuantos libros hizo con el * No Grupo “ ?

MELQUIADES HERRERA: - El libro del * No - Grupo ” que editd la
escuela con 400 ejemplares, 300 en cartulina y 100 en opalina.
No Grupo, Sebastian, etc.

- Un libro de artista en la Expo Guess en los Angeles eran 3 tabiques
con tomeo 1,2,3.

- Yo hice un modelo a Ia 15 Bienal de Sao Pablo; que es un diagrama
del arte, * el arte era una caja negra ” que es una teoria del arte
personal y es como una foncheria, adentro se le guarda un cajén
que se arma y esta una simplificacion del hombre de Leonardo
como logotipc en rojo y ¢/u de las paredes es uno de tos elementos
de categorias estéticas o filoséficas, un ejemplar Unico,

- Es una cajita lonchera, de ahi conformo las diferencias entre arte
antiguo y arte moderno. La casualidad, el arte es para hoy no para
manana; ( ver pagina 67, imagen 36 )

- El primer libro cuando estaba en el No - Grupo los libros de
artista en la Feria del libro; habia que testimoniar nuestro trabajo,
entonces yo puse mi discurso de aceptacion de! Premio Nobel, etc.
y como surgio Ia invitacién de que nos invitan al stand de los afios
editores junto con Magali Lara, La Cocina y otros artistas invitados,
Gustavo Sanchez.

- Incluso la publicidad era arrastradora porque decia que habia
libros de metal; el enunciado de los libros que habia en ese stand
y de los otros editores en la 1ra Feria del libro. No habia compra-
venta, solo estaban en exhibicién.
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M.R.-¢EL 1er libro del No Grupo es un Libro de Artista ?

M.H.:- Si, solo unos ejemplares era de lujo, era blanco empastado
escrito el discurso a maquina pero eran fotocopias de maduros
osea albanenes. Era algo que dentro de sus modestas dimensiones
pretendia ser de lujo.

M. R.: - Marcos Kurtycs hizo un libro del cuerpo regando ia tinta
sobre papel éComo lo define ?

M. H.: - £ Es una hoja de papel ?...puede ser un dibujo con el
cuerpo... ¢ Apenas empezaba a tener difusion de tos libros
alternativos ?...La difusién es a partir de Duhamp con la “Caja
Verde ”.

M.R.: - La Prensa Libre de Ehremberg, Ferrocarrit-

M.H.: - No ha tenido relevancia, pues ha sido pura basura textual,
no ha habido algo que valga la pena

- Yo creo que mucho del arte Conceptual son fotocopias malas, no
tienen el “encanto”; que es basura y no difiere de la basura del
medio ambiente, como para que digas yo quiero ese libro o para
gue io editen industrial en 100 ejemplares 0 2000, por eso yo creo
gue se gueda ahi.

M.R.: - Ulises Carri6bn nos comenta, en su publicacion * El Arte
Nuevo de Hacer Libros ” sobre el espacio secuencia temporal en
los libros alternativos ¢ Qué opinién tienes sobre esto ?

M.H.: - El 1er problema, la secuencialidad. Un libro no nece-
sariamente es secuencial, ya hablamos de objetivos sino que hay
un larga experimentacion en literatura que viene desde el Caballe-
ro Tristdn Sam en el S. XVIII (abuelo de Joyce y Prost).
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- Son libros que usan la tipografia por ejemplo hay una hoja negra
por la muerte de mi amigo Tristan Sandi, Y es libro impreso pero
juega tipégraficamente con las imagenes.

M.H.: - Libro “la vuelta al mundo en 80 dias” es un libro que no
tiene que leer secuencialmente, sino poder pasar de un pédgina a
otra. Un libro que se puede ieer en desorden.

- Contrariedad entre los libros alernativos y tradicionales
- Es un libro que propone
- Es un libro encuestador lo que no hay en un libro tradicional.
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ENTREVISTA Al ARTISTA VISUAL JUAN CARLOS TREIO

M.R.:- ¢ Crees conveniente catalogar los diferentes tipos de
libros alternativos ?

1.C.: - Tal vez para comprenderlos mejor, para una gente que no
sepa, puedes ser que si, pero en general son artisticos por el simple
echo que el artista toma parte en la formacion, en {a construccion
y en la finalizacidn del proyecto; Para mi entonces, tal vez para
comprenderlos esquematicamente si seria bueno, pero en general
son libros de artista, libros alternativos.

M.R.: - ¢ Crees que no han tenido una buena difusidn este nuevo
arte de hacer libros? y & Porque?

J.C.: - Considero que no han tenido 1a difusiéon necesaria porque
cuando uno expone libros, obviamente la gente pregunta é Qué es
esto ?, porque no es tan comun como ver un grabado o una pintura
0 ver una escultura; digamos a la par de lo que es el performance
y el happenning para la gente todavia es algo nuevo, al menos
aqui en México; como que todavia no es bien aceptado no porque
sean malos sino porque no se ha dado la difusién tanto a los
artistas como a las galerias.

M.R.:-Por otro lado, tengo conocimiento que tu tomaste el
Seminario de! Libro Alternativo; por !0 que te pregunto ¢ Cudl fué
la razén por la que hiciste un libro aiternativo ?; si fue ef
simplemente el echo de estar dentro del seminario o fue la
necesidad de tu propuesta

J.C.: - Al pricipio yo desccnocia lo que era libro alternativo, un
libro de artista; desconocia completamente su situacion y sus
alcances, su metodologia; pero cuando tuve conocimiento de ello,
me intereso desarrollarlo,tanto que a la fecha es y sigue siendo mi
propuesta artistica; ahora en el posgrado lo estoy implementando
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- cada capitulo de tesis tiene que ver con un libro alternativo, me
interesa desarrollario hasta sus ultimas consecuencias.

M.R.: -Me comentas que dentro del seminario y hasta el momento,
tu propuesta es hacer libros alternativos. Te pregunto ¢ Qué tipos
de libros alternativos has elaborado y cudles son sus caracteristicas?

1.C.: - Hasta ahora he hecho libros gréficos, porque comprenden
el dibujo y el grabado en metal; actualmente estoy empteando la
técnica de la electrografia que es hacer imagenes por medio de la
computadora, que no se ven tan digitales como el disefio, mas
bien enfocandolas a lo artistico. Estoy conjugando lo que es la
electrografia, el huecograbado y el dibujo, Es lo que hago
actualmente.

Y bueno los temas que tengo son como los de mi tesis anterior,
temas criticasociales y sociopoliticos.

M.R.: -Y que me puedes decir sobre las caracteristicas fisicas de
tus libros,é son efimeros 6 los materiales tienen buena duracién?

1.C.: - Creo que la duracién tiene que ver con el material que
trabajo puesto que son: papeles de algodon como el guarro, papeles
de impresién como son los epson. Los he tratado de hacer pensando
en que si duren, en que puedan ser conservados para que sean
vistos por la mayor cantidad de gente que sea posible.

M.R.: -Por otro lado encontramos en los antecedentes del libro
alternativo, a los efimeros. En cuanto a esto ¢ Crees tu que los
libros alternativos deben valorarse dependiendo su duracidn
respecto a sus matetiales ?

J.C.: - Considero que cada libro fue hecho para un diferente uso,
cada uno tiene un fin, ambos son validos, pero son para diferentes
situaciones lugares y espacios.
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M.R.: -Con respecto a los libros que has elaborado, me podrias
decir - ¢ Si, tuviste alguna influencia de otro artista para hacer tus
libros ?

1.C.: - Podria ser Dietter Rot, los libros mas rudimentarios hechos
a papel amate, los cddices sobre todo, la cultura cool también
tiene que ver mucho de mi trabajo, y sobre todo las ganas de
hacer algo original que se adapte a mis necesidades. En si las
influencias pueden ser la del arte pop y el dadaismo.

M.R.: -Me podrias describir desde las caracteristicas fisicas hasta
el contenido de alguno de los libros que has hecho, ast como darme
una breve descripcidon del proceso que te llevd en su elaboracion:

J.C.: - Por ejemplo lo que hago ultimamente para hacer los libros
es plenamente leer un texto, un texto que me interese y que este
de acuerdo a mi investigacidn, en base a eso hagé la produccion
grafica y despues tengo que ver el contenedor que vaya de acuerdo
al tema de la produccién dibujistica o del grabado y que se
complemente con el texto, osea que deben guardar una simetria
entre los tres.

M.R.: -Y En cuanto a los procesos
1.C.: - Son diferentes, no he hecho libros iguales, siempre traté de

implementar nuevas técnicas y si ya estan las técnicas, por lo
menos darle una versatilidad.
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CONCLUSIONES

" Registros de una Ciudad Olvidada que Brotan de una
Ventana “ es un libro alternativo que me dié la posibilidad de
representar, por medio de imdgenes; el misticismo, la belleza y
magnificiencia de la arquitectura antigua de la Ciudad de México.

Esta arquitectura ha sufrido varias transformaciones, y lo
vemos registrados en sus construcciones, por ejemplo muchos de
estos recintos y caserones estdn convertidos en vecindades y
depositos de mercancias. Sus corredores se encuentran
descuidados; las habitaciones impregnadas de silencios y voces,
con historias que guardan las paredes; puertas y ventanas con los
cristales sucios y rotos, muros de cantera rayados, etc..

Y entre la nostalgia de un tiempo pasado v ta belleza que
tienen las Ciudades Olvidadas, comence por desarroliar un ienguaje
propio, con imagenes de las fachadas de esas construcciones;
trasportandolas a las paginas del libro hibrido ya citado; de igual
manera, fusione mi lenguaje propio con un lenguaje mas literario,
retomando atgunas historias de la periodista Cristina Pacheco, que
se desarrollan en la Ciudad de México.

Pero los textos y las imdgenes también se encuentran
impresas en el contenedor del libro, convirtiéndolo en un libro
hibrido; ya que el lenguaje, la estructura, las técnicas que se
utilizaron para su impresion: serigrafia, xilografia y transferencia;
los materiales y el formato de su estructura; hasta la seleccién de
textos que fueron transferidos en sus paginas y su contenedor,
fueron elegidos personalmente. Sobre todo porque el editor fué el
propio artista.
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