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INTRODUCCION

La pintura del paisaje siempre ha sido parte importante en
el desarrollo artistico de todas las civilizaciones; ya que el
origen del paisaje se remonta al del propio hombre, y nace
como una de sus tantas necesidades expresivas.

Unido a las grandes polémicas artisticas, el paisaje ha
sobrevivido en el gusto de artista y espectador, a pesar de
que en algunos momentos histéricos no se le ha dado el
calificativo de arte, por haberse concebido como objeto de
mds importancia, el aspecto ya sea cientifico e incluso
historico-social.

Siendo para mi crucial el establecer la importancia de las
modificaciones historicas de mayor trascendencia que ha
sufrido la pintura del paisaje para llegar a la abstraccion;
mis objetivos seran:

Exponer grosso modo los antecedentes de la pintura del
paisaje con tendencia abstracta.

Describir a grandes rasgos las caracteristicas del paisaje
tendiente a la abstraccion.

Por otro lado, es también una prioridad en mi investigacion
el concretar ideas principales de lo que se refiere a los
libros alternativos, aqui, mis objetivos seran:

Dar cuenta del origen del libro alternativo y mencionar las
caracteristicas del mismo.

Asi, al reunir los anteriores objetivos, mi labor sera
redescubrir el interés en nuestro entorno, encausado en el
ambito de la pintura abstracta, dando al paisaje un
significado de real expresividad en la reahzacion de
pinturas que daran forma a un libro alternativo. Elaborando
un libro que contenga pinturas, mismas que han de mostrar
a partir de paisajes, la abstraccion; dada la enorme
versatilidad que poseen tanto el libro alternativo, como el
paisaje en la abstraccion.

En la actualidad la pintura se torna més libre y expresiva,
como consecuencia de elio el paisaje deja de ser una copia
fiel de la realidad, y qué mejor forma de mantener vigente



la pintura del paisaje, que desarrollarla en los parametros de
la abstraccion, v en éste caso ubicarla dentro de un libro
alternativo.

En si, ésta tesis presenta una reunion de conceptos
manejados en el arte, tales como: pintura paisajista,
abstraccion, arte objeto, ambientacion, mismos que poseen
demasiados puntos en comun, atendiendo principalmente,
el aspecto referente a la libre expresion y los caracteres que
tienen que ver con las sensaciones.

El arte objeto —~de donde surge el concepto de libro
altemativo-, como la abstraccion, se hacen evidentes a
principios del siglo pasado, y llegan a influenciar todos los
movimientos artisticos que a partir de su auge fueron
creados. La integracion de la pintura del paisaje, dota a la
investigacion de un tinte, que aunque parezca lejano a los
otros conceptos, tiene un lazo directo con la abstraccién y
con los més tempranos origenes del libro, por ser ¢l paisaje
una de las primeras formas de expresion grafica que utilizo
el hombre para comunicarse, dando los primeros indicios
del libro.

Este trabajo presenta en su primer capitulo, una descripcion
a grandes rasgos de la historia del paisaje, donde de alguna
manera se liga a lo que es el origen de la pintura abstracta y
las generalidades de ésta tendencia. Aqui hago mencion de
los pintores que de manera mas directa contribuyen a que
se den los grandes pasos hacia la abstraccion, pero sin dejar
a un lado el concepto paisajistico; los pintores a los que
hago alusion, son : William Turner, Paul Cézanne, Vasily
Kandinsky, Arshile Gorky y Mark Rothko. Los dos ultimos
por encontrarse dentro de los pintores abstractos que
manejaron el paisaje, y por las influencias que de ellos
encuentro en mi trabajo pictorico.

El segundo capitulo de ésta tesis se refiere principalmente a
los origenes del libro alternativo, que son en efecto los del
libro mismo. Posteriormente se abarca el concepto y las
caracteristicas del libro altermativo y su estructura;
presentando finalmente datos de la creacién de nucvos
espacios para la creacion de libros alternativos en la ENAP.



La relacion que se desencadena entre la pintura del paisaje
con tendencia abstracta y el libro alternativo, es referida en
el ultimo capitulo, dando a partir de las coincidencias del
paisaje, la abstraccion, el libro alternativo, € incluso, la
ambientacion; los elementos de estructura de un libro
hibrido. Del cual se presenta la descripcion del proceso que
se sigwmo, para su realizacion; bajo las pautas de la
investigacion acerca del paisaje y la abstraccion,

Se presenta;, pues, un libro hibrido como resultado y
respaldo de la investigacion para establecer nexos del libro
alternativo con la pintura del paisaje tendiente a la
abstraccion.



1.1 Antecedentes de la Pintura del Paisaje Tendiente a la
Abstraccidn.

1.1.1 William Turner. Fl Camino a la Abstraccion.

1.1.2  La Influencia de Paul Cézanne.

1.2 Generalidades de la Pintura del Paisaje con Tendencia
Abstracta.

1.2.1 Vasily Kandinsky.

1.2.2  Arshile Gorky y Mark Rothko.

“Nunca disfrutas del mundo debidamente, hasta que el mar
fluye por tus venas, hasta que estas revestido de los cielos y
coronado por las estrellas...ain mas alla, y nunca disfrutas
de! mundo debidamente, hasta que tanto amas la belleza de
disfrutarlo, que estas avido y fervoroso de persuadir a los
demas de que lo disfruten.”

Wordsworth

1.1 El paisaje, como toda manifestacién artistica, surge de
las necesidades del hombre, ya que de manera innata éste
siente el deseo de representar su entorno y asi manifestar la
realidad en forma practica que le permite no sélo recordar
imagenes, sino también tener un registro  de
acontecimientos de importancia. La pintura del paisaje a

través de la historia ha sufrido grandes transformaciones;



desde tiempos muy remotos, €] hombre de las cavernas
daba cuenta, por medio de pictogramas, de sus actividades
cotidianas, haciendo uso de algunos elementos paisajisticos
-aqui no se realizaba la imagen con el fin de ver solo su
entorno, aunque se recurria a un fondo- que servian como
una escenografia a dichas actividades.

La razdn por la que aparecian en los pictogramas animales,
flores, rios, montafias, etc; es debido a que el hombre no
puede desligarse o pasar inadvertido a las cosas e imagenes
de su entorno, su cotidianeidad. Asi las civilizaciones al
seguir su curso han dejado a su paso representaciones de
paisajes en diferentes utensilios de ceramica, donde cabe

| mencionar el arte griego de la

antigiiedad, del que solo se
tiene conociiiento a través de
su ceramica; también en el
oriente, “el paisaje se
convirtid en inspiracion del
arte chino desde muy antiguo: se tienen ejemplos en
bronces y porcelanas de la dinastia Han (206 a.C.-220
d.C)%'éstos tan solo por citar algunos ejemplos

sobresalientes.

! Patricia Monahan, Pinter Paisajes. 1986. Pag. 12.



Albrecht Aldorfer. Resultados de Batalla.

Paisajes también podemos
apreciar en Jos frescos
realizados en las paredes de
las casas; mismos que han

sido considerados como

una innovacion del periodo
helenistico. Hasta ésta época era dificil diferenciar entre
figuras o figuras en el paisaje, digamos que el elemento
paisajista como tal no solia ser el tema central de 1a pintura,
tomaba solo el papel de telén de fondo de alguna escena
cofidiana. “En €l mundo occidental, fue un pintor llamado
Albrecht Altdorfer, nacido en Alemania, a finales del siglo
XVI , quen por primera vez realizd paisajes sin
representacion alguna de seres humanos,™ cosa que en la
Edad Media (siglo V hasta mediados del XV d. C)) era
practicamente imposible aceptar, un cuadro que careciera
de un tema referente a alguna narracioén, no podia el paisaje
deshgarse de la representacion de seres vivos, por hacer

¢éstos alusion a la grandeza de Dios.

? Gombrich. Historia det Arte. 1979 Pag. 273.



Sin embargo, en ésta época
de gran importancia historica,
la pintura no puede dejar de
evolucionar; a la par de los
cambios que nuevas
ideologias van generando, y
son las nacientes

concepciones acerca de la

consiguiente, se dan cambios
en la pintura del paisaje, dado

que ésta se basa en gran

medida en la representacion de g

elementos de la naturaleza.

Durante la Edad Media se dio un gran avance a lo que seria
la pintwra del paisaje; los objetos de la naturaleza se
empiezan a percibir de una manera individualizada y lo que
aun fue mejor, con agrado, la recreacion de jardines como
una representacion de un paraiso en la Tierra, dio mayor
énfasis a la contemplacion de la naturaleza. La luz comenzo

a ser parte unificante en las miniaturas medievales. “Con la



iluminacién nace una nueva etapa, los pintores ya no se
conforman con la representacion digamos primitiva del
espacio, dada ésta necesidad surge la perspectiva; v los
trabajos que aluden en su totalidad éste avance, son los de

M 553
Piero de la Francesca.

Piero de la Francesca.
Triunfo del Dugque de
Urbino.

Al llegar el Renacimiento, a la pintura del paisaje se le
dotaron tintes literarios con el fin de intensificar ciertas
narraciones, tal modalidad adoptada por los paisajistas, dio
pie a lo referido por Kenneth Clark como “Paisaje de
Fantasia que contempla las fuerzas de la naturaleza
rebelandose contra el hombre, quien pretende ignorarlas y

4 Los ejemplos de ello

utilizarlas para su propio beneficio.
se encuentran en el trabajo de el Bosco y Grunewald. Mas
adelante, en el siglo XVII, el paisaje tan sélo se remite a

una formula que da como resultado la realizacién de un

cuadro, éste tipo de paisaje era lo que podia llamarse un

* Kenneth Clark. El Arte del Paisaje. 1971. Pag. 38.
* Ibid, Pag. 172.



testimonio de hechos; cosa que llevo al paisaje de ésta
época a un estancamiento.

“ la pintura del paisaje habia sido considerada como
una rama menor del arte. Los pintores que
habian consagrado su vida a pintar vistas de las
residencias campestres, parques o perspectivas
pintorescas, no fueron considerados seriamente
como artistas. Esta actitud cambio como
consecuencia del espiritu romantico de fines
del sigle XVII, y grandes artistas se
consagraron a elevar éste género de pintura a
una nueva dignidad.”’

Los pintores de principios del siglo XVI habian hecho de
los efectos de puestas de sol un recurso que les permitia
representar efectos de luz que nunca hubieran podido
lograr de haber seguido una actitud realista. Es sabido que
ésta busqueda del aspecto luminico, culmina en el
impresionismo; cuando el artista hace realmente suyos los
nuevos conoctmientos de la ciencia con respecto al color,
observando que un paisaje no puede ser el mismo a
distintas horas del dia, ya que la luz no es igual. Por otro
lado, la pincelada haciéndose evidente en los desdobles
de colores, hicieron de ésta etapa ¢l punto de partida de
otros grandes movimientos.

Habria que pasar mucho tiempo, para que los pintores
fauvistas, como Gauguin, Matisse, Derain, etc;, se

percataran de que era también una opcidn el realizar sus

* Gombrich. Op. Cit. Pag. 146.



paisajes, con un color no natural, asi, liegaron al triunfo
del expresionismo Munch, Nolde. Y es a partir de aqui
que solo estaban a un paso de abandonar las formas del

mundo exterior, y con ello llegar a la abstraccion.



1.1.1 William Turner. El Camino a la Abstraccion

El reconocer la presencia del paisaje a través de la historia,

no es algo que resulte dificil evidenciar; pero al referirnos

Williarn Turner. Liuvia , vapor, velocidad.

especificamente a la pintura del paisaje, situada dentro del
ambito de la abstraccion, nos vemos en la necesidad de
recurrir a mostrar en primer término, algunos de los
pintores que dieron pauta al desarrollo del paisaje ¢con

tendencia abstracta.

Uno de los pintores que destaca en la realizacion de
paisajes que llevan una total direccion hacia la abstraccion;

es William Turner. Artista que pertenece al periodo del

11



Romanticismo; dicho pintor, imprime en sus cuadros
Impresionantes paisajes, que poseen una gran carga de ésa
pasion tragica de la época. Misma que le permite una
peculiar visién de escenas reales, que poco a poco

transforma en manchas a penas reconocibles.

Es ciertamente dificil ubicar a William Tumner tan soélo

William Turner. Ulises Burlindose de Polifemo (esbozo).

como um pintor romantico ya que en sus obras, se reune
todo lo que el romanticismo pretendia alcanzar. “Turner era
un pintor de la estética de lo sublime, es decir, de lo
tempestuoso, de lo extraordinario, del lienzo entendido
como el espacio donde presentar una personal
interpretacion de las fuerzas césmicas de la naturaleza.™®
Este pintor avanzé también en la desintegracion luminica,

que se pone en evidencia en sus paisajes y marinas

5 Erika Bornay. Historia Universal del Arte V8.1974. Pag. 86.
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realizados en la primera mitad del siglo XIX, los cuales

poseen una clara disolucion de los elementos figurativos.

William Turner nace en Inglaterra en el afio de 1775.
Tempranamente inicia su desarrollo artistico, esto es a la
edad de doce afios. Sus primeros trabajos se centran en la
tradicién del paisaje historico, dada la influencia que recibe

de Poussin y de Lorain, ambos grandes maestros del

periodo Barroco. Asimismo, ¢l Romanticismo retoma los

William Turmer. Puente de los Suspiros, Palacio Ducal y Aduana en Venecia.

temas propios de ésta etapa se da como una nostalgia hacia
hechos historicos muy lejanos, mismos que los artistas de
ésta época situaban en un ambiente de cuento, donde la
imaginacion, la invencién eran materia indispensables para

todo el arte.

13



En las obras que desarrollaria Turner en tiempos
posteriores, deja ver el predominio de colores claros y una
obvia luminosidad. Elaboraba las mas delicadas peliculas
de color y neblinas; también estudio el color para alcanzar
mas alld de la representacion de la simple luz, donde la
mezcla de las tonalidades calido-frias le ayudo a plasmar
remembranzas de fendmenos naturales combinandolos con

una desbordante imaginacion.

La obra de Turner llegd a tal punto de abstraccion, que se
veia en la necesidad de indicar la manera en que debian ser

colgados los cuadros que mandaba a alguna exposicion.

William Turner. Ulises Burlandose de Polifemo.

14



“En muchas de las obras que no llegaron a ser expuestas;
Turner no lleva la forma a una definicién total, incluso a

veces en ellas no existe ningiin elemento reconocible.” Tal

William Tumner. Castiflo Norma, Salida del So! 6 Amanecer.

situacion, no significaba que el pintor no hubiese dado fin a
su cuadro, por el contrario, esto tan solo indicaba que el
nuevo lenguaje al que recurrid —el de las atmosferas, de la
mancha- para expresarse mostraba mas claramente esos

sentimientos apasionados del Romanticismo.

Es verdaderamente sorprendente la evolucion de las obras
de William Turner, ya que su inicial dominio de lo que fue

la pintura del paisaje histérico, le permitié un dominio total

7 Kenneth Clark. Op. Cit. Pag. 149.



del espectro luminico, que posteriormente aprovechd y
supo simplificar en atmoésferas donde la sola mancha creaba

¢l paisaje.



1.1.2 La Influencia de Paul Cézanne

Tuvo que pasar bastante tiempo para que la osadia de los
paisajes de William Turner tuviera igual; ya que después de

éste, el Impresionismo se ocupd del paisaje, pero

Paul Cézanne. La Cantera Bibémus.

centrandose en comprobaciones cientificas del color,
cayendo el un estancamiento y la monotonia, que habria de

romper el francés Paul Cézanne.

Este pintor es otro de los que integro en ésta investigacion,
por considerarlo una pieza clave para el desarrollo de la
pintura abstracta, especialmente la que refiere al paisaje. Ya

que en el trabajo de éste pintor, se puede percibir un gran

17



interés por la pintura del paisaje; y no sélo por su
representacion, sino por llegar a partir de la naturaleza, a
las formas mds simples creadas a través de la mancha,

Son pocos los criticos de arte que han hecho mencién, de la
influencia que para el movimiento de la pintura abstracta,
significO el trabajo de Paul Cézanne. Ya que
reconocimientos merecidos ha tenido, y tan grande la
influencia de sus obras en la historia del arte; que para

algunos criticos son otros aspectos mas dignos de mencion.

Pero sin ser expuesto, es una realidad, “...Cézanne, directa
o indirectamente, dio un impulso a la casi totalidad de los
nuevos movimientos surgidos desde su muerte. Sorprende

su estilo, color, dibujo, modelado, estructura, pincelada y

expresion.”

Los trabajos que
demuestran ésta
concrecion  del

dominio de los

instrumentos de

Paul Cézanne, Monte Santa V

ictona.

¥ Meyer Schapiro El Arte Modetno. 1988. Pag. 43.
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la pintura, y qué decir de la técnica, los podemos encontrar
en sus paisajes de “El castillo negro”, “Monte Santa
Victoria”, ambos realizados por el autor, en varios lienzos,

en diferentes perspectivas ¢ intenciones de estudio de

estructura, color, etc.

Paul Cézanne. Monte Santa

Victoria.

Otra de las obras paisajistas de Cézanne, que resulta
fundamental su mencion para acercarnos a la abstraccion,
es la de “Rocas y ramas en Bibémus”, ya que a esta obra le
sucede algo parecido que a los cuadros de Turmner en las
galerias, se observan formas tan abstractas, que incluso en
publicaciones se ha ubicado para verse de costado, por
carecer de la informacion que
dé detalle de la ubicacién

correcta.

Paul Cézanne, Rocas v Ramas en Bibémus.

19



Cézanne nace en Aix-Provence en 1839. Y no es hasta sus
treinta afios que descubre su camino en la pintura, al mismo
tiempo que se une a Camille Pizarro, de quien aprende
técnicas impresionistas. Es a partir de éste punto que
* ..Cézanne lleg6 a construir logicamente el colorido de sus
telas. Queria hacer del impresiomismo algo sélido; sus
cuadros debian tener como fundamento una ley de formas y
colores; ademas de sus creaciones ritmicas y formales.™
Tuvo entonces que trascender los limites del

Impresionismo para lograr creaciones singulares.

Aunque pueda parecer contradictorio a su pasidon por la
naturaleza, el pintor resultdc decepcionado del
Impresionismo. “Se intereso por la creacion del volumen y
la solidez de los objetos por medio de planos traducidos en
color.”'® Haciendo uso de ciertas distorsiones que le
proporcionaban cierta unidad a sus imagenes; distorsiones
que no se sabe hasta que punto serian intencionadas o si

eran tan solo un resultado mstintivo.

Pero definitivamente algo que no se puede negar, €s que

«.el arte se apova en la seleccion y el control de las

® Johannes Ttten. El Arte del Color. 1994, Pag.12.
' judith Collins. Técnicas de los Artistas Modernos, 1996. Pag.174.

20



apariencias naturales que debe reflejar el temperamento del
artista, v en seleccion de sus formas dominantes, Cézanne
simplemente expresaba su propia vision de la naturaleza.”’ '
Y es éste pintor con su meticuloso analisis de la forma y la
naturaleza, que proporciona a la pintura del paisaje
libertades heredadas del Impresionismo, que él proyectd de

una manera Unica, en traducciones de pinceladas sueltas,

inacabadas, colores que resultan tan libres como

sumamente estudiados.

Paul Cézanne. Piedra de Molino en el Pargue de Chatuau- Noir.

" Kenneth Clark. Op. cit. Pag.174.

21



1.2  Generalidades de la Pintura del Paisaje con

Tendencia Abstracta

El arte abstracto tiene cabida en diferentes
conceptualizaciones; una de ellas es la idea de que el arte
abstracto es como el significado de la palabra abstracto lo
indica, “extraido”de la naturaleza; es decir, que tiene su
origen en el mundo real, asi el artista puede seleccionar una
forma que posteriormente simplificard y cambiard hasta
que practicamente sea irreconocible. Este argumento
resulta convincente, al considerar que hasta en los cuadros
mas abstractos de la obra de Kandinsky -a quien se le
atribuye la “paternidad” del arte abstracto- se encuentran

referencias de objetos propios de un paisaje.

Vasily Kandinsky. Imprevisacion 35

22



Muchos artistas y criticos han afirmado que en el arte no
existe la abstraccion pura, ya que todo lo que se pinta ha de
referir algin objeto del mundo “material”. “La abstraccion,
pues, no excluye lo imitativo, pero tampoco incluye todo lo
no imitativo, y normalmente el proceso de abstraer estd
unido a una reduccion de las formas de la naturaleza a lo

tipico o relevante.”'”

La anterior apreciacion de lo que es el
arte abstracto, concede al concepto la ductilidad que
definitivamente el arte necesita para su adecuada expresion,
ya que nos aleja de los encasillamientos en donde la

delimitacion de un concepto, impide el desarrollo del

quehacer artistico.

Es Kandinsky quien descubre la belleza de la abstraccion
por mero accidente. Esto sucedié al observar uno de sus
propios cuadros, pero visto del lado; hecho que le dejé
fascinado, fue en el afio de 1908; y no es hasta dos afios
mds tarde que realiza su primera pintura abstracta, solo que
en ésta ocasion lo hizo de manera conciente. Es asi como
llega a la conclusion de que las formas mas sencillas,

podian mas fielmente exteriorizar una necesidad interna.

"2 Cor Blok Historia del Arte Abstragto. 1987 Pag 10.



Para la mayoria de la gente, la pintura abstracta suele
parecer carente de significado; pero éste se encuentra en la
real individualidad que el artista se crea, ya que la
abstraccién pretende wna total expresion del alma,
entonces, €s claro suponer que éste tipo de obras estan mas

llenas de la esencia del artista; de sus estados de animo.

Vasily Kandinsky. Composicion 4.

“Para Kandinsky el estado de animo estd en funcién de la
personalidad o de la facultad del espiritu; el seleccionaba
los colores y formas afines a su estado de animo, pero los
objetos externos que subyacen tras ése estado, pueden

resurgir en la abstraccion de una forma encubierta y
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distorsionada.™"* Aqui se hace mas clara la idea de que la
abstraccién recurre en todo momento a la informacion del

mundo material para crear nuevas formas.

Asi lo menciona también Cor Blok cuando nos hace ver
que: “en las primmeras décadas del siglo xx, los pintores
abstractos en América, pretendian en esencia hablar de la
naturaleza y lo que ésta implica; el paisaje.”* Claro estd
que eliminando elementos que hicieran de sus cuadros tan
$6lo una representacién de la naturaleza comun; mas que
una eliminacién, es evidente que al imagmacion se pone en
practica en conjuncion de la espléndida técnica pictérica
que busca detalles que deformar o incluso refinandolos, en
nuevas disposiciones de formas, colores, direcciones y

texturas.

En el abstraccionismo el artista hace de un paisaje
tan s6lo un grupo de formas, trazos, lineas, angulos
y remolinos de color; también se dejan ver formas
irregulares de mancha, grandes areas de color,
elementos dinamicos creados por el impulso o por

sensacion, textura y color marcados. “En la pintura

** Meyer Schapiro. Qp, cit, Pag.40.
" Cor Blok. Op.cit. Pag.33.



abstracta el proceso de esbozar y el de creacion van
de la mano, manipulando con gran libertad todos los

‘}'}]

elementos pictoricos;” *teniendo muy en cuenta éste
proceso de creacidon, que en el arte abstracto es
fundamental, por ser éste arte realizado, en la gran

mayoria de los casos, sin la ayuda de un boceto.

En la abstraccion la pincelada cumple una funcién
realmente importante. Ya que cada una de éstas, representa
elementos expresivos reales del autor, “.la pincelada
delata inmediatamente Ia intimidad del pintor; cada toque
es una parte constitutiva del sistema que ordena las fuerzas

energéticas de la imagen ™"

La intencion de que se dote a
cada pincelada, su pigmento, su textura; nos proporcionan
sin duda, un lenguaje netamente espiritual para dar lectura

en éste mismo sentido incluso a los objetos del mundo

tangible.

5 Meyer Schapiro. Op.cit. Pag.151.
'8 Osvaldo Lopez Chuhirra, Estética de los Elementos Plasticos.
1975.Pag.27.
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1.2.1 Vasily Kandinsky

Vasily Kandinsky es el autor que retine en su obra, la
concreciéon de la pintura abstracta; donde el analisis del
color es de suma importancia y pieza clave del elemento
compositivo, ¢l manejo de la pincelada inacabada, misma
que aparece ya con una carga matérica justa, o bien en

exceso, pero que en todo caso estd comunicando sus

estados de animo.

Vasily dinsky, Con ¢l Arco Negro.

Por supuesto hay una clara aficidn a la proyeccion, aungue
no siempre intencionada de elementos paisajisticos, que
ubica en ambientes de exuberantes atmosferas. “El propio
Kandinsky recalcé siempre que en sus cuadros hasta 1914

no podia renunciar por completo al objeto. El objeto mas
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bien nace dentro de él de un modo permanente intuitivo,
configurado en su imaginacion a base de colores y
lineas.”” Crea también un constante movimiento de cada
uno de los elementos compositivos, donde ciertos rasgos de
caligrafia musical nos guian en una lectura incesante de sus

obras.

Vasily Kandinsky. Composicién IV.

Vasily Kandinsky nace en Moscl en 1866, fue profesor
reconocido de la Bauhaus. Sus trabajos no solo se cuentan
en el ambito de las artes visuales, y no esta por demas el
mencionar su destacada participacion en “el Jinete Azul”'".
Entre otros aspectos, a los que dedico estudio, se
encuentran como ejemplos los hibros que escribié “Punto y
linea sobre el plano”, “Lo espiritual en el arte”, en éste

{iltimo da las mas claras referencias de la abstraccion; por

' Malomy Ulrike. Kandinsky. Pag. 56.

¥ «“Grupo que pretendia unir los principios del expresionismo y del
cubismo, y que dio origen al arte abstracto de Kandinsky.”Enciclopedia
Universal del Arte. La Edad Contemporanea. 1978 Pag. 361.
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otro lado, sus investigaciones que acercan la pintura

realmente a un Ambito musical aparte del espinitual.

El nivel en el que Kandinsky coloca a la pintura, es en
cierta forma un medio para mostrarle a los artistas que al,
pintar existe un compromiso con ellos mismos y con lo que
muestran al espectador; segun el propio Kandinsky afirma
“ .. una obra de arte seria capaz, sobre todo si se reproducen
estados animicos o sentimientos, de proteger el alma del
embrutecimiento de la humanidad por lo material™® La
preocupacion de éste pintor va mas alla de la composicion
de los cuadros, también se preocupa deque la idea que en

éstos se presente sea afin con la esencia del artista.

1 Malory Ulrike. Qp. Cit. Pag. 57.



1.2.2 Arshile Gorky y Mark Rothko

Como ya se ha mencionado anteriormente, la pintura
abstracta es muchas veces inspirada en elementos de la
naturaleza que inquietan al artista. Y este es el caso de
Arshile Gorky, “.. uno de los primeros Expresionistas
Abstractos,” *°que basa su produccion artistica en pinturas
donde las formas nos remiten disefios de la naturaleza, que
s¢ hacen mas evidentes al reconocer en los titulos de sus
cuadros elementos de un paisaje. También recurre a formas
organicas que seccionan el color de una manera natural,
ritmicamente, armonizando con la linea ondulada; creando
ambientes de espacios atmosféricos, que dan a sus pinturas

un toque de sublimacion.

% Anna Moszynsca. AbstractArt, 1990. Pag, 146.
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Anna Moszynska refiere como algunas de las
caracteristicas del trabajo
de Gorky “.. la
combinacién de
fluidos, color ondulante
(inspirado por Kandinsky)
y la delgada y fragl linea
(aludiendo a Matta ) que

transforma en grandes

. 1
profundidades.™
Arshile Gerky.

Las cualidades de la obra de Arshile Gorky : ésa
espontaneidad para colocar sus formas etéreas sobre el
plano, nos invitan a una convivencia distinta con los
elementos naturales que realmente hacen trascender la idea

de un arte espiritual.

Arshile Gorky.

Agonia,

2 1bid, Pag. 147.



Otro pintor que desarrolla sus habilidades sobre las bases
del estudio del color, es Mark Rothko, quien tiene
influencia directa de Cézanne con respecto a el analisis de
la estructura compositiva. En base a ello realizé cuadros
con atmésferas que se logran al trabajar con acuarelas, pero

éstos efectos Rothko los plasmaba en 6leos.

Mark Rthko.

Rothko estaba a favor de la expresion libre de los
pensamientos, y ;qué podria ser mas libre que representar
éstas emociones en los grades formatos que producian una
sensacion envolvente? Este tipo de pintura se hacia llamar:
“pintura de campos de color”™ misma que logré una gran
aceptacion del publico, ya que sus efectos visuales, se
convertian en reacciones fisiologicas, animicas, etc, por
ésta caracteristica de invasion del espacio o modificacion

del mismo sobre el espectador.
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Los campos de color de Rothko, eran interrumpidos tan

£13

solo por franjas de color, “... éste aparece dispuesto por

franjas y jamas queda limitado por lineas o encerrado en

9522

estructuras geométricas fijas.

Muark Rothko,

Volviendo al aspecto del color , éste pintor podia relacionar
colores que con dificultad se conciben juntos, tales como
rosa, rojo y anaranjado juntos. El deseaba que la pintura

fuera vista desde otras perspectivas.

La contemplacién que se apropia del espectador al ver una
obra de Rothko, es una real invitaciéon a la meditacion, ya
que su abstraccion es en esencia tranquila, el mismo pintor

afirma: “la razon por la que pinto grandes formatos, es

2 ¢irlot Lourdes. Historia Universal del Arte.iiltimas Tandencias.1993.
Pag. 82
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precisamente porque quiero ser muy profundo y humano.
Pintar pequefios cuadros es dejar tu experiencia fuera, en
cambio al pintar un cuadro grande, ti estis en é1.7% En las
obras de Rothko no encontramos contornos definidos, por
eso mismo se torna confusa la apreciacién del espacio, que
se expande por la dimension de los cuadros y se
empequefiece por la ubicacion de grandes “formas™

irregulares.

B Ross Clifford. Abstract Expresionists.Creators and Critics. 1990,
Pag. 172.



Conclusiones del Primer Capitulo

Es cierto que las creaciones artisticas en el 4mbito abstracto
son producto de experiencias espirituales del autor; ahora
bien, es evidente que cada artista posee su individualidad a
éste respecto, pero encontramos detalles de aplicacion de la
técnica, -en €ste caso de la pictorica- que nos permiten
tener puntos de comparacion, donde la influencia de los

grandes iniciadores se patentiza.

La influencia no quita merito a un trabajo, por el contrario,
lo nutre; ya que le da las bases sélidas a la obra de los
artistas que se encuentran en el inicio de una larga carrera
como es la artistica. Personalmente considero que en los
trabajos que he realizado con respecto a la pintura paisajista
tendiente a la abstraccién; me parece gratificante encontrar
en ellos indicios de ése sentido ludico que me parece existe
en la obra de Vasily Kandinsky; de ésas pinceladas que
envuelven en atmosferas de armonia los espacios y ésos
colores brillantes que hacen contemplar un cuadro con

deleite.

Tad
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Por otra parte, cito a Arshile Gorky, como una influencia,
ya que su concepcion atmosférica tiene que ver un tanto
con el trabajo de Kandinsky, aunque el primero hace un
manejo del color diluido, se podria decir que a manera de

acuarela; mismo que aparece con frecuencia en mi trabajo.

En éste sentido, Gorky muestra también un gran interés en
los elementos de la naturaleza como tema de inspiracion de

su obra.

Se hace referencia a Mark Rothko, ya que éste me
proporciona una alternativa con la referencia de los campos
de color, pero en el aspecto de llevar la abstraccion a otros
espacios y hacer mas libre el concepto de lo abstracto y la
dinamica de pintar extensiones de espacio que lleven al

espectador a concebir otras sensaciones.

Ahora bien, cuando se busca en la creacidn artistica llevar
al espectador al descubrimiento de nuevas sensaciones, se
debe recurnir a elementos que nos proporcionen los
recursos para lograrlo; en el caso de éste trabajo de tesis,
se decidid integrar el trabajo del paisaje tendiente a la

abstraccion, a la propuesta del libro alternativo , misma que
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nos requiere proporcionar datos

caracteristicas del libro alternativo.

del origen y las
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2.1 Origen de los Libros Alternativos

2.2 ;Qué es un Libro Alternativo?

2.3 El Libro Alternativo y su Estructura

2.4 Un Espacio de Creacion del Libro Alternativo ENAP

2.1 Para dar inicio a éste capitulo, es indispensable el
referir la propia historia del libro desde sus mas tempranos
origenes; ya que el florecimiento de nuevas modalidades de
libro no puede hacer a un lado la primigenia raiz de la cual,

sin duda procede.

El ubicar el origen del libro nos remontaré hasta los imicios
del primer lenguaje visual que cre¢ ¢l hombre; el
pictograma. “En todas partes se encuentra primero la
pictografia (de la raiz latina <pintar> y de la griega <trazar,
escribir> ) en las diversas manifestaciones de la
protoescritura, transmitiendo al que mira un fragmento de

discurso figurado sin que éste se descomponga en
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palabras™ . Por lo anterior cabe ubicar en las paredes de las
cavernas ¢l origen del libro como un elemento que era en si
mismo el conocimiento, el pictograma era mds que una
representacion de lo que veia el hombre, significaba el
dominio de éste ultimo sobre la naturaleza, y siendo el libro
“ un comunto de textos reumidos con e! propodsito de
presentar, comunicar y conservar una serie de hechos y de
pensamientos™; cabe sefalar, que el lenguaje de éstos
textos pictograficos, resulta unmiversalmente comprensible,
al ser la imagen un elemento comunicante en si mismo.

Incontables culturas en la antigiedad utilizaron

pictogramas como un recurso narrativo.

Lascaux, 15000-13000 a.C. Francia.

Actualmente muchos textos hacen patente este hecho;

Emily Dickinson afirma que: “la nocién de libro se remonta

no solo a épica tan antigua como los jeroglificos de

! Marcel Cohen. De la Escritura al Libro. 1976, Pag. 14.
? Digcionario Larousse, 1998. Pag. 371.



pergamunos egipcios o los muros de sepulturas, y las
tablillas cuneiformes de Babilonia, sino también y sin duda,
a las paredes intcriores de las grutas, donde los hombres
primitivos crearon las primeras narrativas implicitas.” Este
no es solo un punto de vista, sino un planteamiento real, ya
que al considerar al lenguaje visual el medio que tiene un
libro de “hablar”, es valido el concebir las primeras
imagenes realizadas sobre las paredes de las cuevas la
representacion de la primera escritura, y por tanto, estas le
significaban al hombre primitivo, y al actual, un enorme

valor.

Pared de ta Tumba de Nebamun a.C 1450

Como ya se menciond, la extensa gama de hbros que la

humanidad fue desarroilando posteriormente a la época de

¥ Emily Dickinson. Libros de Artistas. 1982. Pag, 32.
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las cavernas, fueron: “desde las tablillas sumerias con
caracteres cuneiformes y los papiros del antiguo Egipto,
pasando por los cingaleses hechos de hojas de palmeras
cortadas en forma rectangular, los libros mariposa del
Japdn y los codices en pergamino de la antigiiedad hasta los
infolios medievales.”™ Es claro que quizas no se tiene
conocimiento de algunos libros que pudieron haberse hecho
con materiales que no resisten el paso del tiempo, inciuso,
ain de los que se tiene registro, puede resultar dificil el
referir cada uno; pero si se trata de mencionar libros
realmente interesantes, y que me atreveria a nombrar
“sugestivos”, estos son sin duda “las escrituras del Coran

hechas por Mahoma sobre omoplatos de carnero™.’

En lo que respecta a la época medieval, es en éste periodo
que “los chmos hacen de la transcripcion un arte sobre
rollos y laminas, mientras que aproximadamente al mismo
tiempo, monjes europeos se dedicaban a iluminar

manuscritos, tales como codigos.”®

Para entonces, ya las civilizaciones habian simplificado la

pictografia de tal manera que se llegd a la creacion de

* Alexei Sidorov. De la Escritura al Libro.1982. Pag.83.
* Raul Renan. Los Otros Libros. 1988. Pag 17,
¢ Emily Dickinson. Op. cit.Pag, 32.
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formas que tenian mas relacion con el lenguaje hablado;
creandose asi la escritura fonogrifica. Por otra parte, la
escritura que hasta la fecha sigue conservando rasgos de
figuras reconocibles, es la escritura china, que podria ser

iC

denominada como “un sistema de escritura ideo-

7

fonografica.” Y ya que estamos ubicados en ésta gran
civilizacion, el mencionar la influencia que ésta tuvo para
que el libro adquiriera la difusion de que ha sido objeto; no
es algo que se pueda pasar por alto, porque el libro no

hubiera tenido los mismos alcances , sin la creacion del

papel, que debe su creacion a la Civilizacion China.

El papel se inventé en China “ unos cien afios antes de
nuestra era y se difundio por todo el mundo durante al Edad
Media. Los chinos emplearon por primera vez la técnica de
impresién con caracteres de madera en el siglo VII u VIII y
los tipos moviles unos 400 afios antes que Gutenberg.”® Los
datos anteriores nos abren panoramas distintos en el mundo
occidental, donde no deja de sorprendernos que hasta la
fecha sea a Gutenberg al que se da el mérito de la invencidn
de los tipos moviles de la imprenta. Ciertamente en

Occidente fue éste quien dio el paso decisivo, pero no debe

" Marce] Cohen. De la Escritura al Libro.1976. Pag.30.
¥ Tsuen-Honin Tsien. De la Escritura al Libro, 1976.Pag. 49.
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ignorarse €l hecho de que este invento, en Onente existia
siglos antes. Y a toda la gama de aportaciones que se han
conocido de los chinos, la creacion de 1a tinta china es otra
que aunada a las anteriores, completa todos los elementos

que hicieron la reproduccién y accesibilidad del libro.

QObra de Arte Chine del Siglo VIIL

En la actualidad, después de siglos que han transcurnido en
que el libro ha sido utilizado como un instrumento
contenedor del pensamiento, del conocimiento y claro del
sentimiento humano, se ha buscado en la creacién de libros
“.poner lo escrito al servicio de la practica artistica,

239

inventando para lograrlo, nuevas formas de libro™ Y que

podria ser esto, sino una opcion donde el libro, mas que ser

% Daniel Manzano. Introduccién. Material fotocopiado. (spi).



un medio de transmision del conocimiento, es en si mismo

sea una obra artistica.

Marcel Duchamp. El Gran Vidrio.

La necesidad de hacer

mas  amplios  los

significados del arte,
llevan al artista a lograr verdaderos logros , en éste aspecto
es importante sefialar la influencia de trabajos de arte-
objeto; especialmente algunos realizados por Duchamp,
que muestran una clara asociacion con lo que ahora
seconoce como el libro alternativo. Entre sus trabajos al
respecto destacan “El Gran Vidrio” y la “Caja Verde™.
Donde su trabajo sobre los objetos y sus significados mas
conceptuales, presentan “la alternativa™ que el arte del siglo
XX estaba buscando. Duchamp, le atribuye el papel de arte
al objeto, al mismo tiempo marca las relaciones entre el

objeto y su nombre. La consecuencia de esto es el hecho de
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que confia al objetc la funcion de presentarse, de

denominarse a st mismo,

Marcel Duchamp. El Museo Transportable.

Fue algunos afios después de la Segunda Guerra Mundial
que “Dieter Rot encabezo las publicaciones de artistas por
medio de sus libros-objeto. Este artista suizo pensaba que el
formato de libro y de la pagina era un material
infinitamente drictil para las ideas artisticas en la década de
los cincuentas.”'® Cabe aclarar que no es hasta una década
después, que el libro alternativo toma mayor fuerza, al
mismo tiempo que en la sociedad mundial se suscitaban
grandes cambios. Es en este momento que los libros
alternativos fungen como un hilo de comunicacién entre la

crisis social. A raiz de esto , Joan Lyons hace mencién de

19 Martha Wilson, Libros de Artistas .1982. Pag.11.
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que ha consecuencia del activismo politico-social, *...se
presentaron ediciones accesibles que fueron manifestacion
de la desmaterializacion del arte-objeto, y del énfasis

renovado del proceso artistico.™"’

Daniel Manzano. Las Paredes Oyen.

En México Felipe Ehrenberg y Marcos Kurtycz inician los
trabajos de libros de artista que tienen influencia no s6lo en
el pais, trascendiendo su trabajo las fronteras y logrando

ubicar al libro objeto como una nueva disciplina artistica.

" Joan Lyons .Artist’s Books.1985. Pag.7.
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2.2 ;Qué es un libro alternativo?

Precisamente es lo que se pretende aclarar en este texto; y
para que sea entendido con mayor facihdad me parece
pertinente aclarar el hecho de que algunos términos son
usados por diferentes autores, -a los que se hara mencién
mas adelante- como frases sinonimas de lo que es, un libro
alternativo. Tales frases, pueden hacer confuso el
entendimiento del término, ya que al encontrarlas en ciertos
textos como una generalizacion del libro alternativo, y en
otros como definiciones de lo que podrian llamarse las
ramificaciones del mismo, nos presentan un panorama en el
que ni los propios artistas visuales, pueden ubicar las

diferencias que existen entre los términos siguientes: “los

otros

212

>

libros
“los libros

de artista”,

y “los libros objeto”. Mas adelante se hara evidente que la
mayoria de los autores prefieren generalizar el término en

el concepto de libros de artista”.

12 Ranl Renan. Los Otros Libros. Frase de la autoria de Rendn en su
libro del mismo nombre.
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Para llegar
a lo que es
un hbro de
artista, y
saber lo

que no es,

seran de gran ayuda las siguientes opiniones: Un libro de
artista no es “...el libro tradicional, donde ta forma se queda
supeditada a las convenciones de los medios™"’. El Jibro de
artista no pretende ser uno més de los libros ya editados
que sdlo son portadores de informacion; v es ésta una de las
principales caracteristicas, ya que al ser un artista el que

realiza ¢l libro, le otorga a éste el valor de arte.

Y mientras que el libro comun es un trabajo que realizan
escritores, editores, ilustradores, entre otros; “el libro de
artista es en su totalidad un género concebido por el artista,
es en si mismo una obra y no el medio de difusion de una
obra”'®. Este tipo de trabajo no es un texto que halla que
ilustrarse, ni series de ilustraciones que requicran de
explicacién textual; sino que estamos refiriendo una clase

de libro que comunica, no en base al lenguaje escrito, sino

Y Richard Kostelanetz. Artist’s Books. 1985. Pag. 26.
" El Libro de Artista."Ediciones de arte dos grafico. Pag.7.
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por medio del lenguaje plastico. Conservando del libro
comun solo indicios; ya sea de materiales propios del libro,
de estructuras, sin perder el objetivo de que en el libro de
artista exista una lectura con secuencias determinadas

como en cualquier otro libro.

Eva Macholi Platero. Un Dia Cualquiers en tu Vida.

Al resaltar lo que hace diferente a un libro de artista de los
comunes, Richard Koztelanetz menciona: “la analogia entre
un libro tradicional y el libro de artista, es que la forma es
la que domina a las convenciones de los medios. El libro de
artista trasciende la idea de una lectura facil y el disefio de

15

paginas que no llama la atencion™”. Ya que los diferentes

libros que se dedican sélo a la difusion del pensamiento

'* Richard Kostelanetz. Op, ¢it, Pag. 26.
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humano, y ain de los sentimientos, pretenden llamar Ia

atencidn unicamente por lo que su texto ofrece.

Angela Sanchee. Pliegos de Horas.

Los libros alternativos de los que se ha hecho mencion, son
“aquellos otros libros, que al no ser producto de
profesionales, escapan de los tradicionales modelos en
cuanto a procedimientos, materiales y

. 516
herramientas;”

Hecho que nos permite notar que las
caracteristicas de reproduccion de libros de artista, son
predominantemente de caracter artesanal, ya que es una
produccion en donde el nimero de ejemplares es muy
reducido; y al ser un artista plastico el que los realiza, suele
ser un trabajo fnico.

Para algunos autores, el concepto de libro alternativo,

13

puede significar, “..ya la forma de un objeto, o bien el

contenido especifico al margen de la forma; y algunas

' Rai] Renan. Op. Cit Pag 13.
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veces ambas cosas.”!’ El concepto anterior es uno de los
conceptos mas flexibles en cuanto a la definicion que un
libro hecho por artistas deba tener; asimismo, permite
incluir opciones que pueden enriquecer el libro y no llegar
al punto en que una definicion tan precisa le impida crecer.

Seria realmente peligroso el limitar el desarrollo de lo que
es una técnica de la plastica, y haciendo énfasis en el hecho
de que esto no es algo pasajero; se apoya este comentario
en el realizado por Dick Higgins en el libro de Artist’s
Books: “Hacer libros de artista no es un movimiento, no
posee un programa determinado en el cual se da un inicio
que llega a un punto exitoso y finalmente queda en el
olvido. Este es un género abierto a muchos tipos de artistas
con diferentes estilos y propuestas.”® La idea de realizar
libros de artista, trasciende a las “modas” en el arte, se
piensa ya, como una modalidad mas del arte; es decir |
insertar la
produccion del libro
al mismo nivel de la
pintura, la escultura,

la grafica, etc.

"7 Emily Dickinson. Op. cit. Pag.12.
'® Dick Higgins . Artiat’s Books. 1985. Pag.12.
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En esta época cuando ya han transcurrido algunas décadas
del surgimiento del libro de artista, “...y miles de libros de
artista después, es claro que se han consolidado
independientes y bajo el reconocimiento de forma artistica.
Transformandose en un lenguaje mas rico y complejo.™"”
Abhora ya sc¢ manificsta cl libro dc una mancra més libre a la
imaginacion del artista, haciendo del libro, no solo un
formato determinado, sino déndole la posibilidad a! artista
de elegir la forma de su libro; misma situacion que hace
cada vez mas cercano al libro alternativo de los objetos.
Aunque ¢l libro para el artista no es sélo un objeto; también

es la sintesis del contenido que no puede separarse de toda

manifestacion artistica.

Las opciones que presenta el libro altemativo van desde el
llamado libro-objeto, que son: “ejemplares tinicos que por
su apariencia exterior se manifiestan mas que como un
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libro, como un objeto.”” Ei libro de artista que capta la
idea de libro como una obra plastica que recurre a
determinadas caracteristicas del libro para manifestarse. El

hibrido, que presenta caracteristicas de los anteriores. Y por

oltimo habra que considerar los libros ilustrados, avnque

* Joan Lyons.Op. cit. Pag. 7.
* Daniel Manzano.Op. cit.
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salen un poco de los rubros ya mencionados, porque no es
un trabajo concebido solo por el artista plastico, sino que
hay una colaboraciéon directa con escritores para la

reahizacion de tales libros.

Alonso Garecia. Las Santas,

Al respecto de la segmentacion que se ha hecho sobre el
concepto de libro altermativo, o libro de artista, “se
considera que , ya que los cuatro tipos de libro: el ilustrado,
el de artista, ¢l libro-objeto y el hibrido; son realizados por
artistas, entonces todos y cada uno de ellos debe de ser un

libro de artista en si mismo aunque postenormente se

encuentren diferencias que les confieren a cada uno un
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cardcter de individualidad.”™' El libro alternativo, es, un
ente conceptuahizado para evolucionar con las necesidades
del artista, ya que considerarlo como un libro alternativo, es
pensar en opciones que lo enriquezcan y sea para el artista

un camino al que siempre puede acceder.

Ma. Lutsa Perales Trescoli. Llogar Iespai IV: Habitacle Pagme.

ZEI!-!
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2.3 El Libro Alternative y su Estructura. Este apartado
hari referencia a la estructura del libro de artista; misma
que esta dada por los elementos que permiten dentro del
clemento espacio-tiempo, realizar la lectura, es decrr,
establecer una secuencia de conocimiento del libro. No sin
antes exponer algunas de las principales caracteristicas de
los libros de artista, que nos proporcionaran una vision mas

amplia de ésa estructura.

Algo que es caracteristico en este tipo de libros, es que
estan hechos para que la gente los tenga al alcance, no para
estar resguardados en algin museo dentro de vitrinas; un
libro de ésta naturaleza, precisa que el espectador sea mas
que eso, que pueda é1 descubrir con mas de uno de sus
cinco sentidos el libro, utilizando no sélo la vista; también

el olfato, el tacto; todos los sentidos a la vez, (por qué no?

Ana (omez de Villavedon. Rincones Culinarios.
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El resultado de una experiencia de conocer una obra
artistica tan a fondo; crea lazos mas estrechos entre al
artista y su piblico. Porque “la mera vista, sin que halla un
contacto fisico, priva de informacion acerca de cémo
aprecia el tacto un papel suave, brillante o tosco y barato de

un libro;™

en efecto, esta extrema cercania de la obra
artistica frac una clara comsecuencia; que éste tipo de

trabajo sea de caracter efimero, independientemente de las

caracteristicas del matenial utiizado para la realizacion de

los libros.

Carolina Pallarés Noguera Situetas.

*2 Barbara Tannenbaum, Libros de Artistas. 1982, Pag. 19.
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Eduardo Mendoza. Tabelario + Antojos.

Una de las caracteristicas de estos trabajos, es que “..se
presentan mas accesibles a nivel econdmico, ya que no
tienen firma ni numeracion;™ pero que a pesar de ello son
parte de un proceso artistico real, que no le confiere 2 la
obra menos valor artistico, sdlo hace mas asequible la obra

de arte en todos los sentidos.

Otro punto, no menos importante, es el que concibe en la
estructura de un libro, la aparicion de varias umdades o
paginas dentro del libro. Donde, “cada pagina es diferente y
creada como un elemento individual de una estructura en la
que tiene una funcion particular a cumplir.”24 Y aqui cabe

mencionar que la estructura puede o no, estar ordenada, ya

 Daniel Manzano. Op. Cit.
3 lises Carrion. E1 Nuevo Arte de Hacer Libros.1988.
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que en el espacio que crea el artista y el propio espectador,
la secuencia es dada al momento mismo de la lectura.

Por otra parte, la estructura del libro de artista es realizada
en una “.secuencia de espacios estrictamente
programados, una serie¢ de significantes de diversa indole

. - . ’,2‘
que conforman un universo de significado™

. El espacio
que concibe en el libro alternativo es variado, ya que no se
limita a la creacion de un espacio para un libro , sino que se
percibe en cada elemento que conforma el libro una

composicidn que hace de un solo elemento una entidad

independiente.

Los elementos compositivos, van creando una narracién
visual, que segin argumenta Magali Lara: “es estructurada
por medio de imigenes y textos que al irse repitiendo y
formando una relacion entre ellas a manera de personajes,
van creando la posibilidad de una lectura subjetiva, es
decir, que hay un hilo narrativo. La lectura se da en el

tiempo contenido en el libro™.2°

B Graciela Kartofel y Manuel Marin Ediciongs de v en Artes.1994 Pag.
60.

% Magali Lara. Impresiones Libros de Artistas Material
fotocopiado.(spi).
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Ante esta aseveracion, el libro de artista no puede mas que
calificarse como un objeto sujeto a la temporalidad y ya
que lo constante carece de ésta Ultima, es acertado el
plantear el libro de artista como una estructura que se haya

en un constante cambio.

La temporalidad del libro de artista, no solo se manifiesta
en su cambio, sino que también, en lo que se refiere al
tiempo empleado por el espectador, como ya s€

mencionaba. “Una caracteristica propia del libro es que

Luis Landeros Cano. Ceremonia del Fuego.

exige de su lectorado un periodo de tiempo dedicado a su

lectura , ya que este es un aspecto esencial del arte

. 7
narrativo.”

" Emily Dickinson. Qp. Cit. Pag. 33.
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En esta misma narracién en que el espacio del libro es
absorbido por el tiempo del lector, donde éste .. puede

percibir la imagen del libro, que ha de ser examinado
elemento por elemento y luego resumido en el cerebro
como un todo.”*® Y el resultado sera una lectura que cada
espectador asimilara de una forma particular acorde al

seguimiento de su lectura.

No asi en una lectura del comin de las obras plasticas, que
tienen una lectura en que con una mirada se puede abarcar

la composicién y adivinar las intenciones del autor.

% Barbara Tannenbaum Op. cit, P4g.22.
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2.4 Un Espacio de Creacién de Libros Alternativos

ENAP.

Este subcapitulo pretende dar un merecido reconocimiento
a la labor de difusion de que del Libro Alternativo se ha
venido haciendo en la Escuela Nacional de Artes Plasticas

de la UNAM.

Este trabajo ha estado a cargo del Seminario-Taller de
Producciéon del Libro Alternativo, que dirige el Dr. En
BB.AA. Daniel Manzano Aguila, quien en conjunto con
diversos maestros, - entre ellos: Pedro Ascencio, Victor
Hemandez, Eduardo Ortiz, Gerardo Portillo v Femando
Zamora- proporciona asesoria en la diversas ramas de la
plastica; dando aportaciones para una mejor realizacion de
los trabajos, no sélo en la elaboracion del proyecto plastico,
sino también en la
orientacion  sobre
los temas de
investigacién  de
cada uno de los

alumnos del

Seminario-Taller. Luisa Pérez Rodrigues. Te fuiste 4 buscar una estrelia.
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Dicho Seminario, se planted por primera vez en el afio de
1993 por una iniciativa del Dr. En B.A. Daniel Manzano; y
fueron los resultados y la gran aceptacién que tuvo a partir
de la exposicion de los primeros trabajos -realizada en el
Museo Nacional de la Estampa del INBA, CNCA- que se
generaron al término de éste primer seminario, lo que
motivé a los profesores que le dieron origen, a seguir a
partir de ésta fecha, convocando a mds alumnos a realizar
creaciones de libro alternativo a la par de mvestigacion

sobre el mismo.

Rosana Monros. Dialéetica.

El profesor Victor Hernandez comenta gue a partir de la
exposicion en el Museo Nacional de la Estampa ... se
generd la idea de ir reclutando mas gente afio con afio,
formando por lo regular grupos de doce personas, cuyos
deseos fueran titularse por éste medio, y que tuvieran la

idea de formar una propuesta grafica de interés; en ambitos

que pueden ser tan variados como la grafica, 1a escultura, la
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pintura, fotografia, incluso arte digital.™ Una de las
ventajas de éste taller, es que ofrece al alumno la
oportumidad de titularse por éste medio, y llevar su trabajo
al publico a través de exposiciones organizadas por el

propio Taller.

Tola Clérigues Peris. Sin Titulo.

Siguiendo un poco mas acerca de las propuestas que para
titularse por medio de éste seminario se proponen, han de
considerarse en equilibrio tanto los aspectos tedricos
planteados, como el desarrollo de la propuesta plastica, ya
que lo presentadoc en uno de éstos aspectos ha de
sustentarse en el otro; es decir “...que pueda coexistir en
dialogo el aspecto del discurso formal con el discurso del

objeto presentado. Que el objeto no sea tan sdélo un

* Entrevista realizada por la autora de ésta Tesis al profesor Victor
Hernandez. 8 de Marzo dei 2001.



contenedor de la imagen; asimismo que el objeto no sea un

adomo de la propuesta.™

Sobre estas bases es que el Seminario-Taller del Libro
Alternativo ha ido cambiando las perspectivas del arte de
caracter alternativo que brinda la Escuela Naciona! del
Artes Plasticas, situdndose en un lugar privilegiado el Libro
de Artista recientemente rescatado por los creadores del
taller para consolidarle como una mas de las 4reas de

desarrollo de las artes visuales.

José Manuel Guillén. De Péjaros, Coleccionistas y Observadores.

3 Ibidem.
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ENTREVISTA

JEAN HENDRIX

En ésta entrevista realizada al Pintor Jean Hendrix,, nos
comenta como caracteristicas del libro alternativo las
siguientes:

Se trata de un objeto transportable, que carecia de valor;
cuando se inicid éste movimiento, ¢l libro de artista podia
mandarse por correo. Un libro que posee una lectura
totalmente distinta a la ortodoxa, el libro entendido como
espacio, no como un cargador de letras,

En éste espacio se ubica una imagen que tiene una razon
para estar en libro, que tiene elementos narrativos que estan
construyendo una historia evidente. El libro de artista tiene
que ver con el uso del libro desde Ia antigiiedad, y a
diferencia de éstos, su lectura no es de principio a fin, sino
que el artista sigue pistas que la estructura de! libro le
marca para seguir la lectura.

Por otra parte, el artista hace la aclaracién, de que el
concepto de libro-objeto deberia anularse, porque el libro
en si mismo es un objeto, la incursion de éste concepto
seria un pleonasmo.

Sobre la misma idea nos dice: en México se escucha mucho
esto por describir algo que va mas alla del formato del
libro. Existen libros de artista 6 libros para leer o ver , pero
no es justificable crear rubros para incorporar todo lo que
no se entiende y ubicarlo en el concepto de libro-objeto.

Su opinién de lo que ocurre con el espacio-temporal en el
libro de artista es que 1a vision de un libro de artista sucede
en un tiempo que el espectador le esta confiriendo al libro.
Es importante la secuencia de lectura porque el libro de
artista requiere una vision totalmente distinta del objeto de
pared. La composicion enfatiza los ritmos que el espectador
le da a su propia lectura.

Se le cuestiond a Jean Hendrix sobre ;Cudles considera
que fueron los factores sociales y culturales que desatan la
creacion de libros de artista? Su respuesta a éste
cuesttonamiento fue que el detonador de éste movimiento
habia sido la rebeldia que acompafio el espiritu libre del 68.
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Los artistas se cuestionaban: ,como voy a ser dependiente
de instituciones ya caducas como el museo o la galeria?
Querian crear un espacio propio.

Con respecto al papel que juega actualmente el libro de
artista, el artista piensa que ¢l libro de artista hoy en dia ha
sido absorbido por el mercado, ya que la motivacion
original de rebeldia ha cambiado por completo.

Finalmente, sobre su incursion en la elaboracion de libros
alternativos, el Pintor Jean Hendrix, dice haber sido
influenciado por el grupo Fluxus en 1971 en Holanda.
Grupo que tuvo la intencidn de independizarse de museos y
galerias. Se incorpora entonces el offset a la técnica grafica
creando otras posibilidades de aplicarla; incorporando las
alternativas de un mundo real de grafica. En los 80’s se
incorpora el video y en los 90°s 1a computadora.

>
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ENTREVISTA REALIZADA A:

VICTOR HERNANDEZ

1. (Cuéndo surge el Seminario del Libro Alternativo y
por qué?

Surge en 1993, como una iniciativa del profesor Daniel
Manzano.

2. ;Este Seminario se planteé originalmente para tener
una continuidad?

No, se le dio continuidad a raiz del éxito que se evidencio
en la exposicion de los trabajos —resultados del seminario-
en ¢l Museo de la Estampa. A partir de ésta, se genero la
idea de ir reclutando mas gente afio con afio, formando por
lo regular grupos de 12 personas.

El Seminario se planted para un afio, pero en vista del
interés tanto de dentro de la ENAP, como de fuera ,se ha
dado cabida a artistas egresados de la UNAM que deseen
titularse por éste medio creando una idea grafica de interés;
€sto en ambitos tan variados como: grafica, pintura,
escultura, arte digital, etc.

3. ¢Por qué en su inicio el Seminario se plantea para el
area de la grafica solamente?

Por ¢l porcentaje de alumnos pertenecientes a ésta area y
porque el libro siempre ha estado vinculado a la estampa,
ya que ésta rescata las viejas artes del libro, por haber
servido antes que la fotografia como un medio de
ilustracion, de narracion de eventos.

4. ;Cudles podria considerar las caracteristicas de un
libro-objeto?

El trabajar un libro objeto, debe compartir 50% lo objetual
y 50% de trabajo gréfico, es decir, encontrar un equilibrio
donde se incorporen planteamientos conceptuales. Se
pretende que el objeto haga entender la propuesta de
calidad grafica, que pueda coexistir en didlogo el aspecto
del discurso formal con el discurso del objeto presentado.
Que el objeto no sea un contenedor tan solo de la imagen;
asimismo que el objeto no sea un adorno det objeto. Ya que
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la finalidad del Seminario es flegar a una propuesta formal
madura, donde puede romperse 6 no ¢l esquema de libro
tradicional, pero esto ha de ser totalmente justificado.
5. (Cbémo llega usted a formar parte del Seminario del
Libro Alternativo?

A raiz de una invitacion a participar, que acepto con la idea
que implicaba el situar las artes graficas en contextos tan
diferentes como los que remiten a la antigua tradicion de
encuadernar libros; y por otro lado otra vertiente que ubica
al libro en el ambito objetual, que rompe con el cannon del
libro normal.

6. (Cual es su interés particular al elaborar libros de
artista?

Es que la grafica se incorpore al libro y que el grabado se
encuentre al alcance del tacto, ya que la mayoria de las
veces el trabajo artistico se encuentra resguardado por
vitrinas que impiden al espectador llegar mas alla.

7. (Ademas de usted, qué otros profesores integran el
Seminario del Libro Alternativo?

Los profesores: Eduardo Ortiz, Alfredo Rivera, Antonio

Yarsa, Alejandro Pérez Cruz entre otros; obviamente Pedro
Ascencto y Daniel Manzano.
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ENTREVISTA REALIZADA A:

FELIPE ERHENBERG

1. ¢Donde tiene su origen el libro de artista?

Probablemente fueron artistas provenientes del movimiento
fluxus, los que junto conmigo, inician la produccion de
libros en la editorial “Libro accién libre” que fundé; antes
de esto no existia ésta corriente, comenzoé a perfilarse
realmente en el 74 6 76.

2. /Qué variables del contexto histérico-soctal
determinaron el surgimiento del libro de artista en
Meéxico?

En México no hubieron factores determinantes del
movimiento, ya que hacia falta algo para llegar al pitblico
de manera directa, y no se tenia un respaldo para la
creacion de una editorial que produjera estos libros.

3. ;Qué caracteristicas posee el libro de artista, y s1
tiene diferencias con el libro-objeto, cuales son?

El libro de artista es una creacion que realiza el artista con
SuS Manos, con maguinas, que en ocasiones puede ser una
obra Gnica, pero generalmente tiene pequeifios tirajes, 1o €s
un libro con imagenes que ilustren textos. La construccion
del objeto es intrinseca a la lectura misma del objeto
artistico.

4. ;Cémo se da la composicion en un libro de artista?
De la misma manera que en cualquier otra obra de arte,
resolviendo con una secuencia que sea manipulable y lograr
que la vista vaya resolviendo la propuesta del objeto.
5. ;Qué papel juegan el libro objeto y el libro de
artista en la actualidad en relacién a otras

modalidades?

Muy pequefio papel, casi nada, es un espacio enclaustrado
que los artistas mismos no han sabido cémo crearle un
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mercado, por lo que se distribuye sdlo entre amistades, en
circulos muy reducidos.

6. ;Se siguen produciendo libros de artista?

Algunos artistas los siguen haciendo, principalmente los
que desde el inicio de la corriente lo han venido haciendo.
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Conclusiones del Segundo Capitule

Cuando se piensa en libros, uno inmediatamente tiene en
mente Ja relacion libro conocimiento, libro-comunicacion,
porque éste contiene elementos de conocimiento humano
que por su valor han de ser comunicados, asi ha sido desde
todas las épocas, lo que provocd en el hombre inquietud,
habia de registrarse de alguna manera en los primeros
vestigios de libro, que se contemplan en las cuevas,
posteriormente, en hojas de arboles, tablillas de barro,
papiros, que hacen, por medio de la creacion del papel , la
tinta, y posteriormente los medios impresos, la mads
completa difusion del conocimiento, Pero ésta difusion solo
ha sido llevada por un medio en el que la persona que se
encuentra frente a un libro, lo aborda de una manera
superficial, dicho de otra forma, tiene un contacto visual
con el libro, sin embargo, el artista visual descubre que un
libro tiene tantas lecturas y formas de realizarlas como el

artista quiera darle.

El realizar libros para un artista plastico, significa una
reconciliacion entre el pablico y la obra de arte, ya que ésta

se encuentra al alcance directo del espectador, que en éste
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caso deja de ser sdlo eso, espectador, para convertirse en
parte integral de la obra de arte. Con mucha mas precision
refinéndome al libro alternativo, que nos abre su espacio, -
sus pagmas- a las variadas texturas, colores, dimensiones,
formas, técnicas de la plastica, etc; elementos que juntos
son recreados en las diversas lecturas que el libro aporta y

que a su vez el espectador inventa, modifica, se apropia.

Las posibilidades de creacién de libros alternativos,
permiten abrir los horizontes del arte tanto al artista visunal
como al publico, que logra adentrarse en una nueva
modalidad del arte. Se pretende en la realizacion de ésta
propuesta de espacio pictorico del paisaje con tendencia
abstracta guiar al publico a un singular espacio en el arte,

como lo es el libro alternativo.



3.1 ElPaisaje en la Abstraccion como un Libro
Alternativo

3.2 Coincidencias de la Ambientacion en el Libro
Alternativo

3.3 Desarrollo de la Propuesta de Libro Alternativo

3.3.1 Proceso de Bocetos y Decision final del Formato
3.3.2 Materiales y Desarrollo de Obra

I.a idea de llevar a un libro alternativo la presencia del
paisaje, es porque el paisaje ademds de verse, se siente.
Es una percepcion que alcanza el ambito de la
imaginacion, rebasa, incluso lo que vemos y entonces nos

ubicamos en las sensaciones, las cuales nos transportan

en tiempos y espacios sumamente distintos.

Asi, el tener la pagina como un soporte para la captacion
también de sensaciones, -me refiero a la pagina del libro
de artista- al poder manipular la obra del artista, al poner
el espectador mas que su sentido de la vista, sino también
el tacto, la audicion, el olfato, el gusto, y claro su muy

particular lectura ¢ inventiva, me dan pauta a la
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mtegracion de los conceptos de libro alternativo y el
paisaje, que me parece, s¢ encuentran mas cercanos
cuando se auna a éstos el aspecto abstracto, que en éste

caso se halla dentro de la pintura del paisaje.

Los puntos que habria que considerar para poder
- encontrar el lazo de umdn, entre paisaje, abstraccion, y
libro alternativo, son en primer término, los que refieren
al ambito sensorial, ya que si el paisaje mas clasico,
requiere de éste en gran medida, atin mas el paisaje con
tendencia a la abstraccion, ya que en ésta se hace uso de
la sensibilidad hasta el punto de penetrar el aspecto
espiritual. El libro alternativo, por otro lado, nos pone
especial énfasis en el interés porque el espectador pueda
tener a su alcance en el libro de artista, toda la gama de
sensaciones que sus sentidos puedan identificar, y
concretar en una lectura final de la obra. Lectura que no
se limita al exterior del libro y que mvolucra cada pagina,
cada motivo del autor, en un motivo del espectador para
recrear secuencias, historias que lo lleven a percibir como
el autor, 6 a crear propias sensaciones dentro de su

inmersion en el libro.
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En el mismo sentido, se aprecia el aspecto espacial como
un factor de importancia que nos hace evidente una
conjuncion  de los incontables espacios que las
modalidades de libro alternativo pueden ofrecer, al
mismo tiempo que un paisaje nos transporta y envuelve
en distintos espacios 0 a su vez los construye, y sorprende
al espectador modificando su entorno. Mismo que esta en
constante cambio en la lectura de un libro de artista,
porque ¢l valor de ésta depende del tiempo y el “orden”
que se confiera a la lectura; pero que también varian de
acuerdo con el espacio que rodea al libro, que es su

Propio paisaje.

Y aunque la idea de paisaje que manejo, sea tendiente a la
abstraccion, la naturaleza esta en todo momento implicita,
como un motivo paisajista, aunque éste no sea tan
evidente como tampoco lo es la idea tradicional del libro
dentro del 4mbito alternativo. Estas son pues, las razones
por las que he considerado coherente el hecho de unir en
un mismo proyecto el paisaje en la abstraccién y el libro

altermativo.

Mas claramente, quisiera referir que las caracteristicas

antes mencionadas llevaron a realizar el proyecto de libro
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alternativo, con la conviccion de que se enriquece el
trabajo del paisaje al plasmarlo en la pagina ya dotada de
la libertad que representa el libro de artista, y ain con ello
poner de manifiesto solucionarlo en el plano de la

abstraccion.

El libro al que di forma en éste proyecto, se ubica en el
rubro de los libros hibridos, ya que sus caracteristicas,
como la funcién transitable, la calidad de objeto esculto-
pictdrico, la posibilidad de manipulacién y grandes
dimensiones; se ubican como un todo que se soporta en el
concepto de libro hibrido, que, como ya se citd en el
capitulo del libro alternativo; posee caracteristicas del

libro de artista, del libro objeto y del ilustrado.
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3.2 Coincidencias de la Ambientaciéon en el Libro

Alternativo

Como se menciond en el capitulo anterior, el libro
alternativo —comunmente llamado libro de artista- es
realmente la reunion de distintos lenguajes, que le dan

una rigueza muy particular al quehacer artistico.

Uno de los elementos que se ubican en la realizacion de
libros de artista, es entre las grandes variantes que
existen, el elemento circundante, que hace al libro
coincidir con los elemento de la ambientacién. El término
de ambientacion, en las artes plasticas, “... procede del
campo del cine y del teatro, teniendo profundos nexos

2l

con la escenografia y el foro.” Razén por la que se
plantea como un sitio que lleva implicito el desarrollo de

cierta accion en su interior .

! Sofia Taboas. L lacion; P Histbrico.1996. Pag. 88
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Por otro lado, existe una confusion entre lo que es la
instalacién y la ambientacion; algunos autores hacen
mencion acerca de que el término ambientacién quedo en
desuso y que el de instalacion tomo su lugar. Julia Angola
hace alusion a elio al citar, que: “desde finales de los
cincuenta y comienzos de los sesenta se¢ hablaba de

ambientaciones. Posteriormente y hasta hoy dia se

emplea el término instalacion.”

Sam Gilliam.
2 Julia Angola. Las Ambientaciongs e Instalaciones comg Practica en

el Arte del Sigio xx a Partir de la Década de los Sesenta. Tesis
Maestria 1994. Pag. 22.
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Dan Flavin.

Sin embargo, a pesar de éstas afirmaciones, se pueden
hacer evidentes diferencias reales entre la ambientacion y
la instalacién; ésta ultima “..trabaja con espacios no
necesariamente envolventes y esta determinada por las
caracteristicas del espacio dado; ya que la instalacién se
crea para ubicarse en determinado lugar, es decir, que
éstos objetos no se pueden trasladar porque no seria la

misma apreciaciéon de la obra, fuera del contexto para el

que fue creado.

3 Ibid. Pag. 34. Ll
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Robert Morris.

Las instalaciones pueden ser & no envolventes o
transitables; ésta es otro de los puntos que separan las
dos terminologias, y que nos llevan a encontrar trabajos
de instalacion solo para contemplarse, al tiempo que la
ambientacidn nos proporciona un espaciQ para recorrerse,

para sentirse rodeado por la obra.

Ahondando en lo que a la ambientacion respecta, es ésta
una practica de espacios, al igual que un libro altemativo,
que marca su lectura no sélo visualmente. Son la mirada,
el tacto del espectador, también es el paso que lleva éste
Gltimo al recorrer la ambientacién; situaciones que

comparte en el desarrollo del libro de artista.
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Nauman,

Las principales referencias sobre la ambientacion, buscan
como las del libro, crear un vinculo mas estrecho entre el
espectador y la obra; sensibilizando por medio de
espacios creados para su fransito y manipulacion. El
sentido espacial de la ambientacién envuelve al
espectador, confundiéndose la apropiacion del espacio,
entre ambos. “La ambientacion implica un espacio que
envuelve al hombre, y a través del cual el puede
trasladarse y desenvolverse. Tal vez 1a nota fundamental
es la expansion y la extension transitable de la obra en el

espacio real .™*

* Ibid. Pag. 22.
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King.

Los aspectos ya mencionados de la ambientacion, se
convierten en un recurso para la realizacion de libros
alternativos, por tratarse en éste ampliamente el concepto
de espacio; y porque la propia versatilidad que posee el
libro nos permite advertir que la pagina de un libro no es
s6lo un trozo de papel, sino que, aun mas, se hallan
paginas sueltas de libros en el espacio que nos envuelve
sin limite de formato; y el recrearlas en una secuencia
propia es la lectura que se propone al transitar por un
libro alternativo, percibiendo sensaciones espaciales,

haciendo propio el espacio del libro.
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3.3 Desarrollo de Ia Propuesta de Libro Alternativo

En éste capitulo se narran los pasos que hicieron posible
el desarrollo del proyecto, el cual da forma al aspecto
practico de la propuesta de tesis que para éste seminario
se planted. Las alternativas que se contemplaron desde las
primeras instancias: los puntos que se consideraron para
hacer nuevas propuestas, efectuar cambios en las ya
hechas. Desde las primeras ideas graficas, serie de
bocetos y las implicaciones que determinados formatos
llevan consigo; en fin es la referencia del porque se
trabajé con los instrumento, materiales, técnicas y de
como se llegd a la decision final del formato que se

presenta en el drea practica del trabajo de titulacion.

El primer paso después de la eleccion del tema que
pudiese ser un recurso para mostrarse en el formato de
libro alternativo; fue el de conocer mas acerca del tema
de los libros de artista, para tener las bases que
permitieran plantear un formato coherente a los
planteamientos de ésta modalidad de las artes. Esto por

medio bibliografico y sobre todo recurriendo a imagenes

83



que sirvieron como guia en el sentido de referencia
crucial, ya que la creacion de nuevos modelos de libros
de artista, hace mas aportaciones cuando ya se conoce lo

realzado por otros artistas.

Posterionmente se generaron ideas que dieron origen a las
primeras maquetas, que a pesar de no haber sido las
propuestas definitivas, pudieron aportar bastante para dar

real forma a el trabajo final .
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3.3.1 Proceso de Bocetos y Decisién final del Formato

En el proceso de la creacion de bocetos, se hizo uso de
los recursos que fueron accesibles, me refiero al uso
ndistinto de elementos y herramientas del dibujo. Estos
bocetos fueron desde los mas clasicos formatos que hacen
una clara referencia al libro tradicional; pasando por los
contenedores que hacen alusion a la “Caja Verde” de
Duchamp, objetos manipulables, hasta finalizar ¢con una
opcidn de libro hibrido que hace uso de elementos

espaciales transitables.

A continuacion se muestran algunos de los bocetos que
en el micio de la investigacion se plantearon, trabajos, en
donde se intenté dar cabida tanto al tema del paisaje con
tendencia abstracta, como hacer clara la razén de que se
presentara en un libro alternativo. De hecho el proceso de
seleccion de bocetos se torna bastante conflictivo, porque
aun cuando parece que el boceto es el indicado, el analisis
de éstos aspectos de conjuncién entre los temas

propuestos para realizarse sobre el concepto de libro
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alternativo y éste, presentan ciertos tropiezos en
desarrollo de la obra; vy refiero los tropiezos con el claro
conocimiento de que éstos no coartaron el proceso, sino
que permitieron tener una propuesta con mas
fundamentos, que fueran una Justificacion directa de la

mvestigacion llevada al libro tesis.

Este fue un boceto que

pudo considerarse como el definitivo, sin embargo se

aprecid que éste trabajo no cumpliria con planteamientos
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de la abstraccion como lo es el romper con la idea
tradicional del plano. También se muestra la maqueta del
mismo, una idea de como se haria la representacion de los

paisajes en el interior del libro.

Para llegar a éste planteamiento final del formato, se

considero el implicar la opcion espacio-temporal, dando
con esto énfasis en éste aspecto que es sumamente

importante tanto en el libro alternativo, y qué decir del
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paisaje; junto con estos aspectos tenemos €l aspecto
lidico que se hace presente tanto en la pintura abstracta
en los paisajes, como en la estructura que invita al

espectador a la manipulacién, al juego.
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3.3.2 Materiales y Desarrollo de Obra

El llevar a cabo el proyecto, al tamafio original, presenta
las dudas de las técnicas y los matenales que han de
utilizarse, a pesar de que en el proceso de desarrolio de
maquetas ya se habia contemplado, la realidad de adaptar
los materiales es otra, cuando las dimensiones del

proyecto salen del formato del libro comtn.

En el camino de considerar materiales que me
permitieran dar forma a lo propuesto en la maqueta final,
se contemplaron materiales como el poliestireno, distintos
tipos de maderas, que hubicran podido servir como
soporte del trabajo pictérico. Pero finalmente s¢ opto por
utilizar hojas de triplay de un grosor de I9mm. que
permitiera el mantener en pie la estructura, ya que los
otros materiales considerados tenian el problema de no
poderse mantener verticalmente fijos en el suelo. En base
a la naturaleza del soporte se eligi6 la técnica de acrilico

para el trabajo concerniente a la pintura.
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Cuando se decidi6 el soporte y la técnica, se procedio a
hacer los cortes necesarios a las hojas de triplay que se
realizaron considerando una aitura promedio del publico
de 1.70 mts., por lo que se hizo el corte de las hojas a
1.90 mts. Luego de esto se procedid a hacer el lijado de

las superficies, posteriormente la aplicacién de pintura

con sellador como base.

Asimismo, se realizaron diversos cortes en el “canto” de

las tablas para lograr que embonaran unas con otras sin

90



necesidad de incluir otro material que rompiera con la

lectura de la obra.

Asi se logré con el propio peso y grosor del material,
sostener la estructura, ya con los cortes contemplados
para crear ventanas; solucionado ¢l aspecto de firmeza de

la estructura, la mowilidad, para crear espacios ladicos.
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Posterior a éste paso se aplico la pintura directamente en
los planos para la creacion de los paisajes, ya que la

pintura abstracta nos puede dar €sas opciones de trabajar

con o sin bocetos.

La aplicacion de la pintura se realizé con una base inicial
en ambos lados de la superficies, luego de esto, se

selecciond una gama basica de color.
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Aqui se aprecia la parte de la estructura que se ubica en el
exterior, notAndose una clara diferencia en la seleccion de
tonos, ya que se pretende crear sensaciones distintas a las
que se crean en ¢l interior, con una gama de colores que

amplian mas el espacio.
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El resultado final es una estructura que puede
ensamblarse con facilidad donde sus piezas estan unidas

extendiendo una concepecion de paisaje en el espacio

circundante creado por el libro alternativo.
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CONCLUSIONES

El hombre ha buscado siempre en su entorno los
satisfactores de sus sentidos, apropiarse de la naturaleza
es y ha sido una de sus necesidades, misma que ha
satisfecho a lo largo de las civilizaciones bajo la forma de
paisajes; y el logro de ello Jo hace al registrar lo que
percibe a la vista en un espacio para ser mostrado. Los
seres humanos nos interesamos en que otros aprecien de
algin modo nuestro sentir ante la Naturaleza. Sentimiento
gue puede cambiar, pero que siempre estara presente

como una inquietud de la humanidad.

La pintura del paisaje posee grandes posibilidades
expresivas al ubicarla en un &mbito de expresion
espiritual mas libre, encontrando en los trabajos artisticos
de la abstraccién, eclementos que llevan a una total
vigencia del paisaje dentro de la pintura. Al mismo
tiempo se advierte que la pintura abstracta no sélo tiene la
posibilidad de mostrarse en el bastidor para galeria, se
puede aun dotar de mayor sensibilidad al integrarla

dentro de proyectos de mas ambicion en el ambito
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sensorial y trascender la simple idea de abstraccién o de

paisaje.

Como lo requiere la identificacion del arte a su momento
historico, al realizar la conjuncion del paisaje en la
abstraccion en un libro altermativo, se llega a la
asimilacion del  arte mas comprometido con las
emociones del publico, cuando éste forma parte del
trabajo artistico, percibiendo con todos los sentidos un
paisaje, no como suele presentarse, para la vista

unicamente,

El libro alternativo es ya una consolidacion en las artes
plasticas, que logra un alcance sorprendente dia con dia,
se muestra en modalidades tan diversas que nos
encontramos las mas variadas paginas dando forma a un
libro de artista. Con la misma variacion de técnicas de la

plastica, retroalimentando el proceso creativo.

En una vision personal, el conocimiento de todo lo que
engloba el libro alternativo, me permite la realizacion de
propuestas mas ambiciosas que tan slo pintar cuadros.

Me parece que la realizacion de libros alternativos, €s
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precisamente una salida para no encasillar la produccion

artistica.

Es de esperarse entonces, que los trabajos de libros
alternativos tendran la oportunidad de sobresalir y poco a
poco crear nuevas vertientes en las artes visuales; ya que
actualmente se esta haciendo labor de difusion de éste
desempefio artistico en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas de la UNAM. Y por supuesto el que la UNAM
respalde tal difusion recaera en que también otras
universidades en ofros paises empiecen a tomar

conciencia y guiarse por nuevos caminos en el arte.

Para concluir; los objetivos que planieé en el inicio de la
investigacion fucron realizados y puedo decir que de
manera satisfactoria; finalizando los objetivos con el
desarrollo de la propuesta en la que se elabord un libro
alternativo en donde la pintura del paisaje y la abstraccién
se unen para dar forma a un libro hibrido con

caracteristicas de manipulacién y transitables.
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Felipe Erhenberg, Impresor, Grabador e Iiustrador. 12 de
Febrero del 2001.

Jean Hendrix. Artista Plastico.10 de Febrero del 2001.

Victor Hernandez. Grabador y Pintor. 8 de Marzo del
2001.
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