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INTRODUCCION

La idea de un trabajo de investigacion sobre una scccion cultural determinada
puede resultar de momento un tanto arbitraria, pues no hay casi ningin periodico o
medio impreso en México que en la actualidad no edite v difunda informacion de
cultura; sin embargo, acaso esta diversidad de suplementos. paginas o secciones
dedicadas a la divulgacion cultural impide. de pronto, analizar de mancra global y

detaliada, el desarrollo de la prensa cultural mexicana en su conjunto.

Por ello, el presente texto se ha planicado como objetivo mostrar una vision
amplia del surgimiento y desamrollo de la seceidn cultural de EY Finaneiero, a ravés
de la exposicion de sus quehaceres cotidianos, para rescatar la presencia y la
funcion que tiene en la actualidad este espacio periodistico en el recuento. [a cronica
y la preservacion de los fendmenos econdmicos, politicos v sociales de nuestra
sociedad.

No ha sido mi intencion tratar aqui los variados temas que conviven y se
entrelazan en el periodismo culiural. S¢ cncontrard en cambio una recopilacion de
los principios basicos del oficio periodistico, una vuclta a aquellas vigjas verdades
y, principalmente, a aquellos recursos, experiencias y sucesos que luvicron gue
ocurrir para gue una seccion cultural como la de EY Financiero ganara el derecho a
la existencia como materia autonoma de informacion de un diario capitalino, que

en principio estaba exclusivamente dedicado at dmbito financicro y economico.

El texto esta dividido en cinco apartados. En el primero se tralan los
antecedentes historicos de la prensa cultural en México. La segunda parte abaorda
los trabajos previos, inmediatos, al nacimicnto de este espacio cultural. micntras gue
la tercera esta integrada por un estudio monografice de la seccidn cultural de £
Financiere. La vinculacion politico, social y econdmica con el desarrolle de fa
politica cultural en el periodo de estudio conforman ¢l cuarto apurtado, y
finalmente, el quinto, es un recuento de los logros alcanzados por los integrantes y

colaboradores de la seccién cultural,



Este estudio es el resultado del anlisis de cientos de pginas culturales de
El Financiero, una radiografia que quiere mostrar la maneru en que durante una
década (1988-1998) se cjercio ¢l oficio periodistico en ¢l diario trajin de una
redaccion de cultura, asi como la dura batalla que enfrenta el reportero con la tarea

informativa y consigo mismo.

A través de 1a presente investigacion se ha rescatado la obra de un grupo de
periodistas con la finalidad de constituir una minima aportacion a la hisloriogratia

de la prensa cultural mexicana y contribuir a su divulgacion.

Como la bibliografia relacionada con ¢l tema de la prensa cultural es
minima, para realizar este trabajo se recurmid a la entrevista, ademds de la
consultarse la Hemeroteca Nacional, ambas actividades como Tuente primaria de

informacion.

En la lemeroteca Nacional recorri paso a paso ¢l desarrollo de esta seccion
cultural, cotejindola con otras y ubicindola en ¢l contexto social y pofitico de

Meéxico.

La entrevista y el didlogo con cada pedodista permitieron la recuperacion de
memorias olvidadas y pocas veces compartidas en el ambito periodistico. Las
muliiples charlas se entremezclan hasta lograr combinar hechos. protagonistas y

personajes del ejercicio cultural.

No importa saber qué tanto tiempe s¢ tardd Victor Roura cn conceder una
entrevista; si fue necesario dejar mensajes diarios en la grabadora de Humberto
Mussachio o si, finalmente, se logrd un encuentro con Marco Lara Kahir ¢n un café
Sanborn’s, muy cerca de Ef Universal: o esencial fueron las respucstas vertidas y
capturadas en una grabadora que reflejan de modo brillante y profundo el ¢jercicio

periodistico en nuestro pais.

No es necesario saber si las palabras. las declaraciones v los
acontecimicntos salen de un rostro o de otre. sino lo que cn su conjurto ha

recuperado ¢l presente trabajo: esc ahondar en las vastas memorias que se

(]



encuentran sumergidas en la labor periedistica cotidiana, Aqui estin expueslos.
libres, los pensamientos, y la solemnidad ha sido contrarrestada con dosis de humor

y de escarnio.

Porque la historia de una década de trabajo periodistico en la seccidn
cultural de £I Financiero permile reconocer que el guehacer periodistico crece y se
desarrolla no sélo con el afan vigjo ya. de mejorar las cosas sino, con ¢l interés y la
responsabilidad por informar, por escribir ¢ investigar alge que trascienda los

limites de la nota cotidiana. siempre efimera.



ANTECEDENTES
HISTORICOS



INTROITO

La palabra cultura se deriva del latin: cilnwa vy cudies. que significan cuidado,
cultivo. El vocablo tiene una gama de accpeiones y signilicados. Por cjemplo.
Ciceron habla de la cidfira animi. cultivo de la mente, que identifica con la

filosofia.

Malraux define a la cultura como la expresion mas avertada de la libertad, ¥
explica que es: fa unidn de todas las formas de arte, amor y de pensamicnto gue a
través de milenios ha permitido al hombre ser menos escluvo. La cultura desde esle
concepto, es liberacidn del hombre: liberacion de la ignorancia y de la mendicidad

politica y econdémica.

Hoy, con ¢l tiempo, ¢l término signilica ¢} cultivo de las artes y letras, es
decir, de las capacidades intelectuales en general. Por ello. la cultura se coneibe
como ¢! resullado de una actividad creadora que solo se obtiene mediante ¢l
esfilerzo personal y social; la cultura no se puede transmitir en forma pasiva o
gendtica. Cultura es el resultado de cultivar conocimientos y de afinarse por medio

del gjercicio de facultades intelectuales.

Todo periodismo, es un fenémeno cultural, por sus origenes y
procedimientos, pues a la par de la cultura, estd dedicado a la reproduccion y

circulacion de! capital cultural de la sociedad.

Sin embargo, historicamente sc ha consagrado con el nombre de periadismo

cultural a:



Una zona compleja v hetcrogénea de niedios, géneros y productos que
abordan con propdsitos creativos. criticos.  reproductivos  ©
divulgadores, los terrenos de las bellas arles, las corrientes de

pensamiento y las ciencias hunanas.'

En Meéxico, al igual que en el resto del mundo. ¢l campo del Namado
periodisimo cultural comenzé a expandirse vy diferenciarse como un aspecto mdas del
profundo proceso de socializacion v diversificacion cubtural desatado con la

creacion de la imprenta, por Guicnberg 2 mediados del siglo XV,

Sin embargo, este sector especializado de 1a prensa tardo en desarrollarse en
Meéxico. en parte porque vivio de las costumbres del pasado vy porque confromsd ¢l
dialogo entre diversas corrientes ideologicas que englobaron por décadus a nuestra

cultura.

El periodismo cultural mexicano liene raices historicas que van mis alla de
los suplementos culturales, pues posee una tradicion cemenaria. s tal ya en la
¢poca de las hojas volanies de la época de la Celonia, ¥ lo sigue siendo cn log
actuales programas especializados que ofrecen los medios masivos  de

comunicacion, sean de televisién, radio. o intemet, por mencionar los principales.

1.1 DE LA CULTURA ERUDITA A LA CULTURA COMONOTICIA

Un hite en el incipiente periodismo cultural. alima Musacchio, lo representd la
aparicion, en 1805, de El Diario de México, cl primer cotidino publicado cn el
pais, y ¢l primero en cjercer de manera sistemitica la critica (eatral y literaria*
Luego, en 1826 se crea Jris, diario del México independicntc que constituy ct

primer 6rgano ilustrado que resefié y criticé la actividad cultural.

" B. Rivera, Jorge, “Periodismo Culural”. Pag. 19
* Mussachio, Humberto. “El arbol y sus runas™. Pag. 12

6



En esos aiios. la prensa cultural privilegio y legitimo. o través de medios
especificos y sclectivos como las revistas literarias, la hegemonia de un modelo de
cultura especializada, erudita y homogénea, destinada a un nicleo minoritario de

conocedores mas o menos calificados.

Por ello. las revistas literarias proliferaron durante el siglo XIX. Ef Mosaico
mexicano fue una de éstas, una publicacion ilustrada con litografias y grabados en
madera cuyo primera época abarco de 1836 a 1837; otra, que nacio poco despuds,
Atenieo mexicano (1844), cra el drgano de la sociedad del mismoe nombre que se
fundé a iniciativa de Angel Calderén de la Barca, primer embajador de Ispafia en

Meéxico.

En 1851 aparecio Hnstracion mexicana, drgano del Liceo Hidalgo editado
por Ignacio Cumplido, que, en sus dos afios de vida. tuvo como director a Francisco

Zarco.

Posterionmente, en 1869, Ignacio M. Altamirano fundo EV Renacintiento,
semanario que agrupd a un conjunto de escritores prestigiados entre quienes se
encontraban Ignacio Mariscal, Guillenno Prieto, José Joaquin Pesado y Manuel

Acuiia.

Sin cmbargo, la principal revolucion literaria se origing al (émiino del siglo
XIX gracias a dos publicaciones: la Revista azud (1894-1896), dirigida por Mianuel
Gutiérrez Néjera, y la Revista moderna (1898-1903). bajo la dircecion de Amado

Nervo.

Pero esta tendencia en la difusion de la expresiones culturales, no fue un
impedimento para el desarrollo y la expansion del coneepto de cultura en la prensa
diaria, pues llegd un momento en que las paginas en los medios especializados se
volvieron insuficientes v fue necesaria la creacion de espacios propios para la

difusion de la cultura en los primeros diarios mexicanos.



Asi nacieron los primeros suplementos culturales, donde. a fin de acortar las
distancias que separaban a la cultura de elite de la cultura popular, comenzd la
busqueda de un estilo propio, periodistico. que dejara a un lado el lenguajc

excesivamente especializado.

En esc periodo se establecen los objetivos del periodismo culiural. lo que se

entendia por difusion cultural y los temas que trataria este ejercicio:

Un conjunto complejo que incluye: conocimicnto, creencias. arte,
moral, ley, costumbres, y otras capacidades y hibitos adquiridos por ¢l

A . 1
hombre como miembro de la sociedad.

Con el surgimiento de Ef Universaf (1 de octubre de 1916) entra de lleno lo
que s¢ conoce como “prensa industrializada”, donde ¢l periodismo cultural ya ¢s
considerado un hecho social de interés periedistico. debido principalmente, a su
interdependencia con ¢l medio politice. Todavia no fgura como un gran
protagonisla, pues, en un alto porcentaje, sus ediciones diarias no cuentan con una

cobertura permanente de los acontecimientos culturales.

Fue con mayor precision a través de las paginas literarias de los diarios y de
los suplementos dominicales como “El Mundo de aventuras™ (1941) o "L
Dominical” de Ef Nacional (1930). donde comenzaron a intercalarse paginas de
moda, cocina, jardineria, ajedrez, belleza, cine, arquitectura y comics. Esto pennitio
al periodismo cultural mexicano desarrollarse con la inclusién de traducciones de

novelas francesas, poesia, historia y criticas teatrales.

En esos afios, la incipicnie prensa cultural de nucstro pais tenia como
proposito descubrir al lector que tambicén la cultura era noticia. y no sdlo un

accesorio mas en las paginas de sociales. Fernando Benitez (12000) afimaba que:

'B. Rivera, Jorge. “Periodismo cultural™, Pdg. 19



La verdadera presencia de la prensa cultural inicia en 1949, fecha en
que s¢ publica el primer nimero de "México en la Cultura™, va que ahi
comienza la vision critica del pais a través de la revision y el

seguimicnto de los eventos culiurales.”

1.2 LOS SUPLEMENTOS CULTURALES
El suplemento de Ef Nacional y. posteriormente. el de Novedacdes. rompieron con
las ilustraciones cindidas. y publicaron desnudos, obra de Miguel Pricto y José
Clemente Orozco. Desde 1949 “México en la Cultura™ renové la critica de cine con
Francisco Pina, la critica musical con Adolfo Salazar v Juan Vicente Melo. la critica

de las artes plasticas con Juan Garcia Ponce y Luis Cardoza v Aragon.

Paul Westheim dio un nuevo punto de vista critico en la esiética del arte
antiguo mexicano, José Morcno Villa se abocd al arte colonial, Jos¢ Luis Cuevas al

arte comtemporineo v después Guillermo Tovar y de Teresa al arte colonial.

[l suplemento “México en la Cultura™ causd sensacion desde su primer
namero (6 de febrero de 1949):

IEste suplemento realmente no ha sido nunca superado ni por mi,
afirmaba Benitez, pues tuvo vida en un momento del florecimiento de
las letras; ademas, los jovenes escritores (Carlos Monsiviiis. Carlos
Fuentes, José¢ Emilio Pachcco) vieron en ¢l suplemento una

oportunidad de ser conocidos.”

En este suplemento de Novedades sc abandond el tono oficial y se inicio una
renovacion en la manera de abordar las noticias culturales en la prensa. pucs esta
edicion aspird a convertirse en un resonador de la cultura nacional: para cllo. tres

caracleristicas fueron bisicas:

* Guemes, César. “La democricia en el periodismo cultural™, Py, 74

* Avila Loya, Patricia. “Origen, diferencias v desarrollo de ta prensa culra 117, Pag. 106



I) se consolidd una planta  extensa de colaboradores de diversas
comientes ideoldgicas, 2) se presentaron nuevas disciplinas que antes no
se aceptaban en los suplementos como el derecho vy la politica, v 3) se
creé un nuevo disefio en donde existid una disposicion cquilibrada y

arménica entre los textos y las iustraciones.”

Asi, durante la década de los cincuenta. los espacios para la expresion de
artistas y escritores se ampliaron y permiticron ¢l intercambio de ideas y
pensamientos. Por ejemplo, Juan Rejano, poeta del exilio espafiol. dio danimo al
periodismo cultural por medio de la “Revista Mexicana de Cultura™ de £f Nacional
durante dos largos periodos {1945-1957) y (1969-1975),

Rejano fue el primer periodista en elaborar las paginas culturales con una
personalidad definida (dirigié revistas como Ars, Espaia, Paz, Romance y
Ultramar) y durante la década que estuvo como responsable del suplemento abrid
la puerta a maltiples colaboradores: fildsofos como Leopoldo Zea, v escritores
como Efrain Huerla, Alfredo Cardona Pefia, Margarita Paz Parcdes. Andrés

Henestrosa y Elvira Gascon.

Pero en csa época. paralelamente, surgicron y se apoderaron de numerosos
espacios en la prensa diversos grupes ommnipresentes ¢ intocables  (fueron
denominados por Guillermo Piazza como “La mafia™ en su novela editada en 1967)
en la vida cultural de México que posefan un poder institucional gracias a sus
solidas relaciones con el gobiemo, tal fue ¢l caso de Fernando Benitez. Hector

Aguilar Camin y Octavio Paz.

® Estrada Garcia, Marfa. “Surgimiento de los suplemenias culturales™, Pag, 24



Pese a ello, durante esos afios también se edité todos los domingo por mis
de seis afios el primer suplemento cultural a color en México. El Heraldo Cultural
en ¢l Heraldo de México, dirigido por Luis Spota y Ttuberto Batis como jele de
redaccion. En este suplemento, Héctor Anaya publico parte del material
que hoy compone el libro Los parricidas del 68. Y fuc gracias a la
defensa de Spota que se conservo la version mas inmediata de lo que

hoy es este libro.

Sin embargo, hoy se establece que la mayor creacion de Femando Benitez
fue el grupo de intelectuales aglutinados en los suplementos del Novedades y
Siempre! Nunca las siguientes generaciones a las que convoco en los suplementos
“Sabado™ del Unomdsuno (1978-1986) y "La Jornada Semanal ™ (1987-1988) del
periddico La Jornada desplazaron de su preferencia a aquéllos, a la malia que le s

fiel y le acompafia en cada nueva aventura.

En reciprocidad, Fernando Benitez jamds pennitid en sus espacios la menor
critica 2 sus amigos v ejercid con rigor una censura avalada en una [ogica

contundente: quien critica a Monsiviis, a Fuentes, a Cuevas, es una pluma menor.
El propio Emmanuel Carballo recuerda:

Hay que ver que Benitez tenia todo por ganar y nada que perder. Como
manejaba el tmico suplemento, todos, por gravedad, cafamos al
Novedades: los magnificos, los buenos, los regulares y uno que otro malo.
Luego comienza a haber mas revistas y algunos periddicos empiezan a

pagar més.

“Huberto Batis. Ensayista. critico literario y editor. Tiene la Maestria en
Lengua y Literatura Espafiola en la Universidad Nacional Autonoma de
México (UNAM). Es el fundader, junte con Carlos Valdés, de la revista
Cradernos del Viento, (1960-1967) y ha trabajado para La Revisia de
Bellus  Artes,Unomdsuno, el suplemento  Sdbady,  Siempre! 'y para
publicaciones de la UNAM y la Secretaria de Educacion Publica (SEP).




Después. la mafia se fragmentd: antes era un solo grupo homopéneo al
cual perteneciamos todos nosotros. Para bien o para mal, éramos una
cultura mondrquica, elitista, poco democritica, revolucionwiamente

- . . . 7
triste. Pero nos vino a cambiar la Revolucion Cubana.

En el mismo tono, Victor Roura, expresa:
Con anterioridad lo mismo era leer wn supleniento cultural de Femando
Benitez. o de Carlos Monsivais. que una revista como Pl Los
participantes eran los misimos. porque los hacedores de los primeros
suplementos de culura gjercieron su oficio entre el penmanente halago

al elitismo y el simulado encanto hacia lo poputar.®

Sin embargo, es nccesario agradecer la obra de Benitez, porque s una
mancra de afimnar la continuidad de nuestra cultura. afinma Carlos Monsiviis.
Porque fue por medio de los solidos cimientos gque construyeron los suplementos de
los diarios capitalinos, que se establecid un parteaguas en ¢l panorama de la cultura

contemporanca mexicana. Il propio Benitez expresd al respecto:

Me he dedicado durante 40 affos a la difusion de o cullur, y s para my
una satisfaccion que lodos los diarios y revistas hoy e den espacio a ese
género tan importante, antes desdefiado, En la actualidad han surgido
nuevos jovenes con talento v publicaciones con temias frescos. Creo que
en México hay jévenes destacados a quienes debemos alentar para que
desplieguen su talento como periodistas criticos. lo que contribuird a

B . . . .. [+
enriquecer y difundir en pran medida la cultura en México.

? Emmanuel Carballo en: Roura, Victor. “El poder de Benitez™. Pdg. 62
¥ Roura, Victor. “Oficialismo y rebeldia . Pag. 65
* Femando Benitez en: Gareia Bermejo, Carmen. “Los pueblos indios me ensefiaron a ser - humilde:

Femando Benitez”. Pdg, 50



1.3 1968: REVOLUCION DEL EJERCICIO PERIGDIS TICO CULTURALL

A partir del auge de los suplementos culturales. fa prensa coneibid una nueva
modalidad en las publicaciones dedicadas a la cultura: shora, junto con los
suplementos culturales, se crearian las paginas culturales y. como consccuencia.

afios mas tarde surgirian las secciones diarias.

Eduardo Dechamps afirma que 1968 fue un afio clave para la prensa
culural, porque se realizaron los Juegos de la Xn Olimpiada y sc pensd en esc
momento en una cuestion de tipo paralelo, una especie de olimpiada cultural pucs
mucha gente de la cultura de todo el mundo vino a México. Esto posibilité al
periodista con intereses por la divulgacion cultural, pedirle al cditor una pagina

diaria, y es ahi donde empieza, de hecho, ¢l periodismo cultural diario en México.

Las notas culturales y la fotogratia en prensa sc beneficiaron, debido a que
fa informacién en general se orientd hacia ¢l dmbito cultural. S trasciendieron los
limites de la simple nota periodistica y se aplicaron todos los géneros periodisticos,

fundamentalmente la cronica, el reportaje y el anticulo de opinion.

El espectaculo y la nota roja aparccieron cada vez mds prefiadus de un
sentido cultural y una gran diversidad de temas de la vida diaria se vincularon

directamente a la cultura.

Ademis, el periodismo gand mayores espacios ¥ supo conguistar nuevos
peldafios con 1a ampliacion de la difusion cultural y la realizacion de actividades

como el Festival Internacional Cervantino (FIC) en 1972.

* Eb primer Festival Internacinal Cervantino se realizd en octubre de 1972, bajo los impulksos del
Teatro Universitario Guanajuatense que dirigia  Enrique Ruclas. Posterionmente estuvo a cargo la
organizacion por la Secretarfa de Turismo y, finalmente pas6 a manos del Ejecutivo Federal debido

al cardcter intemacional que adquirid.



Fue a mediados de los setenta cuando el periodismo cultural wvo lo que
podriamos considerar una segunda etapa de ambiciosa expansion. Faltaba solo el
impulso decisivo, y éste se daria el 8 de julio de 1976, con la escision en ¢l diario
Excélsior, luego de la renuncia de Julio Scherer vy su grupo de colaboradores
(Miguel Angel Granados Chapa, Manuel Becerra Acosta y Vicente Lefiero). |
diario “de la vida nacional”, recibié entences un golpe de estado periodistico y

politico, encabezado por Regino Diaz Redondo.

Fabrizio Mejia Madrid explica que dos escenas marcaron el golpe a
Excélsior'. Una es la pagina en blanco que aparecio cn la edicion del diario ¢l 9 de
julio de 1976, un dia después de la expulsion de tulio Scherer y sus colaboradores,
En aquella pagina vacia debio de publicarse el manifiesto de adhesion a Julio
Scherer Garcia y a Hero Rodriguez finmada por colaboradores y cooperativislas.

Regino Diaz Redondo prohibio su salida.

[.a otra escena es la famosa folografia de Juan Miranda en la que Abel
Quezada abraza a Scherer mientras camina por Reforma junto a un cabizbajo
Gaston Gascia Cantd. Lejos de representar la lealtad, esa folo representa las

divisiones del grupo expulsado.

Distintas voces han contado los sucesos del 8 de julio de 1976 que
provocaron la salida de Julio Scherer ¥ sus cercanos colaboradores de Excélsior, sin
embargo, nadie duda que ese dia sc inicid una nueva transformacion del periodismo
mexicano. Paraddjicamente, un atentado a la libertad de expresion consolida el
surgimiento de un nuevo periodismo politico y cultural, pues s¢ crean dos empresas

que revolucionarian el gjercicio periodistico en México: Proceso y Unomdsimo.

La revista Proceso tuvo como eje rector desde su creacion (6 de noviembre
de 1976) la critica cultural, e hizo posible que en sus paginas se cxpresa y sc juzgara
con severidad todo lo que sucedia en teatro, danza, pintura o literatura. E propio

Troylan Lopez Narvdez afirmd al crear el semanario:

"®Mejia Madrid, Fabrizio. “Didloges de Papel™. Ficeversa, Ne. 11, abril de 1994



El lector de Proceso sabe que hallard en nuestra publicacion buena
informacion sobre las bellas artes, porque aqui no representamos a
ninguna mafia o capilla ni sumo pontifice que determine quién es ¢

buen escritor o dramaturgo.!!

Julio Scherer, en Proceso. abrié un espacio para la infonmacion y discusion
seria y sistematica acerca de las mds variadas expresiones de la cultura y el arle:
mientras que Manuel Becerra Acosta, a partic del 14 de noviembre de 1977,
desarrolld, en Unomdstsro, una prosa informativa que iba mas alla de los cinones

que con anterioridad se habian establecido.

La seccién cultural de Unomdsuno (primera en la prensa de Mcxico)
incursiond en la critica de los intefectuales —sector reverenciado por décadas — ¥

analizd las politicas culturales del Estado.

Recurrit a la entrevista incisiva con historiadores o grupos marginales del
rock, y se intereso por realizar un periodismo cultural igual de profindo y analitice
que un suplemento, y esto sin necesidad de esperar al domingo para escribir cosas

importantes.

Porque, como afirma Roger Bartra, la cultura ¢s una parte importante de la
vida, tanto como la politica o la economia, de tal mancra que la refacion entre ¢l

quehacer periodistico y la cultura no debe ser utilitaria.

La cultura no debe ser utilizada como instrumento para atraer lectores m
debe de ser un encarte aparte del periddico, una especic de exceso de equipaje. La
cultura es parte fundamental de la vida de un pais, y el periodisime avanzado tienc

que reflejarla con un lenguaje sencillo y aligerado.

" Froylan Lopez Narvaez en: Leyva, José Angel. “La revista Process™ Pig. 24
* Una scccion cultural  posee una doble funcion: 1) constituye tna revision diatia de los
acontecimientos literarios v culturales mis importantes, v 2) confonma ly expresion de uma

institucion o de un grupo de intelectuales.



Casi a la par de este impulso periodistico que se dicra entre 1976 v 1977.
Excélsior, en cnero de 1978, inicia la publicacion diaria de la pagina ~Olimpo
Cultural”™, dirigida por Eduardo Deschamps, que incluve [ragmentos literarios.

cronicas y criticas de misica, teatro. asi como resefias de libros,

Para diciembre de 1979. EI Naciona! también comaria con su pagina
cultural, “De la cultura”™, impulsada v dirigida por Manuel Blaneo (Y1998) v con
una periodicidad de lunes a sdbado. Incluia pocsia. cronicas urbanas, grificas ¥

fotografias.

La segunda seccién cultural en fa prensa mexicana surgio en ¢l periddico
Excélsior en septiembre de 1980; su coordinador fue Edmundo Valadés, v algunos
de sus primeros colaboradores fucron Miguel Bueno, Luis Guillenno Plazza,
Angelina Camargo y Margarita Michelena. La seceidn contd con dos o tres piginas
donde se cscribia sobre misica, medios de comunicacion, poesia v se incluian

pinturas y fotografias de diversas exposiciones.

Ese mismo afio seria fructifcro para la prensa cultural, pues aparccerian
multiples espacios en la prensa mexicana. Por ejemplo en Novedades se crea oy
en México™, piagina cultural diaria que, aunque de cardcter meramente infornmalivo,
constituyd un espacio dedicado a la difusién de la cultura. £/ Dia funda la pigina
“Cultural™ que aparcce de lunes a viemes y el sabado publica “Perliles de Méxieo™
dirigida por Ricardo Cortés Tamayo, donde se reproducen lragmentos de libros y
resefias bibliogralicas, y para ¢l domingo clabora ¢l suplemento cultural “El Gallo
Tlustrado™.

Luego, en julio de 1981, Gustavo Siaenz coordina en £/ Universal ta pigina
diaria “Culturales™, en donde participan Héctor Gally, Miguel Bautista y Sandro
Cohen, entre otros; mientras que, en Ovaciones, Jorge Mufioz Batista crea y dirige
“Ovaciones en la Cultura”™, pigina diaria cuyo propdsito fundamentat era el impulso

de la creacidn literaria, asi como la difusion sistematica de las actividades culturales,



Posteriormente, en enero de 1984 aparecen casi simultancamente cn los
diarios El Nacional y EI Universal nucvas secciones culwrales, dirigidas por
Manuel Blanco —con su discreta pero empeiosa tarea de acoger y abrir espacios a

los jovenes— y Paco Ignacio Taibo II, respectivamente.

En octubre de 1984 nace la seccion culturat de La Jornada, coordinada por
Victor Roura, y al afio siguiente también se edita el suplemento ~La Jomada
Semanal” y “La Jomada Libros™, ambos lundados por Fermando Beniter. 15n 1985
se crea el suplemento “El Biho™, en Excélsior, con la dircccion de René Avilds
Fabila, y luego la seccion cultural de £/ Financiero, creada en 1988 por ¢l propio

Roura.

Finalmente, en diciembre de 1993, con ¢l surgimiento del diario Reforma
apareceria también su seccion cultural editada por Dinorah Basdficz, asi como ¢l
suplemento dominical “El Angel™ coordinado por Andrés Ruiz. I'n ese mismo afio
El Financiero editaria un suplemento cultural titulade “Comala™ v dirigide por

Humberto Musacchio, del que séla aparecerian 50 nimeros.

14 LA DIFUSION CULTURAL EN LA ULTIMA DECADA
Pese al desdén que duefios v editores le han dado al drea cultural evidenciada en la
reduccion de espacio (asi Excélsior eliming la seceion cullural y sacd de circulacion
¢l suplemento “Fl Biho™), en la actualidad no hay periddico que no sc ocupe de la
culura, pues como afirma Elena Poniatowska: “la vida cultural en nuestro pais da

v. g “ TS b
para que cada periddico sostenga una seccion cultural diaria !

Porque, afortunadamente, la cultura en los terrenos periodisticos va mucho
mejor que hace 25 afios, ya que existen muchos grupos con diferentes criterios
culturales. Eso ha traido cieta democratizacion y liberacion, junto con el

enriquecimiento de fa cultura.

"?|.ara Klahr, Marco. “La prensa cultural en las secciones diarias v los suplementos™. Pag, 106



Dos cambios fucron basicos y estuvieron ligados a la efervescencia social de
fines de los ochenta: uno. el descubrimiento de las posibilidades de la cronica
urbana, ¥ otro el poder ¥ el impacto de la fotografia ¢n prensa a través de la

incorporacion de las experiencias cotidianas.

René Avilés Fabila, escritor y editor de la revista cultural =13} Bahe™ comenta:

De un iado estén las secciones culturales. més informativas cllas, v de
otro los suplementos del ramo, los ciales poseen mds creacion, desde
lucgo por razones de organizacion y tiempo., En relacion con los
suplementos, no hay mucho de donde seleccionar: “Arena™, ¢l que
sustituyd a “El! Buho”, es deplorable y vergonzoso: entre sus
colaboradores figuran Siqueiros y Hemingway. “Sabado™, que ¢s
interesante, esta entrampado. 21 de La Jornada cambia de director cada
20 dias y sigue sin lograr los resultados correspondientes con ese gran
niunero de lectores con el que cuenta ese penddico. porque es como el

beletin informativo de los universitarios.

La seecidn cultural de £/ Universal cuenta con cuatro paginas quce a
veces son dos o wna, por los anuncios; es evidente que no hay interds
para que la seccidn crezea, no obstante gue. creo, no es mala.
Indudablemente, con toda la animadversion a algunos de los
colaboradores que estdn en ella, I seccion cultural mds atractiva e

- o Nk
interesante es la de £ Fineniciereo.

Huberto Batis, editor por mds de 20 afios del suplemento cultura Sabado del
Unomdsuno. expresa que a lo largo de veinte afios se han logrado desterrar las ideas
clitistas en la prensa cultural y ahora existe un didlogo lector-cditor a través de

criticas y resefias en todos los campos de la cultura.

I René Avilés Fabila en: Galicia, Renato. “Sin gran competencia, nace £ Bi™. Pag. 63



Cierto ¢s que los espacios culturales se han abierto y han adquiride una
vision mas fresca y desenfadada de la actividad artistica y cullural, acompafiada de
una actitud critica y de independencia que antes habia estado reservada, con todas
sus salvedades, a los circulos del poder cultural que siempre dependicron de ta

sujecion al gobiemo en tumo.

Anie esta perspectiva, resulla importante analizar la historia, objetivos,
logros y transformaciones de la prensa cultural. Precisamente, en ¢ste afio gue
transcurre, cuando la seccion cultural de £ Fiwanciero cumple 12 aiios de formar

parte de este mapa amplisimo de la cultura mexicana.

La propia estructura de esta scecion supone desarrollo en la prensa cultural.
Critica, medios, politica, artes graficas, literatura, cine, finanzas y especticulos son
conceptos que con gran facilidad se lillraron en sus paginas, ademds de la critica
sisternatica y documentada del aparato burocratico cultural v el sistema politico en

México.

En este sentido, la seccidn cultural de £/ Financiero ha cumplido con los
requisitos necesarios que exige €l nucvo periodismo cultural; 1a creacion. difusion,
comprension, documentacion y analisis de la cultura y sus protagonistas. asi como

su vinculacion con la politica, la economia y la vida cotidiana.

El caracter critico y contestatario de la seccidn cultural de £ Financiero tal
vez no sea algo innovador, pero la presencia constante en sus paginas es destacable
ya que en la prensa capitaling, en ltimas fechas, muchos espacios han olvidado
retomar [a fusion entre la protesta civil y la critica, inherente al quchacer cultral, de

los primeros afios.

La mayor apertacion de la seccion a la prensa cultural contemporanea fuc ta
creacion de una personalidad definida no sélo por su coordinador, sino por todos los

colaboradores, que pertenecen a diversas corrientes y a generaciones distanles.



El grupo de periodistas que conformaron la seccion cultural se arriesgo a
difundir, con su muy particular manera de expresion, Ja vida cultural de México.
persiguieron y persiguen una detenninada idca respecto a la difusion coltural —sin
cuestionarse si es la mds adecuada, simplemente creen en su profesion y en fa

calidad de su trabajo— y buscan que sea cumplida dia con dia.

El espacio que cred Roura —segin ¢l periodista Eduardo Mendoza—
vale por si mismo. No es un reflejo de la informacion, sino que obedece
a la forrna en que fue concebida la seccidn y. como tal. es redonda. Para
o es auténtica para si misma. Eso s lo que vale la pena. Sigue sus
propios lincamientos y por lo tanto ne cae en contradiceiones. Es

coherente,™

Los integrantes de la seccion cullural de £ Financiero crearon un cspacio al
que imprimieron su estilo periodistico, y lograron penetrar cn un scctor de la
poblacién (el erientado a las finanzas v la economia) al que parecia no interesarle la

cultura.

En sus paginas no necesitaron de una gran cantidad de noticias culturales,
porque ne dependieron tanto de lo que se producia en el medio. sino de lo que ellos
mismos produjeron con la participacion de méas de cien colaboradores. enire

articulistas, reporteros, fotografos y dibujantes.

Desde 1988 los integrantes de la seccion cultural poco a poco
resquebrajaron las leyes tradicionales de la gramdtica en [avor de una escritura
abierta, imaginativa, y en la que ¢l lenguaje fluyo y dijo verdades. pero al mismo

tiempo transmitié emocioncs.

Y Eduardo Mendoza en: Gilemes, César. “;Realmente vale la pena hacer periodismo

cultural?”. Pag. 43



Los hacedores de esta seccion cultural no se conforman con la informacion
boletinada que a diario se difunde, y prefirieron dar a conocer lo que sucedia en ¢l
pais ¥ en el mundo. desde las finanzas husta la rigueza de los movimientos sociales.
asi como los avatares de la lucha vy la recomposicion cotidiana de las (uerzas
politicas. EEn un espacio periodistico no sélo se trata de que cada participante sca
capaz de organizar los materiales informativos y vertirlos oportunamente en la
pantalla de la computadora. Se trata, mds bien, de que la informacion esté escrila
con precision y soltura, con dindmica vy ritmo capaz de capturar al lector, parrafo a

pérrafo, hasta el final del texto.

Hasta donde sé¢ —afirma Fedro Carlos Guillén— escribir en la seccion
cultural de £/ Financiero no ¢s cosa de cuates, la linea ticne mis que
ver con ¢l gjercicio de una visién criticn, sin lambisconerias que
permitan colocar publicidad o recibir notas exclusivas, 1in un modesto
balance podriamos decir que en estos afios s¢ ha hecho un trabajo
honesto y decente. lo que en este tiempo de canallas (la frase es de

Lilian Hellman) ya es decir."*

Sin embargo, como afirma Pablo Lspinosa, reportere de la seecion culwral
de La Jornada, a toda seccidn cuitural sicmpre le va a sobrar v lc va a faltar algo, y
la de E! Financiero no es la excepeion. Quiza le sobra, alinna Fernando Solana,
toda esa actitud por momentos golpeadora y esc hilito antiintelectual. Mientras que
Luis Gastelum expresa que & la seccion le falta dejar atrds ese acartonamiento

respecto a la idea del ejercicio del nueve periodisimo cultural.

Pero hoy que el periodico El Financiero se encuentra en un punto
culminante de su desarrollo, en la era tecnologica y cibemélica, y de cara al nuevo
milenio, ¢l objetivo de la seccion cultural sigue siendo ¢l mismo que el de los

primeros dias de agosto de 1988:

" Guilién, Fedro Carlos. “De secciones culturales™ Pag, 61



La responsabilidad cs principalmente con la escritura, porque a partir de
ésta se forman los lectores. Solo damos escritura sin esperar recibir nada

a cambio, mds que escritura."®

Ahora sdlo falta, como afirma Roura, ta opinion del lector, imprescindible y
necesaria, pues en las fronteras del periodismo por fortuna no se exigen pasaportes:
las puertas estin abiertas y pueden colarse por ellas todas las opiniones, los halagos.

. . ‘. Fy
el maniqueismo v hasta el narcisismo.

'* Roura, Victor. ;Para qué una seccién cultural . Pag, 48
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INTROITO

L2l periodismo es un acto de fe y devocion. Es una actividad que pennite conocer al
mundo y todos los cambios que lo transforman dia a dia. s un gran oficio. ¢s una
pasion insaciable que solo puede digerirse v humanizarse por medio de s

confrontacion descamacda con la realidad.

Y cuando el periodista encuentra ¢l placer de la escritura. ¢l trabajo
se facilita y se convierte en un cjercicio de busqueda y descubrimiento. La
profesion periodistica es una especie de sacerdocio, una labor que necesita
indispensablemente de la retroalimentacion entre el periodista oficiante y

¢l lector ignorado, ademds de obsesién, paciencia v esfuerzo.

Nadic que no haya nacido para esto y esté dispuesto a vivir solo para csto
podria persistir en un oficio tan incomprensible y voraz, cuya obra se acuba después
de cada noticia, como si fuera para siempre: que no concede un instante de paz v

obliga a su presa a empezar con mds ardor que mumea al minuto siguiente.

Esta profesion es un inmenso laboratorio que tiende trampas y posibles

fracasos todos los dias.

Roura, Mussachio, Gtiemes, Lara Klahr v muchos mas han asumido ¢l
riesgo y, de vez en cuando, a fuerza de insistir han tenido algunos satisfacciones.
Quién a través de la lectura de las paginas culturales recomra los caminos sinuosos

por los que transitan los perfodistas acaso entienda mejor cstas afirmaciones.



1.1 UNOMASUNO: EXPERIENCIA ENRIQUECEDORA
Ll vigjo Unomdsuno era un gran equipo de periodistas. afirma Mussachio, que tenia
al frente a un periodista (Becerra Acosta) que era genial. Fra un equipo que
funcionaba sobre criterios muy similares. ¥ con esa gente, ereo, se llegd a uno de los

momentos mas altos que ha alcanzado el periedismo mexicano.

Uromdsuno fue una expericncia enriquecedora, recuerda Roura: yo creo
que no existia una seccion cultural tan amplia en otros diarios con reporteros,
redactores, fonmadores y editores reteibuidos econdmicamente por su labor diaria en
el periodismo cultural. No ocurria en periodicos como £/ Dia o EI Nacional. en
donde a pesar de tener una seccidn cotidiana de cultura, no existia retribucion

econdmica alguna para los periodistas con excepeion de los editores.

A partir de entonces las sceciones culiurales cobran mayor importancia cn
todos los diarios, con géneros como la entrevista amplia, y dando seguimicnto

sistematico a las actividades culturales.

Humberto Mussacchio, autor de “Ciudad quebrada™ y “Tojas del tiempo™,
agrega:
El periodismo cultural, a partir precisamente del Unenmeisuno y. en la
actualidad, por medic de diaros como EY Financiero. se ha convertido
en un periodismo influyente, que lee la gente que toma decisiones, Hega
al sector de mas alta escolaridad vy al sector de més allo potencial de

compra.'

Ademss, afirma que, pese a la importancia que sc le dio al periodismo
cultural en e} Unomesuno, existian sectores del periédico en donde privaba Ia idea
de que el periodismo cultural era de segunda. De ahi que cuando algan reportero
tenia dificultades en la redaccion de informacion general era mandado a la cultural,

como una forma para no despedirlo del periédico.

' Entrevista con Humberto Musacchio, martes 28 de julio de 1998.



En el periddico de la “lectura inteligente”, frasc del Unomiisimo, Viclor
Roura vivio en came propia los escoflos del ejercicio periodistico: relata. por

ejemplo:

Los jefes de seccion con los que trabajé siempre tenfan prelerencias,
predilecciones, favoritismos, y si un dia yo llegaba a enojarme por
determinada situacién con el coordinador, no me publicaba durante dos

senumas.z

Mi paso por el Unomdgsuno — explica Roura  me sirvido mucho
porque me percaté de los vicios y enormes defectos de nuestra prensa

cotidiana. Por haberlos padecido yo mismo he (ratado de superarlos.

Y es que efectivamente todavia persiste el conflicto en cuanto a [a
valoracion de la prensa cultural. Mientras algunos scctores aplauden su papel comao
difusor e impulsor de la cultura; otro sector ve a estd prolesion como una

simplificacion de los saberes y la produccion literaria ¢ intelectual,

Porque a fa prensa cubtural se le ha encasillado como un vehiculo de Tranca
trivializacion, en donde ¢l escritor auténtico estd condenado a escribir paginas

inltiles que terminan en galeras.

"Periodista y escritor. Nacié en Mérida en 1955. A los 17 aiios comens a publicar articulos
de rock y dirigio varias publicaciones de este tipo. En 1977 se incorpora al Unemistaio, donde
trabaja durante siete aiios, los dos (ltimos como responsable de informacion cultural,
Fundador de La Jornacd en 1984 y jefe de s seecion cubtural hasta poco antes del tenmemoto
de 1985. Desde 1988 es editor de la seceion culwral de &7 Fincuciero. Ha sido guionista de
Radio Edvcacion, profesor de periodismo en In UNAM, conferencista, narrador y ensayista,

Autor de 135 libros.

? Victor Roura en: Ladron de Guevara, Verdnica. “Cazador de Historias perdidas™. Pig, 1V



1.2 LA JORNADA: SABOTAJE Y HOSTILIDAD
Al erear la seccidn cultural de La Jornada, recuerda Roura, recuiti a las ensefiunzas
de René Eclaire en la revista “México canta™ e intenté aplicar toda la experiencia

que me dejo mi paso por la seccion cultural del Unomdsuno (1982-1984).

Me dediqué, continda. a la tarea de crear un nuevo espacio cultural, por lo
que escudrifié en diversos proyectos y disefios hasta que surgid ka seecian cultural
de La Jornada, 1a cual en cscasos dos meses tuvo un espacio de cuatro o cinco
paginas dedicadas a la literatura, ¢l cine. la pintura . la danza, la teenologia. la

gcologia y el rock.

Plancar la seccion, no fue ficil, lo realizamos con las uiius, en medio de
grandes precariedades materiales, alinna Humberto Musacchio.  1in ese momento
fue necesaria la participacion de muchas voces, de muchas plumas, que procuraran
a los lectores cierta emocion; y acudieron a la cita puntuales Ivin Restrepo, Andrds
Ruiz y José Joaquin Blanco, quicnes dieron forma a los reportajes y pergefiaron las
cuartitlas diariamente, con prontitud debido a la presion del cierre de edicion.
Aunado a esto, nacio también la parte (otogrifica que compartia la presion de toda

aventura periodistica que se inicia,

Desgraciadamente, afirma Mussachio, Roura se enfrentd en La Jornada al
sabotaje y la hostilidad de gente ambiciosa, por lo que su trabajo tenaz. y enjundioso

quedd mermado y salié mal del periodico.

La seccion cultural tuvo reveses:
Crear una seccion cultural nunca es tarea facil, y menos mantencrla con
un mismo ritmo de creacion por largo ticmpo, pues tal cual los
politicos, hay periodistas que. al lugar que fueren, laman a su nicleo de
amistades para sentirse respaldados y. al poco tiempo se aducfian del

. Ty . . . J
espacio, de la seccion, sin miramicnio alguno.

* Roura, Victor. *; Para qué una seccion cultural?”, Pag, 48,



Es un hecho, explica Victor Roura, cuando uno abre las puertas a los
espacios periodisticos entran hasta los oportunistas; pero en prensa es mucho mejor

abrir los espacios, que colarse a €stos cuando estan va abiertos.

Con juvenil voz. él recuerda un incidente gue ocurrié a principios de 1985:

Héctor Aguilar Camin, subdirector de La Jornacda, baja al cubiculo para
entregarme un texto de un amigo suyo a fin de publicarlo ese mismo
dia; se va; leo el texio; tenpo varas notas importantes del dia: [a
presentacion de un ballet, ¢l estreno de una obra teatral. un nuevo

libro. .. prefiero publicar lo urgente. lo que puede perder actualidad.

Al otro dia, incluso antes de llegar a mi cubiculo, me habla la seeretaria
de Aguilar Camin: “Que vayas a verlo, ripido™. Lo encuentro en su

oficina, tan pronto me ve, m cuestiona;

—Por qué no publicasie el articulo que te di?

—1Le digo que si ya leyd lo que edité en su lugar,

~—No te pregunto eso, sino por qué no lo publicaste— insiste.

— Por qué debi de haberlo publicado. pues?

—Por mis huevos— es s respuesta ljante,

—Si es asi ;jqué puedo hacer?— pregunto.

—Nada, solo publicar lo que se te da argumenta cast acostado en su
silla.

— Es muy difici] hacer periodismo asi, digo. poniéndome de pic.,

— Pues asi se hace aqui. y te lo dice el subdirector — enfatiza.

Me voy de su oficina. Molesto. Adolondo. Faltaba més.*

La falla de democracia en los medios de comunicacion resulta paraddjica,
pues son éstos curiosamente los que por derccho propio exponen v denuncian los

atropellos de los poderosos.

! Roura, Victor. “Intolerancias periodisticas™. Pig. 86



En el caso de aquel texto no publicado inmediatamente por Victor Roura,
estaba en conflicto el apego a uno de los principios fundamentales del periodismo,

el de la oportunidad, y no ¢! desacato a la autoridad.

Yo no estaba de acuerdo con la manera de realizar el periodismo cultural en
La Jornada por esos aflos —afinma el periodista— por cllo, no me quedd mis

remedio que renunciar a la coordinacion. Recuerda:

Renuncié en septiembre de 1985, a la jefatwa de fa seccion cultural de
La Jornada porque, en un acto de inusitada mezquindad, habia
comprobado que me encontraba rodeado de reporteros ponzofiusos ¥
endebles. De pronto, de comiin acuerdo, guiados por un lidercillo
aconsejado desde la dircceion misma de ese periddico. dejaron de
entregar ¢l material cotidiano, de modo que la seccidén a mi cargo
subitamente se vio debilitada, sin textos donde apoyarse. sin cohesion

inferna, sin maguinaria productiva.

Los llamé a mi cubiculo para conocer las mzones de su indisposicion
laboral. Todos bajaron la cabeza, excepto el lidercillo a quien le urgia
ocupar mii lugar, Nos hace falta competir con Excélsior y £ Universal,

estamos como aislados de la competencia, dijo.

Ademas —prosiguié— nos hace falta una mayor presion. No
coincidimos con tu método de @abajo. No nos regafias, no nos gritas, no
nos impones castigos, no suspendes, y todo eso nos hace fala para

complementar nuestro trabajo.

Era evidente, que el director de La Jornada no querfa un jefe de
seccion, sino una marioneta para imponcr en esa zona pericdistica a sus

amistades, para darse vuelo en el halago y la reiteracion admirativa.’

’ Roura, Vietor, “Apuntes Chihuahuenses”, Pag. 103



Una seccion cultural —responde sin recelo Victor Rowra no es solaumente
un lugar en ¢l que se habla de libros, de arte, de misica, de cine. de creacion en
general y de otros recreos para e espiritu, Un nuevo espacio cultural puede servir
para muchas cosas. o para nada, si pronfamente sc¢ convierie en un espacio de

expresion de posiciones ideologicas de un grupo de intelectuales.

Para ¢l ex coordinador de las sccciones culturales de Lo Jornada y
Unomdsuno, Victor Roura, una seccidn cultural sirve para entablar didlogos
abiertos, incluso con la persona menos sensible del planeta, y agrega:

Una seccion cultural sirve para mirar con los ojos abiertos lo gque sucede
alrededor, le guste o no al mirador. Para contar lo que se vive. Para
visthilizar lo invisible. Para escuchar, oir, palpar, mirar y hablar. Para
mirar con ojos abiertos lo que sucede alrededor. Para meterse un

poquito en las almas de la pente desconocida®

Sin embargo, a veces es benéfico mirar qué sucede en la labor periodistica.
Pues los periodistas deftenden causas perdidas, stempre y cuando no scan las
propias porque entonces la cosa cambia. Y con la antigua premisa periodistica de
perro no come carne de perro, 1os periodistas se han guardado para si innumetables
anécdotas o sucesos que son cronicas de la intensidad que se vive v se padece en las

redacciones.

Las noticias que tiencn quc ver con los periodistas son acontecimientos que
no suelen salir en las paginas de los periddicos. Dificilimente en México la prensa
habla sobre si misma, y esto ha generado que el periodismo mexicano durante
décadas padezea un lastre de violaciones a la ética profesional.

Por ello, Raymundo Riva Palacio afinma “cada dia se hace mds evidente que
el periodista critique las faltas éticas en ¢l comportamiento prolcsional de sus
colegas, pues no hacerlo dafia al periodismo en su conjunto y va en detrimento del

propio gremio™.

® Roura, Victor. “;Para qué una seccion cultural?”. Pig, 48,
7 Roura, Victor. “Despersonalizada competencia”. Pag. 68
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(1.3 1988: INICIO DE UN PROYECTO APASIONANTL

Era el mes de agosto de 1985: Victor Roura. cruzoé por tltima vez las puertas de La
Jornada, en aquel vigjo edificio de Balderas nim. 68, cuya fachada es un perfecto

trabajo en cantera que recuerda los viejos decorados platerescos.

De grefia larga, ligeramenle alborotada, barba y atuendo negro (chaleco de
picl y camisa de manga larga), ¢l ex coordinador de la incipiente seceion cultural de
La Jornada bajo con tranquilidad [a espectacular escalera de ¢sa casona que albergd

el proyecto periodistico de un diario independiente y dindmico.

Aln con pesar (pero siempre convencido de que la (nica responsabilidad
que debe tener cl periodista es con la eseritura} Roura renunciuba a la coordinacion
de la seccion cultural que desde octubre de 1984 elaborara ¥ disefiara para ¢! diario

La Jornada.

Los afios de experiencia a través de diversos medios de comunicacion
constituyeron la mejor escucla para ¢l “macstro de la carpinteria escritural™, ¢l
maestro Roura, un joven que en su afin de ser periodista, inicio su profesion
publicando en diversos medios de comunicacion donde comenzé a tomarle sabor al

periodismo, como afinma José Pagés Llergo.

En la década de los ochenta, los periodistas culturales (autodidactas o
profesionistas) legaban al diversificade y enrarccido mundo de la prensa
espccializa, sin orientacion alguna y con pocas expectativas, debido a la cantidad

abrumadora de comunicadores de todo orden que luchaban por conquistar espacios.

Tras mi salida de La Jornada, no me desanimé. volvi a tocar puertas. a

buscar un nuevo espacio, aunque fueron tiempos dificiles. Recuerda csos dias:
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La gente que iba a ver invariablemente me decia que cémo era posible
que yo, que era Victor Roura, no encontrar espacio para escribir (si
que ercs 1 —me decian simplonamente— no hallas tribura, imaginate
como andardn las nuevas generaciones), que me llamarian despugs.

Mas los dias transcurrian sin recibir respucsta.”

A los pocos meses, Manuel Blanco (veterano del periodismo cultural de
nuestro pais, quien fue coordinador de la seecion cultural de £1 Nacional por casi 20

afios} le dio la mano de una manera insolita, segtin afirma el periodista:

—Ya eres reportero desde ya, de T Nacional— me dijo Blanco.

—1La idea, se lo hice ver, no me agradaba del todo— Iis que £f
Nacional es del gobiemo y francamente tengo una desconliuza
monumental hacia sus principios— argumente.

—Déjate de cosas, con la cultura no se meten— decia Manuel,”?

Victor Roura aceptd la propuesta y durante una semana entregd diariamente
un texto a la redaccidn de £ Nacional hasta que se entrevistod un dia con Federico
Alvarez del Toro, quien era ¢l creador de un documental sobre un grupo de
roqueros. En una secuencia del documental la orquesta reproducia musicalmente cl
famoso grito “cu...leeros™. Al presentar la entrevista, Manuel Blanco le dijo que no
podian publicarse insultos en el periddico, por lo que cl reportaje no servia. Ante
este nuevo tipo de obstaculos en su labor. Roura decidio no volver a trabajar en esc

espacio periodistico.

Asi lo expresa:

¥ Roura, Victor. “Simbolica, la fecha de su partida™ Pag. 56
9
Idem.



No volvi mas a la seecion. Le dejé una carifiosa nota de despedida en el
periddico y busqué por otros lados, No cobré ni un quinto en &/ Nacioned.
pero eso no significa que no le haya agradecido a Blanco esa

oportunidad,™

Para Roura ¢l oficio periodistico cada dia es distinto. va que s¢ unen
conocitnientos literarios y graficos. Es una labor de cstilo personal. Para ¢, cl
periodismo es como un gjercicio divino y nada tiene que ver con la idea de un

periodismo caleulado, en donde predomina cf estilo convencional v awtoritario.

Me miueve a ser periodista no solo la entrega de una mejor informacion
sino también ¢l deseo de explicarme mejor las cosas que pasan en ¢l

mundo."!

El periodista entonces supo esperar v tras el largo percgrinar por diversas
secciones y en diversos campos del periodismo, de pronto, unos meses después de
salir de El Nacional, se encontré con que Ef Financiero contaba con personalidades

muy apreciables vy que no tenia seccion cultural.

Roura decidio ir y entregd a Rogelio Clrdenas (limdador del diario) y
Alejandro Ramos (director general) una propuesta de scecion. Al principio - -
expresa-— no se mostraron muy convencidos, pero scis meses despuds me lamaron

y aceptaron mi propuesta,

Un mes ¥ medio fue necesario para confeccionar la seccion cultural de £/

Financiero.

"% Roura, Victor. “Simbélica, la fecha de su partida™. Pag. 56
"' Roura, Victor. “Siete Aiios™. Pag. 88



De nuevo volvi a apasionarme por este proyecto al igual que cuando
coordiné cultura en el Unomesuno v La Jornuda, con la tinica

diferencia de que ahora tenia mas humor que antes.'?

Victor Roura, hombre formado en la industria periodistica claborada en

linotipos y méaquinas de escribir, afimma:

Al llegar, en 1988, a Ef Fiumciero (lucgo de mi experiencia en
Unomdsuno  y  La Jornwda, pericdicos que todavia no s
modemizaban). sugeri al director general. Rogelio Cirdenas. que me
factlitard una modesta maquina de escribir para poder hacer mi tabajo a

2usto.

Estaba rodeado de pura arma computacional a la que no sabia ni ¢cémo
encenderle la mecha. Rogelio Cardenas, amable como siempre, mando
que me enviardn una viefa Olivetti a mi sitio pero dijo que practicar
con las nuevas técnicas. La mdquina descuadraba en la redaccion. Fra

un punito desbalanceado en el disefio. A mi me era muy Gl

Con ella armaba las cabezas, los pies de foto, los sumarios. Isa ruina

me era absolutamente indispensable.

Sin embargo, las paginas se formaban en una computadora gracias a la
habilidad de don Julio Perates, que me cedia unas hotitas de su ticmpo
para conformar con rapidez las planus de la scecion cultural
previamente  trazadas en el dia. (Ventwra, fue un programa
indispensable pama la seccion. debido a ta maleabilidad y flexibilidad de

espacio que brinda al disefiador.)

2 Victor Roura en: Ladrén de Guevara. Verdnica. “Cazador de Historias perdidas™, g [V
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Fueron un poco mas de treinta dias. Don Julio Perales las hacta v yo
nada mas miraba. Despuds de ese lapso. wive que encargarme de esa
proeza.  Era demasiado abuso. Y las cosas fueron saliendo. poco a

poco.

Luego, un buen dia, seis meses después de haber iniciade las paginas
culturales, en febrero de 1989, al llegar a mi lugar ya no cstaba la
preciosa Otivetti. Habia un hueco enome en mi mesa. No lo podia

creer,

Sin pensarlo, en un amanque de angustia, mds que de coraje. bajé a
hablar con Rogelio Cérdenas. Me ayd decir Io que tenia que deair .

luego. pausadamente, dijo:

—Tiencs una computadora, Roura, no te hemos dejade vacio. Usala,

por favor.

Eso lue todo. Y tenia razdn. Ll método que enlonces usaba ern
extemporaneo, vigjo, ortodoxo. Desde entonces, me es absolutamente

indispensable esta nueva anma, pero me niego a encarifiarme del todo.

No por volubilidad nmi por falta de apasionamicnto, sino por pura
conviceion de que e] periodismo todavia es propiedad de los periodistas
y no de estas maquinas absorbentes y cautivantes, Porque el periodismo
s una invitacion a ser nyds gencrosos con nosolros ¥ con todo lo que
nos rodea; es una especic de trinchera liklica para defender esto poco
todavia salvable que nos gueda como periodistas mexicanos: la

cultura. "

"Roura, Victor. “Despersonalizada Competencia”™. Pag. 68



En E! Financiero. dice Victor Roura, se conformd una scecion cultural
amplia y diversa. No trajo ningan eguipo. Y ¢l Gnico requisitc —pero 1o
reglamento— de la seccion cultural fuc ¢l que estuviera sujeta a la diversidad

democritica.

Recuerda como Rogelio Cardenas le preguntd: “;cuil es tu equipo?”. A lo
que respondio: no tengo equipo, pero va a venir mucha gente. Porque creo gue una
zona cultural debe trabajar con una perspectiva libre, sin estar atada a simbolos

tradicionales ni a fetichismos incémodos.

Pero fa democracia en la prensa cscrita no se mide en nimeros. sino en
actitudes y equilibrios, en justicia y apertura. La libertad de eseribir supone la
libertad del ciudadano. No se escribe para esclavos. La escritura fanza al eseritor a
la batalla: escribir es cicrto modo de querer la liberlad. Y en efecto, el periodista de

enroscada cabellera, buscaba, queria, pedia libertad.

Victor Roura —afinma Mussachio— tiene una idea distinta sobre como se¢

hacen las cosas en el periodismo cultural:

Tengo la impresion de que sus anteriores jefes no lo defaron realizar el
periodismo critico y agudo gue €] cjerce muy bien. Sin embargo, en £
Finenciero propuso la creacion de una seccion donde fusiond et

proyecto idealizado con la practica, y le funciono pcrﬁ:clmnemc.”

En 1988, recuerda Marco Lara Klahr (Premio Nacional de Periodismo
2000), EI Financiero estaba en expansion creativa, y eso era algo que podia

entusiarmar a un joven como yo y muchos otros de mi generacion.

" Entrevista con Humberto Musacchio, 28 de julio de 1998,
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En agosto llegé Victor Roura a Ef Financiero: a las pocas semanas Marco
Lara se enterd del nuevo proyecto, por lo que se acerco a platicar con Roura v le
explicd que habia dirigido en la OEM (Organizacion Fditorial Mexicana) una pigina
cultural, ¥ que existia la posibilidad de realizar un amplio reportaje sobre la
Fonoteca Nucional del INAH.  Roura l¢ dijo que hiciera el reportaje. Marco lo

entregd el dia pactado y se publico al dia siguiente como la nota principal.

A partir de ese momento —relata Lara Klahe— recibi drdencs: “ve a este
evento”, “hay una presentacion cn tal lado. Cbrela™ y por algunas semanas realicé
reportajes para la fuente eultural, paralelamente a mi trabajo en la redaccion on las

dreas de politica y provincia.

Finalinente, explica Marco Lara, una noche nos emborrachamos Victor y
vo, platicamos y estuvimos de acuerdo en que me integrara al cquipo. Acepté

contento e inicié una nueva aventura escritural.
Victor Roura recuerda:

Me costd mucho trabajo que Marco Lara se integrara a la seceion. Fl era un
buen diagramador en la mesa de redaccion. y estaba consciente de que €l
queria reportear. Asi que le pedi a Carlos Ramirez, cn ese enlonces
coordinador de la mesa de redaccion. que lo dejard integrarse a la seccidn

cultural.

Cuando Marco Lara se integré le propuse que diagramara dos dias a la
semana la seccion y el resto del tiempo trabajara en sus reportajes y

articulos.”

Y Entrevista con Victor Roura, 20 de enero de 2000.
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Marco Lara recuerda que su primera columna semanal se titelo; “Mass
media". La verdad era malona. yo nunca le di al clavo: Victor tampoco quedd

satisfecho y creo que tenia razon, por eso a los pocos meses desaparecio,

Luego llegd “No tan roja”, y la experiencia fue diferente. Fue algo que se
concretd muy bien, pues la columna cra la presentacion literario-periodistica-
reflexiva de un hecho de la nota roja. Fue excelente ya que anteriormente habia
trabajado como reportero de policia y el acercamicnto a este tipo de informacion me

apasioné desde el primer momento.

César Giiemes fue el (nico reportero u quién Roura llamo en primera
instancia, pues cuando sc cred la seccion le asignaron reporteros que ya (trabajaban

ahi, como Luis Enrique Ramirez v Patricia Avila Loya.
Asi lo explica Victor Roura:

Cuando llegué a £ Financiero. en ¢l 88. sabia que ¢l primer reportero
de la seccion cultural sin duda tenia gue ser César Giienws. alguten
alejado de las maiias, vicios y mediocridades del medio. con mucho
dnimo periodistico, y sobretodo, con un conocimiente comecto del

. qe - . 14
idioma y su correspondiente traslado a la escritura.™

Era fascinante llegar a un espacio y cstrenarlo con muchas propucstas,
recuerda César Gliemes. Mi columna en un principio se iba a lamar *Vieja Ciudad
de Hierro"”, en homenaje a Rockdrigo, pero en ese entonces existia un conjunto de
rock que se lamaba asi, y mejor la titulé "A7 Barrio . En este espacio la gente de la
cultura hablo de los lugares en donde vivio o trabajé con la intencion de mostratle al

lector ¢omo influye en su forma de pensar ¢l ambiente cercano v cotidiano.

* Roura, Victor, “César Giiemes™. Pag. 57
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Al conocer del surgimiento de la seccion 1o primero que Jlamd mi alencion
fue que la dingia Victor Roura, a quién vo conocia de afios atris cuando colaboraba

en Las hioras extras, recuerda César Gitemes y aprega:

Me atrajo el hecho de que ¢l participaba como fundador. de muodo que
yo sospechaba —y asi sucedio afortunadamente— que las opiniones

_— . 7
que yo vertiera siempre iban a ser escuchadas.

El primer medio afio fue complicado para la organizacion y continuidad de
la seecion cultural. Nunca tuvieron secrckuria que contestara los deléfonos, ni
computadora personal y mucho menos contaban con un secretario de redaccion,

segun expresa César Giiemes, actualmente reportero cultural de La Jornada.

Cuando i Hegabas —recuerda Marco Lara— a un sitio y decias: vengo
de la scccion de cultura de £/ Financiero, se atacaban de la risa o se

I8
quedaban trabados ya que pensaban que les estabas tomando ¢l pelo.

Y cra logico, E1 Financiero era un periddico que apenas estaba en ascenso.
Habia tomado auge en finanzas y en politica. pero en cultura era nulo, explica [ara

Klahr. El actual reportero de asuntos especiales de £ Untiversal da su testimonio:

Nadie tenia idea de que existia una seeeion culuwal en £ Fincancicro, no
habia ninguna relacion con las instituciones de cultura y cso generd en
primera instancia un vacio informativo; de hecho pasd un liempo
razonable para que fuera notada. Por cso el primer impulso fue dificil ya
que habia que establecer contacto con mucha gente asi como con

. . . . . r 19
instituciones para decirles: 'Qu¢ creen: aqui estamos!

" Entrevista con César Giiemes, 19 de enero de 1999,
" Entrevista con Marco Lara Klalir, 22 de diciemtye de 1998,

*Idem.
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{14 LOS PRIMERQS ANOS

Poco a poco inventamos la seccion, explica Marce Lara, Victor Roura cred 70% y
el resto entre los compaiieros de la scecion. El diseiic —recuerda Lara Klahr— ~lo
fuimos afinando con nuevas propuestas: a veces creo que lo mejoramos, v otras lo

. . . a2
empeoramos, pero eso era lo interesante, casi todo se hacia sobre [a nyarcha™ >

Humberto Mussachio, por su parte reflexiona: “‘en csos primeros aiios
Victor Roura se empefio en demostrar que ¢l podia hacer un mejor periodismeo

cultural, y creo que lo hizo, aunque no fue fcil™”

En la seccion siempre se consideraron las imdgences como matenial
imprescindible y complementario de la informacion. Y a pesar de que £/
Financiero no era un periddico grilico, y los direclores y edilores no le daban
importancia, la seccion cultural le otorgd un espacio al material grafico:

ilustraciones, caricaturas y fotografias.

n ese enlonces la fologralia no ocupaba un papel relevante en la prensa,
pues para 1990 no existia una columna que se abocara a la reflexion y la critica de

la fotografia del siglo XX.
José Antonio Rodriguez explica:

Una tarde de principios de octubre de 1990, llegué con Victor Rour con una
nota sobre Morten Kroguold, un notable fotdgrafo noruego gue por aquellos
dias se exhibia en el Museo Mural Diego Rivera. del que no se habia dicho

nada en ninguna parte.

P Entrevista con Marco Lara Klahr, 22 de dicientbre de 998,

¥ Emrevista con Humberto Musacchio, 28 de julio de 1998.
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Roura, amable, la recibio y la puso arriba de cientos de papeles de un anaguel
de donde pensé nunca pasaria, Pero para el dia 8, jsopas!. ahi cstaba ta nota de
Kroguold y la columna bautizada con ¢l chingon nombre de “Clicks a la
distancia™, que no sé de donde saco pero que definfa lo que queriamos hacer:
tomar distancia de una cultura fotografica que se regadeaba en si misma
mantener una distancia para opinar con libertad, Una columma que en suma.

buscaba no pertenecer al club de los elogios mutuos.”

Juan Alarcon, ilustrador de 1a seccion desde 1996 también recuerda;

En F! Financiero comencé publicando imdgenes muy metaforicas. sin
ningln compromiso con una idea politica o un tema especifice. Sc
trataba de dibujar por dibujar, hacer hwmor por hacer lwunor, Desarollé
un estile de ilustracidn adecuado para la seccion eultural: jugaba con
instrumentos como el saxofon, o bailarinas o mascaras de teatro:
realizaba alpunas alegorias: le ponia mdscara de gate a un radn o
representaba a equis animal en un teatro de ratones. Todo cllo sin un

humor en concrelo.

En un principio, explica Jorge Meléndez (autor de la coluimna “Botica "), la
seceion explotd mucho la vifieta, aungue siempre le faltd mayor espacio para todo
lo grifico, pues desgraciadamentc no cs lo mismo ajustarse a las demandas y
medidas de un diario, que posecr periddicos y revistas destinadas par entero a la

cultura.

 Rodriguez, José Antonio. “Diez Aiios™. Pig. 60
 Juan Alarcén en; Galicia Miguel, Renato. “Imposible, ilustrar la pocsia™. Pag. 56

41



Nosofros, afinna Marco Larn —y mira que incluvd a Giiemes y [uis
Enrigue— realizdbamos entrevistas y cubriamos eventos coma solo puedo i un
joven (yo ahora ya no lo podria volver a hacer). muy chabacanamente y con mucha
fuerza interior. En aquel tiempo realizibamos nuestro trabajo con mucha pasién

hasta conseguir entrevistas osadas, con gente que no aceptaba charlar con nadic.

Empezamos a utilizar variadas técnicas de investigacion y tratamos de
verificar lo dicho por el entrevistado. Sobre todo comenzimos a atender ¢
indagar aspectos con poca atencion en ¢l periodismo cultwral como la
cultura popular o la cultura callejera; pero no en el estilo de cronica de
Elena Poniatowska o José Joaquin Blanco, figuras clave de fa ¢poca de
los setenta, quienes vanalizaron el periodismo urbano, pues concibieron a
la cronica urbana con un cardeter mercantilista y medraron con clla por

largo tiempo.

En nuestra seccion de cultura, esa no era la idea, nosolros abordwnios
periodistica y responsablemnente la cultura de la calle, con géneros como

el reportaje y la entrevista.”f

La seccidn cultural le decia al lector: “ven, te voy a descubrir un mundo que
conozeo y que a lo mejor ti no conoces; te lo voy a contar de otra manera. vamos a

recorrerlo juntos™,

Desde los primeros dias, para que cupicra mayor texto. Victor le bajé un
punto a la tipografia, publicabamos en ocho cuadratines, que era una letra nmuy
pequeiia, pero era leible y como, ademas, la informacion era interesante, nunca se

queji el lector.

H Entrevista con Marco Lara Klahr, 22 de diciembre de 1998,



César Giiemes explica:

El espacio para escribir era extenso, ks entrevistas en ocasiones se
conformaban por 16 cuartillas y los reportajes podian dividirse en tres

partes y publicarse en tres dias diferentes.

Fue algo muy padre porque nos costé mucho trabajo v estabamos contentos
de que la scecion fuera leida. Sin embargo, pronto nos dimos cuenta de ¢omo habia

gue picar piedra.

A veces, cuenta emocionado Giiemes, me daba una vuelta por la UNAM y
veta a los estudiantes leyendo la seccidn, y decia: creo que estos chavos ni siquicra
se imaginan que ahorita tengo que llegar al periddico a contestar teléfonos, cscribir
“Los dias contados”, transcribir mi entrevista y llevar los articulos de los

colaboradores a que los tipeen.

Yo creo que todos teniamos muchas ganas de trabajar, comenta César

Gilemes:

Iramos muy jovenes, Victor a lo mucho tendria 33 wiios. era un chavo
abierto a todas las ideas y esa apertura nos permitié hacer lo que se nos

pegara la gana 2

Aungue, claro, nunca hicimos nuestra labor periodistica a tontas y locas,
asumimos desde ¢l principio una total responsabilidad. Si t0 revisas la seecion,

explica Lara Klahr, vas a encontrar proyectos. concretos y constantes.

® Entrevista con César Giiermes, 19 de enero de 1999,
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Eran proyectos que tenjan toda una concepeion y principios que nosotros
mancjibamos acerca de lo que significaba hacer periodismo cultural v lograr cicrto

poder de decision.

Cada semana —narra emocionado César Gitemes— cuande ibamos a cenar
y tomar unos tragos, camindbariios unas cuadras entre bafios de vapor y cantinas v
llegabamos a £/ fogonazo (cantina donde se comia muy bicn) y ahi se nos ocuiria

una nueva seccion.

LLa cantina fue una extension del espacio de nuestra olicing; era un
generador de ideas, y con todo lo entiquecedor que fuc. picnso que esos provectos
también sc hubicran podido generar en la sala de redaccion, Pese a todos los

inconvenientes, ese lugar nos ayudo por un buen tiempo.

La buena bebida siempre acompafié a los integrante de la seecion cultural de
Li Financiero, porque en la era cibernética, de la globalizacion de las finanzas y de
la integracién de las naciones, la prehistoria del periodismo todavia no acaba de

transcurrir,

El periodismomo cultural contintla impregnado por ¢l artesanal cjercicio
periodistico, en donde el reportcro suele ser generose y complaciente en los excesos
etilicos. Las crudas suelen curarse acudiendo a la botella celosamente guardada en

el cajon detl escritorio.

La carga de media docena de drdenes de trabajo por cumplir, v las
extenuantes jornadas laborales de los periodistas encuentran gencralmente su
contraparie en la variabilidad del horario, en la tolerancia en cuanto a la enirega

oportuna de su trabajo y hasta en el respaldo econémico ante las ausencias.

Muchas de las cosas de la seccion se hacian o ideaban con 1) rones encima,
pero eso no les resta su solidez, recuerda Lara Klahr, porque ademds, las

borracheras eran sabrosas, enriquecedoras y muy placenteras.
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Eran borracheras que te dejaban satisfecho, no solo por ¢l desmadre sine por
las platicas, ¢l intercambio de ideas y la generacion de provectos como la seccidn de

“Nuevo despacho™ vy “La furia del pez".

I.a creacidn de una plana donde se publique literatura, explica Lusebio
Ruvaleaba, es timporiante para una seccion cultural. La fiwia del pez es una ventana
humilde, modesta, pero que ha ganado una pizca de atencién. Publico lo que a mi
juicio es valioso. No me importa si se trata de un escritor reconocido o no. 1ista zona
cultural es un corazoén que esta palpitando, su existencia me da mucha alegria,

concluye el escritor Ruvalcaba.

La creacidn de “Los dias contados ™ tue una idea malévola que tuvo como
objetivo reflejar la postura de la seccion Irente a los acontecimientos culturales, algo
asi como una editorial, explica Giiemes. Su funcion fue Ia de divolgar, testimoniar y
criticar los acontecimientos de mayor relevancia de orden cultural det pais v del

extranjero.

La columna editorial de “Los dias contados ", fue segin palabras de César

Gitemes:

El espacio donde sc daba la opinion que el diario tenia respecto del
quehacer culturat en el pafs, Ahi, en esas dos cuartillas, se han ventilado
los desacuerdos, quercllas y desde luego los aciertos que ocuren en cl
dmbito cultural. Es por eso que no lleva fima, como no la llevan

. . oo . 7
tampoco ninguno de los articulos editoriales de la prensa escrita.?

Porque en la seccion cultural de Ef Financiero. —afirma Victor Roura—

desde el inicio quisimos crear:

27 Entrevista con César Gilemes, 19 de enero de 1999.
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Un taller en el cual pudiera entrar todo aquel que se respelam
periodisticamente ¥ respetara ol vez sus letras: porque como
pericdistas estamos dedicados tmicamente a cjercer con alegria ¢l oficio

r o . LR N
del periodismo ¢l cual ya nunca podremos abandonar.

FRourw, Victor. “;Para qué una seccién cultural?”, Pag. 48,
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111
UN ENTORNO MENOS VICIADO EN LA

PRACTICA PERIODISTICA,
EN EL CASO DE EL FINANCIERO

47



INTROITO

Carlos Ramirez ha dicho que se esta en el periodismo para hacerlo, para hacer
critica, para saberse independiente y no para hacer dinero, Mas ¢l problema de
fondo es si tal situacién es apta para la prictica periodistica auténticamente

democratica.

El tipo de prictica profesional que los periodistas han adquirido
empiricamente responde al criterio mercantil de los propictarios de los medios de
informacion, segin el cual la noticia tras la apariencia de un bien social no
constituye mas que una cualidad del periddico o espacio, cuya finalidad real es

difundir mensajes publicitarios.

El reportero desarrclla su labor sin la menor posthilidad de opinar sobre la
problemdtica nacional ¢ internacional. Su labor se reduce a la tarca de llevar al estilo
periodistico tradicional, los boletines que recibe o las declaraciones que recoge. de
modo que su propia actividad como reporiero queda reducida a la de un

intermediario mecanico.

Las principales trabas para la superacion profesional  de los periodistas
radican en los bajos sueldos, la desorganizacion del trabajo y. fundamentalmente,
los mecanismos institucionalizados que van desde el hecho de no valorar la
formacion intelectual ni profesional hasta los intentos de corrupeion. Con presiones
de este tipo es muy dificil que el hombre de prensa busgue una mayor capacitacion

para lograr una mejor estima social.
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Como paliativo de los bajos sucldos, la empresa perivdistica otorga a los
periodistas un porcentajc —generalmente el 10%— de la publicidad gue
corresponde a las fuentes que cada uno de ellos cubre. Esta publicidad puede ser un
mero aviso o hasta publicaciones disfrazadas de noticias. Lo anterior es una de las
maneras mediante las que ¢l sisterna mercantil integra al periodista asalariado a sus
propios intcreses, y exisic fan poca conciencia del fendmeno gue los mismos

reporteros consideran la asignacion de 10% como una “conquista laboral™.

Los funcionarios de prensa y los politicos ofrecen a los periodistas
“embutes”™ con el animo de congraciarse con aquellos reporteros que cubren la

inforiacidn de sus dependencias para obtener apoyo y comentarios favorables.

Las empresas periodisticas - que no ignoran tal prictica y jucgo de
intereses— consideran las canonjias como parte del salario complementario de los
trabajadores; por eso, son ellas, tas empresas, las dueiias de las “fucntes™. Asi la
directiva de los medios es la que otorga ¥ quita las fuentes. la que encumbra o

margina al reportero.

No hay escape posible mientras no cambien las reglas del juego. la
aprobacion reciente de un salario minimo profesional para los periadistas es una
1minima victoria y es el testimonio de que las cosas ticnen que recomponerse desde

la raiz.

La decision del gobieno de no hacerse cargo de los gastos de los reporteros
durante las giras presidenciales es el inicio para que sean los propios duciios de los
medios informativos los que asuman esta responsabilidad, que en verdad les

corresponde.

Frente a cste panorama de tintes sombrios, se constala cn México Ia
emergencia del periodista que persigue precisamente combatir los males sefialados.
Y aunque ahora es mas facil que uno viva de su trabajo como periodista y pueda
tener éxito econdimico como profesional, sin caer en las trampas de Ta corrupeion, la

visién global de la prensa mexicana cstd lejos de ser alentadora.



Lo mis preocupante es la poca capacidad de organizacion y de eritica del
gremio periodistico dentro de los medios de comunicacion, pues refleja el hajo nivel

de conciencia de grupo.

.1 SE COMBATE AL AUTORITARISMO QUE COARTA A LA PRENSA

Cdmo olvidar aquella caricatura de Roura, realizada por Ahumada en ¢l suplemento
de La Jornada, un sabado cualquiera. en la que aparecia con su larga barba y esas
enormes guitarras eléctricas que sobresalian por encima de su cabeza, girando como

si siguieran el ritmo de la masica.

El nombre de Victgr Roura, luego de su separacion de La Jornada, se
asociaba cominmentc a la critica de rock, especialidad con la que inicio su oficio
periodistico en noviembre de 1972 como edilor de revistas de rock como

Dimension, México canta, Sesion o Zeppelin.

1985 fue el afio de la edicidn de dos libros suyos. Apuites del rock, por las
calles del nundo y El viejo vals de casa”, ambos textos periodisticos sobre miisica.
Para entonces ya habia publicado Reflexicn tardia (1977), Negros de corazon

{1984) y era coautor del libro Crires cuyo contenido era netamente “rockero™.

Pero esos afios, en los que se leian los textos de Panménides Saldaia sobre
B. B. King o los Rolling Stones v estaba en jucgo la sensibilidad del rock. quedaban
atrds, era casi la década de los novenia y la gente se percatd de que la culura

roquera estaba cayendo al vacio.

Victor Roura tuvo que diversificar su quehacer editorial v. para elio, intenio

combinar sus grandes fascinaciones: el periodismo. la poesia v la masica.

Y tal y como lo hizo en Unomdsunoe v La Jorrada, Victor Roura ideé un
espacio para la discusion seria y la investigacion sistemdtica acerca de las variadas

expresiones que engloban la cultura v el arte en México.
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La seccién cultural de £7 Financiero siguié los pasos del vicjo Unomdsuno:
el camino trazado por Gabriel Garcia Marquez con sus notas de color, cronicas.
cuentos y anecdotarios y el sendero de Jorge Ibargiicngoitia quicn informe al lector
—a través de la broma, el juego y ¢l escamio— de todo cuanto veia en ta vida

cotidiana.

Roura, ¢l editor de la seccion cultural, no sdlo realizo el trabajo pulero y
ordenado de las comrecciones en los textos v la diagramacion de piginas. Su tarca
principal fue la de enfrentarse con un grupo de colaboradores gue. en muchos
casos, resulté heterogénco. Supo coordinar a ese exallado conjunto de
personalidades de los que extrajo el maximo de sus capacidades por medio de un

escrupuloso respeto a su trabajo y a sus ideas.
Al respecto Marco Lara Klahr menciona:

Entre todos facturibamos la seccion, habia un corrector de fa mesa,
aunque la mayoria de las veces, por las prisas, nosotros insertibaimos las
imdgenes y haciamos la autoedicion y ¢l cabeeeo.., B tabxjo fuerte
para nosotros era en la tarde; yo dirfa que entre las dos de la tarde y las
nueve de la noche; porque el cierre de edicion era a lo maximo, a las

diez de la noche..,.!
Por su parte, Fedro Carlos Guillén recuerda:

Me inicié en Ef Financiero y a excepeidn de mis faltas de ortogralia,
jamas nadie ha tocado lo que envio pese a yue en algunas ocasiones he
empleado adjetivos como “pendejo”™ y “huevén™ que supongo son
inusuales en la prensa. Sin embargo. con Viclor Roura he establecido
una de las relaciones menos tommentosas de mi vida. Me respeta, lo
respeto y espero que algan dia demos fe del asunto en tomo de una

mesa de cantina para festejar o que haya que festejar.?

! Entrevista con Marco Lara K lahr, 22 de diciembre de 1998.
? Guillén, Fedro Carlos. “Cinco afios™. Pag, 56
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Es importante hacer hincapié en que Victor Roura siempre confié en la
gente, y ese método le funciond de mancra excelente. El editor nunca reviso los
materiales sino hasta que la seccion estaba ya impresa; lo Gnico que pedia era que

los articulos estuvieran bien escritos y documentados.

A los reporteros de la seccion cultural de E7 Financiero como losé David
Cano de 22 afios 0 Carmen Garcia Bermejo de 36, se les exigio sintaxis, ortografla
y respeto por la escritura. Asimismo tenian la libertad de opinar respecto de los

termas de los articulos y de las posibles investigaciones.

Los reporteros de la seccion cultural —explica ¢l propio Roura— no tienen
obligacién de estar todas las tardes cn la redaccion: son duciios de su tiempo, y
mientras cumplan con las entregas estipuladas, yo jamas los sujcto a la redaccion y

menos ain si no tienen nada que escribir.

La postura laboral del cditor de la seccion de £l Financiero, desechd la
norma de suspender por cualquier causa a algunos de sus reporteros pucs estd
convencido de que perindista debe reconocer sus errores, aprender de ellos y sobre

todo debe concebir que la competencia diaria es can uno mismo.

Victor Roura propusé que en la seccion cultural s dicra cabida a todas las
expresiones de intelectuales, artistas y crcadores, a diferencia de otras secciones

culturales que son de “capilla™

Primero llegaron antiguos colaboradores del periddico cultural Las horas
extras: Agustin Ramos, Mali Huacuja y otros. Se unid mds tarde Jorge Ayala
Blanco {considerado hoy uno de los fundadores de la seccién), quicn tenia mds de
un afo de no escribir para la prensa cultural y encontrd en £ Financiero un medio
eficaz de ejercer la critica sistematizada de fa cinematografia nacional ¢

internacional.



Después del primer afio proliferaron las columnas, segin nos explica César

Giiemnes:

Invitamos a gente especializada para que dijeran todo lo que quisieran;
primero escribieron personajes con nombre v prestigio como Carlos
Monsivdis, Huge Mantinez Téllez, Manuel Blanco, Otto Rail GonzAilez,
En seguida, conforme la seccidn se hizo de lectores, se acercaron nuevas

plumas ala prensa cultural.’

Y, efectivamente, al revisar las paginas culturales de Ff Financiero
constatamos que hubo gran cantidad de columnistas, sobre odo a principios de
1990 cuando la seccién llegd a ocupar el sitio mds relevante en ¢l diario. pucs
cscritores, cineastas, dramaturgos, arquiteclos, cientificos, criticos literarios.
arquedlogos, historiadores, actores, bailarines, artistas populares v alternativos,
tuvieren un foro para hablar de sus obras, provectos e ideas. Las coliaboraciones se
incrementaron v se publicaban hasta 12 columnas distintas a la scmana. Y la la

seccion llegd a tener méds de 100 colaboradores.
Carlos Blas Galindo recuerda:

De los actuales colaboradores de la seccion, soy el segundo cn
antigliedad, yo inicié mi columna ¢] 20 de septicmbre de 1988 v desde
entonces me consideré prolagonista a la vez que divulgador de los

. N E]
cambios culturales que nos afectan.

La actitud de los periodistas integrantes de la seccion, objeto de esta tesis,
contribuyd a disminuir la intolerancia y la censura, antbas aberraciones hostiles al

desarrollo de la cultura artistica.

3 Entrevista con César Giiemes, 19 de enero de 1999.
? Galindo, Carlos-Blas.El arte en voz de creadores v comerciantes™. Pig, 56
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Es decir. estos periodistas combaticron las posturas  auloritarias Y
antidemocriticas que coartan el desarrello culural, entendido este como un
derecho. Ellos recurrieron al periodismo de investigacion v de reiflexion come una

fonma de dar respetabilidad vy solidez a sus posiciones periodisticas.

Sin embargo, en general, la prensa cultural de México continia ¢l
injustificado respeto a algunos tablies y mitos, por una costumbre cultural pasiva de
no ahondar en pasados ajenos. Y son estos métodos conservadores los que
perjudican el avance de la prensa cultural e impiden su desarrollo, pues esta prensa

aparenta actualidad cuando en realidad esta sujeta a reglas caducas.

.2 EN EL FINANCIER(}, UN PERIODISMO DISTINTO CADA DiA

Los colaboradores de FI Financiero divulgaron las cualidades de la oferta cultural
que era puesta a su disposicion y siempre ampliaron, por medio de argumentos, los
parametros de los lectores con el deseo de ensanchar la pluralidad cultural existente

y generar la polémica que tantos beneficios acarrea al desarrollo culral,
Por eso Marco Lara asienta:

Pienso que seria injusto decir que el grupo que conformamos era la “capilla de
Victor Roura™. .. pues con todo lo facciosu que pueda ser Victor, es un tipo
bastante profesional como editor ¥ poco a poco permitié que accediers gente
de corte oficialén como Mercedes lurbe, Alain Derbez o Elena Poniatowska;
aunque, claro, gracias a su habilidad lo hicicron en su justa dimension... Creo
que Victor Roura debe reconocer que dimos espacio a materiales mediocres;
pero procurando que en nuestras piginas se expresara gran diversidad de
grupos marginados del periodismo cultural, a riesgo de ganarse gratuitamente

detractores y enemigos.”

* Entrevista con Marco Lara Klihr, 22 de diciembre de 1998.
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En la seccion cullural de El Financiero existid apertura en la calidad
escritural y periodistica, pues siempre estuvo consciente de que los espacios no eran
suyos, sino que, como un buen gobicmo, mientras estuvicra al frente de ellos, debia
administrarlos y darles provecho para que toda la seccién salicra favorecida v por
respeto al lector su dnica bisqueda fue 1a calidad escritural ¢ informativa, aunque

paraddjicamente se enfrenté a murallas infranqueables v obstacutos impensados.

Por ejemplo, justamente a los dos afios de creada la seecion culiural o que

Roura nos refata enseguida;

Llamo a José Agustin por teléfono para invitarlo a colaborar en un
nuevo proyecto periodistico {Las fioras extras). Despucs de los
consabidos saludos, espela, sin mds: ;Quicres que eseriba contigo
cuando th me vetaste en ¢l diaro? Acababa de salir, en cfecio de un

periddico (La Jornada). Era el jefe de culura. Me turbo. ;Como?,

pregunto.

Aclara; s¢ muy bien que t vetabas mi nombre, No querias que saliera. Estaba
en la lista negra. (Como es posible? Le digo gue o que estd diciendo es una
falsedad. No estd dentro de mis costumbres, si acaso tuviera costumbres
periodisticas, hacer una lista negra. Ni vetar a nadie. Hasta los que me insubtan
tienen derecho a aparecer en las paginas que coordino. Faltaba mds. Siempre
he pensado que el espacio periodistico no es propicedad del coordinador, sine
una tribuna libre donde pucde ir a sentarse el que guste. Las pricticas de

dominio y poder no van conmigo.

Le digo a José Agustin que es una mentira lo que esta ascverando. Le pido
que hablemos con claridad. 10 estds considerado como un hombre sin
tapujos, que dice la neta sin conapisas —le digo— dime entonces de donde
sacaste esa idea. Alguien me dijo, responde. Le pido que diga quicn es y que
vayamos los tres a hablar. ;De veras, Roura? Cambia el tono de voz de José

Agustin. Insisto en que le diga al hablador que me lo diga de frente.
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Dice que asi lo va hacer, que le va a decir al tipo qué onda, gque no hay bronea.
Que luepo me habla para que nos sentemos a dialogar. Colgamos. José
Agustin ya no me llamd para dirtmir aquella infamia. Sigo esperando su

telefonema.’

La anccdota anterior confinma que el periodismo cultural debe buscar
establecer un nuevo orden en el sistema de trabajo diario, y cambiar de algin modo
los territorios asfixiantes del quchacer cotidiane para evitar sucesos como ¢l antes

citado.

Es cierto que se debe reverenciar lo mejor de aquel vigjo y excelente
periodismo, pero hay que recoger su legado y transformarlo, en ver de tratar de

perpetuarlo y hacerlo caminar con vicios y esqueimas inoperanics.

En el caso de la seccion cultural de E7 Financiero habia libertad para hacer
cualquier clase de preguntas duranlte las entrevistas, libertad para clegir el tema de

los reportajes y la libertad de hacer erdnicas largas y satiricas.

Los integrantes de la seccion cubtural asumieron con scriedad su trabajo, y
no se¢ dedicaron a “refritear” notas de otros peridadicos, sino a reportear realimente.
Estaban preocupados por aprender cada dia mas y ne querian ltenar solo el
expediente de la entrevista y la nota diaria. Tal vez por eso Luis Enrique Ramirez,
ex reportero de La Jornada y El Financiero, recuerda que en los momentos

iniciales:

La seccién cultural marcd algo importante en el periodismo cultural,
aunque podria pensarse que caigo ¢n el autoelogio. pero por supuesto el

éxito no se debe a mi sino a un equipo.”

¥ Roura, Victor. “Tres anéedotas periodisticas™. Pig. 83

" Lara Klahr. Marco. “Lo que define al nucvo periodista es st estilo de escritura™. Pag. 74
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Los colaboradores y reporteros se dieron clenas concesiones, pero eso jamas
conslituyd libertinaje ni mucho menos irresponsabilidad; tode lo contrario, la
seccidn de cultura de E! Financiero se volvid cada vez mils estricla. pues el editor

siempre Luvo preocupacion por la escritura,

Cuando los textos no tenian la calidad suficiente o eran apelogéticos el
editor los mandaba al diablo. Roura no censurd los textos que publicabamos. alima
Fuscbio Ruvalcaba, vy si algun escrtito no tenia la calidad suliciente simplemente lo

elimina.

Por gemplo, hubo columnas o secciones que sdlo duraron dos o lies
entregas y desaparecicron, debido a la falta de responsabilidud y constancia de los
colaboradores. Si un colaborador no entregaba antes de las cinco de la turde, ya no
publicaba, pues no tenia ninglin derecho para mandar su articulo a las ocho de la

noche, ya que lodo estaba hecho y formado.,

Precisamente, en 1994, el propio Luis Enrigue Ramirer, reportero de la
seccion por mas de cuatro afos, fue despedido por su inconstancia y sus excesivas
libertades. La colunma “Micles 3 coles™ de Victor Roura, cserita el 21 de

diciembre de 1994 da cuenta de este incidente:

CARTA A ELTENA

En la nueva coleccion gue sobre periodismo cultural ha empezado a editar cl
Consejo Nacional para la Cultura y las Antes, he hallado ¢l de La nmela del
Jjuicio del ain estimado reportero Luis Enrique Ramirez. En dicho libro, usted,
Elena Poliatowska, le hace un pequefio prologo que concluye: lo triste de la
historia es que un dia Luis Enrigue llegd a Tlatclolco v enconird su

departamento vacio.
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No s¢ st alli fue donde la gata quedd muda de la impresion, pero Luis Enrique
permanecié un mes viendo al techo. quz era lo dnico que habia que ver: ni
tele, ni video, ni estéreo, ni maquina contestadora. ni prabadora. ni calzones: s

llevaron hasta los focos.

Su depresion  fue tal que fallo un mes a trabajar y, cuando regreso, Victor
Roura le dio los stete dias, *“Ya tomaste 30, yo (¢ regalo otros sicte™, le dijo y

sin més lo dejo en la calle,

No creia que Luis Enrigue fiera tan mentiroso. Pero recuerde usted Flena.
haga un poquito de memeoria, cuando por telétono yo le conté como habian

estado las cosas.

La version del adin estimado Luis Enrique es falsa. ajustada a sus

conveniencias y a su, quiza, holgazaneria.

Cuando sucedié ¢l robo (3 unos dias de que un servidor recibicra mnenazas
telefonicas v alguien, o algunos, entraran a mi casa rompiendo a punta de
martillazos —supongo— la puerta de madera). Luis Enrique Ramirez, en
efecto, se ausento del periddico con mi consentimiente. Incluso €l se

comunicaba conmigo desde la calle para avisarme de sus dnimos.

El aprecio era tal que, sin fallar cada quince dias, ef reportero venia a cobrar
sin pasar ni siquicra a la redaccion. Pero un mal dia s¢ asoma a dsta para. en
tono inverosimil, exigirme algo asi como jeinco millones de 1os vicjos pesos
por el solo hecho de haber sido asaltado! De lo contrario sc negaria

tajantemente a trabajar. No pasé un mes.

Pasaron casi dos meses sin que escribiera el joven una sola nota. Cuando una
vez lo pesqué (literalmente) en las escaleras, cuando €1 bajaba de cobrar otra
quincena no trabajada, e hice ver que la situacion se tomaba insoportable.

Que arregléramos esa cuestion de una vez.



Llegé el dia en que Luis Enrique Ramirez deberia de entregar una entrevista
con Gabriel Vargas que va tenia en la grabadora meses antes del asalto {es
decir, no trabajaba todavia pues lo que le estaba pidiendo cra un material ya

realizado), pero el buen reportero espetd:

— Esa entrevista no te la voy a entregar porque me pagarian mucho mds por

ella en otra revista
Eso fue todo. Luis Enrique ya no quetia trabajar para este diario.

Para que no le fuera rescindida su contratacion (pues ya tenia mids de 60 dias
sin escribir nada), decidi hacer un memordndum para que quedara despedido
{tal y como él querfa) y cobrara una buena cantidad por su liquidacidn, O sea:
sin merecerlo, Luis Enrique Ramirez recibid de regalo como fimquito 70 dias
de su salario, lo que equivalia, en septiembre de 1992, a 411 dias de salwio

minimo.

Ahora resulta que usted viene a decimos que yo lo despedi sin mis.

Vaya giros de la realidad,

¢St usted, Elena, es reportera de las buenas, por qué no investipd un poco mis

sobre el caso?

;Esoes periodismo?s

¥ Roura, Victor. “Carta a Flena”. Pig, 63
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I3 SOBRA DE ENTUSIASMO A CAMBIO DE UN SALARIO MISEERO

La idea de no reproducir los vicjos mecanismos. romper con lo establecido y entrar
s6lo por horas al “infiemo de la informacién™, dio a los integrantes de la scecion
cultural de £7 Financiero €l poder de decidir qué publicar. y permitio que salicran a
diario con una porcion de cuartillas para comenzar ¢l debate obsesivo, prolongado
hasta nuestros dias, sobre temas como: la cinematografis mexicana. ¢l arle
fotogréfico, la pintura, la historicta, la litcratura policiaca, la iglesia y ¢l Papa. el
rock, el NBa, Conaculia, etc,

Los periodistas de la seccion cultural de £/ Financiero de forma inédita
mandaron al chiquero a los boletines de prensa. ya que toda la cadena de comupeion

en el periodismo mexicano se expresa a través de este medio informativo.

T puedes notar de qué tamafio ¢s la corrupeion cn un medio. comenta
Lara Klahr, si observas hasta donde los boletines o las comunicaciones oficiales son

. . . ]
sobreestimadas o si son consideradas de manera sospechosa’™.

El'surgimiento de este espacio respondio a un periodo en yue ¢l pais buscod
nuevamente acercarse al periodismo cublural, Y en £ Financiero la seccion cultural

fue distinta al entomo viciado que predominaba en csa época.

El prestigio y el esfuerzo del editor y sus colaboradores csti en la
hemeroteca, porque en el transcurrir de los afios se puede ver qué tipo de
periodismo sc vertia en sus paginas. Y la novedad con que se aborduban los
acontecimientos culturales en la seccion de cultura la hicicron respetable por si
mista, ante los lectores y ante los propios jefes del periddico que se sorprendian de

lo que se editaba diariamente.

® Entrevista con Marco Lara Klahr, 22 de diciembre dc 1998.
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Era un trabajo apasionado: estabamos ahi con mucho amor v un montan de
entusiasmo, aungue con un salario miscro. “E/ Financiero cs un periddico muy
poquitero, afinma tajanic Marco Lara. Y no lo digo abom, lo dije muchas veces
cuando trabajé ahi™"*

En la época en que Marco Lara trabajé en la seccidn, £7 Financiero era cl
diario més antisalinista hacia afuera y mas ncoliberal en su politica laboral.
Criticaba al salinismo, pero en su interior aplicaba al dediflo las politicas
neoliberales en voga durante el salinato; despidos masivos.  liquidaciones
incompletas, trampeo de prestaciones. cancelacion de aumentos salariales, cero

retabulacidn y sobrecargas de trabajo.

Canceld reparto de utilidades, cancelé todo lo poco que se habia ganado.
L.os sueldos se vinieron abajo y a fin de afio, solo daban una despensa nefasta. [ara

Klahr reflexiona en tomo de esta situacion:

A mi Victor en varias ocasiones llepd a decinne: si no te gusta vete a £/
Nacional, a lo mejor te pagan mejor. [t en ocasiones fuc interlocutor en
algunas exigencias laborales y algo consiguid, pero la mayor parie de
las veces se mantuvo al margen: finalmente la idea era “si aqui no ganas

lo que crees que mereces, a cambio tienes libertad ™!

Esencialmente, en los periddicos de Meéxico no existe una cultura
perivdistica-empresarial. Siempre serd priorilario para las empresas informnativas la
publicidad y las finanzas; jamas se pensard que el sentido de la empresa es la

informacion misma,

1 ¢ trevista con Marco Lara Klahr, 22 de diciembre de 1998,

"bidem.
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El periodismo desde su origen fue considerado un oficio con escaso
reconocimiento social y aunque en la actualidad se intemta profesionalizar al
gremio, ni siquiera las agrupaciones sindicadas aisladas —de La Jornada, Radio
Educacion, Notimex— han logrado dar una salida de conjunto a la dispersion
gremial y a la baja calificacion v exiguos salarios de los reporteros. Porque el
periodista es una especic de cortesano del poder ptiblico y de la empresa privada.

Un trabajador de pequeiios salarios v grandes tentaciones,

Hoy las restricciones de indole econdmica se han vuclio nonma cn las
grandes salas de redaccion, y a los egresados de las escuelas de periodismo s les
obliga a guardar las fonmas. El periodista que ingresa a las redacciones aprende a
vivir no de su salario sino de sus prestaciones y se encuentra. al llegar a las
redacciones, con que es mucho mas ficil aprender a perseguir centavos por medios

no ortodoxos, que aprender a redactar adecuadamente una simple nota infonmativa.

Ahora, con el paso de los afios, “considero que lo econdmice no fue tan
importante vy aungque en ocasiones (uvimos condiciones precarias. o trabajo lo
hacfamos por gusto, pues nunca realizamos periodisme por obligacion, alirma
Marco Lara, sino que propusimos un periodismo creative por ¢l gusto de dar a

conocer nuevos acontecimientos™ "

Humberto Mussachio expresa que la seccion cultural de Ef Financiero
corresponde a una etapa de apertura del periodismo cultural en dende existen

anunciantes para las paginas culturales, a diferencia de otras épocas.

De hecho, explica Roura, pienso que la scecion cultural ha recibido en gran
medida apoyo econdmico. Por ejemplo, “somos ¢l tinico medio cultural que envia
con sus propios recursos a sus reporteros al Festival Cervantine y les paga sus
vidticos. Un reportero de la seccion gana 10 000 pesos al mes. y aunque 1o tiene

. . - w13
grandes prestaciones, considero que ¢s una remuneracion adecuada™.

2 Entrevista con Marco Lara Klahr, 22 de diciembre de 1998,

13 Entrevista con Victor Roura, 20 de enero de 2000.



Y aunque la situacion ideal en la prensa cultural seria que ¢f periodico fuera
solvente cconomicamente, y el periodista estuvicra bien pagado como para tener
libertad de criterio. Son pocos los casos en que la fuerza del propio pericodico

permite independencia a los reporteros culturales.

La estrategia de algunos periodistas criticos como Victor Roura lue la de
apropiarse de espacios y desde ahi cambiar ¢l ¢jercicio del periodismo. y ante csta

situacion Lara Klahr reflexiona:

Tengo la impresion (solo la impresion porque nunca he platicado esto
con alguno de ellos) de que pensaron: *'si el periodismo es esta mierda
entonces vamos a tomar espacios y cambiar de fondo esto™. Iisté
estrategia tuvo su florecimicnto en Unomsuno, Proceso o El
Financiero, sin embargo, estos periodistas se hiciecron vicjos por una
fatalidad de la vida y empezaron a reproducir también los viejos

esquemas."

Antes de mi salida me dijo Victor Roura: “lo que pasa es que UG te sicntes

estrellita”™, recuerda Lara Klahr, pero nunca fue asi y agrega:

Creo menos en el estreflato y apuesto mas a uni sociedid que pueda
evolucionar junto con sus medios de comunicacion. Basta de construir
mitos: hay periodistas respetables. tal vez muchos, pero dudo que haya
un solo medio 0 wa sola seccién cultural que no sca cuestionable por

- - 15
sus redes de vinculacion con el poder.

" Entrevista con Marco Lara Klahr, 22 de diciembre de [998.

' Entrevista con Marco Lara Klahr, 22 de diciembre de 1998.
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Hoy es necesario que el periodista ya no le crea ni trabajé para la empresa y
debe luchar por tener la posibilidad de desarrollar sus propios proyectos, abrir
espacios, pero no necesariamente ganar colos de poder. “Estoy consciente. afinma
Marco Lara, de que no quiero ser jefe de nadie, ni dirigir nada. solo quiero respeto
absoluto a mi trabajo ¥ un entorno menos viciado en la praclica periodistica

< 16a
diaria™ ¢

* Entrevista con Marco Lara Klahr, 22 de diciembre de [998.
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EN EL FINANCIERO LA CULTURA ES FASCINANTE
Y RECOMPENSA MAS AL PROPIO ESPIRITU
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INTROITO

Se ha dicho que en México casi se ha institucionalizado la prictica de comprometer
a los medios de comunicacion mediante el sobomo indirect: inscribir a periodistas
en la némina del gobiemo, mantener ¢l control del papel periddica ¢ influir en cl

sector econdmico para bloquear inserciones pagadas.

Miguel AngelGranados Chapa define la parte medular del debate acerca de
la relacion prensa-gobiemo como una relacion llena de mitos y realidades. verdades
y mentiras a medias. Se ha creido por mucho tiempo que el gobierno mexicano
controla a la prensa gracias a que la cipresa paraestatal PIPSA controla la venta de
papel, y que impone la censura directa sobre la prensa y cjerce un poder arrollador a

fin de suprimir y promover la noticia u opinién que quicra.

Aungue esas afirmaciones no son falsas, tampoco reflejan lo que ¢s fa
ampha y compleja red de relaciones entre fumcionarios gubemamentales, editores.
directores v periodistas. No consideran ¢l intrincado tejido de compromisos,
gratificaciones y favores en que la prensa mexicana trabaja diariamente. Un sisteima

muy dificil de penetrar, de deshacer y de romper.

La falta de criterios independientes ¢s lo que més padece la vida cultural de
este pais. El periodismo cultural tiene los mismos vicios que ¢l periodismo de
informacion general. El trabajo es pasivo, y es esa pasividad lo que mata al

periodista.
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Sin embargo, el periodismo cullural, expresa Vicente Lefiero, es el gran
cimiento sobre el que se apoya toda la estructura periodistica. pues su esencia esta
en dar testimonio y en mostrar simplemente nuestra realidad. Y agrega que, por
décadas, se le relegd y subestimd: s¢ necesitaba un hecho estruendoso como la
cachctada de Raquel Tibol a David Alfaro Siqueiros en pleno Bellas Attes, por

ejemplo, para ganar el espacio sacrosanto de la primera plana.

Leficro afimma que la informacion cultural sigue minimizandose en algunos
medios impresos, y en el mejor de los casos, s¢ le incluye en las paginas de los fines
de semana, pero nunca como noticia sino como algo complementario. Porque ¢l
periodismo cultural, explica Manuel Blanco, ha tenido que enfrentarse a una

interminable y frustante lucha, pues sulre el eterno desdén de los editores.

Los reporteros y colaboradores aspiran a escribir libros y consideran a la
prensa cultural como una triste talacha que hay que hacer lo nis pronto y como
salga, pues la prensa ¢s un mundo complejo y contradictorio, que reproduce, acaso
con fidelidad, los mismos rasgos, prominentics v ocultos, del mundoe global en el

que vivimos.

Es un mundo dominado por empresarios, pero ambién por hombres sabios,
que con defectos y virtudes, a veces llevados unos de la mano de la ambicion y
otros de una estricta solvencia ética, bien que mal, regulan la temperatura de la vida

politica y social de México.
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IV.1 AUTONOMIA INTELECTUAL, CONSECUENCIA DE LA REVOLUCION
MEXICANA

El afio de 1988 marco el inicio de un nuevo sexenio. Carlos Salinas de Gortari
asurnié el poder en una eleccion polémica y cuestionada, A Ta sombra de un grupo
economicamenle privilegiado, permanecid una sociedad marginada, aquella
conformada por 40 millones de mexicanos que viven desde entonces en
condiciones de pobreza extrema: herencia de un sexenio que dejd una socicdad

fracturada por una crisis econémica.

Salinas de Gortari dio un giro considerable la vinculacion entre los
programas culturales y ¢l proyecto educativo, debido a la creacion del Conscjo
Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA) y el Fondo Nacional para la Cultura y
las Artes (FNCA)."

Sin embargo, la reparticion desmedida de dincro en ¢l sexenio salinista
nunca significé pluralidad, como tampoco la demasiada actividad culwral significa

opcion cultural.

"El cNCa fue creado por decreto presidencial, con el proposito de seunir bajo fy coordinacion: de un
sélo organismo las diversas instituciones y cntidades administrativas cullurales de! gobiemo
mexicano. El CNCA se constituyd como un organismo desconcentrado de la Secretaria de Educacion
Pablica, con el fin de absorber las funciones de proniocion y difusion de la cultura y las artes.

* La creacidn del I'NCA fue la pieza clave de la politica cultural de Salinas de Gotari. El Inea,
oficialmente, tiene como objetivo estimular a los jovenes creadores y promover la capacidad de
participacién de la sociedad civil por medio de la adquision de obras, expansion de acervos y apoyo

econdmico a través de becas a creadores intelectuales y artistas.
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Porque con la creacion del Conaculta ¢l 7 de dicicmbre de 1988, Salinas

propicio 1a profunda corrupcion del medio cultural y artistico de México.

El escandaloso derroche de recursos por parte del Consejo Nacional
para ta Cultura y las Artes sdlo beneficié a las élites intelectuales en los

seis afios de administracion salinista,'

Mientras la inteligencia mexicana se despachd con la cuchara grande y
exigio excenciones fiscales y privilegios ilimitados, el gobicmo neoliberal descuidd
de manera alarmante la difusion, la inversion en bibliotecas pablicas y la atencion

cultural y recreativa de la juventud, amén de que marging a los sectores artesanales.

Los datos del Anexo Istadistico del Sexto Informe de Gobierno de Carlos
Salinas demuestran que los importantes logros en la materia son s6lo una pantalla
de humo, por cierlo muy costosos, que oculta la verdadera situacion de la cultura,
pucs durante esa gestion el presupuesto de este rubro decrecid 4.5% en ténnines

reales.

[l Conaculta sirvio al gobiemo, desde su creacion. como un
instrumento de mediatizacion de la cultwa y como un centro de
cooptacion y perversion de la inteligencia nacional. I ransfondo de la
instalacion del Conaculta siempre fue politico. Este organismo fue
entregadoe a un grupo social para que jugard un ratito, pero es cvidente

L. . . . 2
que nunca cumplio sus funciones de fomentar una identidad cultural,

Ante una politica cultural dominante que solo busco mediatizar y convertir a
la cultura en un objeto de entretenimiento y {uente de ingresos para un grupo
burocritico, ¢l periodista cultural tenia sélo dos caminos: prostituirse y convertirse

en un instrumento manipulado o marginarse.

' Roura, Victor. “Banquete Anual”. Pig. 60
2 Rivera Loy, Guadatupe. “El Conakeulta: centro de perversion de la inteligencia en México™. Pag,

85
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Segun los reportes de la Fundacion Manuel Buendia, ¢l Centro Nacional de
Comunicacion Social, la Academnia Mexicana de Derechos Hluimanos v el Sindicato
Nacional de Redactores de la Prensa, en 1999 se dieron 135 casos de agresiones en
Meéxico contra periodistas y medios de comunicacion, un promedio de més de dos

incidentes por semana,

En el sexenio zedillista se dieton 764 agresiones y actos inhibitorios de las
libertades de expresion e informacion, Esle dato global resulta preocupante si
consideramos que a lo largo del gobiemo de Carlos Salinas de Gortari (que hasta
ahora se habia perfilado como el periodo con el mayor nuniwcro de aclos contra

medios de comunicacion e informadores) se registraron poco mas de 500 casos.

Por cllo, frente a los poderes del Estado y los grupos de poder economico
era necesario que ¢l el periodista mas que nunca vindicara ¢l principio basico: la
critica. Ya lo habia afinmado José Vasconcelos en 1920: "la mejor, la mas noble

consecuencia de la Revolucion, serd la autonoimia intelectual.”

En ninguna parte se realizé una critica tan sistemdtica, profunda y con un
seguimiento tan severo sobre las acciones gubemamentales en materia de cultura,
en especifico de Victor Flores Olea (director del Conaculta) como en EV Financiero,

explica Humberto Mussachio.*

El Conaculta, el gobierno y todas sus acciones, desde ¢l principio se
convirtieron en clientes de la seccion cultural. En las paginas de esta seecion por
finne conviccion periodistica se informo ¢ investigd desde ¢l principio cualquier
anomalia en materia cultural, politica o econdimica, ya que en los espacios culturales

mexicanos es a lo que menos se da seguimiento y difusion,

? José Vasconcelos en; Mas, Magdalena. Las institiciones y la vida cultival. México, Pag. 112,
# Entrevista con Humberto Mussachio, 28 de julio de 1998.
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Sin embargo, pof esa misma conviceidn, los integrantes de la scecion de
cultura se ganaron la animadversidn, antipatia y la cnemistad de quienes se
cmpefian en conservar los estalus y los andamiajes totémicos de la burocracia
cultural.

Por poner un ejemplo, narra Victor Roura, “llegaba a nuestra redaccion una
noticia en un sobre cerrado a las sicte de 1a noche, cuando en otras redacciones esta
misma nolicia ya circulaba (en 51'1 respecliva sobre oficial) a las cuatro de la tarde; 0
de plano recibiamos el desprecio, la altaneria y el desdén de un detenminado micleco

hacia nuestro trabajo reporteril™. >

Porque es una costumbre cn la prensa cultural no indagar mds alld de los
discursos oficiatistas y el que ningin periodista cjerceza su libre opinion. Quicn
desconfie del discurso oficial es por tanto una persona encmiga de la culura de

México.

[.a seccién cultural de EI Financiero no tuvo el cobijo de los intelectuales,
como en ¢l caso del diario La Jornada, ya que ¢l hecho de estar apoyado por un
gremio de intelectuales le da a un diario informacion privilegiada,

Por ello en £l Financiero el editor tuvo que construir una red de relaciones
propia, con el fin de allegarse infonmacion exclusiva a través de un preceso largo y

complicado que puso a prueba la tenacidad de reporteros y colaboradores.

Victor Roura considera que los lectores de uma seecion cultural o
suplemento, estan buscando un tipo de autor que diga cosas y no clogic las

actividades culturales que reatiza el Estado.”

3 Entrevista a Victor Roura, 20 de enero de 2000

8 Roura, Victor. “Prensa Cultural I, Pag, 71
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Jorge Meléndez recuerda que la Presidencia de fa Repiblica ordend un
distanciamiento con el diario, sobre todo con su seccion cultural debido a su
caracter contestatario ya que ahi muchos colaboradores eran criticos puntillosos del

sexenio salinista.’

s mds. se rumora que ¢l presidente Salinas de Gortart ordend a lus bancos
que dejaran de anunciarse en £f Financiero cuando ¢ste cuestiond la legitimidad de
sut eleecion en 1988 y no incluyd a reporteros de este diarie en ninguna de sus giras
presidenciales, con una sola excepeion en octubre de 1989. Sin embargo. esie
intento de represion no funciond, porque el periddico poscia una estructura

financiera solida.

V.2 EL PERIODISMO PUBLICITARIO NO CONVIENE AL INTELECT(
Muchas veces sucle decirse gue ¢l periodismo cultural estd a salvo de la corrupeion.
debido a que sencillamente no hay quién ofrezea dinero ni canonjfas como en otras
fuentes informativas donde son cotidianas, v que ¢ste es mis libre ¢ independiente
porque a [in de cuentas, la cultura no fe importa a los ducfios y directores de los

medios de comunicacion.

En primer lugar, explica Manuel Blanco estamos lejos de un verdadero
ajuste de cuentas con el pasado ominoso de las practicas fraudulentas, de las
mentalidades corruptas y de la apuesta por el camino facil de dejar que las cosas

- ;8
s1gan como estan.

El periodista debe poseer esas tres cualidades que menciona Pages Llergo:
persistencia, independencia y tolerancia: pues como expresa ¢l ereador de la revista

Siempre!;

"Entrevista con Jorge Mcléndez. 22 de junio de 1998.

¥ Blanco, Manuel. “Vicios y defectos™, Pag. 57



En este momento se necesita un periadico que defienda ol pueblo de
Meéxico de los demis periodicos. Si el gobiemo suprimicra a todos los
periodicos que no se mantienen por si mismos v no les diera dinero.

- . %)
podria pagar su deuda exterior en un mes..

Y precisamente debido debido a la hespitalidad de los directivos de £7
Financiero, quienes no intervinicron en la libertad escritural de los que a diario

creaban la seccion cultural, esta a logrado penmanccer por mas de una década.

La seccion de cultura siempre estuvo apegada a Ta rigurosidad de la dilusion
y no a la volatilidad de la promocion, pues a sus integrantes les preocupa dar
servicio a un lector que considera a la cultura tan desbordante en situaciones

turbulentas como la politica. aungue mis recompensante para el espirii.

Por ¢llo, desde su primer edicion ¢l 1 de agosto de 1988, la seecion cullural
de Ei Financiero ya perfilaba lo que serian las constantes ¢n esa labor de atestiguar

y analizar la vida del pais.

La independencia en los medio de comunicacion actuales consiste cn
rechazar el chayo, evitar el boletin y la complacencia, reportear en todo mamento,
dejar en casa los prejuicios, aceptar a los rivales, no perder ¢l espiritu de aventura v

ligereza, descubrir cosas, disiparse con los amigos v discutirlo todo,

Y micntras los medios de comunicacion no tengan  independencia
—principalmente econdmica— seguirin atados a lo que indican en Los Pinos o
cacrin en vicios v defectos come la entrevista sin cuestionamicntos. la ausencia del
reportaje, el poema porque si, ¢l editorial que pide el chayo atacando al sistema, ¢

ver la paja en el 0jo ajeno y no la viga cn ¢l propio v muchos mas.

® Avilés, Victor. “Pocta y periodista”™, Pag. 2



Durante afios la scecion cultural de E/ Financiero no tuvo publicidad. Nunca
dependio de cierto tipo de publicidad, ni existio ningdn tipo de subsidio y a la fecha

en este cspacio nunca ha aparecido mucha publicidad.

La empresa periodistica apové a la seccidn de cultura para que las paginas
aparecieran diariamente limpias de publicidad y, a cambio este espacio le abrio a Ef
Financiero las pucrtas en diversos ambitos que no tenia antes, como un piblico

lector universitario, sobre todo de maestria y doctorado.

Asi que si no entraba dinero directamente, se captaban lectores que también
es una forma “chiquita™ de inyectar dinero y prestigio a la empresa, Ademds la
seccidn  contribuyo a que el periddicn tuviera credibilidad, no s6lo en el ambito

cultural, tambicn en el politico y financiero.

Y al contar con los dos factores basicos para el desarrollo libre de la prensa
cultural: independencia politica y econdimica, Victor Roura y sus colaboradores se
prodigaron, le perdieron el miedo al poder y ampliaron sus espacios de libertad de
expresion y de pluralidad.

Victor Roura, segin palabras de Marco Lara, entendia que el poder estaba
en no reproducir los misios mecanismos. El sabia perfectamente las consecuencias

que iba a traer romper con lo establecido. Pero una cosa siempre fue cienta:

Ll trato parcializado, divisionario y coercitivo de las institeciones hacia
las fuentes culturales si afect » nuestro diario gjereicio periodistico. La
obtaculizacion informativa era evidente, a veces a la hora decisiva, en el
momento de concretar la labor cotidiana, porque carecfamos del

material indispensable para redondear la informacién."

" Entrevista con Marco Lara Klahr, 22 de diciembre de 1998,
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Los integrantes de “La tropa” (autonombre de! grupo de reporteros de la
seccion cultural de E¥ Financiero) asumieron su trabajo con una actitud responsable
€ intentaron que las viejas practicas no los afectaran, pues finalmente este
ocultamiento de la informaci6n es parte de la actitud de varias instituciones

culturales del Estado.

El Financiero hasta la década de los noventa, no fue un periddico
profcsional sino un diario experimental, y ese precisamente era su capital. En su
primera década de vida estaba integrado por gente de diversas corrientes que haclan
del periddico algo muy experimental. £ra un medio de comunicacién con una
estructura de mande todavia muy desdibujada, explica Marco Lara, y asi fue

asumido;

Vamos a ocupar este cspacio con todas sus ventajas, de la manera mas
responsable que podamos, usando informacion verificada, de primera
mano. apasionada. agresiva, libre y desparpajada. Fue la locura de

todos. la frescura v la generosidad de todos."

En la seccidén cultural de Ef Financiero habia libertades
gxcesivas en comparacion con otros diarios; pero esto se debié a que
el editor de cultura tenfa como ventaja al tener crédito como periodista
(era un profesional en el periodismo cultural como editor, como critico de rock,
como reportero y autor de libros), y esto trajo como consecuencia que los directores
del diario le depositaran su confianza para dirigir sin limitaciones la seccidn

cultural,

De hecho, durante los afios en que los periddicos fueron sujetados por el
salinismo, los colaboradores de la seccion cultural de £l Financiero pudieron
expresar el antisalinismo, antipriismo y cualquier actitud antiestado, anticorrupcion

y anti todo lo detestable que tenia y tiene este pals.

" Entrevista con Marco Lara Klahr, 22 de diciembre de 1998,
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Ll articulo realizado en 1995 por la reportera de £1 Financiero, Cannen
Garcia Bermejo, titulado “Monte Alban en riesgo, pese a los cuatro millones de
dolares invertidos™, en donde s¢ exhibe la displicencia de las autoridades de!
Instituto Naciona! de Antropelogia e ITistoria (INAFIY, €5 una muestra de! trabajo

periodistico que sc realizaba v se ¢jercia en esos tiempos.

La publicacion de ese articulo, provocs un aiie mids tarde, en julio de 1996,
la denuncia del INAH en contra de la periodista por el supuesto tobo del original det
expedientc téenico para la declaratoria de la Zona Arqueoldgica de Monte Alban y
la solicitud judicial de una explicacion acerca de ¢cémo obtuvo los datos para su

articulo.

Sin embargo este hecho llevaba inherente ¢} quebranto de uno de los
. principios basicos del periodista: el derecho de negarse a revelar la identidad del

autor de la informacion, a su empresa, a terceros y a las autoridades publicas.

" Victor Roura en su columna diaria (19 de junio, 1997) cscribiria respecto a la demanda: Lo
curioso del dato es que el INAHT sospecha <le la periodista porque de manera casual, el documento
que incluye en su reportaje lo han extraviado de sus archivos. [Lo curioso es que el INAYI se da
cuenta de la “pérdida” hasta €] 96..., v entonces contritos ¢ iracundos acuden a la PGR para

denunciar el robo”.

" Emesto Villanueva, en su libro “Cédigos de ética periodistica” expresa lo siguiente; “uno de los
derechos méds importantes de la prensa es ¢l relativo al secreto profesional, en vidud de que
contribuye a dotar a la prensa de la debida proteccidn juridico-socinl para enriguecer el
cumplimiento de su deber de aportar al pitblico la informacion necesaria para satisfacer el derecho a
estar informado. El secreto profesional del periodista consiste en guardar discrecion sobre a
identidad de la fuente de informacion para asegurar el derecho a la informacion, se trata de dar
garantias juridicas que aseguren su anonimato y evitar las posibles represalias que se puedan derivar

después de haber revelado una informacion™,
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El papel de la seccion cultural de £V Financiero como actor crilico siempre
fue mucho mas trascendente que lo que hiciera y dijera el Conaculta, el INBA o ¢l
INAH. En este espacio se realizo una critica muy agresiva y se le dio una posicion
secundaria a gente que se consideraba importante en ¢l medio cultural; se hacia
mucha critica de la politica cultural del Estado y. principalmente, se ridiculizaba la
funcion publica del salinismo no sélo en cultura. sino en el mundo académico,

politico e incluso en el munde financiero.

En la seccion de Ef Financiero (objeto de nuestro estudio) no se reprodujo la
“declaracionitis™ de los funcionarios, pues sus integrantes sabian que las acciones
buroerdticas se hacen precisamente en los hechos y no en los discursos y estaban
conscientes de que el periodismo cultural no es una maquina de reproduccion

. facsimilar de discursos y planteamientos intrascendentes v sin reflexion alguna.

Los reporieros de la seccion de cullura en Ef Financiero fueron muy
agresivos con todo lo que oliera a oficial, y por ello existié mucho encona de
capillas intelectuales que no se explicaron nunca c6mo prosperd un proyecto que

ellas mismas no ampararon,

Muchos intelectuales y funcionarios llegaron a decir que no se entrevistaban
con reporteros de EI Financlero; y barones de la cultura en México como Héctor
Aguitar Camin o Carlos Monsiviis hablaron por teléfono en diversas ocasiones

para qucjarse con el editor.

De esta forma ¢l desarrolle de la columna de critica de cine de Jorge Ayala
Blanco muestra la tonica del trabajo realizado en la seccion cultural de £/
Financiero, pues Jorge Ayala Blanco es un hombre extremadamente polémico que
investiga, reflextona y critica deliberadamente. No es un critico amable o

acomedido, sino que suele lanzar sus opiniones de forma tajante.

77



Y precisamente por ello la publicacion de su arliculo: “Ripstein y €l airado
desprecio de clasc™, el 26 de abril de 1989 ocasiond —dos afios después (1991)}—
la presentacion de una demanda civil en contra de Ayala Blanco por el cineasta
Arturo Ripstein. El cineasta argumenté, en su momento, que los juicios expuestos

respecto de su obra le habian provocudo un dafio patrimonial y moral.

TFue un hecho insélito y provocd revuelo en el medio cultural, porque puso
en (ela de juicio temas como la Fbertad de expresion y los derechos de autor. Entro
a discusion Ia libertad de expresion versus la vida privada; juicios criticos versus los

ataques al prestigio; los adjetivos calificativos versus los insultos.

Esla demanda, sin precedente juridico, tuvo relacion directa con la libertad
de expresion gjercida en las criticas que cotidianamente se publican en las secciones
. culturales y planteaba entonces la posibilidad de que ¢l periodismo cultural quedara

reducido a publicar {inicamente los comentarios favorables.

La trascendencia del tema iba més afld de una simple discusion entre critico
y creador, pues al mismo tiempo implicaba la revision y andlisis de la politica de
produccion que en ese momento tenia el Imcine (Instituto Mexicano de

Cinematografia).

La periodista Irene Herner escribio en £/ Universal a proposito del tema:

Qué grave resulta que un cineasta delienda la libertad de expresion para
la realizacion de su obra y se la nicgue a quien con todo derecho critica
su obra. Una critica es sin duda capaz de tener efectos sobre otros, sino
;qué sentido tendria? De la misma manera que lo tiene la obra de arte y

por tanto la del cine."”

En Proceso el propio Ayala Blanco argumento:

Herner, Irene. “La guerra de los canibales . Pag. |
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Esto es mucho mas que amedrentar, porque puede crear un precedente
que siente jurisprudencia. De pronto, contimia el critico, todo el que
ejerce cl periodismo va a tener que ponerse 2 elogiar a todo el mundo,
vamos a estar en el coro de las alabanzas y vamos a tener que deeir que
todo es maravilloso y extraordinario, porque podemos dafar a los

supuestos compradores, consumidores de arte o productores. .

Un mes y medio después, el 27 de mayo, Ripstein desistiria de continuar con

la dernanda civil y estableceria en un comunicado:

Mi pugna no es contra la critica sino en contra de las injurias y
calumnias, un subgénero que. en primer lugar, falta al respeto al mismo
pablico al que en principio se dirige. Sin embargo, el carz que ha
tomado este caso ha trascendido el de mi querclla en contra de Jorge

Ayala Blanco.

Si hoy este litigio entre personas puede dar equivocamente pabulo a que
se dafie o limite, aunque sea minimamente la libertad de expresion o de
prensa otorgadas constitucionalimente en este pafs, prefiero desistirme
de Ia demanda —que considero justa— a fin de conservar intactos
dichos derechos, que jamés y de ninguna manera he intentado coartar,

aun a costa de las injurias en contra de mi persona.”!

Curiosamente —se lee en la seccion “Los dias contados™ de Ef Financiero
del 27 de mayo de 1991— para darse cuenta de que afectaba la libertad de

expresion, el hermético pero desmesurado demandante necesité una reflexion-

¥ Rivera, Héctar. “Ripstein demanda a Ayala Blanco y éste defiende sus criticas a “Mentiras

Piadosas™. Pag. 54

" Seccion cultural de I Financiero, 1 os Dias Contados”. Pag. 80
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agotadora de nueve meses y cuatro dias desde la presentacion de la demanda,
fechada el 21 de agosto de 1990, y un mes 25 dias de tupida discusion publica,
iniciada el 31 de marzo de 1991. En algo debe haberle redituado, de acuerdo con el

fema autopublicista de Salvador Dali: “Que hablen de mi, aunque hablen mal™,

Izstos dos cjemplos son una breve muestra sobre como la seccidn cultural de
El Financiero nunca cerd los ojos a las realidades politicas, y siempre estuvo en la
pelea, pucs lo peor que le puede pasar a una publicacidn periodistica, tritese de

revista o diario, ¢s que pase inadvertida: que dé igual que aparezca o no aparezca.

Y es que ¢l trabajo periodistico realizado por este espacio no pudo ser

ignorado ni por los lectores y menos por las autoridades.

Los intelectuales del salinismo no querian a Victor Roura, y en
innumerables ocasiones se valieron de su influencia para presionar al periddico para
que lo despidicra, sin embargo, Rogelio Cdrdenas, el Director, es un hombre que

resistio muy bien este tipo de presiones.

Pese a ello ¢l editor de ta seccion cultural de £l Financiero ha sido presa de
distintas amenazas o presiones, por ejemplo, en 1990 recibié una carta que le

produjo un gran temor y debilito su fortaleza moral:

En un colfage, con letras recortadas de diversas publicaciones y pegadas
atingentemente en papel bond, me daban el pésame por la muerte de un
ser a quien amo mucho (mi hija). Fue desolador. En la impresionante
soledad que produce ta angustia de la impotencia, me cuestioné el vacio
de este adorado oficio del perivdismo que, como todo en la vida, si lo
enfrentas solo, y no en medio de un fortalecido grupo, los espejismos se

derrumban con mayor estruendo...
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Fueron varios meses de intensa cautela. horas de vigilancia extrema,
Nunca habia mirado a mi alrededor con tanto esmero como lo hice
entonces. Ll temor me aprisionaba cotidianamente. Los dias

transcwirieron con lentitud.

— Son sdlo amenazas de gente sin escripulos— me declan amigos, el
procurador, la direccion del perodico, la familia, tratando de
devolverme el animo. Lo hacen para asustar. No lo llevan a ta prictica.

Pero los afios pasan, ¥ dicen que ¢! tempo todo lo cura, y aquella
amenazadora carta andnima ha quedado en ¢l olvido... depositada en un

cesto de la basura de alguna oficina gubernamental ™

Y es que no hay que olvidar que un periddico, es un espacio politico por
definicion y el periodista debe pelear por ganar espacios ¢ influencia, a pesar de la

oposicion y el enojo de grupos de poder econdmicos y politicos.

En este caso los integrantes de la seccion de cultura de El Financiero
establecieron que el periodismo debia ser agresivo, tienia que molestar a alguien y

sino molestaba o irritaba, no era periodismo.

Y an conscientes de que la critica distancia y aisla, ¢ incluso puede poner el
animo pendiendo siempre de un hile, practicaron una critica sistemdtica, basada en

la investigacion v la reflexion de hechos y acontecimientos.

Porgue en los laberintos de la politica, la intencion de hacer un periodismo
critico se interpreta como un afin de insubordinacion. Sin embargo la funcion del
periodismo no es hablar bien de nadie. Las buenas noticias no son noticias y €50 es
alpo que se aprende en el periodismo, pues la funcion del periodista suele ser
negativa, porque éste no es un pacificador, sino mas bien alguien que ha apostado

con todo su ser en favor del sentido critico.

*Roura, Victor. “Una reciente anécdota periodistica™ Pag. 65.
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I:l periodismo siempre tiene que ser marginal. No tiene que compadrear con
nadie, sobre todo no con los politicos. En el periodismo hay que olvidarse de las
conveniencias y ahi si se ponen de acuerdo tanto Lenin como Cristo: la verdad es

revolucionaria. Flay que saberla por dura que sea.

[.a critica permitc demostrar que a pesar de los infortunios existe la
esperanza de resistir ante un sistema neoliberal, inseguro e inestable, a través de la
comprension del arte y de uno mismo. Porque ef pericdismo cultural que ejerce la
critica, que brinda espacios plurales ¥ que no incurre en el circulo de los hatagos

mutuos, es un periodismo trascendente.

En la seccion cultural de £/ Financiero se han visto las mejores actitudes y
las mds valientes posturas crilicas frente a actividades culturales, expresa René
. Avilés Fabila, pues fue un espacio que no buscé el cuestionamiento sistematico y

por tanto falto de analisis, sino la critica razonada ante el quchacer creativo.

Este espacio privilegio la razon y concibio la posibilidad de que en sus
paginas se cuestionara y refutara cualquier informacion publicada. Asimismo fue

receptiva a cualquier critica o autoeritica de lectores, funcionarios y creadores.

Ejemplo de ello fue la publicacién en agosto de 1995 de una carta de Juan

Villoro:

“Juicio suieto a errores
Querido Victor Roura; Como sabes, me inicié en el periodismo cultural
escribiendo para la revista  “Melodia, diez afios después”, publicacion
que ta dirigias. Desde entonces sé que un articulo jamés se rechaza por
razones extraliterarias. Por eso me sorprendid que ayer afirmaras en tu
columna que censuramos un texto sobre Jordi Soler. Sé que Patricia
Pefialoza te llevd un articulo que rechazamos porque no reunia los

requisitos de calidad que deseamos para La Jornada Semanal.
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Por limite fisico, de cada diez textos que recibimos podemos publicar
dos, Obviamente nuestro juicio estd sujeto a errores y reconozco el
derecho de los colaborudores a buscar otros espacios. Si el tema te
interesa, te sugicro que publiques el articulo de Patricia. El criterio que
usaste para acusamos de censura ¢s tan sumario que podria aplicarse a
las decenas de textos que nos vemos obligados a rechazar. S¢ que estds
lejos de esta tarea policiaca y, como siempre, me oftezco a dialogar
contigo sobre el trabajo cultural que compartimos. Un abrazo: Juan

Villoro."

Y aunque en fa prensa cultural en México existe un injustificado respeto a
algunos tables y mitos, los integrantes de csta seccion ejercieron libremente su
oficio y hasta sc divirtieron con los teatritos que lleva implicito el aparato

burocritico de cultura.

Tal es el caso del intercambio de misivas, tras la publicacion de un articulo

relacionado con ¢l Congreso de la Lengua Espafiola realizado en el pais:

“Breviario cultural de Chespirito”

En la seccion cultural de £ Financiero se publicd un articulo
titulado “;Qué esperar de un congreso lingiiistico donde participa
Chespirito?” He aqui la respuesta: De dicho congreso se espera, entre
otras cosas, fortalecer el buc: uso del lenguaje, de modo gue hasta
periodistas como Victor Roura, autor del articulo de marras, aprendan a
escribir en espafiol. Que aprendan, por ejemplo. que Nobel es una
palabra aguda y no grave o llana. como €l piensa cuando escribe
“Nobel”,

6 Seccion cultural de £ Financiero, “Los Dias Contados™. Pag. 54
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Que aprenda que las secciones donde se emiten noticias se llaman
"noliciarios” v no "noticieros”. como dice él. (Noticieros son quienes
trabajan en los noticiarios, al igual que gasolineras son mujeres que

trabajan en las gasolinerias).

Que aprenda a usar los tiempos comectos de los verbos y no vuelva a

%3

esctibir un barbarismo como es de “..;Por qué ellos no iban a
participar?...”, cuando debié haber escrito “¢porque ellos no habrian de
participar?” Que aprenda también el significado de las palabras, de
modo que no vuelva a eserbir algo tan incongruente como eso de
“Chespinito no ha logrado cristalizar ninguna de sus peliculas”™. ; Sabra,
¢l pobrecito, que cristalizar significa hacer claro lo confuso? ;Sabra
que con esa frase ha creado (involuntariamente, por supueslo) una
extraiia paradoja? Porque si algo distingue a la frase es precisamente lo

confuso de la misma.

Y si lo que quiso decir es que las peliculas de Chespirito han fracasado,
le diré que desde la primera, que fue FT Chanfle, Tompi6 todos los
récords de taquilla. Y que lo mismo esta haciendo ahora Elisa, antes del
fin del mundo, primera pelicula que hace Chespirito como productor. Y
que no diga que la taquilla {es decir: las finanzas} es algo sin
importancia. O, por lo menos que no lo diga en un periddico que se
Hama £l Financiere. Ah, por cieto, qué buen tino en publicar su
articulo un nueve de abnil de 1997, fecha en que Chespirito cumple
exactamente cinco afios de haber estrenado /7 y 12, la comedia més
exitosa en toda la historia del teatro en México.

Chespirito
Victor Roura respondio:

- . P
“Fue sin querer... queriendo.”.

" Seccién cullural de Ef Financiero, “Los Dias Contados™. Pag. 52.
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De esta forma ¢l editor de cultura de Ef Financiero expresa que aungue en
ocasiones se siente agotado y le cansa a veces el periodismo... preficre gue su
espacio transile por un sisterna democritico desde donde se pueda sanear ¢l medio
periodistico y presenciar de manera excepcional como se publican entrevistas con

intelectuales que odian y critican el espacio que él dirige.

Por fortuna en esle espacio cultural, 1a palabra fue un sustento y la razén de
ser que guid la labor de sus integrantes, vy al tener a la escritura como eje de su labor
diaria pudieron unir ideas, proponer, crear y amalgamar discursos para poner al
hombre en contacto con otros. Pues el periodismo no hay que olvidarlo, esta al

servicio de la sociedad. O debiera estarlo, por lo menos... *
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~ EL PERIODISMO CULTURAL DE EL FINANCIERO:
COMPETENCIA CON UNO MISMO PARA ESCRIBIR
E INFORMAR MEJOR CADA DiA
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INTROITO

La palabra escrita es el cje del periodismo cultural, su sustento, su razon de ser.
Todo gira alrededor de la escritura. En pocos ambitos como en el periodismo
cultural, la palabra es protagonista, une y propone, crea y amalgama. Mas, para que
la palabra sca de verdad gozosa, necesita ser libre, manifestarse sin coerciones ni
complacencias, solo asi podra desplegar las alas de la inteligencia, la emocion y

emprender el vuelo.

El periodismo cultural es periodismo de creacién, periodismo con voz y con
personalidad definidas. El periodista entiende que aquello que estd escribiendo le
va a decir cosas a la gente y, sobre todo, le va a procurar un poco de distraccion. El
periodista sabe esto y quiere compartir su alegria. Hasta ahi van a dar sus lecturas,
su oficio sin tregua y su veneracidn por comunicarse consigo mismo y con el

mundo que lo rodea.

Y precisamente en este afio, Victor Roura Pech recibié de la Fraternidad de
Reporteros de México ¢l premio 2001 por trayectoria. Instituido hace scis afios,
este premio que consiste en estatuilla y diploma, reviste singular importancia
porque es un reconocimicnto entregado por los propios periodistas. El jurado estuvo
integrado por Humberto Mussachio, Carlos Ramirez, Ricardo Rocha, Miguel
Angel Granados Chapa, José Reveles, Miguel Badillo, Alvaro Cepeda, Raul Correa
y Juan Bautista.

A propdsito del premio, el ganador reficre: “la noticia me cayo de golpe,
senti algo extrafio, tuve sensaciones inéditas y luego me cay6 el veinte de que era un

reconocimiento de los colegas hacia un colega,
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Este premio que me otorgan sin avisarme, sin que llene yo una solicitud, que
me lo dan a espaldas mias, realmente lo recibo con mucho gusto porque considero
que es un premio simbdlico, es mds bien como un gusto por el periodismo, un
reconocimiento por el quehacer diario y me parece extraordinario, pues desde hace
muchisimo tiempo no hay estimulos fuera de tu propio medio. Inclusive lo que

escribes en lugar de ser discutido, es negado v silenciado™™.

Porque no hay que olvidar que el periodismo cultural depende mucho de la
capacidad de atrapar y escribir historias. E] periodista cultural debe tener claro que
ni el lenguaje es toda su herramienta ni el dato todo su poder; el periodismo cultural
debe ser una mezcla entre la capacidad de rastrear el dato, rigor para manejar con

veracidad la informacion y capacidad expresiva.

El perindismo cultural tiene no sélo una responsabilidad sino una vocacion
social, v un periodismo que no pone atencién a los cambios y fenémenos que

experimenta la socieda, estd de sobra.

V.1 EL PERIODISMO CULTURAL ES UNA ACTIVIDAD COTIDIANA

Bien, lo primero fue aque] recado escrito muy de mafiana por don
Luis, en ¢l que urgian a Roura para que se comunicara a Nucva York
a cualquicra de los numeros telefnicos que se enlistaban. Ahi surgié
el primer problema, porque la sefiora del aseo pensé que aquel papel
formaba parte del tiradero que todos los dias dcjaban al retirarse, y lo

mandd a dormir el suefio de los justos al basurero.

"'Victor Roura en: Reveles, José. “Victer Roura, un periodisia que no cree...”, Pag. 37
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Miis tarde un auxiliar tomo ¢l siguiente mensaje, mas explicito, en
el que la secretaria del presidente del jurado del Premio Pulizer
anunciaba que la seccion cultural del diario se habia hecho acreedora
a uno de los premios de este afio. Luis Enrique al Hegar al periddico
habia revisado la comrespondencia, y al leer la nota sonri¢ pensando

en cudl de los compaieros podria ser ¢l autor de la broma.

Una hora después, Bogota conlesto el teléfono, querian hablar con
Victor y repiticron el mensaje. El caricaturista tuvo que contener la
carcajada y dijo que no hacia falta semejante cstrategrama para
hablar con el jefe de seecidn, sdlo que no habia llegado, que hablaran

mas tarde, sin embargo anotd l recado entre admiraciones.

-! En la madre!- dijo Roura al leer, media hora después, los
recados. Minutos mas tarde mangaron llamar a Victor a la direccion.
Cuando regreso la sonrisa se le habia esfumado del rostro, en su

lugar habia una mueca de enojo.

-Ahora si se pasaron- dijo. Le habian hablado al director repittendo

el mismo cuento, y eso no se valia, agregd.

Montarmos en calera, surgieron hipotesis. una més paranoica que la
olra, acerca del origen malévolo de los mensajes. En eso estibamos,
cuando un auxiliar nos extendio un cable de AP que decia: “El editor
de cultura de un diardo mexicano habia rechazado uno de los

premios Pulitzer de ese afio...” y pasaba a dar detalles del desaire.

__ . 2
Un pesado silencio se posd entre nosotros.

TRuiz, Andres. “Recados™, Pag. 18
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Doce Afios. Mas de medio millar de repontajes, mas de 3 000 articulos y quizas mis
de 2 500 paginas editadas. Pero son solo niumeros, promedios, malemdticas y
estadisticas que dificilmente expresan lo que es una década en la vida de una

seccion cultural.

La scccion cultural de E! Financiere ha caminado sigilosamente en el
transcurso de doce aios, muy cerca de los “grandes™ difusores culturales. Ha
vigjado en el mismo barco junto con los suplementos dominicales y las revistas
culwrales. Su paso nunca ha sido inadvertido por los lectores y los hacedores de

cultura.

En su historia, no hay premios ni distinciones, porque como periodistas
experimentados saben muy bien que el bucn periodismo, €l que es critico y
contestatario no obliene su fin iltimo con un premio. Porque ¢l periodismo no tiene

fin, es ilimitado, es un oficio que nunca acaba.
Y aunque los periodistas lo nieguen con rotundidad, afirma Roura:

De muchos modos el Premio Nacional de Periodismo es una especie de
sumision ante el Podet. No ¢#20 que este premio sea [a méxima presca

periodistica que se otorgue en el pais.3

Porque ¢l periodismo se hace a diario a pesar de los premios. El premio es
una loteria de un dia; una recompensa de los amigos, de tos cuates, No buscamos -
explica el periodista, mientras se despcja el cabello de su frente- el reconocimiento
del poder o del gremio sino de nuestros lectores. El Premio Nacional de Periodismo
es una fiesta de! gobierno: ;qué diablos harfamos ahi nosotros que nada tenemos

que ver con esas complicidades?

* Roura, Victor. “;Premios de periodismo?”. Pag. 54
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Este tipo de premios no le hacen ningin favor al periodismo. Por el
contrario, al periodismo cultural le conviene no interesarse por preseas o

reconocimientos, explica Roura,

Porque el periedista cultural debe estar entregado a servir, a
dar, a criticar y a proporcionar a los lectores, en breve, una imagen de
ta cultura hasta el Gltimo corte de caja. Y en ia vida cotidiana, en el
andar por la vida del hombre, el periodismo cultural es mas que un
conjunto de probabilidades, que un conjunto de datos y simbolos. Es
una demanda indispensable: es parte del alimento vital al que no se

puede renunciar, ni ahora ni maiana.

Cuanto més informado esta un individuo, mas probabilidades tiene de tomar
decisiones y de realizar elecciones pertinentes de manera oportuna para poder

solucionar problemas especificos o para obtener, si asf lo prefiere algiin placer.

La prensa cultural funge como un puente de informacion entre los
acontecimientos y la percepcion individual de los hombres, lLa esencia del
periodismo especializado en cultura estd en dar testimonio, no en pretender

enderezar a la sociedad, sino en mostrar simplemente nuestra realidad.

Sin embargo, para comenzar a hacer periodismo cultural debemos de
reconocer que vivimos en un munJo contradictorio, en donde a pesar de que se
abren paso procesos nuevos, también existen limitaciones de espacio y de tono. Ni
hablar.

Y es precisamente en ese mundo de razones que escapan a su control, de
intereses que no le pertenecen, donde el periodista debe esforzarse doblemente por
ser el agente informativo por excclencia, el puente firme entre el piblico y los

medios de comunicacion.
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Por ello, “el periodista-reportero debe volver todos los dias a las viejas
verdades del periodismo, a las reglas de su operatividad, a las formalidades de la

escritura, a la diaria cxigencia consigo mismo de escribir més y mejor™.*

Porque en la prensa cultural todavia existen espacios vigorizantes para el
periodista y ¢l lector. Un cjemplo es la seccidn cultural de Ef Financiero. Esta
seccion ha enriquecido el debate sobre ¢l cardcter y la perspectiva de los medios de
comunicacion asi como el funcienamiento de las redacciones a propdsito de la

libertad de criterio y accidén del reportero,

El perdodismo cultural realizade en medios como E! Financiero, La

Jornada o Proceso. ha probado abundantemente su importancia y su actualidad.

Por eso. para ¢l periodista que busca su identidad en el trasiego cotidiano de
las redacciones y que no resiste la necesidad del conocimiento vivo, tan basico en su
oficio, no le serd dificit descifrar y comprender los codigos e imagenes de los

integrantes de las scccion cultural.

Démos entonces luz piblica al trabajo diario de cstos “talacheros™ de la
prensa cultural; dejemos que sus voces hagan eco en nuestra conciencia y nos

permitan vislimbrar nuevos horizonles en cl ¢jercicio periodistico cultural.

V.2 UN BOLETIN JAMAS A .CANZARA EL GRADO DE NOTICIA

Como si fuese una danza inlerminable a la redaceidn de la seccion cultural de £7
Financiero legan medio centenar de papeles, entre boletines y faxes, para dar
cuenta de las nutridas actividades culturales. Exposiciones, conciertos y
presentaciones se entremezclan con cocteles, invitaciones y varias conferencias de

prensa.

* Roura, Victor. “Desinformar informando™, Pag. S0
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Es una avalancha de informacion. la cual debe ser jerarquizada y
estructurada de manera especifica para su  difusion v analisis. Para comenzar.

<

afirma Roura:

Hay boletines incompletos, que apenas informan del acto. que no
incluyen ninguna foto de la muestra pléistica y ni siquicra ubican en qué
corricnle gira el artista. Otros tantos quicren ser novedosos y sorprender
al reportero: alguna vez, por ejemplo, llegd una hoja casi en blanco con
unas pequefias letras al pie donde se leia: “Por fin, Soffia va a hablar
contigo. Te esperamos puntualmente a las 19:00 horas para darte a

conocer el acontecimiento del wio..””}

Esos boletines pueden sorprender a la prensa de espectdculos, expresa
. Roura, “cuyos reporteros van al mismisimo infierno con tal de sacar el chismecito,

. ;b
pero para la prensa cultural ésa es una tonteria

Es cierto que los boletines nos sirven como una brijula, para situar ¢n los
puntos cardinales qué se esta haciendo y equilibrar la informacion. Sin embargo, un
boletin jamas alcanzard ¢l grado de noticia. 1.os boletines sirven como refercncia y

guia cuando su contenido es correcto y completo.

Notimex, por cjemplo, envia a las redacciones artfculos de ciertas
personalidades, y cada cditor de seccidn decidird si lo quicre reproducir o no; sin
embargo, en nuestra seecion, afirma Roura tampoco creemos en este tipo de
funcionamiento de recurrir a articulistas que sOlo buscan publicar, sin importar el
medio en que se difunda su escrito. Nosotros preferimos conformar nuestra propia

tribuna de opinion.

> Roura, Victor. “De los servicios informativos™, Pag. 64

& 1dem.
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Mucha de la indiferencia del piblico hacia las secciones culturales se debe a
que éstas estin llenas de informacidn general boletinada, por ello algunos
periodistas culturales veteranos como Manue! Blanco o Jorge Meléndez han dicho

que la cultura en México ha sido copia fiel de los boletines.

El periodismo cultural debe transmitir al lector una informacion que ademas
de interesarle, le gerere dudas e interrogantes. El periodista cultural tiene como
mision diarfa, darle tratamiento adecuado a fa informacion que recibe en la
redaccion. La cultura y la infonmacion que se gencra es tan compleja, que el
periodista debe y tiene que ir hasta los protagonistas para cerciorarse de lo que

estin haciendo y diciendo dia con dia.

V.3 LA EDICION: N EJERCICIO DE PODER

Anie el centenar de boletines, articulos crilicos, denuncias y entrevistas que
congestionan al mediodia la redaccion, el editor de una seccion cultural tiene como
tarea —ditdnica y casi imposible— darle publicacion al mayor mimero de

informacion.

Editar es una forma de concebir el mundo, de ordenarlo a partir del caos,
explica Andres Ruiz, editor del suplemento “Angel” del periddico Reforma. “El
editor es un analista de contenido formado en el ejercicio diario de su trabajo; su
misidn es que ninglin articulo se pierda frente a un teclado de computadora por estar

7
mal estructurado™ *.

Editar es estructurar coherentemente un discurso informativo, El editor es
alguien consciente de la necesidad de la lectura y el estudio, porque sabe que su

formacion personal es fundamental para el desempeiio de su oficio.

? Ruiz, Andrés. “Como ordenar el caos I, Pig. 93.
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La edicién constituye el eslabon entre fa redaccion y los talleres, por ello
requiere de un trabajo pulcro y ordenado en las correcciones hechas a los textos, asi
como en la diagramacion, ya sca en csquema o en pantalla, con el objetivo de
facilitar cl trabajo propiarnente grifico y tratar de evitar las injerencias siempre

inoportunas de los “duendes de la imprenta™

Y aunque ¢} avance vertiginoso de las artes grificas vuelve indispensable el
conocimiento de la informatica para cualquicr editor, éste debe saber a conciencia
que las computadoras facilitan el trabajo, no lo sustituyen, modifican habitos, pero
no alteran la organizacion fundamental de la informacion. Ahorran tiempo de

“talacha™, pero carecen de criterio. afirma Andrés Ruiz.

Porque ver un diario con los ojos de editor es perder algo del candor, de la

inocencia con la que abordan la lectura de la prensa ¢l comadn de las personas.
Significa, segiin Lafforgue:

Asumir un papel no de héroe sino simplemente saber que los meding
ticnen limites, pero que ellos no son rigidos, ¥ que nuestro trabajo vale,
es decir que no resulta ocioso el papel que uno pueda cumplir en el
medio ni inocuas las batallas cotidianas: desde confeccionar ta némina

de colaboradores hasta lograr un titule llamativo.?

Nadie que no esté convencido profundamente de la perfectibilidad de su
trabajo deberia dedicarse a editar, porque quien a esto se dedica seriamente sabe que
todos los dias se aprende algo nuevo. Y cada mafiana, luego de que fas rotativas han
terminado de imprimir, en un ir y venir del intenso ruido de los bits de informacion
editada, dentro del mercado de las tintas, las imagenes y el papel iniciard un nuevo
dia convencido del enonme caudal de conocimientos que éste le depara y

convencido deque nunca debe obrar contra su capacidad de sorpresa.

¥ Lafforgue en: Roura, Victor. “Del ejercicio cultural / y 1II”. Pég. 63
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El editor a veces selecciona al desconocido por amiba del escritor de fama.
Y al revés. Editar es ejercer el poder, afirma Andrés Ruiz, por minimo que éste sea,
y como tal, una responsabilidad que refleja mucho del medio de comunicacién en el

que uno trabaja e incluso, a uno mismo.
Sin embargo, explica Victor Roura;

Los editores de periddicos somos a los ojos de colaboradores, e incluso
a veccs hasta de guienes dicen ser amigos (mientras sigan publicando
en nuestras paginas, por supuesto), autoritarios, arbitrarios y censores.

9
No forzosamente en ese orden.

Los criterios de seleccion conllevan siempre una “pizquita” de arbitrariedad,
pues la consideracion final sobre qué cubrir y qué no, después de todo, tiene mucho
que ver con el criterio y la intuicion particulares del editor. Pero asi como es
imposible la figura del editer perfecto, del mismo modo es posible descartar la

imagen del insuperable colaborador.

Y quiza lo mds importante que debe tener en cuenta el periodista cultural
cuando se enfrenta a cse confeti de informaciones menudases la escrupulosa
alencion a un codigo ético que consiste en entender que cada texto que uno publica
ticne un destinatario que espera, aun con el beneficio de la duda o con el

disentimiento el trabajo honesto de un ciudadano con voz piblica.

Sobra decir que gjercer el periodismo cultural con una impronta democratica
no es —sobre todo en una sociedad como Ja mexicana— una tarea sencilla; antes

bien, es un camino sinuoso y empedrado.

® Roura, Victor, “Desinformar informando”. P4g. 50,
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Evidentemente, reitera Roura, lo primero que busco al seleccionar los temas
para los reportajes y notas que integrardn en la seccion cultural de El Financiero es
entablar un didlogo con ese posible lector, asi como una comrespondencia, en un
espacio publico en ¢l que pueda compartir. Todo con la finalidad de realizar un

periodismo pensante que abarque ambas partes: a quien escribe y a quien lee.

V.4 EL PERIODISTA ES LOS 0JOS Y 0OIDOS DEL CIUDADANO COMUN

Los periodistas culturales no son unos manipulados que tienen la
obligacidn de publicar cuanta cosa surja en el aire cotidiano. Sobre todo

. . . .. 0
si este aire estd cargado de un denso smiog v de olores irfitantes.

El periodismo culiural siempre debe buscar las anmas para informar sobre los

hechos, no solamente ser una instancia digeridora y parcializada,
Para el articulista Victor Roura:

Una de las cosas de la cual desconfiamos casi por naturaleza es del
discurso oficialista. Lo reproducimos, si, porque no podemos negar la
version oficial de los hechos, mas no nos apetece quedarnos en Ja
epidenmis de las palabras sino buscameos mds alla de [a capa, buscamos

sus consecuencias."'

En una seccion cultural como fa de £l Financiero, quedarse sélo con los
resultados de una conferencia de prensa es significado de nulidad periodistica. Las
conferencias de prensa sélo sirven para imponer lineamientos debido a su caracter

autoritario. Los reporteros tienen fa obligacion de oir, apuntar y callar.

* Roura, Victor, “Desinformar informando™. Pag, 50.

" Ibidem
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El periodista, debe tener mejores ojos y oidos que el ciudadano comtin,
aunque desgraciadamente en nuestros dias eso constituye una extemporaneidad. El

editor de la seccion cultural de E7 Financiero recuerda una anéedota:

Cuando daba clases de periodismo en la ENEP Acatlan me ponia de
acuerdo con algin amipgo para que, 2 una hora determinada,
interrumpiera abruptamente en el salon de clases para proseguir con un
didloge previamente preparado -pero sorpresivo para el estudiantado-.

Se trataba de una confusion.

Ll amigo buscaba un salon porque daria un discurso, pero no lo hallaba.
Tardaba no mis de diez minutos en el aula y se retiraba con propiedad.
los cstudiantes, por supuesto, estaban atwrdidos con semgjante
anécdota. 'Y ahi aprovechaba yo para comprobar sus respectivas

visioncs y retenciones, agudezas y extravios, invenciones y realismos.

Hagan una nota informativa del suceso que acaban de presenciar. A qué
hora interrumpio el sefior la clase, cdmo se |lamaba, como vestia, cudl
era ¢l tema del discurse que ofreceria, en que namero de salén lo
estaban esperando, qué dijo cuando se retird, cudnto tiermpo estuvo en el

aula,

El resultado era de lo mas divertido: ninguno de los estudiantes
concordaba con nada, cada quien tenfa su propia version de los hechos
y unos de plano decian no recordar absolutamente nada porque les
habia aparecido banal la abrupta aparicidn del extraviado profesor. Y
era ghi a donde debiamos abocamos. A precisar interrogantes, a pulir

criterios, a desfrivolizar el género periodistico."

" Roura, Victor. “El infiemo saturado de periodistas™. Pag. 80,
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Porque el periodista cultural es un persistente de las letras y de la
investigacion; nunca debe verse obligado a escribir cuando carece de informacion
suficiente. Si existen dudas, siempre es recomendable regresar con las fuentes de

informacion para clarificar las cosas.
Hoy, explica Mussachio:

Se ha perdido el interés por ganar la nota, se pelea por todo menos por
la informacion diara, ¥ en cualquier sector del periodismo, no nos
podemos dar el lujo de perder una nota, porque si olro saca una nota

antes que nosotros, entonces perdimos.”

En ¢l viejo Unomdsuno, continua Mussachio, los reporteros saliamos a
ganar notas todos los dias, y aunque Roura diga que hace caso omiso de las

“exclusivas”, en £l Financiero todos los dias se publican primicias.

Porque si algo hemos aprencido de Julio Scherer, de su accion y no de su
teoria, es que el gran cimiento en el que se apoya toda la estructura periodistica es
exclusivamente ¢l reportero, es decir, alguien que ha tenido alguna o varias de las
siguientes experiencias: haber hecho una guardia, haber cubierio el sector policiaco,
haber sido regafiado por sus jefes, haber perdide una nota, haber sido increpado por

una fuente de informacion.

Solo el reportero merece el titulo de perfodista. Los ensayistas que llenan las
péaginas editoriales para ensefiarnos a pensar y los opinadores que a diario difunden
criticas  politicas, pueden desaparecer y nada ocurriria en las paginas culturales.

Sélo el reportero es imprescindible. como informador y testigo.

 Entrevista con Humberto Musacchio, 28 de julio de 1998.
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Y aunque la version oficial de los hechos suplanta la blisqueda, el ingenioy
a creatividad del reportero, éste no debe dejarse seducir por el poder y solo debe

preocuparse por el diario oficio de las letras,

V.5 LANOTICIA ESTA EN 1.A PROSA, NO EN EL LEAD

A contrapelo de la tendencia generalizada, en el periodismo cultural que se realiza
en El Financiero “la noticia de ocho columnas™ no estd determinada por una
declaracion incendiaria o por un boletin. El género de ta cultura, para los integrantes
de esta seccion, posee un cuerpo periodistico distinto porque las noticias

practicamente se crean en la redaccidn.

Algunos criticos, como Luis Gastelum, ex coordinador de la seccion
cultural del Ustomasuno, consideran que en la seccion cultural de £ Financiero se
revisten las noticias con elementos literarios que restan valor a lo informativo y
valoran e} anecdotario periodistico como materia informativa. Sin embargo, Roura
expresa rolundamente: el lead puede ir cn la Gltima linea, porque la noticia estd en

- . . seoa |4
la prosa. Tu propia prosa es la informracion™.

La informacidn y la redaccion van de la mano. Un cimulo de declaraciones,
de discursos y de exclusivas de nada sirven st no tiene una cstructura especifica. Los
periodistas son quienes dominan la informacion con su propio lenguaje, con su

escritura,

Porque el oficio periodistico, y en especial el de corte cultural, es una labor
de estilo, afinna Roura, de visiones agudas que se son definidas por la cultura que
uno trae consigo y la clase de amor a las letras que rondan por la cabeza. Un
periodista se distingue por su capacidad de acometer un texto contra viento y marea,

bajo cualquicr tipo de presion.

Y Roura, Victor. “Del ejercicio cultural [Ty 1117, Pag. 63
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El que sabe escribir lo hace bien aqui y all. en la prensa y en la literatura. El
gjercicio profesional del periodismo cultural exige tener un conjunto de atributos y
conocimicntos detenninados. En primer ténmino. la posesion de una cultura de
cardcter general suficientemente extensa y profunda. que permita identificar y
correlacionar  fenomenos, épocas, autores, tanto en el orden local como en el

universal.

En segundo {ugar mucha creatividad o capacidad para sistematizar y
sintetizar procesos social, econdmica y politicamente complejos.  El - periodista
primero ticne que aprender a reductar. Frases cotlas y pérrafos breves. Sin

adjetivaciones, con pocas palabras, pero ideas completas.

La experiencia dice, segiin Manuel Blanco, que las mil maneras de escribir

no suelen estar refiidas con la claridad, la sencillez v la propiedad en la expresion.

Porque ¢l periodista debe convertirse cn un Jector y habituarse a usar del
diccionario como instrumento diario de trabajo. Debe estimular la lectura, pero

también la participacion y la creatividad del lector.

En cuanto a la calidad escritural, comenta Roura, ¢n nuesira seccion
tratamos de innovar todos los dias, mirar hacia adelante sin regodeamos con un

gurh o tlatoani de la cultura,
Juan Alarcon recuerda:
En El Financiero mi trabajo cra dibuyjar por dibyjar. Porque la
caricatura politica posee parametros muy marcados; simple y

sencillamente tienes que hablar de lo que sucede en el momento y sacar

arelucir lo gracioso de la politica en México.
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En cambio, dibujar por dibujar no es mas que vaciar un poco la canasta
de recuerdos, imdgenes, cuestiones propias muy individuales, con el fin
de obtener dibujos que resultan hasta cierto punto de humeor muy
blanco; incluso sin humor, son Hustraciones cuya tnica finalidad es
agradar a la vista. A diferencia de la caricatura politica, el dibujar por
dibujar es mucho més relajanle, suave, tranquilo: una especie de

15
descanso. ”

El diario Unomdsuno en 1977 permiti6 el trabajo creativo de cada reportero,
recuerda Roura. Con anterioridad la vigja escuela de periodismo identificaba la
frase “informar es transcribir™ con ia objetividad. Se condenaba de este modo al

reportero a adoptar una actitud servil.
Femando de lta, explica:

La pagina cultural nos dio la posibilidad de amiesgamos como
periodistas a crear una manera expresiva distinta, '®

El surgimiento de los suplementos y las secciones culturales, posibilité la

reflexion y dio cabida a la creacion y ul ensayo.

En la seccion cultural de £7 Finainciero, €l periodista cultural tiene tentacion
por ver el mundo desde el punto de vista del artista y del creador. No puede
realmente ir muy lejos si no considera las caracteristicas congénitas de su materia
que es ¢} espiritu creador. Porque el periodista que estd comprometido con la
sociedad y con su escritura es mejor retribuido y encuentra més espacios que el

periodista que se queda en los lugares comunes.

¥ Juan Alarcon en: Galicia Miguel, Renato. “Imposible, ilustrar la poesia™ Pag. 56

"% Femando de lta en: Roura, Victor. “Despersonalizada competencia”.Pag, 68,
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Juan Alarcon, Hlustrador y caricaturista afirma;

2l espacio que tengo en “La furia del pez” he tratado de manejar de
usarlo libremente. Sin obligarme a leer previamente los textos que ahi
se publican. Han ocurrido coincidencias fabulosas: los escritos se
refieren al cuerpo femenino, los senos, las caderas o el cabello de la
mujer, y mis dibujos aluden a esos elementos. Pero también se han
preseniado circunstancias muy  distintas; en ocasiones, Eusebio
Ruvalcaba publica cuentos muy profundos sobre la naturaleza humana
¥ yo salgo con un humorete barato. Nunca me he querido atar al texto,
no obstante que, a veces v en aparencia, lo que dibujo nada tiene que

17
ver con la poesia.’

Es necesario tomar conscicneia, continia Roura, de que se tiene vocacion
de periodista cultural por el trabajo en si y no como trampolin para convertirse en
literato. Porque cl ser escritor no siempre te permite ser periodista, aunque la
aspiracion de un periodista cultural seria llegar a tener la calidad de un creador de

literatura.

V.6 LO FUNDAMENTAL EN EL PERIODISMO CULTURAL: ES EL RESPETO A LOS
LECTORES

A las cuatro de ta mafiana se imprime el ultimo ejemplar del periodico. Como todas
las madrugadas aparecerd en ¢l quiosco o andara en manos de voceadores en medio
del insoportable trdnsito vehicular. El objetivo se habra logrado: 1a informacion esta
ahi, lista para ser leida y revisada, pues el trasfondo basico del periodismo es la

conversacion con sus lectores.

" Galicia Miguel, Renato, “lmposible, ilustrar fa pocsia”. Pag, 56
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Quicn hace periodismo cultural debe ser consciente de su responsabilidad
con el lector, al que debe dirigirse siempre con un espiritu abierto que le permita
transmitir opiniones honestas, polémicas y reveladoras. Me gusta la idea, explica
Victor Roura, de que el periodismo es como una relacion amorosa en la que
dudamos, peleamos, nos divertimos pero sobre todo nos sentimos fascinados por

tenerla.

Una seccidn cultural debe interesarse en ¢l lector a quien le debe el mayor
respeto. El periodisimo cultural que nosotros realizamos esta hecho para los lectores
en general y no precisamente para los que participan en las actividades culturales,

afirma el editor de la seccidon cultural de Fi Financiero.

. Procuramos —agrega— pensar en muchos tipos de lectores para establecer

comunicacion con quienes originan las actividades culturales. Sin embargo, a la
seccion cultural siempre le interesda mis un lector inconfonme, que discuta y se
manifieste en contra de los articulos y reportajes; un funcionario que debata
pablicamente lo dicho; un creador que rechace la alabanza y permita el andlisis y la
critica; un intelectual que rectifique o un muchacho que recorte la nota para su

dlbum de obsesiones.
Asimismo Victor Roura explica:

No creemos estar haciendo la mejor seccion cultural de Mexico.
Escribimos porque nos gusta escribir. y hacemos periodismo porque
somos periodistas. Nosotros no descalificamos a las demds secciones,
porque para nosotros no es una carrera deportiva. Para nosotros el
periodismo es una competencia con uno misme para escribir e informar

mgjor cada dia.'®

® Roura, Victor. “1Ah, la cultura!”. Pg. 54
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El mundo de la cultura es como todos los mundos posibles: ¢s
un mundo habitado por personas inteligentes e incultas, sagaces y
falsas, ingeniosas y despistadas, astutas y oportunistas, talentosas y
definitivamente estultas, arribistas y endiosadas, mediocres ¢
insélitamente acomplejadas. El mundo de la cultura es un mundo que arroba
por sus diferencias y coincidencias, por sus inclusiones y sus exclusiones, por sus
maltiples formas y su asombrosa monotonia. Es, como todos los mundos, un

- &
mundo fascinante cuando se lo sabe exptotar.
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CONCLUSIONES

106



Después de terminar la claboracion de la tesis, me queda claro que;

La “declarocracia en la prensa”™, como expresa Gideon Lichfield, corresponsal
de The Economist en México, es un sintoma de la prensa mexicana. Podemos
decir que en México perdura la idea de que las noticias no son lo que hay de
nuevo, sino lo que haya dicho alguien importante y a veces ni siquiera
“importante” como figura publica. Lichfiel afinma en un ensayo publicado en
Letras Libres de junio del 2000 que la prensa en México tal vez haga un
excelenle registro de lo que dicen los poderosos, pero no sirve para
entenderlos, que es ¢l proposito del periodismo. Por tanto, decimos que el
periodismo  mexicano  recurre  al  acostumbrado método de la
“declaracionitis”, en donde la nolicia estd asociada con la informacion

oficial, en lugar de practicar €l periodismo de investigacion y reflexion.

Basta revisar cualquier diario mexicano para descubrir que la siguiente lista
de palabras es de uso comin en nuestro periodismo: “Abundd. Acepto.
Acusd. Adujo. Advirtio. Afirmé. Agregd. Afadio. Apunto, Aclard. Acepto.
Anotd. Argumento. Asegurd. Aseverd. Comentd. Declard.  Considero,
Destachd. Detallé. Enfatizo. Explico. Expresd. Expuso. Externd. Informo.
Indico. Lamento. Insisti. Sefirlé. Pronostico. Redonded. Sustuvo. Subrayo,

entre otras, son sélo sindnimos de! “dijo™.

Los periddicos dedican una gran cantidad de espacio a reproducir la verborrea
de los funcionarios y, aunque al parecer recientemente se inicia una nueva
etapa en la prensa mexicana debido a que el control oficial ha disminuido,

queda todavia impregnado el habito de informar adquirido por décadas.
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Hoy la prensa en México estA menos a merced det gobiemo que de si misma,
[sto se debe a que los intereses empresariales de los medios de cornunicacion
prevalecen por sobre [os contenidos de informacion u opinion debido a que se
acta de acuerdo con las conveniencias particulares y no por conviceién y aiin

por temor; en suma, lo que predomina son los interéses econdmicos propios.

£n la prensa cultural de México afortunadamente algo estd cambiando. Ante
la noticia o el hecho cultural, algunos periodistas analizan los acontecimientos
que registran y observan. Su opinidn la sustentan en un conocimiento de la

historia y la cultura, siempre conscientes de su compromiso con la sociedad.

Es dificil predecir cudl sera el futuro proximo de la prensa. El camino para
resolver los problemas no es ficil, pero es un camino que, pese a todo ha
empezado a recorrerse. Para los nuevos periodistas, sin embargo, las ligas con
el pasado, que ni siquiera termina de transcurir, son claras y contundentes.
Bien se puede prever entonces que |a prensa mexicana serd una de las Gltimas

instituciones que se democraticen en México.

El periodismo de cultural del si o XX ain no alcanza el nive! “trascendental™
que poseen las otras secciones de patitica o deportes, por mencionar sélo dos,

sencillamente porque no puede financiarse a si mismo.
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De nuestro contacto con los entrevistados podemos decir que el periodista
cultural debe ser un personaje informado, letrado, agudo y con mucho sentido
comun. Su trabajo implica un talento especial para entender y sintetizar
aconiceimientos nacionales e internacionales. En diarios como £/ Financiero
el periodista de cultura ya no se limita solo a cumplir “la orden fria™ y
despersonalizada para la pigina de su seccidn, sino que busca con un espacio

para difundir y mostrar su trabajo creativo.

Finalmente considero que es necesario conocer el proceso de transformacion
de la prcnsa en Meéxico, para poder pasar de visiones instantineas al
reconocimiento de ésta como documento historico, y de la mera informacién
al ejercicio de una escritura critica, ligera y analitica. Porque la prensa cultural
en México csla escrita con voces, vivencias y anéedotas de periodistas que
delinean a esta profesion —mis de uno diria su oficio y manera de vivir—,
como una actividad intelectual fascinante, muchas veces irreverente, pero

profundamente social. *
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Haciala Modernidad

Rend Delgade

inventario del terror

restigiados  capecialistas b
iada en El Salvado sus lae

bores. Duscnticrr#n Crinan y
hucson, 1o juntan, ks armen y detgem-
nen cufintos fucrm ks muerio, Cufinls
mujeres, cufpion vicjos, cudnus hom-
bres, cudnkes pifios. Extabkecen con ngor.
cudl fuc I cifrs aproximada dud borror.
Sc lrata da inventariar un Crimen para guc
12 bumznidad b condenc €n un oficw,
#un cuandao ya dc neda Sirve poro se

reilere 18 eoasahide Rirmula <:umca
MAs>, aungue despuds b hisloti s¢ repr-
1a o0 algan o lugar,

En EI Musow, » las oriltas del ri
Sumpul, ea Chal c
¥ cubtid de verdued Ja mermiia y dai b
talla verd il

Los Dias
Contados

Hormenaje al cine mexicano

&d marcrdel ¥ Festval Inser

Cnlas g proycctacse, st n!_..u«____Ls ]
wunsmistn de U vadeos. En )
peliculas se encucntean Ef compadre wtemd
de Feapando de Fuentes; La Perlu, de Emilio
Furndndes: Modele Antigreo, de Radl Araiza;
Serpirmiey y escotoras, bk Busi Conés, ¥ Gor-
rraetis Bocanegra, Ut Emeslo Moding,

Los dores de nuestro liempo

de ayuclhon o

essi impusible, hironex de ropa, huars-

n_nu ¥ thancla han desaparecido con

sus duedxn, La nzlurzkezs con su
._._.w_- capaz de borrar o disimular hatly
BuS OIS Cicalieea, de segure devii
¥u todo fescolda, ido resnduo de aque-
lkes dizs o quo |a pente, srrcada conu
Eanado piw ks hehespioras aruilladus,
bajaba de las, kymas, corria min saber 8
ddnde ¥ chocebs entie 35, en squclla bee-
ve planicic que les sirvid de cementerio,
& las orillas del o Sumpul. No habla
eacapiexia. El rin servln de pargidn, In-

- cluso quicnes sc aventusmron a cruzatio
ney pudiczon con s soricnic 0 si pudic-
1o, del niro Ixgo, © ciérciler hundurche
ks recihia & tros.

Acans aperscionct se les conoeta cu-
ma g cyunque y mastilloz. Las fcrzes
simadas de El Salvador cran ol martil
¥ lus hondurefiss ¢l <yuaque>; pdemés,
comil barrera aatursb estaba el impoluos:
Sumpul. A vicho redante, ks bclicipte-
ros sseshen de koo cascrics 0 ke campe-

fuegn, con spay ki
hussta €l to, dendc G Sehres sin relu-
gincalan bajo l fu

(R CHHIVIrLRY CR
ic, domde semanit

epron a air el iabketonde las ustall
125, ¢l fucgo nutrdo y :a:_:i::_

dus. 4_._..__5 naturatmenie, gus la memao-
ria du sjue] suces pudicra Cofwcrtirths
cn subviryivis o incaukis coOmplices de
Ju guemils. Y, walan razon, 10 aguclbrs
abs, prowipas de kis KO, lener memind
0 CORCICACE CFan A J
#l casto que establuciera E
dol ciéreito o la guardia nackonut salva-
domehay, por si cllo luesa poc, B fran-
iers enire El Salvedor y Honduras crauna
linca clistica dersd las incursiones
comsuieraban oomo inckicnley sin epis-
wo.

Los campesines de San Jisé e L
Flores hablabzn hash que ienfan Ja cor-
teza do que sudichn nn tendrls ol ceréeter
de una confcsidn conderalria.

Ver el invenlare ded hotnae yue ahora
sc kevanta, eapanta. Expantano porlogue
vicne n descubtinae, sing piv o que s
dejo de decir cuando aquelios hombres,
mujerct, ENCEINI ¥ RIACS odrlzn A
diroccin y calfan cumus fichees.

¥

Lavverdoderon peasadis ey de avestro tivm-
po o b Wiwlo del ibro e Guy Sorman ?.. la

pun, Rend _._xz:. Sicphen n.:e
Wilson, Mowxi Kimurs, Clawde

Z_.-:G _ﬂ::»_
M S Swamunathun, It

C'unvenio de poetas

Bl Convesa de
Ja Cxa g Powsfa Silva, de Crrkimine, y a Chosa

[ reprexcalantes de ambios
e asle acverdh, sipnisks piv Maeia Morcades
e Shetidan, s pretende
CORMCRUIN Un Myl RCCCIMicRI) en cunalo a
labons dwrariecullueaks s refiere ente las
dirs NeCines, conlanda para clia ton b vliza-
citn de tdleres, inlereambios y edicions con-
Juntes,

Oure Don Quijote

El de fo troste figure v <l il e 43 obra,
adapiscidin de E7 Quijexe. realizoda por Artvim
misma quu hoy 8¢ ustrena a ks 1930
huras en cl Testro Lolerfs Nacienal, hage ls
durceciin de Jusn Juse Miequiz. En cila sctian
Algjandm Cortés, Oswaldo Anderson. Lauza
Ve, Nancy Contreras, Robén Cruz y Sandra
Ponot, Las [unciones poalerioges scrin kessEha-
dis alas 13 y B3 Boras cop cattada libre.

Cine y Realidad

Oscar Manéndez /|

Duripie

Bprcc ke Medi
quc Teabs
Sdnanw ¢ on

Tin de: sermaani irmine b Seguodi Bieny ¢ Vide, on ¢l cual e pudiersn

w de Irbones. FJ autod de psie lecio ox o rvonoreks docomenlainkn messam,
prosain o0 dicha hicrak cn ol s dol Quisdo Conte ST por 2o vakos
proler, que da cucnta e ks modicinn berbolaris de kn wigens paguricn

cine documental lico dolincwms Ty
cevirs. B o on Méxo nacc con ol caiwe

s

=.=nu.= peargue apremdia 2 maovesox el con
con FREeEeta que A0 1 dous

¢ que o313 prepanads para un
o .._r. Y

la vista e una
regsin do fa

marh

O ESIC pénens oS |
: fas lochis soviales. Previsamens:
e 1897 se idma «f primer documental, que si
mal ne sccuc) Rida de Hombres en ol
Zeicaln {curiisc comenzar uni lilig.
prafia pexicsna) porque ks esa kxlavia sigoe cn
) Tiwal, processmenie Ex uhi cspacie como
e sello telutco subre el cine ducumealal mexa.

cana.

Ahora bien, w sigue desarrollando ol rega-
oy de [ hotoris de Méaon a travis del cine
cumental y po de leekn peumer gran
hkiyug de ose cine documeninl s durante 1y

1 M-

Revoducnsn Mesicena. Enionesy o3 muy jusio

clios coneuplizn ¢l fegintn Mmico come wn
cventn _daaim_sw. en donde s¢ van fijando e
el celuloide fas principules wscenas que con for-
man |2 hisloria contemporinea de neesito pais.

Qsca, ol cine _.r...d:&.—_h— licne la i.:.u.:nu.

muRipu

Iid parn ver b que s it
3..:. a_ly....r. cuandi pasan hochaes que i _s—ﬂ;
persons son coldiapm. < inteascordenics, comx
vl paso de un tranvia, el Hansitar de la genle
cuando Ja montiia indever.

ecgisira a wviss del cine adquicre ol vak
auhjeli s upa radidind a ot

F que ol cik Lo qee osld seeedic
Aucsiry givdodor swmpre £ nportanie, Hay

un mlive on esie Fegstr: 1d0s o3 dias, clee™

u, cf ciacasia picasa la vida cume waa pelicula.
qne) una peliculs que pasa cada segundo. a
canda MO, ¥ fuctie.

Ahora, ¢lazo ya con més an__car oo s
v, Gty o zellcxiona s, Yo piensa que por
cjemplo, on ¢l 1emeno del amev, ca ol crutamo
guc una mismu praduce, s amfortia a vooes
€N una ¥IVCNCIA QU YUisicra UM componcta
documerimente, Esu ke xucede & mocha genie,
¥ na sohe £ mi como cinceals, s que ctam
<n fa reproduceiin de o que vemus viviendo
minuio & minuki, segunde a kegundo.
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pran vz de g T enla

clupa prvibueiosaria ol cine .r-hnHEp_._"ﬁE.
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el cine decumental con dljumes msiros chioo.
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lienen una gran iedscion como docuncnlals .
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El Antimperialismo me Viene por Nacimiento; René Villanugva

He Descubierto el Agua Caliente y el Hilo Negro, Tardiamente

W.—“,- ;..._»ﬂ_w
el

Lrayeuin e vida y de expericncias guc de siguna
mancsd han sike enriquecedons, sobre xR pa-
£ UN LT oo fO, g Jeliniria comue una penle
d procawes knsss ¥ endics, CORA slguns que
b arribudk) tasde n muchus, que b dose
ol agua caticnly y el hilo nepro y cl Muoditerrineg
ardiamenie,

¥ wren gue he o de priceses leptos y
urdin en gren modida x causi de csa nube gue
crvochc aly gpenic de determinada clase s
ba pobreza, ue o uns gran gaza que
horizonies, perspectivis, aHeeplis,
a i dostepaada vk, o
pedit mprender, pars anihar & coman Gl
Uk eun guc consderes imporianics,

TP, 0 cambrin, Kada cxta hanyia de o
Cheees Cotndnvieit ME dio und gran enselinnza:
vulrar bt esfucrzos ¥ L asas, y o deslume
hrarme oo la pratain,

~Ex decir, en lodi estos afies nprenmdd ,.__w:
do b mepr yue puede sprendene: ex mas i
porantc ser gu rener”

Al que, comry verid, ssid en lsaluts con.
radweim con b oque ceurre ga by socwdicd
wtuzl,

S0 porgue b extructuna s,

P2 hustrs
-Cuil &, por
b, €l resy-
men du su vrdy?

LCumgplis i)
A noLs mIngu-
aa yepeys, ni

R a'guna que

Aeng Villanueva celebra, hoy, 60
anos de vida, ¥ esta fecha, de broma
y 1o, le sirve para explicar, paicial-
mente, por qué tantos anos de mili-
tancla politica y cultural, pare sobre
todo de antilmperiallsmo: No crec en
fa astrologia, pero ef heche de que
haya nacido e cinco dg mayo, que es
una fecha antiimperialisia en 1a historia
de Méxica y que también es la misma
fecha en 1a que nace Carlos Ma, <y en
Ia qua muere Napoledn Bonaparia, me
sirve para justificar, aunque en son de

chunga, que € aniimperialismo me
wieng por nacimienio, Este asimismo,
de manera ticita, reflere ol tono de
dura hronia quo hay en toda la pro-
duccién ¢ultural de Villanueva, que
o8 vasta o Incluye 1a pintura, el can-
to, la ejecucldn muslcal con resulia-
dos arligtlcos y antropoléglcos, el
quehacer radiotdnico, la edicién dig-
cogrifica y el actlvismo politico-cul-
tural. En La Casa def Color y de I3
Miisica abordamos el artista, de lo
cual resulta esta convorsacién,

Marco Lara Klahr / |

R
£

FeT

ki de una calfeen uhiveesitaria para ¢l
hijor tenls que culwdiar y hacer wna caricra para
goaskicraime y scf WMado cn cuenla comie un
hombre ckit,

~Fe me awilki m attewerme a cstwdiar ingenic-
Fi quimica, une sctividad que no pucd decie
yue me haya gustaks lanko. Sin embargs, por e
poacur b expacilad ni la clarikad, eolic @ la
Fuculiat) & kes 17 wiew. Pero en vendad no sihia
Yué quorls hacer, stk me dejirha comlucin por
vaas ceiructor famitiores y soiaks yex e

luna y, si gansha muchi Lina, lo destis cra b de
G,
“Pur, o0 eoalsparty, cxlahan ya on mi bdas

Tewk1 exic Fuada de 1 creackin cra ostimutanic
e ml, pero no cpcontenha cn b familia e
pucssii, na habla i repeesicn ni npoyn, de ma-
pera que ni siquicra Lopwd 8 planicarme cl tra-
bajo atilstice coma una posibililad. aunca dips:
Quiero ser pinur. Nuncs dije: Qidero ser miisi-
co. Ni sijuicra mie £evi a visualizzr o coma
una sclivaled scria, porgue yo misme pensaba
quc c1an 26k pasalicmpes, coeas gui no ienfin
que vid gomign mks que circunstapcialmonic.
¥, nsf, has1a que la vids me hizo poner ke prs
en la ticera ¥ despuds de caxarme ko primen que
hice e melerme s cMidiar pintues cn Ls Esme.
ralda.

~En resumen, lencr bl) afios aignifica habr
o scumebindo expoerengias y aras que he
senido ls fonuna de deserollac. Por ko demis,
nunca he Sikdo una genle que = cvlahkricra
mclas domes ©do embiCiotas ©n Cuanio a biscar
hacer alge descorminal, sine encontont en it que
hagn ko w2lpfaciones Yue me poimilcn calar
gsto con I vida".

De Peralvillo al parafso
-{1ipy una relacikin motable CNI: Su s Oa-
xpqueho ¥ ol prutati gimivn i desus po-

Ta ¢quet hu vividn Gwla mi vida: por un catrmio
L py i

e e, ]
dn alectivs hacia €l lermufio cstata dir.

Igogaates priishcos 3 30 Jarga do b dnfancin y b
JuvenLstT

AOaxhA €5 U 3K Migexe Yue Mrepa; no
hay Raxdic yue pase impurcmente, Gaxaca sc ki
rign. Ahora, [imsginaic » s que nacimeo, ahé!
Nunca dej: e yuchm ni de
Glar g0 cenlacky con Ja terra; 68 un goedin
umbitical do fucrza mnpiosioasnie, Hay sbpa
Wbl en ket lavzchs, on las chnlcrns verdes, o
comida, en la fisonomia Jde la ciuded, en sy
hay alpn shi que gttapa Duspodn de
muy ey, prereskmpre Oaxa-
ca Tue: un sitio al gue regread y e regreskt y
Teghesact kada my vala, hazts ol Final.

“En primet lugar, oo mi infwncia cepre-
seataha gl paralso, cugndo fbamaos @ visitar a mi
ahucla por el Lo ge mi madre, gie cra una
ligura imporiantizima y de donde me vicne lo
waxaquedo. Yisitar Oaxaca wra Legas # un espa-
oxken ¢l cual podia yo cosmermc, i cjempke,
Lo ¢f pan ue 3c me diern Ba gana ¥ lomarme
kxla $a kvhe que quisicrs, y estur ¢ un gran
jaedin, oo una hueeta domde habin pollket y yaili-
nxs y vacan ¥ drboks muy geandos y locnres. Y
€l eantksic ©f3 mayor $i considcrams nuc yo
que ¥ivia sgui on W ciudad, € una vecindad de
Iss calies Je Peralvitio, encuartos comades, con
la esitrechez covrfimica,

“Prro, sdondy, Chaaca ors lambién una
pocsia do entindy hiacia casas que 3¢ me ihan
revelando: Jas aricsanizs, la wrgqucologla, Mon-
1calhin, Mitla, 1zt culluras del valks, L iglesizs,
«l coloride natural me iban dako cstimelns
hacia ls culluzs e mi pais, hacia un reccycntro
con mspockis que son fundsmenatakes cn i vida,
que: aungue qul ambién o3 hay, po ke scniis
¥ de bocha i poedn decit Que hasta may wrds
Hegué a eccpiol mi emor hacia exta civdad, ©n

w.:_- 1 Oanpcy, orss que Ahora yr noocumeiamo
profundamente Aests boca y kemihk: eafcrmedad
que sl civdad de Mévey™.

Fatre el parufte y I8 tafermedad
-{la militancia potitica fuc, colre muckas
ol g, yn pamer vincubo afectivo ohtre
wied y ota casbul?

e una fecha angiimpenalista on b b de
México y que mbin c5 fa misma en la gue
nace Carkes Marx ¥ en bt gue muere Napokon
Bonaparic, me sirve para justificir, Aungue cn
son d¢ chunga, que cl znliimperialismo me vic-
e por nesmicilo. Siempre hubo en el ua e
chazo hacia esa pirepatencia, hacia of despopr
hsweico & México.

¥4 desde 1954 habis andzda ea las calls oon ks
dicniics epreiddos grilzndo 3 cusaka gringo cn-
eanlraba en Avcnida Judrcz: ;A rriba Guatem-
lat, parque cstaba muy encabranada por el bame-
barden a Guatemala y cf dermeamicnto de Jzco-
b Arbens, y parque habia visto lambicn a Diego
Rivera y & Frida Kahki en la maccha de prolesta
cusnke b vicworia de B Uniled Fruil. En s
épocn y cun motive de &5¢ heeha ka ef i de
Juan José Arévaky, que fuc prossdentc guatemal-
w00, La democraciao ef iiperia, que pltiicaba
In infjuslicia cuntrm un L e L

o gue €0 cdd época po apunlaba heeia on
PrOCESO MAFKISIA-ICRESL, ikt siio nacion: -
1, Que Tue decapilsdo por los imcreses del im-
perio. Y cuandn s& da $a lucha en Cuba hasta
enttza del céreisn rehelde y of Irisafo de Fidel
Costry, me airesirs de chtusiasme, voy a las
manifestaciones a geitar: Cuber 56, yangues nn
Pt las gslics, pankipo on marchas coma un
ciudndane mis,

“En e hempos me susge 1 necetidad de
defender brisvolucidn cubana desde aqui, Trente
» Itwda da propaganda ¥ al circuk que tratiba ke
cemnr ol blsguea aleededor de Coha Me hatila
sumpeedit un Telcfanken de onda cona con ¢l

Fidel se habia vuchie loco ¥ hatia matada al Che
o que ¢l Che 3¢ habia sucklada; ohi comprend]
K3 cxa compeiade (ohticzcxin de poticws pard
justificar Is invasidn de los mexeenanns en Ba-
il de Cochines.

"Me v & ln memoria oa marcha inolvi-
dabrle que encabezd vt noche ol general Lizare
Cirdenus. Eswba todi: a 03Cucas, como hocs de
ke, y ko ayudamos a tepar el toche de un
pulamévil pirs que nos hzblare; estibzmes acc-
leridos, nos querfamos ir s Cuba, querfames un
fusil para & s defender b rovalueiin: Gruiamos
 sigmiliceauia que lenia Cuba para Amdrica
[ atina,

“Es ¢l guipe de Estak en Chike, €l iacsiazto
e Sebvador Aliende, de Victor Jaca y de olrs
muchos b qee me delermina a accrcame al
Pertido Comunisia y entonees pucdn hablbar de
pucs nuncs ful un

ioo; me ceercaba

politica y sucial me enira o rvés de la sensihi-
Jidad y €2t esccato e consilers, entes que ol
cusa, unn Gente abiera al mundo a ieavés de ks
scatidkn.

“Inc:tuse hay algo que, creo, nisiquicra licne
que ver eon o mulitancia, € ua sentimicalo
prinmperialisia yue regisira desde mi cdad mis
ticrna. En mi casa nupca of wn discursa o hice
lecura alguna, to habla libris y mi padre eon
uni de Joi mililarey durgies con b revotucidn
mecuicana ¥ nos hahisba de la épocs que ke ocd
vive, %1 ¢ual fuc Jelerminanic para inicicsarme
pot la hisloria pzcional

“Desde muy chamaco s¢ me reveld <l apl-
7ilu antigringo. No crea en la asirolog fa, pero el
Thecho de fue hays R2Cido ¢l Cinco de maya, que

el Partick €0 busca de una oricalac i, oo busca
de Uns orRnizaciin, pero na scrili nle, o
bre lodo porgue leniu ya las koras de vuelo de
mi participcion deniro del movimicnio del 68
y corcanda con gense como Reveelas, S bicn ¢t
iRgresar a un pariido me dio una mayor concicn s
<l politics, padeterming b conformscitn de mi
vocaciin srifslica.

“En o3¢ senlides fue mucha més delerminanic
¢l conocer ¥ ¢ adenirarme en €l peaszmicnio
todfico dc Marx a (ravés & s clases de doa
Adallo Shticher Viquez; esa me ubicd, me
charifics cl sentido del irabajo antistico, dc ira-
baje de b cullura, de talsuerte que me considera
mis un hombre del aric Gue ua hombre de la
politica™.

Huellas Digitales
Victor Roura

Un dfa s iremog yolando en gheho

para ver &l distancis odma sc difuminan los oiros smores.
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£l per oen o
Aguw, calunas,
MY L% und movel
® mis cn su bihlie
opralis,  Reque
usled o8z Y
paric...
3| =Tuve gue Ju-
char muzho cn
cur  capiivhe
para i o
comsctvar Iy screnidad, para wplur e eseribie
con un miviese du Iriakded. ¥ por atgunas reac-
cnc gue ha moreeids i dibro, o @miopabs
tengn I impecsion gue nesicmpre ke censegal.
Pri) Supinge uc o Lamhidn resulta sulohio-
graho, hice e conlk | £ inds
o ko que fur y de b gue v on cas afcs, Cano
e hw oCurrichi con libies anieriones, al lerméinat
st aiumpre p quedan las enjaciones de haher
concluidt v crmpwesa difiil, o avenlura dc
eseribar un fitna, un cwinsidad: u,u’; o by
b womscguido hacer? (Hasly qué punio cde
Lty matcriliza b emiscain del prsyecke yoo
tuvia Jolrs ok €7 Ex wnd incrmopscion muy
ANgusTREGH Yuss ik qug une nunca [kega a salis-
Facer <ol lodis, Cron yee kdas s csertores
vivimm 3K c lenom e una prvcdsd itaalis-
focha, curiendsimen por by qud woure con
Puatic libeos unit vez que se sdependion de
meearees ¥ Seyan o un friblico. Cuanda akanzan
& bt Rebiney, pudimee opelan cn esa ceremamia
sexiela gue i gl caleentameenio ¢ning on e y
un leclor? Cren que un escritr aunen gy
rexlmenic & xuberke, pe st g huy algu-
Amt idiaceis, olguris wiska, Siono ung
respucsila definitiv, Am dan migunss xprovima-
CRINA FEADCEis 2 X CURHs Pur cjempks,
Iy yue dica ke grifioes, ki comentar s guese
hoa oo ke purKdeans,

Ao esie lieo se eskd gencrandh un feadme-
0o de venlay que, sdumas 06 o culidmd du s
e, Gicoc yue ver coa | Mumento en gue b
cxcribe: y ki da & canocc. (Lws e un clement
& comniderar cma aulor?

Tengo yuc hweres nuxtedeo wangonleskin:
pﬂtvmbEl!I.ﬂl it ol bibe ol figgar & mi ok
previat encnadas reoecionss, Rescrions yue
e dealaw nuda que ver por supuoeki oo cl
criterkt lcraria, siog Cundamenmimente pedili-
o Y cunnde begamn husla mi alpunas de e
FORCCUNCS ol UG VA pasar con el libns,
ko quie pas com me primean vl Lo ciwdad y
dy peeren Una novla que deve un gran dain
on mi pais, pera un ands Guo yo nena e
lcgpikn m sxher, ¥ peor xupwssin runcs sibrd, si
se debid realmente @ ke gue ol dibro eraoen sl
misme, o ab eacindake yuo ke naded, EJ libr,
seguramcnic sipumis g uskodes kowben, fug
HUCiRKE CN uAl Corerkni pablic, ¥ o8 an
terrihke cxmentaray eriicn of Sevarks a L pa.
Coun que 3 lodhs ewpritan ke hakuga oo i libro
sca populaf, e o dop B inguetcr oss
cunsideracion, jFue un hest-sellce que inte-
rusit mucho w hies ectores o porgue Tue victima
e na OPUrscion iguiilonal? Tambice me pne-
guatzha si poocurlitia shio porcesks oun E{ per
en of agua.

AU e hica ol vienis ke oy Ieveorbkc...

+Drscde yug b Lprader o Méxicn, giade puc-
e ser keido con mucha mds pealraledad y soec-
nifid quien el Pusd, he viske yue ts pimerns
rexcciones Jo algunon kekwes hun sk muy
punitivas, Muy cxlimubindx, muy gencroses y
tamhicn e i wdemis de muchus cosas eskiy
aprueride 3 kfos ks mecicane,

Qi sucderé oo gl prdxima miknis ca
Amirnca Latinn, Jundrin cabida la csposanas,
o wmeer, b Rekcibid? §Serlon verdud (o dema-
£eacia <l Tulur Walicoamericina? (pregusia fir-
mulada por ana de ks estudiantes peeserics}

~Mhiy B inwnter una respucsta para b dllima
pore de la pregunia. Lo yoo ocurried con <l
amor, 00 Iz pa"ln:&. o la felicidad, Ly ver-
dad s oz atrewis B predezirke. Pero respecte al
futuni e bs demacracia denteo de Amuiiva Las
Ling, yrkCretgue B JUAEAr pos b qugesté pistanda
cn ¢l amntinenle cabe BN Meelermde OpUmsmO.
Huiy dia hay en Amcricd Latina mis gobicims
civiken packke de clecciones mis v memes i
bres, mils numenses quoc s s que heme
ik cncl 3. Al exbiema de gu en reali-
dad ks pubimen dictatliniala on Anika La-

Nuevo Despacho
Mario Vargas Llosa: Como un pez en el Agua

Para esta segunda y dltima entrega
hemos seguldo ¢l 2isiema da ta pr-
mora, sélo que ahora Intercalamos
dos preguntas formuladas por ostu-
di do la Universidad |b

riczna que aceptd contestar el oscri-
tor. Y sabemos, perqua en este am-
blente todo so conoce tarde o tem-
prano, gue hubo una lista preaenta-
da ante Vargas Llosa para determi-
nar a quéd Medion clogio can el lin de
acceder o las ontrovistas. Es una
Idstima que E/ Flnanciero no 'aya

sido visto con buenos ¢jos por parte
do un escritor que se dice librepen-
sador. Ea una Mstima que algunos
prosistas, come &1, asuman tal gra-
do de gsuporostroliato. ¥ es una kds-
tlma, finalmente, que Maria Vargas
Ligsa haya virado tanto su concep-
¢cién do la existencla como para
camblar las letras, dondé ¢s maes-
tro, por la politica, sobre todo por
ésa que parece un mal coplado Idan-
rio det Fondo Monstarle Internacio-
nal.

César Gilemes fy H
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Las Decisiones Marales

;Por gué no?

tgnacio Solares

fetor Hugn decta que sik des-

‘ ) s quic cl pocta ha satisfecho

su preocupacion por ko ere-

nal y o sexial, €3 que pucde dedicimse 2
lo cspuitual, Put mi pane, piraso que
hubigrw sidu imporantisime para su pais
y para ka América Latina que Varga Llo-
s1 [kgard a la presidencis. De nueva la

traa e s Cuba, Hudl, oxla peculiar dictidora.
e Weacmes e of Perd dosde of cinon ¢ abril
1 nﬁnjm\»da', ¥ tock by olrce, son gobicrnoe
demieralicen o Jistintis gl de pesfecentn
o e imperfovtnin. Fony guic Muche mis in-
I-:nl:ml: yue oxa imple esladistica para mi esel
chi yue (< primers vez e L hesl
hliwama de Anscrica sting, 1 democeze
rakeet populons. Esta democrabzwion dal con-
tinenie gn gene pase hi s impocsta por una
movilizucion popular, O quich, mis pecisa-
ment, una tawilizcasn populae on conua de
Iza dictaduris militans y de k. mesianismaos
revolucionatis, de L viopian sociakes revoly-
ciemrias, Cri que » waves, par supucstn de
wiribles cxperignuis, cl puchls lalmacmenca
™ en sV inmena maytnia ha lpade o B oon-
clusiin g gue la dermcica s el iégimen mis
adueuwdo parm luchar por el desas roalks ceondami-
o, y ol ®gimen quo pucde delender me o ks
derechen humans. Cren que cut ke da sl futum
unus pevbilidid croctili-
ey muy grandes. Adcmés cue ovuree dentne de
yn conteatn mundisl en cf que en pinm punlos
ek plancia vemes un feaimenn o ol
despiome de b iotalliariamen, do bos autorle-
e ¥ Ul nescimicnlo del eaplrite democrd-
lica, de B cultura ke L3 liberied, ca=ctamenic
igunl que Cmo csul OEUITICR) cn DRSS fic-
fra,

<11 bblatn ke i gncratizada. {£1

el

preganta: ;por qué no? Quizd hasta habia
una viery curksitad morhesa.. (vaya
conjilt de Indias) Ex pezible que hubic-
ranido Yo mejor que pudicra sucediele af
Perd, munque 30 mis probable cf qoc
Tubicra tida b0 peor que puidicea tuceder
Ica Mati, Y ¢l ot dis o la UNAM. en
gue ki of decir qug se hahla metida n csta
svesiura politca mdy pac la fucrza de las
cHCURMANCLY Yue put volunizd propia,
reenndé s remwedia a auestm presidenie
Mmlera, quicn cunficsa cn una carta asu
pedic qui Ja plilica fo parece vn verda-
dorn infierne del que gquaiera nlvjaese
para sempre, pero gue mr encima de sys
doxstis pereanaks cuid.. b decisidn mo-
2} gue deberd somar.

Ah, s deciones motales. Silo
quicn mita mis sltd de of mama, en ol
Lerrena que s, o plguicn. {Por yod re-
solla Procisamenic un sacerdotc amigo
auyn, monschiol Vorgna  Alzamora, al
margen de creentios. o ieubopias, uicn
n cierta de cunti-

: . o el 3

Murio Vurges Liose. Potu de Rudrig
takes. Nunda oxif escrit. En la histocks ud\j:niu
ran Y mihre tde oo e bemis visio de una
mancra denmitics ¢ esios Gllime ofea en que

Ia historia ba cambisde a upa vekockiad tal,
daciru cxns un cucnia fantdstico. Y

real, ngibke, dursdero ca casi de guc caista?
e whl ¢t optimizmer. Un optimsmo que

debe ser modermndo porgue 1as b sobre Ja

cuahes evizmon asliuyendo, ¥ en el e

sm poronsiruyendes b demogzcia en Ansrica

Latina 5on debikss, Nucsiras sncicdadas G

ntitucinney civikes yue wun JChiles, imy,

[ Lo 1l

- Ttk

ex i . g e
xle en ol futero e Améraa 1, ¢f futuo
e ing mudernizacadn, 4 enns socidud yue
e

Fae el el que hoy dia afrece b realidzd,
tencmaon que movilizams., Tencmes que luchar
poor elka, defonder s gepucios ganadon y enlien-

dzxv, Yo euddn Lespoor Lar at C o 4 dar med -
T worrupen. Quieacs celéin liboramde ¢l pee - chaalras™
s domnCentizn i HLSOM SIKMpre dutthe =g baghird unn cnsis de b Wiciatura hacia

Las conviene bk, son muchas veees paolitico
siguen cf vicaly dminsate de b lempos, ¥

e INCUTIr dosde vl gohkcme con o vie-
Jas pricticas que ban llevindo en el pmudolza
alrex veees sf frenws de nuestron intealio de-
eactalizshus.

“Cromgue My un hotho muy posilneg ca csie
sy, diferenie IIL kis ol procesas de demi-
Crubezida Intinosmariama, y o gwe la demo-
ctpei pilitien, b defersa del plurzliames, de b

fin del mitemio? {oura pregunin de las asisienses}

SCrada milenid ha provtcatie SICme et-
bzonjinzren ishigrks. en b hesti en cf
QU 36 RYCEina MO Cs uNE CrLCpENn, Yo GStuy
scguro gut dontne de 100 o 1541 afke ka hom-
hnz van a misar hiscas of aino 1987 0 1588 come
wnit Epuca Inanlcrtga, conx nocolne miramos a
1917081 wiesde la revolueion lruncesa, Es decin,
curmis un perkodis on que By histena del mundo
¢amhid con una Oricrlacidn dikn_mh:. Han v

nuat ¢n b conlicads polivica? “La modia
horu o Ires cuaring de hom que conversa-
maa ba qucdedo €n mi memuoea confun-
difa con slgunca do ka cpoadea mds
inusuales de lns bucnas novels que be
keidos™, Lo lieratiy, cn un pasaje (an jm-
portanic para 13 vida del avlorn, vecive a
meaciarze con bo polliicn y eoa o =l
Ilr?mdﬂ de que In conctusion del b
scria que ke fucren siempre inseparables,
Literalura, Eﬂlb ¥ fowal: jzerd que hay
puitks de la reatidad real, por Tvmaria
s, que nesullan irresislithes 6 un anianic
de Jus powvekss de cabalkeria? “Hay moli-
ma de vichlo Cotira by ot un honthee
dc birn nurca podr dejar de sremeter”,
coma decia Undmyno.

Y ca quizd sobre Lnky en ¢ wereno
de s supuacsta fe2lidxd el endonde todo
3¢ fe puede esmlundiz @ un eseritor lanza
N ristre.

151 que ko vivie ko -40 - para
esctihirkr? (Para qué ealomess, 50 00 cra
pers escrivitky, anta sacrificio: vilope-
rioa, dilumacuncs, aprelfEmicnius, n-
dignidodes, inzompi, péala ol de B
intitnidad ¥ hasia de b identidad? Sdia s

e ocorrir cosas ealr o el

< Ja diveridad, viene

Uit esla ver, nungus no tan profandimeale comue
fa puesickin m favor de Ja liberiad politic
ey yue Ta democracia debe 2sociar 1a hibortad
ceonomica 1 (a liberind politict, La demoeragia
purnmeric plitica, sin politicns de mercalo, 3in
un csUistukt 2 |a coapnsta priveda, o 1 inlcna-
cxipzlizacin d¢ [3 camnmia, o icapai g act
e sl mismas propgresn y justicin social Yo cros
ue o o una wea que cmpicza » ganar cada
v MAL UN GIyKaawE €N puckkios paises. Una
s Yue mu pareee kailutamenic ke, Yo
e Al clla mitkign Limbisn en Américn Latine,
enlinus sf se ; lencr una confisnza ca tn
procey Mstcande ¢ irrevenibie dentro del am-
lineake cn cl marco demioctalics.

in embargo, s huy que.cacr an la compla-
concia, e ¢l bplinissl Gl by que ha paaado
cn el Perd, ki yut cstuve a panirde pacar yados
veoes enel Gllimg afren Venczudla, Los rumeo-
res yue de lnin en tnlo suigen e Jistintn
paises sobre itlealos polpistas mucsLien qQue
e procener 2 wnin Tl y gue pucie ser rove-

mutide. Bl desplome del wialitarismu, (n [unlds-
Liza reivimleackn que ha recibalo 3 culluza de
12 liberled n oxlin pfus o5 8lgo ealrzordinario,
uno de ks gramdes scuniccimaenius de la civilis
nciin humana, También creo que cn esios aios
fa ocurrada alge de ko que sin mocha gea 60
ficne UNA CURCICNCIA Chara, ¥ €1 que fa interna.
cwopalizacion de ke vida, e L ceonomiba, ¢ 1
cullura, do lad wenics, de lut Cwenciss, Je oy
Wery, L2 [antistica nevoluciin de bt gnmunica-
cimcs guet ha hecho 0 kukes s hombros dol
rl:mcm contemporinenas, ha creadd) unas peaibi-
lides pars Juchar oonlea la pobroeza, ¢f etrase,
Ln desgguablodes inhumanas, que nunca ha
cxisticks xntex on la historia. Haxta recicnlixina
tiempo habfa fackores (ucra del akeance de los
palscs gue Jecrminshan que focen prdspero,
pobre 0 viviers inmeese en cl A0ES y victans.
el abusay, del ntrpscihe. Esa boy dia ha cambia-
dor. Las pmiluli\l:li.: pari que iu puchlos pue-
dan clogir ser ,mkpum‘ y maderms catdn ahl
Dependen cachmivament: de ks puchlos.

falluba, com para San Ignacio <itado
mis ¢a su condiidin de caballer andanie
que de senio- el mis gho y definitive de
fas gacrificios: el dul intekecto, quc o
decir ¢ldel knguaje, Ningdn pasejc de £
pez en el aguo me parcek Mis Giecme-
ot Jue SIS, € qus ol autor nos cucnia
chmo ¢l dia de las elecciones presiden-
cluk 3¢ ha cacerrudo cn wna picza de
hotel, €1 30lo, B mirar pot I tckevaxia €l
avance de 133 votzciones, y o que refle-
aiopa: “De pronts me angustid T idea de
que durink ks cinen iy podximes ke
mit probabh: 3 gue no vohvikra a leor ni
# cxeribie nada Bicracio”™. ;Cdmna podia
eenurciar A bo que mas amaba, a1 10 gue
daba scntido W su vida? (Coma pudo

wtas, sdemds, Y degradzcion du vsas
palzhemz 3 través del infame y sicmpre
Uramis SLIMPosa por misgue esconda
una vendzd- knguaje polison?
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Qué epoca ha disfratado mds como artista
stica?

—Todas. Pero. 5in duda, ol periodp de Lizaro
rdenes fue &l mis § Tiente pew 18 pintura
28 1£Ma3 sociales en (a3 artes pldsticas. Aun-
+ Vasconoelos findd las misiones culturales
a0 macstros rurales, € las continud. En esa
pa llevernon of erte o 1as zonas donde apenas
abfa sgun poteble, pero también hacla falta
educaclén porque sin ésta la sociedad esid
dida. As{ nos mandzhan a les enlidades mis
wtadas 3 yn vpersdor de cine y redio, a un
e3tro normalists, otro de depories y uno més
eclividades tenices, & wnd enfermera, un
1550°¥ un pintor, lodos con el fin de mejorar

cr Las cif pablaci

“Asf me convend en viajers. Pintamos algu-
5 murnles en Jas escuclas rurales que visita-
n. A mi me toe6 impartir clases de dibujo 2

mocstros murales pora que conocieran un
to la manera de cémo ¢l zrte cembin las
spectivas de una persona cuando sc accrea a
¥£4mo desde nifios nos debieren cautivar con
3 expresiones. Pero no como simple regui-
:Pfarg pasar el oo escolar, hetiendo bolits

astiling o punlilos y palitos, sino pana que

sde In infancis comprendamax que e arle es
2 E’:“ ded hombre

"Esta labor fue muy impostante porque, a
diados de las ahos weints, en o) ¢mpa ¢
2 una situacién muy cadtica pues adn pede-
mos Joa reaiduos del levenlanuenio de los
sieros. ¥ quienes lo segulan pagando eran los
iestros. Nunca olvidaremos ta imasacee contra
peofesores rurales de Zacatecas. Fue nlgo
intoso. Sin duda, etle paindo muesira yna
mn pante de 1a repregidn a ba que el pais cxtuvo
<to durante un farps liempo. Peso de upa u
3 manera con |48 misienes cukuzales logra-
% involucrar a las comunidades en €l proceso
scakive. Sin embargo, come loda lo que fun-
wa aqul s canceln, Izs misiones se desinie-
son debido a que. segin ¢f nuevo gobiemo,
s otra forma de modemizar y de llevar la
scacitn a los Jugares més eparcados. Ahora
emas que no fue gsf

“Ademds, cuzndo Lirare Chrdenss dejé ba
sidenicis, la gente ya no queda caber nada de
yolres los artislaz ¢ inclyse personas que acos.
nbrchan Compral RGCKroE cuadros nos de-
n: ‘Mc gustan mucho, pero no los puedo
gar en Ia casa por los amigos que tengo’.
zn hasra miedo de que se enieraran de sus
at polfticas. Esta fue una etapa muy dificil,
ta cual la pintura mural s¢ vino abajo. Si
unos pintores consegulan algdn mura, lodni-
que tenfan permilido era hacer paisajes sin
giin contenido ideoldgico. Sélo lo permuide
¢l gobicmmo en turna, nada mis”.

w{Crec que esla sityacion continida?
~Desgraciadamenie, i, Te voy 2 poner un
mplo: cuando Salinzs de Gontan presidia el
3 Me invitaron A Pinidr p2ra que ¢ colgaran
sericde cuadros de diferentes artisias en Los
4, pero tos temas no deblan de ser ni de
lencia i de polilita ni del camponi de lo que
s consideran como pornog:dice. Mcjor fes
a8 gracias y es comenté que no me intereszha
ropucsia, ya qué i visidn o3 owa Sin em-
pe, muchos compafieros aceptaron con gusto
bujuron algin paisaje y cosas superficiales
1 que no Jes quilara €} sueio vi a cllus nia
palticos, Todos salieron muy flives, Hoda
1ismo presidenie se congratulg de “las mag.
cax obras’ gue Tos pinores hubian creada,
"Pero €sa no <3 ba funcién de un anisi.
que desde que It impanen algo e estdn con-
onando tu maniera de pensad. Eso es unequi-
0. Si no pueden lolerar otras ideas, entonces.
o vamus a vivit: zen la babarie? Por elio
sidero yuc ha disminuida la funcidn socisl
a1 mtes plislicas, La genle misma rechaza
3 temas. Enlonces ¢l pintor licne qué recdrrie
n $in necesidad de vender su

ros
jcidn ideoldgica. para as( bacer que la socie-
3¢ soerique 4 10 que uno expresa. Y que

N 0 ne las posiciones, pero sin sotanizar-

.'.&L.. profesitn de sus padres, |3 fotografia,
156 de £lgura forma en sy yococibn come
ort
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Inicia su exposicién itinerante por tres ciudades

Vivir como maestro
me parecid mejor que
comercializar mi arte:

Alfredo Zalce

ALFREDO Zalce nacié ol 1 de enero de 1908 en Pétzcuars,
Michoacdn, Durante esa trayectoria de més de 70 afios como

artista

listico, su obra se ha exhibido en museos de Nueva York,

California, Estocolmo, Varsovia y Bulgaria, entre otros, pero
en la actualidad forma parte de un equipo de nueve pintores
que estin comisionados para realizar una seric de murales
en la antigua cireel de Lecumberri, convertida en el Archivo General
de Ja Nacién. Ahl se plasmarin las distintas etapas de la historia
de México, Al maestro Zalce le corresponde la parte de la
Revoluci6n, un tema al que siempre ha estade ligado.

CARMEEN GARCIiA BERMEJO

Rer Palizads Dibuje de ALFRZDO TALSE .

--De ninguna manera. La lolografia que ha-
cian mis padres era comergial es decir, le tama-
ban fulos 2 1.1:_ﬁuoml que querlan fetrziarse
en el estudio. Tuve que irzbajer con ellos de
nifio, de joven y también de mayor por necesi-
dades obvias, pera no me gustaba nada la folo-
graffa. Cuanda fallecidmi padre Ramdn hicz2 un
tralo con mj madre para que me dejara estdiar
olrn coss, aptre de la secundaria, peroenoqu -
1ta época habian enomwcs peejuicios para ! s
»UsRs porque considerzban que, primero, L
pintores s¢ Mmorian de hambie, no estaban me y
lejos de la verdad, y luego declan quejodoser. n
iviciasos y degenerados!, higame usied el faver,

"Esta era una idea romdntica que se mancjd
durante ¢l siglo pasado en dende los piniores,
esczilores. misicos ¥ postas, para esiar en.contra
de la burguesiy seaocionania, s¢ vesifan mal, se
eraborrachaban, no se peinaban y hagfan ochen.
52 il cosas mds con lal de contzarresiar los
convencionali sociales imp N ¢3d
£poca. Y aunque esto fucra un vrecunso poco
priciico, era una mancra libre de mamfcstas su
desiacuerda,

"Le malo fue que nuesires padres crecieron
con esta idea equivoca Par le tanto, no querfan
VET £30 €N KU €253 YA QUE 381 Pinlor era simbola
de degenersde. y para €so no hzbfa ayuda ni
pemMiso perd estudiar. Sin enbargo, hice un
irata can mi madze Maria y le dije que me ibaa
inscribir en la escuela, regresarfa a medio dia s
hacer 1ode €l trabajo en la Fotografa Lumiere y
me regresarfa g fomar clases de dibujo en s

Academia de San Carlos por fas 1ardes. Ella
acepld y empecéd mi lrayeclo.

"De mi ¢asa a b escuela me iba caminando
y k=efa una hora de ida y otra de regreso, parque
0 habia dinero. y lo poca Que tenfa lo daba para
la casa. Esie periodo fue dificit para m§ porque
aunque yo cumplia con mis obligacienes. siem-
pre hubo opesicidn a que estudiara pintura Adn
asl, me resistl. Despuds, musié mi madre. Y me
quedé solo, 2 scguir con mi voczitn, Las ca-
rencias lat vas superando conforme pasa ¢l
tiempo y te aellas aite
firme con Iy proyseto”,

--¢Cémo €5 que vizjd a Guerrero a fundar la
Fscucla de Pintura y tiscultura de Taxco?

~iAh, ¢claro; Entié 3 14 escuela en 1924, pero
después sali. ¥ mu prmer trabajo fue ¢! fundar
esa escuela en Guerrero en el alio de 1930, Mis
compafieros prefirieron irse a algunas galerias
que empezabas a cx:sur en laciudad de México,
pero yo elegl dar clases €n las zonas rurales y
vivir modesiamente. Ahi en Taxco era profeser
con una sola clase, para podes aprovechar el
tiempo y pinlar por Las tardes. Y aungue nada
mds me alcanzaba para comer y pagar la casa.
cra prefenible a fencr que comersializarme, sa-
tuzarme de koras con los alumnos y dejar a un
lado mi voczcidn, asf es que decidd fomar salo
un grupe porque me gusta la pintura, mas no <l
dincro,

“Si yo hubiera clegido b riqueza, no me
hubiera dedicado a las ertes plisticas. Serfaem-
presazio U ofra cosa, Aum a3f CconOICO pinloncs

muy malos que son riquisimos ¥ u olms muy
buenos que cstin pobies, pero también los hay
excelenzes y con mucho dinero. Esto quicre
decir que ticnen talento para sdminisicerse, €5
decir que ademis de faculizdes para pintar, po-
seen esa atra habilidad pare comercize. Y como
¥o no La tenge, preden dar clases en las escuclas
del pafs, Esto cs mis noble que andar buscande
dinero. Vivir como maesis me parecla toejor
fque it comerciatizanda mi arte. Asl na se puede
hacer nada, pierdes Ia esencia, la dimensi6n de
tu proyecta”.

~¢En la cetuelidad existe un exceso de co-
mergalizacion del erte?

~Esa ha pasado loda 12 vida en todos los
palics del mundo, Lo que sucede es que hay
pintores, pera na antistas. Un entista es una per-
1002 que se entyega 4 su rzhajo y su forma de
eapresidn le surge desde adentro (porque lo tree:
cn 1a s2ngrc), mas no por dinero © por condicién
social. En rezlidad ef artista se forma solo. La
escuelate entrega los clementas pacaque apren-
das y una vez que los adquieres, sigues buscan-
do ws idcales. Por egemplo. un joven speends
gramdlica y 1as reglas para la literztura, despuds
licne Qe esenbit pero solo, i tiene voczcion y
talento no pecesita b un MaCstro para que toda
ta vita lo acompafic a hacer sus textos. Solo
creas, solo le furmas

“Le mismo sucede con Ja pintura. Siempre
han exislido poeos artistas Mira ¢l pintor del
sigle paszdo Augusie Renoir Una vez explichd
que §i n ese entonces en Parfs habla cinco mi)
pinteres, era potque Francia se habla convenido
en el lugar cultural mis imponante de Ewopa;
pero también contd cdma en |a Edzd Media
hibia tres o cuatro maestros en coda pafs y por
10 ¢l que querfa esludiar ertes plislica iba con
ellos; &n pquells elapa eras Myy estriclos, pero
s8lo asi las personas con intenciones y facilidad
parn of ane y el dibujo bograron ser grandes
enesanos y por <lo tenfan permitida fimmar sus
1rabzas, coma sucedit con los vielings Suadi-
yariug.

“Pero cuando la industrializacion invadié el
enumklo, estos anesanos takentosos quedargn fue-
ra de todo modelo de produccién. Fucson des-
plazados por las méquinas que, desde emonces,
cMpeLaron 3 CONSLuir €n seric y sin ningln
cuidado estélico los instrumenios musicales. . y
muchas olras cosas, Asf, el obrerc pasa a ser
pare de L mequinana ¥ los eresznos quedan
coma las poblaciones atrasadas.

“Per fortuna, la industridlizacaén no logrd
cxtinguirlos y esLu genie, que tiene cuzlidades
.anl’mus, s¢ pone a pintar de manera inde-
pesdiente. En cada pals siempre son unos cuan-
104 103 pintores que reatmeale Ltegan a ser gran-
des en su ane. Low demds son wmplemente
pintores, no arusias. £310 lo podemas ver e la
actualidad al enconuramos en los museos y ga-
{erias con que cualquiera puede exponer

“En los museos encontramas cosds rarisi-
mas, y a veces may feas, sin sentido. pero como
su obra fuc Inaugurada por 2lgin alie funciona-
0 ya es pinlot y £1pone. Fljate, duraale mocho
liempo di clases en la Acadena de San Caslos,
en [.a Esmeralda y en la Universidad de Nueve
Ledn y el ideal de up buen potcentaje de bos
estudianie e, ¥ un duda lo ¢<. montar yna
exposicién 2l 2ho de estar estudiudo anes plds-
sicas. Muchos de ellos ni siquiera saben dibujar
Pero, eso si, ya lienen planeady su €xilo,

"Me acuerdo que con frecuencia cn San Car-
los y £n La Esmeralda los estudiantes decia de
manera pomposa. ‘Mada més termino esie aho
y me voy 2 una galeria que oS mexicanisia para
presentar mi seric de cuadros'. Ouos més pon-
saban irse a una abitracla, olros a una de ane
contemnporingo y asi planesban lo que shan a
dibujar c2da eno de ellos; pero. como digo, el
Fintor se forma solu, coma cualquiet especialis-
ta que le gusia Su carera. wn evereotipos ni
podanterias, Aml siempre me gusla pintas lo que
me emocions de la vida Vapareceque ibayoa
plancar. zhora pinte mujeres, ahora drboles.
zhara hago escultura para que s¢ vea mi trzbayo,
no. El arte es una formade expresar laque llevas
dentro, la que te hace vivir, puedes o no descu-
brirte en €], pero siempre serd una manesa Sbre
de manilestar 1U pensamiento”
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L.a vida de Brian
JESUS MIGURL LOSPEZ

Los Reyes Magas se equivocen de peschre. En
Iu'nr de ol nifto Jesils, eptregan incienso, org y
manfa et mifio Brian, que nac1d al musmo tismpr
¥ en condiciones similases. Repucsios del eror,
A€ VIR CON SuS UiGues & oL parte,

Una vez que ha quadzdo clird que se narrar
La vide de Brign --y no la de Jesis--, el grupo
Monty Python se permste toda etase de lujos al
hocer la erdrica de la épota en que nxcié el
mistiznisme. Fsta pelfculaingicsa (1979) €3 una
fero criticn de 12 religida, 12 dcologles sulo-
ritarizs, ] Estado, ¢l Ejéreito, lot grupos radica-
fes de fzquicrda, bos profetas, loa comectores de
alilo y todo aquello que nos facitita la vida al
&vilamos Ja neoesidad de pensar,

Ne recitié Oscer, no hizo grandes millones
9i €3 considerada un clisico. Tampoco recibid
Palma de Oro. Oso de Berlin ni es hudsped
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Mi pelicula

CUANDO se miran, a veces, las largay filas para entrar # ver una
pelicula, no hay otro remedio, feliz remedio, que pensar que esas
persunas van a buscar en la pantalla algin fragmento suyu. Porque
8¢ mira una pelicula por eso, Y por muche mis. Perque una pelicula
también nos hace decir lo que callamos, o nos muestra lo que se
oculta, 0 nos hace amar a la que 2n no amamos, Una pelicula,
para sentirla nuestra, no tiene necesariamente que brillar por
su extraotdinaria estructura, basta con que nos diga muchas mis
cosas que el amigo, o la amante, o la amiga y el amante, Porque unz
pelicula es come un libro, o como justamente el amigo y 1a amante, o
la amiFa ¥ el amante. Hoy, desde [a creacion de esta seccién cultural

de E

Financiero, cumplimos exactamente 389 jueves, Siete afios.

£} rey ledn Repradutcidn de MALQX

eternade los cineciybs. Es come-
dia comecta, bien nureda, con wn humor muy
inteligente y una cspecizl lemuta por nuesiros
eamzredas del género humzno. sLiegamos sin
nzda, nos vamos sin nada, (qué pentimos?: na-
dew, congluye uno de los ‘ildmnes que van a
crucificar junto a Baian pui una funesia equivo-
cacidn de profeia

Ademds, qué idea rara dsla de elegir una sola
pelicula y con base exclusivamente en el gusto
personal. Ex 403 términos, ¥ b8lo en ésos, me
quedo con La wida de Brian, probiblemente
prque me pgrada ver cimo un poco de sentide
del humor foe suficiente para decie muchas co-
333 ¥ pant evedir al giempre tlenta ojo de ha
censun. Salud, y que consic que resisifa lenia-
<ifn de seleccionar Paris Texat y lucimme con
un roflo mey £cd sobre la poesfa, 12 melancolla
yel fet2tismo en el cine de Wim Wenders (cuan-
do enrealided todo hybtera sidoun prelexiopara
mencionar 3 Nasseasia Kinghuh

Andrei Rubley

JESUSA RODRiGQUEZ

Es dificilisimo decir cudl e8 la peliculs que mis
e ha gustado pofque hay maravillas, ex como
decis cudl o9 ¢l pintor o el cusdra que mds 1o
Justa, pern quizd 1 pelicula que a mf nids me
movilizd fue Andrei Rublev, de Tarkovsky, por
que me faacing, me hizn fetiz, me dio un sentdo
de s evésica y el contenido cinemalogrificos

Parece una pelivula muy cruda y muy espetan-
tadora gl miymo Licinpo, 5 Jefimlivamente vna
gran obea maeaira, y no & pur qud la he visto
conlidad de veres ¥ Ly vobvarfs & ver muchas olms
mds, ¥ pempee me lascing. La husona de b cem-
FEame osere una de Las historias ms bedlas que
b wrtio y una de lax mcjor contadas en & cine

Rosencrantz
y Guildenstern
HIGUEL ANGEL QUIMAIN

La dictadura del ¥0 declara una preferencia que
s8lo expone un estzdo de dnimo que se convierte
n und i escritur bogrifica.
Come en ka moviola de los recuerdos un conjun-
w de¢ imigencs convergentes del emcbzio inli-

| en o icién{Asesinoy porna-

La misién
GUADALUPE RIVERA LOY

En clis semapas en que ha arreciado la campa-
fa de igio en conlra de don Samucl

Grrcias a Victor Rousa por su hospi
felicidades 1 bodas los que hecen pouible la mejor
secoiin cultirzl del periodismo meiceno.

Ruiz, vienc ala memons Lamwn (1 986), anta
de Redand Joilé rodada en Sudaménca. Un mig.-

Doctor Strangelove
OSCAR ENRIQUE ORNELAS

Ninguns otra pelleyls, bélics o znbibélica, ha
superedo |s racena en Ja que, =k grito de San
Antone (par oquetlo de “secuerden El Alamo®,
Ba bawlla de Iz guerta del 47 en la que los
mexicanos le dieron 8 Jos gringos hasta por
debajo de la kengua), el actor Slim Pickens e
Janzs montado en una bomba midmica sobre
\ertitorio soviflice ¥ provoca [a desiruccidn del
rinGo. S¢ trata ded dhimo acto de 12 ubea maes.
1 de Stenley Kubrick que llevs come thulg
Doctar Sirangelove, o de c%mdi a defar
de preoc ¥ aomar kbt (1964), con
Peter Sellers actuzndo on tres de Jus papeles
principales. La vi por primena vez de nifio. una
noche en 1a que mi padre decidid jlevames & los
hermancs mayeres al cine,

La fitmogealle de Kubrick sicmpre ha sida
muy ineectual, pero el misma liempo del gust
de 3t masas y, por 1o tznto, exitesa en Iérminos
comercigtes. Cultor de La independencia finzne
ciera ¥ temdlica frente a Hollywood, Kubrick
ezce que ¢l tamzdo séptimo erie debe conmover
al pdblico hasts Jas entrafias a fin de que €ste
saque 1u5 propiat conclusiones. En mi caso lo
logrd. Aquella noche comprend( qug ¢l asunto
e Ja bomba 2témica es algo muy serio y que hog

flicos y los militares son personajes risibles,
lenos de comicidad invalentaria, sl mismo
tiempo que ¢en extrema peligrosos 3i no se bes
pane bajo cortrol.

Doctor Strungeleve st tasa en la novela
Aleria Roja escrita por Peter George ol estilo del
reportaje tredicional y con clzos ccos de by
carrers nuclesr de Jos ghos cincuenta, Pero Ku-
brick Ia rehizo convintiéndols en una sitira co-
mlqursimldeta guera frinal escilo de Janathen
Swilt. Llamd ni 1dS ni menos que & Terry
Southemn y cnure bos dos [a eznsformaren en fa
hiztocia de unas tipas que dan rienda suctts ala
tendencia muy bumsnd a ectuzr come atdma-
143, COMO peres CAMERIES de rupdn. Obsesionados

por la perfeccidn de sus inslrumentos peeniszn
wal ¥ son czpaccs de deatruir of plancta No son
las indquinas las que provocan los ik

vir vittago & la pellcula basd reflexionar a aque-
Vo yue, guizdos ataso por su imeprucheble
zmus al ot gue, sehzlan gl oupo Je San
Cnatéha) de las Caxas come ¢ cabeciila de)
EZLN que, prorravierdu ta violencin entre los
oblusos ¢ ilettadas indios, prelzde despejar de
fus propicdides a fos pobres ¥ wobles termate.
mgntes.

Ambientade en b primera mawd del siglo
XVII. el fitme recrea ta labor muvonal de los
jesnlas en los serionas vbscados entre Brasil,
Paraguay, Urugoay y Asgenting, y 12 ucha que
€3t03 soppvicron, funio con los guzrznies, e

ira de boy evpafioler Exia bue.

ey lus bombres gue tas mangjan,

L4 refereacis a Swilies muy clara, Bl gencaal
Jack ) Ripper. o Juanite el Destripador, que
encarna Sterling Hayden, ex un militar antico-
mumnista alecizdo poc una enfermedad (crminal,
decide llevarse # 105 rojos con &l al infiemo y ic
encierea cn s fortalesa posa iniciar 12 pueradel
juscio finel Pewer Scllas zpziece como el Dog-
t Strangelove, una mezely de Edwend Teller
{el padre de |2 bomba H que deels que L radia-
cidn aldmiga es inocua) ¥ Honry Kissinger (.
Pepe Cérdova) nntit:gxln, Tl presidente de Es-
tados Unidis (Peter Seflers en otro de s trer

T ¥

d. mediznte 1a cual os civslizados europoos.
lo que por jusicia lcs comespuirdia -3
<keLar, liggras ricas en recursos naturaes y mano
de obra que explotar a su anligo-., aunada a fa
eapulsidn de la orden en 1767, aczhéd con un
e1fcrimento que te ninguna mancra convenfa o
lz3, w0 duda ¢lguna, buchas idenciones de Los
irt3ciet s exclavos lgsitznos ¥ encumenderos
crpshales, lodos ellos pnos eeresores de los
egravizdos finqueeos chicpanedas,

La misidn es i pelicyla favoryz penjue me
hizo comprender que en el calegio aprend uma
version censurada de la realidad ¥ Je Ja historia,
Despufs de g

papeles) ¢s ¢l tipico liberal Jo por los
tcomecimientos. Los ngjes son de canica.
tura. Fl mayor King Kong (el cilado Pickens),
s¢ coloca un sembrerg leazne ¥ suspende 1oda
comunicacida con la base past jr a Janme o
c2iga mortzl. una bumba gordita como la &
Nagasakj que llevaescritalaleyenda “{Holazlls
ghajo!”. El blanco £8 una ciudad llamada Lapu.
i, nombee de Ja mitica ciudad del Lercer vizpe
de Gulliver, el personsje de Swill, un fugar
donde sys habitanies sélo ¢ preccupan por la
misica y Ja ciencia y viven lemerosos 't las
AMENZZAS ealeMas.

La cinta estd lena de didlogos del ebsurdo
"jseMores, serieda), no s pelecn en lasalade
guema!”, dice of Sellers presidente sl suscitanse
una rifia), Los escenarios anticipan fa realicdad

P deadoc escelar, me
ving a dar cuenta en ta sala de wn cine que los
zpidd NG $on Sentos varoncs que defienden alos
pobres de esplrit” y que la iglesia bendice
ouznd3 maszcre conviene a fires poco celestia-
les. Desde entoncet, no me extraha que dicha
i aleesu imp pana legi
crimencs © gue su venerable embajalor en ME-
Aico s¢ redna cen nucotraficanies "sélo para
wonfesarlos’.

Empero, esta recreacidn lmica, eserita per
Rabert Bolt y musicalizada por Ennio Morrice-
nc, Lambién me enscfi¢ que ha habido otros
sacerdolcs en América Letna, come monscior
Romero o mensciior Ruiz, que kan lachado en
conin de lainjusticia, ks misena. ¢l acismo y la
violencia gub ©n uestro i

vinwal Los persenajes no 8¢ entre o,
Una visién premonitoria de lo que Stamos vi-
viende.

L4 siempre sobrevalosada Susan Sontag cs-
cnbid que ¢l cine de Kubrick ¢3 una repree-
1en1zCidn de la estéica fascista, Pobre mujer. La
pelicuta Docior Strangelove €5 la mejor cinta
ntinazi que he vislo.

Mis peliculas siempre

fepresentan a un hom-

bre inocente dentro de

un mundo culpable.
ALFRZD

EITCHCOCK

urelezn, Drigsiore n:zwbo_y. Mi camiro de sue-
Aor) ¥ la cuntencidn (Marsieur Hire, Muerie en
Verrecia, y hasta Los resios del di), del hambre
de ficcidn que provoca en fos primeros afios de
ta vida romper el Bilo entre Ticcidn y realidad
(Lat renat priiepuny del Caro, Después de hora),
de Irocar cimbiemdlicos las expenencas y fitos
Gue mds pignificzlivos { histbricas ?) connd
mos parg fa vida en sy conjunto (Ef pois Jef
agua, Lot wies oscuerey, £l espintiyde ba celine-
Ra),

Cerenen lamoviols imégenes que vivifican
lentaciones bizarmas, lileranas, se¢xuales y visio-
nes vidpicas de vida en pargja () vrsia, The
kiradness of the strangers, Be.'fdu- Jour, EI diarie
de lady M..., Luna amarga, Orlanda) y ambién
zquellas que secuendan Lo imemasible del propio
contextt-{Teguela, £ bidio} y ¢ 223ia romdrtica
por rompeslo (Ao lug, Bynd, La ley de la catle,
A fish called Wanda) u cvaditlo (Nosotros les
pobres). Come también el presentumento de)
Tuture que nes alcanzé (Blade netner Los gue-
rrenmg).

Las razones del divertimento y a revisiin,
de las pelfculas que se hermanan con las obra
Kterarias y rausicales, también fprmon pante &c
¢33 pelicula dnica: Es imprescindible Todas fas
maitanny del mundo pot ese aliento crexdor
shioluzrente desagamedo, Saster, pof ls cet-
teca creel de gue la Conlianza ex un vigja pain-
maonieen clircidn y que cada ver menos serin
capaces de dar voz a fa animalidod suplicanic de
Iog seres domésticos, Café Bagdad poc su de-
sicrio multipoblado, su espiritu de imshurnancia
¥ sedentarismo margimal, Passaje en la niebla,
imperio de silencio y 1a poénca brualidad de 1a
ternura infantit

Pero obligzdo a elepir la pelicuta de i ma-
yor aficién me quede con Roseacrant; y Guif
denstern are dead basada en el 1exto dramdlice
escrita por Sttopard en 1967, Me quedo con ella
ror lo que tiene de miscarg, ea decir, e tealra-

idad y espinitu namativo, ; leatre en el cine. cine
en ¢l leatrg?

SI Despuds det ensayo y Lo nave va, mues-
Lrzn cuErpo y espectin de |a mds honda tradiciéa
de la pusia en escena cinemacogrdfica, Rosen-
cranit ¥ Guiidensiern e pacn mi o desborde
formal d¢ eras das vias 3 partis de en texlo que
le juega una aerie de ironfas y bromas pesadas o
su propia tradicidn; |s vida tomo repre-
sentacidn, 13 vida-leairo, humor. juega de palas
bras y dilemas de orden filossfice. Ejemplo de
la itinerancia intenor y exierior, de 1 volunied
por poblar y dar senlido a este gran Leatro del
mundo. que a fin d cuenlas no ¢3 0o onalacga
y eecumente pelfcula
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PERDIé a la mitad de su famili en los campos de concentracidn, vie a sus mjores amigos caer bajo las balas del fascismo fl misme fue perseguidoy

amenazado de muerte por los nazis Combalil a Hutler con una cdmara 6 x 9, vwid la guerra y en su momento cambié la cémra por ef fusil v el fusit por
la cdriara, Pas§ hambres, vagd por cales y par?urs, pidid dinero. El mes pasedo cunplic §

¥ madlana, en el Centro de lalmagen (Plaza de la Ciudadela), se e rinde i h

N s €stc un reeuenty de sutrimicntos priva-
dos sina of scercamicro & i hombee que es
cepaz de relr empliameate 4 pesar de bas heri-
das causadas pof |a gucrrs. buen berli-
nés, Walier Reuzer nara con humor sus vicjas
enécdotay; -

“--Me scerqué s €) pero £l brinco y me digo:
§T6 1o $8ca8 fotp] Char no quicre.

*--¢Chee no guiere? Yo hahdé con €l en[a
mnlhn:cy me dijo que sf podia sacar 1a (ot

-4 Chst 1e dijo es0?
3

--Muy bica, pero atrds del drbol *,

Asf conuguié Rewter, en 1952, fotograiiar
 to3 lacandones que reslizaban una ceremo-
nia paradespistar b vigre. ws camsasimpreg-
nadas de olor s selva, Los indigenas, dice el
fotdgralo, le robsron ¢l alma, Eungue mis de

Ji QESIT
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Homenaje a Walter Reuter

“Puedes hacer conmigo lo

que quieras,
cumplo 6rdenes de matar”

pero yo no

una vez ¥ vio e serias difi 3l foto-
Erarm por primers vez a foa indios. Despuds,

cute dejzria de ser un extrado y 3¢ Convet-
Irix enun buen smigo con quien bus indigenas
convivicron largas semporadas,

-~ C6mo 5¢ puede sobrevivie & la puema y
slcanzar los noverza, como usied?

—Este siglo ha sido muy dramitice, ta
sihucidn que vivid Europa... La Primera Gue-
ra Mundisl comenzd cuzndo yo tenfa sols-
menie dak pfios de escuela, de 3819 3 oche
&ios. M) papd tuvo que iv el frenie y mi mamd
2l irzhaje: o3 tres fuimas enviados cont
lod pariesies pocque en chis, en Herlin, yano
habia nadie. Mi hermano mayor queria defen-
der Ly pairia y entrd @ una excuela de cadetes,
2mime u Prusia Oriental, coroa de
Rusia, de donde viene mi famitia. AR esiuve
cai cugtro sflos, lo que dued la guerms, y no
fui a 1a escucla porgue era un rancho. De ver
encuanlo yo pedis pegresar a Berlin y. cusndo
lo hice. vul+l & la escuela pera comu mi cabe-
citano e entrenada pera aprender, captar
o seguir el mecenismae del ceretvo (51 po csth
en relacidn con apreswer, po funciona y parn
mi no fusionba), en la estucta luve mochas
dificelizdes. Mi p=pd regiesd de Viadivostol
dondc fue prisionero de los rusos. Cuande mi
papd regread, yo tenfs 14 chos y 1emfa gue

una profesitn y spreadi fologrzhado
en una imprenta en la que estuve de 1920 »
1924

--Cdmo sc int

BENTRA RODRLGUIZ SANTOS / |

0 aftos'y aiin espera hacer su mejor fob. St noribre e5 Walter
i imo aniversario, aparlir de las 18 horas.

Wiiltes Reurer Folo de BRAGLIG TRMO

quikn era "Estoy sin rabajo y con mi camarita

quicro garse un peco de dineio’, ks dye. “Extu-

vimos dos horas sobre el tema y 110 resolvste’.
< pligut b

qinlestar Jag preguntas del jovencito alemn (mi

mige era media judio). Huler no scepsd los

QIpos Que s¢ le impetaban ¥ que erzn bos de
de

wirr,

estabaren el mismo peligro de w1 encemados

~Uted luché 21 lade de la libertad, al tade
de los pbres, Lcdmo asumid el ser persegui-
du. el £r amenazado de muerte poe ¢l fascis-
an?

--Fi Alcmanis estuve siempre ol lada del
Panid Cornugista. Nuncy [ui muembro del
paitedc ni de g partido, pao luchd con
ellos prgue eran los mds zgresivos hacia cl
nazisio y lus mds clares ¢n s wdeas. Siem-
pre estve ol Iadede eflos Desde el comicnze
de k2 perrs de Espeha comra Franco (1936
1939)yo lché con las arnas; durante ires
Meseszstuve en Milaga; después, las fan-
qistas coraron Andahucfa hasta que pude
salir o un grupo de amigos mlos, entre ellos
ExlioPrados, ton ques salimos rumbu a

adrit.

~AH cambié el srma 1a cdmara y Ires
ofiog fi fibgrala de la Republica, en wdos
ks foees (para ef gobiemo, para la cauts
extzancra); también irabayé para el Black Siar
Uz Lowdees y Nueva York. Después de 3G afios
de Jugty, c1nco o sext il negalivos se quedas
ron gnfispafia porque epaste, en la [2ordera
con Fancia, Yo franceses me melicron ¢n
sCguid en un campe de poncentracidan. EX
obiena republicano querla [levarse mi ma-
3 Con negalivos a Parls pero no Jo hicieron,
¥ cuzxdo e ¢l 89 hicieran un libro para una
tapostidn en Berlln, encomsaron en la M-
blictea Nacional de Madnd muches olos
mias, - les pords el sello Foro Walier para o
roun::n peligro @ mi famiby gue vivis en
eatin Lus aazis me buscshan™
T -na deda: usted fuchd al lade de lus
comuiistys pero nunca myditg ep o Fartide
Comunsa Alemdia, jtenla usted slguna diver-
Eenci; con los comunisias®
--ka me gusa... Yo szhia quefos comunis.
was sipen una Hnga politica {primeraments,
ro nosoy poliuce).  En general, esuve con
3 idezde los comunisias perpen el detalle me
lejé ko elts 2 saber gué vochuinadas hizo
Sul 10001 loy emigs ! que
mataan en los campos de cencentracidn. Los
cortiuistas alemanes buscaban la salvacidn
en Ruia, y 35 o sepulan 1a linca de Ssahn lus
mandhan matar cn 103 chmpos de concenina.
cidn, Todas esas £osas harolzs slemypre las
mchsé porque Me inkeresa la nguera del
0o la pubrera

<xplig| 1
zando ¥ ne tenia equips y Me pagaron

aganizar el jdvenes
c13l5an0s que no sceplaban a Hitler ¥ obreros
H:tles 0o lo ol w1d6, y cuando gue+

marcos --que cr3 slgo N yud
| me qued ¢llos Laentiads

“Yo nunca ;i:. e 1o fotografis

estudié cine - Yo nunca extu

- dié¢ine mtologealla

mforogmﬁu. En la [olox’;j;lx .r::l‘,-

ey tenii

En lafotografia | st cundo wenl

comencé cunrido | em fntognlhnd‘d or o
. imprenta,

tenia hambre” | [unatempords 0

ve sin trabajo 3
» una clm:uLp;:‘a |T:r un poco &

fue de gulp;. me q:‘:d.é tres alles. Asi comen2d
12 fotografia penodistic, de golpe
t

“Habia mucha lirulco. Log Jos nus cubsings
£irés de ua lanque pero el Lrowd sreecid y nos
liramos sl lodo Cuzndo not levantames, ¢l me
dyo: "Oye. W no eres espahol’. "Por cicrto, 1
1ainpoco™. repondl. Era Emesl Hemingway y -
en Teruel duranie la Guerra Civil

dinero, ) por e
tremenda en Alemania durenis Jos sfios g

Espafola. Cuando enfenné deun ojo £ mecurd,
después d i4 y nunca mds lo he visw®,

ventiel 284120, Era & ol
Tos nayis comenzercn & keventzne. B
929 quve mi primer chmara, wna Conlest
Necttel & x 9, ¥ como no tenla dinero pan
compref una smplificodors con Ia misma cf
mars hice mis emplificaciones. A principio
de 1930 yo wodavia o tenlatrabajo y vivis &
el czmpo con Otroa ambién in rebajo; fu
entonces CUtndo hice M priner (Epofiaje po
Miico: La pobrera de las casitas fuera de b
chudad, re llamzia; coma en los barrios pe
lbres habla mocha wensitn politica, & 0 minis
tro alemdn se e ocurrid organizar cMitas &
descanse fuen 4t 13 ciudad, el objetivo e
que ks cerdms proleterios de Is ciindad &
wftojaren, que ta lequierda disminuyern laten
sion. Ers uns idiotez del menistso, claro,
“Liego# s ls redzocidn de una revisia my

imzwume seligmaba Arbeiter-litsriers
tung (A12) que eraunaconocida revista d
comunisies: 8 ellos emregud el reportzie, Me

.| Damaron ensegukla y me prcgumaron que

recuerda Valer Roya 2 60 #hos de distancia,
catre ol huma del cigarro que invoca squelias
qua debieran serimigences gastadas por el tiem-
PO pero QUE Una terca Memona conserva hickla-
mente: Federico Grrefa Lorca en medio e fa
guerra; 1a joven Alemania combatieado al fas-
cismo, akmentada con de Brecht,
--Los fescigtas o aventeron &l £Xibo...
~-Cuando Hitler subid al pede, yo hice los
repuriajes mds agresivos contn losnazis porque
yo lenda un 2migo, Hens Liden, que era abogado
y defendia a los obeeros. Los nazis quemaron ¢l
Reichateg ¢l 17 de feheero de 193 cutpar
3 los izquicrdistas. En la misma detuvie.
ton & mis de cuttro mil personss, enire ellos
ctores, potias, sscritpres, penodistas y obreros
delos sindiczios aquicnes cv:.fmllosumeos

L4 que
& i amigoe porque en ¢l 30, cuando Hilder ein
no e1a Riluer, como thogado be ordend com a-
recer ante ¢l juzgado, Purioso, Hider tuve « x

riton €| Reichtiag mi 2mIEe fue el primer
sttenido y envizde a un canipo de concentracidn
ke esluve besnerdaments malirttado cowo
Lo

"El cince de febrero del 18, Hans Liten se
sucedii gurue sabemos que 108 nazis lo mata-
on prrque los nudos pasa suicidzrse que encon-
arun crgn tan perfectas gue 41 no pudo suici-
erse. Cuzmo Hitler suhid el poder, enel 32, la
tvista (AlZ} y3 no e diba irzbaje en Berlin
orgue lus nazs me persiguseron y rabayé en
Checoslovaguia, en el norte y e de Alemania;
o el sur hebis nwschas huelz as de mineros, en
ira d¢ tlins encarcclarens miiches hombres ¥
nujeres, por le que habla mis de 80 nifios sin
jadres. Yo organicé 3 uncs 30 nifios y Jox lleve
n tren desde Scheleske hosta Berdin, Sali de
temania e 13 de marer despuds de que que-
nasan el Reichstag™.

~Actuzl se habta def resurgimiento del
hscisme a pivel mundial. (Qué le reveln esta
tuacisn?

—;0h na* (Yo mio, a0 me pucde preguniar
mat Cosay... Alemaniatiene muchasdhlicultades
nn |0s jdvenes porque se melen otra vez con el
uzisma, pere Y0 oreo que la eaperiencia que
icmos 1enido fodos estos efios s demasiado
\eric para gue s¢ repita una situacion como la
e hzhla, Yo teago la esperanza de que la
dtwaciin se poeda 321var, pere no te puoda decir
[ va & payir. Mucha gente que estuvo con los
vazis o sabia de bas crueldades y mutanzas de
o3 fasclsias, y, si bo sablan, ke callaron porgue

=1 13 guerra civil
cipabla usted cambid
la Ldnara por el lusil...

=ic voy m conlar
una peesefly historia
un di en coinbate (RO
habisgrandes comba-

13 gcq'ue en cxda
puebd sc teafzn uno o
dus mlicianos), lucha-
mos ondra oace guzrdias Civiles y hbla mw:
chos iridos, Muertos, no sé, pero habfa bis-
tante hendos. Yo tiraba mucho pero nunca
mad nadic pergie a Iodo el que matd tndayfa
vive Tomamaos presos 1 Tos once guardizs
civile y ¢l comandarie (duranie los primerns
mesa Je lucha na habfa organizecidn porque
en elirente habla comunises, sociahsias, Ma-
30Nc:.. Yoda la genle que estaba contra Fren.
o) ne dijo: T Lambién entra en 1a fila para
mats 4 £305 cabrones ahl™. Yo e dije: “Ne
T pedes hacer conmigs ko que quieras,
peeoyo no cumplo e5ta orden”. Yo iralz un
trajeblanco que habla comprzdo en Gibtal-
tzr prque habia sido fndgrafo de ta alta
socidad de Malsga; entonces parecls doc.
tor. Le repeli al comandanie: “Yo me eetirg”™.
Cuaxdo me retirzba, Jas mojeres y los niftos
de o gusrdias civiles me gritaban; "Salva
a mipap4, sehor, por favor...". Yo me des-
mam come no tenis casa, despené BO
Kildnctros ol sur de Graasds en casa de unos
meicanos (AndrEs Ruare y sy esposa Gra-
cield, ARl despend ConCRNCIMNES mesIcanss.
ni primer contaC1o Com México.

“Me interesa
la rigueza del
pensamiento,
no la pobreza”
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La casa drabe
QUETAVO GARCIA

DUDC QUE HAYA OTRA IGUAL EN TODO EL
tontinente. No sélo pertencee & esa época ar-
vah en que |3 acquitecturs ers ¢l ante de lo
6n..0. ANRLCIONO ¥ monumeniz), sine que suy
ruu , COma 14 casa Requena ¥ la mansidn de
tes y Moniecy, pasaton hece mucha
[} me)m vida, dejindola cagi citlada (sobrevl.
vmuﬁ:mmmm&h&m.
mmemlnj:du rusay, 2 unos metros. la Casa
illa anuncia que s eenta)en medio del furor
por hecer de esia la ciydad mds fea posible.
F:lammbe.:haamxﬂulaesquiu
. .nia Revoluckén y Rubens, en pleng
Mncoac Ya en 1971 Selveder Blizondo la

lncncso de pagzda en su recuento de odi fl-
jos desaparecidos 0 ¢n ruinat l"AlTnleClurl
967, con

Lmuwpuddo ) ¥ |a descubel ¢n
bock ehicrta del muchache que 1ba de la
secundaria |0 a su casa, primero en Uanvia y
fuego 8 pic. I.nqmwed: no da Fe de fo que
©rk & A manxiGn mikiSjar en todos Jos deta-
Tes, desde ¢] cxtuco de 11s fochedss, las vents.
nas en arco ofival ¥ fa ¢lzhorada y fime herre-

fa hasta ¢l minarcie de doce metros de slio
plantada en el centro del patio, aforanda sl
mohazim que invite a la oracitn. En olpi
sinicatso A0 inmobilatrio per did 1030 u patio
¥ 3u Jardn, con unas maravilicta v(a d¢ wren en
miniatura entre frboles y bancas, para que en
d lugzr s levenism una Conercial Moxicasa.
Peto To que quita & aliento, &3 una
pesspectiva hollywoodense o dc reloto bruni-
co de vinjes, =0n en su ruina y su descuide
crimina): |as alcobus del piso superior ya per-
dieron ¢ eho, y entre Jor tdomot de I
ventanat 3¢ cleva a) minareie superando  lodas
1as construcciones vecinas. La enorme puerta
de entrada, sobre Rubens, 0pone una perspee-
tiva fruzlrzda: la visla choca de inmedialg con
<l myro posterk del centro comercial.

Como 10das las maravillas arquitecitnicay
de la ciudad, |a casa drabe eid destinada 2
dezzparecer; ¥a &divine el cubo de vidrios re-
Nejanies que 1 wtiivir. Mi wrgido comuele
% mostrirsela 8 mi hijita cada mefiznd, rumbo:
a su eacucla,

Los kioscos

ViCTOR

TODA SU COMPOSICION, EN Si, ES UNA
fachada. Pof ¢ dngulo que 3¢ 103 quicra ver, 3¢
impondrd su fachada, que emerge serena, olli-
va, hermosa. Son los kicacos. Qquioscos. Has-
18 en su nomdre hallamas €l guste de la vana-
bilidad. Quiosco significa pafacic. Y loes.
M: M2gind wn kiosco curmo yna casd Si
regelsren, por ejemplo, ¢l quicsco mornisco
[ Slm Mar(a ta Ribera. vivirfa sin pensario
£n Su eSpacio completamente ebric de lelici-
did. Harfa zpaniadilos para delimilar l-l! freay
¥ posiblemenie, con bases do madera, consiru-
yeta un primer piso para colocal, shi arritita,
ia alvoba junto oon discos y cl modular Y como
sicmpre lighen un sotansto, shi sc cumplemen-
tarfan la cocina y ¢! comedar. Abyjo de la
tleoba, los innumerables libros, 1a sala y ¢l
estudio. Qué mds. Un kioaro os una casa Por
xhoea, €5 una casa poblica, un paacio colective.
Hiblo de los bellos kioscos d¢ las plaras y
iol parques. No Tos & los pucsios de periddi-
han disminuido un poquitin el concep-

0w be 0 de los grandes k10s£os que se ponlan y

ROURA

rara ver se ponen (jincrefblemente 1a delega-
¢ién Venustiano Camanza ha colecado uno,
nuevecilo, en la primera weeeidn de b colonia
Mociezumat) ¢n los parques paca electo de
diverlimento general. O, en Caso contrasio,
para sburrir a los desolados contempladarnes de
kioscos con arengas o peroratas de aprendices
a politicos. Deapuds de todo, una casa piblica
s sprovechada al antojo por quients 13 toman.
El kiosco ¢s, asimisma, una bonita cata de
citas, Quicn ng ha cilado punca & uma myjer, o
2 un hombye, en los umbrales de un quicsco.
smplemenie no sabe de pasioncs.

Cuando salgo a las provincias, imemedia-
blemeniz me reerco a sus Kioscos, los miro y
pasco & su alrededor pendande en que en la
proxima vuehla quizéd me voy 2 topsr fon una
incomparsble dama que me seducind pronta-
mRNte con una sonTisa.

Ademds, no hay ¥n quicsco Que 3¢ parczca
uno &l gire. Ninguno ex vnd réplica dei oiro.
Son palicios con propia identidad.

o me cando de mirarios.

La casa de
Luis Barragdn
arquilecto VACTOR JIHSNET

HACEUNT'AR DE ARCE

eacribl ua efcula sobre

la caza de Luis Parrzgén
£n Tacubays. Se trata sin
dudas de wna de [ mds
célchres obras de ergus
iectura de nuesing pely, y
lo mix corioso s que el
tordigral que acudid o ln
calle de Freacisco Raml
o7 2 baces sy trebsjo,.,
tomé ta fota de la Szchada
de I casa de enfrente, ¥
nO &4 FF0 que s¢ haya
dado exte emu. Comcl 13
czsa de Berrogdn en
F063, cuando  Matfas
Gocrilz Hevd a sus eslu-
dignics del primes aflo de
prquitectura -enlre tlipy
un servidor- 3 verla E)
propio Darragén nos cs-
a la puena, y =l

ROt comentd, pira epe.
zar, que siendo su calle
muy maxlesds no guisp
hacer unz casa vstcniosa
hacia ¢l exl=itor, y por
elio Yo dnico que velamos
desde afuen €FL una pa.
red alta, escalonada, sin
pedda especial, con las
cherturzs de un=s pocas
venians y pueriss. Ese
muro de mezcla no tenfe
siquien plntun: en |3
ciudad de México zbun-
dzn cxtas “no fzchodss”™,
que rellejzn yra forma de
vida inuovertida {que al-
nos  celificarian  de
muy mexiczha®), fun-
que en el caso de Bzrma.

B4n se trataba lzmbién de
una velunlad Je dliserg-
cidn, Despods vimos el
inkerior de la casa, zatén-
lica obra de arte doncde la
pusieridzd no renuncia 3
b sensuzlidaid, en un en-
diabtado equiliboo que
seha vaelto ya vélchie ¢n
tcdg €l mundo.

ELSIGNIFICADO I'RIMITIVO DE "FA-
chada” pryvienc de aqueila dpecs som-
bria enges 125 hadas empezaron a vestie
Tachesas, debido a la ensis de oredibali-
dad que s Jue girnid o en su enlomo

Al dospuds, cusinlo 18y (3 quadaba
un poyiso de e, yuicn ienia un hada on
fochas % lg emperd a Manar deslacha.
tada, Y sty gonle que adn ceefa luve
que andar pegadaalivs paredes himeday
y limosas, s s

Ls gran arg 2
d¢ México, d¢ talla uni-
versal, estd en las ciuda-
des  mesoameiicanas.
Monic_Albidn, Chichén
liz4... Bl Palacig del Go-
bernzdor de Usmat tie-
¢ unia de las digz facha-

sombea, sin i, pero v KIic e expe-
ranza.

En o yue a mi se refiere, no he
peadida evisar Ja Tacha. De sbl goe mi
fachada tavurita sea L fzchada, lo cual,
0 Zpanencra, no muesira rada, Peo

uicn ehige Ta fackada conee ¢l peligru
j Lucgy, Lis hadys s

daz mids
3¢ hay=n hecho en cual-
quier época y lugar del
munda. No £3 poca ¢o-
33, L3 srquitectura colu-
nial, por e contszno,
despierla mis bign el en-
tusiasmo local. [as fa-
chadas  ornamentadas
que quif llamamos "ba-
focas” nunca podrizn
competir. per ejemplo,
con las ¢¢ Bernip) ¢ Bo-
romini ¢n Roma (que sf
300 bIIToCas ¥ casi care.
cen de  omimenios).
Hay que llcgar a Luis
Barragén, en ¢l sigle
XX, para encontrar de
pucvo eh México una
srquitectuza de valla uni-
versal: curiosamente, ce
it de und arquilectura
que, €n tierlo sentido, da
las espaldas al munda.

l\u'ﬂ\n alesvancuiends, una {nas otra,
Bach, fuch, uin indulgensd 1 duchos ni
I4grimas. Bs mis, el deslachotado que
sc alrevia g defender a su malhikla, por
maAstiiod ¥ swcia yoe fuco, ofa lleva.
doala puliotna o a layuemazon o ala
matancina Asl, poco a pocy, se e
desdibujande Ly varita y lo mdgice gue
implicsha, Exh, lach, en espeeic do
conlrzmagia. Pasaren 3 ter leyenda y
ucgo purod cuealos.

Las cosas longevas ¢ inasibles Ler-
minon como es dehdo: por desaparecer
dgundia ¥ no puede ser de obra fomma
que gsl. [=¢h, fzch, de pronto, en cusl-
quier insigale, poruna grew que detons
¥ caen hacia ol vacfo Yo soy de los
sobrevivientes de la inslauradn de 2
desfachaley y las fechadas. Debido a
cllo, mi gpariencia liene la picaresca de
los marcs yla umbrede loa 1incles
secretos del altiplano, o def sitio donde
las confluenciat de caminot recrudece
la fachada,

Su:lu platicar del tigmpe enque do-

Te declaramos nuestroodio
feccionadoa fiterza de sentirte cada dia
+oada hora mds blanda, cada
eq mis brusca. / Y si te odiamos, linda,
rimorosa ciudad sin esqueleto, /no Jo
r chiste refinade, nunca
rastenia, ssino por tu candor de vi cn
vestida, spor tu mes de diciembre y tus
vilas secas, /por tu pequedla burguesia,
tas publicistas, ;por tus poefas,
tdfsima cmdnd poreli

categorta de descastados...
EFRALLN BUERTA

; inmensa,

Iceros

tus

su enfadosa

qué una jirafa enzna, Jimpony la
Namd mi hija Mzlvarina, al anioal k
ustaban los pifos, los cudatn con de-
rcadem pero sella robarles los dulces,
sunque fueran picosos. hirapony dejaba
que los niflos dibujatan maachas negras
sabrc s pict amanila, de csctamahio e
su generasidad. Sin embargo, a veces
llego yo a los lugares encerrado ¢n mi:

mi cars €5 un paraguas Negro fin
e una Gjival venkena gt de viirades
mm}ac‘u vordes y azules, como s

fuera un drbol de mandannas en el ho-
arome

Fachadas y frontispicios
GUILLERMO SAMPERIO
a 1a memoris 03 Abigaci Bohdequel, TLuon oS oducd i vEM0S O Ingos

Debido a lo anterior, mi mujer dice que soy
un verdadero fachatxlo y desfachatado al mis-
mo tiempo La cueslidn mds del:oada fue (en el
ingtanie en que desaparcad |3 diuma vanta mi-
pica coa esirella de paspariia) que enir de las
lachadas se luvicon que levantar nuevas facha.
das, 5i bien discretas ¥ el Fotre pass v otraa
nos La fumos pasando, entre Techas y fetichis-
mos. Al Dnal, cada guien lendu sy cuarto,
watls, s espejo. s plancha, s denind, sus
pehsas de esponja, <ux seldados de ploie,
Jabon y sy eteopaju, pore cada guien havla
comu gue nadi de cxo esaba, daviade due sus
Fawlsas. Entonges, advina la taclunl e la Twha-
la ke la Tachacks, cucstiin tpica de nasatios lus
menkcanos e mendamus fusilr 3 nuestres
d\aendcs. voma.:lSumhmﬁn st migicode pe)

ruk ta, sombie de ala volan-

L e gud.lb: deshilar L trenes g
¥as muchuch.s doresdas. O como el Sedor del
Riv, ¢l cual se shaba a los mechachos gue
Jugaban a la onifa de un remanso del ro. S los
Hevaba ol londo del aguss, 3 sus habitaciones de
Tango, allf los adiestrab pars gue [wern ducn-
e traviesos de cubor sl y cobethe de Jumous

Las familis afectadas no taclan gras alha-
sava, pucs un diz, 0 mds bicn wna nache, el nine
a2 & Lt demnicy te fa Lom:' 4 cundar
a Lt gzlhmss y 2 los borregos, enfrenziodose al
zorro ¥ 3 los zumales lobesaws de 3 madia
noche, Ganabun mds que perdlan. Cuando los
duendes i cicanos fucron pasados por la Gesta
de l2s balzs, pda mds perdicron y levantaon
ou3 1,

Por mi parte, andamdo por los pasillos de la
farfndula dicrana, politca y burgerdtica, con
cata facl ambigus, que a caos les disgusla y
8 otros les egrada y a los mis les Lene 0o
cukdado, tan catretenidos €n ammar el frontispi-
cio del frontispicio de su fachada, Quizh‘r]ur
ellos naleago ana fzchada favorila, o lecngo dos
o tres; 0 ninguna, & cypecial cuando salgo dela
regadena

Bellas Artes

JAIME LABASTIDA

EL FRONTISPICIO DEL PALACIKO DE BELLAS
Aries e1 mi favorita. Aqul podemus observar la
ArMONTE entre las anes plisiicas ¥ |s arquitesty-
ra. Es la fachada mds bella do |a cindad de
Méricn. Dpde que llegué al Distrito Federsl e
visitado <l Palacio de Bellas Artes de mancra
continga, ¥ he tenido b oporunidad de recomer
deade sus intestinos hasia sus ctipulas. Si alge
me molivd a hzcerlo fue la magia que virt:d
sobre mi su esceltérica fachada,

Krovra moruscn de Sont Mora la Rilsera,
Folg d¢ LIDIA ORTIL ROIAR,

La Santisima

arquilecio BERGIO ZALDIVAR

LA FACHADA DE LA IGLESIA DE LA SAN.
Usinia uene tos elementos que han sida pan-
culammente disvaivos del barrooo que le dio
personzlidad a la ciudzd de Méaico. Aunque
fize uh arquilccio que lve focmacién de esce-
nografo y de igalro cn Andalucia, Lorcnzo
Rotsfguez creaba cosas muy cspeciacutares
0 Sus portzdzs de Los inmuebles, mismas que
se cunvirlicrnn en uno de Tos momerio mis
idenlificebles del barrocn mexicano. E) frente
de la Santisima tiene una gran calidad de
composicidn. Cuindo trzbajsmos para hiberar
la panz de abajo de la iglesin, wve La oportu-
mdad de observar las esculturas de su Techads
oon detnlle. La iglesia et ubicads en las calles
de la Santisima y Moneds, y fue el icmiplo
favorito de dofia Crrdota. A ml me pusta a
fachada de Ia Santiiima porgue tadas sus escul-
Tur3s son muy bonitas. Ademas, lengo un recuer-
do especial de esta ighesia, ya que no sblo traba-
JRmot dos thios pora restaurzla sing eusndo
estudiante siempre me Ihma.bala giencidn. Co-
me eren mis umbos, &l salir de la clase de
Mecdnica o de 12 Academia de San Cerlos iba
2 comer queszdillas y 1tomar jugos de aerzn-
Ja. Esa facheda, edemds de i bdleza rquitec-
Lnick. es algo sy Cereano & mi cotidianeidad.




CuLt

53

LA organizacion ecologista Greenpeace cumple este domingo un cuarlp de st
l2 secciin local de Greenpeace Lisne desde hace 90 dias una nues direrlora,

avecindada en rste pafs desde 1946.

EL FINANCIERO @ VIERNES 13 DE SEFI1IEMBRE DE 1996

To.de finndada, Cont tres arles de actividad en México,
higloga Mogue Mitastein {Paris, Francia, 1933},
Acudimos a ella y al encargado nacional de comunicaciones de lz organizacidr, el periodista Reberta Lopez,

para conocer su balance en e mundo donde los temas antbientales ya nu son asunte de unos cuantos intciades,

Greenpeace na es uns org snticapi-
tlista. Aunque alguros la entienden como un
§rupo de proteata furibund, Creada por s
ectivisles Canadienses que sc oponfan & las
pruebas nuck zres cn 1969 pucde dar €33 itn.
presidn. A finsles de 1994, dos britfnicos
de 12 oeg! idn, i ieton ¢n
la arzunidn cumbres det Fordo Monctario
Inlemacional y del Banco Mundial, celebrads
en Madrid, gp:ﬂl. ¥ piictcamenie «vyla-
fone por encima de Ia czbera del ey Jugn
Cartos de Borbdn E 2fio pasado un barco de
Greenpeace se aparecio en el Pacificosur para
impedis las prucbas nuelcares frencesas, La
franco-mexiczna Monique Milasicin ofrece
otra fecets: “Queremos que I35 pesonas que
manejznlaindustia |us1::!ul’€! de £1 Fingn-
ciero, por cjemplo-, dejen ds pensar gue
Greenpeace &1 una arganizzitn que surgié
pard cerrar todss Las fibrices. La mayor parie
de =1 industriss que b introducida lecnolo.
gl28 enticontaminantes se hen beneficizdo. Bs
el casq de las papelerss curopens y avsiralia-
nat que han dejedo de user clura pars Ban.
Guear sus productos. Lo que les decimos & s
empresznios © que poeden introducls estos
ctmbigs sin incurtil en grandes costos. Es
perie de una nucva culturs empresarial que
debemos contribuir & cicar. LA conciencia
ecoldgics que s¢ ha logrzdo cnirt a poblscida
debe refiejorse wembién cn lua empresas
Greenpesce e3 en muchos parses un interlocu-
tor vilide de (2 indusitia®, sehaly
M33 e0n: "Las cifras del Producto Inierna
Bruto nuclen exiar infladas porgue no 3¢ con-
sidera ef casio pmbientz). La Kimberky de
Ausiralia elimind el cloro de sus proce=pn,
Pera no por ello dejd de produc o de ser
Coﬂ:l?eliliva.'

P ye Con p de
nueves producios Que csLin siendo tceptados
por 13 indusiria en 103 pzises deszarrollzdos, Es
¢l caso del Greenfreeze, un refrigerador inng.
vica en Alemania, a itscigtiva de G p ,
que viiliza kna tecrofogia que na daa 1a capa
de ozon0. Actuzimeris lo uee una com-

12 tzn imporianie como 1a Botch, explica

whertg Ldpea. “De hecho gand el prey
Angel Azul. que garantiza su caligad ecoldg
ca En estd ereciendo fa venta del
refn; . EnChanasezbnduna M$brca. En
Méxlco lo trzjimos hzce dos afas. Se lo pre-
sentamas & [as sutaridedes. Ala empresa Ma-
be. St interesaron. Pero no avanzd mucha
purque elos cxportan 3 Estados Unados y zitd
esiin rescios 2 eceptarde”, afisde.

“Hay muchos ibttrescs econdmicos invg-
fucrzdos porque 1a Dupont estd procduciench
un refrigeranie similar que no<liminacomple-
tamenic o3 froblemzs de contaminzcida”,
20083 Mitastean,

El refrigeredor ecolégico no e el dnico
producto de Greenpezce, En Suiza se acaba de
presemier un Lutomdvil que gasta 3.5 litros de
gasoling por czda 100 kil o3 *Y en Aus-
alia, Gmmegace 3l e cortunc para
consbuir 1a Vills Qlimpica que so ulilizerk
dureale |os juegos de Sidney en ol alio 2000,
Son edificios con grandes ventamates pary

oveehir el 301, sin pisticos contaminanies.

México tehesas tamblEn mucho ol pern
e |o utilizamos. Todo ex cuestidn de que las
empreserios se decidan”, spunta Lépez.

~Prra formuar parie de Green, no 3¢
neccsita ser . par de eftes lomiron
1 concepto de «dar tesimoniow, (qué signifi-

ca?
-Implica llzmar 1a aiencidn de |» pobla.
cidn, mediznte toeiones, de 1os problerhas que

T P e T S e A S I S S
B R AN e ]

25 afios de Greenpeace

“Hemos contribuido a
centrar la discusién sobre
los problemas ecoldgicos

y la energia nuclear”

OS8CAR ENRIQUE ORMELAS

dad respecio de lns
eruas ambienta-

es. La pente ha ide
tomando conciencin y
siznle que puede ha.
cer algo para cambiar
1a satuacin. Los con-
sumidores  pucden
ahora escoger lo que
Quieren tymprar ¥ lo
ue no 1a cumpzAia

hell, pw ejemplo,

sufné ¢l techazo de
los que s¢ negaron g
comprar sus prxluc
s luego de que pre-
tendit bundiz una pla.
aforma petioiera cn
el Mat del Morte, ¥ no
te quedd mas remedio

.

¢ dr marcha tirds

- Hasta qué pun-
10 es gencralizulo exte cambic?  No sedejan levar
mds bien las poblaciones por cienta faldlizmo?

--Hay algo de &xa. Pero Greenpesce tnne
trey millones de personas que Iy spoyzn a nivel
mundial. Taxdas ellas cortribuyen 2 cenirar la
discusidn piblica sebre una senc de problemas
ambienizlcs. Al mismo tiestpo 3¢ cucslionan
sobire su progey ectividad y combian de ectitud,

femah), Argeauna. Drasil y Chile Entrg ellas
hay diferencias. La aficina de Groaa, por gjem-
plo, ng tiene ¢f Lzmato y la vapacidad de recau-
detada de la de Alemania
-, En dinde enisic mas senbilidad sobre
1ns problemas ambientales ¥ ¢l pehigro yue sig-
nilica ta energla puclear”
A_l.Dc}xnde de La postnlndad U= lenga sada

de particip-# cn Lz lorma

de hibitos, rantforman su manera de p P
«Esus Lres mitlones financian 8 Greenpeace
--S[. Son ellot Yuicnes 18 sosticnen con sus

cuvtas. Tenemes 33 oficinas. Las primeras que

s fundaron -las de Canodd, Estados Unidos ¥

Ewrcpa del norte- son hoy sutosuficreries ¥

£porian un porcentae de sus ingreses 3 b inter:

nacional que tos redisiribuye » las oficinas que
no tuened syficicnles ingresos,

~4Con base en qui criterios se redistribuye
ose Jinem?

--Hey un mente minimo que se cr 1sider
indispensable para funcionar, pera que ¢ ida ofi-
<ina realice sus campafiss. Y en la medich. engue
c2da ofiting tumente sus propios danativos po-
did ir crecienda.

~¢Cémo funciona? Uno se inscribe y kuego. .

~-Las personas 3¢ afilian a Greenpesoe y hay
distintos lipos de cuotas. Pueden ser anuales ¢

Son h individusl

Greenpesre no reeibe dincro de . de

purtidos paticicos ¢ de gobicmos. Es I fol

que tiene de preservar su independencia,
—¢Greenpezce sigue siendo una ofganiza

Es deeis, ¢ eelaciona con ¢l grada de democra-
<id exisienie en cala pals y I Uradici6n cultural
en ese seniido. Tiene que ver cofl el coslo poll-
Lico Que puede scuredr pra un gobiemo el mo
Iomaf ¢n cuenla ef purlo de vista de bos cuda-
danos. En los palses en donde Greenpeate tiene
mis Lempo de fungIoRar y Mayo: amaigo £xiste
mayor sen3ibilidad respecto de los problemas
rmbicnltles. Pero fuesira orgdnizacidn estd
conscients de L3 necesidad de que se involucren
las poblzciones de los palses cn desartollo,
Cuando cienas octividades indusiriales o milis
(ares pmpi L2 1o

menle se dieton una senie de 1emblores ¢n la
tiudad de México ¥ entonces los medios nos
pregumiaron a ngsolr0s. Fug cuando surgid Ia
cuntus.on hosulres respondimos que no po-
diwnos sfizmer que las cxplosiones nucleates
CUSEN 1ETET0i0s, PO que lampoce desca-
tamos 12 posibilidad. La pricosis que s gene.
& tuve que ver con 1a manera que benien
ciertos medios de acabecearw 12 informacidn

“Cn 25 afios Greenpeace ha latado de ser
may cuidadosa con 13 informaciéa que man -
Ja. Y cuando hay un ermor lo a¢leramos. Bl o
pasado se cometid bno Mancjamos mal la
cantid:d de pelrdleo que adntenia la platafor-
taa de Breat Spar, de 1a Shell, en ¢l Mar del
Morte Gresnpeace <onvocd d
a una conferencia de prensa y dijimos gue pos
hablamos equivocado, aungue ¢llo no deme-
rila 1 lugha contra 1 intencidn de destrvir en
el my las plataformas petroleras.”

+La zctividad de Greenpeace empietd a
Lener Cietta presencia £t los medhos 3 partu de
1974 cuando golpean a ung de sus activisia.
Es comu Ja golpiza que te dieron en Loy
Angeles 3 Rodney King...

Lopez: No. Greenpeace enipieza a tener
relevancia diez afos despuds. Tencinos vma
grifica en ese sentudu. .

--Poroce que 3 necesario que malen a
alguien, lo golpee o hundan un barco pard
que Ia gente se movilice..,

Muasiein: Desgracradamentie o3 asl. Ya viste
lo sucedido e Tepuzilin con ol dub e goll.

Lpez; Esla historiade Greenpeace Hatta
que 2 idapug fnire los arpentros y o
baitenas, hubo sensihilided subre ka matangy
de esl0 cetdceos

Mitastesn: O cuanda tuvg que iz pintar Lis
loquitas parn uitaric {o valioso a tu pct.

Léper: En Méasco ha sido 1o misme Fue
procixo encadenarse a 135 rejas de la embajedy
de Eslados Umidos paraque ' opiman piblica
tuvicra conciencia del peligro que sigmilica gl
basurero auclear de Sierra Blanca, en Texay,
cerca del rfo Bravo

“Ex & pertic de 1985 que Greenpeace em-
Pic2a & regisirar un qumenio unportants ¢n el
nimero de donantes que X permile aumentar
su radio de accidn. Curiosamente se produce
uadeclive ea 1992, puzndoLa puerrs del Gollo
Péruco. pues un mitkin de eslzdoumdenses
preind ser panola a apoyar <l trabap de
Greenpeace, que se cpuso al conllicio y lo
denuntid como una guema de los intereses
petroleros

Milzziein. La pficina de Franca ha suinda
1ambi€n mernad » rafz de las proebas nuclea.
rea frangesas. Mucha gente no entiende Lurely-
citin enbse e Racionatisma a wltranza y los inte.
feses ceonBinicot y politioos que estfn derks,

~-Alguicn puetde estar a favor de que ro se
mate & las ballenas y dar dinero a Greenpeace,
al mixmo Liempo que apoya a la Francia «foer-
te» del sefior Jzcques Chirac...

Milanein: Lo qus ocwere es que Greenpes.
ce 00 €5 una ofganizecidn conservacivnista,
Sabe que los problemas ambientales esdn

laci con los de derechos h ¥

P ser o
los palses devenollzdes kas problemas ¢ wgx-
porizne # 103 menos desarrollzdos.,

--Hay una critsca & Greenpeace, Con mativo
de 123 prucbas aucleases del gobicrno (rancés en

la falta do democracia La destruccidn de 2
sclva det Amazonas, por cjemplo, e ligada

al bios en matc-
ra de poliica agrania

. “En nuchos
<n Brasil y a la expul

el Pacifico sur, Greenpeace México dijo que  ©f :

habia una relacidn con log tembloces en o Dis.  5idn de zl;nd: malu paises somaos

1ito Fegerel. Exlo coustciena histeri poco pobl sush- | 7

ayuda & [a conciencia anlinuclear, puc} o 'ver-  gwesdeorigen. Siuno [ I te,rl_ocu tores
dero probé Incadiscion v el conjuato e €3td en contca de la de- wvilidos de

relzciones econdmicas y politicas que s desa
mollzn en 1omo 133 armas rucieares y ¢l su.

iendo -tesponde Mitariein. citn que opera Fundamentalmenic en el none
w‘flm ha:c:m |°,Mlum-m1 d {1200 0 ya 3¢ « dializ6»? pUelo yso «peelficos del £tomo. (No incurrid
Greeny €n 25 afoa? —Gi ha ido sus actividades s enel illi

tal de suscitar

todas pastes desde bos efios ochenta. Ahoratigne
oficinas en Europs del este. Hay una en Che-
coeslovaquta, oira en Ucrenis, o mis en b
i Idzd de Bstzdos k s, Tenes

ede hebler de varios )| dibl
g:m yo creo e lo més inportantc ha sido el
cumbic que 82 ha expenimentzda en |y socie-

mos una en Tinez. En América Lating ests |s dc
Méaica ¥ la de Cenlroamérica {ciudsd de Gua-

¢l imserds de 108 menicanos ? Ekcmbajador fran-
cfs Bruna Delayé se burl6 de ello en una entre-
dae E

vasiacion de b2 Ama-
zonisno poede olvidae
todos los probl

la industrin”

sociales vinculados a ello. En ese sentide, las
soluciones na son simples.

visla publi en las pdginas cultural AGr
Financiers. 364167 a
Roberto Lépez: Cuando ocumieron Las prue-

bas nucleares francesas e el Pacfico surcasual-

3¢ Ic localiza en Jog tedéfonos 5
6 523 13 14 B preenpes-
ce.mexico@greend greenpeace.org. Nimero
de cuenta; Bancomer 1223;84.
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"Del mezicano se han dicho y dicen mu-
chas cosas, entre oiras sc babla de un su-
pucslo senlimicnto de inferioridad, resen-
timienta, insuficiencia, hipocresia, cenis-
mo, ticétera, Ahorabicn, si analizamas can
aiencidn estas nolas pora ver qué ticnen cn
comin, pronlo nus daremos cuenta de que
tadis cilas hacen patenie 13 falta de alga on
¢l mexicano. El mexicano es el individuo
mis susceptible a la crftica més ligera y c)
que mds fécilmente se denigra™

Podemos, si, ©a el caso de Leopoldn
Zew, hablar de dbra y nu sdlo de tolos
ecumulados: Conclencia y posibilidad del
mexicano, EI occidente y la conciercia de
México y El positivismo y lo circunstuntia
meicana, pues en sus ibeos hemas cneon-

Fin de siglo, de Leopoido Zea, su libro mds reciente

“Si me entiendo, puedo
hacerme entender por otros”

LEOPOLDO Zea (1912-) ¢5 ung de las peesonalidades mds definides
de la filysofia niexicana de las Gltimas décados Estu ya se pronesticnk
_ a parhir de su participacion en ef grupu Hiperion, al tado de
Ritarda Guerra, Lens Villora y [aquin Sdnchez Macgregor, entre alns,
Griipo que trataba de interpretar of espiritu de fo siexicano:
“iQué es el mexicano? ™ Ve ogui una preguntia o lz ¢yal
todos los puexicanos quasiéramos dar nespasia.

MIGUEL &NGEL MUWOZ

rrado una cvulucidn es decir,
chscrvamos nu s6lo una visidn abarcudam
del pensamicnlo, sin la coaviccidn irre.
versible de su filnsoffa: "Cuanda se vive
una fpoca como la prescnie. <n la oo
parecen romperse los anarres, las haxcs
sabre tas cuales se sastienen culturgs sobre-
pucstas, come 10 s0n las culluras hispanuy-
mericanas y por ende fa nuestra, cuzndo
partee que alguien grita un «jsdlvese quien
pucdals cullural, es menester, 53 se guiere
ini¢iar un trebaju conscicatemente, pre-
guniarse por aquel Lipo de labor que pueda
prestar ua minimo de otilidad en ta colec-
tiva tarca de apunialer cstas bascs o esla-
blecer otrgs nuevas, Una tesis de Alasoffa
que tralase de alguno de los lemas clisicos
de |2 misma, o de alguno de sus grandes
creadores, no carece deinters, peroes hicn
poco 1o que un estidiznte puede aportar en
estos lemas, despuds de bo que s¢ ha apor-
tado y aportan los maesiros de esladiscipli-
na. Ea nuesiros dias, y a cunscouencia de
3 ¢risis ¢ulture), los diversus padses amc-
ricanas haa sentido 1a necexidad e busear
en su hisloria, en sus radiciones, Ips efe-
menlos pars reali 2ar una cullusa que lessea
propia, Encsig tarea ham ompezado v riller
disting vidos ma¢siros tanto en filasaf{a co-
o en olres disciplinas culturales. Se Irata
de una labor que s¢ inicia, ¢n ta cual hay
muhitud de campos incxploredos. Labor
rica en posibilidedes, qus ne Lieng por qué
ser inferior a 18 que ke ha venido realizando
con temas de la cullera eurnpea®.

En sy nuevo libro Fin de rigle (FCE,
1997}, Zea mucstma una visidn Tifpséfica
del fin de milenio desde diversas perspec-

Leopoldp Zea,

12 dependencia Para romper ésta, 1a Amé.
nea de que eslamos hablande tendrd que
unirse. De Latinoanérica, como lalinsz-

! mc ¢ con lo que tengo &e

tives: “Lo expuesto cn este libro g K
snalizar les sucesos que edelantan el fin de
sigloy fin de milenio, en los que ohviamen-
1e¢ esth jnvalucrado México. Los sucesos
que 3¢ inicizn en 1989 con ¢l fin de¢ 12
guerma frfa, Ia calda del muro y la desani-
culacién de Ja Unidn Soviérica alcetan an-
10 4 las grandes polcncias del pasado mite-
nio como a los pueblos que lax han sufrido.
Para las primeras cs ¢l [in de su prepolen-
tia, para Jos segundos la oportunidad de
emerger en una globalizacién que ya no
puede ser imperial, vertical, sina horizon-
). Los primeros hucen abors exirsardina-
rios esfyerzos para mantener su predomi-
nio. buscando convencer a 1os scguados de
quc libremente eceplen Ya marginacion que
Ies ha sido impuesta come propia de su
sdentidad”.

--Entre. sus 1ineas de invesligacitn des-
tacan ¢l estudio de lo mexicano, los proble-
mas de la filesoffa contempordnea, jcuiles
considcra que son las principales aporta-
ciones de su trebajo como investigedor?

+~Partir d¢ o mexicano, de la realidad
que me concretiza, €l ser mexicano; ko que
¢l mexicano tene de comin con los pue-
blos que. 4 lo l=rgo de 1a América llamada
Latina, sc han enconlrado bajo ¢l signo de

comin con Otros pucbios de la ticrma Lzm-
hién somctidos o} coloninje. coma Asia y
Alrica. M punto de vista, partieslo <o lo
mexicano. s¢ hace asl universal, involu-
créndolo con una solucién que pucde ser
vitida para lodos 1os puchlos,

+-iQué nparteciones considera que ha
aportado la filosof(a 2l lenguaje?

+-El lengunje cs el insirumenio integra-
dor de hombres y puchlos. A partir del
kenguaje sc puede comprender y hacerse
comprender. Pero tarmbién  comprender
otrus hembres y puchlos de csia ohtigara
subardinacidn, La filosolfadellengu 1e,cn
puchlos como ¢l nuestro, ha de scr dialdgi-
<a, es decir un insirumento para inlcgrar cn
lalibertad ¥ no hajo la dominacidn de uhus
sulwe olres.

-~ Podria hablar de su metodokigh de
trahajo, por )¢inplo ¢n lsheas come Ef po-
sitivisme ¥ I circanstonvia mexivans,
Cunciencia y posibilidud del mexicanu o
Fin de siglo, pues casi no presenta usted
bibliografia? ;Qué rescata ¥ qué descaria
de ese material lefdo pars. luego sintetizar
una personalidad, un heeho o una radiogea-
ifa contcmporinea?

--Dificilmente puedo contesiarle esla

raviém de DEL dNGEL.

pregenta. ; Qué melodulogia? Laque nece-
s para gxpresarme, para hacerme com-
prender. Lo itrportanic para ml es que pue-
Ju entenderme a el mismo; si tne enlicndo,
puede hzceeme eniendes por otros. Esjo ha
lieche alirmar o mis crflicos que A0 hago
lllusofla, que lu que hage cs simple porio-
disines. Alguno ya prafcuzaha, en 1980, que
1o que hacla babria paszdo a) baserero Je
ks innecesario, porque Ja hifosofia ha de ser
SSricta, precisa, sin ideas o ideologlas que
la penochen. Como oo leataba de hacer
Iilosalia, sina de pensar ¢n koque cansidero
problemdlice, no e he seatido afectado al
respecta. a si le que hago es @ o filosofia.
No ¢rea que tampoce Platdn, Arisidieles,
Descartes y atrus luvicran esla preacupa-
cidn; simplemente s¢ planteaban los pro-
hiemas de su tempo, buscando las solocio-

Pared blandd

ViCTOR ROURA
Enlabolade

N transpi-

nes sin pretender que fuesen filoséficas

-.Es notorio para sus kectores el becho
de que ha habido un auments en sus icxios.
cntre sus diversos Libros y articulos peno-
disticos, jrémo sedaese procesode irabajue
y de refleion?

- Simplemente siento Iy urgeei necesi-
dad de explcarme ¢l mundo en que v
con supesos cada vez mils acelerados La
verdad s que no pueda descansar ¥y me
falta nempo y expacio en donde expresar
wdo o gue esa absgarrada realidad me
plantea. Y tenge gue hacerle perque me
duele no lacerlo Tengo ya casi 83 atos:
amigas y crilicos s¢ empefian en que des-
canse. Losicnio, si descanso me mucro. Asi
que seguird trabajurda, diciendo Jo que
picnso, cicrie o equivocklo

--Las relaciones entre Evropay Aménca
Latina histéricaments han eslado siempre
Tienas de maleniendidos, jeonsidera que os
urgenle aglarar extas selacsones, para posi-
tular un eqoilibnio légice?

--Las relaciones entre América Latinay
Europa no son simples malentendidos, son
pura y simplemente de dominavion. Una
dominacién Je la que surge Ta globaliza-
<i6n que esld shora on etisis anie ctra gla-
bulizacidn que €std imponienda Ta que ori-
gina la emergengia de pucbles coma el
fiuesico. La oueva globadizacion ha de im-
plicar un oquilibrado reparto de sacnficios
y de benelicios sin predominio de puchlo
alguno. i

--Respecto a sus trahajos sobre Jo mexi-
cang: Dot enseyos sobee Mévico v Jo mesi-
cane, jCree convemcnlc cfeviuar una ag-
tualizacidn penddica de su conkeaido™

-+-Luexpucsto en los ensayos sabe Mé-
xico y lo mexicang cxpuesto esid. Cotna le
dije, fue e punio de partida para una relle.
xi6n que se fue cxtendiendo a una uslona
mds amplia, de Jv que han becho, hacen y
tendrén que hacer wdos Jos puchios de la
liemra,

--Leopoldo Zea ha destacado en los me-
dios intelecluales, sociales y politicos de
México por su pluralidad de actividades,
icdmo ve cse proceso de creacién y su
evolucidn de pensamiento hacia el Nia de
siglo?

--Cenfieso que no esperaba que fuer
asl. La imponante para mi ¢s que los geco-
nuimientas que he recibida, en especial en
Europa, no han side ¢l resonocimicnto que
da el maestro al buen alumso, sino porque
encuenlian algo nuevo, extrafin ¢, inclusi-
ve, molesto £ irnitshle, Esto se lodebue ami
maestro Jnsé Gaos, quien me decia: "Paria
simpre de sarealidad y de 1a relacidn que
Liene can la de los otzos. Porque nada pudrd
usted decir de Ia realidad de Jos otros que
no sea hien canocida por ellos; en ¢ambio
lo suyo los dird algo nucve™

--Por (ltimo. maesim, pasemos del pa-
sado con crisis al futra, ;podriamos tener
alguna esperanza social, culwal, politea,
cn el nuevo sigla?

~-El futszro pucde ser positive o catastnd-
fico. depende de ¢dmo nos comporteinos
anie I realidad que % ha originado. Un
fulure promisony tiende 3 una globatiza-
cidn en [a que todos los hambres y puchlos
de la tierra quictan verse comprendidos,
PEIG MO COMO INYEUment, Mino como ac-
1ores responsables. Pera de no ser asl, la
anarguis absolula serd 1a respucsta En
nucsiros problemas no estarios ya solos.
SOMos ya Cxpresidn de algo uhiversal. Si

renta Lo blusa gitana de la bella
adivina.

Pregunio, ing por mi
dusting inmediata,

ira no fravpsamos salos; con noso-
tros fracasard ¢l rexio de lus pucblos por su
incapacidad para convivir en olr relacion,
que po sca ta de la vieja rwlacion de depend-
encia,
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Muiisica que acerca a Dios
FELICIANG B4JAR

La musica gue preficroescuchar cs lo cldsica,
Pero puedo decir que ¢l dnico génere que
escuchu con placer ex la musica socra y lox
£antos gregorianos.

Detesty la mésica que s repelitiva como
12 que oyen los jvencs en la actualidmd,
porque de scuerdo ¢on esiudins gue se han
rcalizado s¢ ha comprebado que ese tipo de
canciones afecta el estado emocional de 1a
juventud. En cambio, |a misica sacra para mi
ticnc otro sealido que el mero ruidero. Las
obras barrocas me dan bastanie tranguilidad
cuando cstoy pintando y me permiten pensar
mejor subre mi trabajo de aritsta. Esa misica
me 2cerca thds a Dis, porque sf crco e EXL
Me refugio en ¢se tipe de mdsica porue mc
permite creer gue me da una paula pars gue las
coxas que hzgo salgan hermnesas. Sin embarga,
me interesat: histmo tratar de fompeend
12 misica de rock que escuchan s jvenes,
Recieatemente mis hijos trajeron o casa un
disco de un gnpo de reck mexicunu Nainindo
Meolotev y @nto 1a letra como la musica es de
lo mds bantal y 2gresivo que he oibo cn mi vida,

1
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HACE aptnas una dfceda, y no se diga mds atrds, las generaciones
st klentificaban por la miisica gue ofan, por lo regular una misma
carriente. Las cosas, bay en dia, son muy distintas, Predomina )
ecleclicismo. La identificacion voquera, por cjemplo, ¢5 sélo un recuerdo
del pasado. No sabemos hacia dénde conduzea este eclecticisme o sl e5 una
fuente que exhibe la liberacidn de los gustos ajusiados o uniformados,
pero de lo que no cabe duda es que la nnisica pervive como nunca en los
estades de dnime de los individuos acuso porque dsta, L miisica, ¢s ya un
Tactor esencial del dominio electronico. De ohi que tus jévenes ya no se
identifiguen hada mis con una misica (como of rock cn bus sesenta), sino
con la fusién de lo que oyen a diorio, que ¢s tal vez un enorme y complejo
hibridisme senoro, De cualquier mode, esta sceecién cultural quiere ahora
celebrar su noveno anlversario con masica. (Qué escucha la clase artistica
e inlelectual? ;Por dénde se d rigen abiors sus gustos? ; Qué escuchan y
por qué cscuchan Jo que s.ntonizan? Mis de 70 personalidades
respondicron a nuestro llamado. Subamaos, pues, ¢l yolemen de sus voces...

Noveno aniversario
Perdon, ;qué masica
escucha usted hoy?

Una brijula del ecleciicismo contemporineo / 1

Los measzjcs de 1as canciones teoste grupo son
una provocecion bacig el crimen, pucs una de
las letras dice que be rampan lacabeza a la gente
¥ dan Ia [6mula para prcparar wna bamba
moknov, No Jo podia croce, pero exas cxpre-
sioncs cxisien bajo ¢l sello de “rock mexica-
no". Anit tndo eso, ¢oda vez me convenzy
mis d¢ seguir escuchand la masica sacra

Prefiero el chelo
JUAN JOB4é ARREOLA

Excucho harmcos, prebariocos, rain inticos. Me acald conm leclor, repaso sa mdsica,
a} igual que Brahing, Bach y Bocthoven, on exspecial o
cifin por insteumentas como el chelo, 1a viola, el ladd ¥ 1a guitamra, primordialmente,

de ciimara. Tengo predilec-

Placeres injustificables
JORGE AYALA BLANCO

Esta Glikma semzna he estado escuchando con
ngrzdo O jerusalem & Hiklegard von Bingen,
Indigena de Tania Ledn, Imirors de Inx for
Schiphaorst. Dog-Gone Cai Act para sipa prepa-
rada de Anne LeBzron, Toccata para clavecin
de Grecicls Agudele, j;dialogues suffisanis?!
cn homnenaje 8 Hitchoock de Ofga Neawirth, la
banda sonora del lilme Lo mirada de Ulises de
Eleni Karsindrou ¥ la épera Sllond Eckbert de
Judith Weir.

Esgucho esias obras por mere impulso, es-
pontdneamente, sin tazonar demasisln, pere,
ya ¢lucubrando, acase:

ue cumplen soberanamente con su
funcidn de constituir una huida magnifica ded
pensamiento lfgice;

—porque as/ [o disponcn las aleas de la
selectividad y las afinidades sensibles;

—porque pertenecen a Ja seccidn Yaginote-
¢a de mi coleccibn de CDs;

—porque h¢ seguido y hasta mi extincidn
seguiré producicndo jlusoriamente #1 programa
Muferes compositoras que hice durante afios
para Radio Educacion sunque ahors exclusiva
para ¢! disfrule/exigencin/euriosidadsatisfac-
cidn egofsta de mi fucro interno;

=-parque incluyen estructuras tcdsticas
muy plejas que no se gan @ la pri
icién, por lo que pueden prolonger su goce
inagolado y renovable, si voulolargo
de numerosas sudiciones;

—y porque resulla muy gratificznie compro-
bar a fin de cuentas que los placores proporcio-
nedos por |3 gran misica antigua ¢ contempo-
rdnea no pueden ni deben justificarse ms allf
de su inmediatez fntima/furtiva/efmen/solil

hlefi

P

Masica,
“ANUEL

Si por mi fuern, dirfa qug, como Beetho-
ven, los sordos llevamos Ia aficién musi-
cal por dentro, Que una parcial sorders,
adquiriday mal curada a |a dulce cdad de
cinco aftos, me haya impedida ser el bai-
lurfn de salém quc quise ser y nunca [ui,
¢ olra cosa. Peio a g3 edad como va uno
& saber tapto: hubiéra scgresado con el
homedpala que me acndid y prob-
ablementc mi destino hubiera sido owro,
No estaifa pergenizndoesia cuartills, sino

maestro
BLANCO

lado de Bach y de Becthoven, amo el
genivde Siravinsky ¥ el def gran Revuel-
1as. Y ne hago menos a los sciiorones de
la vicacign contempordnea: Stockhau-
sen, Benio, Nono, llenze o Morrigone.
iSoy exquisile? Dependiendo. Porque
con el mismo enlusiasmo escucho 4 los
maestres de la misica llamada popular:
los mambos de Pérez Prado y la voz de
Scnia Lépez, lo mismo al gran Beni Moré
que a Tony Camargo. igual a Acerina que
al padre José Aliredo, a 3 inmarce-

recibicndo los epl dek
respetable, quizds. Probzblemente debi-
do a esle porcancs. &3 que no soporto las

idencias i lay males musi-

L hlafs iahl
i ipar

cales. Pero quicro gue 12 me cnlicnda: al

sible Lucha Reyes y & Lola la Grande.
i Para qué seguir con una lista que a mf
misme se me antaja inlermineble? Tata
Nacho y Pardavé, |a trova yucateca...

Mis alld de la palabra
LOURDES AMBRIZ

Me gusta loda la IRUsica que 1be Provinjue
una cmocién. Eso quicte decir que e ne-
cesariamenlc liene qUe Ser Msica sera o
de concieno porque en diferenics mamen-
1os de la vida la misica que 1e emociona
puede vanar, pero sicmpre ko imporante s
que me diga algo. Considera que la muisica
es ka manera de decir, sin palabras, lo que
una sicnte. Pero esto también funciona con
ta miisicaque es gantada; es-decir que lleva
un fex1o. La musica responde a una necesi-
dad deexpresar algo mds alli de o palabra
Generalmente cscucho la musica de los
O Que estoy trabafande para ak-
gdn concierte —en esta acusidn ex Puncell—
‘fambién me gusian Mozart y Brihint Las
abras de estos midsicos son las que mis ok
cmacionan e ELios nHRhENLas,

Cosecha de luna
JUAN DOMINGO ARGUELLES

Hay discas que sc escuchan algunas veces
¥ luego sélo muy de vez en cuando. Ciros
nux l'lCUl“I"i\i‘i!ll KIEMPre pURUC nuIwa
nos cansan. yundx nos aburmen y sivimpre
nos colFTgan un poco de esa difivil y
elimera leliwidad renovada cada dia

Entre cstos discos icngo une muy c3-
pecial de Neil Young (Toronto, 1945),
Harvest Moon (1992), obra perfecia, siJa
hay, en donde el sicmpre joven Youag nos
entrega diez compaosiciones espléndidas
(letra y miisica suyas) que estin no sélo
cotre Jo mejor de su produccidn, sino
también enire lo mejor del rock. del vicjo
rock 0, para degirdo con 1a propia expre-
sidn de Young, del viejo camino,

Esta Cosecha de funa end intcgrada
por “Unknows Legend” (1992}, “From
Hank 1o Hendrin" (1992), “You and Mc™
(1992}, “Horvest Moon™ (1992). ~War of
Man™ (1992), "One of These Days”
{1987), “Such a Woman" (1992), "Old
King™ (1992}, "Dreamin” Man” (1989) ¥
"Natural Beauty” {1989). En &ste niguro-
so orden.

Hay discos en los que, delsheradamea-
Le, uno s¢ brinea ciertas piezas para repetic
equélln o zquélizs por fas cuales vale la
pena cf vizje: no me sucede esto con
fiarvest Moon. Cada pieza tiene su per-
feecion y forma parie de una secuencia
que, de principio a fin, significa una pro-
digiosa aveniven donde Ja guitama, el ba-
jo. 1a voz ¥, sobre 1oda, la arménica, se
<onjugan para ofrecerncs una tolalidad
lfrica pocas veces alcanzada por un musi-
<o "popular”.

“Uno dz ¢$t08 dias me sentaré a escri-
bir una Jarga carta / a 10dos los buencs
nmigos que conozeg”, dice Young en
“One of These Days™. Esa Jarga carta ya
ta escribid y ha llegado incluso 1 log ami-
gos que €l neconoce y que, seguramenle,
no conocerd. Cada picza de Harvesr
Meor es una pdgina que no ha necesitado
del correo para llegar a nuestros oidos. En
respuesta & dicha cana escribo estas Y
neas que no llegassn 4 Young pero que de
todos modos fepiten ko que €] en su mo-
mento le escribié a Jimi Hendrix: "Nurca
he ercfdo £n muchos! pero en ti si creo”



La pédtina del tiempo
¥EDERICO ARAMA

Tener veinte mil discos €5 demasiado, por
£50 ¥ no Jos escucho. ni siquiera los oigo.
Lo dnico que puede hacerse con tantn vini.
lo ¢s amontonarlo, quizd clasificarle

Bucno, la verdad exagerp un poco Ul

timamente escugho algunns holems potque
en ellos estdn da clave y ¢ mensaje. Cuando
ano anda dado al ¢uas y » los agudos filos
de la desesperanza no hay nada como escu-
char & Guty Cardenas: “Para alvidarte o 4
Que no supasted comprender lus temuras de
mi alna™ ¢ & Alvare Carnillo: “Por qué te
vas mi bien/ 486 deprisa ¥ no gozas mi ago-
ndafsi ln noche se espern wodo el diaf espera
ik umbién” o a Consucho Veldzquez: “Yo
8¢ que es imposible nuestro amor/ porgue
<l desting manda/ quizé mafiana llegues a
saber/ esia verdad amarga™ Son cursile-
tlas, pero enngblecidas por |a pitina del
tiempo, purificsdas por una misica que
ilega a la sustancia sensible y enriquecida
por voces comoe la de Elvira Rios, 1a de
Avelina Landin o lade José Anwonio Méndez.

También escucho misica iclel6nica de
€s5a que aseslan [os modernos ingenios de
eficina micntres se desocupa la lfnea del
licencindo. Mi amigo Pepe Ndfiez 1enfa cn
su aparito “Home on Lhe range”, cancion.
cilla campirana de los yunaited que viene a
ser homéloga de “Las oltcfitas” o de “Es-
pafia czhl™. Lo male de estas sonadillas es
que han side armegladas para siptetizador
infunti) tomando dnicamenle ¢n cucnta los
cwalig primeras compases, de suerte que,
lejos de asosegarnos, nos ponen, como la
flauta de¢ Barialo, los huanores revuclios y
los pelos de punta

Hace meses enué en 1ratos ¢on wn tal
Fernande Gorcla Ramirez de la editorial
Clfo porque tenia interés en pubticar Fua-
raches de ante azul. Al priscipio lomzba
mis llamadas inmediatamente, pero un
buen dia, no s€ si por recomendacidn deo
algin intelectusal mamdn & porque salf cn
la lista negra de sus jefasos, fai grosera-
menze condenade & cscuchyr musiquitas
wlefbnicas seis 0 sicte veces Jiarias duran-
tc meses. Lo prodigiose €5 gue, sielo
hijos de Felevisa, na marearan al personal
con fiodcces de Lucero o de Luismi i con
ordinarieces d¢ Bionco o de Alejandra
Guzmdn, sino con xleccinnes a 10da or-
questade Vivalds, Boch y Mozart. Y he aqui
que la funcsia mania de no dar 1a cara —la
voz, mis bien— me puso en cl trance de
#scuchar estas selecciones con Lanta fre-
cuencia que, puestag ¢n cadena, sumarfan
horas. Menos mal, pensé, que 3 8108 anct-
malitos no les dio por ser coherentes, por-
que sieado Clio la musa de 1a historia,
podia habérseles ocurride poner a Lépez
Tarso recitando of homible *5 de mayo™ de
Manyed Acuiis o “La oma de Zacalceas™
cn versidn de David Reynaso.

He de confesar, por iltimo, que ¢uando
esioy lejos de teléfonos ¥ traigo suclta la
hormona me da pox escuchar a Dylan, alos
Rolling, 8 Deep Purple, a Pink Ftoyd. o The
Band, a Neil Young ya l. J, Cale. Cusndo
s¢ derrama la endarfina preficro & Bach, a
Couperin, o Purccll, a Hacndel y a Tele-
mann. Y, por supuesto, cuando me caplura
1a feromona me clavo en Billic Holiday y
Ben Webster.
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“LA miisica, esa exiradia fortno de medir ef Liempo™, palabras mas,
palabras menos, dijo Borses alguna vez, 3(Quién no se ha acercado a la
midsica? ;Quién no se ha senlido hondamente conmovido por etln?
El, Borges, que admitié ser un escucha profane, confesé su profunda
atraccién por Brahms —de hecha, le dedicd un poema magisiral—,
Porque ta miisica inocula el cuerpe avin mis répido que el més eficaz
estimulante. Cuando una misica incardina cn el espiritu, se picrde
aquella compostura rigida, el estémago da un vuelco, ¢l dntmo tiende a
limar asperezas y la vida a conciliarse en sus nspectos aun mis riisticos.
Luos jovenes hacen musica, y los viejos hacen misica; los jévenes oyen
miisica, y los ancianos oyen miisica. Pero toda la misica €5 una sola,
Una dnica ¢ indivisible entidad. Contra lo que zfirmen las etiquetas,

Noveno aniversario
Perdon, ;qué mdsica
escucha usted hoy?
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Quedé de rock hasta ¢l tope
RICOLAS DCHIVARHIA

Amime gusta imuchoea misica religiosa, tengo una buena eoleccifin y bo que dllimamente
be estado escuchando es Rossini, pero ne la épera sino la Pequeda Misa Solemne, por
cjemplo, y los cuartetos, que sen obras de su infancia

Supuestamente los escribid a los doce afos. He estado escuchando ademds la Misa de
Gloria, Tumbién €5 por cuestione. de trabajo: acabo de lefininar tna serie sobre la
Cristiada y la musicalicé con la obra de Rossini. He estado ayendo también s Olivier
Messinen, su musica de degano, corr o £l banguete celeste En Ip que se refiere a misica,
oigo casi sdlo ¢tdsica. En una €poca Tui recantolero y quedé de rock hasta el tope, no lo
cigo mds. Y bueno, luego estudié en ¢l Conservalpria ¥ a partir de entonges al menos In
musica que yo compro y escucha ¢s clisica. Me gusta inucho Stravinsky, Alhan Berg, la
dpera Wozzeck creo que es una de las grandes composiciones de esie siglo. También he
eslzdo oyendo mucha miisica contemporinea.

Creo que en el caso de los cineastas, cuisndo no se tiene aido musical, lo mejor es no
usar misica ¢n las pelfculas. Hay grandes cincastas que ticnen muy mal afdo, como
Kurnsawa, En cambio otro gran cineasta, Builucl, por cjemplo, cast ne usaha misica.
[gualmenlz hay quienes musicalizan muy bien Como Kubrick

“Deseo
contodnel |
alma que mi
tisicn sea
i més

exlensamente
conocida, y
queel
nimero de
nes
llan
consuclo y
BpoYo en su
amor o dia s
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Casablanca
LUCiA SLVAREZ

Soy campositora y me gusia escuchar real-
mentc de lodo: desde Xenakis hasta la Mal-
dila Vecindad, desde 1a misicamis popular
y arvabalera hasta lo ihimo que nos llega;
o lo Gltimo que ¢ escribe en el mundo
sino lo dltimoque llega 3 México y alo que
tenemos ocoeso a Uravés de los foros de
miisica nueva,

Por cierto, en e mids reciente de estos
foros se ad vitti6 mds mesura en los compo-

sitores; menos avan! gande, Cieria misics
la €scucho dependienda del humor que
quicrg esisr.

En tas tafanas no escucho masica de-
indo inte} SN0 INAs b
estos dfas que he estado de vacaciones he
sido bastantc indisciplinada. He estado
oychdo soundtracks que no habia podido
oir. Lo mismo ¢l de Caseblanca que de

Sakomoto. También Monticone.

Me considero
intransigente
HORACICO FRANCC

Siempre ¢scucho musica. Aus cuarda na
eslé encendhdo el radio o el esiéreo am
racnte siempre le suena algo, algun-trag-
mento, algdn sonido o algin ritmo. La dm-
8 mdsica que yo puedo escuchar, ¥ asl
disfrutar al cien por ciento, es a la que me
he dedicado [os dltimos 22 ados de mi vida:
la ~tfsica o 1a de cuncierlo. Me considero
muy intransigente 8 1odo lo que oo sea
misica clisica, aunque incluso la mal toca-
da o mal cantada me da escalofrio. Admizo,
sin embargo {y la thsfruio} la misica folk-
rica —drabe, japonesa, china, mexsicana,
judia, cicétera— ¢ inclusu de vez en cuan-
do los maravilloses danzones, pues son
verdederamente admirables. Pero lo gue
me da uns buena version de cualquier obra
—d¢l medipevo 2 siglo XX— no lo cam-
bic por nada Considere que tenge un ofdo
mis enico que especializado por lo que
rme he vuclta exigente. Tanto que lchuye a
toda lo que puede sev rock. No porgue no
lo valore (al contrario, admiro sus caracte.
efsticas) sino porgue ©s muy fuerie Creo
que con csla exageracidn del volumen, la
miisica s¢ desvirtia.

Nuevas tendencias
SERQIQ GONIALEZ RODRIGUEZ

La misica que escuche csti vinculada
enize los onemaciones de los intelectun.
les, por una pante, y el simple gusto, por
la otra. En esta medida voy tratande de
equilibrar lo que son simples curiosida-
des con un Irabajo méds sisiemitico alre-
dedor de algin interés que de pronta me
hasurgido. Ullimamente, por razones en-
ire licerarias y culwrales, me ha interesa-
do wdagar la Yinea de los soundtrarks,
lodo lo que ¢s 1a aportacién musical a lag
pelicutas. Quizd porque licnc que ver con
proyecicsen los que actualinente rabajo,
vinculzdos ¢on cine. Por lo tante me n-
feresa descilrar, en témmpos intelectua-
les. €n qué consiste ¢l uso de 12 midsica
contemparinea yplicada al cine.

Hay soundrracks que particularmenie
nc inleresan, como por ejemplo el de b
pellcula Divg, en donde so mezcla, muy
acer . Miisica Contcmpord
con tinles de Spera. Phalip Glass me atrag
especialmente; esioy pensando en Ya mi.
siva que hizo para la versiGin en ¢ing de
El agente secreio, Ia novela de Joseph
Conrad; 2 mi juicio €5 un intenlo muy
logrado.

También me llaman la atencién, muy
particularmente, nyevas tendenciag, m.
sica que ¢si8 en ¢l aire, porque cs un
modo de detectar lo que estd pasando en
la vida de la gente, y como una parte de
mi rabajo tliene que ver con Tos registros
de hechos cotidianos ¥ cultura actual,
pucs 310 me obliga & estar atento a ma-
ni fe3 31003 nove dosas, Como por ejem-
plo Juliela Venegas y grupas que buscan
una propucsta mas contestararia, como el
grupo Molotov. Me inleresa entonces
equilibrar lo mds tredicionat, lo mis cls.
sico, con 1o mis actual.
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Botin de mafias

Feliciano Béjar

El periodismo cultural debe hacer
que se conozcan los inovimjentos y
las nuevas corrientes ¢n el dmbito
cultural. Las paginas culturales debe-
rlan ser mis extensas. Es triste ver
que la seccion de deportes resulta
mucho mis importante en todos los
periddicos que la cultral, y creo que
esto s¢ debe al atrase cducativo que
laay en nuestro pais.

Crea que 2 este periodismo le hace

fa'ta RACI5N, poi ue pener

¢ publica s6lo lo que e aniista o Iy gale-
rfa quiere que se df a conocer o lo que
alguin escritor astutw logra publicar.

En México se obscrvan con fre-
cuencia cada vez mayor grupos —que
elloy mismos s¢ autodenominaban *la
mafia"— que controlan todos los as-

ctos culturales; son gente con ta-

ento pero gute 1o ocupan tristemente

para impedir que otras personas sean
conocidas. Hay muchos artistas que
mueren asl, en ¢l anonimato total;
otroa logran cscaparse de esto ha-
cienda carrera fuera de México,

En et periodismo culwral, tambi¢n,
hay una gran falta de informacién de
to que pasa en oros lados; ademds la
critica —de las mis importantes criti-
cas mexicanas— carece de conocis
micnto ¥ rigor: muchas veces admiran
obras que son vil copia de orma gente,
porque no estén bien enterados. Se es-
cribe sole por escribir o por dinero.

Tara hacer penodismo cultural se ne-
cesitan periodistas a los que verdadera-
mente les guste b culra y que estén
dispucstos a mvestigar, 1o solamente
fos aconecimicntos actuales sing ¢bmo
ha sido la culrura en tiempos pasados.

M¢éxico tiene muchos artistas que
?odrlan llegar a nivel internacional si

ueran apoyados por las instuaciones

dc cultura. Esto, si se terminaran las
mafias quc manejan al periodismo
cultural. Siempre son los mismos y
ahl se acaba el asunto, B

Un fenémeno

José Antonio Alcarax

Si carccemos un poco €N nucstro
medio de una critica solvente en mu-
chos terrenos artlsticos, hay, en
cambio, una abundancia de buenos re-
porteros culturales. Soy defensor act-
rrimo de ese estrado de jévenes, Es un
fendmeno masavilloso que yo adju-
dico al mavimicnte del 68. Creo que
ahi despertaron muchas inteligencias y
muchas percepciones, aparte de 1odo
lo demds, Raquel Tibol lo atribuye a la
salida de) prupo de Excélsior, del fa-
moso & de julio de 1976, Ceeo que
ambas cosas han contribuido, Ademis,
existe ol amor de quienes hacen perio-
dismo cultural por las cosas que van
mas all3 de las Erivalidades ¢ mamadas
que el pesiodismo viejo pedia. @

ool e

El pasado salinista

giclc dias despuds de haber asumido la Presidencia, bajo Ia mayor farsa cle¢-
« Yeoral que se recuerde en |os iempos modernos, Cnrl

cred —con ¢l consensa jubilose de los intelectuales, conducidos por la mane
de Octavio Paz— ¢l Conscjo Nacional para la Cultura y las Artes. Ciento veint-
nueve dias anres habla nacido esta seccitn culrural, 1 Hnica —en su momento—
Yue Cratics, contra viento ¥ Marea, contra mezquindades ¢ intolerancias, injurias
¢ indhferencia, ¢ste beneplicito como una forma de ~codificaciéne y «domestica-
c16n» de la zona intelectual (ilas loas adulatonias en la época de Luis Echevereia
Alvarez se quedaron cortas ante la corte uniformadamente lisonjera el salinis-
mo!). Diex aiios exactamente después, Octavinr Paz muere y el tetritono intelec-
teal busca, mechante incicrtos y dramatizadores debates, el modo de desligarse
de su {ahora sf éverponzoso?} pasada salinista. Diez aitos después. A

é?g-i:a

s Salinas de Gortari

Movilizacién social

Carlos Monsivais

El periodismu cultural s una novedad,
Elace 15 aidos era inconcebible que hubese
wiptas piginas dedicadas al dmbito cultural,
La cultura era el omamento de los que 1
nian suficiente nemoria para acordarse de
que habia 2lgiin estreno, 0 que alguien pu-
blicaria un lﬁ‘r]v. Las presentaciones <de k-
bros, que ahora ocupan més o mencs el 80
por ciento de las actividades de los cafés y
de bos centros culturales de la cudad de
México, no oxstian antes de bos setenta,

Lo quc ha heche o periodiamo cultu-
ral es marcar de una manera muy clara
el interds de ka seciedad en la cultura, el
interés del gobicrno en aparentar inte-
rés en la cultura y ¢l interés de los me-
dios en atender K}s aspectos culturales
ante el heeho de que ya cuzlquier pabli-
co lector se interesa en ellos.

No obstante, lo clue hay ahota son
muclifsimas quejas al respecto. No hay

reunidn de escritores en donde no haya
un glosario de quejas del periodic no

cultural: “Te lijaste que no le dieron im-
portancea a ma ibro™, *Te {ijuste cdmo
publiczron mi entrevista en la dluma
Agina™, “Te fjaste la inportancia que
e dieron a fulano que es un incpto”, ¥
los cocteles involuntarios en gue se
vurlven lag cenas. Todo eso furma parre
de la importancia que tiene ¢l periodis-
mo culwral ahora, entre otras cosas
orque para fos estudiantes 1a cultura se
a convertido en un medio de movili-
dad social extraordmanio. Hay que ver la
arencitn que le dedican a las muestras de
cine, ¢ a algunas conferencias o a los reci-
tales... Esto 1amhién es novedoso en el
senrido de que ya o ven como una forma
de ocupar un siio o lograr un axenso
que cn?a vida [aboral les estd negado.
Reconociendu toda esta importan-
cia, s1n embargu, piense quc be falta to-
davla  al  periodismo  cultural <l
profesionalismo que también le falta al
perivdisme polivce. B
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La clave

Federico Silva

4

Asl camo la informacibn general sc
convierie ¢n una demanda indispen-
sable para todo proceso democrd-
tico, sin un periodismo cultural hay,
desde lue o, up enfoque desequili-
brado :nia operacién de informa-
cién. El periedismo cultural s la
<lave que facilita la operacién de en-
lace enire el trabajo del ereador con
el gran piblice. Es un instrumento
lmﬁ:pensab!: en la ecuacidn de pro-
duccion artistica,

Por tanto, creo que el periodismo
cultural es imprescindible, y opald los
periddicos tomaran mis cenciencia
de esta necesidad; aungue no los cal-
po, porc.lur: La carencia o poca presen-
<ia de la informacian culiral no
depende de ellos sine de la demanda
¥ &cla educacifn, ¥ s en ese sentido
donde habrla que trabajar.

Lo que si depende del peniédico os
para quién va dingido ¢l periodismo
culrural. Depende del enfoque que se
le dé. Las artistas, por ¢jemplo, no
oeupan nin%ﬁn]ugnr en ¢l pericdismo
cultural, s6lo o ocupa —de manera
prepunderante— el especticulo.

Pero si hablamos de Ia sinrzaiéin
del periedismo culiural, &sta depen-
de de muchos mids factores. Es precas
ria porque de hecho hay una crisis
general donde la cultura ocupa uno
de los dltimos eslabones de los proce-
sos sociales. Harfa falta darle mayor
énfasis a la actividad informativa.
Haria falta profundizar, sin que eso
signifique utilizar up lenguaje que
dificulte la comprensién del gran
publico.@

Una actividad ética

Sergic Gonzalez Rodriguez

Ante tado se debe de tener presente
que el periodismo cultural cs especiali-
zado. B:mm de la prensa mexicana la
diversificactdn informativa ha creado
de manera evidente; y ante ¢sia diver-
sificacién ha sidu necesaria una espe-
cializacién  cada  vez mayor.
informacién culeural, a su vez, ha cre-
cido wucho en tos iltimos aios, tanto
en piblico como de manera institu-
cional, lo que ha ocasionado que se pre-
senten nuevos vinculos entre creadores,
institucién y piblico. Esta nueva rela-
ci6n debe ser manejada por expertos, y
dentro de la seccion debe existie una je-
rarquia y estriscrura especiicas.

La fortnacién  cultural tesulta
muy importanic en estos tiempos,
pues ha demostrado empinicamente

ue os aceptada por el pablico, que

ste In clige v Ia d]:mand:n. Sin embar-
go, en este crecimiento de la demanda
se ha contemplado ¢l cambio de mo-
delos infermazivos en torno el espec-
técule, modelos cuyo fin primaordial es
atrier at pablica, Jo que ha ocasionado

una prepunderancia del entreteni-
mientu come politica bisica de infor-
macién. Es aqui donde el periodismo
cultueal debe intervenis, para que ¢sta
trivializacién del arte sea contrapesada
por otra forma m4s compleja de infor-
macién, sobre todo para defender va-
lores, pura tener acceso a criticas de
calidad, a consetvar la memoria de los
acontecimientos y conocimientos cul-
turales que no s¢ entrecruzan con cl
enrerenimiento. Asi, la funcidn del
periodismo cultural es la defensa de |a
cultura desde el punto de vista de la
crfticay ln de Ia exrensidn de la culiura
a todo tipo de lecrores,

El peniedisma cultwral debe consti-
tuir en realidad un servicio, no séko
fungyr como autpsesvicio de algunos
grupos, sino ampliar su clrculo, buscar
piiblicos amplios, nuevos lectores, asi
como diversos y novedosos enfoques
yue cuestionen el status quo de las ins-
tiruciones y su relacién con el pablico.
En suma, un algance érico que lo haga
cada ver mis cficyente. B
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. Fitos tomadas del libro ... ésta e palabra | Testi

ios de Acteal, diciembrei de 1998,

29 de diciembre

Victor Roura

-

(‘on laimagen de Actea! “se h:zo ranparente i fase
+mis decadente de [a hislona moderna del poder en
Chiapas™, 18 apunta en la introduccién dellbro éstaes
nuestra patabra, que el Centro de Derechos Humanos
Fray Barlo'omé de tas Casas AC ha editado para recordar
Ins‘u:chos acacaidas exactamente bace un ao, el 22 de
dembre de 1997, y gue a la fecha ain las 2utondades
no han quendo resalver “Acteal represeata el colmao del
oprekeo y dol desprecio contya '3 ind'os ¥ no sclamante
conna ey, 3ng contra toda s wda humana £ una
afrenta que puso cn evidencia, Una vez mas, el desdén
con gue se gobrerna y dmge el desting ded pais, sinoim-
portar 1a wida de bos conacionales”

El Centro chiapaneca de Derechos Humanos ha reco-
qido las voces y los tostros, porque s también un breve
volumen fatogrifico, de quienes vivieron de carca aquel-
1a mconceb:ble masacre, en 13 cwal dueron asesinadas 45
personas por e solo hecho de no haberse atneado con el
PRI "Acteal no fue un accidente o un exceso de unot sal-
vajes enardecidos por un banca de arena como quiere
peesentar la versida oficial. Es parte delalégiea de lague-
rra que el gobierno del doctor Ernesto Zedilio tmplemen-
1a camo respuesta a las demandas de los pueblos indios
pot una vida digna y par el respeto de su enudad como
fmrb!u;, que de muchas mancras se han marfestada en |
ot ultimos lustros”

La muerte estaba prewamente anunciada "Los ¢rme-
nes 9N castigo que 18 han acurnulado en Tot Gltrmos anas
#n ¢l murcpa de San Pedro Chenatha tienen hrilonas |
propas y muchos narradores dvenes, ancanos, mujeres
y mings que saben then como se 2plica fa just:oa cudndo
e 5 indio y mis aun cuando no se nilita en el partido
ofial Baste ten recordar a 103 cuatic delendos &l 9 de -
dicembre de 1592 quienes padeciercn carcel musta
mente, scusadas por caciques pristas de ser asesinos, o
los seis adolescentes atesnades ¥ artojados enia Sima de
Chux: 150 {una gruta con una caida Lbee de BO metros) 1a
madnugada del 20 de agosto de 1996 victimas de la pre-
potencia de quienes despuds se convertirdn en el grupo
paramilitar que atacara Acieal” i

Ya estd wito que, en Méxcp, fos indgenas henen
protebido pensar por o mismos “Los bermicidios y la -
pumidad crearen un ambiente propicio para llegar a la ma
sacre Las autoridades conocian mis gue bien ka que suce
dia en o murrapio y 1o negaban sstematearmente. acy-
sando a quien hiciera 2lguna denunoia publica al respeclo
de sdesestabilizadors Este Centro de Derechos Humanos
sutnd la misma suerle de ser sefalade de mentiroso y exa-
gerado En 13 med.da n que tue prosperando el grupo .
paramiztar en Chenalhd, 1a tens.on crecid y mides de habr- L

o e pm———— -
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tantes, sobre todo zapatistas y nuembros det grupo Las
Abeas, huyeron a las montafas o a orras comunidades en |
busca de proteccidn |a #stos inadzptados gel sistema, que
&3 deor ind:genas que PIensan por s mismos, e les cono- “
ce como sdesplazadoss} Los alaques de las paramilitares ]
provocaron muches muertos Huba respuesias en algu-
na1 €as50% por pante de kos atacacos La ofra delos horma- b
dios antes de la matanza se desconoce con predison, pero o
puede fdcilmente acercarse a los treinta muertos” l';

Cautan escozor 1oy tesbmanios Lorenzo Pérez Anas,
de Traalecum, aana “Ya entrando de noche, erendo. |t
Entonces se acercaron, Lues los sedores que andan dis.
parando, pues. Rodearon toda 13 glesia Nos fusrgnaver 'y
coma a las once de 1a nache Empezaran a dispatar loda {
alredador de la iglesia. Ertonces eslamos ya muy #susta-
dos nesatros. Tocaron fa puerta En 13 igfesa hay como
cien familias Abil la puerta y entraron unas cuantos per-
sonas armados Me lo ienen puestos las armas alrededer
de mi. Entonces legaron a dear de ala, no platican con
1antas palabras, sine can dos tres palabras, que quieren
que pensemos de una vez, {qué jrensan ustedes, 5t quie-
ren s junta con los pristas ¢ ne? Diganme de una vez, st
o, pues 2qul npmds en'pezamos a disparar de ung vez
La verdad per no querer mont nosolies también, enton-
ces tuimos que pensar, @ dijimos que t4 bueno pues,
pOr NG Queret Monf, pues, entonces, dicen pidrsenio,
mds al ralo vamos a venir 8 preguntar ofra vez™ Manuel
Péter himénez Tzajalucum, desplazado en Acteal, dice
que los obligaban a robar calé y fas pertenencias de las
casas. “Si no cumplimes -indica, si ng hacemos nada,
entonces amenazan a matar, dicen las gentes param'ta-
res 3 usted no guiere, st usied no v a hacer, pues, aquile
mato. Fui abligade a cooperar”

Los testimgonios de Actealduelen hasta lo mas hande

Parque reflejan ef desamparo absolute de los indige-
nas ante el 1éreo autoriarsmo del gobierno, que, aun
hoy en dla, para ocullar sv inoperancia o, de plano, su
cruel inchferencia, sigue alrmanda que "la causa de la
masacre fue por vengantas sbvcomumilanas ¢ nirala-
midiares”™

Pero todos sabernos que 133 evdencias no mienten 8
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a la memoria de Josd Tovar Zifiige

El gat
En la bibliotcea,
la sombra velcidosa det gato
se perfila
en las sinuosidades del gazabato.

Los delfines

Calculando sus ticmpas,

acompasados van los delfines.

En mediodfa que se derrite,

sus movimientos se hacen afines, se
sincronizan

£n sus acciones.

En interés lidico,

en mar de mapa, levantan alas,

dibujan ondas de azul y plata.

El gallo del alba
Bajo las ramas dcl membrillo,
el gallo del alba
apuncia
el sol radiante y amarillo.
Darante la mafiana,
al igual que el pavurreal,
¢l gallo del zlba se pasea por el galli-
nero
en marcha trivafal.
Sus colores metslicos se retratan
en una digna ¢srampa del sarape
ide Saltille!

Los gatos
Scbre la barda del patio
se oye el maullar de los gatos.
Cuando bajan at zaguidn
les espera la comida.
El gato Botines
{consentido de fa casa)
deambula par la cecina,
El bribén se da regalona vida,
En la tela de bos mucbles
afila sus largas udas.
Cuando 1a duefa de casa
amenaza echarle el guante,
Borines, con Cierta gracia,
se oculta cn la hiblioteca.
Por la tarde, nutvamente
sobre [a barda del patie
sc desperezan ios gatos.
En opfparas comidas
conflan sus siete vidas,
Asf sc pasan ¢l dfa {los gatos}.

El camaleén
Entre su picl rasposa
y su mudar constante
sc agazapa el camaledn.

Este ardiente verano
tas nifios correteaban
tras una mariposa.
El camaledn vestta de color de sol
{amarillo-fuego).
E] camaledn se oculté
en los alegres limoneros,
ara lutgo emerger del
rillante follaje Juciendo

T ZONALITERARIA _ |
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El maullar de los gatos

poesia de Napoledn Rodriguez

sobre su pecho
un collar de esmeralitas,

Par la tarde y en quebradiza tapia

s¢ le vio deambular entee la hugam-
bulia.

Y camaledn apareci6 de pronto so-
bre las flores.

Los mifos af verlo sonrigean coando
se irguid

mostrandoe su andulario,

cotivir un dignes obispar y s faldon
muradis.

Las vacaciones se [craninaron.

Guardan lus nifios las bicicletas

Llegan las Nuvias, dueemen los -
s,

y ¢l camalecn morado...

s¢ vistio de tedio.

El sapa
El sapo reventd
cuanda su vientre,
atiborrado de juges extrafdos de sus
victimas
Negd ab linute de [a ignominia.

1o mismo le sucedi6 al reyezoclo,
cuyo vientre rehelde
cansado e los opiparos han
a costa del sudor (E sus vasa
exclamd: iBasta!

uctes,
Hos

Fl grillo
Los geranios y kas campinulas
se alcgran en ug tinedn del jardin,
rucs sc ha posado ante sus plantas cf
grillo.,

Cun ¢l ruidillo proveniente
de su drpano estridulador,

]‘ os bestiarios son prueba de fuego. Conservar gracia y frescura; i del asombro ala
_sonrisa sutil, hablar sobre esos elementos extrafios que configuran la imaginacién
¥ que algunos llaman animales. Napoleén Rodriguez es autor de bestiarios. Sus
poemas se desprenden de la observacién y la paciencia, virtudes de todo cazador.

anuncia su prescocia inagueando
ta noche.

Salra que saita s¢ oculta en la hierba
con sus

rigidos élitros.

A veces se detene y sus largas ante-
s

captan ¢l movimiento musical de as
estrellas.

Después el prble vuclve 2 su mond-
tong rerinii.

La salamandra

Come ¢l fumadur que Leva las de-
1os

imvachidos de sugeting ¥ tenpo

asf Leva la salamandra’ dilngados,

subre su picl obscura,

los stdes gque denoea
ranza

su desespe-

La rana
Croac croac craae
canta la rana,
Por la mafana con su atavie de es-
meralda,
iy presuntuosa se pesa sobee la
zrama.
) Despuds salta,al estangue y luego sa-
e
reluce su_rugosa pael.
obre las flores e su aleten cons-
tante,
un colibrt slente (upa Ta miel.

£n cl jardin se abre |a rosa color ru-

Cae la tarde somnelienta,
Cruje la ramaz

crak crack

Sale Ia luna, laego M rana

7S

f
A

‘/{J\‘\/l”\ﬂ\,—:
= R v/c
WY

7

(¢muy musical?)
CaAnt®: croac CEOMS Croaw.

Las hormigas
Los nifios las protegen.
Cuande comen pan,
{ellos) tiran las wigajas.
Las hormigas sirculan
por un canumllo,
con su andar ligero
rrazan una linea roja.
Un rayo de so! cae inmisericorde
sohre sus anchas cabezas,
Sus antenas se mueven, les pulan
en ¢l obscuro labenne
del nido.
Las hormigas vuelven a recorrer
el caminillo bayo clinclemente sol.
Cuande un nuiie nace
cilas se alegran,

La luciérnaga

La luciéenaga abandana L alfalfa

enciende su bugla

y clansura la tarde,

El jardin se puebla de perfume de
murmullos ¢ imdgenes.

La lucigenaga da colorido al verde-
obscura

del jardin mientras el grillo con su
timbre eléctrice

marea los compases de 1a noche,

Fl pavorreal
La tarde ¢repuscutar
cwidia ¢l coletido del pavorreal,
con su plumiaje lleno de luces
(el pavorreal)
s ¢l ornate del corral,

La tortuga
A pasos cansados
La tortuga del arenal
camina despaciosamence
como las olas del mar.
Al ritmo ded remor del agua
hacia alli se dirige
mientras los bronces
del tempo de Ixbuacin
tocan cadenciosamene.
La tortuga del arenal
con el agua parroquial
se viste de Tnnmedad.

El bisho
Las vientos helados,
on la desérrica llanura, enzan su
plumaje.
Su ojo visor es un haz de luz,
ue recotre con su pupila la geogea-
fla deb paisaje.
E! biiho silente guarda con especial
cefo
|as secreras armonias de la noche,
le bace un guifio a las estrellas,
su reting bebe e conjunto estelar
esparcide con derroche.
Junto a su pedestal crece Ia vigorosa
mandrigora,
de¢ podezes migicos.
El hitho sigue allt donde I sorpren-
de el alba,
répidamente se oculra en la penum-
bra
comne saeta que vucka de dia.
Con un sal canicular ¢n la persis-
tente dureza del miraje
ta salamandra toma su lugar, @
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JLicasso Grabador», brutalmente exdtico y voyeurista

“Su obra grifica se inscribe en
la revuelta de los anos sesenta”

Jscar Enrique Ornelas

!.{j f

Bl ity uwcicre

.ama nadas 24
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Editor: Victar Roura
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'l Museo José Luis Cuevas {Academia 13, Centro} exhibe por estos dias
una parte de la obra grifica de Picasso integrada a su coleccién permanente.
" Ariista seminal del siglo, junto a Duchamp v Warhol —cuya obra sera

exhibida pronto en Bellas Artes—, Picasso fue el pinto de lo femenino como
amenaza y misterio. En sus grabados aparece sarcésticamente voyeuristico.

Ningin otro pintor moderno suy-
tita 1anta conmocidn e interés
permanents como Picasso, “El 5
sn verdadero caso®, dice John
Cale en una de sus piczas avant-
ﬁrdr contenidas _en o disco

elen of Troy (1975}, Mucrto 0

vivD, SUS Expasiciones atacn a
cientos de mies de personas. Hijo
de un pintor frustrade, se con-
ViTtia eh ATEiSEA Para ser ey ita-
blements  "Pe essn”, scgin su
propia cxpresiin.

Malvado, mampulador, muije-
ricgo, cgofita, como lu describid
su amante Frangoise Gilot en un
libro que aparccid en 1964, Pi-
casso demueswa que el amsa no
tiene porque ser un hombre pro-

. contrario, reitera el mito
romintico del endemoniada, Pie
casso udiaria 2 Frangoise por el
resto de su existencia. Jamds le
perdond haber sido la primera en
decirlo.

Objero de ena peliculs en b
ue lo interpresa Anthony
opkins {Suriwing Preasie, de

James [vuey, 1496}, de mantones
de libros, de un sitio en Internct
(www.clubinternet.com/picasso),
y ¢ CONETOVErsIas Por su exwcovertida
misoginia, el hombre nacido comn Pa-
blo Ruiz ¢l 25 de ocrubre de 18R1 en
Milaga, Espafia, parece remiurnos
constancemente 2 lo pomitivo ¥ sus
«inperfeccioness,

I:e:é! aparece siempre el smisteriv de
lo femeninos que cumple una funcidn
capital en ¢l arte paleofitico.

La monumental obra de Picasso
—escribi6 1a controvertida Camilie Pa-
glia—, denuestra lo mucho que le ohse-
sionaba y reverenciaba “el poder sexual
femenine” (ARThews, encto de 1996).
Esto 3¢ ¢videncia en particular en las fa-
mosas pinturas Les Demoiselles d Avg-
pon (1907) y Mwchacha frente a un
pspefo (1932), una de las obras mis im-
portantes def sigls.

Paglia llega muy lejos en sus afirma-
ciones; “Tan uniforme ¥ ornamentada
como un icone bizantino, Muchacha
frente a wn espejo cstd llena de significa-
dos mitoldgicod ¢ ingeniosos juegos de
palabras sexuales. El feminismo no ha
producide todavia un manifiesto artisu-
co accrea de la mujer de igual magnitud
y persuasidn poética”.

El ultimo filo ic_auc._ oo

Lo certe ¢ que, al iinad de suovida,
Picasso parecia obsessonado con pintar
smigencs brutales cu blanco y negro de
prosniutas con las prernas abiertas. Ex-
ceptuando & Gitot, quien ke dio la vuel-
ta, Picasso se encargd de hacerle la vida
miserable a vodas sus mujeres. {Vecia en
cllas ¢l muito de 1a hembyra con la vagina
dentada que aparece en distintas qulru-
Tas anbiguas?

El espléndido cornndn

En lus anos sesenta, infaginan loy vo-
ceros ded Museo José Lais Cuevas, Pi-
casso s¢ dedica especialmente at d:bu{o
¥ al grabado, ctapa £n la gue sobresale
su Suite 347, scric reabizada cntie e} 16
de imarzo y cl 5 de ocrubre de 1368, Se
trata de figuras aguafuertes con motivos
del mundo circense, la lidia de toros, €]
teateo, la commedia delfarte y escenas
erético-humor(sticas inspiradas en ¢l
intor francés Jean Auguste Domanique
ngres (17R0-1867).
0s afos antes, Picasso habfa realiza-
do una serie de L2 grabados aguafuerres-
aguatintas mspirada en |a obra teatral E

magnifico cgrualo, de Fernand
Crommelynck. La forman graba-
dos a Ja rava, en los cuales “una
mano completamente segura traza,
con fhudos movimicos, los con-
tornos en impcrunsa caligraffa de la
linga™.

Desde bucgo, comu en toda 1a
ubra de Prasso, lus motives sc-
«uales son una ohsewion daminan-
oo dumpue o ol tazglia se ha
hablado, imcluse, de -lantasfas sc-
mles-.

La curadurla de b muestra que
ahora exhibe ¢l Musee Cuevas no
lo cree asi. Explica: “La provoca-
cién [violentamente erética) era ab
parecer tan extrema que muchos en
reabidad  llegaron a pregunuarse,
durante La primera retrospectiva de
s obra rardis —urganizada en
1988—, w1 Picasso no era en reatic
dad un arusta pornegedfico, y hasta
s buscaban razames nopraleas
para ustifwar esa obsesiva dediet
c16n a las cepresentaciones de fndo-
le sexual, como si el artista hubicse
quendo superar de e maneca rus
fantasias senless. Nada de ello es
probable, ara comprender su
postura ha rE que sitaar su obra
gridiva en el cuntexin de Las tendengas

encrales que « dieron en la revuelta

¢ los afios scsenta; esa protesta con-
tra los tabiies debia recordarle por
fucfza las correentes cspirituales and-
log:s de sus afios juveniles, ya que
—de manera significativa— el arrista
se tomonta a trabajos en los cuales em-
plewba audaces escenas de corte sexual
para rebelarse contra las normas bur-
gutsas, en una confirmacién de su pro-
testa indevacdual en wedwa del clima
grnerad de revuelta®

St embargo, en evos grabados erén-
cos de Picasso domina ¢l aspecto vo-

curistico. El puntor y su modelo
emenino son observados por hombres
vitjns y fros. ¢Don Pablo Ruiz butlin-
dose de i mismo?

Finalmente, dentro de la preduccién

rdfica de Picasso se encuentra ld seric
le Mouvant [Arena movediza), ine-
grada por dicz grabados al agua rinta
cuya edicsdn onginal aleanzé los 150
ejemplares. e niuevo, el pintor-escul-
tor ¥ su modelo femenno aparecen te-
presentados on distintas graduaciones
de blanco y negro. B

I cultura@elfinandeco.com.mx
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Productos

Tese a su fama y modemnitns, Prooso
fue un artista que $¢ Fesistlh tenazmenic
a|a cometcializandn, Nuobstante, Jdejo
una fortuna de 230 millones de délares
y und obea en Lo gue suclen apateca
piczas inéditas gue han provecado se

veras dispuras familiares.

Antes que con productos comercia-
les, 2 Prcasso se le asocmd mdis bien a
otras formas Je propaganda, comv los
cartelex antifascistas, le pintura Guenvica
« la paloma de la paz reahzadaen el con-
texto de 1a guerra 1114, Pero, como sucle
wiceder, su herencia se convirnd en ob
icru de gucrras familiares que duraron

st VY Reputado cone pal e,
T LoD una vepganza dle Loy hijos.

A principros de ote 2 ¢ erodu e
nueva escaamuzs Su hijo Clode, ko
nyserador de In herenc del arsa, verdio
el nombre de Picasso para que Ly frma Ci-
trogn comerctalizacs un automévil: ¢l X
ra Paaso. Maua, niea el puner +
sobrina de Claude, demandé a &ste ante lon
mibunales. “Ne puedes tolerar que ¢l nem
bre de mi abuelo v de mi pacre sea wanlo
para vender algo zun banal conw un carro”,
dijo 3 1a prenwa francesa, Pablo Picush,
agrepd, “erd un ooy ahors estd o
explotado de nuners ufn.l].\m\-, s il
¥ 5u espinru oo deberdan ser polvados con

ingiin otro fin que o sea el del arre™.
e1o, oh ¢l dincro, Manna no pensat
ba reatmentc en echar atrds la venta del
nombre de su abuelo a Citroén, sine que
pekeaba lpor una comisidn de lamisima!

Para Claudy, el trata tenla como pro-
pésito sasocrar- ¢l nombre de Picawa
con productos ~de alta calidad-- ¢l
vehfeulo Xsara, ¢l ¢ofia¢ Hennessy yun
engendedar de Tupo Dupont,

$i ¢l mercado estd Yeno de baratijas pi-
rata con ¢] nombre del pintor, es prefen:
ble oficializarlo. Hay vinos y champaita
Picasso, zapatos Picasso v cientos de chu-
cherlas mis. Citado por Perer Plagens en
Newsweek (6 de mave de 1966, el cuca-
dor William Rubin pregimtaha warcisu-
camente: “He visto tiendas de objetos
Coca-Cola, Warner Brothers y ey,
par qué no una tienda Preasseo’™

can-Jacques Neuer, aboialdn de Claw-
de Picasso, lo subrayaba igualmente en en-
trevista con Alan Ruding de The New
York Teenes (19 de abril de 1999); “Sino
usamos su nombee fpara comercialzar
productos) alguien lo hard™. Son miles las
ticiones qué revibe la Adninistracidn
icasso en ese wenudo ¥ se calcula que par
ko menos 20 veces al afio Claude Hene
que acudir ales mbunales para deteuer al-
gin abuso. Actualmente exiten unas mil
mareas explotande ¢l nombre de Proasso
sihy auronzackon 13 (OEO)

oR

Picasso
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Andrés Peraza, escultor
marginado en las artes plasticas

Carmen Garcla Bermejo

ICICTGO Pég 60 Edier

Las tardes cuando solia canta

LYoradre sulia Lartar e 1as tardes
Una CANTHan Ques 1ty

alo sumo,

vicior Routa

frergy o —

- M o

repenlinamente

menos de guince palabras
$u canto duraba ynos segundos,
y luego callaba como 5 no hubiese corvertdo

un instante en prodigio,

como s su canto nacide

mas subitamente clausurado

no le hubiese puerto alas 2l dia
Exitaho Su cancidn interrurmmida,
y b3 tardes cuando soka cantar

una cantién que o tenid mis de guirce palabras

¢ tu trayectoria como artista plastico fue larga, pero marginada por las
3y instituciones culturales del pafs. Se trata del escultor yucateco Andrés
M. _+ Peraza {1922-1998), quien rebass tas 3 mil 500 obras en formatos de
caballete. Como parte de un homenaje postumo, serd dade a conocer el libro
Destino césmico. Vida y obra escultérica de Andrés Peraza, de Josu lturbe.

El vulumen, lY;r 33 presen-
tado hoy en la Sala Adamo
Beari del Palacio de Bellas Artes
a s 19 horas, |o pubhea e
Grupo Editornal Migsel Angel
Porria. La primera’ intencién
de cste libra era tratar de re-
sumyr 1a bistena de Andrcs Pe-
yazd en cile  lomo  para
celebrar, en 1998, sus 75 afios
de vida, por lo que Josu Tturbe
cmpezé una serie de entre-
vistat con ] escultor para inre-
grar lon temas pldsticos que ef
artista ebordd en wu trayectoria
Flais:ica. Sin embargo, ¢l 23 de
chrero  del ato pasado la
mucrte sorprendit a Peraza 2
causd de un estedio que Je per-
tord ¢l corazén.

Andrés Perara fise padre de
seis hijos, tret de los cuales
— Andeds, Jeses y Migacl— es-
tin vinculados a las ares plisu-
cas, Miguel Peraza cuenta que
su padre fue autodidacro por-
que My pid L academias, v
guiv wrer de Jos facseres que In
alciarnn del medio artisico me-
xicane fue que lo mandaron a
estudiar a Estados Umdos,

—Diesde un principio ~—dice
Miguel Peraza— mi abuclo no
quet la que mipadee se dedicara
a et zrtista plistico ¥ Yo mandd
a Estados Unidos. Cviondo llegd a Mé.
xico, mi padre s¢ fue a vivir afl)i“mo
Federal, pero continué su trayectoria
de manera aslada. Contenzé con obras
alwtractis y después se enfrentd al pro.
Blema de la lucha de los mescados, exio
e semder snobray tratan de sobrevivie
con tu propia produccien.

“Peree Andrés Perara se percata de
que no es an Ecil vivie como arusta ¥
:{m‘ wr el pats el DF s an desareo-
thaddors pari aceptar este npo de arte; por
enes Iy dnmeras obras mis importantes
am b elabard san por encargo, como la
escltura Latimert  chalumnae, pex

rchisidrico, ubicada en ¢l Museo de
riiuorh Natisral, o reiratos de préce-
res, Esa Yabor Bene lfl ver un pogo von
priler sobrevivie del ar que de esos
emeargos, de algina manees, w deriven
e prara poedes prostion ala”

Miguel Peraza cxplia yue hubw pe.
riadns ¢n bos gue su padre nn podia vi-
vir extricliumente de su obes, par lo gue

S
1t
pH]

Ardrés Peraza en ;u_gtug!_lo.

&

sc dedicd a otras cosas, como ¢l disesio
de herramienta y maguinana para ba io-
dustria; asmismo vent6 una nnra in-
deleble, para cuyo uso realizé desde el
disefio de los plumones hasta la t&epica
con la que los llenaba, incluso se encar-
g0 de facturar los envases de | nnra

Andrés Peraca es dutor de wn sen
de trabajos temiticos que suma mis de
3 mil 50D piezas en formato e caballe-
te. La mayorfa de este trabapo estd en
manos de coleccionistas pravades, pero
1ambién hizo donaciones de obra al
Museo de Historia Natural, al Musen
de Arte de Querérara § al Ao de
Arte Moderng, entre otros.

Miguel Peraza asegura que uno de
los factores que han inlluido para que la
obra de su padre fuera escasamente dh-
fundida por Yax msriraciones culiurales
Tederales, ex el no perier cor g caman
Has m figtasar en las Bistas ke los =i
gradoss de las arres plasucas designadas
prie ke geblerio en o,

la murgimicion fue dable
por un lxdo, mi padre nunca pre-
rendio mezclarse en ese ambiente
de Varns ot g presalie
en Mexieo, o por el e, by nn
protumdo eecten de las imnsne
e wndiui tes hacta su wbry
A v Aredres Pre 4 a
muchos ainstis porgue €1 rahago
tenazmente La parte indusznal y L1
mecinica, Io cual le permitia qu-
yar ciertn npo de trabago y vhra
plisica que ot recharahan

“Por venplue, en 1964 ¢l ductor
José Alvarcz Aot Villar Fue el cespons
sable de la -Sala de seres vivoss del
Museo de Historta Natural y para
integrarla buscd a los escultores
que eran herederos de fa escucla
mexicana de pintura, entre ellos el
masstrn Francisco Zofiga para ha-
cer la pyeaa | anemena Chalumnae,
i reconecido coma
ngemo de la cadena de
los cordados. Pero Zadiga le con-
testd que no podia reselver exa ta-
rey, v gue quizd Apdrés Peraza
urdria realoarta”

Para Mgael Peraza, este cato
et sipTomitice ls margsnal-
dad a Ta extuve swiero su padec;
los artistas conoclan su obra pero
shlo lo recotnendaban para cier-
ros trabajos, no para hacer expo-
sCIones Ny menos  comparnr
muestras colectivas

—Por otra parte ——conumia—, m
padre no esaba muy vinculado a la es-
rructura de venras mechante exposiKio-
aes, i de compra-venta de su obra, Lo
A PR i | e propias crines de
ante s oo estondores ded arce g
1aran su obra. De ahi que cuando ralle-
€16 contados fucron los periddicos gue
dieron 1anoticia, L institpeinnes cu'tu-
rades pricncamiente pasaran de fargo of
sucese; tampeco queriamos fanlarrias,
pera ess pone encsdenc ol olvido al
que hmalmente o someticron lis -
tuciones calturales del pais. Mismas que
<f saben de Ly exisiencia ¥ obra de An-
dréx Pera, pera el alencio, ¢l no aom-
braclo, e una manee v e negagidn, De
leches, este Wby dee Josu Turbe dewo
ediarh el Tnetgons Sl e el
Artes, smoew AN Ul ey
pricncamenie l#ulsndn or arpanizas
veenes povadas

Victor Roura

. - v
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OPCLONES
Obras por encargo

En su hibro Desting cdsmico..., Josu
lturbe explica que a principros de los
anos setenta Andrés Peraza realiea una
serie de encargos tanto de ohra reli-
giosa come medumental en diferentes
estadoe de la repiiblica Lo que le per-
MU0 LUntINUAT CUN SL PEOY T MG
arrista plisuco.

Fu este senttcla, Miguel Peraza, hijo
deescalun, tevuerda o en b beo-
nuded arte Tay obras por eicargo son
e amportantes. Que, pur eemplo,
Ly Toere Eaftel § 1a Capilla Sixuira sen
una npaestza pabpable de lo que signibi-
ca la abra por encargo, pues el artsta
requiere de los cecursos financieros de
la gente que estd en elpodery quecree
en el trabajo det ane 1o cuqi na signi-
fic que ) mitor se dicmrmoda s b
bertad de expresion.

—A vetes —accgura Miguel Pera-
13— uno piensa gue hay una sujecidn
espiritual del arosta cuando se le en-
catga alguna obra y estd condenado 2

er su libertad. S‘m embargo, la his-
toria de la humanidad hace esas mez-
clas en donde vemos que luw grande
obras maestras requieren también de
la parte [nanciera, drea en L gue, poe
lo general, el attista no estd meudo.

}utl Peraza comenta que la voca-
ciém de su padre por la estérica surgid
desde muy mife cuando acompaiabas a
i su padie de #, Andreés Peraza Lora 2
sus Ebsicas donde se producian com-
plementos para la decoracién.

—En m: casp —dice— desde los 14
o 15 afios empecé a trabajar con mipa-
dre y despuds de dos afios me di cuenta
de que habla wna profunda necesidad
de administrat su obra y de darlaa cor
nocer; pero a ly vez, b estar 1anto
Tempe en contacto Con $u taller, co-
menzaron tambidn las nquietudes
plésticas por mi cuenta y desde enton-
ces empece a desarrollar pu rrabajo gs-
cultbnico.  Ahora rengn  wna gran
miluenca suya potgue fue nu magsera
duranre 22 ziios, pero los rrabajos son
totalmente distintos.

"Bl ambiente astlstuco rechaza la
obra de i padre por s realimo. Loy
cricos o historadores de arte supu-
steron que el realismo —hacia ka épnca
que €l presenta sus obtas—, cstaba fue-
ra ¢ tiempo, Supusieron que va no
hahia necesidad de plantear temas con
ese extli. Pero sera preceamente la
historia la que juzgard e Epoca y csa
obra, 1 problema no esti tanio en ¢l
A TIIEat e olintome tcomen
e resuelve Labies, s e s adun Jan
de esti Ls apurtacién, v de ahi el abam-
s esinlinna”™ @ (CGMy
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Inquietudes
Miguel Anget Munoz

Al abservar o rapa de cambics que se
han ucido a partr de Ia segqunda
mitad dnq&oxx,mwenealacabeza
uno de esos libros de Astérix en los que fa
gama monoeroma dominaba todo el di-
U Felici‘ltu los cambios cultura!:;:aso—
cialzs y polticos po sy tona! e
uti:ﬂ;e no sdlo en México, sino en todo
el mundo. ¥ qué buena. Los cambics son
para mejorar, me dicen los mayores. Les
tome da palabra Perg hay Gtros cambios
que loma con inquietud: me seliero a ko
palitico. Qunzd el fendmenc mas grande
con el cual nuesira pals entra al milenia.
Qjald sea dierto, y s& puedan eliminar los
vierjos bics qua hoblan quersdo boreyr con
su g0 &l centro y gue hant rebrotado con
la victoria. Qua este cambio demuestre
mayor serenidad que sus volantes B

Defensa del plancta

Raul Angulana

£ Custes son las Preguntas con las gue en-
tramos al nuevo milenio? (Qué es la que
mds nos inquietat En ko pei:lonal, dos ::Ie
Mis Mayofes angustias para o nuevo mile-
i) qua suceden en Mbuco ¥ en o munda
demogrificay la deforesta-
imera, buplosilzn demoqgrafi-
€3, e puede decir que e3 cOME una plaga,
i) qu|: cada d 2iusta menos :lg;gu:;‘:
Gara poe Wm , c
fie Miico, D la sequnda, Is detorestacon,
la destruccién de las sehas y los bosques,
qué podila decir. Se ve a todas kuces lo que
sucede en nuestro peks. Sinembargo, tengo
{a esperanza da quelay tudes, b nueva
gente, defiendy fa. En una ¢poca
1an contradictoria coma b nuestra, en don-
lo que mas se desarmolla es la cienca y la
ira, pero que, 2| msmo tiempo, e esta
que esd ploneta,
tener [a esperanza de que la ju-
ventud defenderd nuestro ecosisterna. B

Una postura mas

Jorge Ayala Blanco

D¢ momento nt expectativas, ni dudas, ni
inquietudes, nicrregumas.para o 5»:]|Io
XX) en el mejor de los Méxicos posibles
por vatuntad popular. S6ke 9racias rosas y
elevadas Jickones cresteras para todos,
como deberdn ser e lulminants incre-
mento de la pobreza, ¢l santificado refor-
zamiento de la represion en lascalles yen
La vida laboral, la gozesa desaparicién de
1oda cultura ne oficial y no institucional,
fresco caddver del cine doméstico
amcrosamente mordisqueado por los
perros det cretinismo sublime, la entu-
siasta extingidn de cuslquier ideclogla en
beneficio de bos inteseses del capitab y b
razs y ¢l genero, o exquisito delirio de la
decadenciz social y las sicopatlas cotidia-
nas, ¢ florida sepulcro de La autocrhica, la
jubiiosa venta dé ot restantes bienes <o~
munes, la proceloss cesidn de soberanla
nacional, ¢l aptaudide surgimiento perpe-
tyacibn de la dictadura del elocuente cau-
dillo Foximori, y por supuesto, para culmi-
nar, hoy ya ya ya, ta regocijanie
seguridad del pasc tiyo y mio, antes de
ue termine ¢ #lamante nuevo siglo, a la
ﬁlada, en & polvo de miliones de ahos.
Con mis parabienes. @

XII aniversario

Siglo XX

puntos de vista rel

hambees diferentes.

Expectativas, dudas, inquietudes, preguntas [ I

El advenimiento del nuevo milenio no es cualquicr tema. Confluyen
ntes de optimismo, o bien marcados por cl pesi-
mismo, ¢ incluso tamizados por un amargo nibilismeo. S¢ espera la defun-
cién de este siglo como se espera una ceremonia, aunque para muchas
habrd de transcurrit en el silencio y la discrecién, tal vez un poco aferra-
das a la escasa seguridad que brinda cf presente. De cualquict modo, los
untos de vista se manifiestan y de pronto se topan nnos con otros. El
ector, <l gencroso lector, es quien sc inclinard por uno o
enriquecerd el suyo propio, o finalmente descreerd de
costymbre, esta eeccibn cumple con ofrecer los concepros diferentes de

Futuro imprevisible
Stephen Jay Gould

Los cambios de pueden no guardar rela-
a6n 2igura con ks ados naturzles del cos-
mos. Sin embago, Rales transioo-

corstruimos Lales

res artificiales con o fin de hacer inventano,
haﬂp«i:ﬂﬂhmecnmﬁmta?sdebsngmsmg

ia generad su propio CoNnKento epdne
mo de :ngustidy ddca —el fendemeno de
fin-de-sicke £n la primera milena-
fia de la historia occioental, Europa temla to-
das las profecias sangnentas de Armageddon,
1al y coma % 1 en en Revelalion, chapter
20 En esta sequndd vueita, hermes. centtado
nuestras preocupaciones en ko que hubxese

ido ocurnir s las computadoras hubiesen

o equivocadamente ol gran cambio como
un retono 2 2o 1900. (Me encanta esta ds-
maecdn o B calidad de la ansedad de s
dos transiciones gue han vido documentadas }
En todo caso, los futuros humanos son impre-

or otro, quien
os. Como ya es

L.as mismas preguntas
Jozé Luls Cuevas
4Cudles son fas plﬁuntas €0n las que entramos al nuevo miderio?

Sin duxla alguna, el soky hecho de entrar al nueve milenia no signifi-
€a que se hagan preguntas diferentes, o que no hagn sido planiea-
pensadas o refisdoncdas en o sglo pasado. Es o

3 o qwhs wxede
con & arte; muchos Piersen gue a (3 dad sigio X0 Las cosas
cambiardn. Yo creo que e sigio JXO( ha un siglo verdaderamente

extraordinaric en lo que se refiere a los grandes cambies que hubo
dentso de Las artes plasicas. Entoeces, un siglo coma lo fue o pasado
y dste que Tevmina tan variado en lo que se refiere a vanguardias anly-
ticas, se dejard sentir todavia dentro de fos sigusentes oen anos. La
pregunta que nos podil hacer en &l irmienio del sigho XXI
es: {hasta qué punto las tendencias y técnicas con relacidn al arte se-
guirdn todavia vigentes? Y yo geo que 1od .- Ja seguirdn vigenies. O
e, Mt pregunto ¥ me kespondo, Desde uego, en estos momentos
muchaos antistas han tratado de adelantarse a'lo que serd o siguiente
milenio, descubriendo una tecnologia a la gi e son afectes ahara lo-

wisibles y o5 fitd pemsar que Las tendendias del

sado 130 los por r
B opehove de 1 vecnalhqia phece s ads
posibih de el hiturg, pues la

cienda se mueve a lravés de redes de implica-
aén y cada descubnimeento sugiere un séquito
de pasos subsguientss. Peto NCuso & spuras
histaria de la oencia presenta haazgos no an-
ucipados y debe tamtnén kuchar con la obsti-
nada terclercia de b natwaleza a frustrar
nuestras expectativas, faclores éstos que en-
m&xmﬁr;hbdadeaiﬂaldcm SLE]
Es cualquier prondstco debe conssderar b
inestabifidad incendiaria que geneca la nterac-
cioh entie o cambio tecnolGgico y Las extrahas
formas da b conductas humana, testo indm-
dual coma social. La dicordanca entre o pro
ceso teenoldgico ¥ el meral actia como un
factor  desestabilizador.  Nunca  sabrermos

de destruccidn, en kos que en OCasioNes se 3rv-
GuZa lo 2ntiguo para {reat un Mundo Mmeo
mediante una revolucdn, o en donde, coma
Suele ocultiv con Mds frecuencia, todo & des-
truid y $# requiere enpezar de nueve basin-
en ks viios sistemas como 1an Irecuent
temente ha | i3 vida —en un
moda maravilksamente imprevisible— des-
pués de eprsadios de destruccion masive @

la cultura

Subsidiar

Huge Gutiérrez Vega

Respecio ajo que € NAS VIENe, ESpEN0 que 2l siglo XX sea totalmen-

te distinte 2 los Gltimos afios del siglo XX. Espero que & democraca
triunfe realmente en nuestre pals y que en ctros paites del munda
tuncione. Espera que el neotberzlismo acabe. Por fortuna ya se estén
dandg cuents que no funciona, como no lundonaron las burocracias
centrales. Me gustarla que ol hombre inventara —basado en la ultima
utopla, que es la utopla democritica—, para lograr una mejor conyi-
vencia y una distribucién rms:gulutwa del ingreso -~que es uno de
los grandes problemas del mundo—. ademds de conseguit la libertad
¥ mis elemental justica social. Respecto a |a cultura, espero que de
alguna manera se consolide la libenad, porque un escrilor que diga
na necesitar de la fibertad para poder escribir es como un pez que di-
Jera no necesitar del agua para seguir sespirando. Necesitamos de eso
¥. 3l mismo tiempo, necesitamos 2poyos y subsidios tanto del Estado
como de la inkiativa privada que spayen las actividades culturales sin
tratar de controlarlas, sino respetando las grandes libertades que son
elementales para cualquier Jarma de creacidn artistica. Contesto asta
de manera bastante uldpica. pero ng me negarén que la

dos los ¢ , ¥ que pierdan secd o que Caracterice al siguiente si-
glo. De las ey Uvas puedo deci que son verdadk preocy-
pantes. emos un 0gio agitado y feno de problemas

deberdn ser resueltos. Por eiem;g), lo que ocurid con las idecloglas:

muthas cesaparecieron, pero otras surgirdn. El iglo pasado fue de
experiment incluso, de las mismas idecloglas. Entonces, iqué
sucederd en o prddimo $igio? Surgirdn ideologlas, pero, al msmo
Uempo, s& retomardn m cosas de las que ya se considetan su-
petadas; sobre todo, en los pajses en vias de desarrollo como son los
de Latinamérica, # incluse nuestro pals. En este sentido, o artista de-
betd conocer y estar cevca de las pasads y nuevas ideologhas B

primera parte fue abschutamente realista. Considerar que es superflua
la cultura, que es una mercancla y que No produce beneficios inme-
diatos, es atroz, €5 una de las funciones mds horibles del neoliberalis-
mo. No, la cultura tiene que ser subsidiada generosamente sin espe-
1a1 beneficics #condmices; e 1an ferez 1a censura de las dictaduras
tomo la censura ded sistema capitalisia. Habr 4 que buscar alga inter-
medio y apoyar las experimentaciones artisticas sin tratar de censurar-
las o de instrumentailas. No encuentzo ctra manera. A kos 66 ahos,
uno anda mal de la prostata y del dnima, pera tengo esperanzas. @
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latentar deseribie y explicar un
conflicte coma ¢} universitario
no es tarea ficil, dice el socidlo-
go ¢ listoriador Enrique Raj-
chenberg, Porque de la UNAM
se ha hablado mucho, quizs de-
masiado; "sin embargo, no sc
ha diche todo”. Por supucsto,
aclara, el libro tampoco pre-
wende decir tode™, En toda ca-
s, “pretende dasle voz a aque-
Itos que no la tuvieron™.

“Pero cste libro tambidn ox
producto de la furia de escu-
chat durante cl paro universita-
rio esc bombardeo propagan-
distico de fos medivs, subre
rodo los electrémoos”, dice a su
ver el perindisu Carlos Fazio,
E insiste: “Esc cstrihillo de los
sscudoestadiantess que quedd
grabado en la gente y que hoy
se sigue repiiendo™. Desde en-
tonces, “me pregunto por qué
en €505 programas «demogriti-
cos= nunca se hablo del seudo-
presidente, de los seudoban-
queros o def seudorrector™,

—Humberto Musacchio es-
cribid que cn un pafs donde rres
cuartas partes de [z poblacidn viveen la

obreza, 1a educacién sin page no de-
eria ser un asunto a discusion; sin cm-
bargo erure nosotros o fue...

(%arlos Fazio: "Entre el ser y ¢l de-
ber ser sieenpre estdn las razoncs del
poder. En un pals como México, la
genté pobre nunca ha contada. Antes,
cuandd habia un cierto Estado bene-
factor que distribula parte de las ga-
nancias como parte de sus politicas
suciales, esa contradiccifin se notaba
menos. Hoy que globatizacion sigm fi-
¢a concentracidn de capital, los pude-
rosos de México y del mundo nos ex-
cluyen la comida; es decir, lo bisico;
par lo tanto, céme no van a excluir.
nos la educacidn. Esa educacidn que
desde la £poca de Ronald Reagan en
Estado Unidos y despuds con Bush, se
habla plantcado como una de las vias
de penctracién de su politica expan.
sionista en los palses latinoamerica-
nos, con el propésio de contrelar la
cultura y la educacibn, asl como el

resente y Ja memoria de'los pueblos.

UNAM forma parte de ese proyec-
to de control: 1a dictadura del pensa-
miento tinico, la uniformacién de las
conciencias™.

—Con el conflicto universitario sa-
lié a relucir IaJ)rensa oficialista; con-
ductores que de pronto se convirtic-
ron en clérigos de Ja moral sacial.

Carlos Fazio: “Salid a relucir alﬁo
reor los paderes ficricos; es decir, la
glesia, el Ejército y el cuarto pod’ez,
que son los medios y sus duefios (los
cuales forman parte de la oligarqula
financiera actual}, Estos poderes fic-
ticos adquirieron su momento cum-
bre cuanda una semana antes de la en-
erada de la policia federal se
reunicton cib una carta pablica; ahl
estaban banqueros, obispos, duchos
de algunos medios impresos y ebecred-
nicos. Ellos, junte a2 algunos intelec.

10 complejo; protag

P,

Caros Fazie. IFol ernan Lena)

tuales cn una carta paralels, fucron
Tus que deeron pauta paca que la pali-
cia milirarizada rompiera una vez mds
con la awronomla universitaria.

“El fondo del asunto es saber qué
ancl juegan lus medios para douficar
s conflictos, Ya la poblacidn moexi-
cana debe estar acostumbrads 3 ser
manipulada; el caso Stanley o5 ¢l me-
jor cjemple de cémo Ja television be-
vanta figuras, hace Jinchamic
promueve una histeria colectiv
Gltmo gran shaw fue ba presencia de
Cardys fﬂlmay La gente siguid lu gue
le dicrun on la pantalla, pero o via lo
que cstaha detrds: Ia pugna y rearde-
namento entre las mafias de cara al
nuevo gobicrno, Fox to viene a guber-
Nar s su Crierio, sing viene a adni-
nistrar un pais que mancjan los amoes de
México, Il))c alguna mancta eso fue lo
que tratamos de hacer on ¢l Iibro: a par-
tir de la voces de los protagonistas, des-
glosar lo ocutrido para dar una visidn
no tanto sobre ¢! hecho concreto del
paro, sino lo que habla derrds”.

Enrique Rajchenberg: “Es verdad;
en este conflicto y en muchos otros,
los medios se han vuelto una sucree de
codificadurca de la conducta de los in-
dividuos: asf como clogian b2 activad
de una persona, estgmatizan la zeti-
tud de otra. Por eso, lo que queds la-
1o, ¥ és2 ¢s una de fzs
que ticne relevancia el estudio de lo
auc pasd, ¢3 la consolidacion del po-

cr mediitico en la sociedad. Un po-
der mediitico que es capaz de tlago-
rar  imdgenes para la  poblacidn;
imigenes que | mayor parte de las ve-
ces implica la fabricacién de una re-
presentacién de bo que es larealidad ™.

—¢Cuil fue b verdadeto papel de
los intelectuales en el paro?

Carlios Fazio: "Hubo un mnmento
de gran confusién, Por distintas razo-
nes, la mayorfa de los incclectuales in-

razones por las-

Carlos Fazio y Enrique Rajchenberg publican libro sobre la UNAM
En el paro estudiantil, el intelectual se difuminéd

Satanizado por los medios de comunicacidn, en especial los elecirdnicas, ol mevimiento huelguisia se transforme

de pronta en un grupo de “delincuentes” y “seudoestudiantes”, dejanda de lado tods discusion, Por 1al maotivg,
chenberg y Catlos Fazio se dieron a ka tarea de recopilar en el lbro UNAM
) diversas voces con el lin de explicar este fendmena social Se trata
imi ¥ do por la primera generacian de Jos hios del neoliberahsmo.

sente {y futuro? {Plaza
icen ambos autores en entrevista con

Enriqﬁ 'Rajchnberg‘ {Fot

dependientes y erincos se quedaron
sin categorias de andlisis, y se fueron
por lo facil: ¢l discorso del poder; el
yue bablaba de los sseudocstudian-
tesw, los aprovocadoress, lu reaccio-
nare de un movimento que ya ha-
bian conquistado y 1o Iapiciaron. Pero
no us nada extratio, cs producto del
cogueteo que ha tenucde of poder con
ks inlcbectuales ditcante vanos déea-
das. Cada sexenio el presidente en
turnu enamara a oo grupo selecte de
intelectuales. oy los vemos salir en
television a fingir y marcar b raya con
el principe que les Qo de comet, co-
s fue el coso de Heéctor Agnlar Ca-
mln i su programa Zone dinerta, B
apel del inrelectual pricticamente s¢
E_\ difuminado de esta reahdad donde
la polinea ya no exsste. Y esto pasa a
mivel mundial: el neeleciusl critico ha
sido sustituidoe por clinrelectual orgd-
fico; cs decir, antes sc ¢ra crftico del
sistema, por regla general; hoy, en
cambio, loque abunda son intelectua-
les que sitven al régimen™.
—iPodripmos considerar que, ante
este hecho, la sociedad cantbié su con-
cepeitn que tenda de los intelectuales?
Enrque R:icheubers: “No sé si
quedé claro en la sociedad esc cam-
bio en el sector de los intelectuales.
Lo que sl quedé ¢laro para muchos
de nosotros, y en ese sentido el paro
universitario fue un catalizador, cs
que asistimos a un coreuniento hacia
La deeecha de un nicleo imporeante
de los mis sélidos y connotados in-
tebectuales. Y csa tendencia sc va a
reafitmar en los meses préximos,
con la presidencia en manos de un
partido de derecha. Fox no sélo ten-
dri que coquetear sino que tendrd
que séducic y cazar a ese grupo de in-
telectuales™.
—Finalinenre, a mucho de estos j&-
vencs los llamaron |a primera genera-

o Etadio Qrtiz)

aén de lus byas del neahheraiiimo,
fpui que?

Carlos Fazio: “orque ¢s Ja i:rnm-
aion s furaro, b generacion del desas-
tee, Precisamente esto fue [ que mu-
chos wmrekeales no se pluttesron
duraiee b huelga, cuando se enteron al
coro de los que denunciaban 1 los weu-
doestudiantess. Lo que na s dieron
cuenta es que ellus, posotros, dos
o tres genteraciones Je mexicanas
adultos, somos los que les deja-
mos a los jdvenes este o
Este mundo sin utopia, sin uure
aparcute. Entonces, si es una re-
belidn que viene de Lk generaaion
X, ¥ 0 Z, como dice Momalhin,
no imposta; ko que importa cs
que ellos si lograron salirse del
México de s relenovelas, del
Mexivo de las ficciones™

Enrique Bajchenberg: “St ha-
CENWUS CLERLSs, CSLY BENETIcIOn se
dearrolld durante las programas
de privauzackin conprendidos por
De I Madnd. Ademis, su forma-
cidn académica transcusrié bajo el
reinado del neoliberalismo de §a-
lircts, en 2l cual Ly critica ¢ wicon-
formmidad socal fue silenciada. No
mie atreveria a decir reprimmda, pe-
ro sl silencaada, Duzante ese sexe-
nio st tratd de generar una con-
ciencia socal de pn pais que
entraba al primer munda; sin em-
barge, la gente no lo percibio por
nngrin lado. ¥sta generaadn care
pa el peso de un verdadere desas-
tre econdnucn. Por eso habria que
PreguLitarse, ¥ con esto no quiero
justificae mada. =i by violenca azgifica.
da y sobreestimada por los medios du-
ranle el conflicto, que a veces sf aconte-
€id, o es una Tespuesta de estos jovenes
nacidos et el dessstre evondniivo ™.

Los temas se agolpan. Son vas: tres
horas de conversacipn grabada, En
realidad, la Damada <generacion del
desastrer st convirud con el paso de
los meses en proragenista incémoda y
resistente a los wsos ¥ costumbres del
poder, De ahi que el tema del condlicte
unverstario sea, 2l ver, nabarcable,
Fmpero, una fileana reflexién de Car-
los Fazio sobre el posible futuro de |3
UNAM. “Es dlfimrsnbet hacia dénde
se diripen bes cosas en la UNAM. Ennm
opimdn, las wafins que existen en

NAM trasarin de segair controlando
su poder. Lo que cantbid fue el amo;
entoncet, tal vez De la Fuente y comi-

afifa, que no es un rector elegido por
a2 comunidad sino que fue intpuesto
por Zedille, intente reciclar y preten-
dan convertir a la UNAM cn un bas-
tién del vi:c:fo PR]. Con respecto a la
transicién de poder, no sabemes qué
preyecto pueda tener Fox con relacidn
1 las mafias. Lo que s{ queda clarg ¢s
que ¢l proyecto de educacidn de Fox
ey casi ¢l mismo que e} de Zedillo,
Entonces rratardn de seguir admims-
trando [a crisis desde ¢ poder ¥ de
conciliar las cosas desde un Congreso
amafiado. Van a trarar de desmantelar
ala UNAM de sus contenidos verdade-
103, ¥ hazin de ella una universi-
dad-empresa. En una época ¢n la que
¢ vive una crisis de la politica, intenta-
rin convertirla en un shopping center.
Sin embargo, €50 va a pasar en la medi-
da en que la comunidad universitaria
(estudiantes, académicos y trabajade-
res) 150 se unan en defensa de sus inte-
reses, que a final de cuentas, son los in-
tereses del pueblo de México™. B
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para M., por su cumplearios

} Delante del papel pautado, Fritz Kreis-
i1 s¢ preguntaba si aquella mosica secia
‘el agrado de Ludovica Brunswick, I
wostituta mds encumbrada de 13 calle de
as Ciruelas, en uno de los barrios mds lu-
2303 de Viena, “Quiero el diamante mis
rande que s¢ le haya dado a una mujer de
ni prosapia®, le habfa dicho al célebre
riz Kressler aquella noche en la que ¢l
olinista, colmado su esplritu de cham-
vin, le habla prometido a a mujer casarse
w0 ella, si 50 Fuera necesario, ¢on tal de
tevirsela 2 la cama., “Msjor F.’lgzmc lo
jue cobro™, lo habla detensdo [a mujer en
eto, cvando &l se aprestaba a rozar sus la-
sios. Pero Kreisler sabla que ri ahoreando
ws honorarios de ba gira que emprenderfa
yor b Unién Americana en un afo, podria
iatisfacer los emolumentos que ella co-
sraba. Porque vaya que
*ra una mujer cara, S6lo
08 grandes sefiores del
;omercio; los aristéera- §
12 duefios de castillos
que Luis de Baviera ha-
bria aceptado sin chistar;
los califas que de pronto
se aparecian en b corte

imperio  austro-lningaro,
eran capacts de pagar 1o
que Ludovica Brunswick
pedfa en cambio de su
trabajo, Que sabla traba-
jar, ¥ bien: los hombies
quedaban  encantados:
volvia potentes 3 los in-
capaces; amantes conte-
nidos a los que padecian

Fritz Krelsler.

CON LOS 0iDOS ABIERTOS / eusebio fusaicaba

cuando una mujer, vestida con un escote
tan pronunciade que se alcanzaba a perci-
bir la corona de los pezones, se plantd
junto de &l con una decisidn que lp abru-
md. “Cuando hayas conocide loque yo te
voy a ensefiar”, L dijo, “vas a tocar mu-
che mejor™, Frirz Kreisler no pude ni arti-
cular palabra. Sus ojos iban de Beethaven
—que aiin le daba vucltas en la cabeza—a
los sengs de la mujer. Esa noche sinti6 la
diferencia encre la masica y ba vidareal. O
mejor que eso: se dio cuenta de que la mi-
sicu conduce a Ja vida. Y de que [a vidaen-
riquece la misica.

5) A partir de csa noche, Kreisles se ob-
sesionarfa de las putas. Habrla de amar a
muchas, de vivir con dos de ellas, de cor-
tejarlas y enaltecerlas, de pascar por el
centro de Yiena del brazo de alguna favo-
tita; pero a ninguna deseasia tantocomo a
Ludovica Brunswick.

6) Escribié la dltima
nota, entollé la partitura,
tomd su violin y se dirigid
al burdel de la gran macro-
na. Tode s¢ vela como
siempre. En ropa interior,

a encender ba libido de
os varones, sobre todo de
los que s apoltronaban a
beber cdmodamentc en
los sillones de fino tercio-
pelo ¥ se alvidaban de la
razén que los habla lleva-
do hasta ese templo del
amor, [as mujeres iban de
un lado a otro; ¢l pianista
tocaba con especial lenuse-
do misica de Arcr. ky en
un pizno vertical Ronich;
algunas crarci:u s¢ besaban
con ardor, el caballero
Sigmpre con su 040 en
las piernas de 1a dama,

Vidas imaginarias / y XI

aculacién precoz; sa R
aos de la templanza s los
amantes vulgares; devo-
tos espléndidos a los za-
fios avaros,

2} “No tengo dinero,
pero voy 2 componer pa-
ra usted la pleza para
violin y piano mis bella
de que s¢ renga memo-
ria", respondié el violi-
nista. Y la respuesta de
ella to sc hizo esperan:
“Bueno, si resplandece
como un diamante soy
ruya; sin olvidar que me
has oftecido tu nombre”.

3) Lo que Fritz Kreis-
ler tenla enfrente no era

los meseros cumpllan fiel-
mente s trabajo de scrvic
cofiac 3_un despistade
cliente. Friz Krewsler le
preguittd a uno de los me-
seros por Ja sefiora de la
casa. Simplemente, ¢l me-
sero J¢ hizo la indicacion
de que lo acompafiara. Su-
bieron a la parce superior.
AhI tenla su habitacion la
madame, lejos de cual-
quier coptratiempo. En
realidad atendfa el nego-
cio, vigilaba que "1 cosas
marcharan sobre tuedas,
le sonrela a los hombres de

obierno y elogiabs Ja be-

eza de argum miljer que

3 e

de pronto se presentaba en

una picza que habria de
quedar en elolvido; sc trataba del “Capri-
ce viennois”, Kreisler era dado a eso. Ma-
sicg de una envidiable facifidad melédica,
violinista de la m4s alta enjundia, autor de
cadencias para mds de¢ una veintena de
conciertos, cra praclive a poner su vielin
2 los pies de cualquier mujer que inflama-
ra su pasién. Compositor de piczas prodi-
josas —'S¢hdn Rosmarin®, “Liebes-
ﬁeud', Liebeslied™, “La Précicuse™—, que
hablan visto 1a luz en circunstancias de sa-
l6n no siempee ciemplares, le bastd con
ver a Ludovica Brunswick para quedar
rendado de esa sensible hetaira. Pero la
Eistorin tiene otros ramales.
4 En 1900 Fritz Kreisler rondaba los
%5 afios y adn no habla conocide el amor,
1 solfa contar en qué circunstancias s¢
habfa acercado 4 una mujer go: ver pri-
mera. Fue despiés de que rocé —también
por vez primera— ¢l concicrto de Beecho-
Ve, SC Cﬂcﬂﬂ"ﬂbl ¢n Sy Camerno I’C(.'i'
hiendo las felicitaciones del piblico,

el negocio, como acompa-
fiante d¢ un hombre que iba tras I avenitu-
ta; supervisaba el negocio pero al mismo
tiempo se ausentaba cuando era preciso.

7) Fritz Kreisler cruzé el umbral y tar.
d¢ en identificar, tras la iluminacién bru-
mosa, ¢l cucrpe de Ludovica Brunswick
acostada en medio de cojines de plumas
de ganso, “Toca para ml®, le ordené co-
mo si hubiera ordenado un plato de os-
tras. Sin parpadear, el violinista abrié el
estuche, sacd ¢l violin y esgrimié ef “Ca-
price viennois™. Ella le escucht arrobada,
como se escucha una confesion amorosa.
Era una pieza extraordinaria: habla ranta
belleza en esas notas, tante misterio, (anie
encanto, tanta pasién contenida,

Ee Fritz Kreisler terminé de tocar y ba-
i6 el violln. También la vista, Que no se¢
atrevid a levantar hasta que escuché la voz
de ella invitindoly a compartir ¢l tilamo,

9) Cosa que hizo todos los dias, a to
lszo de un mes. Luego del cual, reqiré su
palabra empeiada. @

_

El libro apécrifo
Victor Roura

Gabriel Edicenes es propredad de Francisco de Paula Lebn Qlea, quien tamién

es director de fa revista Conciencra mexicana, cuyo cantenido basicamenie estd
compuesio por entrevistas realizadas por el propio De Paula a personalidades de
la politica mexicana. Pues bien, tode hace suponer que el libro Marta, la fuerza
dergspfnru, que fitmara como suyo la presidenta del Conaculta, Sari Bermidez,
en reahdad no le pertenece Resulmﬂ:e la charla ya existia, induse mucho antes
de que la Bermdiider aceptara 1a autona del volumen. Meses antes de que San Ber-
mydez tonodiera el original, la enirevista Ye fue ofrecda a otva na kedijeron
fque leyera el d slogo para que., posteriommente, % novelara y le pusiera una chis-
pa de humor a la entrevista que ngnctscn de Paula Lebn habia sostedo con Mar-
ta Sahagan. El texto le fue perinentemente enviado 3 e313 persona para yue, 4 su
vez, ‘eido el original, Je pusiora un precio a su trabaje, El 12xto, transcito sequra-
mente por alguien impreparado en ¢l oficio de las letras, estd, hay que decirld, pé-
simamente redactad. Esta persona, segin me indican, 1334 su trabajo en una
cantidad cercana a los 20 mil pesos. No fubiera sido sencillo darle una forma ng-
velada al pasquin que lenla entre sus manos. La respuesta de Gabriel Ediciones,
sin embargo, ya nunca llegd, por lo que esla persona, tal vez sintiéndose alwmada
en el fondo de tan pesarasa <arga, abandond, simplemente, la idea literana

Cudlsetla su sorpresa cuando, meses despuds, se enteca de que el Fbro que
pudo haber sido suyo ahora estd bajo la auloria naga menos que de Ja receén
nombrada titular de 13 Cullura en Méxice, 1o cual, par supuesto, exculparia a ls
sefiora Bermuidez de la atroz redaccion y de la imperfecta sintaxis (finalmente,
Marta Sahagun, en efecto, hab!a sin una cuidadosa sintaxis), pero no la exculpa,
en lo absoluta, de este engaficso envedo editarial. Si a Gabriel Ediciones le pare-
ci6 muy alto et preaioc fijade por ia persona que la direcodn buscod para que firma-
ra #i {(lamentable) trabaje penodistico, Lcudnto cobrd, entonces, la presidents del
Conacutta por acer!ar 1w ribrica en una enirevista que no €3 suya? Alguen me
sugind que, si de fe se trata, {por qué no otorgarle el crédito a Sani Bermodez?
Probablemente eita efectud la entrevisia, pero lucge no quiso aceptaria come su
La por prusitos palitices. De ahi que L editonal de Franosco de Paula, quien escn-

i$ ef laudaionio préloge ({ufandndose de la entievista que 8 misma reahzd7},
buscara a un autor para su oportunista libro Pero esto 1ambién me huele a una
rofiosa pifia. Sari Bermuidez no pudo haber hecho {a entrevista y luego negarse a
firmarla. Es absurdc. Lo cierto es que recibid el onginal, aceptd la propuesta (ig-
norg el acuerda econdmico} y firmd el libre. {Ella, ahora, es la propietana de los
derechos de autor 0 lo comparte ¢on Verdnica Aveleyra, la esposa de Franoisco de
Paula Ledn? Ambas aparecen #n la pigina legal como autoras del fibro, s b.on es
Safi Bermudez la que resplandece, sola, enla portada No le pudo haber caido
una mejor autora a Gabriel Edicianes que 1a mismiuma flamante presidenta del
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Quizds por 50, ya entrados en pldti-
€as can Bermidez, decidieron no responder a la pevsona inicialmente propuesta

Pera si Sari BermUdez recibid con anticipacidn #l libra, Lpor quk no ls corn-
4187, {por qué na le dio upa manita para por lo menes colocar ks puntos y las co-
may donde deben estar?, {por qué aceptd la autoria de un libro que ne es suyo?,
£no con esta farsa bibliografica se autorretrata culturalmente?, {es esta funcic-
nana 1ue 3¢ presta 3 firmar libras que no son suyos |2 que va a determinarla reta
delos hbros en México? Delas 47 cuartillas ariginales que recibié ta titular del Co-
naculta, fuerpn eliminadas, a la hora de la edicidn, muchas, tal vez una ¢uarta
parte, pero hunca pasiron porf las manos de un buen editor pues el tono de la
transenpcion apresurada, con su defectuasa composiodn escritural, fue conser-
vada, lamentablemente, en Ja revisidn Gltima. El resullado editenal es deplorable
Lo que Gabriel Ediciones pensé como un acierte, al tratar de hacer una obsequio-
sa biogralla a la directora de Comunicacién Sccial del presidente Fox Quesada, le
resultd un rermeda literario, un ibro puerimente elabo-
rado Pero io dramdtico del asunte (después de todo,
Marta Sahagun sdlo accedid a charlar con wn eduor.
aunque, eso i, pidid la discrecidin de afgunos pasajes de
1 vida, que eHa reveld durante la entrevista, conkando
en ¢ cnterio de los editores) estd en la autaria de San
Bermadez ¢Por qué aceptd ser la autora de un Lbro
fantasma? {Por convernt a sus intereses politicos? ¢Por
alguna urgencia financiera?

Lo cicrto es que, comparade de la Vanscripaién ongr-
nal, el librc presenta mintsculas modificaciones o, me-
jor, rectificaciones (¢de fa propia Marta Sahagun?} que,
sinceramente, Na mejoran m empeoran ¢l hbre, sélo o
conducen a lineamientos de agrandamiento polit:to
Por ¢jempto, Marta Sahagin dedara, en La version pn-
mera, que Yos detales que su madre les exgia tiwieron
“que ver mucho en mi cardcter, en mi formacin que
después me permitid ser una persena con una autodis-
<iphing a veces un tanto exagerada®, pero ya en el libro
esta declaracidn se transformé en que los detalles que su
madre les exigla luvieron "mucho que ver en la forma-
cién y construcadn de un esplrity de trabajo y sacrificio, que en su repeticion ani-
man lavecacion de senvir a los demdas”, Hay apuntes Sunoses. Por ejemplo, cuando
Francrsco de Paula Ledn le pregunta qué lefa en su etapa adcolescente, La fungona-
na responde que nada. “{Lelas alyo de historia?™, insiste De Paula Ledn, pero la
sefiora Sahagin también insiste en que nada. “Ne. fijate que no, yo era muy aph-
tada Jodo %o que 1enla que aprenderme de histona me lo aprendia muy bien, de
memoria®, que sélo Iela a Santa Teresa de Jesus, pero “m siquiera con 1anta pa-
sidn* En cambio, en el hbro aparece una muy dilerente Marta Sahagon, “Me
gustaba leer y estudiar historia —dice—. [...] En general se fomentaba el hdbio de
la lectura, sin duda alguna, pero que yo recuends no tuve nunca ningun livre de ca-
becera. Lefa |2 obra de Santa Teresa de Jesus con pasidn y haca mi cuarto de hora
de grackdn en la escuela porgue me gustaba hacerlo™ Ahora resuita qua no fue San
Bermudez la que recordaba a Vadav Havel, 3 propdsite de su arte da Jo imposble,
por el pensamiento de Marta Sahagun, sino el entrevistados anginal (quien dice, en
la primera vers:on del libro, que platicS personalmente ton el presidente checosta-
vaco). éCémo pudo Sari Bermadez haber aceptado como propio un cuestipnano
ajena? (Cdmo pudo apropiarse de una entrevista (que, en el fonda, vidndolo bien,
no se diferencia de su estilo superlical) que ella personalmente no hizo? B

Fox y Marta, en
una foto incluida
en ol libro apécrifo
de Sarl Bermuidez.
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Breve retrospectioa de Roger von Gunten

“La tecnologia, una droga a la
cual delegamos nuestra vitaidad”

Miguel Angel Mufiaz

Editor Vitor Roura

a obra pictdria de Roger von Gunten (Zurith, Suiza, 1933),
al igual que sis palabras, nos revela a un artsta con diversas
_.- preocupaciores, obsesiones, manias, recuerds y complicaciones.
Hoy, por la noche, | pintor inaugura una breve rerospectiva suya en
la Galeria de la Secetaria de Hacienda (Guatemal: 8, Centro Histdrico).

—En ¢stos mis de 40 afios de
trabajo artlsfico, équé cambios
importantes siente ¢n su pin-
tura, desde sus inicies hasta la
actualidad?
~—Desde fucge ha habido
cambiog, pero nunca rupturas.
No he sentido gue tenga que
cambiat de rumbo, ¢ que an-
daba por un camino estético
equivocado. Esto se debe, qui-
:z:] al hecho de que prefiero
ar 2 campo traviesa, ety vez & .
de seguir diferentes caminos.
En ¢l momento en que uno
pone realmenre atencién al
mundo que lo rodea, rodo se
vuelve maravilloso y nuevo;

ademds, desaparece e seatido = . ae

del tiempe, que en muchos }
momentos fas lleva por cami-
nos que nunca queremos en- @
trar,
—Dentro de las evoluciones §
de un pintor estin sus temas, |
recuerdos, manlas ¥ necesida:
des creativas, den este inicio de
siglo y de milenio de dénde
patte su pintura? ’
—El :iﬁ]ao pasado nos ha
inoculado la comezdn cientifi- g
¢a y sus insoportables ronchas:
la tecnologla avanza culminan-
do en la realidad virtual al al-
cance de todos. Parecerfa que
pronto no tendremos que vivie
arriesgando nuestro pellejo y
nuestras ilusioncs: téenicos espeializa-
dos conectirdn los centros de pcer en
nuestros cercbros a las termizles de
una computadora libidffica, y atonces
la felicidad ya no tendrd fin, polo me-
nos micntras ho haya un apags. Tada
miquina es una simplificadorxon un
solo mensaje: “Apinate ¥ yo ¢ hago
mejor el trabajo, mis ripidcy con
mayor_precisién”. Creo que Js seres
animadus sostenemos Ja mismaxisten-
cia de] universo: donde hay «da bay
eros, hay potencia g(ﬁuws decrar; y la
miquina, ¢n cl sentido literal dda pala-
bra, nos apantalla micntras nos hupa la
vida, es una droga mis que nos ienc ¥ a
Ia cual delegamos nuestra vitaliad Por
un Lado, ¢l arte y la poesfa nuncpodrin
ser mecanizados porque su nannleza es
precisamente apuntar hacia fa=dimen-
siones; es decir, son espacius a avés de
las pantallas, y de esta verdad arte mi
pintura ¥ s evoludén conste. La
plistica difiere de las demds diiplinas

gvonGunl!n. (Foto: Marco Antonio Pacheco

arte, se dieron cuenta de ko que
entonces empexd a ponerse en
marcha. Teataron de defender
sus obras de la miiquina devo-
radora y wvulganizadora. En
todo el mundo hay artistas, ¢n
cualquier €poca, y aunque los
comerciantes los llamen van-
guardistas por iniciativa e nte-
tés suyo, muchos no se dejn
explotar y realizan su obra a
pesar de todo ¢ tinglado. El
truco e5, como cn la playa,
agacharse y guardar la calma
cuande se te echa encima una
ola monsirucsa. Asi pasacd en-
clma y no te areaserard.

—%n un principio usted de-
cia gue su piatura era la bas-
queda de un parafso, {cémo
han cambiado sus conceptos

mos afoy?
—MNo niego esa aseveracién,
y mucho menos me retracto,
s6lo me permito ahadir quc
también he vendo diciendo
que mi pintura era apocalipt-
cro cs1o a nadic le intere-
sa. Muy pocoy ¢reen que mi
trabajo busca demastrar la
consumacién del riempo: el ser
opuesto al estar. Creo que cl
munde no es direccional,
como nus quiere hacer creer la

artisticas en que ni la mds minima part
de clla puede ser mecanizada, porque o
ella Ia facrura es la portadora de la ima
en; por ejemplo, me puedo imagina
os colores y la composicion de un ¢ua
dro, y £n las otras no cs posible.

—<Pensarfamos entonces que el art
dependers de L modernidad y sus con
secuencias, a pesar de las vanguardia
del future?

—S5i. La vanguardia organizada e
una especie de circo con sus osos, fierss
acrébatas y payasos. Viéndola asl ¢
hasta divertida y fascinante, y es algo
lo que s pudrla pertenceer. Una bon;.
lmmrra mortal. Hace unos afios lel ur
estudio muy intebigente sobre La histoz
de 1a llamada Escucla de Nucva Yok, »
es curioso ver que los expresionista
abstractos, los action painters (piens
en Clyfford Sull, Witlem de Kooning
Esteban Vicente, Bamett Newman, ¢t
cérera), que tuvieron una farga luch
para encpntrar un reconocimiento de st

ciencia, sino dimensienal; este
concepto o traté de demostrar
en un texto cn donde explico que el in-
fierng debe ser un punte, un mundo sin
dimensiones, ni extensién, ni forma, y
donde todo es idéntico con todo. En
cambio, el paralso es un plerum que s¢

ucde concebir como Ja suma de todas
as dimensiones: la reahdad. En mi pin-
tura trato de ensanchar los confines de
mi percepeidng es decir, de abrir una
ventana hacia la realidad, cedo ante
toda tentacién que me parece conducir
al momento poético, al eros de voa
imagen, ?qrque ahf est4 Ja salida de la
circel del tiempa lineal. Por ello, el Ila-
mado realismo me parece tatalmente
equivpcado y esténl, no logra sino
apantallar y trata al mundo como si fue-
ra un invensaric de abjetos conocidos ¥
definidos de antemano, sin oteo destine
que no fuera el de trasladarse en el es-
pacio, cl de estar en alguna paste y desa-
parcces en su debido imomento, La vida
y la muerte no me parccen antagénicas,
Sitlo mecanismos y arganismes.

sobre su trabajo en estos G- |

Pntar es como

drigir una orquesta

Rqger von Gunien conunida expo-
riado su visién sobre La pldstica con-
rerpordnea, Paul Klee degla que “un
diliju es una linea que sale a pasear™,
Enu concepto, le preguntamos al pin-
ror cudl scrfa £sa linea que se pasca
po sus cuadros?

~Un dibujo se puedc hacer conun
picel. Se pueden realizar manchas,
pev fundamentalmente son trazos, y
esg trazos serfan las lincas a las qoe
Kle 3¢ refiere. El dibujo es conocer e}
£xtsis ¥ traerlo acd, al mundo de las
cosiderzciones raronadas, para que
twos podamos ifumunarnos <on la
chpa de su esplendor.

«Usted considera al dibujo como
agadable, sencillo, poético, ripide y
nfdo, éestos conceptos podrfan ser "
aptaEr!cs en un cuadra?

=S¢ pucden hacer dibujos con una
tel, con un 6leo, No es cuesnian de
puerial, sino de enfoques. El dibujo
es lgo sz[ctl, Eragil, que tiene que sa-
hr{ si uno prerde un poce la atencidn
sofe lo que dibuga, se pierde toral-
mate esa esencia onginal deb dibujo.

-¢En algin mumento se puede dar
un ruptura ¢ntre ¢] dibujo y un cua-
dry © eptee un apunte y un dibujo?

~Sucede constantemente, pero no
v gue e5to 562 grave. Lo que impurta
es | procesu vivo que desemboca en
unimagen. Un dibujo es un conjunto
ddineas, una acumulacién ¢recienre
derazos vartables y constantemente
cabiantes; csto &5, una superficte
qu no s6lu es partadora ffsica del di-
bw, stno una parte inregral de la
imgen. Conforme avanza el dibujo,
tieden a desaparccer; pero también a
vorerse mis potentes, y cxpresiva-
matc visuales,

—iCree que en la pintura pasa lo
mmo?

—La plntur es una composicidn de
dres, y toda ., superficic es un cspa-
cicimaginariu formado por colores,
<otornos, texturas, veladuras y mu-
cks cosas mis. Hacer un dibujo es
€OV to€ar un instrumento musical;
E““ €s como dirigir una orquesta.

rrnhos casos se hace misica, peroel
quhacer natural en cada caso e3 distin-
toEso no impide que una pintura con-
teca también trazos de dibujo o, de
plav, que sea una conformacidn crtre
amos, como sicmpre ha ocurrido en
mzintura. E) apunte, por oua parte, es
un anotacién de daros visuales para
us-espacial. El zpunte y ¢! dibujo son
urmisimo contenido de diferentes for-
m; es deci, son un dibujo o una pin-
tu de forma larval, @ (MAM)




Las paginas cullurales son parte de nuestra memoria social, pues la hisloria de

México esta conformada por imagenes, articulos y reportajes.

Se hace historia al divulgar la vida cotidiana, la miseria y la aristocracia, las

ficstas, los deportes, las tragedias y a* compartir cada una de nuestras vivencias.

Por ello, el presente anexo incluye una seleccion de articulos. 20 péginas
que presentan una vision de un momento histérico y social: 1988-1998. Seleccion
caprichosa, como todas, pretende reflejar una parte de la riqueza de divulgacién
cultural de fa seccion cultural de Ef Financiero,

Porque el mejor antidoto que proporciona dosis de humanismo es la palabra
escrita, expresada €sta a través de los libros, las revistas y por supuesto en las
pdginas, secciones y suplementos cullurales ya que ahi encontramos humor,
compasion, sabiduria, comprension y la posibilidad de llegar al fondo del

conocimiento.
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