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Introducción 
Esto tesis tiene como finalidad presentar 

una propuesta de djseño editOrlal poro el 
proyecto -Diseño de una Antología de Au­

tores del Area del Diseno Gráfico y Temas Af¡~ 
nes" Vol. H. 

Este es un proyecto conjunto, donde mis com­
pañeros y yo, presentamos nuestras propuestas 
de diseno; algunos de ellas fueron dese<hodas 

, por completo y en aIras cosos se retomaron algu~ 
nos elementos gráficos pora enriquecer un diseño 
básico, con el cuol, lodos estuVimos de acuerdo 

• segün nuestras espectaflvas de dIseño 
la Idea de crear una publicaCIón que aborde 

los ternos mas comunes dentro de la preprensa, 
como son los formatos de los archivos digitales, 
como preparar un archiVO paro su salida o negati­
vo, los modos de color existentes, que son las 
fuentes Post$cnp, etc; surgue a partir de la opon­
ción del primer volumen de la Antología, en el cual 
se abarcan temas de la teona del diseño Este se­
gundo volumen busco complementar la Informa­
ción teórica con la práctICa 

En cuontos ocasiones no f)os hemos enfrentado 
01 problema de mandar correctamente un archivo 
digital o un buró de preprenso, Muchas veces, 
después de invertir tiempo en el proyecto, -desde 
su ideo original hasta lo propuesto final aceptado.­
uno pienso que se está a un poso de termInarlo y 
lo reobdad es otra, cuando en el buró lienen se 
problemas con nuestro archiVO que por una o por 
otra razón no puede ser filmado, lrae como con­
secuencia la pérdida de tiempo y por consiguien­
te de dinero 
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Marco teórico 

l 
Q mayoría de los persunas piensan que el d¡­
seño es una forma de embellecer las COSOS y 
ounque esa es una de sus funClones principa­

les no es la (¡oiCe 
51 mIramos a nuestro derredor nos doremos 

cuenta que los objetos mas útiles en la yjda cotl­
diana son los mejor diseñados, no sólo tienen una 
buena opanencio exterior sino además son prác-
1icos. cómodos, duraderos. y bam1os. 

"El diseno es un proceso de creación visual 
con un proposlto. A d~ferenc¡a de la pintura y ta 
escultura, que son reahzoctón de las visiones per­
sonales y los sueños de un artista, el diseño grá­
fico debe ser colocado frenfe o los ojos del públi­
co y transportar un mensaje prefijado. Un pro­
ducID Industrial debe cubm las f1eces~dades de 
un consum¡dor" ; 

Para que el diseñador pueda resolver los 
problemos a los que enfrenta, dóndo las 
solUCiones más apropiados, debe domi­

nar ellcnguo¡c visual Dicho lenguole es lo ba­
se del diseño gréhco, para crear algún d1Se¡10 
eXisten ciertos reglas, conceptos o pnnClplos, 
referentes o la organización visual, aunque un 
diseñador puede trobojor Sin estar conSiente 
de estas reglas o principIos debido a susenslbl­
Ildad y gUS!O personal por la relaCión visual 
Pero un conocrrnlcnto mós extenso de dichos 
pnf'GplOS aumentarán su capacidad para lo 
organlzaclon visual 

Los ciernen tos que conforman el dlseflo son 
sepllrados en cuotro grupo!> según WICIUS Wong 

al tl'~lnelllos conceptuoles 

• ',~D"~, WX"' '.'~JA'"':~) ';0' j"r,'A -

¡ 1'\1'" GJ,: ""(,,,, IJ'.\ 
1'\) ~< 
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bl Elementos vIsuales 
c; Elerlenlos de relación 
dI Elementos prácticos 

11 L os elementos concepluClles no son visjili 
bies No exIsten de echo, sino que pore:­
cen estar presentes Por ejemplo, cree­

mos qVe hay un punto en el ángulo de ciena for­
ma, que hoy Una línea en el contorno de un obje­
to, que hoy planos que envuelven un volumen y 
que un volumen ocupo un espacio Estos puntos, 
líneas, planos y volúmenes no están realmente 
ahí, SI lo están, ya no son concepluales 

al Punto. Un punto indICO PQs¡dón No tiene lar­
go ni ancho No ocupa una zona del espacIo. Es el 
prinCipiO y el fin de una linea, y es donde dos líneas 
se encuentran o se cruzan {figura la}. 

bl Linea. Cuando un punto se mueve, su recorndo 
se rransforma en una linea, Lo línea hcnc largo, pero 
no ancho Tiene poslCión y dneCCloo. 1:516 Ilmitoda por 
punlos Forma los bordes de un plono (fig. lb) 

el Plano. El reCOrrido de una línea en mOVimien­
to (en una dlrúCClón distinto Q la suya Intrínseca~ se 
convierte en un plono Un plano tiene largo y an­
cho, pero no grosor Tiene pOSICIón y direCCión Es­
tá limitado por líneas Define las limites e;.<tremos 
de un volumen lñg. le}. 

d) Volumen. El recorrido de un piona en movl­
mento len una direCCión distinto o 10 suyo Intrínseco1 
se COllVlerte en un volumen TIene una pOSICIón el es­
pacIo y está limitado por pionas En un diseño bidi­
mensionaL el volumen es Ilusono (fig. ld) 

(

UandO dlbuIOl1l0S un objeto en un papel. 
empleamos uno línea VIsible para reprc::,..-:I'\-
1m une lineo conceptual Lo lineo VISible tlG­

ne no sólo largo, SlllO tamblen cncho Su color y su 
textura quedan determinados por los malofloles 
que uS<Jmos y por le: forrnLJ (1) que los usomos 

a .• • 
b ......... .. 

c. [] ... ... 

---=: ,7: 

LlJ d. .. .. .. .. 
J 

(Iig. 1) 
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AsÍ, cuando los. dementos conceptuales se ho­
cen vlSlbles, tiBnen formo, rnedJda, color y tex1uw. 
Los elementos VJSuojes forman 10 porte mes ptú­
m¡nenle de un dise{lo, porque son Jo que real­
mc;rlc vemos 

el forma. "fodo lo que puede ser visto posee 
una formo que aporta lo JdenÍlllca(Íón principal en 
nuestro péfG?pción (fi. 20). 

bj Medida. Todas las formos tienen un tamaño 
El tomono es reJottvo si lo descnblmos en térmir¡os 
de mogfl\tud y de pequeñez, pero asImIsmo es fi­
$Icomente mensurable (fig. 2b). 

el Co1or. Una forma se distingue de sus cerca­
nías por medio del color. El color se utIlizo en su 
senMo amplia, comprendiendo no s610 los del eS­
pedro soiar smo oSlmlsmo los neu1ros {bíom:o, ne~ 
gro, los gnses intermedios) y sus variables tonales 
V cromáticas (fig. 2c). 

dl Textura. La textura se refiere a los cercanías 
en lo superficie de una forma. Puede ser plano o 
decorada, suave o rugosa, y puede olraer tanl0 al 
sentido de! tacto como Q la vista ¡fig. 2d). 

E
ste grupo de elementos gobierna lo ubicaCión 
y la Interre-Iaclón de Jas formas en un diseño 
Algunos pueden ser perCibidos, corno la di· 

recClon y 10 poslClon, otros pueden ser sentidos, 
corno el espoClo y lo grovedod 

01 Dirección. la direCCión de una forma depen· 
d~'" de cómo está relaCionado con el observador, 
con el arco '-1UC lo contiene o con otras formes eN 
canos lfig. 30). 

bi Posición. Lo posIción de uno formo es luz9a-
da por su relacI6n respecto al cuadro o le estructu­
ra del diseno {fig. 3b). 

cl Espacio. Les íormas de cualqUier lomorlO, 
por per¡uel10S que scar, ocupan un CSpOl;O ASI, 
,_'1 espacl0 pUNjO astor ocupadO o vacío Puede 
C:;IITlIsmo 5(:( liso o ¡lusono, para sugem uno pro­
(undldad (fig. 3c). 

.... 
• c. ________ ~ 

a 

b _____ _ 
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di Grovooad. la sensación de gravedad no es 
visual sino Tal como somos atraídos 
por la gra ... -edad ¡o Tierf(l. tenemos te'1dencio 
a atribuir pesadez o ¡¡'llanaca, esiab¡J¡dad o ines­
tabilidad, a formas, o grupos de fOrfDos, IndivI­
duales {fig. 3d}. 

Eleme:ltos pr¿c t¡,OOS 

1 os elemefl)los próctICos slJ0'YQ(en el contenido 'f 
Lel alcance de un diseño 

al Representación. Cuando una forma ha sIdo 
derivado de !a naturaleza, o del mundo hecho por 
et ser humano, -es represenfotj'Jo Lo repreniodón 
pued.e ser reo¡\s~a, €s1\\izcoa o semiabstrada 

b) Significado. El significado se hace presente 
cuando el diseño transporta un menSOje. 

el Función. La función se hace presente cuando 
un diseño sirve para un determinado propóslto# 2 

U
n punto Importante en la elaboraCIón de es­
la tesis es definir que es el Diseño GráfICO y 
que 0S la ComunlcoClón GráfICa. ya que en 

el campo profeslona! la diferencia que eXlsle enlre 
uno y aIro es practlcamenle nulo 

Tomemos como punto de partida lo definiCión 
etimológico de Diseño GráfICO 

Diseno del dahano (trazo, dibulo, de/íneado) 
Graflco del googo graphc- aCCión de escnblr 
Estas definiCiones limitan mucho el campo de 

acción del Diseño, actualmente su compo SP ha 
ampliado a todos los medios de comUnicaCión 
masIvo. ayudando a conformar un panorama dls­
linIo dentro de lo comunicoclón humano 

Ahora bien podernos definir el DIS0ño Gróf¡co 
como 

DISCIplina que se en<.orga de resolver ploble­
mas y delerctor necesidades de la ca mUllica CiÓ n 
Visual do manera funCiona! 

En nuestro época. el dls0rlOdor grófico ha llego· 
rlo a convertirse en el encorgado de Irailsm¡!lr !os 

"/ 
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mensajes visuofes de 0na sociedad temlfk:oco 
wpaz 013 "Inrerre\cCIlJnQfSe consigo mismo}, donde 
el quehaccr gróiKo se monin.esta en todos ¡os óm~ 
b'los de nuestro cul!ura. 

lo ComunICación GréfKc surguG pare dar uno 
respuesto coherente, estructurada, creat¡vQ y so­
bre todo práctico a las necesidades de comunICa­
ción de cualquier sector de le sociedad 

Si partimos de la defrmción de comunlcadón, 
que es COrlunlcar o trcnsm¡hr ideos, creenCias, 
CDflceptDS y modos CB pensar, de manera que 
sean comprensíbles para !os individuos a los que 
van dJrlguidos 

Entonces podnamos definir le ComunlCdClón 
Gróficd como· 

La disciplino encargada de la p!aneaclon de 
elementos y tecnlCos, para la configuración de 
mensaies en el amblto visuaL 

Estos definiCiones nos ayudaran a comprender 
de una melor torma los cdtenos editoriales y su 
aplicación en el diseño edlforial de la antologia 

La evolUCión que sea presentado dentro de 
les lecnologios ha modificado el Diseño Grá­
fico de una manera Increible en los últimos 

velrlte años 
~Desde el Siglo XV el Diseño ha sido condiCiona­

do por el proceso de evoluCión tecnológICa hosto el 
punto de fomentar Implicltamen1c la Idea de que 
se trato de una espeCialidad de los llamados Aries 
Gról\cas O rnós proplomel\1e, de la industna de \0 
Impresión" -

Podemos enconlrar muchos elemplos de Dise­
no Groflco aplicado en civilizaCiones ontlguos, pe­
ro hasta antes del Siglo XIV lodos los representa­
Ciones 9r611(OS eran unlCos, vo que se elaboraban 
Individualmente,'::., mediados del 511]10 XIV aparece 
lo Xilografía en Europa, el graDodo en modera es 
.:::i pnl11~r jJroccdmllcl'lto scnado v r1'ccanrco yuc 
¡)rodlJce COplOS \Clelltlcc;; o un on;lnol 

Durante \?I ~iglú xv l'$ Ilh'0ntado un procedl­
mH:nto de Impresión a bO~0 de ¡IPOS r:l0Vlbk:s, In-
10r,Cnlblcbl("l~~ y reutII17\lble<;, 01 cual f('voluClono lo 

9 
/ 



forma de fronsmmr el conocimiento y los ideos me­
d:Q':"lte jo escritura, én este siglo destaco notable· 
mente le d¡5dp~¡na ¿editorio! 'f con ello ell¡oro, 

Aportir de esre m-omento y hasta nuestros dios 
10 evolución de tos procesos de i;npreslón han ¡do 
avanzando de manero sorprendente A continua­
Ción presenton~ Jos procesos de Impresión más Im­
portantes en lo actual¡dad 

?rcce30S 

E
xisten tres procesos principales, cada uno 
de ellos se distingue por tas característi­
cas flslcas de los superficies utilizadas pa­

ra !o Impresión 
Primeramente encontramos la impresión en 

relieve. 
"las partes que imprimen sobresolen y son las 

que reciben la tinta que será Ilevodo al popel For­
man parte de este grupo. 

- el grabado manual sobre modera, sobre ma­
feno plástica y, mas raramente, sobre metal; 

- los clisés de lotograbado tipográfICo y flexo­
gráfico sobre Zinc, magnesIo, cobre, folopolíme­
ros, plástiCOS, caucho, etc, 

- y, prinCipalmente, los caracteres hpogróflcos 
El conlunto constituye el procedjmlento tipográ­

fico mas antiguo de lo hlstona, con grabados so­
bre madero en Jopón y Coreo \5\g\0 V\I\\, x\\ograflas 
en Europa (siglo XlVI y fa Imprenta de Gulcnberg 
(siglo xvr ,1 

Por otro porte también eXiste la impresión 
plana donde la superfloe de Impresión no tiene 
relieve 

"No ex\S.tcn dlferenCios de niveles enlre las par­
les que Irnpnrnen y los que no Impnmen Estas ul­
timas -los blancos del papel- han de ser protegi­
dos artlfIClo!mc>nle, lo cual se consigue 

- interponiendo entre la linIo y el papE'l un ocul­
laJor CUY(IS portE'S vacíos rf'prcsC'nlan lo qUE' ~e 
deseo Impnmlr, en tonto que las otras Impiden que 
pose la tinto Forman palIe de este grupo 10$ plan" 
tilias de estarCIr, 105 rnulllcoplslosy la scngrofío, 

cxplokmdo el antagonismo natural entre las 
rork~:" Imprí..~50rOS, que rerl011en lo tinto G1O',U r f\..' 

ImpreSión 8n relieve 

ImpreSión plana 
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chazan el aguo, por una pone, y tas partes no Im­
presores, que rechazan 10 tmte y aceptan el agua, 
lo euo! protege los blancos de pope! Pertenecen a 
este grupo lo lifograflo, descubierta por Senefelder 
en 1796 (y sus denvodos sobre zinc, olumlnio, efc! 
y prinCipalmente el offset J$lg(o XiX), que en el cur­
so de !os 0 !timos años ha superado a la tipografio, 
la cual había sido haSTa entonces, V desde hacía 
cinco siglos, el procedimiento de impresión mós 
¡mportonte~ :; 

La impresión en hueco, es el proceso por el 
cual la imagen impreso es grabada en lo plancho 
'1 cub¡erta de Unta liquida. 

~las partes que Imprimen están vQcladas en e! 
bloque grabado o en lo pIocha Sin embargo, co­
mo no es posible deposiiar linfa únicamente en los 
zonas vadadas. es preciSO entintar todo lo super­
fide y limpiarla a continuadón para que las portes 
no grabados [que corresponden c los blancos de! 
papel una vez efectuada la Impresión) queden li­
bres de todo rostro de tinlo. Pertenecen a este gru­
po el grabado manual sobre cobre (sigloXVI) o 
acero, el grabo en dulce o con buril, la punta seca, 
el agua fuerte, el grabado negro o el barmz blan­
co y el aguohnto. y el huecograbado (siglo XIX) ~!> 

En la adualidad contomos con la impresión sin 
presión. Este proceso se encuentro muy desarrolla­
do, contranomenfe a 10$ procesos antes descntos, 
esta formo de Impresión se realizo por contacto e in­
cluso sin nlgun contado 

Dentro de este proceso podemos encontrar las 
Impresoras de InyeCCIón de tinto y las impresoras 
lás0r, 6sto se logra medlonte la computadora, la 
cual manda los dotas correspondrentes o la Im­
presora para que esta rocíe la tinta o el toner so­
bre el papel 

También encontramos los procedimientos elec­
trostátICos. donde ciertos partes cargadas de elec­
lflodad retengan eltoner y OSI se forme la imagen 

"Su funCionamiento se baso en el pnnClplo fisl­
co de la electrostática los portlculas de energía 
con cargos pOSitiVOS y negativas son atraídas por 
sus contronos En un pnnoplo. se aplicaba una 
cargo de electriCidad estática pOSitiva a un papel 
COII un re'.esf\m\cnto espeCiaL Uno lente proyec/o­
bo soble el papel la Imagen que se Iba o ,mpflmlr 

Impresión en hueco 

I 

1 1 !\ 
i -1--



La cargo 90sitivo permanecía mlentros el pope! no 
rec¡bio la luz les dem, en las Zonas r¡egros de lo 
imagenl, desopare<;:10 de las zonas de impre-
sión )0 luz sobre ellas, Entonces se cubría 

cargado de energia negotl­
va, que se sólo d los partes de carga po­
sll¡va El polvo se fundía con el papel mediante ca­
lor, y ~ endurecía a medida que se enfriabo_ 

S
in Importor cual seo ei procedimiento eleglo 
poro imprimir un texto, es necesano unir los 
letías, \os palabras, tos frases y los renglo­

nes de los que esta compuesto, es deCir confor­
mar el texto 

"Se pro(ede de igual lorma que cuando se es· 
CrIbe' Un(l letra tras otra, se separan los palabros 
y cuando se llega al finol del espacIo que se ha de­
termjnado poro la línea, se pasa a la siguiente Se 
hace un punto y aparte cada vez que sé termina 
un párrafo y se sigue el mismo procedimiento has­
te el fin de! escrito la diferenCIa en.tre los dos pro­
cedimientos consiste en que en lugar de utilizar 
una pluma o cualquier OtiO Instrumento para esCrI­
bir, se utilizan caracteres ya eXistentes !caroderes 
de plomol, o sus matrices (composición mecánica) 
o su Imagen IcomposlclÓn frío, !ofocomposIClón) o 
su motrtz numérica [digitalizaCión para composI­
ción en computadoral,No 

De lo misma manera que hoy dllerenles proce­
dimientos de Impn?SIÓn, eXisten VOrlOS IlpOS de 
compOSICión, donde podemos encontrar los Sl­

gUlcntes 

La composición caliente, se llama así porque 
los coracteres se obtienen del metal fundido, com­
prende lo CO'TIposloon manual y la composICión 
rr,8cónlca 

Lo composición fria, controrta a la antenor aquí 
'10 se ut'!'lOn Carceleros separados, 10$ lTlo:ntes 
son obtenidos con ayuda d>? moqumos compone­
d,)TOS S00r0 p01icub" 

'} > 

I 
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Es te mós antigua de todos y la que he fi¡odo 
las reglos de la bueno composlCión, ton10 la 
coliente como !o fria, 

E! materia! base, es el coracfer tlpogrófico, 
fundido en una aleación de plomo. antimonio y 
estarlo, esta conslifuido por un pequeño paroje­
lepípedo que lleva grobodo en lo cora superior. 
un signo {letro, numere, simbQ\o, etc) en relieve 
yal revés, 

Los caracteres son aHneados hasta formar 
una !inea tipográfica en el componedor por el 
cojista, cuando el componedor estó Heno, el ca­
jista extrae la ¡¡neo y lo deposito en el golenn 

Cuando el número de líneas es suficiente se 
formen paquetes, atados con corde!, y se depo­
sitan en portopÓglDOS, con esto logran eVItar que 
se mezclen las letros. 

Otros elementos que constituyen lo camposl­
cíon tipográfica, ademós de los caracteres tlpO­
gróflcos, son los grabados, los nletes, las orlas o 
los composiciones tipográficas obtenidas meco­
nlcomente (linotlplo o monoliplo). 

Uno vez termlnodo lo composición tipográfico 
esta es colocado en el plono de la maquina, 
donde se le do el nombre de "'forma~. 

Es Importante que la "forma~ este llena de 
partes Impresoras o partes no Impresoras, paro 
que puedan ser colocados en un marco y , osi, al 
momento de impnmlr los elementos no sufran 
ninguno alteración o desplazamiento al momen~ 
to de recibir la presión del Cilindro impresor 

EXisten diferentes modos de componer un 
texto aunque los más utilizados Son en bloque. 
en epígrafe y en bandera 

En la compOSICión en bloque todos las líneas 
tienen lo misma longitud, en la de epígrafe, los li­
neas tienen diferente longitud. pp.ro, estan cen­
trados entrE' si y en la de bond ero la longitud de 
los lineas es di\lersa y su alineaCIón sólo se do o 
derecha o Izquierda 

(13 



E
Xisten dús tipos de máquinas para este tipo 
de composKión: jo linot¡pía y lo monctlp¡;T 
La l¡not¡p;o produce uno linea tipograHca, 

fundldo en un bloque y es posible predeterminar 
su Iongi¡ud. 

Esta máquina cansle de cuatro portes principa· 
les el teclado, el almocen de motrices, el compo­
nedor y el ÓiSpOS111VO para fundIr el plomo. 

Con el Tedado, el /inoifpista, las olíoeo en el 
componedor. hasta formar una línea. 

Entonces el dispositivo de fundición, inyecta el 
plano fundido sobre la fineo de matrices y osi se 
obtiene uno linea completa de caracteres 1ipogra~ 
ficos, estas líneas son expulsados, y ordenados, 
de la máqulno 

Esta máquina fue también la primera que per­
mitió la justificación semiautomátICa de la tinea. 

Fundono de la siguiente monero_" las motrices 
Homados se alinean sucesivamente en el compo­
nedor incluidas los del espacIo fijo entre palabra y 
palabra hasta aproxImarse por def~do a la medi­
da de la lustiÍlCaClón requerida; por ello se venfica 
casi siempre un avance de espoClo al final de 
linea, que debe quedar uniformemente dlstnbuldo 
entre los espaciados ya compueslos~ Q 

la pnnClpal diferenCIo entre la linotlplo y la mo­
notipia es que, en esta (¡Itlma los caracteres tlpO­
gróflcos son fundidos indiVidualmente, y mientras 
que en la llnotlplo el proceso de composICión y fu­
sión es ünlco, en la monotipia se diVide en dos fa­
S(?S, las cuales se desarrolla en dos maquina s 

En )0 componedora se encuentro eltecJodo con 
el cual se selecCIonan los caracteres o los signos ti­
pográfiCOS, cada signo quedo registrado en uno \I­
ra dE' papel medlonte una perforaoón 

Esta lira de papel perforada se coloca en la fun­
didora, donde se encuentran las mallces de los ca­
ractt'nO!$ Entonces un lector ncumátlClo, comienza 
)0 coJowC!on de )0$ agUieros en lo lira de popel El 
metal fundIdo se comprime sobre la matriz y así se 
obllene el coróctN tlpogroflco, 

Estos tipOS se colocan en un componedor 
hosIO formar uno lineo, la cual se desplaza au-

PJgma compues:J cnrcramcnle 

en mOlWr,p'.l 

" I 14 I . 
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tomo~¡camenle para dejor 
Los wracteres obtenidos en la ademós 
de que los COrrectores se pueden reonzor mo­
IllJolmentB, sustituyendo jos caracteres ¡ndiVl­
duolmente 

con fotot¡tuJador2s 

Debido al crecimiento del offset y el huecogra­
bado la rrtdusfno se vío obhgadd a buscar 
procesos de composición mós rápidos y ver­

$Oí1Ie5, por ello se lmpulsaron las investigaciones 
destinadas a la composición mediante fotografías 
de los letros 

Entre- estos procesos encontramos las fofototrtu­
¡adoras, son aparatos ce contocto, en donde el 
confado entre lo motriZ y lo pellcula realizan una 
reproducCIón escala 11; el pnnclplo dé esta móqui­
no es el mismo al de una ampliadora fotogrófico, 
lo cual permite ampliar o reduCIr jos caracteres a 
convenienCIa del usuario_ 

En estos últimos años la folocornposlClón a evo­
lucionado de manera sorprendente, lo que a 
permitido opt¡mlzar y' agilizar los procesos pro­

ductivoS en )05 medios Impresos 
Entre los primeras fotocoroponedoros encontra­

rnos la 6pllco~meconlco, donde ~ la molnz está 
constitUido por un soporte que llevo las Imagenes 
de los lelfos en negallvo. la luz alravieso esto Ima~ 
gen e Hllpreslon 01 popo! o la pelcula" 1(; 

E 
sto folococornponedoro es el stondoren lo ac­

tuolidad En oHe 10$ ccracler0S son prodUCidos 

cual1do ,Hl punto lumllloso dlbu{o la formo del 
rorllder o lo Imagon. sonre una película fotosensI­

ble. contronamenh:- o lo compOSICión ópllCO~mC((l­

nlCO donde el carücler es producido por una motrrz 

),~ : ' 

- ___ 0 
Ma(fJz perforadora 
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Mediante úneos finísimas, el rayo !óser va 

riendo la pekvla en los puntos establecidos en la 

memoria de la fotocomponecoro 

P
aro realizar el Diseño Editorial de la anto¡o~ 

gía debemos contar con una metadologia 

que nos permita solucionar nuestro proyec ~ 

to de una manera ademada. 
El método que elegí es el proyectual de Bruno 

Munon, el cual me ayudó a conseguir el me¡or re­
sultado poro el problema planteado. 

El esquema metodológico consta de los si­
guientes pasos: 

Problema 
Definición de~ Problema 
Elementos del Problema 
RecopilaCIón de Datos 
AnáliSIS de Dotas 
Creatividad 
Materiales TecnológiCOS 
ExpenmentaClón 
Modelos 
VerlflcaClon 
DibujoS Constructivos 
Solución 

: ,"~ 

,/--'" 

'~" _/ 

"", , 

P 
DP 

,,~ j 

EP 
RD 
AN 
C 

MT 
E 
V 

CD 
S 
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Marco de referencia 

E! problema al que nos enfrentamos en 
25tO tesIS es el de CfE'ar el Diseño Editorial 
de uno anfoJogio, por lo que es necesa­

rio saber o tener alguna noción de que es 
una anio\ogia. 

"El termino proviene de! gnego anthos, (Flor), 
y lego, {escogerl, llene por lo tanto. su sinónimo 
directo en florlleglo En literatura, la selección de 
materiales es un proceso naturel tanto por par~ 
te de 10$ creadores camo por parfe de su pübli­
(o, que al seleCCionar asume tambl'2n uno run­
ción creadoro. Desde la ant¡guedod, fa selección 
a!ológlca permite la formooón de un canon y su 
estudio El cnterlo de formaCIón de una antolo­
g¡o puede variar en todos los órdenes, pero a lo 
largo de los tiempos sirve paro revelar el CQrilbio 
en la estétICa y el gusto de la época 

la cnio\ogí<:l s\rve como med\o fundomen­
tal poro dar o conocer a un autor, o un grupo 
o un determinado género, pretende selecCiO­
nar lo más Importante o atractIvo de uno obro 
o grupo de obras, con destino a un púbflco 
defermmado H 

11 

E
l proyecto -AnTología de Autores del Areo del 
Diseño GróÍlca" Vol 11, tiene su ongen dentro 
de el Programa de Becas para Tllulooón 

(PROBETELl y Sirve poro darle una continuidad al 
volumen I V así servir de apoyo o lo nuevo correra 
u00da oparllr de la reeslruccturaCion del plan de 
e~ludlos que fU'>tono a las carreras de Comunlco­
Clón y Diseño GráfiCO en uno sola LicenCiatura 

Pero pmnordlolmente el ongen de .;oslo antolo­
gíG se debe a 1<.1 cmerKICl de publicaCiones esp,'?­
(lolI/odos en el ñmblto de la prcprcnso, y f~oblen· 



do lan sólo algunos manuales (j ()lv8; técnico co­
¡os publicacos por lo Córr:aro NaCional de las 

Artes Gráficos o los publlcodos por olg-tJnos buros 
d;:; prepn.?HSo 

C
ada vez es mayor la lmportanclo que 
se le está dando a los mensajes grófl­
CQS., en olJ€:stra sociedad, estO$ mc-n· 

sajes mf!uyen de manero importante en la 
conducto humana, por olio, es de sumo lm­

poriando formar profesionistas creo/Nos, 
sensibles al orle en sus dIversas monifesfa­
ciortes, pero sobre todo que estén consCIen­
tes de su responsabilidad sOClol 

Es por esto que el proyecio aportará de 
manera sustonclalla información necesar¡o, 
e(1 materia tecnológlCo, paro una formación 
Qcadémica completa. 

los alcances del proyeclo son amplIos, 
e(1 cuanto al número de alumnOs beneflclo­
dos, tan sólo en lo ENAP, 1,794 alumnos po­
drán consultar esta Antología, además, una 
vez publlcada, podrá dIfundirse entre estu­
diantes de carreras afines 01 DIseño GráfiCO 
en el pois. 

"'Según Cifras del Comité Interinsllluclonal 
de EvaluaCión de EducaCIón Superior ((lEES) 
eXIsten mós de 67 instituciones, que Impor~ 
ten Ilcenc¡aturas afinOS al Diseno y Comunl­
caDon VIsual den1ro de su oferta académI­
co, tales COIllO Escuela de DIseño y Arte 
(Nuevo León), Escuela Ges1all de Arte y O¡se~ 
ño (ctllopasL Escuela Superior de COnlunl~ 
(OClón Gráfica (Chihuahua) UNAM (Acatlón y 
ENAP), unl\lcrsldod Anahuoc, Urw,;ers\dad 
Auónoma de: Guodalolaro. Universidad Au~ 
tónomo r'¡\0tropol¡tona, Untversldad de Gua­
na(uoto, Universidad de los Américas, Unl 
v,.;rsldad d0 Monterrey, UnlvE'rsldod Iberoo­
rnC?f1cono, Un\\l0fsldod ln\crcor.\me-nta\ y 
Urllvc'rsldad La Salle"" 1; 

, "~,,r, , ,L, ,: I 

rlY. 
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Temática 

E 
sta pubilCoclon abarcQ cado uno de los 
pasos y consideraciones que se deben 
tener antes de llevar a Impres¡ón CUCl¡~ 

quier moterla! g(óflco, (omo por ejemplo, 
una revista, un catalogo, un libro, etc 

Para comprender mejor el contel'lldo de 
lo antolog1a es conveniente dar dos defini­
ciones básicos, preprensQ y buró de prc­
prenso. 

Avnque el término prepreosa es nuevo, 
lo actividades que abarca no lo son. Po­
dríamos deflllir a la preprensa como el pe­
ríodo entre el fmal del dIseño y el irücío de 
lo. impresión, es ellopso de ¡iempo donde 
se hocen los originales mecánicos, los ne­
gatlvos o positivos, los seleccIón de color o 
Jas reproducciones tipográficos necesonas, 

lo que ontes realizaban un grupo de es­
pecíalistas. ahoro es posIble hacerlo can un 
equipo básICO de computo, aunque clero 
es fundamental tener los conoc·lmjentos 
para llevar a cabo estos procedImientos, 
los cuales encontramos en lo Antología 

El buró de preprcnso, es el lugar Con el 
equipo y personal adecuado para el proce­
samIento de archIvos dIgItales El servicIo 
que ofrece un buró es el complemento en 
los actIVidades de todo comunicador o dis­
eñador gráfico 

Un buró de prcprcnsa trabolo de la Sl~ 

guien!e manera Normalmente se en!rega 
el archiVO en cualqUier tipo de almoceno­
m;ento y una COpiO laser de referenCia pa­
ra el ira bajo a procesar y (o hOla con las in­
dICaCIones poro los que se vaya a apl¡car el 
dIseño Un buró lunClona como un puente 
entre el diseñador que genero sus archivos 
y el Impresor que no cuenta con el equipo 
de prcprensa 

Uno vez comprendIdos estos conceptos 
podemos indlcor cuales son los contenidos 
de lo Antologío 

El pnrner copitulo oborco los anteccden-
20 



tes de lo preprenso, así como, Jos procesos 
actuales de autoedlC1ón, explico los o¡e~ 

me:ntos que la conforman, otro porte- im­
portante de \;O$te capítulo es el apartado 
qUe habla sobre el co\or, en ~¡ ss presenta 
los tipos de corO( qLle eXl5Ten, tonto poro 
impresión como poro video, de Iguo\ forme 
$e explico que es un cuolricrornio y COmo 
se corngen los pruebas de color. entre 
otros punTOS, 

En el capítulo dos, encontramos fodo el 
proceso que se sIgue al crear un archivo dl­
gitol y tenerlo lisio para su salrda a negati­
vos en un buró de preprensQ, Desde que 
so!') los registros de corte de color, Jos Sua­
jes, los fuenie:s tIpográficos, los links. el 
Overpnnt el trapping, hasta presentar una 
serIe de recomendoc.iones Otiles de los pro­
gramas más usados en autoedición como 
son Freehond, Hlustratof, Quarkxpress, Po­
gemaker y Photoshop_ estos consejos pre­
sentan tos errores mas comúnes al mo­
mento de crear un archivo digitaJ Otro de 
los puntos que se abarcan en este capítuJo, 
es e! medio de olmacenamlento de los ar­
chivos para transportarlos al buró de pre­
prensa. 

El capítulo tres abarca las nuevos tecno­
logias usados poro la autoedlClón, desde el 
software que se emplea en 105 computado­
ras, hasta los periféricos usados para digi­
talizar Ilnógenes o Imprimir digltalrnente 
los archivos creados en computadora, de 
igua! forma se presento en que conSiste la 
prensa digital y cuales 5011 los máquinas 
que 0-lIconl10\1\0:; en nuestro pu¡s que nos 
ofrecen este tipO de impreSión, mol llama­
do offset digital 
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Con el nlJevo plan de estudiDs poro le: co­
rrera de Díseño y Comunlcocion Vl$ual 
en !o ENAp' eí nümero de alumnos bene­

ficiados por lo Anío!oglo prácticamente es de! 
100%, ya que todos en algún momento tendrán 
que mondor sus archivos o f¡Jmor a un bur6 de 
preprensa 

la licenciatura ha sido d¡Yídlda en tres niveles 
Nivel básico: OUfOCJón 4 semestres 
Nivel profesional: Duración 6 semestres 
N"1Vé1 condusivo- Duración 1 semestre. 
lo mayor aportación académica de la Antolo­

gia se daré durante el nivel profesional, ya que. en 
esos sem~tres es don<ie el ollJmrto n.o declde su 
orientación profesional, Las autondades profesio­
ncles qUB presenta el Plan de estudios son las sí­
guienles. 

Audiovisual y Muttimedia 
Diseño Editorial 
Fotografía 
Ilustración 
Simbología y diseño .., soportes tridimensionales 

~tt' ". v" "rc~ ,c~'c~ 1.'_ ~11'~~ ,1 , J '~~C,' 

X" , / .. ( d'"~ ""S_' c. ,\"~ I 

'I~c P':)1 .. :c, ," ,', t "'C'~',l " O,,""'" 
Ce!"'" ¡w .'. ~~, ÓJ., , :~i\-, , 

\'~:c, ~ "",," ""T'"';.,:~,"- '.tlJ:~o'': 

" 

ll-''''.'J" 
eq~cn I ~u,jC. N,JlI': ~c!,-~ , , 

'.t"j,;, u Pr ,,' '''',n 'oLl'o~".: J , "'''l'''-''O\ 
-,\\11 ,'ud;;., ,~," " j,' ,.~': 

" 

~é>.,l(N' " 
·,w ~ N;,j~f,':e I\Arf,-,'cn h,rr,':"_~ 

"'-, "....,,,,.,nj ~>: _tc~J: ,,_d,.>- :::"1 
,('"I"A~,,::f'JI ."".)~ 

~",,:;rrj 7c'J'",C ',:""" A" ",",," :," , 

",;-,-.:::-.:x ' •• 0"""'Tl,ls~"d.J , ,', 
,,'L.. Ir, .. " ... . ,,,".,,, , 

o"'U$:J.; ",,,1 
, ""'.',j"'; 
''''"I''<c~t ~'~: 

, o" ,b l.~ -,\ 

22 



A~'J 

~~,:~"';~f;Y,~ 

r/ú!'~,; 1a ~)-un'< 
c.Cf';' 

.-.rte 
<r.' '",'O\] 'x,":: 

_' '\} _~Y'~ ce Q$ 

pG.);;:;\'TA: 

Ll:~'~¡y~ 
d, ~~*' e 
-w:10'0· 

t~try-~t= 

écc:oe"0 
~"'~~/\ 

?'iD'''!'' 
&Y0'ii1'¡ 

¡~-;r;:·-,¡eM"",,· 

,,)21 

I""G'~' .~" :Grr- - h:yo"'""' é~<Xt:, 
e,,--¿'J~,' r ,- I 

;., es ~~ c:~ "n· h'l '{,JI,)" "~'L., 
(.oc'; ,-_,:,,1.' 

'1(,':" 

'_"~o , 

Iv.!.c-c~,o<>' (/ ;".;~~, ~'~'" ,e' 

F(,to;;¿(.¡ 

0>;;'\3 

'~\Oq'-:-,: 

h:l-<I: 

:J~-,\:V' 

~ ','~J I 

u:"J"-,Y' 

- )l']' 

_ l~~" 

C";CiY.:-

FX!~""a 
~q-f<"s\d' 

F~i{>.p'd 

.;,,,,r-n:"(J,I, 

¡"\'j'" ~ 

:';:~"~"",';¡' 

-( ,'o -~' , 
0,;;..""'\""(:'"1,'"," 

~~. 1 ',1_ 

t-s"wr,~< 

20'1 "',,7,\J,~ j 

Tr':<'-A"':~ 

'~',:cf')'<* -~<'i"- ff,yYhA 1."~-) 1';-c- ~J01 h 

V:t' 1-'1IT%~" ;_.'H'C' 

~,,=-"'J,~l 

~,f::r~-, 

""-T.-l~J 

,...-;c,,'r,,~_ ~,»'';¡2--"¡:::'1J d~ 

uJ',r ~':";'Cl:'- ~ l' io'''S'~'_" 

-"·,,,,dJ:"~n8l 

S/..::.vr~: 

",~,p~~t'YY, • 

m-r...:;:c1",,""l: l' 

iúi0.0J;,lp-t;1 
, , 

'\l~,<;";;; ~'" 

,-1",~" j.- ~ V:I 
\' .\ 

:.::c".~'~ 
<'''<''-'''-', 

• .-l','.,1I 

,<Ji 

h;n¡:,~~s:;l".J'Je 

,1'=n:J' 

1"<'1",< 

23 



Olri",;,t3ciÓII1 en 

r:"il'>J ,,' ::,""" ""hY o nb",s- ¿'.VfVf ,;' 

011;:;;i .¡;' 

~.7; L,5if.:: lE :,w'" 1"<1'.',60 f 0"b~f¡¡ ~,~<i", 

='C";0"Y'O<? j~l~ n 

'b",::st,c,,- \:.).,.'0 crc.~"<;\'" ':>.',...,.,. ¿1";;-"<" , "nW:~· ;';:;¡W;;'~~:"~('J: 

~(.:c~i c<g"a ,~ lell ffi' 
~'>$ I 

!""'-'Ij)~dCC:Y"ti", (».;a"¡; " ¡x;#'(¡ ~"v_ ',,,,,,bal.- /<:j¡"s>:m",::rs. 
t:J~,-\> , w,¡t;J IV ¡eH 

Cado una de ellas esta relacionada de una 
forma u olm con los temas que abarco lo on10-
logra por ejemplo. en lo matena de autoedición, 
los profesores y alumnos podrán consultar co­
mo se prepara un archivo digital pora darte sa­
lida a negativos de una forma correcto y rápida, 
con lo cual. estarán cancientes de como se tra­
bala en el ámbito profesional 

U 
no de los principos básicos del diseño edl­
tonal es la ordenaCión máXima de los c!e­
mentas gróficos. esta la logramos medlan­

le el uso de lo reliculo 
En cuántos ocasiones no hemos tenido el pro­

blema de como dar unidad y eqUllibno a una com­
posición gráfiCO 

Aunque el uso de lo rclrculo corno slslemo de 
ordenación Ofljrre en lo segundo mitad del siglo 
XX. debemos remontarnos o lo epoca de Guten­
bcrg y el IniCIO de lo Imprenta para apreCiar como 
o evolUCionado la reticulo 

los lIbros que eXlShon eran hechos a mOno, "se 
repres0ntoban sobre uno retícula CUidadosamente 
prüpDruonoda, euue; uno de los cC1faClems se 

~$ 
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dlb1J¡oba a une medido f's!óndor concreto, y los 
margenes en tomo al texto se proporcionaban de 
manerO u¡lif()rme~" n Aun cuendo no eXlstío un 
sistema reticular definIdo si oxistio una conclenQO 
de: COmpCS1C\On 'f dIseño por e¡emp\o, en oca­
siones lo copltular sella del margen, ero adornQ­
do y colmeada en rOlo {} con metales preCtO$05 
como el oro. 

Con la jntrod~cción de lo imprenta de llpas 
movibles, los maestros de los monasterios fueron 
desplazados por tos máqulnos. Pero o su vez eslos 
impresores $Iempre buscaron emular los troba¡os 
de los amanuenses en los monaslenos. los com­
posiciones sigUieron s1endo los mismos, ¡os tipos 
era colocados en ltneas de ¡gua! longitud, creando 
columnas Igoole5 de caracteres Este proceso de 
Impresión fue utl!Jzado hasta tiempos recientes. 

Con el desorrrollo de las fecnologios de impre­
Sión, fas rfgldos y resfrichves reffculas de lo 
ontlguedad han evoluCIonado, permitiendo al dis­
eñador gráfico moyor fleXibilidad y facilidad de 
manipular el espacio medlonte las refículos, las 
cuales sean converhdo en uno herramienta funda­
mentol en el proceso de diseñar. 

U na parte fundamental del diseño ed¡torlal 
consiste en establecer el formato sobre el 
cuol se va a trabalar La moyorlo de los 

publtcOCloncs se adaptan a los phegos estóndar 
que eXisten en el mercado, es recomendable usar 
astas formatos ya que los maqulnas de Impresión 
y de cortE' tienen medidos estóndor 105 cuales se 
adapl0n e estos phcgos, tamblen porque el 
Impresor podrá solicitar el papel al almacen sin 
perdido de tIempo 

los forrr~o\o::, 1])05 comí.JnC5 ::'01\ 

57 X 67 - 8 carta 
70 x 95 -8 olido 
61 x 90 - Triple 
57 x. 72 - Cartu\ina 
90 x 1201125 - Cartones. 
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Medidas tipograficas 

La unidad mímmo je medida en fipograño es el 
punto, el sislemQ de me-dloos se basa en esto 
unidod Por eiemplo en Europa se utlllld el c¡~ 

(ero [12 puntol que eS un multlplo del DIG01 \798-
puntos} en América lo pICa tiene 12 puníos: 

Tipos de letra 

Desde los móviles de Gufenberg se han crea­
do CIentos de tipOS de letras, y adualmente 
con el desarrollo de lo folocomposioón y ta 

autoedición, el número de 11pograftas a aumenta­
do consideroblernenle_ 

Las fuentes lrpográficos pueden ser clasificadas 
en dnco familias bósícas 

o Romana 
o EgipClo 
o Sans Serif 

o Cal¡gráflca 
o Display o decoratiVo 
"El conOCimiento Je Jos cualidades de un tipO 

de letra es de la mayor importanno de cara a los 
dectos funcionales, estéticos y pSICológiCOS del 
matenal Impreso' 14 Así mismo se debe dar una 
gror'\ Importando a to conftgUíQClÓn hpogróftCo, 
dando el espaCio adecuado entre letras, palabras 
y lineas, al Igua! que !o longItud del renglón, V dE! 
esta forma favorecer lo legibilidad de lo composl­
Clan llpogr6ttCQ 

Márgenes 

E
l area que rodea \(1 mancho lipogró!lco se 
le denomina zona dE' blancos o fl1órgenes. 
el uso de estos espacIos se debe a dos 

motIVOs pnnClpoles, el primero es el técniCO, 
ya que con 10$ márgenes se eVita que el texto 
so?o cortado al momento de cortar las págl-

",,' 

'"1,, '.J,' 

/-'" 

o Romana 

o Egipcia 

o San s Serif 
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nas, y en s€gundo lugar tenemos. el estético, 
~todos 10$ trabajos bibliográficos célebres de 
$1g\03 pasados. pres0nton \05 propOH:10!l€'S de 

blancos cuidadosamente calculados, blen 
medlOnte la s,zcciófJ áurea o con otro relac:ón 
motemóflcc(" 15 

Al crear la página bóslCa de cualqUIer publi­
cación, se puede seguir el camino de la libre 
disposloón de los elementos o se puede seguir 
el comino trodidonof, donde e1 buen gusto, la 
InvestigoClón y el estucho nos permiten es!able­
cex o(gunas normas que. sirven poro determinar 
la diSposición y lo proporción de fos márgenes 

~l..os b\crlcOS marginales o márgenes se 
daslflcan en· 

1 - Mórgen de lomo 
2 ~ ¡"viórgen de cobezo 
3,~Morgen de corte 
4,~Mórgen de pie 
Los respectivas proporciones se determinan 

progresivamente, partiendo de! margen del lomo 
En el lomo, la mitad del márgen de corte. 
En ia cabezo, un poco mas que el margen de 

lomo 
M pico aproximadamente el 

gen de cabezo ":t> 

doble de! már-

Pora establecer el ancho de lo columna, es Im­
portante plantear el problemo de lo ¡eglbill~ 

dad Cualquier "exto debe ser agradable y to-
01 de leerse, para lograr esto debemos conSiderar 
el tamaño do.?! lo Ilf.)ügrorio, ellrltcdíllcado y lo lon­
gitud de los rCrlg!Of\C5 

Si lomamos en cuento que los mateflales Im­
presos, e:n un farmaio eS16ndcr, se leen a una diS­
tanCia da 30 a 35 cm, el punte¡e de la furza de 
cuerpo de los CClrocteres tlpogr6tlcos cebe calcu­
larse paro esa distanCia 

Usar lotras mu,' grandes o muy p8qucñas 
cansan rapldamonle ollccJor 

Uno vez deerrnlnado el punlc¡e, podemos d'2ter­
lim'l(]1 ,y Gnchu Jc!o CdUI1HlO. por ceda línco ti:Jo:;¡ro" 

'", , 
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ka debe haber li¡) profYlt:v~lo de sjele a o¡ez polabros< 
Determinar el anch·) de columna adecuado es 

mu'f Imponante, 'fa qt,e permite 1<:1lCr uno l'2-duw 
dlsfendida y agradable, logrcndo osi, una melar 
recepción del menso¡e, 

i ;,t2rl fneado 

E 
s el especio que existe entre renglón '1 ren­
glón, 01 igual que jo long!1ud de ¡os lineas, el 
interHneodo mfluye en la legib¡lidad de¡ texto 

Sí los flneos eston demasiado juntos, el lector con­
funde ¡os renglones al estar en mismo campo óp­
tico, SI por el contrario, el lntemneado es r'rHJy am­
plio, causo un mayor esfuerzo unir un renglón con 
el otro Ambos -cosos provocan que. el lector se fa­
lige rapldcmente, 

Al colocar el número de pagina , este 
debe ser funcional y estétICo, en prin­
CipiO puede estar arriba, abalo, a 10 

¡zqulerda ° derecha de la mancha tlpogrófl­
ca, pero todo dep2'nde de la composición 
que se este usando 

Dependiendo de donde coloquemos el 
folla, esté puede producir difcn?ntes reac­
ciones pSicológicos en el Jeefor, por elem­
plo, el número de página colocado en la mi­
tad de Jo misma da lo sensación de algo es­
tátlCO, s¡fuado en el margen exterior de 01-
god1nómlco 

"SI el numero de pagino se: hallo debajo o 
enCima de la mancha, su dlstonclo respecto 
a lo misma, es deClr, haClo ambo o hacia 
aba 10, debe corresponder a una o más 
lineos vacío, según 01 tomoño del margen. 

SI el número de pagina se pone a lo 
IzqulNdo o a la der,;:.cha de lo mancho, la d¡s­
lonclo sero normalmenlc Iguol 0\ espaCiO 
Intcrm0dlo entre columnas" ! 

',/" "" ','r, 

s, por i'i r('lllrC'10 ell,ie'~'lecq;·.oS "'\J'I cmpLo 
éC\JS:J vn ¡"Cre' QS.fuerlO vrv ,fE iP"g.Ól (en el 
:)"(l Am::.cs ~Q,Z)S ?!Q,'v(t'\ ,:<,1;8"'¡ ',"cl:.', ,.-~ 'G"S'-' 
-CFI¿cr-er,h? 

va0 ':,nx$ cose; rrD',0COn CI',,8,z'Ie<:v"c 'C'I~C 

IJ~)¡J,-,m'}n'c 
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A \ \DICtm un nUEVO ¡XCY1?..::Jo 12:$ neces.clJi(¡ 
eSlcble<er y estudiar los problemas Impficitos 
en él Cuestiones como el formato, le tipogrcf,"o, 

el tIpO de Impresión, el materla! gráfico y textual, deben 
ser odmcdas cr.t'?-s d~ empezar o esbozOf 

Uno vez que se comienza o esbozar es convenien­
te hOct~rto a to escala ongino! y así no tener problemes 
01 momento de transladarlo al formo!o elegido 

Al ém¡>?ZOf G esbozar: to páglna es OJondo se de­
Cide en cuantos columnas va O dividirse la pagino, une 
sola columna es la opción mos sencilla y simple de 
CfBQr una retícula, pero no es muy práctica SI debemos 
CÓmbll1aí lex!o e tmágenes, dos columnas ofrecen más 
posibilidades de combinar texto con imágenes, puéde 
ulllízarse una columna paro texto y aIro pera las lmá· 

genes, además esta dlstribuoón puede d¡yidlrse en 
cuotro columnas, es reccmendable LJtllizar esto dIVIsión 
cuando se tiene mucho 1exto e ilustraciones 

Paro determinar cuól será el alto de nuestra ColurTl­
nc se deben f8Chzar pruebas, hasta llegar o uno solu­
ción sotlsfadocto 

Por ejemplo, SI lo alTUra de nueslra columno es de 
65 ITnt:Qs y d<?scarnos que lo columna se divido en sle­
le campos reticulcres hOrizontalmente del mismo to­
mo:1o. cada campo tendró un espaDo IntermediO. co­
mo medida de este espacIo elegimos el espacIo de 
uno lineo 

De los 65 líneas que forman lo altura de 10 Calum-
1\0. r~stamos 6 pero los espaCios Intermedios de los 
campos retlCulorC's Ahora tenemos S9 líneas pora lle­
nar siete campos reticulares, SI diVidimos 59.;..7:::04 
I;necs ror cmnpo n?iICUI(1f Yo quP pn llpogfofia no 
eXisten m¿CIO$ linees, buscamos el numero mmedla­
tamen!8 Inlerlor dlvlslbie por 7 Es el 56, que dlvlc!ldo 
por 7 nos da 8 SI coda uno de los campos re:lCulares: 
tiene 8 líneGs, contando las 6 [¡"neos I¡OCIOS, oolen8mos 
u¡,a coium;;a de 62 líneas. 

Yo rl'G~i?\1C(J:, los OILSlt2$ se debe v8rlfICor SI el con· 
:unto Ili:preso rroá'ce un efecto satlSfoctono v 0251011(0 

COIl relacon (11011)::::10 de lo pÓ~llIa De no ser OSI, ha') 
qLC ernp·.:'7or dcsóC' el prinCipiO 

/~l 
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Contenido 
A continu<:lClón presenlore el contenido de la 
irwcsiÍgadón realizada para el capitulo tres de le 
Anfo¡ogíc. 

Nuevas Tecnologías 

SOITVV2re 

" E 1 aspecto más Importante en la au100d¡~ 
ciÓIl es el software y sus aplicaciones 
Codo opllcodón es un progromo especí­

fico que posee alguna función como' proc€sa~ 
mIento de texto, dlogramación, formación de pó-
900s, dIbujo y correcCIón de totogrcfics. entre 
otras 

lo mayoría tienen tas mismas funciones. Sin 
embargo, se recomiendo utilizarlos por separado 
los programas más empleados en el mecho de la 
autoediCión son. 

1) Word, Wordperfect y Clansworks 
2) JIIustratar, Freehond y Corel Draw 
3) Poge Moker y QuarkXpress 
41 Photoshop y Pholo pOlnt 

Para capturor un escnto es recomendable 
usar un procesador de texto como Word, 
Wordperfect o Clansworks, pues encon­

tramos funCiones espeCiales de corrección orto­
gráfiCO y de csllla, adiCión de nolas 01 pie de pági­
na, busqueda y cambiO de \ex\o, y dl\f1slon sl\601CCl 
de palabras 

S 
I el espeClollsta gr6fiCo necesita hacer una 
ilustración o retocor alguno llpografío puede 
utilizar los programas de dibUjO como IIlus­

tro~or, Freehond y Core\ Orow 
Toles programas cmpk~an lineas para 

crear formos, codo brma dlbulodu ° letra Icclcd 

,,r -\ 

\ . .-l 
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da es un objeto Independiente, 
Por eso, al desp¡azar o c¡ustcr el tamaño de un 

objeto, a menudo basTa con pulsor sobre él '{ 
arrestarlo con el ratón 

Son los programas prototipoS paro armar 
pub~caciones completos como pen6dlcos, 
revistos, folletos, catálogos, eK Us,lJolmen­

te, se OCupan paro lo formaoón de paginas con 
fotografios, ilustraciones o gráficos sin ningún 
problema, 

Su operaoon es facíl, púes lodo 10 interface 
con e! usuario se hace- él fróves de menús y cua­
dros de d¡6~ogo autoexplicalivos 

Sostienen la fi!osofia WYSfVVYG ¡V/ha! You See 
¡s Whot Yoo Gef}, es deor, \0 que usled 'lB es lo 
que usted obtiene De este modo, el documento 
impreso se presenta como el ongmol en pantaBa, 

e uendo se trabaja en Photoshop, hoy que 
pem.or (omo un plntor Al dlbuiar una únea, 
crear uno forma o teclear texto se está pin­

tando sobre un lienzo electrónico, rellenando plxe­
les en lo pon talla 

Una vez que un obleto quedo Incrustado en la 
pantalla, paro desplazarlo será necesariO una 
herramienta aproploda, que recorte el objeto de 
su fondo con el fin de poderlo levantar y 
desplazar, 

A 
medido que lo neceSidad de distribuir In­

formaCión fue creCiendo y que los archIVOS 
Post Scnp se haDon muy gronc\t:s y pesa­

dos en megobytcs, Adobe experimentó en 1992 
con uno nueva lecnologia llamada PDF IPortobfe 
Docum(,~nt F!lei 

Es un documento Post 5crrp que contll.'nc 
d¡ferl~nk's elerrenlos en uno 1111$1]":0 pagina una 
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o varras fotografías. textos con díversos tipos de 
ietm y trazos de logollpos Este: documer:io se 
puede crear a través de Adobe Acrobot DestlIJer 
Est-a ophcQc¡ón proceso todos los elementos en 
on sólo documento fina] con un lenguaje totol­
mente: transparente- Slli féque-nr dú los ligos origl,· 
nales !linksL es decir. este archivo se puede leer o 
trc¡¡es de Adobe Acrobot en cualquier computc­
dora {Moc, pe o Unix) Sin lemer a que se recorran 
textos o 1<llte olgunc iotografíc. 

PDF pretende resolver 10$ problemas que se 
pr8wntan como cucmdQ se abren los archivos 
Post Scrip en diferentes móqulnas y Sé Imprimen 
con díf-=rentes R!P. 

Una vez que estos archIVOS han sido interpre­
tados por Adobe. ACfobat Destmer, el R!P de una 
impresora, no necestla procesar los elementos de 
(a página, sólo verificar su posición e Impnm¡dos 
en el color, resoluoón y frecuencia del tramodo 
deseado 

Adobe estó trabajando con SClfex, Agfo y otras 
marcas, paro produCIr RIP que Interpreten la in­
formación y aceplen PDF. EXJste un sistema de 
Agfa llamado Apogee. el cual, estó haciendo de­
mostraciones al respecfo 

Uno de las características Importantes de PDF 
es su alto nivel de comprensión, ya que un docu­
mento formado en PageMaker con textos y folo­
grafios que miden la MB en su estado onglnol, al 
ser destilado en POF, probablemente acabe mi­
diendo 1 MB 

Otra ventOla de la tecnología POF es que claSI­
fiCO los archIVOS con claves de aulor. titulo o lema, 
poro formar una biblioteca de los documenlos_ 

Poro lo prodUCCIón de artes gróflcos, este for­
mato cuento con gran superioridad en cuanto 01 
flulO de trabajo; cado págma es mdependiente y 
en caso de hacer alguna correCCión, es pOSible 
realizarlo Sin delar el ambiente PDF, gradas a las 
hmramlenlo$ que eXisten poro ello. 

POF también permite que 01 mismo archivo ge· 
nerado para prensa o negotlVos se Incluya en 
una página web, incluso Con pellculos o onll110-
Clones en Video -'B 

( 

r 
I 
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11 L os equipos originales de djgito!izadón 
eran tambores horizontales que podían 
oeupor todo una habitación, con $¡sté~ 

mas de humedad y temperatura controlada, infi­
nidad dé CO!"ltfD\8S manuales y con costos que 
promedIaban los (lentos de mnes de dólores. Los 
pocos equipos que. se sIguen produoendo ac­
tualmente tIenen valores alrededor de ¡os 
5100,000 dólares, y se han modernIzado con sis­
temas digitofes físicamente menos demandantes 
en tamaño y temperatura Estos aparatos nor­
malmente c:uentan con uno resolución óptICa de 
10,000 dpi Y un rango dlnamJCO de 4.0 o mayor, 
Ideales para digito!íror Imágenes e Imprimir en 
Hneales arribo de las 200 Hneas por pulgado o en 
su caso, para originales Q ser amplíflcados en 
mós de 1000 por ciento. 

Una JnnavoClón reCiente (l la línea de los escá­
neres de tambor, que ha Intentado unir lo melor 
entre lo tradIcional y moderno, son los fambores 
vertlColes. Éstos ofrecen las mismos áreas gran­
des de dlgitalizClClón y productividad, pero ocupan 
menos espaCIo en el lugar de 1rabolo y a! mismo 
tIempo, cuestan menos que 10$ anteriores Hoy, 
sólo dos fabricantes cuentan con equipos con es­
te lipa de tecnología -la diVISión de preprcnsa de 
Heilderbcrg e ICG--- qU0 son un pequeño nicho en 
el mercado 

Con los últimos avances en tecnologia de dlgl­
tahZQClÓn, los eq1...npos de coma plana se han 
vuelto muy competitivoS en comparoClón con los 
Sistemas de tambor El ulhmo gri10 dE' lq modo es 
lo tecnología "xyM. con uno varración "xyz", que In­
cluye un zoom 

La IntrodUCCIón de lo tecnología "xY", ha permi­
tido pOSICionar E'llector o sensor CCO en un punlo 
determll1odo de la cerno del eqUIpo Anteriormen­
te, la barra Icclora SC' movía sólo en una direCCIón 
~-a \0 largo-- en une. or~a b1dlmc:nslOna\ Ahora, 
('sIc nuevo conceplo que permite al CCO moverse 
en das dlrecClones · ...... 0 lo largo y ancho-, ha da­
Jo pie al 10rrrllno "x{ y $(' ha odoplado poro dl'fl 
nlf cslc IlpO d(~ csc\~I).,";r 
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A pesar de lo novedoso que es esta manero -de 
digitchzor, sigue existiendo una !lmitanle: al ser 
or¡gw\G«" mayores que el CCD, todavio es nece­
sano utilizar óptica para compensar el ancho del 
sensor. En la actualidad, sólo dos marcaS de equI­
po ofrecen lo capacidad de dIgitalizar con la ma­
yor reso!udón ópnca Sin importor el tamono de! 
ong\f';ol [slo se logro al d¡gitalizar eO franias de! 
ancho del sensor sin cons!derar lo del originol y 
después unir digitalmente todas esas pequeños 
ímógenes digitales. 

Independientemente, que sean de coma p!cma 
o tambor, estos equlpos pueden tener especitico­
ciones similares pero cosíos muy van'abfes Ade­
más de- la calidad de los sensores y tamaño del 
área de los mismos, un factor destacable es el 
softv.¡are que acompaña o estos equipas. 

01ros factores que olec.ton \Q calidad V por ton· 
to, la variO(Íón en precio de 10 dlgitahzacrón son 
la pureza de la fuenle de luz, la calldod de la óp­
tICa, los espelos Y procesos de manufactura de los 
vidrios o tambores utilizados.n19 

E
stos dISpOSitIVos se utlhzan principalmente 
para dlgnallzor Totografias y dIaposItIvas El 
tipO de escaner que ul!llzoremos depende­

rá del tipo de !rabalO que vayamos a reallzor 
EXisten fundamentalmente tres tipos de escó­
ner plano, de tombor giratOriO o rotatNo y el 
de diapositivas 

11 E s el esCanl?r mas vendido en (tI mercodo 
del Diseño GrófICO la explicaCIón es su 
balo costo en comparación con otros 

diSpOSItiVOS. 

Su funCionamiento es Similar al de uno fOIO(O­

piadora, Se coloca la Imogen a escancar debajo 
de la lapa del escáner, y de eso formo, comienzo 
0\ proceso de reprodUCCIón dlqllOl 

Otro nombre con el quú lonlOlen :::.c d~nornlnu 
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Q estos d¡SpOS1!iyOS es el conoddo CCO íChorged 
Covple De'l)ce - Dispos¡llvo Acoplado d2 CargoL 
Este nombre va relacionado al tunC1onamiento de 
estos escóneres, ya que existe un elemento en el 
cabezol de! disposifivo, que emite m!les de: haces 
de luz a través de fa imagen que se estó drgitc1l" 
zendo. los cabezales tienen células iotoelécincos, 
los cuales, detectan 10$ componentes rojo, verde y 
Qzul de \o luz que Sé rette'¡O(1 y vuelven al CCO. 

El CCO reobe la informadón reflelada, produ­
Ciendo vanaciones de tensión (aifas y bojas) de~ 
pendiendo de ra !umlnosldad u oscundod de la 
imagen Esta es kl Informac¡ón que se- digitaliza, 
de forma que pueda ser almacenado en el disco 
de nuestro computadora. 

En el caso de querer odquinr un escóner cebe­
mos tener en cuento varIos fadores pora realizar 
\0 e'<la\lJodón En pnmer lugar lo morco del dIspo­
sitivo Un buen respaldo y servicIo técniCO en nues­
tro mercado es muy Importante pues, SI algún pro­
blema se presentara y no tuvleramos un soporte 
adecuado; el trabolo de meses se perdería. 

La resoluCión o numero de plxeles por pulgada 
(ppü que el cscóner puede dar, es el segundo fac­
tor Cuanto mayJr sea e\ número de pixeles, mayor 
sera la deflnloó1 de una Imagen 

Poseen dos IIpos de resoluCIón. ópllco e inter­
polado Lo ÓptiCO es la resoluCIón fislcamente real 
que el diSpOSitiVO puede dar (600 x 1200 ppll, entre 
los cuales, podemos olor; el Sean Je! 4c de Hew­
lett Pockard y el Vista Sean 12 dc la firma Umax La 
resoluClon Interpolada, como lo mayoría de estos 
dispOSitivoS alcanza, Interpolo hasta 9,600 ppl 

La Interpolaclon se realizo mediante so\t\vcre, 
generalmente. 'JI mismo que Incluye cada uno de 
eslos dISPOS\\lVOS Es un proceso que oñoce mas 
plxeles o la Imagen digitalizada, coloreados con 
un. (olor promedio tomado de los colores vúclnos 
la calidad de resoluCión depende del algOritmo ck:! 
softworü y dc') rango dmámJCo del escáner, que 
mide la capaCidad para capturar graduaCiones, 
desde las lOllas más cloras a las mus oscuros de 
uno Imagen, (venia mayor sea eslc rango, mayor 
calidad de definición 

POlO omphm el rungo d\1lÓmlCO, UI'I es(or.el \W 
(('Sil'.] utlll¿or I11()S 0115 purCl ulmucc'nar lu lI)fofll,,1' 35 



dón, La mayoría de bs escóneres son de mfenor 
calidad, vtí!izon ocho bits por cada uno de los 
componentes; rolo, verde y azuL Teóncamente, 
esto debería producir mós de 16.7 millones de co~ 
lores, Sln embargo, en 10 próctica se nece-sifon 2 
bits poro monelor el ruido y la cal1bradón, por 10 
que el rango dinámico disminuye 

Ac!uo!meníe existen ~snjneres planos que 
pueden manelor lO bJts por componente !Red­
,Green,Siuel; 30 blts de información de color más 2 
bils paro el ruido y la calibración Algunos de los 
más usados son: Scon Jet 4c de Hewlett Packard, 
Arcus Plus de Agfa y Vista $12 de Uf'JiAX En uno 
escala superior. encontramos el Smortscon de Sc[­
fex que almaceno 12 bits por componente de color. 
No sólo l¡ene un mayor rango dinámICO, sino tam­
bjén tiene su propIO sistema de procesamiento de 
imagen. El operano del escáner puede hacer alus­
tes de color antes y durante la digitalización. 

Una vez montado el onginal en lo máquina se 
vero en el monitor, la Imagen en color preescanea­
dao Lo que permite una sene de opciones (omo; 
rotor la imagen, cortor áreas que no se desean, 
dar el tamoño flnol, trabolar zonas de altas luces y 
sombras, oSI como aplicar correcciones de color 
la computadora de color de un escáner de cama 
plana esta progromada para desarrollar funCiO­
nes como· balance de grises. reproducción tono! y 
denSidades de papel y tinta Este lipa de escáne· 
res son Ideales poro flujos de trabajo de poco va· 
lumen~ ~o 

11 La moyaria de los profeSionales del color 
prefieren utilizar estas máqUinas para 
asegurar la más alto calidad en los Imá· 

genes Estos escáneres utilizan un tubo fatamul· 
tlplicador, comúnmente denominado PMT, en lu­
gar de ernplem un CCO poro lo emisión de luz 

la imagen barrida gIra con el tambor mien­
tras uno fuente fila tras.mlte luz utilizando tu~ 
bos multiplicadores Almacenan 43 bits de co­
lor, no eXisten monitores o hlmadoras de pelí­
cula que puedan ulllizar los billones de combi­
naCiones. de colores que pueden capturar, la 

1.(' '-'j, ,;On;:o 
~ ;.],' '" 1,' [1, t, 1 -'o ' 

i 
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vento¡a en calidad del esconeado sobre los es­
cáneres de 24 o 32 bits esté en la combinación 
de tres crilerios técnicos importantes 

aJ Ei scbremuestreo 
b) la escala gris 
cllo alíneooón 

E
s el proceso de producir una cantidad superior 
de informadón de 10 que puede utillzorse. Es­
to compensa lo pérdido de datas producida 

por ¡nterferendas electrónicas o falles én el hard­
ware, minimiza la interpelaCIón [colocación de pi­
xe!es al azor que na tiene relación con el esconeo­
do original) y reduce los efectos de moaré. 

Lo fecnología PMT permite reproduCir mejor los 
tonos continuos en la imagen, reducir o elimi­
nar totalmente el efecto de bandas de los de­

gradados. y mejorar los detalles en luces y som­
bras que en los escáneres planos se pierde 

E
l mecanismo de estos diSpOSitiVOS lengranoles 
y motores1 son construidos con toleranClo y 
materiales de melar calidad que los escóneres 

planos, por lo tanto, los elementos mecónlCos y lo 
tecnología PMT producen un barrido de la Imagen 
mas precIso V de melar alineación 

S
I bien eXisten dlspoSlhvos auxiliares para los 
esconeres pionas que permiten aiuslorlos e 
sus tapos y digitalizar diapOSItivas, E'stos, no 

producen una óptima calidad en el proceso dE! dl­

gllallzouól1 
las dlOpOSlllVOS tienen mós brillo que los ImG-



genes- imprésas, por lo que son metales para ta d¡~ 
gitO!lzadón que un objeto opoco, 

El sistema óptico de los escaneres de diapositi­
vas con frecuencia es melor que el de los planos. y 
su resolución oscilo entre -¡os 5000 y 6QOO ppi. 

Entre los fabncantes reconoddos por estos dis­
POSitNOS se encuenf(on Kodak y Nlkkon. El preao 
en su mayoría es alfo: pero existen algunos que se 
ubican en el rengo de fes escóneres planosu,2l 

LOS imágenes formon archivos de inÍormoc¡ón, 
que se procesan en una computadora, los 
cuales, representan uno imagen en blanco y 

negro o color y como cualquier archivo tienen \ln 
nombre compuesto de descripción y extensión. 

WLa descripción es simplemente el nombre del 
archivo; lo extensión indIco el tipo de archivo Q los 
programas que pueden leer o interpretar Jo ¡nfor~ 
moción. las extensiones usadas en fotografia di­
gital son JPEG. Glf. BMP Y T1ff. 

Una cómara fotográfica digital captura las 
Imágenes por medio de un censor de estado sóli­
do. en lugar de utllizar película. El censor más uti­
lizado es el CCO (DISPOSitIVO Adaptador de Carga!. 
aunque el CMOS (Semiconductor de Óxido de Me­
fal Complementano) está ganando terreno; debi­
do a que puede integrar todo lo cámara digital en 
un cirCUito, haClendola uno cámara ligero, peque­
ño con bajo consumo de energia y económico. 

Los imágenes son almacenadas en la me­
mono d¡gital, o en una unidad fila magnético. El 
elemento de almacenamiento puede estar ins­
talado dentro de lo cámara o bien en una tarje­
ta removible Pueden ser salvadas en un diSCO 
duro y desplegadas directamente en la panta­
lla del monitor de una computadora. lo cama­
ro se conecta o lo computadora por mediO de 
un cable o de una tarjeta removible. que se In­
seno 0\ pueno PCI\\OA del ordenodor 

Algunas cámaras pueden conectarse directa­
mente a uno Impresora de alto calidad lo cual, es 
muy (¡tll cUQndo se deseo Impnmlr una Imogen SIn 
manlpvlar o SI se qUiere Incorporar un diseño In-



mediatamenle Oíros modelos permaen CQneX1Ón 
á un televisor, cuando s6lo quieren visualizarse; 
por ejemplo, 0n el caso de folos famíllores 

Entre las ventolas de las cómom$ digitales es­
tá lo significativa reducción de! tiempo de produc­
ción; 01 eliminar el uso de lo pe¡kú¡a~ e! proceso 
qu1m¡co y el esconeo, que repercute en un mcre­
mento del desoITo"o creativo. 

Desde que captamos !a imagen podemos ver­
lo en la ponloUo y dec¡dir si es realmente 10 que 
queremos, incluso trabajar con ella desde ese 
momentQ; mod¡flCar lo iluminoClón. cl encuadre, 
la composición de lo escena o impnmirta en papel 
fotogrófico. 

las apliCQClOfleS de las imágenes dIgitales son 
muy venados. y van desde lo elaboración de ca­
tólogos y manuales, hústa lo obtención de imáge­
nes con coUdad similar o la lograda con película 
de haluros de plata 

La resolución es lo caraderística que ha creo~ 
do polémica, dado que por elfo se deTermina la 
calidad de la imagen capturada y el precio de la 
camara 

El CCO es una motriz o retícula de forma rec­
tangular que registra en codo una de sus cuadrí­
culas, llamadas pixeles, la luz reCIbida a través 
de la lente. transformandola en informaCIón 
electrónICa. 

La resoludon de la cámara dQpende del núme­
ro de pixel~s que tiene el CCO, EXisten de 307 y 
300 plxetes (640 renglones x 480 columnas que 
forman el cuadriculado). de 450,000 y 850,000, 
desde 1 5 hasta 6 millones de plxeles Esto nos da 
uno Idea de lo relac¡ón entre resoludón-calldad 
de ¡mogen~preC!o, 

La compresión y almacenamiento cOr'lstituyen 
el mayor secreto de lo Industna fotogrófica res­
pecto e los cámaras digitales 

Al tomar folografies digitales estamos creando 
archIVOS, mismos, que guardamos en cualqUier 
ordenodor. La limitación que siempre tenemos 
con las computadoras y 5US penféncos es lo me­
moria, que no alcanza para conservar toda la In­
formoClón que generamos. El problema se agudi­
za con las Imágenes. ya que requieren de mayor 
espaCio o memono, esreClolmenre SI deseamos 
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guardadas ínfoc!as. Paro solvenior esfe probte­
mo, hay dos opciones: 

1\ Incrementar la capacidad de almacenamlen­
fo de manera illmitado (so$uciones siempre par­
c1ales y (ostososJ 

21 Comprimir las imagenes para poder alma­
cenar mayor cantidad en espacios limitados. To­
dos las cámaras dígitaies guardan las imágenes 
de manero comprimida. la compresión significa 
usar una fórmulo matemático para eliminar ín­
formación, que Se podro re<:onstrulr razonable­
rnente paro visualizar la imagen. Entre los for­
rnatos de compresión que existen están el TIFF, 
BMP. Glf Y JPEG. 

Por d8sgrocfO. no todas los camaras digitales 
tienen el rrnsmo poder de compresión. Codo mar­
<:a y modelo posee una copocidod de archivo d¡~ 
ferente, Paro elegir una cómaro de acuerdo o 
nuestros necesidades, es necesario saber que 
cantidad de información es capaz de capturar 
{número de JmagenesJ y que ton densamen1e 
puede comprimir eso información, antes de guar~ 
darlo en lo memorla de tarjeta. 

El almacenamiento puede ser mterno. externo 
o una combinación de ambos. las opciones de ol~ 
macenamienlo externo Incluyen tarleta paro pe 
(PCMJCA" tar¡eto de disco flexible de esiado só¡¡~ 
do (SSfOC), taqeta de memoria de flash compac~ 
fa (Rosh carel) o uno taqeta de memoria en parti­
cular (srnart can:'r 22 

Impresoras y planees 

Lo ImpreSión digital conshtuye una verdadera re­
yoluClón los artes gráficos En sus dIVersos for­
malos abre una gran gama de aplicaciones pa­

ra desarrollar esfuerzos de comunicación, poslers y 
folletos en tlrales cortos o personalizados bala el es­
quema de mercadotecnia uno a uno, tan ütll en es­
fuerzos de mercadotecnia directa, el ClJoL ofrece un 
mayor porcentaJe de respuesta por compaña 

las pruebas creados desde el sistema de au­
toedICión. antes de la etapa del negativo en pelícu­
la. se denomInan pruebas dIgItales Poro Impnrnlr 
una prueba sobre papel se puede usar uno Imprc-
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soro de bloneo y negro o color. Entre los d15púsitf­
vos usados pala obten.er pruebas en color estón 
las impresoras de chorro y subllmación de tinta, 
ceras térmicas, impresoras láser de color y las de 
formatos grandes. 

11 E n el mercado existen tres tecnologías pri­
mordiales de impresión dlgllol de gran 1or­
mato, conoeldos en e! medio como plotters 

Estos son dispositivos elédrónicos que vanan 
segun el tipo de tecnología utilizada y que permi­
ten imprimir todo tipo de aplicaciones de gran for­
moto· posfers como expresión m1nímo, anuncios 
espectacu1ares, montas. !onas, rótvlos para vehi­
culos, entre olros. la tecnologia usada por estos 
equipos define su productíVldad en los límiles del 
tamano, versat!lidad de los materiales y aplicacio­
nes que se pueden !mpnmir con ellos. 

E
n primer lugar se encuentran los plotters de 
Inyección de tinta. la mayoría estón basados 
en una tecnología de Impresión Inventada 

por Hevvletl Packard hacia 1988, llamado Inkjet y 
que se encuentra en (asllodas las Impresoras de 
escnlono las dos prinCIpales ventajas son. la ca~ 
lidad de Impresión que ha olcanzado un nivel co­
si Insuperable por otro tipO de técnicas - análo­
gos o d!gitalcs-, al grado de ser utilizadas como 
lienzos para las obras de los reCientemente de­
nominados artistas dIgitales; y el balO costo de 
los equipos, comparado con aIro tipO de d!spoSI­
tlVOS de gran formato Sin embargo, la confianza. 
prodUCCIón y versatilidad es menor, comparado 
con los plolfers electrostáticos o plezográhcos Es­
to se debe pnmordlolmenle a su velOCidad de im­
preslon y o los tIpOS de maleflales dlSpOn!blQs so­
bre los que se puede lmpnmlf. El prinCIpal fabn­
cante de este tipO de plotfer son Hew!clt Pac­
kard y Láser ,~¡\oster 
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E
n segundo lugo(, se encuentra una nueva tecno­
logio basada en un invento de Epson, 'i ufllizúda 
en su lineo de impresores de oficina tpson Sty~ 

h.Js. Estolecnologlo permite una mayor veloCidad por 
las cabezas de impresión y a diferencia de los p[oters 
de loyeo::lon de linio, tiene SO veces más duración, ya 
Que fueron disefíadas onglnalmente para un plotter y 
no pora una impresora de oficina. 

Si bIen, representa un punto Intermedio entre la 
inyección de tinta y los plotters electrostóticos; su 
aplicación dentro de la Industria esto limlfada por el 
poco tiempo que lleva en el mercado, la poca ma­
durez de su tecnologio, el alto cosío de los consu­
mibles, y por no contar con vanedad de maleriales. 

Su velocidad es cercano a lo de los ploters de 
inyección de tinta, y la calidad de impresión "ego o 
ser tan buena como la de sus ponentes de menor 
rendimiento. RosterGraphics introdu¡o esta tecno­
logia al mercado con su Piezo Print 500, mientras 
que Xerox lanzó reCtentemente su Vivagraph Ex­
press, el cual. promete convertirse en una opdon 
seria en el mercado de gran formato, gracias al 
poder tecnológico de Xerox 

Por último, eslan los Plotters electrostáticos, 
que representan la parte Industrial de los 
dlSpOsl!i .... os de gran 1ormo10, su productlV!­

dad y conflobl!ldad supera a las otras te(nolo-
9105, pero la calidad de ImpreSión puede ser 
c.uestlonada dependler.do \0 apllcoClón que se 
desee imprimir 

Esta tecno!ogia de impreSión cs un dCflvado de 
la Xerografía, lo c.uoL utIliza toner liquido A dife­
rencio de las tecno!ogios mencionadas anterior­
mente, estos plotlcrs sólo pueden Impnmlr sobre 
papel delgado, y su .... ersal\hdod se debe a la pOSI­

bilidad de tronsfenr imagenes por calor y preSión, 
a un espectro muy amplio de materiales como 
plóslKOS, lonas, '1\mlos, lelos, ele 



Una apticooón común de la versatilidad de éS­
tos equipos son los autobuses de pClSO¡úroS, que 
cuenten con vin!! autoodhenble, poro mostrar la 
publ[ddad Los principales fabricanfes de esté lipo 
de equlpos son' Xerox, Raster Grophics, y 3Mk 23 

1/ Las impresoras de chorro de tinto son e! me­
todo más barato de imprimir orchivos de 
color. Estos Impresoras Crean los cotores 

pulverizando !o tinta confenido en unos cartuchos, 
utihzando un proceso denomInado trdmado {difhe­
ringL El proceso de tramado ulil!za típicamente tra­
mas de puntes de llntas dan, magento, amonita y 
negra (CMYK) para crear lo ilusión de mi!lones de 
colores Lo resoluslón que nos dan estos impreso­
ras hoy en dro son de 1,440)( 720 dpl 

E
n el proceso de ImpresIón por cera caliente, 
las ceras Clon, magenlo, amarilla y negra que 
recubren unas elntos, son calentados y trans~ 

fcndas al papel Durante el proceso de impresión 
el calor del cabezal de la impresora funde los pun~ 
tos de color sobre la pagIna las combinaciones 
de puntos producen el color 

Estas Impresoras próducen Imágenes de cah­
dad fOlogróf¡ca Impnmlendo cotores creodos 
por sublimaCión de tinto, canw1iéndolo en 

gas, median le un cabezal de Impresión caliente 
que golpea una cinto coloreada las 1intas de co­
lor en estado gaseoso son absorbidas por un pa~ 
pel especlol, necesariO pora dar sal¡da al trabolo 
J!T1preso 
. Controlando adecuadamente el color, el cobe­

zal aplico los pigmentos en cantidades especificas 
pora produCir miles de colores Los Illlágenes no 
se gE'nC'rclIl o portlr de una tromo de puntos que 



producen una ilusión de color; en lugar de ello, jo 
impresora relleno codo punto con conttdodes con­
cretas de tinte coloreado El resultado es una ima­
gen (on mucho dékü!e y transletones muy SUQves 

L
o iemologio \áSPf H\lliza tOfier de dis1mtos (0\­
ores, Clan, mogento, amarmo y negro. pora 
crear imágenes en color Estas impresoras son 

mas rápidas y los consumibles mós baratos en 
(omparoden con las impresoras de sublimación, 
además de tener una melor re$oluC!ón~ 24 

Fotocomponedoras 

11 LOS fotocomponedoros son impresoras 
PostScript que construyen las Imágenes 
mediante un mosaico de puntos ordenados 

en una retícula fino. La saturación de puntos gene­
ro zonas oscuros '{ !a dispersión zonas claras 

Un hoz luminoso de gran preCIsión va morcan­
do estos punlos en una película fo1osenslb\e En 
esencia es el mISmo principio con el que se for­
mon las Imagenes en las impresoras lóser. s610 
que \0 fotocomponedora puede generar muchas 
veces mós puntos 

Cuanto mas f¡na sea la trama de puntos (pan­
talla estocasticat melor sera lo definICión de lo 
Imagen y mayor sera la resolución, expresada en 
puntos por pulgada ° dpl Para procesar un j(oba-
10 y calcular los puntos. cada Impresora PostScnpr 
tiene una computadora interna o R1P (Raster \ma­
ge Procesor) tamblen PostScript A moyor resolu­
Ción de lo Impresora, mayor sera el nume(o de 
puntos. 'f tambIén sera mayor el trabajo del RlP 

El RIP de una fOlocomponedoro PoslScnpt es 
poderoso. pero no mós poderoso que el de uno 
Impresora láser 'r' llene un trabOlo mucho mas pe­
sado De>be COm'prtlr el códioo PostScnpt Gil un 
patrón de plxeles menores y dar detalles mucho 
mas linos Uno fotocomponedora de olla resolu­
Ción calculo sus plxclcs por un método dllerefllc 01 
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de !o impresora lóser Como resuaado, una pógJrlC 
puede verse bien en la ponjalla e imprimirse bren 
en !o IffipreSOí(l lás.ex, pero no imprimIrse b¡e:n en 
la fotocomponedora 

Los sistemas computar/zados de fotocompQst­
oón que InchJ)lEm un !ubo de royos catódicos. (CRT) 
como porte de un sistema formador de imagen, 
son reconoCidos como aparatos de fotocompos¡­
(16ft de tercera generaCIón. los totocomponedoros 
convencionales son sólo un escolón en el Intenso 
ciclo de producción 

El texto puede ser recibido vío modem, 1fOSlo­
dado de dlSCOS o recapturado (l partir de una im­
presión or1ginal La fuenle, el tamaño de !a letra, el 
largo de lo línea yel interlineado son Indjcados en 
esa maquina codificadora los caracteres de tipos 
pueden ser almacenados en forma digítal en Cin­
tos magnéticos o cargddos en la Totocomponedo­
ro o en un disco opdonaL E! lotal de rnformación, 
asi corno una simulación del tipo de texto aparecE! 
en la pantoUa del monitor 

Cuando uncl señal electrónica desvía un rayo 
electrónico confra la cara del CRT, se produce uno 
Imagen que es transferida a través de un !enle o 
de un sistema de fibra óptica hacia el papel o ta 
película Se utilizan llaves de edición y función pa­
ra dar acceso a cIertos tipos de caracteres. crear 
espaCios y ejecutar comandos de formateo 

los sistemas de fotocomposlClón actuales 
aceptan archiVOS electrónicos desarrollados en 
muchos programas de armado de página, toles 
cerno Aldus Page Moker, Xero)( Vero.tura Publlsher 
y QuarXpress Estos programas llenen Incorpora­
das muchos de los característicos de sIstemas 
cOfwenciono\es, SIn ernburgo, ta tao\ldod de Im­
portar e integrar textos y gráfiCCls en el armado de 
una misma pagino, permIte tener un archIVO "más 
co¡npleto", que puede ser bajado después a cual­
qUIer sistema de fotocomposlClón 

PoslScnpt, un lenguote descnptlvo unlVersol de 
páglno, (Ontlen8 dlferenies fuenies IE>tminalcs qUi? 
permiten componer un lroba¡o y bOlarlo o un RtP, el 
cual Ira duce lo InformoClón y la envio a lo fotacom­
ponedora en vez de Il?ner los galeras tradlCloncles 
de uno folocomponedora anllguo, se ObtICfk'r1 
ahoro pÓgH10S (OlllpI0Io:nent,~ armados con lex-
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tos, grókos, totograflos, 'l demós elementos en su 
posKlón fino!; 'f se reproducen 13\\ película Q mone­
ra de positivos y negativos, en laminos lsísfema 
erA o en impresiones láser, según se requiera" 7:: 

Es un hecho que los prensas dIgitales permiten 
ei desarroUo de nuevos mercados para las Of­
tes gráfICos, no sólo en lo impresión de tiroS 

cortos Q todo color y en los jncreibles tiempos de 
producción, sino que lamb¡én, abren nuevos eS­
quemas de comerdollzaoón, con lo posibilidad de 
personalizar e imprimir varias versIones del mIsmo 
impreso. Sin embargo, todas estas venla¡as tienen 
su preCIo y no me refiero al costo en dInero sino a 
la percepción general que de esta tecnología se 
pueda tener, Por ello, es fundamental reconocer 
sus fortalezas ilrmifantes paro aprovecharla al má­
ximo, para crear una nueva educación y una nue­
va cultura de la impresión mas allá del offset. 

Uno de los aspectos, que debemos considerar 
al introduCirnos en esta nuevo e increíble tecnolo­
gía, es lo preparación de los archivos y lo planeo­
cion dellrobalo teniendo en mente Jas oportunida­
des y llmltantes que presenta 

Es fócil creer que SI ya sabemos como preparar 
los archIVOS para preprensa (negativos, selecclo­
nes y esas cosas!, entonces ya entendemos que 
hocer en coso de una prensa dlgllol Talll€l, SI uno 
cuento con lo expenencla de lo preprenso, posea 
ya cerca del 600/" de tos conOCimientos necesanos 
para crear un archiVO con una prensa digital 

11 E n octubre de 1993, Bcnny Landa, el CEO 
de tndlgo, haClo demostroClones de lo 
que &1 llamaba ~Io primera prenso de 

ofísc>! digital del mercado· la tndlgo E-Pnnt 1000. 
Las ¡oenologías que dE'sde hoce algunos orlOS 

!'ernos v¡<;lo nacer 0["1 e! camro de lo Imprc-slon a 
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(olor en tiro¡es corios son uno verdadera revoluCión 
HQsia: ú.hora, las tecnologías para la impreskSn a to­
do color, cargaban siempre con ellos costos f.ios co­
mo diseno,seiecoones de color, negativos, placas, 
montajes, lavados, ajustes, etc 10dos estos costos 
se tJ¡'~nen que agregar al precIo final del impreso, !o 
que dennltivomente "soca de lo ¡ugadaN a ¡os tlrojcs 
cortos. A todo esfo se suma un factor ímpQrTont¡si­
mo. el Hempo,ha sido la razón prinopal por ta cual, 
en los últimos 11cmpos, los prinCIpales protOgooisl0S 
del mundo gról1co han volcado sus esfuerzos o par­
ticipar en lo que hoy se conoce genéricamente co­
mo ~¡mpreslón d¡g¡t(l¡~. 

H primer protagonista fue Conon que, oprove­
chando la tecnología de sus copiadoras Q color las 
convertía en impresoras de tirales cortos, el paso 
defirllhvo fue Jo infegración del ~F¡er( un RIP muy 
eficiente, desarrollado por Ht que da la sensación 
de tono cont¡nuo, por medio de un tramado muy 
especial, logrando OSI uno muy buena calidad Es­
ta tecnología es muy efiCiente para tirajes cortos -
de 1 Q 100 eJemplares -, últimamente Canon anun­
CiÓ una nueva máquina que correró Q 30 ImpresIo­
nes por minuto con la poslb¡lidad de hacer frente y 
vuelto automátICo, y en este campo también se ha 
anunCIado un esfuerzo de Scitex con FU[I-Xeros 
para sacar 01 mercado una maquina de 40 IPM, 
que se llamara Sponlane y que se espera que se 
empiece a entregar a finales de este año 

En lo exposIcIón NPnnt 91", Heidelberg, la afa­
mado fIrmo alemana de prensas de offset, lanzó 
su modelo GTO-DI, una máqUina de offset conven­
CIonal pero con tecnología que expone las placas 
litográfIcas, montadas previamente en lo máqUI­
na, con rayos lóser controlados desde la computa· 
dora, \0 que elimina \/ll1ua!menle. todos los posos. 
de prcprensQ, y lograr obtener lo calidad de uno 
prenso de offset tradicIonal de TInto y papel con­
vencionales 

Desde ese lanlOmlcnto ha habido un gran nú­
rn¿ro de avances significativos. sobre todo en el 
RIP Y la calidad de troma, hasta llegar a las máqUi­
nas prescnlados en lo ~Drupa 95# 

En ello se lanzo la QU\ckmoskr 46-4 DI que lle­
ne un dlse¡~o mucho más campado y cuenta con 
lo ventolo de que' lo ollmcntoclon"1' d(~smontole de 47 . ! 
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laminas es totalmente automático. 
Ademós la calidad 'f velocidad eS muy alto con 

10 que se logra obtener línea¡es de hasta 150 Ipl 
Este tipo de máquinas rnueslran su moyor eflden-
00 en tirajes de enlre 300 Cl 20,000 impresiones 
En ese mismo evento, Drúpa 95, Mon-Rolond, el 
competidor mas cerca de Heidelberg, anunció un 
prototlpo de una prensa digital conocido como la 
DtCOweb, En 1993, de manera casi SI!T\IJt1aneu S11 
anunciaron dos nuevOs máquinas para impresión 
0191101. la Indlgo, de fabricadón lsroel¡ y Ja Xelcon. 
de procedencia belga 

lo impresora Xelcon esta basado en tecnolo­
gía de "tonel'; se ~roto de \)no prensa de íXlP<?!1 en 
rollo que ¡mprime- simultáneamente cuatro colores 
frenté y vuelta con lo que se obtiene mayor veloci­
dad y permite ofrecer posibdfdades de personali­
zOClón, también, AGFA, que es accionista de Xei· 
con, lanzó una maquina con el nombre de Chro­
mapress, misma a la que agrega su RIP y por su 
puesto, su amplia experiencia en preprensa Estas 
dos máquinas, fienen un rango de efICiencio optl­
ma entre las 50 y 2,000 impreSIones 

En un futuro se anuncian desarrollos conjuntos 
de Xelcon con Barco e IBM También se estón es­
perando anunc.los de Scitex y t\"i!subishi en este 
campo, lo que nos do lo seguridad de que uno 
nueva induslrla- la de Impresión ° color en flrales 
cortos- esto naCiendo y, desde nuestro punto de 
vista Con grandes pOSibilidades, yo que día a día 
conceptos como N1US1 11\ timeN están Siendo adop­
tados en las empresas modernos, y este tipO dé 
móquinos están pensados preCisamente en ese 
sentido 

Estamos s.eguros de que esta nueva Industna 
lelos de ·cofllbalizor" el desarrollo de las anes gró­
flcos tradICionales, lo complementara~.76 

L
o Xelcon DCPí32 D es la herramll~~nta final po­
ro lo ImpreSión digital que no utiliZO lámina. 
mantilla ni peliculo entre el onglnol digital y el 

producto !Inallmpreso 
5610 las prensas de color dlgllak!s olrc:cE'n al 

,t.' 
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usuario la posibllldod real de producir bojo de­
mando, imprimiendo únicamente e! número de 
copias que se necesllen en ese momento y en ese 

e Incluso con un contenldo cspecil1co. 
Aparte 10 importante redUCCión de costos de al­

macenamiento y transporte, otra ventola clave de 
lo DCP!32 D es la posibilidad de actua~zor los do­
cumentos con frecuencia para que siempre reflejen 
el Kstatus" mas reciente una ventola cruClo) en un 
tIempo en que !o información tiene una corto vida 

A porte de permitir rentables tirados cortos en 
color insTantáneamente, \0 soludón 101ol~ 
mente D!GITAL de esta máqUIna, proporClo' 

na nuevos oportunIdades en óreas donde antes 
no había soluciones posibies los impresores inno­
vadores pueden utiHzar tres dlmens10nes de apli­
cación, porque ofrece lo calidad y supera por mu­
cho tiempo de entrega comparado 01 offset trad¡, 
cional; se ha convertido en la prensa óptima paro 
trabajos en color de corto tlraje y olla calidad. 

Para conseguir un alto rendimiento en combi­
naCión con una alta fleXibilidad, la Xelkon utI­
hza la arquitectura de "Color o doble caro en 

una solo pOSQdo~ Las unidades de Impresión fren­
te y vuelta (2 x CMYKl eston basados en la tecno­
logia eleclrofologróflco. adaptada para la Impre­
sión a color directo a doble cara Manteniendo una 
velOCidad de papel o 12 2S cm/seg , lo que Incre­
menla la fiablhdad del sistema 

E sta maquina IIKluye un RIP Harlequin que 
puede corr.-;r 0n uno plataforma 1nlel Pentlurl'l 
O Dec Alpho (digital! Su estabilidad y flcxlbij¡· 

dad estan comprobados en una gran gamo de 
apllccKloncs Xelkon 1rabolo con su propio 50Iw,0· -'" 
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re de tramado, que Se ejecuta en llempo reo!. en 
su procesador, también exclusivo. 

Contiene un FastRrp/X de Barco Graphics, co­
rriendo en uno plataforma DBC Alpho a 233 o a 
300 Mhz, esta roplda plataforma RISC y la enden­
te arquitectura de! RIP la convierten en una solu­
Ción de allo rendimiento Estár1 Induldos un g8n0-
rador de viñetas de afta cclldad y un modulo de 
calibración del color, osi como vonos opCiones de 
tramado. Lo ImpoSICión y sobrelmposlClon outo­
motlcos son opcionales, así como el cahbrador de 
cotor éspecifko de! usuario. 

Cuenla con una potente conexión abierta con 
los sistemas de pre-impresl0n ocfuates ut¡hz:ando 
sus brmatos nativos 

E sta máqUina no sólo manela una escala de 
grises de 256, también ofrece uno olta resolu­
ción de Imagen de 2400 dpl Y 175 lineas con 

tramado sofocles o roseta de offset. emulando 
muy c8rcanamcnte la impresión de color de un off­
set tradicional, en detalle de Imagen, rango tonal y 
formo de punto_ lo Xelkon es único en cuanto a su 
capaCIdad de obtener hasta 64 niveles de grlscs 
paro cada punto y cada uno de los cuatro colorcs 
Alcanzando uno calidad Semelar1te a 2400 dpl 

los sistemas que no disponen de tal escala de 
grises pierden el rango de color dlnomlco que ('s 
claramente reconoCIble en lo reproducCión de de" 
lIcados tonalidades de piel. Viñetas suaves o mez­
clas de colores 

R equlnendo un minlmo de 72 Mb de memoria 
de Imagen por color, el soporte Multlpaglna 
I1Krerncnto los poslotlJdadcs 

\Dowmenlos de hasfa 63 paginas pueden ser 
Impresos electronlcamenlQ [saltendo en el orden 
correclo) preparados poro su acabado lIno\ 

'?uede suspenderse un ¡robOIO lemporolmenje 
;:loro 1rr'.prllT1lr. en rncdlo. un trobalo de ello prtorrdod 
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o una prueba, Sin penar. e'vitando tocos los posos 
normolBS en un procese convencional de offset, 

"E! cambio del trabajo puede efectuarse ~o¡ 
vuelo" ton the fly) 

"intercalación eledrónlco para impresrón de 
dIstintos archtvos. 

E sla (Qroderistica permite al usuario definir seg­
mentos de cado pagina como dotos variables, 
tanio en blanco y negro como en color, paro 

cambiar nombres, direcciones, fofos e induso pagi­
nas enteras de texto, de impresión a Impresión. las 
áreas de op!icación de esta -caraderlstíco ¡ncluyen 
markeTIng directo, mailmgs ,invitaCiones, etc 

El PrmlSfreamer ¡opCIonal) de Barco Graphlcs 
que proporciona extrema tlexlbl\idaó en olza­
do electrónico e ImpreSión de datos vana bies, 

El PrlntStreamer es un buffer de 32 Gb muy veloz 
poro páginas npeadas que puede almacenar en 
formato condensado alrededor de 1000 paginas 
de revista o 10000 páginas de texto, preparados 
para ser Impresas en cualqUier orden deseado 
Ademós, el PnnlStrcomer, en comblnOClón con la 
DCP/32D, aireee poslblhdodes lhmllodos poro lo 
Irnpreslón de dotos vana bies 

los memorias de imagen monllenen los dolos 
de lo Imagen correspondientes a la separaCión de 
co\or que sor. enviadas o los cabezales de escr¡1u­
ra del mecanismo de Ifnpreslon poro cada Impre­
Sión, de oqui et immlno "plancha virtual" la or'lOio­
gíu con uno plancha offset fislca termino aquí ya 
que tos "planchas vlrtuolcs# pueden (amblar su 10-
ma(lo de una tirada a otro C' Incluso comblar su 
C0ntQnldo mientras se esta Impnrr\i(~ndo Se puedE' 
Instalar un maXlmo de 288 Mb de rnel110na de 
Imagen por color pcrrYutlendo 1m presiones de has­
ta 11 mI:; de longitud 
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E ¡ sistema de acobado es un modulo que se 
puede añadir o la goma XelKon DCPJ32v, pro­
porcionando el cosrdo. dob¡odo y cortado de 

foUelos, pudiendo ac!uor lombl€n como S10c.Ker 
Combinado, ya sed con el Multipage 5upport o con 
el PrintStreamer, E'I sistema de acabado en línea 
permite ¡a automatización de la fase fmal del pro· 
ceso de producdón, aumentando todoy¡a mas su 
productividad. 

En resumen podemos deCir que el offset digital 
de esto marca nos proporClono; 

a Impresión digital en color ICMYKI basada en 
tecno!ogía electrofotogróflco. 

~ Color en dos caras en lIna sola posada, utili­
zendo. olimentación por bobino e jmpresión simu!· 
lonca con 2 sets de 4 estaCiones de ¡mpreslón 

<> longitud de pagina variable hasta 108 mts, 
[según memonal 

" Ancho maxímo de impresión 12 pulgadas 
'" VeloCidad 4200 Impresiones A4 en color 

\2\00 Impresiones A4 doble coro) por horo 
'" Roseta de offset y tramado Sofocles hasta 175 

líneas y 2400 dpi 
., RIP Harlequln o FastRip/X compatible Post­

cnpt. en Irt1e\ Penhum o DEC Alpha o 166, 233 O 
300 Mhz 

o Interfase Ethernet. abierto a plataformas de 
pre-Impreslon estándares 

o Impresión en papeles estucados y no estuca­
dos de 60 a 250 gms así como en pohcstcr, pa­
peles adheSIVOS y matenales transfer 

E s una máq\..l\na que u\lhlO un procedimiento de 
Impresión digital en dependenCia de un sopor­
le o master, lo que Slgmfl<::o. qJe o partir de UflO 

formo se obtienen a altos velocidades, COplOS de 
una calidad constanlGmcnle alta PerO en pnmer 
lugar hay que digitalizar las formas y uno vez pre­
parado un pedido en el procesador de Imágenes 
I:RIPl de lo OulCkmoster DI V depositado en uno m..::-

~ :'/>'. 
l' ." 
Jl '~~//" 
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mona temporal de páginas de la máquina de im­
pnmlr, el impresor ptJede selecdonorlo en jo ponte-
1,\0 e imClar \0 preparadón de la \mpreslon, 

Después de poner en morchú el dclo de traba­
io se combion las láminas de jmpnmlr en los cua­
tro cuerpos Impresores, Lo operación se etedua 
por medío de un revo!uClonario Sistema en el que 
las láminas de impnmir se desbobinan de un fO­

lio dispuesto en el inferior de! olindro portop¡on~ 
chas. Al mismo tiempo, fas formas usadas en el 
pedIdo presente se bobin.an en otro rollo. Todo 
ello sirlcrónlComente en los 4 cuerpos impresores 
yen pocos segundos, 

El mdleria\ almacenado en el dllndro portaplan­
chas basta para 35 pedidos consecutivos. Después 
del cambio de lóminas se tleva a cobo lo digltoliza­
Clon O registro de los 4 formos de impresión y por ül­
timo las lóminas de imprimir se preparan pora lo im­
presión aodo en forma outom6t1co)con lo ayuda de 
unos disposttlvos especiales de limpieza. 

En lo referente Q nitidez de bordes y uniformi­
dad íos pUíllos de troma generados pueden 
competir con cualqUier tramado convenCIonal 
Esto se atnbuye aj RIP de la quickmaster con una 
resoJuClón de 1270 dpl o ppl o dfp o ppv o la co­
lidad de Impresión resulto a partir de la impresión 
con tintas para offset seco en los mas d¡versos ti­
pos de papel La impreSión sIn agua permile tra­
bajar con altas denSidades de linta y obtener co­
lores Intensos y contrastadas 

11 O io a día, algunos e~presarlos crean y 
otros Incorporan tecrncos, equIpos '1 
lecnologio que complemenfan y ex­

panden sus pOSIbilidades en e¡ mercodo La im­
presIón digital esta perfectamente ligada o \0 im­
preSión ba¡o demanda, en la que solamente se so-
11010 e¡ malerral rcquendo c S8 IInpmne exoctomcn­
le lo ccn!idod que se nccesllC, y va directamente o 
distrlbuclon sin tener que almacenarse 

El concepto ~Just In lime u se refiere a produCIr 
rusto en el momento que se rcqul0re, para abatir 
cost05 de almacenorC' y obsolcnclo El ahorro G'n lo 
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t@cno!ogfo de impresión es cOnSld8:fdble y 
dodo qIJB ¿el pro.;:.eso en tmdldoMl requiere 
t!ro¡es largos para obtener un ahorro en el costo 
por unidad, generalmente se Imprrme más de lo 
que se necesita Hebra un alto porcentaje de mo, 
tOrlo! por Industria que tendrá que ser desperdicia­
do, y a esto se sumaré el inúrfl gasto del almace­
naje y el desuso del ¡nvenlorio Todo esto va dlrcc­
tomenie al <:osto dei impr-eso" 

los tiroles tortos ofrecen vento¡as s¡gnificatlvas 
y nuevos oportunidades poro la industno, yo que 
pueden eliminar el costo de! inventario obsoleto; 
asi lo informaoón estaró octuaHzodo. Actualmen­
te, un porcentaje conslderabte de¡ motenal Impre­
so en offset tradicional es desechado por obsoleto. 

LOS c.ostos de almc<eooje y matenal daRooQ se 
pueden eVitar cuando se produce lo que reolmenfe 
se reqUIere También es muy importante tomor en 
cuenta que el costo del impreso es el menor de los 
costos con respecto 01 resto de Id producción, refinen­
dose o la creatiV1dad, Hi!VISIÓn, pedido, olmacena¡e, 
distribución e inventario en desuso Los Impresos di-
9110\es perm¡¡en que el imbalo de ú(j¡lm , re\i\sor e 
imprimir, se realice en un hempo muy reducido, mas 
rapido de lo que se podío predeCIr tan sólo poco 
tiempo atros Todo esto se tiene que considerar poro 
no cargor el coslo ollnventano ni 01 almacén, 

Diferentes gostos se realizan paro la producCión 
de folletos, cat610gos, manuales, correo directo, entre 
otros Dependiendo del glTO de lo induslno habrá que 
localizar cual es el producto, para poder otocarlo di­
rectamente y tomar lo deClsi6n mós acenada. 

Ninguna Industria esto alena 01 cambio Por 
ello, es necesario remarcar que en todo empresa 
eXisten dltcrentes oreas donde se utiliza una gran 
vonedad de Impresos digitales, paro satisfacer la 
aspiración de ser productivos, y seguir el nlmo 
que el medio eXige EXiste un gaslo de Impresión 
según la apllCoclón, que toda empresa debe oten­
deL El canlblo obligo o los compañías o ser flex¡­
bies para suplir los diferentes necesidades de sus 
dientes y de esto manero. tener una Ideo bóslco 
dol potC'nClol dcll1lercodo 

lo tecnología de Impresión d"lgllo\ es una apli­
cación Ion reCI(?nl('. que es de sumo IGlportoncld 
enconiror 5uS ClpilwClDncs adecuados, lo cual $Ig-

.'~'" 
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r¡¡neo un reto pare el diseñador gráfico, publ¡aslo, 
gerentes de mercadofécnia y empresorios, quienes 
pueden considerar propuestos que nunca antes 
fueron posibles Estas ventajas erebn nuevas opor­
tunidades paro ¡os empresCs, Jos dentes apren­
den, y los opciones de aplicación se munip!Jcan, 

Con lo ImpresIón dlgíial no hoy excusa poro 
que despGchos de dIseño, agendas de publjcidad 
empresas y negooos, no cuenten con fonetos, vo­
lantes. cata\ogo$, elc. lOS nuevas oportunidades 
requieren nuevas soluciones. 

las aplicaciones pueden ser muchos. ya sea a 
color o blanco y negro. Además, un gran núme.ro 
de ellas están por descubrirse, fomentarse, y final­
mente, aceptarse como indispensables, dentro de 
ia impresión digital" _ 27 

Todo Industrio tiene un pOlencial en aplicaciones 
de Impresión d¡gltal S€gún su giro. 

I.GlRO DE RNANZAS 

Propuestos 
Progromas 

Prcsen:aoones 

Repor!e~ de lr¡vcsligoC¡ón 
Accesos Inlernos 

Recursos humanos 
Apl\(ock!nes 

Repones de dL"$Cmpci'lo 

Manuales 

FoBeles 
Volantes 
m!orrno(lon de apo~o 

Maler:ol oe e[1:~enoml,;nto 

Estudio de cosos 

formas 
Col61ogos 

m. GIRO DE COMERCIO 

letreros v rótulos 

formas. 

Nuevo matenol 

f.'~~nlos 

Polít:cos de u60lto 

InformcClón de Productos 
,'''Iolenal punto de venro 
C01610g0$ de Modo 
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Lo Impresión dlgi1o! es uno herramlento nueva que 
funciona muy bfen y algunas de sus ap]¡codones 
posibles son, 

CEIlll'áKGH 
":Eollelci5~~ 
" Díp11cos"" 

Tt'Íptlcos 
Cuadriptlcos 
Quintípticos 
Programas cullural0S 
Tar(etas de presentación 
lnvltaClones 
Comlsetas 
Bar:ílers o Bonderines 
Anuanos de colegios 
Manuales de Identidad Grófico 
Reportes anuales," 
Reportes"Periódicos 
Revistos internas 
Portafolio de modefos 
Soletas para rifas 
Tarietas de fclid!oc\ón 
Tar¡etas postales 
Origami para recortar 
Planos de cartografía 
Menús poro restaurantes 
Portafolios para profesionales 
PublICaciones mu!fllingues 
etiquetas y empaques 
Et\quetas para ropa 
Etiquetas VHS CD y cassettes 
Comunicados Inlernos 
Hojas técnicas 

T~~t'Qr9s ~7timnJP d~ venta 
2kfnosOYde:c1udadeS'%~"" ,'"~<'/'L1?;;~:/" 

"'~'Ó:l¡endafioS:'aé1robo¡o ' 
Ubros sobre demanda 
Libros de prueba 
Manuales en papé! phístjeo, 
pora reslauranies 
Plonos submarinos 
Ca¿á!ogos paro 10 índustrla au­
tomotriz de piezas y despieces 
Copeles y cenefas para stonds 
Cenefas paro punto de vento 
EHquetas para mermerodas 

11 •. mí~osD1GITAÍ.6"7·. 
DE GRAN FORMATO 

RotulacIón de vehículos 
Dlsplays en museos 
Señalización 
Sonners 
Presentaciones Corporativos 
Marquesinas 
Escenarios 
Poslers 
Espectaculares 
Murales 
Back!lghfs 
Puntos de venta 
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Desarrollo del proyecto 

ReSU:!Bdos en 
fundón de la metalogía 

A 
continuOClón se presentarán los elementos 

necesarios paro reallzor el diseño editorial 

de la ff Antología de Avlores del Areo del 

Diseño Gráfico y Temos Aflnes~ con base en la 
metodología de Bruno MunarL 

Problema P 
Nuestro problema o resolver es el dlsei10 edltonal 
pora una Antología 

DefinICión del Problema DP 
Esta ,j,r1tología recaba Información sobre los orí· 
genes de la preprenso. los tipOS de color que se 
utilizan en los slstemos de Impresión, cómo pre­
parar crchwos poro un buro de preprensa V las 
máqUinas usados pora tal propósito La publICo­
Clón está dirigida a los alumnos de lo carrera DI­
seno y Comunlcoclón Visual, que se Imparte en lo 
Escuela Nacional de Artes Plas!lcas y su flnalodod 
es famillorlzar o los estudiantes con los procesos 
de la preprensa, y serVIr de apoyo dldóctlCo a los 
profesores 

Elemen'los del Problema EP 
Los elemenlos que conforman nuestro problema son 

FunClon fíSIco' mot0nolcs en los que se va o Imprimir, 
el formato mas adecuado 
ComponC'nles FíSIcos e ~glr lo composlc¡ón y el dise­
no que melar se adaplen al proyecto 
limites L'COnÓmICos, norm:::llvos 
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Re,:op,la(;;ón de Datos RO 
La documentación reahzoda se basó en la consulta 
de diversas publicaciones sobre Diseño Editorial, "on­
tologíOS"', pero pnncipa!mente, me enfoqué en el pn­
mer volumB'1 de! proyecto ~ Anto!ogia de Autores del 
Área del Diseno Gráfico~. 

Analtsls de Datos AO 
Al ana!izar los datos recopilados, encontré vanos 
elementos que Ilamoron m¡ atención para dellrni. 

tar CIJn mós el problema, 
la Antologia debe ser práctico y fOClI de mane­

lar, por lo rnlsmo. su formato no debe ser mayor o 
un tamaño carto, el diseño tiene que permitir que 
se añadan nueves páginas, yo que la ¡niOfffiOOÓn 

que se maneja cambio de manero constante, 
Debido o la ¡¡mltonte económiCO, no es posible 

tener color en todos los capítulos, por lo que sólo 
se utilizará en donde se haga referenCia 01 color y 
en lo portada, pora hacerla más atracliva. 

El diseño edltorlal debe sor dinámico, moderno 
y atractivo, que sirva para tener una lectura ágil, 
las tipografías eleg¡das tendrón que ser versátiles, 
para ser legibles en diferentes puntajes y estilos 

Los elementos gráficos empleados servlron 
para auxiliar al lector sobre el temo o el capitulo 

que esté consulte 
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Modelos 

r'r'ClpUeS¡;,s de OI',Pc,n 

para !a Arli(}i(lq',C' 

M 

A 
contmuación presento algunas propues­
tos de dlsei10 para !as pÓglf10S interiores 
de la Anlologia. y de 10 portodo_ Esté pa­

so corresponde a la presentación de modelos 
1M) de lo metodología 

A. 
Fonts 

___ -.J 

I , 
¡ 
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Verlticadón v 
Los bocetos antes presentados, fueron mostrados 
y onalízados por VOrlOS disef¡adoréS gróficos, para 
comprobar su efed!v¡dad de acuerdo al onólísís de 
datos recUzado, y en cado caso modificarlo o 
descartorlo. 

Dibu¡os Constructivos CD 

Formato 

E 
! tamaño de págino elegido para la anto!o­

g10 es de 23 X 20 5 cm doblado yextend¡· 

do de 23 X 4' cm, esleíormo\o se odop1o o 
los pliegos de papel estandor que existen en el 

mercado mexicano, en mediO pliego de un for­

malo ocho cartas (57 X 87 cm) podemos acomo­

dar dos medras extendrdas de nuestro formato 

con lo cual obtenemos ocho paginas en mediO 

pliego de papel 
El formato de la antología es menor al toma· 

ño carta estandar (21.5 X 28 cm), debido a que 
se buscó fuera una publicacrón fócll de manio­
brar, y de lectura róp!da y dinámico 

N 
o son muy amplios, yo que se buscó 

aprovechar al maxlmo el formato de lo 

hOla, el margen Int¡}nor es el mas ampllo 

13 cm) porque es ahi donde se pegan las halas El 

márgen inferior mide 2 cm, el cual nos permite 

colocar pies de páglno por debalo de lo mancho 

ltpogróflCo $111 que estos queden muy cerca del 

borde Inlerior, el márgcn exterior tiene uno rnedl 

I 
\ ==:;:;:===== 

i __ . __ .. __ . _____ _ 
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da de 15 cm, aunque no es muy grande este 
brindo el esp(lc¡o sufic;l¡;mte poro que -el ledor 

pueda voltear la página sin tepar los elementos 

con sus d-edos, El márgen superior mide 

1 cm, su funcIón es delimitar la altura en la cual se 

permiten colocar elementos gráficos, como por 

ejemplo, las constantes de wpítulo. 
A! considerar el tamafio de los márgenes se 

buscó que fueran ogaradobles y funcionales en 
relación al formato de fa página, permitiendo uti­
lizar un area mayor paro 10 mancho tipográfica 

L
e pagine se dividio eí1 cinco colVffinas 00 

2_8 cm de ancho con un mediaml de O 5 cm 
HOrizontalmente se dividio en sIete campos 

reticulares de 2_6 cm de alto con un espacio In­

termedio de O 5 cm 
Con esta retícula obtenemos 35 campos reticu­

lares, los cuales nos bnndan un mayor número de 
pOSibilidades para colocar nuestros elementos de 
diseño 

U 
no porte fundo mentol pora lo buena legl~ 

bllldod de un texto es selecCionar lo tipO­

grafía adecuado, es por ello que en lo an­

tología se emplearon fuentes que por su estilo 

cumplen con este cometido Las ¡ipogro/los em­

pleadas son 
o Times 
o Helvetica 
Se seleccionó la tipografía Times debido a los 

trazos claslcos y claros que la conforman, al usar 
eslo tlpografio retomamos el estilo eje la ~ Antologio 
de Aulolcs del Arca 00\ Diseno Gróflc()~ y osi scgUlt 
uno mismo línea de diseño Esta tipografía se uhlt-

: 
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zó de 10 puntos con un interlineado de 6110 pun­
tos, los cuales consideramos sufidentes paro una 
legibilidad correcto de los textos, considerando el 
tamaño de la antología. 

La fuente tipogrófica Heívetka nos da uno am­
pila goma de variantes en su estilo SUs formas re­
dondas y amplIos dan 1..100 solidez y fuerzo necesa­
rias para resattar los textos, Sus estilos bold, itálico 
y regular se usaron paro ditlnguir los inicios de co­
pltvlo, los mulos, los fOlios y los pies de fotografio. 

Solución s 
Propuesta aceptada 

El siguiente diseño editorial es el aceptado para 
su reproducción, cabe señalar que este diseño 
se logró conjuntando las opiniones y propues­
tas de otros compañeros involucrados en el 
mismo proyecto. 

Con esta propuesta se cumplen los objetivos 
planteados en la metodología y cubre las ex­
pectativas del proyecto de manero satisfactoria. 

la Antología esta dividida en tres capítulos. 
El primero habla sobre los antecedentes de la 
preprensa y el color. 

En el segundo se presenta información de 
como se prepara un archivo paro su sohda a 
negativos y tercero abarca la tecnología que se 
usa paro tal obJetivo. 

Para cada uno de los capítulos se diseñó un 
icono específico que permite al lector ubicar 
rápidamente la sección que está consultando. 

-------.------.---~ ---~T-
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El diseño de- le portada es sencino y limpio. Esto 
dlvídida por dos plecas de color naranja, cado una 
de ellas en diferente porcentaje. 

Se: mues1ron des folografías representativas de! 
tema, en una podemos observar tipo:. mov¡bfes y 
en la otra, la nueve herramienta empleado paro ¡a 
preprenso. 



Cada uno de los separadores de capítulo pre­
sentan dos precas de un mismo color pero, con 
diferentes porcentajes de saturación, que permite 
distinguirto de los otros. 

En el separador fambién encontramos un 
indice de su contenido, el cual va calado sobre una 
de las plecas. 

o 
O 



las póglnas están divicftdas en dos columnas, 
la columna interior se usa siempre para los textos 
y lo exterior pora los imógenes. 

lo tipogrofia empleada en los cabezas fue la 
Helvetica y para los subtítulos la Helvetica Black. 
Pora el cuerpo de tex10 se utilizó Times de 10 pun­
tos con un interlineado de 3110 puntos. 

El folio se colocó a 2 cm del margen exterior, al 
centro de la página. 

Las constantes de capitulo se colocoron sobre 
uno pleca en el morgen superior de la página. esto 
pleca es del color correspondiente al tema, 

los citas textuales se cclocaron dentro del mar­
gen inferior con uno tipografia Times de 6 puntos. 

• 
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~ Conclusiones 
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Poro llegar a una saludón adecuada, que 
resolviera satisfactoriamente el problema 
del diseño edítorial de la Antología fue ne­

cesario presentor diversos propuestas, las CUQw 

les fueron complementados con las realizadas 
por mis demás compañeros de proyecto 

Esta Antología es el segundo volumen del 
proyecto" Antología de Autores del Area del Dise­
ño Gnlfico y Temas Afinesw por ello lo más (on­
gru~tF! fue mantener ciertos parámetros, del volu­
men antenar y así. seguir con un estándar en las 
publicadones. 

El diseño final cubre los elementos plantea· 
dos en la metodología' dinamismo, moderni­
dad y funcionalidad 

Estos facilitan la lectura 01 presentar uno ti­
pografia bastante legible. 

lo compOSición de la mancha Ilpogrófica y 
los elementos gráficos nos presentan un dlse~ 
ño actual. sin caer en modismos. 

El tamaño de la Antologio permite o los lecto~ 
res consultarlo agllmente al no ser muy grande. 

lo importanCia de lo Información de esto le~ 
siso radico en lo Información que presento sobre 
las tecnologías empleadas en la preprensa. 

Este proyecto es por sí mismo, un documen~ 
to báSICO para la formación académico de las 
nuevas generaciones de alumnos de la licen­
Ciatura de -Diseño de la ComunICaCión Visual", 
con él. podrán conocer de cerco los procesos y 
las espeCifICaciones técnicos necesarios pora 

.. - , 
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realizar una buena preprensa_ 
la investigación documental realizada poro 

SU elaboración, contempla diversos libros y re­
vistas, ademas de manuales especializados y 
entrevistas con personol de un buró de pre~ 
prensa. 

Uno de !os probtemos 01 que nos enfrenta­
mos al momento de buscar publicaciones que 
hablen sobre e! proceso de la preprensQ, es 
que es1os, son muy pocos, por elemp\o, en el 
capítulo dos de la antología encontramos una 
sección de consejos para preparar un archivo 
digital y que generalmente no aparecen en 
ninguna revista o libro. 

Estos consejos, son indicaciones que se dan 
en el buró de preprensa a los clientes de cómo 
deben entregar sus archivos, esto ttene COmo 

obíetívo principal optimizar el trabajo para no 
tener retrazas en los tiempos de entrega. 

los avances tecnológicos aplicados en el 
área de la comunicación visual han crecido a 
posos gigantescos desde la década pasado. 
los primeros equipos empleados en la autoe­
dión eran toda uno revolución tecnológica. con 
ellos era posible agilizar el tiempo de bocetaje 
y el armado de cualquier proyecto gráfico. 

Con el equipo de hoy, los 1iempos se han re­
ducido todavía mas, al grado de, que en algu­
nos casos, tarda sólo un por de horas armar 
toda una propuesta grófica. 

Aunque el avance tecnológico no se detie­
ne, los temas que abarco la antología, no de­
jan de ser vigentes. ya que. la mayoría son 
procesos de cómo elaoorar correctamente un 
archivo digital, esto es desde la digitalización 
de una imagen, hasta cómo almacenarlo paro 
poder llevarlo al burá de preprenso. 

Por elemplo. lIlustrotor se encuentro en su 
versión 9 y denfro de poco saldrá una nueva 
versión, Sin embargo los pasos o seguir, al 
igual que las recomendaCiones paro la crea­
CIón de un archiVO digital en formato EPS, Sl~ 

guen Siendo los mismos Esto ocurre también 
con los demás programas, lodos ellos p\Jeden 
tener nuevas mejoras en el maneta del softwo~ 
re Aunque los pasos para llegar a una solu~ 
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dón son menos que los utifizodos en lo versión 
anterior. 

Actualmente, en el medio profesional. lo 
búsqueda de profesionistas cada vez melor C(l~ 
pocitados va en aumento, los alumnos y maes~ 
tras tienen con esta antologia un documento 
de suma importancia para su desarrollo aca­
démico. 

E\ número de alumnos y profesores bene.ii­
dados en lo ENAP, por este proyedo es superior 
o los 1,790 Y los alcances de uno publlcadon de 
este tipo soo tremendamente superiores. 

En caso de que se llegará a comercializar 
en otros escuelas, como por e¡emplo !a Uni­
versidad Anahuac. lo Universidad Autónomo 
Metropolitana, la Universidad de los Américas, 
lo Universidad Iberoamericana, lo Universidad 
Intercontinental y en La SaUe. por citar algunas 
donde se imparten carreras afines al Diseño 
Gráfico. 

Cabe adorar que un comunicador visual no 
es un operario técnico. sino por el contraño, 
con la tecnología, el alumno tendrá las herra­
mientas necesarias paro culminar de forma 
más rópida y económica, cualquier proyecto 
que se le presente. 

Con el nuevo plan de esfudios, los alumnos 
pueden elegir el area específiCO para su espe­
dalización académica, lo cual facilito, hasto 
cieno pun10. \n1egrorse a! campo laboral. 10.nto 
en el sector público como en el privado. 

Al momento de elegir su orientación acadé­
mica, los profesores y alumnos obtendrán los 
mayores beneftclos de la antología. yo que. es 
opartir del qUinto semestre las materias pre­
sentan temas relacionados con los de lo anlo­
logía. por elemplo. en la Orientación en diseño 
editorial, encontramos las materias de autoedi· 
clón, sistemas de impreSión editorial y taller de 
serigrafía, en las cuales profesores y alumnos 
podroo auxlliarse de la antología paro crear un 
archivo digital. saber o cuanta resolución se 
debe escaneor una diapOSitiva, como colocar 
guías de color y de corte, en que formato se 
debe salvor el archivo y que elementos deben 
conSIderarse antes de darle salida a negativo 
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en un buro de. preprénSQ. 
Como experiencia personol en el campo 

profesional. puedo dedr que lo poca expérien­
do en el manejo de la computadora y el softwa­
re de diseño, me causo una serIe de problemas 
al momento de realizar lo preprensa, por ejem­
plo. no mondar fodos los elementos qve con­
forman un archiVo digital como son las fofogro­
fias, las tipografías, los logotipos. efc. 

Esta srtuQdón la tuve que soludonor sobre lo 
marcho. 

la si:1uación por lo que o'r<lviezQ nuestra 
Casa de Estudios. nos obligo a prepararnos 
me¡Or día con día, por ello el uso de lo antolo­
gía permifira a los alumnos concentrarse mós 
en el aspecto teórico y no en el técnico, evitan­
do con esto ser meramente unos operadores 
de computadoras, sino por el contrario, ser re­
conoddos como profesionales de lo Comuni­
cación Visual. 
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A 
Al. Adobe IlIustrarlo. Formato nativo del pro~ 

gramo del mismo nombre paro almacenar grófi­
cos de tipo vectorial. 

AROUVO. Conjunto de informaaón identificada 
por un nombre. 

ASCII. American Standard Code far Informahon 
lnterchange Método paro codificar caracteres 
simbólicos y alfanuméricos en un formato ideol 

• para el almacenamiento electrónico de datos. 
AI:rAS LUCES. Término referido a los areas 

blancos de un original, las cuales están negras en 
el negatlvo. 

AREA DE PUNTO. Zona corrrespondienle o uno 
serie de puntos negros, rodeada de zonas blancos. 

B 
BASE Soprte de uno pelicula fotográfico; gene~ 

ralmente un acetoto poliéster. 
BEZlER. Ver curvas de bezier 
81T. Dígito binano. Unidad de memoria mós pe­

queña de uno computadora. 
BIT MNJ. MAPA DE BIT. Represenlaceón en felas 

de puntos de uno imagen gráfico en una compu­
tadora 

BMP ExtenSlon de archivos con un formato BIT­
MAP de wjndows. 

BYTtS (grupo de bits) son la unidad básico de 
memoria de una computadora 

byte = 8 bits 
kilobyte -= 1,024 bytes 
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megabyle = 1,024,000 bytes 
gigaI>yte = 1,024,000,000 bytes 
Ierabyte = 1,024,000,000,000 bytes. 

e 
CACHE. Sección de la memoria donde se ffiO('f­

tiene lo informadón adldonal. que generalmente 
se utiliza pora incrementar la velocidad de la com­
putadoro. 

CACHE os. DISCO. ?ordón de memoria RAM 
de la Madntosh que utilizan Jos programas para 
guardar órdenes o comandos que uson con fre~ 
cuenOO. El control de esa memoña se encuentra 
en el papel de Memoria. 

CPU. Unidad central de Procesamiento, es la 
porte pnndpol de lo computadora. El procesador 
también se conoce como microprocesador y se 
encargo de e¡ecutor las instrucciones. 

CAUBRACIÓN. Modificación que se le realiza a 
la informadon al ser enviado a determinado dis­
positivo, con forma de compensar limitaciones del 
mismo. 

ceo. Dispositivo Aclopado de Cargo. Elemento 
óptico utilizado por los escóneres planos. 

CDR. Extensión de erchicas de Corel Drow. 
CE LAS. Estandar Internadonal para medición 

de colores establecido por OE ¡Comisión Interna­
cional d' Edairagel en 1931. 

OTOCROMIA. Método de reproducción de imá­
genes en color a través de la mezclo de tintas de 
Impresión Icyan, magenta, amanllo y negroJ 

CMYK. eyan, Magento, Yellow, Block. Modelo 
de color usado por las Imprentas poro reproducir 
imágenes en color. 

COLOR ADITIVO. Método por el cual se definen 
los colores mechante la adición de luces de los co­
lores trajo. verde. ozul! 

COLOR SUSTRACTlVO. Método por el cual se 
Crean los colores agregando colores de los pig­
mentos de los colores básicos [eyan. mogenfo, 
amarillo. negrol. 

CROSSHAlRS. Cruces de registro Cruces que 
se Imprimen fuera de la imagen para faCilitar el re­
gistro correcto de los colores en trabalos o varias 
tintas 

CURVAS BEZlER. Curvas elaborados por (óleu-
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los matemáticos, mediante la cual se dibuian los 
grófu:os ved<>rioles en progromos. 

CANARA FOTOMECANICA. Cámara espedfi,a­
mente diseñada para trabajo gráfico. General­
mente son de gran tamaño y muy robustas, aun­
que construidos beljo los prindpios fotográficas bá­
sicos. 

CAPA AN11HALO. Copo posterior de todos las 
películas fotográficos. se encarga de evitar rebotes 
de luz. 

CONTRASTE. Refeñdo Q la diferencia de tonos 
de una imagen fotogrófica, cuando esta diferencia 
es muy corto, se dice que tenemos reproducdones 
de poco contraste. cuando es muy separada, se 
dice que la imagen es de alto contraste. 

CONTRA. Cilindro impresor en una máquina de 
offset. 

CORIpUtWIo plale.ICTPl Computador directo a 
plancho.lipo de pre prensa donde la procesadora 
en vez de sacar nego1lvos. filma directamente en 
los placas que se utilizaran para la impresión. 

COInp<IIW lo pAISS. lipo de pre prensa donde 
los datos son enviados dtrectamente a la móqina 
de offset evi1ando el proceso de hacer negatiVos y 
placas. 

D 
DENSIDAD. Valor númerico que representa el 

grado de ennegresimiento de un molerial fotogréi­
fieo. 

DB6ITOMETRO. Aparato poro medir densida­
des, ya seo por reflexión, o por transmisión. 

DlGtTAUZAR. iransfmmOT una imagen en un 
BITMAP. 

DlTHER. Reticulado método o través del cual se 
reproducen tonos gris. 

OOOJMB'4TO. Archivos de datos, creados por 
las oplicadones para almacenar información. 

DOr GAIN. Ganancia de punto. Aumento del 
área de los puntos de semitonos que hacen que 
las imágenes se oscurezcan. 

DOTS. Puntos que forman una imagen impresa. 
0Pl Oots per IOch. {puntos por pulgadal UnIdad 

de medida con la cual se indico la resolución de un 
disposillvo de salida. 

DTP. IDesktop PublishingL Uso Paquetes de 

giosarlo 
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software de diseño que penniten o los usuarios 
manipuror imágenes y texto en el monífor de una 
computadora. Para reproducir materiales en im­
presoras. Un documento permite ser visuarlZado y 
como será cuando este terminado permitiendo al 
diseñador produdr ar1work sin necesidad de téc­
nicos manuales. El descubrimiento de la multime­
dia que mezclo imagen y texto así como música y 
sonido Q e1evado el dtp a un nuevo ni'<let de sofisti­
cación V técnica. 

DISCO DURO. Oispositivo fijo de almacena­
miento que puede guardar mayor cantidad de in­
formación que cualquier disco flexible o CD. 

DISCO f\.EXIBI.E. Ifloppy} medio de almacena­
miento externo que permite guardar información. 

DISCO RAM.. Perdón de lo memoria que se 
asigna Q actuar como un disco temporot aumen­
tando la velocidad de lrabaíO_ 

DOT. Termino para describir un punto o pixel. 
DUOTONO. Imagen (] base de dos negativos 

de medio tono, para ser impresa a dos tintas. 

E 
EPS. {Encapsuklted Post Scrip} Formato gráfico 

consistente en código Post Script que indico a la im­
presora cómo debe de Imprimir la imagen. Forma­
to utilizodo generalmente para intercambio de in­
formación entre aplicaciones de Destop Publishing. 

EXPORT. Exportar. Guardar un documento en 
un formo1o utilizable por otras aplkadones. 

EMUlSION. Capo sensible a lo luz de cualquier 
material folográfico. 

ECHADA. Nombre con el cual se denimino al 
armado para la disposidón de póginas de un tra­
bajo anles de su impresión. 

F 
Fuentes POST SCRIPT. Fuente escalable que 

está descrita con lenguaje Post Scipt 
FALSA DOBLE. Nombre dado a todas aquellas 

imágenes que en un documento impreso abarca 
dos páginas conseculivos. 

FlLMA.OON. Impresión de un documento DTP 
en una filmodora de peticula. 

FONT. Fuente conjunto de caracteres en un tipo 
y tamaño dado. 

o 
O 
O 



G 
GAMAS. Rangos de color en el espectro VIsible. 
GRAYSCALE. Imagen digitalizado en tonos de 

grises. Cado pixel de lo imagen corresponde Q d¡~ 

ferentes tonos de gris, desde el negro al blanco. 

H 
HALfTONE. Imagen monocromática. 
HARDWARE. Partes físicas de lo computadora. 
HLS. Modo de cotor basado en tres canales: 

Hue/mafiz. lumínocellumínosidad y soturafion­
!So1vroci:ón 

HSB. Modo de color basado en tres canales: Hue-­
Imo1iZ. saturalion/SOtUradón Y Brightenesslbríllo, 

HUlE. Caucho o monttllo. 

lMPOSICION. Metado utilizado para realizar el 
ordenamiento de páginas en una publicación grá­
fica. de acuerdo a como seo su encuadernación. 

1NTERPOtACION. Método utilizado por softwa­
re de tratamiento de imágenes poro calcular él co­
lor de los pixeles que se crean cuando se aumen­
ta de tamaño una imagen. Este método permite 
generar menos efecrto de serrucho en las imáge­
nes pero modifica el color final de ésta. 

lmGge raster. ¡mapa de bit) imagón dignal ge­
nerada por programas de edición de imagenes. 

J 
JPEG. formato compnmido de imagenes. Pro~ 

duce perdida en la información de colores. 

L 
LAYout Diseño de una pagina o un documen~ 

to gráfico. 
línea. Imagen que sólo tiene blanco y negro 
IíneaJE. Cantidad de punto que hay en un me­

dio tono en una pugoda lineal. 
IineoTURA. Término u1¡[¡zodo para medir la reti· 

cula de una imagen tramado 
LPt Unes Per Inch (lineas por pulgada). Unidad 

de medido paro definir lo reticula de uno imagen 
tramada. Es la cantidad de lineas que contiene 
una pulgada Codo línea esta integrada por una 
serie de puntos 
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M 
MATRIZ. Material que porta la imagen o impri­

mir. 
MODOS DE CO\.OR. Parte de los colores vi5Í­

bies deWip1<l por un sistema de coordenados. 
MOfRÉ. Patrón indeseable en imágenes impre­

sas por cualquier forma de medio tooo. Efecto de 
barrido o creado por él m<ll posicionamiento de 
los placas de impresión, tambien creado por el 
mal registro de los negativos a la hora imprimic 

MEDIO TONO. Imogen oblenído de uno folo­
groña. y lo cual ha sido previamente tomada pora 
poder ser impresa. De esta manera btoncos, ne­
gros y grises son representados por medios de 
porcentajes de punto. 

MAPA DE BITS. Representación de puntos o pi~ 
xeles de uno Imagen o dibujo. por lo general lo 
aparienda de los imogenes es tosco y rugoso. 

MEGA8YTE. Unidad de almacenamiento igual 
1024 kilobytes o 1048 576 bytes. Generolmente se 
emplea para medir la copoddad en unidades de al~ 
macenomiento y de mamorio RAM. Se abrevia MB 

MEMORIA. Capacidad de la computadora paro 
almacenar información temporal o permanente. 
Existen dos tipOS de memoria' la memoria de ac~ 
ceso aleatorio (RAM) y la de lectura (ROM). 

MEMORIA vumJAL. Memoria que permita al 
usuario tomar espado libre del diSCO duro para 
funcionar temporalmente como memoria RAM 

N 
NEGATIVO. Imagen fotográfica a pamr de un 

original. En el negativo de los tonos del original 
aparecen invertidos 

NODE. Nodo. Punlo de una curva bezier. 

O 
ORIGINAL. Imagen en alto contraste lblanco y 

negroL blanco, negro y grises o a color, a partir de 
lo cual iniciamos el proceso de reproducción para 
cuolquier sistema de impresión. 

ORTOCROMAllCO. Motenal fotográfico sensi­
ble al Qwl, al verde, pero ·ciegO" al rolO 

OVERPRlNT. Sobrelmpresión. 

o 
O 
O 



p 
PAGINACIóN. Acomodo de póginas en orden 

de folio consecutivo. 
PDF.. Sigla en inglés de Portable Document File, 

el pdf es un documento postscript 
PICA. Térmil10 de rnédida tipográfico; 
12 puntos :=; una pica 
6 pi<os = una pulgada 10.9961 
PICT. Formato estándar de mapas de bits, 
PIXEl.. IPicture Elementl punto de luz que se 

muestro en Jo pantalla de la complrtOdora, siendo 
el elemento más pequeño que el monitor puede 
desplegar, los pixeIes frecuentemente se lIomon 
puntos [dais). Elemento mínimo que conforma uno 
imogén digitaL un pixel es perfectamente cuadra­
do y de un color piona espedfíca. 

POSTsCRlPT. Lenguaje de programadón desa­
rrollado por Adobe que se utiliza para el manejo 
de textos y gráficos en cualquier lugar de la pági­
na. Post 5cript es lo descripción matemático de los 
elementos fotogrcfios y textos generados dentro 
de la página en una computadora con dispositivos 
de salida. 

PRAM. Pequeña paraón de lo memoria RAM. 
que se emplea para ajustar condiciOf"les del panel 
de conlrol y altO ¡nfcnnación. 

PUERTO. Conector en el panel posterior de la 
computadora, que permite conectar un cable para 
dispositivos periféricos, redes u otra computadora. 

PUNTO. Unidad de medición tipográfica igual 
1172 de pulgada. El tamaño de las fuentes común~ 
mente se miden en puntos. 

PANTONE. Slandor de las lineas de color para 
las tintas directas. 

PPI. Pixels per ¡nch. Plxeles por pulgado, unidad 
de medida con la cual se miden las resolUCIones 
de las imágenes digitalizadas 

PROfUNDIDAD DE COLOR. Cantidad de infor· 
mación correspondiente a cada pixel de un bil­
map Las profundidades de color por lo general 
son 1 bit (monocromálicas). 8 bits 1256 grises o co­
loresl. 24 bits 116,7 millones de coloresl o 3'2 blts 
{¡mogenes en modo CMYK) 

POSITIVO. Imagen fotográfica obtenida, por 
contaclo o por ampliaCión, a partir de un negativo 

PORCENTAJE DE PUNTO. Puntos pequeños de 
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diversos tamaños encargados de representar, en 
un medio tono,: 

altas luces 5~1O % 
grises daros 20~30-40 % 
gris neutro 50% 
grises oscuros 6Q..70-80 % 
sombras 9Ow 95% 
negro tot011oo % 
PlACA. lómina. plaocho. motriz de offset. 
PRUEBAS DE COlOR ANÁLOGAS. Se hocen di· 

rectamente de los negativos o positivos, se les co· 
noce como prueba de rol. cromoUn mOfchpñnt o 
colorort 

PRUEBAS DE COlOR DIGITALES. Se hacen de 2 
tipos: inyección de tinto en el caso de lo lrís Y de su· 
blimodón de tinto como lo Roinbow y lo Tektronix. 

punto estocástico o random dot Tramado que 
no requiere de inclinación ni de rosetas que basa 
todo su tecnología en poner puntos aleatorios de 
diferentes tamaños en el area de lo imagen. 

R 
RAM. tRandom Acces MemoryJ memoria de 

acceso aleatono. Memorio que almacena lempo· 
rolmente datos y programas mientras se están 
eiecutando. 

RASlERIZAR. conversión de vectores (] pixeles 
en un archivo poro poder imprimirlo. 

RESOI.UOON. Números de puntos por pulgadas 
cuadrado se puede contener un dispositivo. Entre 
mas puntos se tengan mayor sera la resoludón. 

RESOLUOON DE BIT. o profundidad de pixel es 
la medido del número de bits de información 01· 
macenoda en cado pIXeL 

RlP. {rasterizing lmage procesar o proceso de 
Imagenesl Es una computadora que acompaño a 
lo fotocomponedoro que con\llerte el código Post 
Script de su página en una versión pixel. y env¡a 
esto a la fotocomponedora, ahí la informaCión es 
tradUCido o uno sucesión de puntos e impreso en 
película fotosencible ROM. (Reod Only Memory) 
memoria sólo de lectura, cuyo contenido sólo pue-. 
de ser leido por la computadora y no se puede 
modificar. 

ROSETAS. Serie de pequeños circulos Inpercep­
tibies al 010 o creados por las películas empleadas 
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paro imprimir las cuales tienen pantallas con dife­
rentes grados de indinación (ángulos) 

S 
SOFTWARE. Programas y aplicaciones que per~ 

mifen dar uso a una computadora. 
$POT. Tinto directa o tinta plana. Entre afros 

usos se utiliza para indicar una quinta tinto en tra~ 
boios de ótocromia, como por ejemplo para apli~ 
car barniz o futocromos. 

SJSTEMA DE lMPRESlON. Método o proceso 
por el cual se estampo uno imagen sobre cual· 
quier material y en la cantidad deseada. 

SIMM. ISingle In Une Memory Modulel Modulo 
indiVidual de memoria en rlflea. Es un tablero de 
circuitos integrados que contiene memoria de ac~ 
ceso aleatorio. 

T 
TONO CONnNUO. Imagen fotográfica forma­

da par densidades. 
TlFf. Tagged Imoge Rle Formol} Fonnoto estándar 

de imógenes de mapas de bits, de alta resolución. 
TRUETYPE. Tecnología de manejo de fuentes 

escalables de Apple, lo cual produce excelentes 
fuentes y caracteres en todos tamaños, tanto en 
pantalla como impresoras. 

v 
VECf()R5. Gráficos basados en curvas de beuier. 

··~r 

o 
O 
O 

i 

@ 
i 



fl. 
L 
r 
l' 

~ 
.... , . 
• f­

p 

, ~ 

~ 

.\' 

Bibliog 
• Caravello. Gobnelo, ~lo gUlo pantane 

process" Confexto Gráfico N l., México. Año 6, 
Núm. 59, Septiembre 1998, p.p. 12·13. 

• Castillejo. V., Edmundo "Cuando el color es 
dinero", Cyber Moe. México, nóm 2, octubre­
Noviembre 1997, p.p. 24-27. 

• Castillejo, V , Edmundo "Dime como digitalizas 
y fe dire que calidad obtienes" núm 9, Agosto­
SeptIembre 1997, pp. 14-17. 

• "Color", Contexto Gráfico. N L, México, año 6. 
Marzo 1998. p p. 7-10, 20-21, 26 

• Bonn, David, Manual de producción paro 
artes gráficos, España. Tenus, 1988, 

• Blonchard. Gérard, Lo letra, España, Edic10nes 
CEAC, 1988. 

• Diseño Gráfico por ordenador, Madrid, 
Ediciones Genesls. MoquetaClón por ordenador, 
núm 4, 1991 

• Diseño Gráfico por ordenador, Madnd, 
Ediciones Genesis, El diseño gráfico elementos 
beSICOS, núm 5, 1991 

• Dominguez, Corlos G" ~!mpfes¡ón Dlgltol de 
Gran FormatoM MICro notas, MéxICO, O F., Año 4, 
núm 1, 1998 pp. 9-14. 

• Droblas Greenberg, Adete y Greenberg, 5eth, 
Manual de Photoshop 4, Madrid, Mcgraw Hm, 
1997 

• MEI DTP Y lo Revolución del Color D19,to1M, 
Tiempo Gráfico, MéxICO, núm 3, año 1, Noviembre 
1996 p.p 12,14 

. 
¡j , .. 

, 
la 

¡" .,¡!l L 
¡, , 



• Elquero. Enrique, "ApHcadanes de Impresión 
Digitar, Micro Notas, México, D.F., Año 4. núm 1, 
1998, p.p. 9-14. 

• Fioravon1t Glorgio, Diseño y reprodvcdón, 
España, Gustavo Gilí, 1988. 

• Germani. Fobris, los blancos o controgrofis­
mas en el impreso, Don Basca. Barcelona, 
Colección prontuarios, graficos, 1975. 

• GlenviUe, Kedie, "Manipuladón de lo imagen 
elédrónico". flexo Español. Estados Unidos, Vol 10, 
Núm. 3. 1995. p.p. 30-33. 

• Hlnderliter, Hol. "'Después de los impresos una 
guia para la reutilizadón de archivos digitales ", 
Artes Gráficas, CaH, Colombia, Vol, 31, Edklón 3, 
Marzo 1997, p.p. 46-50 

• Hlnderlíter. Ha!. "Correcdón de color RGS vs. 
CMYK", Artes Gráficas, Cali, Colombia. Vol, 32, 
Edición 8. Agosto 1998, p.p. 16-26 

• "Métodos de Impresión", Micro Notas, 
México, D.F., Año 5. Núm 1, 1999, p.p. 7-19. 

• Mu\\er. brockman. Josei, Sis1ema de Retículas, 
• Munañ. Bruno, ¿Como nacen los objetos? 

España, Gustavo Gili, 1983. 
·Ucenciatura en Oiseño y Comunicadon Visual. 

Plan de Esfudios. México, Editorial UNAM, 1998. 
• PQsarisa, Gabriel. Manual de Preimpresión 

Digital, rnonteliideo, Uruguay, Diana, 1997. 
• Sagahón, Leonel y otros, Manual de 

Preprensa digital, México, Option. Tranix, 1997. 
• Sutherland, ¿Quién es el que soca más prove­

cho?, Media LJOk, México, D.F., Año 2. Núm VII. 
Mayo 1996, p.p. 10-15 

• Swon, Alon, Como diseñor retículos, 
Barcelona. Gustavo Gih, 1990. 

• Thomas A., Whiteman, "Teoría del Color 
paro la corrección del Color~, Artes Gróficas, eall, 
Colombia, Vol 31. EdiCión 2. Febrero 1997, p,p. 
20-30 

• Vldales, Me. Dolores, Métodos de impresión, 
El mundo del envase. México, O.F, Gustavo Gil¡. 
1995. p.p. 121- 133 

• Wong, Wucius, Fundamentos del diseño, 
España. Gustavo GiIi, 1995. 

o 
() 
O 

I 

@t-
I 


	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. Marco Teórico
	Capítulo 2. Marco de Referencia
	Capítulo 3. Desarrollo del Proyecto
	Conclusiones
	Bibliografía

