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J. S. BACH (1685-1750)

Fue sin duda un compositor de dotes extraordinarios . Hombre para el que el

proposito y la razon de la musica “deberia ser” la Gloria de Dios y la
recreacion de fa mente .
Como luterano vivid con la siguiente conviccion : “ser esclavo y siervo de la
voluntad de Dios”. J.J. (Jesu Juva- Jests ayadame) y SDG (Soli Deo Gloria —
Solo a la Gloria de Dios) aparecian al principio y al final de cada partitura,
rasgos en tinta de su personalidad y conviccion religiosa. A partir de esto es
que podemos entender la grandiosidad vy la profundidad de su obra.

Naci6 en Einsenach, Sajonia en 1685. Proviene de una familia de musicos
por tradicion. En su época gozé de fama de virtuoso, de consumado organista,
director de orquesta y coros, ademas de improvisador inimaginable. A pesar de
esto su obra fue muy poco difundida, pues la idea de un concertista que
interpretara musica de otros autores no existia como tal. También tuvo
censuradores, para quienes su misica parecia demasiado compleja.

Bach vivié siempre en Alemania. Estudio con ahinco las obras de Vivaldi,
Buxtehude, Frescobald: y Pachelbel, transcribiendo algunas de ellas para el
clave. Fué musico de la Corte de Weimar (1703), organista de la Iglesia Nueva
de Arnstadt (1704) y San Blas de Miihlhausen (1707), Kapellmeister y director
de musica de camara de la Corte de Anhait-Kothen (1717) y director chori
musici en Santo Tomas de Leipzig (1723).

Para el teclado (clave) escribié preludios y fugas, invenciones, sinfonias, el
Clave bien temperado 1 {1722) y II (1744), siete tocatas (1717), la Fantasia
cromatica y fuga (1730), seis partitas o suites alemanas, seis suites inglesas,
seis francesas, las Variaciones Goldberg y el Arte de la fuga (1749).

Para violin solo, tres sonatas y tres partitas (1720). Para violoncello, cinco
suites que recuerdan sus suites francesas de clave y seis sonatas para cello y
clavicordio.

Para orquesta, los scis conciertos de Brandemburgo (1721) y tres overturas o
suites.

Otras de sus obras representativas son La pasion segun San Juan (1724), 26
cantatas {1725), La pasion segin San Mateo (1729), cuatro misas breves y la
Misa en si menor (1733).




José Subira (1924) nos dice acerca de Bach: “su musica se distingue por una
absoluta profundidad logica y psicologica. Abrese con ella un mundo infinito e
ilimitado de sensaciones sonoras......”” Opinion bastante certera. En fin, con
Bach podemos afirmar que la misica del perfodo Barroco (1600-1750) llegd
a su culminacion, éste compositor resumi6 lo que habia antes y anticipé mucho
de lo que vendria. Uno de sus grandes aportes a la muisica es que estableci6
definitivamente la afinacion de semitonos iguales que hasta hoy se emplea.



TOCCATAENDOMENOR BWV 91l )5S BACH

Podemos sefialar tres secciones en €sta obra.

La primera (C.1 al 12) se inicia con una introduccién donde aparecen escalas
en diesiseisavos y treintaidosavos que nos adentraran en la tonalidad de do
menor, Como una caracteristica de las toccatas, su escritura implica ya un
nivel de virtuosismo. Al final de ésta seccion hay una cadencia a la
dominante (sol).

La segunda seccién (C.12 al 33) contrasta fuertemente con la anterior.
Aqui hay cuatro voces que en un tejido polifénico “cantan” a modo de coral.
El tempo es un Adagio y el caracter es meditativo, siempre cambiando
arménicamente, como si avanzara, pasando por tonalidades de Mi bemol, Re
mayor y Sol menor, hasta terminar en Sol mayor.

En la tercera seccion Bach nos presenta una fuga doble a tres voces.

En la primer fuga (c.33 al 85) el tema -de inmensa paz- es presentado la
primera vez por la contralto. En la exposicion ne hay un contrasujeto
definido que se repita igual a cada presentacion del tema. Pasa por las
tonalidades de Mi bemol, Si bemol y Sol menor. Esta fuga termina con una
parte brillante con treintaidosavos y una cadencia conclusiva a Sol mayor.

En la segunda fuga (c.86 al 170) el tema es exactamente ¢l mismo que el
de la primera fuga. Pero aqui si hay un contrasujeto que aparece cada vez con
el tema, y es el mismo, con excepcion de algunas veces que varia su final por
razones armonicas o melddicas. Esta fuga estd enriquecida por episodios que
son bastante diferentes de las presentaciones del tema, con células ritmicas
que dan variedad, interés y fluidez a la obra. Pasando por tonalidades como
Sol menor, Mi bemol, Si bemol, Si bemol menor y Fa menor. A medida que
va avanzando la fuga se hace mas complicado el tejido armoénico llegando al
climax -de caracter dramatico- en Fa menor y posteriormente en Do menor.
Esto nos lleva a una Coda (Adagio. c.171 al 175) donde mediante un juego
virtuoso de escalas en treintaidosavos y seisillos, con una majestuosa
cadencia se da fin a ésta obra.

Es asombroso €l manejo de la polifonia y contrapunto de Bach. Es genial la
maestria que descubrimos al analizar sus partituras. Y mds alla de las notas,
el mensaje espiritual que logra comunicarnos al escuchar su miisica es
verdaderamente conmovedor.



LUDVIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

Nacio en la Ciudad de Bonn, Alemania en 1770. Genio desde nifio,
desbordaba ideas y originalidad. Se consideraba a si mismo como un artista
y defendia sus derechos como tal, dijo alguna vez: “lo que esta en mi corazén
debe salir a la superficie, y por lo tanto tengo que escribirlo”. Tenia una
personalidad de elevada intensidad, defectos de caracter, modales deplorables,
desorganizado en todo menos en su musica.
Gozaba de gran fama como pianista —fue el mas enérgico de su tiempo- €
improvisador.

Su obra la podemos ubicar en la transicién de el periodo clasico al periodo
romdntico. En el clasico desaparece la préctica del bajo continuo y en su lugar
s¢ da un nuevo tratamiento melddico: la formacion de una sola voz homofona,
sujeta a periodos simétricos, asi como la busqueda del refinamiento estilistico,
el equilibrio y la pasion refrenada.

En la postura del artista roméntico notamos un interés por los valores
nacionales (mitos, historia, cuentos y canciones) asi como también una
intensificacion de la vida emocional, basada en las fuentes misticas de la
personalidad humana.

Con Beethoven la forma clasica logré su maximo perfeccionamiento. Pero fue
¢ mismo quien mas adelante “rompié” dicha forma y se convirtio en el primer
musico programatico de gran categoria. Cred el prototipo de la concepcion
musical romantica con su Sinfonia Pastoral, donde pide “mds expresion del
sentimiento que descripcion”.

El arte de Beethoven haya su mayor expresion a través de tres formas
musicales: la sonata para piano, la sinfonia y el cuarteto para instrumentos de
cuerda.

Escribi6 32 sonatas para piano que constituyen un ciclo completo e
insustituible de su evolucion espiritual y artistica. El piano era su instrumento
favorito. La sonata no 23 opus 57 “Apassionata” debe su titulo al impresor
de musica hamburgués Rudolf Cranz, que la publicé en 1807.



A proposito de ésta sonata, Schiller (alumno de Beethoven) le pregunté a éste,
qué estaba pensando cuando escribié ésta sonata y €l contestd: “leed la
Tempestad” (se referia a la obra teatral de W.Shakespeare). Ciertamente
habremos de encontrar similitud entre la estructura de la obra literaria y la
estructura musical de la sonata. Me referiré a ésto mas adelante en el analisis
propio de la sonata.

Compuso 9 sinfonias. Hay en ellas tanta emocion , claridad en la exposicion
incluso de las ideas mas sublimes, una facilidad de cambiar de sentimientos
que los oyentes se sienten subyugados ante tal misica. Hay apuntes de una
décima sinfonia que quedd inconclusa.

Tiene 16 cuartetos o 17 si incluimos la fuga en Si bemol mayor opus 133
publicada por separado. Representan la cumbre poética y técnica de su arte.
También escribié 10 sonatas para violin y piano, 22 trios para diversos
instrumentos, un concierto para violin y orquesta (opus 61) y cinco conciertos
para piano y orquesta. Numerosas composiciones vocales —lieder, canones,
cantatas- cerca de 300 piezas.



Sonata No. 23 Opus 57 ““Apassionata” L. V.Beethoven

ler. Movimiento
Allegro assai

Tiene forma sonata. Estd escrito en fa menor, compas de 12/8. La Exposicién
empieza de lleno con el primer tema “A”, cuya melodia dibuja un acorde
descendente y luego ascendente de fa menor (c 1 al 4). Contrastando con esto esta
la segunda parte del tema que tiene otra figura melddica mas estable y un trino (c.
3). Del compas 5 al 9 repite el tema en Sol b mayor. Este inicio de sonata es
misterioso pues su matiz pp nos sumerge en una sensacion de incertidumbre.

Hay un motivo ritmico melddico muy interesante que nos dara un toque
caracteristico en éste movimiento (¢ 10). Es el tema del “Destino” de Beethoven,
mismo que unos afios después va a ser el tema principal de su quinta sinfonia:

rr] J Como en €sta, ya habia aparecido en otras obras para plano con
antenondad En ¢éste analisis lo llamar€ tema “D”.

Del compas | al 23 presenta el tema “A”. Enseguida (¢ 24 al 34) hay un puente
cuya caracteristica es un ostinato ritmico de octavos que a su vez hacen un pedal
armonico de Mi bemol.

El segundo tema “B” tiene semejanza con el tema A en el aspecto ritmico y un
poco en el melédico. Es como si surgiera de éste. Sin embargo son muy diferentes
en cuanto a su caracter. El tema A es obscuro, terminante. El tema B es afable y
luminoso, esperanzador. Esta en la tonalidad de La b mayor (c 35 al 39} y cuando
se repite en la octava superior, es interrumpido por un acorde de Si b menor (c 42)
que detiene su movimiento. Sigue un periodo de transicion (c 43 al 50) hasta llegar
a otra parte en La b menor donde se estd desarrollando el tema D (c 51 al 65).
Dicho tema aparece en la mano izquierda (ver ¢ 53 y 54) con una fuerza
arrolladora. Melddicamente dibuja un acorde disminuido a partir de Si b. Esto se
repite (¢ 57 y 58) una octava arriba. Luego va decreciendo poco a poco y asi
finaliza la exposicion en ¢l compas 65.

El Desarrollo (c.65 al 134), inicia con el tema A en Sol # menor (tercer grado de
Mi), y después en Mi mayor, entrando por completo a €sta tonalidad. No lo repite



igual que en la exposicion. Hace una ampliacion de la segunda parte de éste tema
(verc. 71 al 78).

Del compés 78 al 88 vuelve a presentar fa célula motivica del tema A en
diferentes tonalidades: Mi menor, Sol mayor, Do menor, Mi b mayor, La b mayor;
rompiendo ésta secuencia cuando lo presenta en disminuido a partir de La (c. 89 al

92). Después repite el puente de la exposicién con un pedal armonico de La b (c.
93 al 108).

Repite el tema B en Re b mayor (¢. 109 al 113) y modula a Sol b mayor, Si
menor, Sol mayor y Do mayor (c. 114 al 122), después alarga ¢l tema para llegar a
una seccién de acordes disminuidos a partir de Re bemol, que finaliza con la
presentacion del tema D en un punto climatico del movimiento ( c. 123 al 134).

Justo en ese momento llegamos a la Reexposicion (c. 135. al 202) cuya

peculiaridad es que mantiene un pedal armonico de Do con un ostinato ritmico de
octavos (c. 135 al 151). También repite el tema A en Fa menor y Sol b mayor. No
sin aparecer el tema “D” en ambas manos.
Presenta el tema A en Fa mayor (c. 152). Aparece un puente (c. 163 al 173) como
en la exposicion, con un pedal armonico de Do. Enseguida presenta el tema B en
Fa mayor (c. 174 al 180) que es “detenido” por un acorde de Si b menor. Ocho
compases mas tarde —despu€s de una escala descendente que no se compromete
con ninguna tonalidad- llegamos a la presentacidn del tema “D” en Fa menor (c.
190 al 203). Su melodia es “dramaética”, pues dibuja un acorde disminuido a partir
de Sol bemol (ver c. 192 y 193).

Enseguida esta una Coda de Secciéon o Coda del desarrollo (c. 203 al 238).

En la mano izquierda presenta el tema A en Fa menor, sol b mayor y Re b mayor;
de repente (c. 213) empieza a deformar el tema, pues armonicamente pone acordes
disminuidos, lo cual altera la melodia, volviéndola tensa. Llega a una parte en ff°
donde diesiseisavos alternados entre las dos manos pasan por las tonalidades de Sol
b mayor, Si b menor, Do mayor y Re b mayor (c. 218 al 226).
Luego hay una seccion muy virtuosa de arpegios en Si b menor, Fa menor y Do
con séptima de dominante (c. 227 al 238). En los dltimos cuatro compases de ésta
Coda aparece el tema “D” en diferentes registros, creando una sensacion de
incertidumbre.



La Coda final (c. 239 al 263) presenta ¢l tema A en Fa menor. De nuevo lo va
haciendo mas dramatico con sus modulaciones inesperadas (ver c. 243 al 250).

Bloques de acordes en ff'y con sforzando nos anuncian el final del movimiento,

que termina presentando el tema A en matiz piano, disminuyendo de sonoridad
hasta pianissimo.

Estructura del primer movimiento:

A. puente. B. Puente. D A. A. Puente. B. Puente. D.
Exposicion Desarrollo
A. Puente. B. D. A. Puente. D. A. A,
Reexposicidn Coda

Coda de seccion



Segundo movimiento

Andante con moto

Se trata de un tema con variaciones, escrito en compas de 2/4, en Re b
mayor. El tema (c. 1 al 16) tiene dos partes -de 8 compases cada una-, la
primera en Re b mayor y la segunda en La b mayor como respuesta a la
primera. La melodia del tema es apacible y nos sugiere serenidad, madurez.
Esta escrito en el registro grave del piano (r. 4).

En la primera variacion (c. 17 al 33) el bajo estd sincopado. L.a mano
derecha lleva el tema (r.4) con acordes de octavos que se alternan con
silencios de octavo. También hay melodias con dieciseisavos que alternando
silencios hacen un elegante juego de sincopas.

En la segunda variacion (c. 36 al 53) el tema (r.5) esta en dieciseisavos en
la voz superior, a modo de acompafiamiento de la nueva melodia del bajo, que
es a su vez un tipo de inversién del tema.

En la tercera variacion (c. 54 al 68) solo aparece la primera.

En la cuarta variacion (c. 69 al 85) aparece la segunda parte del tema (La
b mayor) bastante cambiado. Se encuentra en 1a voz superior (r.6) y ia mano
izquierda acomparia en treintaidosavos con bajo de Alberti y escalas.
parte del tema (en Re b mayor). Estd sincopado en la voz superior (r.6) y la
mano izquierda acompafia en treintaidosavos con un bajo de Alberti y escalas,
8 compases después se invierte y es la mano derecha quien con treintaidosavos
acompana al tema, que ahora estd sincopado y con acordes en la mano
izquierda

En la quinta y dltima variacién (c. 86 al 101) vuelve a aparecer ¢l tema
como al principio, pero ahora se divide entre los registros 4, 5 y 6. El bajo
hace el acompafiamiento con una melodia dulce y cantabile (¢ 88 al 89 y 92 al
93). Al finalizar la frase (¢ 100) Beethoven no resuelve a la tonica como se
espera, sino resuelve a un acorde disminuido a partir de Si b que nos deja en
tension y es a la vez el preambulo para el siguiente movimiento (attaca).



Tercer movimiento
Allegro ma non troppo

Escrito en Fa menor.

Hay un abrupto cambio de ambiente entre el segundo movimiento y €ste.
Aqui, Beethoven utiliza una forma mixta: el Rondo-Sonata.
Para su analisis dividiremos en 2 secciones todo el movimiento.

En la primera seccion hay una introduccion (¢ 1 al 19) donde octavos con
puntillo y dieciseisavos después, nos informan del material tematico que habra
en todo el movimiento.

El tema del estribillo, que llamaremos “A”, aparece por primera vez del
compas 20 a la caida del 28; ahi mismo empieza una repeticion del tema (c. 28
al 36}, pero aparece un acompafiamiento diferente (mano izq.) de dieciseisavo
y cuarto con apoyatura %— ﬁ ) "\,"\ que mas adelante sera material del
primer episodio (B).

Es importante decir que si analizamos arménicamente al estribillo nos
damos cuenta de que los primeros 4 compases (c. 20 al 23) dibujan un acorde
ascendente de fa menor; y los siguientes 2 compases (c. 24 y 25) otro de Sol b
mayor. Esto nos remite inmediatamente al tema primordial del primer
movimiento (ver inicio).

El primer episodio “B” lo consideramos de la anacrusa del compas 36 a la
caida del compas 64. El material tematico que ha)‘/b acﬂui (mano izq.) esta
Lo vo ritmico-meladico: % :
basado en el siguiente motivo ritmico-melddico: T ‘ 7 71‘3 l d \L J\
Enseguida aparece el tema del estribillo como puente, modulando hacia do
menor (c. 64 al 75).

El episodio “C” (c. 76 al 96) esta en Fa menor. Su material tematico tiene
alguna reminiscencia con el del episodio “B”. Pero aqui es mas espaciado el

rmo: (& M aaMd | }) 2 oM II LA

Termina esta primera gran seccion con una codefta ( ¢. 96 al 117)
utilizando el tema del estribillo y un nuevo material que es conclusivo:

2 JITI
z X
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(ejem. C. 98 al 100) y que utilizara para los finales de seccion y coda. Ese
ritmo siempre lo presentara con acordes.

La segunda seccion empieza con el tema del estribillo (¢ 118 al 142). En
ésta ocasién lo presenta en disminuido a partir de fa, haciendo algunas
variaciones. Después lo presenta en las tonalidades de Si b menor y
do b mayor, cambiando también el acompafiamiento.

En €l episodio “D” (c. 142 al 158), el motivo ritmico que utiliza es muy
atractivo al oido por sus sincopas: % 7 P J‘U‘J M J\[W(,P‘ ....... Etc.

Primero lo presenta a una sola voz y después octavado (ejem. C. 146 al 150).
Esté en las tonalidades de Si b menor y fa menor.

Al terminar éste episodio, vuelve a aparecer el tema del estribillo en fa
menor como puente. Esta vez dicho tema esta fugado, pues lo inicia la mano
derecha y un tiempo después lo sigue la mano izquierda (c. 158 al 168).

El episodio “E” (c. 168 al 212) presenta sincopas en ff* que tienen el efecto
de ir hacia mas —van al registro agudo del piano-, arménicamente van en
progresion a un acorde disminuido (que sirve de dominante de fa menor).

S1 hay una peculiaridad aqui, la debemos a los silencios hasta de un compas
entero (ver ¢ 179 al 141) que juegan un papel fundamental creando la
sensacion de incertidumbre, misterio; y esto aunado a la sonoridad de un
acorde disminuido (¢ 184 al 205) realmente nos convence de ello.

Es importante anotar que en éste episodio los matices inician en ff y terminan
en pp con un acorde de do con séptima de dominante (c. 206 al 211), que
indudablemente se resuelve en la reexposicion.

En la Reexposicion (c. 212 al 288), los materiales que utiliza Beethoven
son: el estribillo sintetizado (c. 212 al 228), repite el episodio B (c. 228 al
256), repite el puente en fa menor con el tema del estribillo pero a diferencia
de la primera vez que lo presenta (c. 64), ésta vez modula a Re b mayor. Del
compas 268 al 288 repite €l episodio C pero en otra tonalidad: Re b mayor.

Después (c. 288 al 307) nos presenta una Coda de Seccion con material del
estribillo y los octavos con ritmo conclusivo (ver codetta). Esta Coda tiene 2
casillas, la primera regresa a la segunda seccidn del movimiento.

11



De la segunda casilla en adelante llegamos a 1a gran Coda final. (c. 308 al
371). Hay un cambio en la dindmica del movimiento: Sempre piu allegro
(c.312) y Presto (c. 316).

En el Presto utiliza muchos acordes que nos dan la sensacion de
grandiosidad. Hasta la primera casilla (c. 316 al 323) son parte de la tonalidad
de fa menor. De la segunda casilla hasta la segunda primer casilla (c. 325 al
334) estan en la tonalidad de La b mayor.

De aqui y hasta el final de la obra (c. 335 al 371), el acompafiamiento tiene
sforzandos (sf) y matices que van del fal ff. El resultado final es una sonoridad

exuberante y majestuosa, que nos impacta por su tono dramatico.

Estructura del tercer movimiento

1%, Seccion Introduccion . A . B. A como puente . C. Codetta con A .
EXPOSICION
2% Seccion A.D. A comopuente . E .

A sintetizada. B. A como puente . C. A como coda de seccion. CODA.
REEXPOSICION

ACERCA DE LA PIEZA TEATRAL “LA TEMPESTAD” Y LA SONATA
“APASSIONATA”

La trama de la Tempestad es muy sencilla: Préspero, que es un mago por
aficion y duque legitimo de Mildn, fue desposeido de su ducado por su
hermano Antonio -que a su vez fue ayudado por el Rey de Napoles- y lanzado
al mar en una barca con su pequefia hija Miranda. Ambos arriban a una isla
desolada en el Mediterraneo. Transcurren algunos afios y con ayuda de la
magia, Prospero hace naufragar la nave de su hermano, donde viene el
~ principe Fernando, que después se enamorara de Miranda.

En cuanto a los otros personajes, el mago castiga a sus enemigos y luego los
perdona. Arel (espiritu de bién) es puesto en libertad y los demas -excepto
Caliban (nativo de la isla)- regresan a Italia donde Prospero recupera su
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ducado, celebra la boda de su hija Miranda con Fernando y renuncia a la
magia.

En el acto I esta el naufragio de los enemigos de Prospero en la isla. En el
acto II aparece Caliban, personaje perverso que es como un engendro. Sin
embargo no todo es terrible, pues Shakespeare introduce un enredo cdmico en
medio del drama. El primer movimiento de la Sonata bién podria representar
estos primeros dos actos.

En el acto III se presenta el romance de Miranda y Femmando que es mas
que aprobado por Préspero (escena I). Si ponemos atencidon al caracter del
tema del 2°. Movimiento (sonata), su gentileza supondria a éstos dos
personajes enamorandose.

En el acto IV Préspero ofrece un interludio o mascarada a los jovenes
enamorados, donde aparecen genios y figuras mitologicas. Las variaciones 3,
4 y 5 del 2°. Movimiento (sonata) evocan la fantasia de este imposible.

Y es aqui precisamente cuando Préspero de una manera abrupta recuerda a
Caliban , que ahora esta aliado con sus enemigos. Se interrumpe la mascarada,
los personajes fantasticos se desvanecen y la venganza se reinicia.

Sin duda este fin de acto nos recuerda el cambio del 2° al 3er movimiento
de la sonata.

En el acto V y Epilogo, Prdspero castiga y perdona a sus enemigos,
llegando al desenlace que ya conocemos.

A fé que si “buscamos” semejanzas entre los personajes de la obra y
cada uno de los temas de la sonata nos vamos a llevar una grata sorpresa.
Imaginacién desbordada o no; si hurgamos en la personalidad de los primeros
y les damos “vida” a través de los sontdos; les dejamos salir para que nos
encanterl con S$us aventuras.....entonces iremos encontrando mas y mas
similitudes entre las atmdsferas de la obra teatral y la musica.

La Tempestad, obra “magico-fantastica”, la Apassionata, otro tanto.

Encontrar un vinculo entre ellas es probable; qué tan cierto es éste?, cada
quien finca los limites de su imaginacion.
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EDWARD HAGERUP GRIEG (1843 - 1907)

Nacio en Bergen, Noruega. Sus primeras lecciones de piano las tomd con
su madre, que era pianista profesional. Estudio en el conservatorio de
Leipzig (1858), donde fue discipulo de Wenzer y Moscheles , Hauptman y
Richter, Reinecke y Rietz. En 1863 pasé a Copenhague y alli continué
junto con Gade y Hartmann, quienes ejercieron gran influencia sobre él.

Se estableci6 en Cristiania (hoy Oslo) en 1866, donde organizd y dirigié
la Academia de Musica Noruega desde 1867. El noruego Rikard Nordraak
despertd su interés en la musica folklérica de su pais: “aprendi a conocer
los cantos del norte y mi propia naturaleza” decia Grieg.

En 1874 el gobierno Noruego le otorgd un salario anual que le permitié
dedicarse por completo a la composicion. Se hizo famoso por su masica
incidental para el drama poético Peer Gynt (1875), de Henrik Ibsen.

En 1885 se aislo en un estudio de Lofthus, después mandé construir la
villa Troldhaugen, cerca de Bergen, donde vivié el resto de sus dias

Aunque su musica tiene influencia de los compositores romanticos,
como R. Schumann y F. Chopin, Gnieg adapté sus propias melodias
basiandose en el estilo del folklor noruego y fue el maestro de los
fundamentos armonicos que evocan la atmosfera de su tierra.

Entre sus composiciones destacan: Heridas del corazén, La udltima
primavera (inspiradas en un poema noruego), y la suite En tiempos de
Holberg (1885), para orquesta de cuerdas El retormo al pais y Olav
Trygvason, para coro y orquesta, un cuarteto de cuerda, canciones y
numerosas obras para piano, entre ellas una balada en sol menor y el
famoso concierto para piano y orquesta en la menor opus 16.

El concierto para ptano Opus 16 es uno de los mas tocados en el mundo.
Grieg lo compuso en el verano de 1868, mientras estaba de vacaciones en
una villa danesa en Zeeland; un afio antes de casarse con su prima Nina
Hagerup.

Su lirismo e inigualable sabor noruego lo hace diferente de los Romanticos
de Europa Central: es calido, brillante y majestuoso.
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Concierto para piano y orquesta Opus 16 en la menor. FE. GRIEG

ler. Movimiento
Allegro moderato

Esta escrito en la menor, en compas de 4/4. Tiene forma sonata. Inicia
con una introduccion (c.1 al 6) donde seguido de un redoble del timbal
entra el p1ano en ff con una virtuosa progresion de acordes y arpegios que
por su fuerza emotiva, se imponen desde el principio.

La Exposicion se encuentra del compas 7 hasta el 88. Es la orquesta la
que inicia presentando el tema 1 en la menor. Este tema esta compuesto de
dos partes, la primera (c.7 al 10} tiene un ritmo muy preciso,; la segunda (c.
11 al 14) es muy ligada y cantabile. Repite la segunda parte del tema (c.15
al 18) antes de que empiece ¢l piano solista.

El piano entra en el compas 19 con el tema 1 mientras la orquesta lo
acompaiia (c.19 al 30). Enseguida hay un puente (.c.31 al 40), el caracter es
vivaz e inquieto. Esta en la menor, aunque presenta algunas inflexiones a
Re mayor, hasta que llega a la dominante de Do (Sol mayor) al final de esta
parte; donde una escala cromatica descendente (c.41 y 42) nos lleva a la
Coda de Seccion (c.43 al 48).

Seguido de esta Coda hay un tutti de la orquesta, que a modo de
introduccion, presenta el tema 2, de un caracter ensofiador. Esta en Do
mayor (¢.49 al 52), y el piano lo retoma {c. 53 al 72), desarrollandolo,
dandole mas fuerza, y poco a poco va crescendo hasta llegar a ff;
construyendo una gran cadencia al fin de la exposicién,

Del compas 73 al 116 un tutti de orquesta da fin de la exposicion y nos
introduce al Desarrollo (c.73 al 88).

En éste, la flauta -acompafiada por arpegios por el piano- desarrolla el
tema 1 (1°. Parte) en Mi menor (c. 89 al 92) y en fa menor (¢.95 al 98). La
orquesta completa sigue con el tema 1 (1* parte) en f hasta que el piano
toma la 2* parte de.dicho tema, presentandolo de una manera diferente; con
un caracter mas dindmico, haciendo una progresién por tonos (c.102 al

106).

Después hay una seccion de octavas para el ptano donde el solista luce
su virtuosismo (c. 110 al 112) llegando a un punto climatico del
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movimiento. Por su parte la orquesta se queda con reminiscencias del tema
en los cornos y trombones (c.113 al 116). Poco a poco se reduce la
sonoridad y asi llegamos a la Reexposicion:

En la Reexposicion el piano presenta el tema 1 (c. 117 al 124) aunque
ésta vez es la orquesta quien lo repite (c. 125 al 128). Después esta el
mismo puente de la exposicion (c. 129 al 138) con inflexiones a Mi menor
y a Mi mayor. Vuelve a presentar la escala cromatica descendente y Coda,
esta vez para llegar a M1 mayor como dominante de La (c. 139 al 146).

El tema 2 se encuentra ahora en La mayor. Lo presenta primero la
orquesta (c. 147 al 150) y luego el piano (c. 151 al 171). Después hay un
tutti (c171 al175) en ff que abrira paso a la Cadencia.

En ésta altima -de completo lucimiento por parte del pianista que la
interpreta-; el compositor hace gala de sus habilidades, explotando al
maximo las posibilidades sonoras del piano.

Es impresionante la expresividad y emotividad que logra Grieg en ésta
cadencia.

Regresa la orquesta para hacer la Coda Final (c.176 al 191) con
materiales del tema 1, y es seguida por el piano; que vuelve a presentar los
acordes de la introduccidén (ver ¢. 2 y 3 ), pero modifica el ritmo; ahora los
presenta en tresillos.

2°. Movimiento

Adagio

Esta en la tonalidad de Re bemol mayor. Compas 3/8. Tiene forma
ternaria: A B A.

En la parte A inicia la orquesta con el tema 1, meditativo y muy

expresivo (c, 1 al 8). Enseguida aparece el tema 2, que tiene muchas
similitudes armonicas conal 1 (c.9 al 19}
Con estos dos temas desarrollara todo el movimiento. Del compas 23 al 28
hay una pequefia coda con una progresiéon armonica (el bajo se mueve
descendentemente en escala cromatica) que repetira en la Coda Final del
movimiento.

La parte B (c.29 al 48) es donde inicia el piano con una melodia
cantabile en Re b mayor, su esqueleto arménico es muy semejante al del

16



tema 1. Presenta varios ritmos irregulares como tresillos y quintillos, lo que
le da cierta particularidad a esta melodia. En cuanto a los matices que
maneja son muy variados: mp, pp y ff, a veces con doble sforzando.

Esta melodia se repite en fa bemol (enarménico de Mi mayor, c. 39 al 47).

Después de esto es la orquesta (especialmente la flauta) quien presenta
un fragmento del temz 2 en progresion, pasando por las tonalidades de Si
menor, Mt mayor y La bemol ( ¢.49 al 54). Mientras tanto el piano hace el
acompafiamiento con arpegios.

Luego, vuelve a aparecer el tema de la parte A en Re b mayor tal cual (¢
55 al 62). La diferencia es que ahora lo presenta el piano en ff, con acordes
en ambas manos, que dan la sensacion de majestuosidad.

Enseguida, los cornos tomaran el inicio del tema 2, haciendo una
progresion armoénica; pasando por Si b menor, la menor, Do menor y Sol
bemol mayor. El piano tiene acordes que se intercalan con el discurso
musical de la orquesta (c. 63 al 76).

Para finalizar el movimiento hay una Coda ( c.77 al 84, orquesta) con
los materiales del 1nicio (ver ¢ 23 al 28), la diferencia es que ahora el piano
interviene presentando una parte de la melodia ( ¢,79 y 80).

Altacca

3er. Movimiento
Allegro marcato

Esta escrito en la menor en compas de 2/4. Tiene forma mixta: Rondo-
Sonata. Para su analisis la podemos dividir en 3 secciones.

En la primera seccion (Exposicién) hay una introduccion que inicia la
orquesta en pp, marcando el ritmo de este movimiento (c. 1 al 4).
Enseguida, el piano entrara vistosamente con arpegios y escalas (c. 5 al 8).
Presenta el tema principal ( Estribillo, c. 10 al 19), éste es de forma
irregular, pues es de 10 compases. Su caracter: fuerte y vivo. Esta en la
menor. Es muy interesante este tema, pues tiene dos melodias simultaneas,
y durante la exposicion, Grieg desarrollara ambas melodias. De ahi surgira
eltema 1 y 2.

Termina esta intervencién del piano y a continuacion es la orquesta
quien presenta el tema 1 (c.38 al 45), que como dijimos tiene origen en el
tema principal (ver voz intermedia, ¢ 11 al 14, piano)
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Luego, aparece el piano con nuevo material: secuencias muy virtuosas
de arpegios para la mano derecha acompafiadas por acordes en la mano
izquierda (c 46 al 58). El fagot, mientras, tiene melodias cortas que
recuerdan el tema 1, después se le unen las cuerdas.

En el compas 59 surge una nueva melodia (muy cromatica) que presenta
el piano. Termina en el compas 67; después hard una cadencia (c,67 al 74)
para llegar a la presentacion (hecha por la crquesta) del tema 2 en sol
mayor. También el tema 2 se origina en el tema principal (ver voz superior,
c.11-al 14, piano). La diferencia estd en la melodia de los diesiseisavos. El
ritmo y las notas repetidas se mantienen.

Mientras la orquesta presenta ¢l tema 2 — haciéndolo en stretto- €l piano
la acompafia con arpegios por todo el teclado ( c. 75 al 88).

Después viene un tutti que repite en ff el tema 2 como puente (c. 89 al
96) para llegar a un cadencia de piano solo (c. 97 al 101), donde este dltimo
también presentard el tema 2 uniéndosele la orquesta ( c. 102) para
acompaiiarlo en el gran desarrollo del tema 1 (c. 102 al 124). Hay otro tutti
(c. 124 al 133) que da fin a la exposicion.

La segunda seccion inicia en el Poco piu tranquillo (c. 134)

Es la flauta la que presenta el tema 3 (a modo de episodio), éste ultimo
es completamente diferente de los anteriores. Estd en Fa mayor, tiene un
caracter dulce y afable. El piano lo presenta (c. 156 al 223), mientras la
orquesta hace un acompafiamiento suave, simplemente ambientando la
atmosfera de éste tema. Termina en matiz ppp, lo que nos haria pensar que
es el fin del movimiento. |

En la tercera seccion (Reexposicion) el piano presenta el tema principal
(¢.230 al 258). La orquesta presenta el tema 1 (¢,259 al 266). El piano repte
las secuencias de arpegios, que esta vez modulan a La mayor (c.267 al
279). Después; la melodia que present6 en el compas 59, la presenta en otro
tono: Si mayor (c.280 al 289).

El tema 2 es reexpuesto por la orquesta ahora en la dominante de La: Mi
mayor, haciendo stretto ( ¢.296 al 311). Después presenta el tema 1 —en sol
menor-; ésta vez se vuelve muy dramatico (c¢.312 al 320}, mientras que el
piano acompaiia a la orquesta con un ostinato de tresillo en la mano
izquierda y una melodia en octavas que ayuda a crear mds tension.

Después de un futti de orquesta presenta el tema 2 con trémolos (¢.320 al
331), y luego el tema 1 en ff (c. 332 al 341).
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Hay una cadencia del piano, con octavas en ambas manos en ff y que
remata con acordes también en ambas manos (¢ 342 al 345).
El compas 346 es de silencio, para entrar al Quasi presto. Desde aqui
podemos considerar que empieza la gran Coda final. En éste cambio de
fempo aparece el tema principal como al principio del movimiento; la gran
diferencia es que le cambia de compas —ahora esta en %- y de modo: lo
presenta en La mayor (c. 347 al 359). Le hace cambios muy llamativos al
oido por sus matices p y f y por su armonia, que tiene inflexiones a Si b
mayor (c¢. 360 al 371). Después construye una progresion armoénica que
culmina con un crescendo grandioso (c. 372 al 408).

En el compas 409 hay otro cambio de tempo: Andante Maestoso. El
piano hara los acompafiamientos con arpegios y acordes por todo el
teclado. La orquesta presentara el tema 3 (de la parte B) en ff y en La
mayor, cambiando su caracter original ~dulce- por uno majestuoso (c. 409
al 419).

Finaliza éste concierto cuando el piano presenta con acordes en ambas
manos, en fff pesante , el tema 3. Hace su 1ltima aparicién con un gran
final, con una escala que recorre todo el teclado, y acordes en la tonalidad
de La mayor (c. 420 al 427).
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ACHIELLE PICCHI (1950)

Pianista brasilefio de carrera internacional. Comenzo sus actividades
profesionales como solista y camerista en 1972. Hasta la fecha ha dado
aproximadamente 600 conciertos y recitales en Brasil y en el Continente
europeo. Su repertorio abarca la literatura pianistica tradicional mas
importante e incluye gran nimero de obras brasilefias, en las cuales se
especializo.

Es un compositor que ha escrito un extenso catalogo de obras para
distintas dotaciones. Su misica ha sido tocada en Brasil y en el extranjero
con gran aceptacion por parte del publico y la critica.

En 1993 gano el premio de la Asociacién Paulista de Criticos de Arte
como mejor recitalista del afio. En 1996 obtuvo la Maestria en la Universidad
de Sao Paulo. Actualmente es Director Adjunto de la Sociedad Brasilefia de
Musicologia en dicha Universidad.
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CUATROPRELUDIOSOPUSS8 ==~~~ = PICCHI

No. 15 “Etérico”

Cuatro notas pianissimo que se repiten una y otra vez abren ese espacio
“etérico” a que se refiere el compositor al inicio de la partitura.
Treintaidosavos que la mano derecha repetira como ostinato, creando asi el
ambiente donde cuatro compases después aparece una melodia en la mano
1zquierda, la cual, mas que un interés melédico nos atrae por su ritmo.

Picchi elige un cierto namero de notas y con ellas crea distintas  sonoridades.
Hay una seccion de acordes al final del preludio, armonia atonal que solo en la
melodia del bajo podria revelar una conduccién hacia la ténica (do). El efecto
que produce este tratamiento de la armonia no es en nada desagradable al oido,
sino que le induce a nuevas posibilidades sonoras.

NO. 18 “Estupefacto”

Preludio breve, sin barras de compés, donde los silencios juegan un papel
tan importante como las notas. Breves grupos de éstas y a veces notas aisladas
que al quitarse el pedal resuenan como ecos, logran un efecto de misterio.

No. 19 “Atormentado”

Este preludio estd escrito en compds de 4/4 con cambios a % y 5/4
ocasionalmente. La melodia aparece en el bajo con novenas. Disonancia que
de hecho crea una tension armoénica fuerte. Mientras que ambas manos
acompaiian o “ambientan” la melodia con acordes en ff y f. Los bloques de
dichos acordes tienen intervalos de segundas, cuartas, quintas aumentadas,
disminuidas, séptimas, en fin, toda clase de disonancias.

De carécter “ fuerte y recio” este preludio termina con un triple sforzando
en un clouster de teclas blancas y negras.
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No. 20 “Decidido”

Para su analisis dividiremos este preludio en tres partes. El material tematico
que el compositor utiliza es el mismo para todo el preludio.

En la primera parte hay una introduccién que nos recuerda a una toccata por
su rapidez y virtuosismo. Después inicia una melodia modal (mano derecha)
en do #. La mano izquierda tiene un ostinato ritmico en re con terceras mayor y
menor, lo que no nos permite definir ninguna tonalidad.

Va cambiando de acompafiamiento subiendo por tonos y semitonos hasta
Hegar a una segunda parte donde la melodia aparece variada en su ritmica.
Notas repetidas en diferentes registros y octavas que descienden
cromaticamente en crescendo nos llevan a la tercera parte del preludio, donde
ésta vez la melodia aparece octavada en f llegando asi al climax.

Finaliza con un glissando descendente por todo el teclado, precedido éste por
unos clousters en ff con ambas manos.
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EDUARDO HERNANDEZ MONCADA (1899-1995)

Compositor, pianista, arreglista y Director de orquesta.  Nacio en Jalapa
Veracruz en 1899. A los doce afios comenzé a tocar el piano, descubriendo y
desarrollando sus habilidades en este instrumento amenizando las funciones del
cine Victoria en su Ciudad natal. En 1918 llegd a la Ciudad de Meéxico
y estudio en el Conservatorio Libre.  Ahi tuvo de maestros a Rafael Tello y
Joaquin Beristain. Estudio piano, armonia, solfeo, composicion e
instrumentacion. Fue pianista-director de la pequefia orquesta que amenizaba
las funciones del cine Olimpia, misma que Carlos Chavez conocid, pidiéndole
después a Moncada que instrumentara una de sus obras: el “Vals Elegia”; de
ahi en adelante se hicieron amigos. Cuando Chavez fue Director de la Orquesta
Sinfénica de México lo invité como ejecutante de celesta y piano, mas adelante
cuando fue Director del Conservatorio lo llevé como maestro de Conjuntos
vocales. Durante catorce afios trabajé en la Orquesta Sinfénica de México
donde llegé a ser Director ayudante y Subdirector. En 1940 fue Subdirector del
Conservatorio Nacional y por esas fechas junto con Francisco Agea inicio la
presentacion de Operas dentro de la misma escuela, poniendo en escena Operas
de R. Castro, Cimarosa, Milhaud, Debussy , Poulenc, Ravel, Luis Sandi y
operas de él mismo. Transcurrieron 15 afios para que recibiera la medalla al
mérito pedagogico otorgada por dicha institucion.

En la década de los cuarenta fué : Director de la Escuela Superior de Musica,
representante de musica en la Comision Revisora de planes de estudioy
programas de la S.E.P. y Director de coros de la Opera Nacional. También
participé en la fundacién de la Academia de Opera del LN.B.A. En 1951 gan6
Jjunto con Carlos Jimenez Mabarak un premio a 1a mejor masica por la pelicula
“Deseada”, protagonizada por Dolores del Rio. En 1964 se unié a la LEAR
(Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios). En 1992 obtuvo la medalla
Candelario Huizar en reconocimiento a su trayectoria académica. Murié en ld
Ciudad de México en diciembre de 1995.

Su trabajo musical abarca desde obras para piano solo hasta sinfonias,
duetos, cuartetos, orquesta de camara, banda, voz sola, voz y piano, voz y otros
instrumentos, coro solo, coro y piano, coro y orquesta, coro y banda, musica
escénica, opera, ballet, musica para teatro y para cine. Destaca su primera
sinfonia (1942). Lamentablemente de sus 138 obras, 32 se perdieron en los
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archivos del INBA, entre éstas dltimas se cuentan diversas orquestaciones,
instrumentaciones, musica para coro, ballet, peliculas, canto, villancicos y
guitarra.

COSTENA (1962) Mongada

El propio compositor comento: “Siendo yo veracruzano, el estilo de mu
region es algo que lievo muy profundamente.....evoco no solamente su musica
sino hasta sus ruidos como el de su mar, el de sus rios, el de sus ranchos, y
hasta el silencio de sus profundas selvas. Bajo ésta influencia he compuesto
bastantes obras.....”. “Costefia” esta inspirada en textos de poetas costefios,
veracruzanos en su mayor parte, tiene un estilo regionalista, “ruda y hasta
agresiva, trata de reflejar la imagen del puerto de Veracruz”

Su forma

Esta escrita en compas de 6/8 y el tempo es Allegro giusto. Su armonia es
bitonal. Su caracter vivo y alegre. Podemos distinguir cuatro secciones (A, B,
C, D) que s¢ encuentran seguidas una de otra sin ningin corte, pausa 0 cambio
de tiempo.

En la seccibn A (c. 1al45) el tema  (cuyo centro tonal es sol) es
presentado por una sola voz en el registro medio. En la segunda parte del
mismo inicia el acompafiamiento con acordes en la mano izquierda. Es
importante hacer notar que durante toda la pieza hay una acentuacioén diferente
para la mano i1zquierda y para la mano derecha. Mientras que por ejemplo en la
derecha se acentuan los tiempos fuertes, en la 1zquierda los acentos van a
contratiempo y viceversa. Estos acentos desfasados dan una peculiaridad a ésta
obra. Pequefios motivos ritmico melddicos que se repiten y se enlazan con
otros de diferente tonalidad son caracteristicos de €sta seccion.

En la seccion B (c. 46 al 80) aparece un nuevo tema, ésta vez el centro tonal
es la. En su esqueleto ritmico podemos notar una hem1olg: J M ;,I‘ N l ;& ) J
3 - M . - -
Este motivo lo presentara repetidamente y de ahi surgiran distintas variaciones.
Las hemiolas en compas de 6/8 son .tipicas de la musica folklérica
mexicana, por ejemplo el son y el huapango. El tratamiento que da el
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compositor a éste ritmo, usandolo constantemente y haciendo todo un
desarrollo aunque sin evidenciar ninguna melodia popular, es caracteristico
del periodo nacionalista.

Al final de ésta parte hay un puente que tiene un pedal arménico en Mi
bemol y que mantiene durante 13 compases. Mientras la mano derecha va
presentando armonias de Mi bemol, Si bemol mayor y Re mayor, hay un
continuo crescendo. La tensién armonica que se crea sirve para llevamos a la
siguiente seccion.

La melodia del tema que aparece en la seccion C (c. 81al 87 ) enjff ,Lla
volvera a presentar en €sta seccién asi como en el final. Aqui hay una melodia
en cuartas que empieza discretamente (c. 88 al 102 ), poco a poco se
desarrolla; ésta antecede a otro pequefio tema que toca la mano izquierda y que
mas adelante se alterna con el tema de la seccion B. De éste tltimo se hace un
nuevo desarrollo en tonos como La mayor, Re mayor y Mi bemol.

Hay un gran crescendo que desemboca en el tema de la seccién D (c.123 al
148), mismo que es una variacion del primer tema de la seccion A. Aqui nos
encontramos en €l punto climatico de la obra, que se mantiene en un matiz ff
hasta el final. Los 0ltimos acordes son de séptima mayor y quinta aumentada a
partir de sol.
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