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INTRODUCCION

El propésito que persigo en esta tesis consiste en cbservar el por que de ia
formacidn de las ciudades v el modo de justificar una préctica creativa que se realice
como si se tratara de un juego, v que asuma a la ciudad y sus espacios, tanto Jos intimos
como los puiblices, como lugares para contemplar y analizar lo estético. Se trata, pues,
de encontrar en las enormes posibilidades de la obra grafica un puente entre lo Ndico de
la creacién y los valores estéticos de los espacios urbanos. Esta tarea reviste interés para
mi debide al hecho de que una parte inportante de la obra gue presento al fmal de esta
tesis es, el resultado de que la vida nos da elementos para una creacion ludica que refleje
pricticas de espacios y lugares con aspectos de forma que tengan juego de formas siendo
estas sorprendentes al encuentiro con la vida una vida que tiene la posibilidad, ella
misma, de ser ladica también.

Fronteras invisibles que demarcan los aspectos urbanos, de otros que parecen
mAg bien reliquias de civilizaciones antiguas. En estos espacios y tiempos gue ocwren
ante nuestros 0jos como imagenes, como combinaciones de colores dispuestos en formas
diversas obedeciendo a ritmos, contrastes y composicién que varia dependiendo de los
origenes, educacién y cultura a la que pertenecemos llevamos a cabo las actividades
cotidianas que tienen que ser estudiadas.

En Ia ciudad se imponen reglas secretas. intimas, publicas y populares cuyo

seguimiento asegura el funcionamiento de la econtmia. Estas reglas se manifiestan no



sélo en los juegos de los nifios, sino también en las mil argucias con las que los
adultos enfrentan el vivir cotidiano. La mirada del artista puede posarse sobre estas
imagenes: Sobre el fondo inerte de la cindad las actividades que ocurren en ella (v que la
moldean como ciudad) y en las reglas secretas y piablicas que tienen que ver con la
naturaleza creativa y destructiva de los hombres.

El interés de observar las formas cotidianas proviene del heche de que son
vivencias que implican también la individualidad puesto que la parte creativa del ser
humano tiene que ver directamente con la imaginacién que se crea a partir de la practica
de disciplinas que la desarrollan v nos permitan proyectar, nuesiro mundo hacia la vida.
Aparentenmente las ciudades hacen que las personas sean més individualistas sin embargo
esto es falso porque alienan impidiendo que se desarrolle su creatividad. Como animales
que nos valemos de la vista para sobrevivir, los seres hurnanos guardamos primariamente
en la memoria como simbolos sensibles a las imagenes. La ciudad es construida ante
nosotros fundamentalmente como un enorme conjunto de imégenes o formas, sonidos,
olores, texturas etc.

En las imagenes de la ciudad percibo el juego de formas. En ocasiones, intento
captar esta observacién en bocetos répidos que tienen el objetive de aprehender la
expresividad de las imégenes, aunque no necesariamente reproducirlas fotograficamente.
Estos bocetos constituyen la base de un complejo trabajo de composicion que se
cristaliza, al final de un proceso del que casi siempre es imposible sefialar un final.

Es en los lugares de la ciudad donde pasamos gran parte de nuestras vidas. ;jHay
acase que recordar la casa, el sitio donde realizamos nuestro trabajo y los lugares por los

que pasamos a diario, como los accesos al metro o las banquetas? Desde luego que no.



Sin embargo, €l trato cotidiano ¢ ureflexivo que les damos, tiende a hacernos olvidar que
hay en ellos algo que tiene también que ver con lo bello. Lo que intento hacer en mi obra
grifica es, en parte, recordar esto que tan frecuentemente se olvida y gue casi nunca se
toma en cuenta: los lugares, las cosas y las personas nos provecan y traen recuerdos,
todo esto se traduce en una multiplicidad de sensaciones y recuerdos elementos que, al
constituir el objete que ha de ser dibujado para servir posteriormente de base a un
grabado, enrigueciendo el trabajo creativo, debido a que nos permiten valorar y ecomparar
espacios, formas y sensaciones. Esto se debe a que nos remiten a la vida y a los elementos
que son necesarios para potenciar la creatividad bacia humanizar al hombre, evitando
gue acabe con el entorno natural social y cultural del mundo,

El modo en que se valora la imagen depende, en parte, del gusto personal.

Y teGricamente se basa también en constantes visuales como el nGmero, el
tamafio, el contraste, el intervalo, la direccidn, el ritmo v la ubicuidad. Es interesante
descubrir gue en nuestra propia v enajenada vida urbana existen constantes o reglas gue
se establecen en lo econdmico principio que no permite el juego de las formas por falta de
creatividad v conocimiento, La creatividad es parte de la imaginacion y la fantasia, una
disciplina nos da la satisfaccién que gueda en nuestro recuerde y el placer es lo que se
valora.

Asi, aunque la realidad, en sus rasgos mas generales, es diferente ajena al juego, a
cualquier perspectiva estética y, por el contrario, mas bien llena de brutalidad, fealdad y
opresion puesto que se han impuesto al hombre conductas y aspiraciones, en las que este
no reconoce los valores de la belleza ni del juego; tanto las personas como los espacios y

las cosas, es decir, los componentes de este mundo, necesitan de la observacion,



expresion y reflexién, algo que dificiimente puede Iegar a ser si la cudad y las
actividades que los hombres realizan en ellas obedecen méas bien a los imtereses
econdmicos de una minorfa, este mundc se nos presenta como un enorme chmulo de
imagenes que vale la pena tomar como material de interpretacidn, reflexién de la
civilizacién con sus espacios creando sensaciones de vida o muerte, en su apreciacion,
contemplacion y diario transcurrir, considerc mi obra como un intento de lograr este
propdsito.

La perspectiva desde la que realize mi propia obra, es un andlisis somero de los
aspectos generales de la vida urbana o civilizacién.

Sefialo alguncs de los rasgos caracteristicos que historicamentie determinaron la
obra de diferentes grabadores y pintores en su relacidon con los espacics urbanos
asumiendo el analisis de lo grotesco o lo bello v sus consecuencias o condicionantes que
modifican o potencian la vida humana. Los pintores estudiados, tienen al igual que las
civilizaciones desarrolladas una necesidad de retorno a Jo primitive como refugio,
redescubren planteamientos a partir de reglas de juego como base de imagiacion
fantasias y deseos son enriquecidos a través de nuestros sentidos; las constantes que
existen en el juego favorecen el desarrollo armonioso de las actividades individuales v de
grupo que se reflejan en la creacién artistica como un elemento de contemplacion
reflexiva en nuestro entorno. Finalmente presento algunos de mis grabados; todos ellos
tienen como objeto la contemplacién de las formas de nuestro enforno asi como
reflexién de los espacios vitales de la civilizacién v en algunos casos de la naturaleza

(animales, plantas, etc.).



1.1. CIUDAD

La ciudad es un nbclco urbano de poblacién densa econbémico
sociclégico y politico en el que se gjercen actividades relacionadas con la
industria v los servicios.

El por qué de su formacion es el siguiente, en primer término, como resuliado del
crecimiento de la poblacién y de la sedentarizacion que permitié Ia divisién del trabajo y
la agricultura, el objeto principal de la magquina es reducir el tiempo vy la carga de trabajo
asi el objeto de Ia industria fue mejorar la vida del hombre ofreciéndole seguridad, y
regulando la convivencia entre sus habitantes sobre la base de una economia comumn.
Estas condiciones se cumplen hasta cierta época porque ¢l crecimiento de la poblacién
permite la explotacién; la idea de que una ciudad constituye una unidad econémica gue
determina las actividades de sus habitantes, también la idea de que la ciudad protege a los
seres humanos contra la inclemencia de las fuerzas naturales. No obstante, el modo en

ue las ciudades modernas hacen esto, aflade una compleia gama de dimensiones que

L]

habrian resultado inimaginables en el marco estreche de las ciudades precapitalistas: una
miseria sofocante frente a las mayores muestras de riqueza, la corrupcion de Iz vida
social, la suciedad extrema cuando fueron justamente las ciudades los primeros intentos
de ordenar la vida gregaria de acuerdo con norimas higiénicas bien establecidas.

La economia de una ciudad dicta ciertas reglas que resultan definitorias, para los
espacios vitales estas reglas sélo se aplican a un cierto namero de actividades, dejando
libre también, una esfera pequefia en la que resultan practicables actividades distintas de

acuerdo con otras reglas privilegiadas.






En las pequefias ciudades griegas asf como en la provincia de nuestro pais
encontramos reglas que se siguen para su comstruccion, entre las cuales destaca la
planeacién gue llevan a cabo los mismos pobladores, de acuerdo con la orografia de sus
lugares.

Rememorando la época prehispanica podremos hablar de México Tenochtitlan
obra maestra de la ingenierfa hidrdulica azteca la cudl integraba el entorno de la
naturaleza a sus necesidades de higiene, alimentacion transporie y reintegracién de sus
desechos a la naturaleza como pocas culturas, que en algunos aspectos tenian grandes
conocimientos poco estudiados.

Nuestras ciudades actuales son un horizonte en manos de ios hombres gue
« .detentan el poder politico econémico v técnico; configurando el paisaje que va a

1

moldear sensibilidad vy caracter...” = sin que los hombres que vivimos en elias podamos

i<

apelar. Cierto el hombre se vuelve hombre gracias al trabajo pero “..logra seric

plenamente cuando se libera de la forma de este v 1a transmuta al juego creador...” 2
Obteniendo mayor conciencia de nuestra sensibilidad satisfaccion o desagrado en
la ejecucion de actividades que nos den calidad de vida, tiemapo de esparcimientc en los
gue el ser humano se permite fantasear y volver a jugar con su imaginacién sin
acondicionamientos, ni expectativas de vida.
En las ciudades existen espacios para el juego que son insuficientes y la mayoria

de la gente utiliza para distraccién y descanso los medios masivos de comunicacién,

integrando el juego a la economia y explotacion alienando la vida humana.

* De Ventos Rubert. Teoria de la sensibilidad. Barcelona 1973, p. 257
2 Paz Octavio. Los privilegios de Ia vista. México 1987, p. 250
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Tl juego es importante debido a que propoerciona a quienes lo practican, un clerto
equilibric derivado de un conjunto sencillo de reglas que cualquiera puede seguir, de
apelacién y convivencia con las personas. La satisfaccion del jugar e imaginar llevaalo
inesperado, sobre todo gue se queda en nuestro recuerdo como una actividad
satisfactoria, placentera y sino es asi termina .

Es posible imaginar que, al establecerse los asentamientos humanos llamados
ciudades, estos se fueron conformando a la mapera del juego v el juego es un ejercicio
recreativo sometido a determinadas reglas y convenciones que se practican con dunimo de
diversion si no termina.

Posteriormente, en las grandes ciudades, desaparecieron tanto apelaciones como
acuerdos comunes, dejandose entonces de respetar las costumbres, experiencias pliblicas
y privadas.

Y es precisamente donde tienen relevancia el arte y la creacion grafica: en un

2 4+

mundo despeiado de estética, constrefiido por un conjunto de reglas mpuestas, cuyo fin
es caracterizado por la enajenacién del dinero.

Una de las maneras de recuperar el sentido original del juego consiste en expresar
algunos aspectos de la vida urbana para valorar y reflexionar sobre el entorno propio cn
sus diferentes aspectos en cuanto a los espacios, las formas la luz , la sombra como

elementos que nos hacen disfrutar del placer de este entorno que no es estético pero

podria serlo.
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1.2. Civilizaciones antiguas y modernas.

“ __camino sin avanzar estoy rodeado de cindad me falta aire me falta cuerpo...” ’

En la antigtiedad al formarse un asentamiento humano o pueblo, se utilizaban los
materiales que se encontraban en los higares cercanos para su construccién, de modo que
“__con esto se daba un equilibrio con lo creado por el hombre ¥ su entorne natural...” .

Es gracias a esta adaptacién que se logra integrar lo natural con lo artificial, es
decir, con lo que ¢l hombre crea. Con el paso del tiempo estos Jugares crecieron y se
volvieron pequefias ciudades. En el caso de “..las civilizaciones antiguas como las del
Mediterraneo, Grecia, ltalia, Espafia, Marruecos, Tunez, se logréo conformar una
arquitectura comunitaria,..” * este hecho permite que fa ciudad contenga ugares de juego
y trabajo de acuerdo a sus necesidades esto trac a sus habitantes seguridad, bienestar y
belleza. En los pueblos del Mediterrdneo, uno es constantemente asaltado por el misterio
y la sorpresa mientras los recorre: ocurren en clios interesantisimos contrastes himinosos,
juegos de luz y de sombra, ritmos, formas, geometria, movimiento y secuencia.

Todo esto permite a quien los recorre cbservar y disfrutar de la naturaleza
nyientras se participa plenamente de la creacion urbana.

Con la civilizacién moderna, las ciudades pasan a ser un centro con infinidad de
industrias “...siendo el modo de produccién el que determina las relaciones sociales como

el modo y Ias précticas de vida..” ©.

3 Paz Octavio. Bl fuego de cada dia. México 1990, p. 240
* Myron Goldfinger. drquitectura popular mediterrdneqa. Barcelona 1993, p. 13

3 Idem.
S Fromm Erich. Psicoandlisis de la sociedad contempordnea. Méxeico 1977, p. 73
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Esto representa una consiante historica, la civilizacién contemporinea asigna
valores econdmicos a todo, valor asignado al espacic de suelo. En base a este y otros
costos se conciben los lugares de habitacion y se determinan los materiales para su
construccion.

El costo de la vida y sus materiales es lo que moldeara sensibilidad y caracter ¢sto
es la base para concebir conjuntos habitacionales, cindades, estas pueden servir a las
necesidades que tiene {o cree teper) la comunidad que las construye tapizando los
entornos de concreto y pavimento.

El hecho de que sdlo se tomen en consideracion los factores econdmicos tiene la
terribie congecuencia de que no se incorporan elementos indispensables de la cultura de la
comunidad en lo que se refiere a la forma de concebir el espacio vital areas verdes de
juego o descanso con amplitud y respetando la naturaleza.

En distintas comunidades, los rasgos del clima la economia y produccidn asi como
1a belleza del lugar; estos elementos son los que ayudan a configurar el bienestar y belleza

de un entomoe determinado.,
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1.3. Un mundo con enfogue racional.

La naturaleza es el lugar en ¢l que vivimos “espacios de intimidad en los que
crecemos v nos desarrollamos pasande gran parte del tiempo en la casa” 7. estos espacios
varian dependiendo la cultura. Estos espacios que son pequelios e intimos son muy
importantes porque en base a estos creamos sentimientos de bienestar v comodidad.

Al explorar estos espacios a través del boceto y dibujo se vuelven algo abstractos
debido a que el interés principal son los juegos de formas geometricas o naturales. De
este modo las cosas mas nimias tienen un juego natural como objetos percibidos en
nuestro entorno cotidiano.

Estos espacios son los mds importantes en nuestra vida debido a que en la casa es
donde pasamos el mayor tiempo de nuestra vida y con ¢l tiempo y los intereses estos
espacios se han hecho més pequefios modificando los estados anfmicos de sus habitantes.
La importancia v conciencia de estos espacios implica lograr que se conformen segtn el
conocimiento histérico tomando en cuenta actividades, costumbres, la flore, fauna v la
topografia de su entorno.

Hay otros lugares publicos, como aguellos en los que se realizan actividades
productivas y lucrativas y de esparcimiento. El hogar es un espacio intimo y los lugares
como Ia calle, son espacios exteriores donde se Heva a cabo el trabajo, el estudio o el
juego. Estos espacios intimos v exteriores determinan en gran medida nuestro
comportamiento y rendimiento; e} modo en que lo hacen depende de Ia adecuacion del

espacio a las funciones a las gue es dedicado y a la cultura que las determine.

7 Bachelard Gaston. La poética del espacio. México 1965, p. 220







Las actividades a realizar en los ultimo siglos, pocas veces logran integrarse al
entorno natural.

En las ciudades modernas como la nuestra, existe una enorme
variedad arquitecténica. Debido a las actividades que realiza la
civilizaciones, al tamafio desproporcionado gue éstas han adquirido los

Los materiales que son utilizados en su construccién son escogidos
obedeciendo principalmente intereses econdmicos y funcionales, de modo
gue se crea un subespacic completamente independiente, incluso
conirapuesto a los espacios naturales. A esto se afiade el hecho de que
continuamente se integran a la vida citadina grandes contingentes de
individuos que buscan una mejor fortuna con ellos, la ciudad ensancha sus
cinturones de miseria, ¢ incorpora a su vida y ritmo espacios inadecuados
cuya estructuras son dictadas a la inmigracién.

Esto provoca hacinamientos que reGnen en pequefios lugares una cantidad de
personas que schrepasa, con mucho, el miimo de condiciones necesarias para el
desarrolio del hombre.

Cuando una ciudad no se integra a su entornc natural, el hombre se aisla: su
mundo se circunscribe a las fronteras de la ciudad v el entorno lo encierra. Se puede
observar que las ciudades han sobrepasado las expectativas que el hombre mismo tenia de

elias al crearlas.
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La civilizacién esta conformada por la diversidad que le es propia, participan
también de una suerte de belleza, es distinta segn los modos en gue las culturas conciben
la funcionalidad del espacio v la belleza de las formas. No obstante jos imperios con s
inercia pmmdial, han tendido a borrar las diferencias entre las fronteras culturales: el
hecho de que exista un solo mercado mundial reduce enormemente las pesibilidades de
una diversidad cultural, igualando deseos v expectativas de vida; sus artefactos no son
otra cosa sino mercancias a las que 1o les falta nada: ni siquiera un precio.

Bl reflexionar a partir de la memoria de formas, nos lleva a juicios de clare o
confuso, que pueden ser modificados, no establece valores como falso o verdadero que
son valores absolutos, se conforma una aproximacién debido a que se da una relacidn
sensual con Ia reahidad.

El mundo racionzl se aferra a crear conceptos o leyes, las cuales tienen
caracteristicas definidas. Asi, el mundo occidental ha tomado como  elementos
importantes de un proceso solo 2 aquelios que le garantizan upa comprension racional del
mundo v sus fendmenos, dejando completamente de lado otros aspectos gue nada tiepen
que ver con una actitud teorizante.

Para Kant la critica, examen e investigacion es concepcion que parte de la
necesidad de indagar las posibilidades y los limites del instrumento epistemico: sentidos,
entendimiento, razdn, imaginacién, ete.

Este procedimiento es comin a Bacon, Descartes, Kant con proyeccion en
Husser! “...la sintesis llega al yo trascendental, siv embargo todo el sistema tedrico de

Kaunt descansa en la actividad procesal pura;
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lo discutible comienza precisamente con este adjetivo, ¢l pensamiento que trabaja
con movimiento pendular, dicotomiza todo lo que toca..” ¥ en conceptos como et de
belleza, igualdad, pureza, conceptos gue en su acepeibn absohuta no existen en el homabre,
concepcién occidental que implica su relacion con el mundo.

Fl concepto de genio, fue desarrolladc por Kant en la Critica del Juicio para
valorar lo raro e imnfrecuente, como algo de sumo valor en oposicidn 2 lo comun y
frecuente como carente de interés. Sin embergo a partir del conocimiento de lo conin se
puede reflexionar e fmaginar fantascar, crear, de ahi surge la propuesta grafica como un
juego contemplativo.

Haciendo un recuento histdrico tenemos que en las civilizaciones condicionando
la participacién en la toma de decisiones siendo represivas en el otorgamiento de poder,
en la antigiedad el sabio como poseedor de la mayor parte del conocimiento era tiene
este poder que luege paso al vidente con una capacidad de ver g través de los tiempos.

Este lugar llegé a ser ocupado luego por el pensador, por aquél de entre todos los
miembros de una comunidad que era capaz de comprender los complejos ciclos de la
naturaleza, en los Gltimos treinta afios por los lideres de opinién, quienes saturan de
informacién a comunidades enteras mediante la utilizacion de los medios de
comunicacion masiva con su estereotipo de civilizacion de primer mundo con sus ideales
de bienestar, habitos v costumbres.

El interés de este orden de lideres es delegar el poder del conocimiento en la toma

de decisiones que afectan a Ja comunidad entera en una persona.

*Lapoujade Maria Noel. Filosofia de la imaginacidn. México 1988, p. 23, 24
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A partir del s. XIX se toma a la razén como verdad y se empieza a igualar a la
gente en el modo de pensar, vestir, etc. dirigiendo de este modo sociedad economia y
politica mundial, hacia un munde con enfoque tnico, upificacion de las expectativas de
vida entorno del capital. Como resultado Ia sociedad no sc reconoce, ni acepta su origen
o realidad aspira al modelo industrial de vida. Estas necesidades se unifican gracias a la
actividad desmesurada de los medios de comunicacién masiva, siendo estos quienes
establecen la particularidad de las necesidades de juepo, esparcimienio, diversion y el
mode en que han de ser satisfechas. De este modo se gjerce una fuerte violencia
psicolégica en las pluriculturales civilizaciones actuales. “..La gente de diferentes
culturas no solo habla diferentes lenguajes sino, cosa posiblemente mds importante, babita
diferentes mundos sensorios...” © en ¢l ordenamiento de los espacios de vida, un japonés
da una disposicién diferente a la que da un occidental 2 su hogar, resultande incémodo
cuando no es creado por cada cual.

En las grandes ciudades el atiborramiento de objetos agrede a un africano, quien
estd acostumbrado a espacios abiertos. La distribucion de la wbe, en efecto, causa
estragos en sectores importantes de las personas que legan a eclia desde entornos
completamente distintos, esto arrebata los espacios donde se vive la gracia y la belleza,
para que no se destruyan y se pierdan sus costumbres y conocimientos que en la
mavoria de los casos son humanos, tendrén que basar su desarrolio tomando en cuenta la
sensibilidad apovada por Iz razon. Precisamente por ello es tan importante hacer

conscientes a sus habitantes de estos elementos de belleza v diversidad existentes.

9 Hall T. Eduard. Zg dimension oculta. México 1972, p. 8
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La direccién de 1z que Herbert Marcuse en Eros y civilizacién nos habla es la
industrial de la mecanizacién v racionalizacién del trabajo enajenado del hombre quien
no solo vende su tiempo libre sino su vida, la civilizacién obedecen a una sobrevaluacion
de Ia produccidn y su acumulacion;

Nos perdemos at tener que valorar las cosas con nuestros sentidos por sus formas
v sensaciones, debido a que hay una represidn de la sensacién como inditil en pro de Ia
razdn como il en consecuencia, no hay confianza en nuestro  gusto solo en la razén.

Comunmente recurrimos a los paradigmas que establece la moda o los medios de
comunicacién, obedeciendo asi los intereses del mercado y el valor dado al individuo en
nuestras sociedades ha sido el de la masa de ial ¢ cual clase v en base a estas se
determinan los gustos v costumbres,

La divisidn de la scciedad en clases sociales no es un fuego, el sentido ladico ha
desaparecido por los intereses econOmicos se crea un ser humano dependiente.

El juego paric dei reconocimiento de la individualidad, derecho independencia,
autonomia del ser quien se guia por su instinto vital en Ia apelacidn de la regla.

Nuestro entorno se vuelve cadtico arrastrado por fuerzas abstractas como las del
interés de ganancias que ¢l hombre no logra dominar, la civilizacién pasa de ser la
justificacién y ¢l objeto de un determinado modo de vida, a ser servidora de un monstruo
gue él mismo ha creado.

La vida se ha vuelto una pesada carga en la cual la produccion y la acumulacion
son lo importante, el trabajo enajenado es lo que se busca del hombre sin embargo en

épocas primitivas era de modo diferente con précticas gue valoran la vida y el placer.
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El juego, es una de estas actividades que en la civilizacién carece de toda
relevancia, a menos que se pueda explotar de modo comercial.

Bl juego nos hace despreocupados e importantes como seres vivos independientes
de los logros econdmicos y sefala nuestro valor como personas. En virtud de ello, el
juego es un modo de acercamiento entre la gente, sin ningln fin concreto, mds que el de
distension, fa diversidn y la convivencia. Esto no sucede en la civilizacién porque se
reprime la sensualidad en favor de la racionalidad.

En el juego se relacionan pensamiento, sentimiento y diversién en un didlogo con
nuestro entorno sin centrarnos en un solo aspecto. Esto permite que los hombre
desarrollen un didloge mayor con el mundo disfrutando Ia vida, haciéndonos ver las cosas

cotidianas y nipmas.



1.4. Le Midico en la vida urbana

« _.los zaguanes huclen a humedad, puertas desvencijadas miran al patio en ruinas,
los muros relatan historias indescifrables.

Los peldafios de cantera se yerguen gastades a tal punto que un paso podria ser ¢l
derrumbe...autos manchas de aceite.

En el s. XVII fue un palacio esta casa. Hoy aposenta a upa$ quince familias
pobres, una tienda de ropa, una imprentita, un taller que restaura santos.

Baja un olor a sopa de pasta...”

Octavio Paz v José Emilio Pacheco, nos ofrecen en su obra escrita una expresion
¢ interpretacién de la ciudad, basada en vivencias y experiencias personales. De modo
parecido, Ios grupos humanos, durante la formacion de su entorno, tomaban como base
las experiencias anteriores que habia tenido la comunidad para decidir, a partir de estas,
se implementan reglas y patrones definidos en la forma de vivir en la comunidad. Con el
paso del tiempo, estos conocimientos no se toman en cuenta ¥ se han impuesto valores
absolutos en pro de la civilizacion que en la mayoria de los casos ignora las necesidades
que tiene la comunidad.

En nuestro espacio intimo, que es el hogar, existe el televisor y la radio. Sus
receptores conectan nuestros espacios intimos con el espacio general de la opinién
publica.

Al hacer esto, no hacen sino mvadir los intersticios en los que el hombre puede

volverse sobre si mismo y ser é1 mismo.

16 pooheco José Emilio. Fin de siclo v otros poemas. México 1984, p. 65
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La desaparicién paulatina de la vida intima implica {y es el resullado de) una vida
social alienada, que se basa en la atrofia cada vez mayor de la imaginacion. La realidad es
la que imponen los medios de comunicacion, esto provoca desasosiego Freud nos habla
de “_.Ja angustia flotante debida a la represion de la humanidad a través de la culpa
social o religiosa, que en algunos casos lleva de la vida a la muerte...” " coartando la
libertad de imaginacién haciéndola minima. El mundo de nuestras percepciones nos
pertenece irremediablements, permitiendo en consecuencia, ¢l logro de un cierto
equilibrio: “..el acto imaginativo con su riqueza muy particular en cada ser y la
sensibilidad artfstica son modos en que se da cierta autorregulacion humana...” '

A través del mundo perceptual, el acte imaginativo, la sensibilidad artistica, el
juego, v el suefic nos dan cierto equilibrio en la vida actual esta se vuelve piena nos hace
conscientes de elementos que son necesarios e importantes en nuestro desarrolic como
seres vivos. Los asentamientos humanos se forman para tener mas y mejor calidad de
vida, la arquitectura coniribuye a este en mayor medida cuando se adapta al entorno
cuidando a lz flora y fauna asi como ¢l agua v la tierra del lugar, no solo los mtereses
econénmcos; cosa que sucedia en mayor medida en las civilizaciones perdidas por la
invasién v destruccién de occidente en su avidez de riqueza. Hay que reconocer que entre
las formas creadas por el hombre la ciudad es parte del juego de formas soluciones o

adaptaciones que le damos al entorno para su conservacion, imaginacion y conocimiento

de los seres vivos.

I Marcuse Herbert. Eros v civilizacion. p.77,82

2 Kepes Gyorgy. Ef movimiente su esepcia y su gstética. México 1970, p. VI
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2.1. Ernst Ladwig Kirchner y la grifica urbana

Alemania es uno de los pafses en que el grabado con tema urbano ha hecho su
aparicién con gran fmpetu creador. Este fenémeno abarca ¢l siglo pasado y ias primeras
tres décadas del presente. Durante estd época Alemania se vio arrastrada por etapas
importantes de su historia; el desarrollo acclerado del capital desde mediados del s. XIX
trajo consigo las consiguientes luchas por la unién nacional, sin embargo el crecimiento
de la burguesia como clase aunado al crecimiento impresionante de un proletariado con
mayor conciencia de clase fue caldo de cultivo para la aparicion de movimientos sociales
masivos. Todo esto se vio exacerbado por las aspiraciones imperialistas de Alemamia lo
cudl Hevs répidamente a iniciar enfrentamientos bélicos de gran envergadura “...Ia historia
de los primeros treinta afios de este siglo, es la historia de un periodo de critica y
activismo politico...” 3 Al mismo tiempo se desarrollo en Europa una cierta reaccion
contra la excesiva industrializacion, ilustracion y democracia las cuales habian planteado
conceptos que nunca se cumplieron.

El ejerplo clasico es el de esperanzas que se cifraron en la introduccion de la
tecnologia en la produccién de mercancias: era una creencia comun el que se espera de
las maquinarias que mejorarian la vida del hombre, esto se cumplié hasta cierto puato;
debide 2 que la maquina cred también gran cantidad de desemplec vy deshumanizé al
mismo hombre, los empleados son usados como maquinas. En el aspecto artistico  hay
una reaccién en el modo de ver la realidad, dejando de lade todo aspecto de ilusion, es

una época en que ocurre una huida de lo considerado

3 Yiausser Arnold. Historia social de la literatura y el arte 3. Madrid 1974, p. 275
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Hasta entonces como placentero y agradable. Y como resultado tenemos que fa
realidad es cruel con el hombre y que esta llena de violencia hacia la vida humana.

En efecto “... de 1800 al 1900 Alemania pasa de ser un estado agrario a ser un
estado industrial...” ** El desemplec masivo trajo como resultado el culto a las jerarquias
propias de la sociedad burguesa y de este modo se divide a los hombres entre los que
tienen valor y aquellos que carecen de él, valorados con un valer econdmico ¥ un costo
de reproduccién, un coste nestimablemente bajo.

Los valores se volvieron absolutos y se adecuaron a las exigencias, sin dejar lugar
a ninguna apelacién valida. S6lo se respeta ciegamente a los hombres que dirigen la vida
de la sociedad, desde la politica v la economia. Al hombre se le obligo a tener una
actitud de quietismo resignado, impuesta en ocasiones por la propia autoridad de las
bayonetas.

De este modo se desecharon tradiciones, a cambié de la persecucion individual de
intereses privados. Para los desposeidos esto representd la mayor de las cargas
espirituales “...el nomadismo, el juego de la suerte y la necesidad son herencia del
proletariado...” b

La Alemania de aquellos tiempos representa la politica que en general ha seguido
el mundo & partir del surguimiento de la industrializacién la cual tiene un sistema de

gobierno inhumano basado en el rechazo de la socializacién del hombre, alienando de

este mode las relaciones humanas por dinero.

" Idem
Y Westheim Paul._Mundo v vida de grandes artistas tomo II. México 1984, p. 98
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En nuestro mundo no se puede actuar fuera del sistema de produccidon. Sin
embargo lo que es real para ciertos individuos en un momento dado, por ejeraplo para la
burguesia obtener ganancias, no lo es asi para la especie.

En esta situacién de crifica surge el expresionismo, su caldo de cultive fue un
estado de sensibilidad difusa, en el que el elemento dormmante es la individualidad; estd se
tomaba como punto de partida para toda creacién v critica. En Alemania hay un estado
de confusion lo que levo a una revolucidn la de los espartaquistas en 1919 con la
consecuencia de una crisis de postguerra v €l ascenso del nazismo.

Esta situacion leva a un grupo de artistas a tomar sus ciudades como el objeto de
su interpretacion v expresion, este grupo fue el de los expresionistas guienes en principio
adoptaron el nombre de los primitivos y estuvo constituido por Ernst Luidwig Kirchner a
la cabeza uniéndose posteriormente Edward Munch v Emil Nolde. La razén por la cual
adoptaron el nombre de primitives tiene que ver con el retorno a los cénones del arte
primitivo de algunos pueblos africanos, daneses y egipeios; el objeto de este regreso
consistia en lograr un enriguecimiento de su lenguaje debido a que la civilizacién actual
los habia lievado a esta realidad violenta, extrema y mecanizada. Dandose de este modo
la necesidad de fortalecer la humanidad a través del regreso a lo primitivo o salvaje.

Los expresionistas expresaban su mundo expresando ¢ interpretando el entorno v
tomando en cuenta el efecto anfmico que la ciudad produce en ellos. Asi pasaron de lo
interior a lo exterior v de ahi a su expresion de mundo.

Estos artistas retoran lo primitive vy sobre todo valoran lo cotidiano v sencillo
que en ¢l se observa en cuanto a: formas, contrastes, tamafios y tematica, esta tendencia

de retorno sigue déndose en nuestros dias.
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Al Hegar a Berlin, Kirchner desarrolla un lenguaje muy particular en el que
expresa su modo de percibir su entorno urbano gente, calles, caffs, prostitutas, vida
diurna y nocturna; creando asi obras de gran fuerza formal, contenido realista, simbolico
y fantastico. Su obra fue calificada de “degenerada™ destruida, con lo que se le causa
gran pena v ademas le orilla al suicidio.

Un antecedente del grabado y pintura de Emil Nolde son: los cédnones primitivos
de las estatuas polinesias, de las mascaras africanas asf como un grupo de artistas como
Paul Gauguin y Eduard Munch, “..quienes utilizan seres trenzados con lineas y
soluciones audaces, que son el estrafalario testimonios de su terror ante lo inexplicable
de la realidad.. ™ '°

Para Nolde la realidad es aterradora “...La dualidad escribié alguna vez tiene en
mis cuadros un amplio lugar juntes u opuestos, hombre, mujer, alegria, dolor, dios,
diablo...” 7

Para estos artistas ¢l punto central de su trabajo es la vida en la ciudad “...Munch
ve la vida desde el amor y de la muerte, pero no que de ahf la comprenda debido a que
ambos son incomprensibles...”

El afan se centra en la expresion de lo que entiendan como personas, las cosas y
los espacios en los que se desenvolvian sus vidas y vetan desenvolver las de los demas. Su

método consistia en expresar de una manera casi inmediata su modo de percibir la

realidad que los rodea.

1 Westheim Paul, Mundo v vida de grandes artistas Tomo IL. México 1984, p. 98
7 Idem
* {dem
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“ _ Munch pinta un reundo cuando pinta un retrato, evoca la atmosfera que rodea

» ¥ sbservamos la preocupacién que refleja el rostro del personaje

a la persona...
mediante un dibujo muy sintético que incorpora como sus base diferentes calidades de
linea v soluciones de forma & partir de una masa o silueta negra, déndose con esto la
impresion del entorno que nos rodea.

Debido al momento histdrico que se vivia se juntaban en grupos para hacer
carpetas de trabajo las cuales reunfan obras de rapida ejecucion y bajo costo para el
publico en general, o que ocurrid en estos casos es que el publico comin tuvo acceso al
arte, esto no sucedia en otras €pocas.

La visién de estos artistas deja de ser particular para convertirse en general, es
decir su obra se convirtié en un comjunto de imégenes reconocidas con las que se
identifica el observador. Fl refugio para estos artistas fue el instinto debido a que la razén
habia conducido a un sinniimero de problemas “...para Socrates el instinto s una fuerza
de afirmacion, creaciém y vida, siendo la conciencia una facultad de negacidn vy
muerte...” % se buscaba una posibilidad de expresién efectiva y sustancial, a través de la
deformacién, no habia que partir de lo bello y equilibrado segim dictade de los patrones
clisicos sino intentar partir de lo inquietante, de la fealdad v deformacién. De este modo

estos artistas transgredieron los valores ya establecidos como los de belleza armonia,

color, ritmo, equilibric y composicion.

¥ Richard Lyonel. Del expresionismo al nazismo. Barcelona 1979, p. 56
2% Casals Joseph. Bl expresionismo origenes y desarrollg. Barcelona 1970, p. 10,11




Al mismo tiempo trataron de conquistar un contacto con el publico, a partir de
estos nuevos modos de valoracién, buscando afianzarse en una posibilidad de expresion
més efectiva v sustancial, mediante un lenguaje que fuera més claro y que llegara a las
mayorias.

Nuestro mundo es excesivamente racional, entiendo con esto que no se toma al
ser humano en su dimepsién total ; sino gue se ha utilizando la razdn para la
conveniencia propia v el interés monetario sin importar la excesiva explotacién y hasta
exterrminio de personas en pro de estos intereses, la humanidad se ha escindido en dos
polos el instinto y la razdém, que deben coexistir, encontrarse en cierte equilibrio para
evitar la deshumanizacion del hombre.

Einstein nos hizo ver que en €l munde ne hay valores absolutos; nada gue sea
absolutamente falso o verdadero v de ahf la importancia de que no se deben mmponer
modos y formas de vida, puesto que cada cultura tiepe diferentes riquezas y
conocimientos, la realidad relativa se va modificando vy enriqueciendo, si no se descarta
los conocimientos diferentes por racismo o por imperialismo.

Fn el casc de la arquitectura tenemos que son esquemas estandarizados en su
mode de abordar el espacio y es que no construyen la tridimencion sino en la
hidimencion, el tiempo es reclamade por los artistas actuales, tiempo para pensar,

rompiendo la inercia del trabajo esto es pensar en términos estéticos.
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2.2. José Guadalupe Posada el grabado rural y urbano

En México la realidad que se vivia era singularmente dura, en el s. XVII era un
pais que principalmente agrario con grandes problemas sociales como la explotacién,
vejacién y matanza de los indios debido al imperio espafiol, pero por otro lado también
estaban los criollos que nacidos aqui no eran ni lo uno ni lo otro; esto Hego a ser una
problemdtica politica v econdmica,

A esta época pertenecid el grabador Gabriel Vicente Gahona “Picheta” |, el
reflejaba la vida, asi como ia luz vy problematica de su ciudad Mérida mediante un

4

lenguaje satirice, buridn  nos “...muestra la sociedad provinciana con sus problemas
4

sociales...” ¥

Gahona emprendié la labor del grabado en México con un interés de tipo
social en cuanto a la valoracién de la cultura propia, sus caracteristicas comunes y
cotidianas, tan desvalorizadas por el colonialismo espafiol,

En el s. XIX tuvieron su comienzo movimientos de tipo social mediante los cuales
se buscaban reformas en el modo de organizar la sociedad, la politica v economia del
pais. En todos estos aspectos la gréafica tiene una influencia marcada puesto que siempre
en sus temas retoma todo esto. En estos movimientos prerrevolucionarios participa el
grabador José Guadalupe Posada originario del estado de Aguascalientes guién a través
de sus hojas graficas contribuyo a reflejar v criticar la realidad de la sociedad, siendo
precursor de la revolucion mexicana v de cambios importantes en ¢l arte mexicano 2
través de un periddico de divulgacién popular lamado “El jicote™, que inclufa

ilustraciones de intensién social, politica v cultural.

*! Tibol Raquel. Grdficas v neograficas en México. México 1987, p. 34
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Posada habia trabajado en imprentas haciendo holas gréficas de bajo costo
mediante las cuales sc buscaba mayor relacién con ¢l publico. La idea fundamental era
qgue los observadores se identificaran con los personajes observados obteniendo
educacién v conciencia, un lenguaje rico en la forma como en el contenido con mensaje a
tode el publico siendo este en su mayoria analfabeta, valiéndose de la expresividad,
deformacion, bumor e ironia ademas del conocimiento de la cultura propia con un
dominio absoluto del dibujo v del grabado. Posada retraté detalles de la vida en Méxice
en una época en la que lo comtn era copiar los moldes de Ia cultura occidental.

Posteriormente Leopoldo Méndez vive la revolucién mexicana en su época de
adolescente sufriendo tembién por este tiempe de “..remvindicaciones de tipo social,

indigenista v anticlerical...” *

estas vivencias tuvieron un gran peso en su obra grafica,
teniendo gran fuerza expresiva y reflejando a través de la imagen la realidad vivida en estd
época de transicién en nuestro pais.

Leopolde Méndez trata de dar crecimiento 2 la 1dea de hacer “... arte para el
pueblo como lo hacia Posada...” ¥ v a la muerte de este funda el Taller de Gréafica
Popular el cuél no tuvo el seguimiento debido por los creadores mexicanos debido a que
las tendencias occidentales de moda como: el surrealismo, el arte abstracto, etc.

originaron  diversas mentalidades e intereses sin embargo, pocos artistas lograron

digerir v enriquecer con la cultura propia las innovaciones asi como integrar v hacer

propios estos lenguajes.

2 Hughe René. El arte y el mundo moderno. Barcelona 1920, p. 430
 Reves Palma Francisco. El oficio de grabay. México 1994, p.16
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2.3. Paul Gauguin su rupturs con la urbe y el reencuentro con lo primitive,
valores, costumbres entre ellas el juege.

A través de las imégenes creadas observamos el juego de formas vy la belleza,
dando con esto “..un efecto social armonioso...” sensaciones y animo, que para Paul
Gauguin un hombre banquero adinerade y casado, su mundo empieza a carecer de interds
por lo cuél decide abandonarlo y refugiarse en la pintura, en los viajes y las culturas
salvajes o primitivas segiin occidente sin embargo este entorno ¢s valorado como estético
y humano por este pinior grabador “...luego de ser multado con mil frances y encarcelado
por ires meses, por apoyar costumbres maories en oposicion a los misioneros, goza de la
inmunidad que se les otorga a los muertos que pasan a formar parte de Ja historia del
arte, esos salvajes me han ensefiado a mi, el hombre de una vigja cultura, €l arte de vivir
y ser feliz, lujo extraordinario en su simplicidad, ain la sabiduria es un placer que los
hombres viejos comparten en sus veladas, jel hombre morird!, pero no olvides que todo
artista sincerc ¢s el alumno de su modelo, yo sostenia el pincel, los dioses maories
dirigfan mi mano; sin nostalgias del pasado y sin terror del futuro, jsabes tu si existiria si
existirfa la alegria? Decid ;qué habéis visto?, jQue gran reinado el nuestro cuando no se
veia nada, se cantaba siempre todo el afio cantar siempre regalar siernpre!...”

Aqui es més que evidente que las sociedades gue son las dominadoras también
dominan & sus propios habitantes exploténdolos sin que tengan lugar para la vida sensual

y emotiva que nos valore como seres humanos con expectativas de crecimiento y

cambio. Teniéndose que dar de este medo una huida hacia realidades alternas.

% Gauguin Paul. Noa Noa. Méxice 1977, p. 7,42
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Enire estos artistas encontramos la necesidad de retomar caminos que modifiquen
nnestro entorno de modo reflexivo en este caso en forno al trabajo su fin y disfute
ladico con expresiones impresiones y sensaciones. Pero lo principal es que asumen a
modo de juego su realidad v ademds de reflejarla se rien de ella; retomando valores y
costumbres de culturas que en la mayoria de los casos han sido exterminadas en pro de la
explotacién.

Lo aparentemente primitive resulta vital y humane.

El juego es importante en la vida humana porque nos quitas las preocupaciones
cotidianas de la vida, nc porque estas sean poco importantes sino porgue a pesat de que
estas probleméticas nos abrumen necesitatoos destogar preocupaciones y disfrutar de la
vida presente, puesto que la vida es effimera y corta sin que lo material a la hora de la
muerte se pueda ir con nosotros, mas que las satisfacciones més comunes de la vida.

En cuanto 2 las aportaciones de deformidad para causar gracia o critica fue un
elemento utilizado por estos artistas desligdndose en este sentido del retrato fiel para
hacer una interpretacion, expresiva en algunos con lineas angulosas como en el caso de
Kirchner ¢ como en ¢l caso de Gauguin donde no se respeta el color real sino que se

toma otro diferente para realzar Ta expresividad y valoracién de las imégenes.



3.1.  Eljuegoy la creatividad en la civilizacidn.

Fljuego es un ejercicio recreativo sometido a reglas que se practica con énimo de
diversién con las siguientes caracteristicas: a} debe ser practicado de modo seric con base
en reglas apelables; b) si alglin jugador no respeta las reglas termina con la actividad y, en
consecuencia, ¢) las reglas deben ser tomadas por acuerdo comun. De esta manera, €l
juego puede desembocar en el entusiasmo, produciendo ante todo satisfaccidn y
conexiones de tipo egpiritual porque no tiene ningln fin préctico (I€ase, productivo-
tucrativo).

El juego, sin embargo, es v crea orden. Cuando este orden no es entendido y
acatado, el jusgo termina . En el transcurso del juego se unen tiempo y espacio olvidando
la duracién real, debido a la satisfaccién gue esta actividad produce en virtud de su
ejecucion

A través del tiempo éste ha sido el modo en que se han conformado las
civilizaciones. Sin embargo, al crecer los asentamientos, se dio una minima participacion
de sus habitantes en la eleccion y aprobacién de las reglas, siendo en consecuencia cada
vez menos apelables. De esta manera, se sustituyé el juego que fue origen de los
asentamientos humanos.

El templo, la escena y el estrado son, por su forma y funcion, lugares de juego,
puesto que la ejecucién de una accidén se consuma en sf misma en estos espacios y
tiempos. La diferencia de estas actividades con las que se consideran “serias” radica en el
hecho de que en estas dltimas sf existe un fin o interés determinado y la mayoria de sus

reglas son tomadas como absolutas (como leyes).
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Observamos, gue el modo en que se van conformando las civilizaciones humanas
con cultos fiestas y costumbres son lidicos debido a que toman como su gufa rectora
actividades que se asumen por consenso comuw, libre participacion de sus miembros y de
modo serio. Con el pase del tiempo los asentamientos humanos se volvieron algo fijo,
importante v demasiado serio, intereses econdmicos, politicos y sociales de unos cuantos
que nos fueron impuestos por Iz seduccién del desarrollo como fin absoluto.

Las diferentes comunidades se dividieron al inierior en estratos dominadores y
dominados. Lo mismo ocurrié con las culiuras gue eran propias de estos estratos
sociales. Una consecuencia de esta divisidn fue la sobre estimacion del valor econdmico y
su imposicion como el interés que mueve al mundo. Fue asi que se olvidd que ¢l juego ¢s
anterior a toda cultura v que ésta se forma al establecer valores fisicos, morales, ¢
intelectuales y principalmente valores de tipo social que obedecen a la necesidad humana,
de compartir, ademas de tener una vida digna con suficiente comida, trabajo y descanso
que nos de tiempo libre para imaginar y crear.

En mundo contemporineo, la conformacion de las ciudades, es sélo una solucidn
técnica, para cuya postulacién no se toman en cuenta las necesidades del hombre. La
creacion tiene que ver con la vida, el descanso con la tranquilidad v con la muerte.

Nuestro entorno urbano se convierte en un lugar impersonal, en el que se
exageran las perspectivas utilitarias vy comerciales, no permiten vislumbrar alguna
contraparte que dote de eguilibrio al conjunto.

Aungue existe la diversién, las distracciones y el juego; estas actividades son

dirigidas de un modo tal que la gente adopte ciertas aspiraciones y gustos.






“... en el seno de la més refinada civilidad, ba construido su sistema el egoismo y
sin sacar ventaja de un corazdn verdaderamente sociable, porgue se cultiva al pensador
frio, profesional corazon estrecho puesto que la umaginacion, ha sido recluida en el
circulo uniforme de la especializacién, sin embarge la belleza solo se desenvuelve por
medio del juego libre v uniforme de todos los miembros, solo el temple armdnico de
todas las potencialidades producird hombres felices y perfectos, educar la facultad
sensible, imprime a! mundo en que trabajas la direccién hacia el bien...” *

Cultivemos el gusto por el juego de las formas v del espacic en la teoria de la
“tabla rasa” sostenida por John Locke nos compara con una hoja en blanco “...¢l ser
artista queda grabado en la bidimension, resuliard la vida detenida en un lngar v en un
momento de su propia existencia, en la creacién el artista procura dar forma a una
energia, su sentimiento que es lo que representa su ser en relacion con ese instante, un
universo...” *°

La sintesis de realidad ¢ identidad, de naturaleza y libertad, ¢s la belleza, para
Schiller “... el instinto sensible que lleva a conocer la materia, ¢l instinto ideal que lieva a

conocer la forma pura y el mstinto estético que le lleva a jugar, desliga la materia de su

apariencia, la contempla pura y simplemente.

258chiller Federico. La educacion estética del hombre. Argentina 1941, p. 28,50
26
idem.




Fed 2}



El instinto de juego produce la belleza, cuando el hombre se haya educado
estéticamente habra conquistado la libertad necesaria para realizar la esencia moral, por
en esto hay una implicacién politica, la naturaleza actiia por el hombre, pero posee la
capacidad de desandar por medio de la razén, tornar necesidad fisica en moral ...” ¥

“... El artista pedagédgico v politico se acerca de diferente modo a la materia sobre
ia gue trabaja, no solo subjetivamente con engafios de los sentidos, sino objetivamente y
para la intimidad de su ser, trocar ¢l estado de la necesidad por el de la libertad,
Juguemos a la vez con nuestra inclinacidn v respeto, lo belio debe ser figura viva, como
propiedad nos da ternura y energfa, el hombre reflexivo piensa en la virtud, el hombre
activo ejercita virtudes y saborea dias felices, lo bello nos da energia v armonia es la
belleza ideal...” **

19

Tenemos por tanto que “...artista asi como mineros y en general la

humanidad necesitamos tomar conciencia de nosotros como agentes
nafurales, la economia cuando se abstrae del mundo es ciega respecto al

. 2
proceso natural...” »

¥ Chuhurra Lépez Osvaldo. Estética de los elementos pldsticos. México 1970, p. 43, 64
* Maderuelo Javier. £] espacio raptado. Madrid 1990, p. 107, 112
¥ Huizinga Joan, Homo Ludens Argentina 1970, p.65
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3.2. Lo Iadice, lo creative y los espacios .

Al darse el predominio del mnperioc no existe un didlogo, sino tan solo la
imposicidn, no existe la cancelacidn de la gravedad de la vida o practicas comunes que
nos distraigan de las problemaéticas cotidianas, haciendo la vida agradable y feliz  no
obstante, en la antigliedad, en la vida primitiva, existian practicas y representaciones de
este tipo, con las que se guitaba el exceso de importancia a las cosas que se viven ¢
desean. En pro de la civilizacién hay naciones o culturas que proclama sus normas de
conducta como las Unicas viables con vistas a satisfacer sus intereses y acreceniar su
poderio, desaparece lo kidico v toma su lugar lo violento que “...nos hunde en un nivel
més bajo que el primitivo...” *°; frente 2 la violencia, el individuo no se reconoce en su
entornc v busca ser como lo impone la moda o los medios de comunicacion, haciendo del
ser humano un objeto para el trabajo, en el que se valora mas que la vida, es el éxito y el
dinero.

Las expectativas que se crean de los nifios y adolescentes japoneses que llegan al
suicidio, se da por no lograr la calificacidn de excelente o inmovador en las escuelas
primarias, es lo gue la racionalidad de la sociedad establece como lo que ha de esperarse
de ellos.

Sin embargo, el tipo de éxito que imponen los imperios cbedecen, simplemente, a
los intentos de explotacion del hombre. Estas practicas provocan que el individuo tome

sus actos de modo tan serio, como para legar al extremo de la muerte.

*® Huizinga Joan, Homo Ludens. Argentina 1970, p. 65
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El hombre debe aprender a valorar el entorno cotidiane, encontrando lo que desea
y que puede hacer en su particular condicién ante la vida, es el conocimiento y amor de
uno mismo, sabiendo distinguir con el guste propio lo que agrada ¢ desagrada, sin
dejarse llevar por los gustos que establecen los medios.

Nuestras sociedades actuales viven de prestado de cuanto dicen v hablan porque
todos los valores son impuestos. Por eso, pierden su capacidad creadora de formas, de
vida, de accién v de arte. La capacidad creadora es principio v meta de toda cultura
auténticamente humana. Y es que hay que tomar lo ladico como un modo que ha tenido
el hombre al relacionarse con el mundo v consigo mismo, aunque esta tendencia tan
natural ha sido deiadz de lado por los intereses mundiales |

El juego es orden y el hombre lo crea con el fin de que haya armonia y
satisfaccién en la actividad realizada, algo similar sucede en lo estético debido a que
también se busca la armonia de las formas y la satisfaccion vital en la actividad realizada;
Esta coincidencia de valores se debe a que ambas actividades tienen el fin del placer v la
felicidad. En ¢l caso del juego en su desarrollo existe la tension, el equilibrio, la variacién,
la traba v el azar, elementos que se combinan de modos diversos en las actividades que
desarrollamos en la vida cotidiana: “... lo estético es acaso idéntico al impuisc de crear

» 31 partiendo de esto, intento

una forma que anime al juego en todas sus fguras ...
contemplar y valorar las imagenes del entorno (que capto a través del dibujo) con Ia

mtencién de observar y recrear las formas con una intension reflexiva que desembogue en

io creativo.

1 Huizinga Joan, Homo Ludens. Argentina 1970, p. 65
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El modo en que valoro las imagenes observadas e interpretadas se basa en la
contermplacion v sensacion de los espacios por medio de las constantes visuales como:
nimero, ritmo, forma, tamafic, contraste, intervalo, direccidn v ubicuidad se elabora el
encuadre y la composicion de el dibujo. Observar y expresar el entorno cotidiano, de
modo que exista la posibilidad de tomar cierta distancia, se convierte, a final de cuentas,
en una fuente de contemplacion, critica y reflexién. A través de lo ladico y lo estético lo
que se busca ¢s establecer un diglogo cocreador con el paisaje, los habitantes, su cultura y
costumbres. Dste didlogo se da a través de la observacion y el dibujo haciendo un juego
de formas tomando los valores que dicta la reflexién e imagmacién asi como la
sensacion,

Posteriormente viene la parte del traslado del apunte, dibujo ¢ boceto a la placa
de triplay de madera de pino, caoba ¢ suela de zapato a partir de la cual surgirg el
grabado.

Trabajo con las imagenes que mas me laman la atencién. De esta forma, la
propuesta grafica se va enriqueciendo mediante la recopilacién de imdgenes cotidianas
que realmente ocurten en el mundo vy atafien a la vida, cotidiana en México.

“..Dios es espacio en si mismo, el zohar, un grabado o una pintura es una
estructura pléstica dada al espacio por el equilibrio de formas entre si forman relaciones
dindmicas, la resulante, es una cnergia conformada, la intension de estas esferas
ilimitadas es hacer asequible un espacio ilimitado e infinilo, aparece asi el espacio curvo
con Derain, €l cubismo donde el arfista se hace duefio de una concepcion abstracta,
donde espacio es sentido como una pura intuicién, la manifestacion del espacio no se

puede separar de los cuerpos, decia Einstem, el espacio es el elemento expresivo, gue



"

Segun Pollock y Mondrian, ademas influye en el estado animico de las personas
entrando asi en el campo de la psicologfa...” **

(Gauguin en este sentido, consiguié expresar sin necesidad de acudir a referencias,
alterando el orden de las cosas, resultando acertado debido a que con estas
modificaciones enfatiza la contemplacién, el disfrute v conocimiento de su universo,
porque “...solo cuando necesidad y deseo sean satisfechos sin trabajo enajenado, entonces
¢l hombre es libre para jugar con sus facultades, potencialidades vy con las de la

naturaleza...” *

’2 Chuhurra Lépez Osvaldo. Estética de los elementos pldsticos. México 1970, p. 95,105
** Maderuelo Javier. El espacio raptade. Madrid 1990, p. 135, 136




3.3. £l ereador, la ciudad y el juego

El creador, més que dominador posesivo, es dominado por el cardcter envolvente
de este modo de trabajo. Con esto se da un cardcter estructurado del mundo, puesto que
el proceso de apropiacién de las posibilidades de la realidad es infinito, da sentido a la
vida humana.

Nuestra actitud ante la vida en algunos casos puede ser: constructiva o
destructiva, partiendo de los sentidos que nos permiten valorar Ia belleza de las formas en
nuestro entorno y su funcionalidad como complementario de la naturaleza, tenemos la
imaginacién que histéricamente a permitido la coexistencia. Sintiendo, deseando,
pensando e imaginando creamos los lugares en los que vivimos v gue potencian a los
demas como en el caso de escritores que prevén el futuro en sus escritos, La vertiente
sensible es la que vibra en relacion directa con el nivel en que la realidad nos hace
expresarnos como creadores de imdgenes y seres humanos cambiantes, que exigen un
crecimiento en discipiinas diferentes, no conformandose solo con lo que existe sino
potenciandose hacia el infinito también.

El afin unificador que existe en nuestro mundo es absurdo, porque el mayor
encanto del universo de personas, y cosas reside precisamente en las diferencias que
existen. Entre estas diferencias se encuentran las riquezas culturales de cada pueblo, de

sus costumbres v de su gente.






La creatividad implica eleccidn riesgo, esto es comprender y pensar con claridad;
esta actividad la creativa tiene que ser libre v “... nos hace felices entendiendo con esta
palabra la potencialidad de nuestros sentidos, abriéndonos ventanas a realidades posibles
con la gente v con uno mismo...” ** A final de cuentas, “ ...todo se puede negar, pero el
juego n(;, pues al conocer el juego se conoce el espiritu...” 3

Partiendo de estas premisas proyectemos nuestra imaginacién hacia
un future mejor para la humanidad entera, por nuevos modos de
relacionarnos y como Kant lo deseo en un mundo de seres libres donde
ningun ser domine o explote a otro.

Lo estético del dibuje, el grabade, la pintura ¢ escultura propone la
reflexién histérica, analisis del entorno y nuestra necesidad de trabajo,
tranquilidad, esparcimiento. De este modo tenemos que revalorar los
conocimientos de culturas primitivas asi como sus practicas retomando
costumbres valores v conocimientos que aunados a los elementos que sean
rescatables de la cultura occidental, si no sucede se habla de una
civilizacién inhumana de la decadencia de la ciudades por la destruccién
del entorno natural, con todos los conocimientos, los espacios vitales nos
potencian hacia la belleza, la naturaleza y la felicidad.

« _saber celebrar es un arte, en el nos superaban las culturas primitivas el trabajo

de 1a reflexion intelectual, se da en el Hamado deleite...” 3

34 Lopez Quintas Alfonso. Estética de la creatividad. Madrid 1977, p. 250
35 Vehudi Menuhin, Bl arte como posibilidad. Barcelona 1989 p. 181
*¢ Gadamer Hans Georg, La actualidad de lo bello. Espafia 1991 p.102,108.




PROPUESTA GRAFICA

Con esta intencién de partir al encuentro con el entorno surge esta propuesta de
trabajo en la que se presta un interés particular al hecho de tomar de la realidad cotidiana,
lo estético v lidico como elementos, que establecen normas como el dibujo cotidianc y el
limite de un mes en la elaboracién de la placa de grabado asi como Ia realizacién diaria de

» *7 apuntes o bocetos, obtenidos serd el material con el

“..la expresion y ver que pasa...
que se realizan diversos grabados.

Estos, al ser rascados v esgrafiados van siendo elaborados hasta que culminan en
un apalisis del trabajo ejecutado o su valoracion, z través de la observacion y
contemplacién de: nimero, tamafio, contraste, intervalo, direccion, ritmo, forma y
ubicuidad.

La xilografia, como técnica de grabado en madera de pino, cacba o lindleo, tiene
ciertas caracteristicas como: el uso del blanco, negro vy la infinita gama de grises, del
papel sus respectivos tonos o telas para la impresion, con las gurvias se esgrafia y se
rasca la madera; esta tienc sus peculiaridades en cuanto a betas y nudos que siempre se
tomen en cuenta para su aprovechamiento, las tintas y su viscosidad, el manejo del
torculo v la impresién que permiten lograr la representacion de atmosferas distintas segin
el trato v conocimiento de los materiaies.

Con base en esto se da principio a una dindmica de trabajo, que comprende una

experimentacién continua tanto en temas como materiales de trabajo, ademads de una

identificacién y critica del entorno urbano y su realidad “ ...donde quiera que el artista

¥ Gombrich E. H. Arfe e ilusién. Barcelona 1979, p. 75
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dirija su mirada, solo puede hacer y comparar y a partir de un lenguaje
desarroliado, escoger la mas aproximada equivalencia...” 3%

La téenica de la xilografia implica un trabajo inmediato debido a que se resuelve
con un mivimo de elementos. Ademds, su solucidn debe estar dada de antemano debido al
hecho de que la utilizacion de la talla de la madera no permite dar marcha atras una vez
que se ha esgrafiado, la placa ninguna marca se borra o superpone al color, a diferencia
de lo que sucede en ¢l caso de la pintura.

La temética que mas aparece en estos grabados es la vida en la urbe mteriores y
exteriores que son espacios que se desenvuelven principalmente en Meéxico, v que
huscan la identificacidn de lo conocide como historia y 1a vida actual.

A través del establecimientc de normas, tiempos de trabajo y soluciones, ocurre
que ¢l acto creativo se ve envuelto en un didlogo e interaccién con las imdgenes, de modo
que todo resulta propicio; trayendo aparejada la aparicién de una dindmica propia.

Esta disciplina ocurre lidica y experimentalmente, convirtiéndose en una actividad
compleja que incorpora a la observacién, reflexion, contemplacién y valoracién de las
formas.

Expresando la realidad del entorno a través del dibujo o del boceto rapido
callejero, diario vy realizado con diferentes técnicas boligrafo, carbén y a partir de estos
bocetos se trabaja el grabado, partiendo de la transcripeién e interpretacion del boceto al

grabado.

*® Gombrich E. H. Arte e ilusion. Barcelona 1979, p. 75



IR AR T

&

T

TI3E AT
T

S
MIRH
s S e
Eimm i ae
FEEt i

S
S

m“’ré?‘i;-:‘;;,g g
e
ooy




Mediante la contemplacion y expresién del juego de las formas que estamos
trabajando en las imagenes observamos y valoramos la composicion de la imagen por:
ubicacién, proporcién, tamafio, nimero, contraste, intervalo, direccién y la forma.

En efecto es un trabajo de la prueba y error tiene mucha importancia, la
composicion empieza con el formato de la placa o cuadro y continfia con un primer
volumen v tal vez con tercero los componentes conforman entre si una maquina de la que
vamos aprendiendo las posibilidades de materiales v de los temas tratados, con la
intencién de reflexionar acerca del entorno previendo la belleza, disfrute y bienestar de
naturaleza v tiempos de vida relajados y satisfactorios. Se trata, pues, de un conocimiento
de algin modo empfrice, debido a que obedece a las necesidades de Ia voluntad humana
dando lugar a un lenguaje. Parto del supuesto de que una propuesta de trabajo consiste
en el establecimiento de pormas apelables en caso de que ne funcionen con un fin
experimental y teniendo en cuenta la idea de expresar lo conocido de nuestro entorno en
tanto que es el lugar que nos es propio, pero que también nos merece respeto y cuidado a
través de la reflexion.

La ejecucion contintia nos da fuerza manual y dominio del medio para empezar a
usar la experiencia adquirida en lo que se desea expresar. “...El adelante viene después de

orden y disciplina...”

En este boceto se observan lineas organizadas que cuentan con
cierto movimiento v fluidez, la composicién en este boceto tiene equilibrio en sus formas.

Su gjecucién es de modo ascético, es decir, refleja un minimo de elementos. La estructura

observada a primera vista es un rectdngulo en un primer plano, basado en la vertical y Ia

3% Tibol Raquel. José Clemente Orozco, Cuadernos. México 1983 p.12




horizontal. Estas son formas claras definidas y organizadas. La fuerza de esta imagen se
establece mediante la presion de los dos cuerpos. XXXIII

En este boceto la composicién es central en un primer plane y de forma
principalmente rectangular. La gjecucion se ha llevado a cabo de un modo ascético con
un minimo de elementos. XXXIV

Este grabado llamado “reforma llovida” tiene un equilibrio por
tono. Su eiecucién es sobria y geoméirica. La estructura principal esta en
un segundo plane y la presién es la fuerza principal que se observa en este
cuadro. Se observa también el juego con las formas y las proporciones,
ademdas de la estructuracidén con base en la forma geoméirica. Después de
cierto tiempo de realizar bocetos y hacer grabado en madera, unc empieza
a hacer uso de una técnica de modo libre debido al conocimiento que ya
se tiene de sus diversos detalles: la forma los espacios, las atmésferas, su
sensacién v su expresidon dada gracias a la experiencia. Lo importante de la
disciplina es el resultado de que en este caso nos hace observadores,
diestros v dominadores de la técnica. XXXV

En esta “naturaleza” observamos el equilibrioc dado principalmente por el
contraste entre el blanco y el negro. Las fuerzas percibidas son de presion y la estructura
esta dada principalmente con base en la diagonal. Esta estructura se equilibra con algunos
cuadrados. XXXVI

En este grabado Hamado *“Nifia soledad”, se ha jugado con varios bocetos
anteriores amtes de pasar al grabado. En el grabado, sin embargo, se mtentd

fundamentalmente provocar la sensacion de espacialidad en el fondo gracias a las diversas
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tonalidades que en ¢l se utilizaron, enfatizando un atmosfera o carécter. Los
contrastes, en este caso, me provocan la delimitacién de la forma: el blanco y el negro
dejan ver lo que esta en y detras e ellos; el trazo es vive. Algo que se logrd conservar fue
este registro de emocidn. La fuerza en este grabado es principalmente la presion: el
elemento principal es un busto de adolescente. XXXVIL

Esta es una imagen Hamada “calle” equilibrada, en su ejecucioén. Ha sido Hevada
del boceto del natural al grabado de modo sobrio. El contraste es modelado con
suavidad. En los personajes que deambulan en esta ciudad se ha usado el minimo de
clementos en su solucién. La estructura principal es geométrica a base de rectinguios y
cuadrados. La fuerza principal que se da en este grabado es la de la presidn. Esto se debe
a que todos los elementos se encuentran sobre la calle. La intencion en este grabado es
precisar la dimension del espacio urbano con respecto a la proporcién humana.
Asimismo, el espacio en el caso de este grabado es observable gracias al tono y al
diferentc tratamiento de las superficies o planos que sugieren los diferentes espacios.
XXXVIHI

Este grabado, “El Periférico”, esta equilibrado en virtud de la compeosicion de
elementos en ¢l eje diagonal. En la ejecucién de éste, el interés principal fue percibir la
pasion contenida que da el movimiento; el contraste ¢8 un elemento bisico en la
composicion de este grabado, pues le da equilibrio con las manchas blancas y negras. Las
diferentes tonalidades nos llevan a un segundo planc. De este modo, los tamafios v la
ubicacion de los elementos observados en ef grabado nos dan también la descripcidn de
una atmosfera o espacialidad de un plano a otro de la placa de madera. Los clementos

diagonales dan mayor dindmica. XXXIX
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En ¢l grabado “El patio”, el equilibrio esta dado en virtud de la horizontal vertical
y algunas diagonales ; gracias al uso del contraste este permite definir as formas, texturas
y espacios. En la mayoria de los casos hago uso de la deformacion expresiva. Mi interés
no es la imagen fotogréfica ¢ el retrato perfecto, sino lo expresivo y reflexivo que tiene
cada imagen, gracias a su naturaleza Gnica de personz o cosa. La fuerza que
principaimente se observa en este grabado es la presién, de unos objetos con otros. XL

En este grabado “desde la ventana” la elaboracioén se hizo a partir de un boceto
del natural; posteriormente, al pasar la imagen a la placa de grabado me di cuenta de que
me sobraba espacio. Por lo tanto, agregué elementos imaginarios con el fin de que este
grabado tuviera mayor armenia. En consecuencia, el cuarto desde el que se observa es
real, pero no asi los elementos del interior. Estas sugerencias de modificaciones se van
dando sobre la marcha o ejecucién. Este grabado tiene una ejecucidén sobria y una
estructura muy geométrica con base en la horizontal y la vertical. XLI

Este grabado “espacic abierto™ tiene una composicidn en base a la horizontal y
vertical, a la forma y al tono. Con respecto a los contrastes estos se vuelven ritmicos y los
tonos nos dan una imagen equilibrada en textura y en las cualidades de los espacios. Este
grabado fue elaborado con base en un solo boceto. Su composicion es geométrica
{cilindro esfera rombos recténgulos, etc.). La luz es un elemento importante en este
grabado, ya que enfatiza la riqueza de formas: la espacialidad ¢ se da de un modo

fuminoso. XLII
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En el grabado de “Nifias corriendo”, el equilibrio estd definido, principalmente,
por los tonos v la ubicacion de las formas. Su composicion esta basada en la diagonal,
cosa que nos da una percepcidn dindmica. El trazo en esta imagen es vivo, se da el ritino
de los medios circulos, asf como de los rombos del piso o de los postes de la calle que es
lineal. La fuerza principal es el movimiento. XLIII

En la imagen de “corriendo” la composicién esta dada en ¢l contraste. Su
ejecucién ha sido llevada a cabo de mancra sobria y ¢l trazo es un registro emotivo y
violento. La geometriza de este grabadc es muy elemental (cuadrado y lineas
principalmente), haciendo de ésta una composicidn frfa y rigida. La estructura es muy
sobria, tiene pocos elementos v esta basada principalmente en la diagonal. La fuerza que
se ejerce de modo principal en este grabado es la del movimiento de los objetos. La
proporcion también es una fuerza que implica con esto una sensacion de espacialidad y
movimiento. Este imagen fuc trabajada a partir de un hombre corriendo en una ciudad
que esta a punto de ser bombardeada, decumento fotografico. XLIV

En este grabado llamado “Composicién”, La armonia esta dada, principaimente,
por el contraste y las formas. Su ejecucion es arrebatada debido al trazo y esgrafiado de
los clementos. Este grabado es principalmente un juego de cilindros en un espacio
definido por la diagonal. Las texturas y las formas se van definiendo con la luz. La fuerza
cjercida en este grabado es de presion debido a que las botellas se encuentran sobre la
mesa. Este juego geométrico de proporciones variables determina el ritmo y el
tratamiento de las formas. Este grabado tiene un equilibrio en virtud de la vertical y
horizontal; su ejecucién ha sido Hevada a cabo de modo muy barroco debido a que la

estructura de cubo tiene al interior una vista de 1z calle. El contraste nos va introduciendo






XLiV
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a la observacion de la escena espiral. La fuerza que se observa principalmente es
Ia de presion de unos objetos con otros. XLV

Este grabado Hamade “Calle tropical” tiene una estructura en base a la diagonal.
Al elaborar el boceto se hizo uso de los contrastes, los cuales se van definiendo a Ia hora
de solucionar el grabado. La fuerza gue principabmente observamos en este grabado es la
presion asi come de movimiento de los objetos que se encuentran sobre la calle, la cual
tiene una estructura diagonal. El contraste define la imagen vy los diferentes tipos de
espacios. XLVI

En el grabado “En Oaxaca” la composicion se da en virtud de la diagonal, lo cual
hace gue tenga movimiento. El trazo es expresivo y el juego de ritmos lineales de las
palmas hace que se de un juego de proporciones que se da en las figuras es minimo. Sin
embargo la ubicacion de las formas nos da una riqueza de espacios. XLVII

Esta “mesa” tiene una composicion en base a la horizontal v vertical. La
ejecucion es violenta, lo cual se observa en el esgrafiado. Este grabado tiene diferente
calidad de tonos que le dan espacialidad y profundidad. XL VIII

En el primer plane observamos un cuarto de circulo el cual implica la posicion del
plano; en segundo plano tenemos la composicion de vasos y botelia y por ultimo el fondo.
Se trata, pues, de un juego de formas geométricas que nos resultan cotidianas. La fuerza
que se desarrolla en esta imagen es de presion debido a que los objetos se encuentran
sobre la mesa. Aguf observamos el uso de la deformacion en el caso del plato con el fin
de darle movimiento a la composicién. Este grabado fue elaborado con base en un

boceto. XLIX
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En el grabado Hlamado “Caxaca en mis ojos”, la composicién se da en virtud de la
vertical v la horizontal, su ejecucién es sobria. El contraste nos da la definicién y
diferenciacién de los espacios al igual que la textura v los tomos. La fuerza gue
encontramos es de presion de unos objetos sobre otros. En esta imagen el uso de la
proporcion se da gracias a un barandal gigante a través del cual se observa el paisaje de
Puerto Escondido. L

En el grabado “Derramada”, ¢l equilibrio estéd dado por la vertical v horizontal; el
contraste es violento, pero define de modo claro y conciso las formas que tienen una
ejecucion sobria. El tamafio de la placa de grabado influye en la solucion; de éste se deja
ver la factura o la mano del grabador v su modo de resolver. Este grabado tiene

movimiento debido a que su composicién estd dada a partir de la diagonal. LI
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CONCLUSIONES

El interés de trabajar con la imagen cotidiana proviene del hecho de
gue este es el entorno en el que vivo, observo, contemplo y critico. Busco,
pues, la identificacién con la topografia v caracteristicas de este entorno.
Observo vy expreso calles, camiones, personajes, parques, objetos incluida
la arquitectura como elementos con los que he crecido y que tienen un
significado personal como parte de la bisqueda de una interpretacién que
ie sea propia ¥y que sea capaz de entender su propic momento.

El analizar lo ladico come importante en la vida actual puesto que aguello que no
tiene un planteamiento Idgico racional, no es valido para nuestras sociedades puesto que
no garantiza el éxito o la medicion del valor de cierta actividad de acuerdo a lo que nos
reditda. Con esto se cae en la importancia del juego debido a que este tiene infinidad de
l6gicas que se van adaptando segin las necesidades de los jugadores y su experiencia, en
este caso experimento con diferentes tipos de dindmicas observando con esto como se
logra ¢ no lo que yo habia plancado en cuanto a la reflexion v la utilizaciom de las
imdgenes cotidianas e inmediatas como son los bodegones, botellas, objetos de uso
cotidianc que nos dan bienestar ademas de espacios agradables en los cuales se desarrolle

nuestra vida.



Posteriormente, el hecho de gque lo lidico v lo estético compartan valores
similares provoca que mediante estos se evallen las imdgenes que observo expreso, ¢
interpreto teniendo, en consecuencia, una dindmica de produccidn, experimentacion y
valoracion.

En lo gue respecta a los espacios observados en los grabados algunos de ellos son
muy encerrados, otros abiertos v agradables, alguncs de ellos tienen una dinamica en
cuanto a su composicidn, que es Ia base de la forma v el contenido de la imagen o en
algunos casos lo debilita. Esto apoya la definicidn de las 4reas de contrastes las texturas
y los esgrafiados.

En el caso de los grabadores observados el interés de entender, ver sus modos y
practicas de vida, nos lleva a ver el modo de expresar las vivencias de este entorno de un
modo estético. El punto de interés es el modo de enfatizar con o anguloso de las formas
en el caso de Kirchner su entorno, asi en el caso de Munch este hace uso de las lineas
ondulantes con las que deforma las imagenes pareciendo estas oniricas. Posada hace uso
de la deformacién también pero con el fin de enfatizar los rasgos, expresiones y acciones
humanas de un modo critico, en ¢l caso de Méndez su irabajo es mas reaiista y
documental de una época, para Gauguin ia pintura realista da un salto del color hacia Ia
expresividad de las formas cambidndolo del natural al color mmaginario.

Al observarlos retomo el interés de estos grabadores por reflejar v expresar su
entorno, descubriendo sus modos y haceres.

Esto conlleva una actitud critica puesto que es una reflexion a través de las épocas
v una cierta evaluacidn de estas, concluyendo que sicmpre han sido duras para los artistas

y los hombres en general, sin embargo precisamente por esto descubrimos que la



capacidad que tenemos los seres humanos de creacidn y destruccion obedece a una
actitud Kidica que es parte de nuestra naturaleza. Lo que es central en esto es que estas
actitudes IGdica se desarrollen constanies en nuestra vida puesto gue los intereses
econdmicos desvian el placer del juego como es la risa y la diversion: bacia e) ganar o
perder perspectivas totalmente especulativas.

Asi la visién gue tenemos de nuestro entorno obedece a estas caracteristicas, este
entorno no es el idéneo sin embargo es muy rico por todo lo gue nos han legado las
distintas culturas del mundo v de las que podemos aprender infinidad de ldgicas o
modos de juego, soluciones etc.

“...Solo cuando se iihera la represién a través de la memoria del

pasado se logra potenciar la imaginacién hacia el futuro...”

% Marcuse Herbert. Eros v civilizacion. Mexico 19653, p. 77,82
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