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Introduccion

El disefio tipografico es un drea poco desarrollada en
México, la cual tiene un potencial alto para el desempefio
de los disefiadores en México, ciertamente podria decirse
que en la tipografia ya no hay nada que inventarse, puesto
que hay infinidad de tipos realizados alrededor del mundo,
pero, adn asi este campo es sumamente fértil para el
florecimiento de nuevas y funcionales tipografias,
sobretodo, como fue mi prop6sito, basdéndonos en nuestras
entiguas culturas prehispdnicas, que son fuente de una
inagotable inspiracién.

Esta tesis buscd su razén de ser en el pasado artistico de
México, desde los antiguos mexicanos hasta lo gque somos
ghora, el primer capitulo es un pequefio recuento de como
fue el desarrollo del Disefo Gréfico en México, tomando en
cuenta, a mi punto de vista, como disefio grdfico, desde el
arte prehispénico, los libros religiosos del siglo XVI, ta
prensa en sus diversas épocas, hasta el establecimiento
del disefio grdfico como tal, asimismo como Wucius Wong nos
dice: "el disefio es un proceso de creacién visual con un
propdsito. A diferencic de la pintura y de la escultura,
que son la realizacidn de las visiones personales y los
sue;os de un artista, el disefio cubre exigencias prdcticas.
Una unidad de disefio grdfico debe ser colocada frente a
los ojos del piblico y transportar un mensaje prefijado.”
Ast retomando diversas publicaciones, cédices, sellos

prehispénicos, peritdicos, revistas, anuncios, grdficos,




libros, etc.; y haciendo un breve andlisis de las mismas,
asi como de su entorno sociat, politico y temporal, para
asi poder entender un poco mds el desarrollo del disefio
grafico hecho en México; las diversas publicaciones nos
dieron unga idea de nuestro pasado grdfico, (del cual por
cierto somos muchos ignorantes); pienso que si conocemos
nuestro pasado como disefadores, podremos enriquecer el

disefio mexicano en el presente.
No sdlo tomar las imdgenes y ponerlas tal cual sino |

analizarlas, entenderlas para darle otra forma y fondo a
la monera de hacer nuestro trabajo, asi como tampoco
dedicarnos a copiar todo lo que viene del extranjero. En
el conoctmiento de nuestro pasado esta el engrandecimiento
de nuestro futuro.

Mi interés en trabajar una tipegrafia basada en algunas
imdgenes prehispdnicas, reside en la necesidad de aportar
un poco a la historia que ha buscado (comoc podremos
observar en el capitulo I), darle identidad a el disefio
hecho en México.

Mi via de acceso a esto fue por medio del conocimiento de
las culturas que antiguamente vivieron en México, para eso
escogl a los aztecas, en los cuales se reune la riqueza
artistica, social y politica de la mayoria de las culturas
indigenas de antes; némadas en un principio y sin tierra
fija en donde asentarse, legran a pesar de muchos conflictos
desarrollar una cultura, que adn ahora nos sigue'usombrando

por su grandeza, que ellos reflejaban en toda su vida



cotidiana, y también en la festiva. El capitulo II nos da
un recuento de la vida y arte de los aztecas. Ddndoncs
bases para la construccién del alfabeto.

ELl capttulo III, habla de la historia de la tipografia, su
origen y los primeros alfabetos construidos en el mundo,
las principales familias tipogrdficas, algunas de las
consideraciones a tomarse en cuenta para realizar un
alfabeto. Hice un recuento de las que fueron construidas
el siglo pasado y su evolucién a partir del 1900, para
darnos un entorno historico de 1o (ltimo que se realizé de
manera general. Para por dltimo presentar en el capitulo
IV mi propuesta de alfabeto basado en iconos prehispdnicos,
del cual su forma bésica es circular.

Pretendiendo que esta tesis haya sembrado la inquietud de
saber més sobre el disefio mexicano y aportar algo, esta

tesis habrd cumplido con uno de sus objetives.
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influencia en el hombre como el disefador, y que su trabajo
pase tan inadvertido.”

Diariamente, por medic de emblemas, simbolos, carteles,
sefales y diagramaciones, los disefadores grdficos
modifican, los criterios de apreciacidn y comprensién
visual. Haosta tal punto ha 1legado a ser eficaz la proyeccion
de sus creaciones, que se ha ido formando en el pablico el
hdbito de considerar vdlida una imagen, sélo en la medida
en que funcicne como signo o como simbolo de un estadio
cultural.

Este hdbito, derivado de la actitud de asociar el hecho
visual con la calidad de un producto, institucion o marca,
conduce muchas veces a olvidar que la imagen puede, por si

misma, ser significante.
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Parls, Francla).

Muestra de que los antiguos habitantas
de mesoamérica, tenian habilidadas para
guardar su pensamianto, por medio de
sscritos diversos.

Diversos signos fonéticos que los
antiguos, usaban an su gscritura.

Epoca prehispéanica

1 «E1 descubrimiento de América en el siglo XV y su conquista
en el XVI, pusieron de manifiesto que algunas culturas
prehispdnicas no iban a la zaga en la elaboracién de
medios para perpetuar su pensamienton.

Los nativos de América ya fijaban sus ideas en diversos
materiales como: el barro, la piedra, muros y en moteriales
manejables como: el papel amate y la piel de venado, en
donde dibuJ:aban ideogramas e incipientes fonemas coloreados
con tintas elaboradas a base de pigmentos vegetales, animales
y minerales.

En el drea mesoaméricana el interés por la elaboracién
de textos, la variedad de su temdtica y el nimero
considerable de ellos se corrobora no s6lo por el testimenio
de los cronistas, sino por los cédices que se han conservado
y en los que se puede observar la riqueza histérica y
cultural de los antiguos pueblos de México, que de alguna
manera se resumia en una de las altimas culturas mds
importantes: los aztecas o mexicas, los cuales habian
1legado al dominio de un sistema de escritura, en la gue
empleaban figuras de distinto valor representativo.
2«Uno de sus signos, los llamedos pictogramas, significaban
exactamente lo que representaban, otros, en cambio, eran
tos ideogramas de significado mds complejo: representaban
ideas, algunas muy abstractas y complicadas como los signos
que representan fechas y los que nombran ciudades, puebtos
y lugares. Ademds, su escritura, ya en evolucién, empleaba
muchos signos que representaban sonidos vocdlicas como a,

e, o y silébicos como tlan».




Pinteores especializados hacian los libros dibujando sobre gﬂ{\?r’iﬂﬂ

largas tiras de papel amate, que doblaban como biombos

\?i_.l

para separar sus pdginas.
Sus libros fueron de cardcter diversos: histéricos,

religiosos y administrativos principalmente. . 11551 "'lr»
uk; ft
Cédice Borbénlco (Blblioteca del Palacio

Bourbon, Francia). estos codices son
1estimonio da los textos indigenas .

Asimismo el hallazgo de enormes cantidades de sellos
hechos de barro cocido en diversas regiones, es prueba de
gque la prdctica de estampar imdgenes estaba ampliiamente
difundida en el México antiguo.

Se empleaban dos tipos de sellos: tablitas cuadradas o
rectdngulares planas, cédncavas o convexas o bien, pequefos
cilindros que permitian una impresién en ritmica sucesién.

Muchos de los cilindros se hallan perforados en el
sentido del eje longitudinal, de modo que pasando por
ellos un palito o hueso, se podian manejar como un rollo
impresor. Los habla también provistos en sus dos extremos
de asas. Algunos tenian la forma de un pie, y el dibujo se
hallaba grabado en la planta.

Estos diversos sellos eran empleados para decorar varias
superficies, desde una vasija hasta la misma piel de las

personas, sellos que han podido llegar hasta nuestros

tiempos, mostrdndonos la belleza de sus formas abstractas

Muastra de algunos seilos, los cuales
tenian principalments una funcién
decorativa, usados en diversas
supariicias.

0 naturales.
Ast, a pesar de la temprana introduccidn de la imprenta
|
en México, a escasos afios de consumada la conquista, no se
impidi6é que se siguieran produciendo cbdices durante la 4
época de la colonia. De hecho a estos nuevos cbdices se
les implementaron nuevas cosas, ya no solo fueron figurativos

sino que incorporaron la reduccién fonética de las lenguas ] 6
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Recognitum stanmularum, da fray Alonso
de la Veracruz,iimpreso por Juan Pablos
en 1554, |

indigenas al alfabeto latino, asi como la introduccién de
palabras en castellanc y aGn en latin, cubriendo en esta
forma tanto la simbologia del cbjeto como la expresién del
concepto, preservande asimismo el sistema grdfico que

sirvié de memoria a la cultura indigena.

El establecimiento de la imprenta en la
época de la colonia.
Siglo XVI

S1i bien es cierto que antes de la conquista los indigenas
americanos ya conocian diversas formas de estampar sus
ideas; la imprenta comc tal 1lega con los conquistadores
espofioles, quienes sobre la técnica de imprimir sobre
papel, letras, tales como las conocemos ahora, tenian un
progreso mayor, al de los antiguos hebitantes del Valle de
México.

A pocos afios de consumada la conquista, la Nueva Espada
gozo del privilegio de la imprenta gracias a las gestiones
que para su establecimiento realizaron el obispo Fray Juan
de Zumarraga y el Virrey Don Antonio de Mendoza.

La primer imprenta establecida en la Cd. de México fue
la que estuvo a cargo del italiano Juan Pablos en el afio
1539, la cual labora de esta fecha hasta el afo de 1560,
Historicamente corresponde a Juan Pablos, el honor de ser
el primer impresor de México y de América.

Juan Cromberger quien habia side socio de Juan Pablos en
Espafia, obtuvo para si, por contrato con el Rey Carlos V.
el privilegio de ser el unico impresor y abastecedor de
libros de la Nueva Espafia, 1o que explica que los primeros

libros salidos de la imprenta mexicana no ostenten el



nombre de Juan Pablos. Fue hasta 1546, habiendo muerto
Cromberger en 1540, cuando Juan Pablos estampa su nombre
en los libros impresos en su taltler.

Aquella primera imprenta mexicana empezd a funcionar en la
1lamada «Casa de las campanas» ubicada en la esquina de
las actucles calles de Moneda y Lic. Verdad, hasta 1a
muerte de Juan Pablos en 1568.

La produccién bibliogrdfica de aquella primera imprenta
fue de abecedarios, cartillas y doctrinas destinadas a la
catequizacién de los indios, libros piadoso y algunos
tratados de cardcter juridico.

1«De hecho en 1539 se publica el primer libro impreso en
América: Breve y mds compendiosa doctrina cristiana en
lengua mexicana y castellanan».

Con la muerte del impresor Juan Cromberger termina en
América la concesibén otorgada por el rey para monopolizar
la produccidn y venta de libros y asi en 1550, el espariol
Antonio de Espinosa establece la segunda imprenta
novohispana en un taller ubicado al lado del convento de
San Agustin; Antonio Espinosa, introduce la costumbre de
usar un escudo especial en dos versiones para sus impresos,
en los cuales utilizé gran variedad de tipos gb6ticos,
romanos y cursivos y de notas de canto llano, que el mismo
fundis.

A partir de entonces, fuercon estableciéndose en la capital
de la Nueva Espaiia otros impresores; sucesivamente, durante
el siglo XvVI, a partir de 1539, diez impresores laboran
en la ciudad de México: Juan Pablos, Antonio de Espinosa,

Pedro Ocharte, Pedrc Balli, Antonio Ricardo, la viuda de

Casa de las campanas {estado actual),
donde segln tradicién se establecié el
taller de imprenta de Juan Pablos.

Dos versionas del escudo emblematico
que usaba o! imprasor Antonio de
Espinosa para distinguir las obras
completas, confeccionadas en su taller.

18




Vocabulario...da fray Alonso de Molina,
impreso por Antonio de Espinosa, en
1571, nos muestra qua el contenidp tipico
de aquellas impresiones eara
generaimente de orden religioso.
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Incunable de la Biblioteca Nacional de
México. ;

Ocharte, Cornelio Adriano Cesar, Melchor (Ocharte, Luis
Ocharte Figuerca y Enrico Martinez, habiendo impreso tan
sblo en este siglo, 179 obras.

La temdtica general de esta primera produccion bibtiogrdfica
mexicana, fue de cardcter religioso ya que la imprenta se
introdujo a la Nueva Espafig con el fin de auxiliar a la
evangelizacién de los indios, por ello, los primeros impresos
son doctrinas cristianas, artes o gramdticas, vocabularios
y confesionarios escritos tanto en lenguas indigenas como
en lengua castellana.

El papel de tas primeras ediciones (traido generalmente
de Europa) era de buena calidad, grueso, con filigranas o
marca de agua. Se imprimia con letras de tipo gético o
romano. En las foliaturas se usaron nimeros ardbigos y
también romanos. Al pie de los pliegos se ponia el registro
de la edicién por cuadernos.

Siguiendo la tradicién espafola las pdginas eran impresas
a plana entera, pero cuando se incluian textos indigenas
se hacian en dos columnas.

Los libros que se imprimian en la primera etapa de la
imprenta, eran hechos de forma casi monual, la estética
que tentan era muy eurcpea, y siguiendo cdneones establecidos
por los primeros impresores del mundo, sus acomodos
tipogrdficos eran en una sola caja centrada, utilizando
letras antiguas como: romana, rdstica, géticas, unciales,
sus acomodos son barrecos, aunque impecablemente impresos,
decoraban sus margénes con diversos motivos naturales o
aveces con las mismas letras que rodeaban la caja central

formando un margen.




En la primer pdgina y en el
cotofén eran frecuentemente
utilizadas cajas tipograficas

en forma de tridngulo

AT,
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se designaba: folio-pliego, dviagn s

doblado por la mitad para

formar las hojas, cuarto-

doblados en dos, octavo-

doblados en otros dos, que era el 'mds comln, aunque también
habia en dieciseisavo. Lo encuadernacién era de pergaming,
con el titulo escrito en el lomo en tinta negra, abreviado.
Excepcionalmente los libros de corc se encuadernaban en
piel con broches de hierro y latén».

Las primeras manifestaciones del grabado estdn intimamente
relacionadas con el arte de la imprenta, pues las expresiones
de los grabadores quedaron casi en su totalidad al servicio
de la decoracidn e ilustracién de libros. Papel que al
transcurrir de los tiempos el grabado no perdié en la
historia de las artes grdficas de México.

Los primeros grabados realizados fueron en madera, y
posteriormente se introdujo el grabado en lémina, en sus
dos modalidades: 1a tolla dulce y el aguafuerte. Doctrinas
y cotecismos eran adornados con grabados y vifietas casi
siempre en madera, gunque a veces cuando se trataba de
asuntos misticos, abiertos en planchas de plomo,

Es importante destacar la utilidad que las imprentas del

siglo XVI tuviercn para la empresa de colonizacién reaglizada

Otra muestra de lo realizado en el siglo
XVl

20
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Aqui vemos la portada dal celebre
impraso qua reportaba el tarremoto que
ocurrid en Guatemala, esta publicacitn
fue impresa en la Cd. de México, por Juan
Pabigs. Fua el primar papel suslto de
caracter informatho.

por Espaiia; por medio de la infinidad de impresos religiosos

que de ellas salian.

Siglo XVII

Caracteristica fundamental de las imprentas novohispanas,
es que desde su fundacidn se estableciercn come talleres
de tipo familiar por lo que muertos sus propietarios,
pasaban en su mayoria a disposicién de sus herederos.,

A lo largo del siglo, se continué con los mismos métodos
de impresién y grabado que en el siglo anterior
principaimente durante las 4 primeras décadas.

s«A partir del siglo XVII empieza a expanderse el
establecimiento de imprentas hacia diversos puertos del
virreinato, la primera de ellas funciona en Puebla en 1640
cuyo primer impreso conocido fue el Sumario de las
tnduigencias y perdones concedidos a las cofradias de
Santisimo Sacramento editado en 1642 por Pedro Quinones».

Asi, siguieron imprimiéndose libros de gromdtica o artes
en lenguas indigenas y comenzaron a editarse las «Crénicas»
de las ordenes religiosas establecidas en México, asi como
libros piadosos, sermones, vidas de santos, oraciones,
tratados de teologia moral y algunas obras de ciencia,
recreacién, literatura y miisica. Mis de 30 son los impresores
de que se tiene noticia, sobresaliendo de entre ellos,
Enrico Martinez, Melchor Ocharte, Blanco de Alcdzar, Juan
Ruiz, Francisco Rodriguez Lupercio‘, Diego Lopez Davalos,
Juan José de Guitlena Carrancoso, Francisco Salvago, Pedro
de Quifiones, Francisco Robledo y Juan de Rivera, asi como

la familia de Bernardo Calderan.




s «La difusion del libro en este siglo permite la conformacién
de bibliotecas institucionales y posibilita la formacion
de bibliotecas particulares entre las que sobresalen las
de Sor Juana Inés de la Cruz y la de don Carlos de Zigilenza
y GOpgora».

La produccién bibliogrdfica novohispana de esta centuria
supera la produccidén de muchas ciudades europeas, a pesar
de que el papel debia conseguirse en Europa, registrdndose
1228 titulos de obras mexicanas. €n las impresiones, imperd
el uso de la letra romana con sus variantes.

Desde su introduccién la imprenta favorecid el comienzo
y desarrollo del periodismo novohispano.

A partir del relato sobre El espantable terremoto de
Guatemala, publicado por Juan Pablos en 1541; se imprimieron
y circularon multitud de hojas volantes y folletos de
aparicién irregular, bajo los nombres de relaciones,

avanzadillas, noticias, sucesos y gocetas.

Siglo XVIii

El siglo XVIII se presenta como una época de profundos
cambios en todos los ordenes de la vida social, por lo que
a la imprenta se refiere, ésta no se mantuvo al margen de
tales cambios, sino que se consolida volviéndose mds prospera
y floreciente.

Durante el siglo, fueron abiertos mds de 15 talleres,
los cuales contaron con prensas eficaces y de magnifica
calidad e incluso algunos trabajaron con modernos equipos
importados de Francia y Alemania, tales como las imprentas

de planchas intercambiables o de cuadros méviles.

e e gmra.
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Gaceta de México y mcias de Nueva
Espana, sigie XVIII; fundada por don Juan
Castorena y Ursda, proporscionaba
intormacién sobre aspectos religlosos,
movimiento comercial y trafico maritimo,
entre otros. [ Oy
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Gazeta de México, su autor fue Juan
Franclsco Saljagﬁn de Arévalo, continud
con el criterio informativo en la primera

Gacata.
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7 «Caracteristica sobresaliente de esta época es también
el establecimiento de nuevas imprentas en varias ciudades
del interior como Guadalajara (1793), Caxaca (1728) y
Veracruz {17%4)».

En este siglo la tradicién y la cultura indigenas se
incorporaron a los elementos espafioles occidentales,
siguiéndose en la impresién de libros el estilo barroco,
predominante en el arte de esta época, con alambicadas
portadas y colofones en letra romana. La temdtica general
sigue siendo de {indole religiosa: devocionarios,
catecismos, misales, sermones por todo y para tode,
panegiricos de sucesos notables, la entrada de un virrey
o su “jura”, la dedicacién de un templo, asi como certdmenes
literarios, funebres, derecho, medicina y oratoria.

Buena parte de la produccién bibliogrdfica del siglo
XVIIT sobresale por su espiritu critico, su objetividad y
clentificismo y porque en ella se nota la influencia de
las ideas de la ilustracién europea.

s«Hubo entonces excelentes tipbgrafos, entre los que
destacan: la viuda de Miguel Rivera, Francisco Guillenay
Carrascoso, Diego Ferndndez de Le6n, José Jduregui, la
fomilia Hogal y la de los Ziftiga y Ontiveros. Hubo también
algunas imprentes institucionales como la del Colegio
Jesuita de San Ildefonso, importante por la edici6n de
textos para los estudiantess.

Puede ofirmarse que la produccidn de este siglo fue
abundante y variada, distinguiéndose por la inclusién de

léminas grabadas en cobre para ilustrar las obras, las

cuales son en su mayoria escudos, retratos, planos,




Y
T GAZETA . .
i DE MEXICO. estilo predominantemente

N5 PTIALLS & B £ 28 o
::‘\m% barroco.

5 e o0 e e it e et
22 e e s e, 40 i g

oy ﬁ\ \? monumentos y alegorias con

e —

T En este siglo también

 ahde nfrt ¥ '-::--h---. .
P it aparecen las primeras
oS man e . -
e oot o) publicaciones periddicas que
R e S T

AT . . o
Aot onieue contienen diversas noticias

Gazeta de México, presentd mayor de especial interés para la
variedad informativa, incluyd notas sobre .
diferentes temas cientifics, escritas por  sociedad de la época, el
los més destacados hombres de ciencia
de la época, 8 introdujd una secidn  crecimiento de informacién
literaria.

origina la necesidad de
agilizar y adoptar nuevas formas, surgiendo asi las
publicaciones periddicas sistematizadas.

s «Las primeras publicaciones peribdicas aparecieron en
el siglo XVIII, siendo la primera la Gaceta de México y
Noticias de Nueva Espafia (1722), que publicd mensualmente
el doctor Juan Ignacio Castorena y Ursita», la cual adn era
impresa en la pdgina completa, y seguia la misma estética
que se utilizaba en el disefio de los libros. La siguib la
Gazeta de México (1728-1742), fundada por Francisco Sahagin
Arévalo Ladron de Guevara y la Gozeta de México (1784-
1809) de Manuel Antonio Valdés y Munguia.

En la composicién se nota el influjo del estilo barroce
dominante en el arte de esta periodo. Hasta comienzos del
sigle XIX, la tradicion tipogrdfica novohispana se
desarrolla de acuerdo con los modelos europeos,
principalmente los espafoles. Asimismo hasta los albores

de la centuria pasada ningin impreso novchispano habia

escapado ol rigor de la censura civil y eclesidstica, 1o
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cual se apticaba también a los impreses importados con el
pretexto de evitar la penetracién de las consideradas, por

entonces nocivas ideas de la modernidad.

Siglo XIX

10 «51 para finales del siglo XVIII la imprenta en la
Nueva Espadia habta‘ alcanzado un nivel de calidad comparable
al europeo, al comenzar el siglo XIX los acontecimientos
politicos afectan en gran manera el desarrollo de la
actividad tipografican.

La idea de la independencia, que acuciaba a tos criollos
desde tiempo atrds, tomo forma al encabezar el cura de
Dolores la rebelién contra las autoridades virreinales.
La importancia de los escritos insurgentes se hizo sentir
en la evolucién del periodismo que, de meramente informativo,
pasé a ser politico y polémico.

Los grupos en pugna publicaron numerosos periédicos
para defender y difundir sus respectivos puntos de vista.
Hidalgo, Morelos, Lépez Rayén, le daban tanta importancia
como a las armas. Qtro tanto hicieron los realistas a
través de la Gaceta de México y gran cantidad de peri6dicos
y folletos.

Las publicaciones insurgentes, a pesar de las condiciones
adversas y de las etapas de decaimiento de la lucha,.
lograron su objetivo de dar a conocer los avances y los
planes revolucionarios, hasta 1legar el entendimiento entre
Guerrero e Iturbide y adoptarse el Plan de Iguala. El
contenido supera en importancia a la estética de las diversas

publicaciones, el hecho de que lo se que deci{a era mds
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importante al cémo, por eso en el primer cuarto de éste
siglo se ven publicaciones compuestas principalmente por
letras y pocas iltustraciones.

Durante los primeros afios del siglo XIX se lucha por la
libertad de prensa, que no es conseguida sino hasta el
afo de 1812, aunque solo se logra por un breve lapso. Como
consecuencia de esto surgen diversas publicaciones
esporddicas de critica politica, tales como: £l pensador
Mexicano, de José Joaquin Ferpdndez de Lizardi, y EIl
Juguetillo, del Censor de Antequera.

u«En el primer cuarto del siglo XIX los acontecimientos
politicos (Insurgencia-Independencia: 1819-1821), afectan
considerablemente el desarrcllo de la imprenta, ya que la
situacién imperante impide el regular abastecimiento de
papel, tinta y otros materiales de importacién, necesarios
para su funcionamiento, hecho que explica, en parte, la
desaparicién de algunos establecimientos dedicados a la
impresidn». Cuatro son las principeles imprentas que
funcionan durante la primera década del siglo XIX: la de
Mariano José Zufiga y Ontiveros, Manuel Antonio Valdés,
Ma. Ferndndez de lJduregui y Juan Bautista Arispe, cuya
actividad se centraba en la publicacién de opusculos ¥
publicaciones periddicas de diverso contenido.

La elaboracién de libros durante este periodo es escasa
y de poca calidad tipogrdfica. Las imprentas se dedican a
sacar a luz impresos como son oraciones, pastorelas y
otros similares.

Sin embargo prolifera la produccidn de textos

propagandisticos de los grupocs en contienda como son:
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El Pensador Mexicano, fus &l primer
periédico editado por José Joaquin
Ferndncez da Lizardi. Aparecialos jusves
y luve como propesito exaltar 1a libertad
de imprenta y la constih.t%ién de Cadiz.
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Portada de 1 primera ediclén de El
Periquilo Samiento.

ravisia ilustrada, contenfa informacidn
literaria, artfstica y de novedades. La
fundaran Claudio Linati, Florencic Galli y
ol poeta cubano José Ma. Heradia.

exhortaciones, manifiestos, excitativas, proclamas y otros
en favor de los respectivos bandos correspendientes, lo
que favorece el desarrollo del periodismo. Es EI Periguille
Sarniento de Yosé Joaquin Ferndndez de Lizardi, la primera
novela mexicana impresa por Alejandro Valdés en 1816,
muestra de éste progreso.
Entre el gran nimero de impresores de ésta primera mitad,
destaca ta labor realizada por: Herculano del Villar,
Recio, Betancurt, José Mariano Villasefor Ferndndez, Rafael
Rafael, Manuel Ramirez Hermosa, Avila, Massé entre otros.
1zaCabe sefialar, que en forma paralela a la produccién
bibliogrdfica de esta época, se originan otro tipo de
impresos como son: programas, carteles, folletines, tarjetas
y estampas religiosas, las cuales se estilan de acuerdo a
tas técnicas de la época asi como a los adelantos conseguidos
en el arte de imprimir». Todo esto es muestra de que el
Disefio Grdfico ya era utilizado desde esas épocas.
Por otra parte, en 1826 el italiano Claudio Linati introdujo
en México el arte de la produccidn litogrdfica técnica que
permite la reproduccion miltiple de las imdgenes, mediante
la cual los libros empezaron a editarse con llamativas
ilustraciones. Linati, junto con otro italiano Florencio
Galli y el poeta cubano José Ma. Heredic, sacd a luz al afo
siguiente lo primerc revista mexicana ilustrada, n«Fl
Iris, que incluyé en sus péginas lo que puede considerarse
como la primera caricatura publicada en México, denominada
“Tirania™s.
La segunda mitad del siglo XIX marca la consolidacion del

arte tipogrdfico de nuestro patls, el cual queda representade




en los trabajos de tres grandes impresores: Ignacio Cumplido,
José Mariano tara y Vicente Garcia Torres.

Una vez consumada la Independencia, la prensa gozé de
libertad ilimitada. Se editaron numerosos periddicos y
folletos y surgieron diversas formas de periodismo popular.
Durante la Regencia y el Imperio los iturbidistas,
republicanos y borbonistas redactaron distintas
publicaciones para defender sus posiciones.

&l ser coronado Iturbide emperador, a la vez que
desaparecen los peribdicos de oposicién, abundan los
pasquines; algunos preparan a la opinién piblica para el
ataque de Iturbide al Congreso.

Al disolverse el Congreso y desatarse la persecucitn de
los diputados desafectos al Imperio, se desencadena el
movimiento armado. Aparecen panfletos en contra del
emperador y otras publicaciones apoyan abiertamente la
revolucién de Jolapa, acaudillada por Santa Anna. La
abdicacion de Iturbide en Marzo y la reinstalacion del
congreso en abril de 1823 provocan activas campafias de
prensa sobre las ventajas y desventajas de la republica
federada. En esta época las logias masénicas se encargan
de dirigir los pasos de las publicaciones peribdicas.

Después de terminada la guerra de Independencia, la
tipografia mexicana intenta recobrar la calidad y el
prestigio alcanzados durante el periodo colonial, las
ediciones mexicaonos salen de la decadencia en la que se
encontraban regresan las buenas ediciones, y, junto con
ellas, el uso de tipos como los didots, los egipcios ¥

romanos.
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En la ciudad de México, se establecen nuevos talleres y
surgen nuevas vocaciones inclinadas o esta actividad.
En el aflo de 1822 Lucas Alamdn importa una imprenta de

Europa, funda el periédico El Sol, el cual estuvo a cargo

por mucho tiempo de Martin Rivera, en el cual podemos
apreciar una estética de lineas simples, utilizando nueves
tipos de letras ddndole un aspecto mds vistoso, ademds se

implementan decoraciocnes para resaltar los titulos, las

cajas tipogrdficas empiezan a dividirse en columnas, dejando

mdrgenes mds amplios.

. i > ) En el afio de 1823 comenz6 a trabajar la Imprenta del
£l Sol, bisemanario de activa oposicién a

tturbide, desapareci6 al ser éste coronado ;. .: . .
emperador y voivio a publicarse a! Aguila, al frente de la cual estuvo el tipégrafo José
sucumbir ef i

Ximeno y de donde salieron las primeras buenas ediciones

del siglo, entre ellas el folleto Lag libertad. Poema de
José Maria Villasefor Cervantes, de estilo Primer Imperio
Francés, tipos cldsicos y margénes decorados con

litografias,

Cabe destacar que a partir de entonces los tipografos
empezaron a preocuparse mds por rescatar el arte y la
técnica de los tipdgrafos mexicanos de siglos anteriores.

Aparecen también diversos periddicos siguiendo la estética
del periédico £I Sol, se nota la utilizacién de cajas de
dos o tres columnas las cuales dan més orden a la informacion,
los titulos son resaltados por medio de letras mds grandes

y de distintas familias, asimismo se les empieza a dar

movimiento poniéndolos de manera curva, todo esto se observa

Pariddicos del sigio XIX, que muestran los
avances an cuanto a metodos de

i idn . Tod, lo/ i . . ,
dinersas posturas poliioas. 1 soovg o Federacién Mexicana (1823-1827), El Federalista (1823),

regian sus tematicas. ] ] .
La Aguila Mexicana (1823-1827), El Iris (1826), El Observador

en los periddicos: Gaceta del Gobierno Supremo de la




de 1a Republica Mexicana (1827-1828), El Fénix de la Libertad
(1831-1834), El Demécrata (1833), etc.

La Constitucion de 1824, obstdcule para las tendencias
autocréticas de Santa Anna, fue substituida en diciembre
de 1836 por tas Siete Leyes, que significaron el
establecimiento del Supremo Poder Conservador, la supresién
de la soberania de los estados y el abatimiento de las
garantias individuales. Ante tal situacién resurgié el
descontento y abundaron los prenunciamientos liberales.

La situacion favorecid las reclamaciones extranjeras
hasta la intervencién (la «Guerra de los Pasteles»
1838 y la invasion de México por los Estados

Unidos 1847).

rre——

g

En este siglo se viven constantes disputas,
en el periodo de 1835 y 1B43 se registran 31
periodos presidenciales correspondiendo a Santa
Anng 8 de estos, el altimo abarco de abril de
1853 a agosto de 1855, La crisis interna propia
de un pais en gestacién, trajo como consecuencia,
entre otras cosas, el agotamiento de los recursos econémicos.
Sin embargo, a pesar de esto, 1wla prensa siguid
evolucionando y se fundarcn entonces algunos periddicos
de mas larga y memorable trayectoria, como El Siglo diez y
nueve editado por Ignacio Cumplido, y El Monitor
republicano editado por Vicente Garcia Torr.'es», periédicos
en los cuales se hace uso de cinco columnas para contener
la informacién y esto hace verlos con cierto aire de
modernidad, se utilizan para los titulos desde letras

helvéticas hasta de fantasia; resaltodos ademds por el

El Siglo 19 y &l Monitor Repablicano,
ambos periddiocas editados por Ignaclo
Gumplido, ejemplo dsl dasarrollo tanto en
la prensa como an los acomodos en la
informacion, éstos ademas
implemantargn divarsas vifiatas y
tipografias que los hacian més vistosos.
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El famoso calendarsio del Mas Antiguo
Galvdn, impreso por Mariano Galvén
Rivera, ef cual comenz6 a publicarse en
el ano de 1826, contenia breves
apartados de diversos temas para
antretanimiento.

Diario da los p!fl oS, periédice infantil con

ilustraciones, Su interés radicé an
proporcionar literatura amena para los
pequefas.

tamafio, también se observa en el periddico £l Siglo diez y
nueve, vifietas que sirven de fondo al titulo. Existieron
otros periddicos como £l Cosmopolita (1837-43), La Hesperia
(1849-41), El Estandarte Nacional (1843-45), que tenian
estética similar a los dos anteriores.

Entre algunos de los tipégrafos mds destacados de esta
época se encuentran: Juan Ojeda, Mariano Arevalo ¥ Leandro
Covarrubias.

1s«En el aflo de 1826 Mariano Galvdn Rivera establecid un
taller tipogrdfico al frente de Mariano Arévalo y empezd a
publicar su famoso calendario conocido como el Mds antiguo
Galvdn, con breves articulos religiosos, cientificos,
literarios e histéricos, los temas de las ilustracicnes
del calendario alucian temas nacionalistas, e histéricamente
ligados con el pueblos. Galvén utilizaba en sus calendarios
infinidad de ilustraciones litogrdficas, tipos géticos,
romanos y Didots, con disefios en sus pdginas mds limpios y
poco profusos.

En 1827, el tipégrafo americano Cornelic C. Shering
introdujo los métodos de composicién modernos en ta imprenta
que monto en esta ciudad y que tuve como impresor a Miguel
Gonzales, quien publicara el Repertorioc de Literatura y
variedades, y el Diorio de los Nidos, utilizando los tipos
Didots que fueron los tipos predominantes en las
publicaciones de la segunda mitad del siglo XIX.

En la década de los treinta no obstante los problemas
internos que padecia la administracién mexicana, se logra
impulsar el desarrollo de la imprenta gracies a la facilidad

para importar maquinaria y materiales extranjeros, con




los que se inicia la afirmacién de los valores técnicos y
artisticos de la tipografia nacional. Asimismo empieza a
reflejarse el sentido creativo y estético, propio de nuestro
pueblo, en los impresores ya establecidos.

En 1832 principié el estoblecimiento tipogrdfico de
Ignacio Cumplido, que 1legé a estar en continua competencia
por el primer lugar entre los impresores con Vicente Garcia
Torres y José Mariano Lara entre 1840 y 1869, que fue el
periodo que caracterizé a la tipografia mexicana del siglo
XIX.

1s«Cumplido se distinguié tanto por la limpieza y
correccion de sus obras, en 1836 obtuvo tipos y punzones
egipcios, italiancs, Didots cldsico, anglicano, normando
y nonpareille, asi como vifetas, orlasy grabados europeos,
publicé los periédicos literarios £1 Mosaico Mexicano, El
Presente Amistoso de las Sefloritas Megicanas y La Ilustracidn
Mexicana» .

Vicente Garcia Torres compré en 1841 la imprenta de
Galvdn Rivera. Algunos ejemplos de su trabajo son: El
Semanario de las Seforitas, El Apuntador, El Panorama de
las Sedoritas, El Nuevo Bernal Diaz del Castillo.

José Mariano Larg fue otro de los tipégrafos importantes
de este siglo, de su imprenta salieron obras sobresalientes
entre las que se encuentran la Geograffa Universal del
general Juan Nepomuceno Almonte, el Primer Calendario de
1.M. lara para el afio de 1839 arreglado al meridiano de
México, muy limpiamente impreso con tipos nonpareille,

Pablo y Virginia, impreso con tipos Didots en el que

SENORITAS NEGICANAS |

PABL BL AiTC F6TR,
————

Portada e llustracion det Calendario da las
sefaritas megicanas, imprenta de
Mariano Galvan.
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llustracion de Ia edicién maxicana de
Pabio y Virginia, de Bernardino de Saint
Pierrs, impreso por José Marianc Lara.
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1a Espada de"bon Slmpllclo y El Tio
Cualandas, dés sjermplos de la prensa
satirica del siglo XiX.

existe un perfecto equilibrio entre el texto, las
capitulares, vifietas y litografias.

Junto a la produccién bibliogréfica se genera otro tipo de
impresos, tales como programas, carteles, tarjetas, estampas
religiosas, folletines, etc.

rr«ta introduccién de la litografia vino a revolucionar
los sistemas de impresion. Entre los litégrafos importantes
de México debe mencicnarse a José Marig Grdcida, uno de
los primeros que establecieron un tallerw.

El dominio total del arte y la técnica de la impresidn
se hace tan notable que la década de los cincuenta estd
considerada como el apogeo de la tipografia mexicana del
siglo XIX.

Aparecen en este tiempo diversas publicaciones periédicas
y revistas de humor politico que se enfocaban a la critica
del sistema, como es el caso de: Lg Espada de Don Simplicic
(1855-1856), el cual era un periédico satirico, El Tic
Cualandas (1860), que era partidario de la causa de Judrez,
el cual era redactado por Guillermo Prieto, y el cual
sumaba a sus pdginas diversas ilustraciones aludiendo a
sus temas; La Orquesta, (1861-1877) peribdico también dg
humor politico que estaba en contra de Judrez, La Madre
Celestina (1861), publicacién que estaba en contra de la
intervencién francesa.

En esta etapa los periédicos no dejaron de aparecer y
encontramos a El Republicano (1855-1856), el cual hacia
Ulegar las ideas liberales al pueblo., E! Estandarte Nacional
(1856-1857), también de ideas liberales, El Tribuno del
pueblo (1856).




Surgen por otra parte periddicos que eran realizados a
mano, pero gue no por esto demeritaban en su presentacion,
una muestra de tales periddicos es et llamado : El Atalaya
{1856).

Al iniciarse la segunda mitad del siglo XIX se aprecia
1a consolidacidn de la tipografia mexicana, en las obras
aparecidas a partir de 1850 se observé un total dominio de
ta técnica y el arte de imprimir.

yulas prensas planas inglesas del tipe Stanhope,
fabricadas en hierro, competian con las francesas del tipo
Bresson y Colliot y las cilindricas de Selligue, gque venian
a ser las primeras prensas mecdnicas ilamadas “d brass™ y
que competian con las europeas en ta variedad y cuidado de
sus impresiones».

A partir de 1860 mengua parcialmente la calidad de la
tipografia mexicana a consecuencia entre otras causas,
del retiro casi total de los grandes maestros dentro de
estas actividades, siendo por lo tanto pocas las impresiones
estimables que aparecen a partir de entonces, sin embarge,
al establecimiento de nuevas compaiiias provocaron un
renovado impulsc a esta actividad.

El desarrollo tipogrdfico se impulsa con el
establecimiento de compafiias impresoras tales como la de
J.M. Aguilar. y Cia. y la de Diaz y White.

Pese al esfuarzo realizado, a partir de estas fechas son
pocas las buenas ediciones gue aparecen y entre las escasas
imprentas que producen trabajos de buena calidad pedemos
mencionar las siguientes: la de 3. Rivera hijoy Compafita,

La de Jesds y Zapidin, la de la Secretaria de Fomento, La

El Atataya, esuna muestra de algunos de
los periddicos manuscritos que en esta
época circularén en el pais.
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La Orgquesta una de las mejores
publicaciones satfricas. Semanarfo de
|deas libarales y de oposicln al gebiemo
da Juérez.
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EL CURA DE TAMAMN,

PERIINED DoMIXGEERD, —

El Cura de Tamal6n Y fa Chinaca, dos
ejamplos de prénsa satirica del siglo XIX.

de Irineo Paz, Filomeno Mata, La Imprenta Litografica
Latina, la del Ahuizote, la Europea, la del Museo Nacional,
la de Victoriano Agiteros, la de Constantino Escalante y la
de la Reforma. Por otra parte es en este sigle cuando la
imprenta se diversifica en varios lugares mis de la Repiblica
contando con una o varias las ciudades de: Aguascalientes,
Campeche, Chiapas, Guanajuato, (d. Victoria, Culiacdn,
Durango, Guadalajara, Guaymas, Jalapa, Leén, San Luis
Potosi, Matamoros, Mazatldn, Mérida, Monterrey, Morelia,
Qaxaca, Orizgba, La Paz, Puebla, Querétaro, Saltille,
Tampico, Tixtla, Toluca, Veracruz, Zacatecas y Zamora.
En enero de 1861, Judrez retorna a la capital de la
Repiblica, restituyendo el orden constitucional, pero los
conservadores no estaban conformes, ni dispuestos a ceder
el poder, acuden a Europa en busca de apoyo y o consiguen
porque el momento es propicio: Estados Unidos estd enfrascado
en la guerra de secesidn, México no paga sus compromisos,
Francia piensa que es urgente oponer ung barrera al
expansionismo norteamericano, y los conservadores mexicanos
suplican ser gobernados por un principe europeo.
Es cuando empieza el imperio regido por Maximilianc. Por
su parte Judrez, a la cabeza de los liberales y del gobierno
republicano, no cede en la lucha contra los extranjeros.
Ourante la intervencién, la prensa satirica tiene el
importante papel de socavar la reputacién del Imperio, de
sus autoridades y de sus complices franceses y mexicanos;
entre estos se encuentran: La Chinaca (1862-1863), El Cura
del Tamajon (1864), La Cuchara (1864-1865), La tos de mi
Mo (1864), publicacicnes de orden politice como la mayeria
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que se difundian entonces; en las que se utilizaban diversas
caricaturas para ilustrar sus pensamientos acerca de el
imperio, y a favor de 1las ideas libergles. En La Chinaca
periddico satirice se hace uso de encabezados con tipografias
poco comunes, usando sombra para destacarlas, ilustraciones
litograficas en las portadas que ocupan mds de una tercera
parte de la hoja ddndole una sensacién de desahogo en las
paginasy las cuales se vuelven centro de atencién en la
pdgina.

En la Tos de mi Momd llama la atencién el empleo de
grandes capitulares que resaltan en los textos; asi como
letras que sirven de fondo a los textos utilizados en
tonos mds bajos.

También encontramos en el periédico La Sombra, el empleo
de ilustrociones litogréficas que puestas antes que el

titulo rompen el orden normal

de composicién de los textos
y las ilustracicnes; y junto
con este ocupan la mitad de
la pégina togrando un efecto
visual sobresaliente. El uso

de la sombra en la tipografia

del titulo es también una

manera distintiva de

enmarcarlo.

Derrotado el Imperio y los

conservadores, se espera gue

en un ¢lima de

se dedique,

el pais retome su curso, gue

paz, a reconstruir su economia e integrarse interiormente.

Citatin I -1
LA'768 DE MI Miwy. -

La Tos ¢de mi Mama, b|semanarlo

dedicado a minar, en forma graciosa, la
reputacién del Imperio. Liama la atencitn
en este sjemplo, la utilizacién de
capitulares insertadas ai centro,

3

N

Pariédico La Sombra, de"endio’ la causa
de la Reforma, fue suspendido por ir en
contra de los intereses del imperio, sus
grandas ilustracionss y sus lamativos
encabazedos, atraen ia mirada.
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Judrez, confirmado en la primera magistratura, se rodea de
los hombres mds capaces y lacidos para emprender 1a tarea.
Sin embargo, surgen numerosos obstdculos, entre ellos una
gran cantidad de militares desempleados y constantes brotes
de descontento entre la poblacién.

En 1871 se reelige Judrez, guien muere un afio después;
Lerdo ocupa la presidencia y también pretende reelegirse
en 1876, pero fracasa en su intento.

En esto etapa el disefio en los diversas publicaciones no
tiene en general cambios drdsticos en la forma de hacerse,
siguiendo cdnones que se establecen anteriormente, como

el uso de dos o mds columnas como una forma de buscar un

mejor acomodo de los textos, la implementacién de litografias

mds detalladas, el uso de plecas y la meovilidad en el

acomodo de los titulos, asi como la variacién en

los acomodos de los mismos. En los textos,

especialmente en los de los encabezados se empiezan

a usar letras de fantasia, y de mayor puntaje.

Como ejemplos tenemos diversas publicaciones

como son: La Revista Universal (1867-1874), Las

Tijeras (1871), El Federalista (1871-1878), £l
Padre Cobos (1869-188@), La Bala Roja (1869), Fl

= ST Amigo del Pueblo (1869), El Socialista (1871-
1888), El Obrero Internacional (1874).

-

Diversas publicaciones del siglo XIX: La Una publicacién a ta que no puede dejar de mencionarse

gg;ganAFm'BmU"wemahapama es la de El Ahuizote, el cual era un semanario politico

con caricaturas, el cual exigia- el respeto a las leyes
constitucionales y el cual se mantuvo contrario al régimen

lerdista, observamos en sus pdginas mucha dindmica en la




composicién, empezando por el distintivo en su titulo; el
cual un pequefic diablillo atraviesa con una especie de
lanza, quedando las letras desordenadas. Cabe destacar
que esta revista de humor politico permanecit por varios
aftos en la vida editorial sobre todo en los tiempos del
porfiriato, en los cuales tenian muchas situaciones para
inspirar su trabajo, ademds de que hizo escuela y ain en
nuestros tiempos podemos ver algunas publicaciones que
siguen su estructura.

Al triunfar Porfirio Diaz los peribdicos lerdistas inician
la oposicién a su gobierno, hecho que provoca el ataque
directo a todos los &rganos que se manifestaban como
desafectos al régimen, Durente et gobierno de Manuel Gonzdlez
un buen nimero de periodistas disidentes son entregados a
los t;‘ibunales del orden comin. Al retornar Diaz a la
presidencia la persecucién hacia la prensa independiente
se vuelve sistemdtica y alcanza un grado de dureza
considerable en el afto de 1887, al reformarse 1a Constitucidn
en sus articulos que prohiben la reeleccidn. La prensa
oposicionista se multiplica y como consecuencia se
incrementan los procesos a los periodistas, los cateos y
la incautacién de los imprentas. En el interior de la
Repiblica se 1lega a extremos como el asesinato. Finalmente,
abatidos los medios de expresién, se aprueba una nueva
reforma al articulo 78 de la Constitucién que deja al
Presidente en libertad de reelegirse indefinidamente.
tos escasos peribdicos que ain subsisten denuncian las

condiciones de miseria en que viven los trabajadores del

[

El Ahuizote, semanario politico con
caricaturas: Exigié el respeto a las loyes
constitucionales y se mantuvo contraric
al régimen lerdista.
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campo y de las ciuvdades y el injusto despojo de que son
victimas los campesinos.

weHacia fines del siglo empieza la transformacién de la
prensa, que puede ser calificada de prerevolucicnaria. Se
ataca abiertamente al gobierno y se difunden ideas liberales,
socialistas y anarquistas. Las persecuciones se vuelven
feroces, las celdas se llenan de presos politicos; idedlogos

y periodistas salen del pais y desde el exterior minan el

. _El- NUN:DO _IVLUSIRADO prestigio del porfiriato. La ideologia liberal evoluciona
oM o . del anticlericalismo y de la defensa de las leyes

fundamentales mexicanas a la concrecién de un sistema de

£

principios reformistas de contenido socialn.

- X

Hay ciertos rasgos que caracterizaron a esta etapa tan

—

B

prolongada de la historia de México. En primer termino se

B 5f

RETRY

i

define al porfiriato como una época de gobierno fuerte y

3 ;..“_“ o

personalista en la que légicamente se dio el fortalecimiento

M i

i £, . . . )
9&5 7 r_g del poder ejecutivo y un uso efectivo de los medios
A AR

e e oy =] represores. Congruente con esta primera peculiaridad, se

Portada de E,ﬁfmt, llustrado, sjemplo  OPServa una ausencia de prédcticas democrdticas y de partidos
da las primeras produccionss det . . . 3 ,
periodismo industriallzado an México. politicos organizados. Los idedlogos y aun los criticos
del régimen lo explicaban como un mal temporal subordinado
a las metas de paz, orden y progreso que se alcanzarian.
El segundo rasge que define al porfiriato es el crecimiento
econdmico, fundamentado en la introduccién masiva de capital
exterior, en la construccién de una extensg red de

comunicaciones e infraastructura, en la constitucién de

un mercado interno y en el auge de una fuerte economia

minero-agricola de exportaciodn.
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Por dltimo se caracteriza al régimen de Diaz como un
periodo de paz sociol, lo que supuso la conciliacion entre
Estado e Iglesia, motivo de muchos de los conflictos
anteriores, asi como entre el poder central y el regional
representado por caudillo y caciques, a los que supo someter
con la concesién pero también con la fuerza. El modelo
predominante era el europeo. Expresiones artisticas,
proyectos educativos y sistemas productives se inspirabon
en Francia, Inglaterra y Alemania, con un marcado desprecio
por lo norteamericano, salvo en lo referente a la presencia
del capital de esa nacién, que poco a poco fue aumentando
su posicion.

Sin embargo, en la primera década de este siglo el
esquema de centralizacidn del poder, auge econdmico y paz
social se vendria abajo, como consecuencia de las presiones
cada vez mis fuertes, hasta desembocar en una tucha crmada
que demandaba la participacién politica de los ciudadanos
y la extensién de ese progreso material, concentrado hasta
entonces en un grupe reducido de mexicanos y extranjeros.

A finales del siglo XIX se inauguré la etapa del periodismo
industrializado en México con la aparicién de E1 Imparcial
de Reyes Spindola (1896), cuyoe taller contd con los primeras
rotativas del pais, y los primeros linotipos, y del cual
también salieron las revista El Mundo y El Mundo Ilustrade
{1895-1914); en las cuales se nota ya el modernismo al que
se aspiraba entonces, llamativos encaobezados, y fotografias
recortadas que eran rodeadas con el texto tratando de
seguir sus formas ddndole aspectos diferentes a lo antes

realizado. En una portada de El Mundo vemos la sintesis
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las primeras revistas generadas en al
sano de la Industrializacidn

40




|

RiviaTa MoODIRNA
arrmanas v avrwe

Portada de La Revista Moderna,
revista de entretenimisnto.

I,
| ¥pu ]
El Diarlo del HBgat. periédico de las
familias, se caracterizd por su postura
antgobarnista al régimen de Diaz.

Ravista Azil, m conflufan algunos de
tos mas destacados escritoras de la

1
I

con que resuelven la portada: una ilustracién que abarca
casi todo la pdgina y el titulo hecho en tipografia de
palo seco, sin tanto amontonamiento de objetos.

En este periodo se multiplicaron las revistas de diverso
cardcter: cientificas, literarias, sociales, de
entretenimiento, etcétera, un ejemplo lo encontramos en
la Revista Moderna, publicacién literaria ilustrada por
Julio Ruelas, Germdn Gedovius y Lézaro Pavia.

En algunas publicaciones se pueden ver infinidad de
anuncios que promovian los productos traidos por la
modernidad recién adquirida, productos de limpieza personal,
de lujo, cigarros, vitaminas etc, era el inicio de una
cultura de consumo que daba pie a la cuttura publicitaria
y por lo tanto al Disefo Grdfico mds en forma.

La Revista Nacional de Letras y Ciencias, érgano cultural
positivista, Arte y Letras, que se distinguié por la riqueza
de sus ilustraciones

El periddico el Diario del Hogar, también fue una de las
publicaciones que aparecid en esta época y en la cual su
encabezado hacia alusién como su nhombre lo decia al hogar,
por medio de la ilustracién de una especie de reja, y
detalles floridos que transmiten la sensacién de una casa,
esta revista también inclufan ilustraciones insertadas al
centro de la pdgina.

Representativas de este tiempo también son la Revista
Azul (1894-1896), publicacién en donde se dieron cita lo
mds notables escritores de la época, y que utiliizaba letras

capitulares adornadas y de un tamafio considerable con



UNAREVISION A LA HISTORIA DEL DISERO GRAFICO EN MEXICO

respecto a los textos normales, su encabezado también
busco una tipografia poco comdn para caracterizarla.

Abundaron de igual manera revistas de humor potitico
tales son los casos del Fl Hijo del Ahuizote, que seguia
con las ideas fundamentales de su antecesor, dada su
condicién de revistas de humor se podian dar el lujo de
romper con las normas establecidas para el disefio de las
publicaciones.

Frégoli (1897-1899), revista que en la portada estaba
realizada en su totalidad de ilustraciones, su titulo
resulta por su acomode dificil de leer; pero resulta novedosa
la forma en que esta dispuesto, como un juego, tal vez por
el enfoque satirico de la revista.

En el periédico £l Imparcial, observamos como a las
ilustraciones que estdn ermarcadas en figuras de Gvalo se
les da movimiento por medio de inclinarlas y sobreponerlas,
1a manera de hacer el disefio de las diferentes publicaciones
gue salen a la luz en estas ultimas décadas del siglo XIX,
se dan mds libertad de acomodos, de disefo de letras,
1levando @ cabo de alguna manera su idea de la modernidad
en ta que se encontraban.

w«El periodismo comerciol se concibié como empresa,
procurd mayor tiraje para reducir precios y captar mds
lectores, incluyendo sistemas y técnicag periodisticas
modernas entre los que destaca el uso de la fotografia
como ilustracidn».

Aunque la fotografis se introdujo o México desde mediados
del siglo XIX, como lo prueban los testimonios de

daguerrotipos, ambrotipos y ferrotipos, su inclusién como

]

£l Hijo del Ahuizote Y E;goli, ravistas da
humor, que aparacieron en el siglo XIX.
Al Ahuizote, por su agresividad fue
clausurado, incautada su impranta y
encarcelados sus redactores.
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El Diablito Rojo y‘ La Satira, pubiicaciones
que por medio de sus pdginas,
propagaban las'ideas revolucionarias.

No esta da mas comentar que of llustrador
ds el Diablito Rojo fue el grabador Josa
Gpe. Posada. \|

elemento ilustrador de publicaciones se dejo sentir sélo
hasta finales de esta centuria. La fotografia desplazé en
parte al dibujo, al grabado y a la litografia, sobre todo
en g produccién hemerogrdfica. La prensa jugo un papet
importante en la propagacién de las ideas revolucionarias
que se gestaron en la primera década del siglo XX,

Ejemplo de ello son las publicaciones: E£I Diablito Rojo,
El Hijo del Ahuizote y La Sdtira, asi como los impresos
esporddicos de Venegas Arroyo, todos ellos ilustrados por
destacados artistas populares como José Guadalupe Posada,
cuyas imdgenes contribuyeron a concientizar al pueblo.
Gran parte de la obra de José Guadalupe Posada, el grabador,
hay que enmarcarla en la historia del Disefo Grdfico; al
mismo tiempo que elaboraba infinidad de grabados con temas
de la vida mexicana y contra la injusticia, también realizd,
diversos disefios para cajetillas de cigarros, puros y
cerillos, asi como etiquetas para cajas de dulces, vinos,
frutas, etc., que son también antecedente de el Disedo
Grdfico en México,

Asimismo la prensa oposicionista del porfirismo fue
germen de la prensa revolucionaria y particip6, no poco al
desprestigio del régimen y a la caida del dictador.

a«Puede afirmarse que el progreso de las artes grdficas
en México durante estos cien afos obedecié, entre otras
causas, a cuatro factores fundementales: primerc, a la
introduccién de la litografia; segundo, a los esfuerzos de
los tipbgrafos por perfeccionar. los instrumentos y las
técnicas; tercero, a la introduccién de la fotografia y

cuarte, a la concepcidn del periodismo como empresax.




El desarrollo y florecimiento de lo imprenta mexicana del
siglo XIX es consecuencia de la afirmacién nacional y de
los cambios provocados en los 6rdenes politico, econdmico
y social, en la cual se refleja nuestra idiosincrasia y el
abordaje de nuestros innumerables problemas; hecho
significative si consideramos las vicisitudes politicos
por las que atravesd el pais en esta crucial centuria de
nuestra historia.

En conclusion podemos afirmar que la situacién por la que
las imprentas mexicanas pasaron durante este siglo XIX,
estuvo en relacidn directa con los acontecimientos politice-
sociales gue irrumpieron y afectaron la vida interna del
pais, como consecuencia de su lucha por alcanzar 1la

deseada libertad.

SIGLO XX

El comienzo del nuevo siglo trae infinidad de sorpresas y
avances para México iniciando en la primera década con una
Revolucién que sacudiria al pais en toda su extensién, el
nuevo siglo traeria consige avances politicos, tecnolégicos,
artisticos, cientificos, era el siglo XX y el pais no
podia quedarse atrds de la evolucién del mundo, el desarrotlo
de el cine, el radio, la televisién, el teléfono, el
progreso de los medios de transporte, esto dio en suma en
tan s6le la mitad del siglo un desarrolic acelerado. Tode
esto reflejado en la manera de evolucionar del Disefio
Grdfico.

El desarrollo acelerado de los mediocs de comunicacién dio

paso también a otra industria que tenia como objeto hacernos

Bl
E) Mundo llustrado, una dea las
publicacionas mas importantes, pasé del
siglo XIX al siglo XX, {1895-1914).
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Portada e intarior de la revista La Semana
Hustrada, en donde ta fotografia se volvié
parte esencial en sus composiciones.

comprar cosas tanto necesarias como fitiles, las empresas
que las producian toman el camino del anuncio para vender
de manera mds eficaz; probablemente estos anunciocs que al
principio se veian solo en los periédicos y revistas sean
lo mds cercanc al Disefo Gréfico como tal, pero al que atn
le faltaba detallar infinidad de problemas para su completa
definicion como disciplina artistica y después como
profesiéﬁ.

La caida de Porfirio Diaz se puede tomar como el inicio
de los cambios que se generaban entonces en el pais, se
termina lo dictadura y se empezaba a sofiar con un pais
democrdtico y con libertad.

Hacia 1910 la voz de la oposicidn se hizo incontenible,
aunque las demandas no provinieran de un sector unificado
de la poblacién. Por un lado, la causg maderista, detonadora
de un movimiento mucho mds profundo, exigia el retorno a
las formas democrdticas plasmadas en la constitucidn de
1857, la existencia de partidos politicos reales, el respeto
al voto y una participacion efectiva de los ciudadanos en
las cuestiones politicas. Por el otro lado, las miltiples
carencias de los trabajadores det campo y de la industria
exigian también una reestructuracién inaplazable del pais.

Con la eclosién del movimiento revolucicnario, los
caudillos de la lucha se valieron de la prensa para la
propagacién de sus idearios. Dentro del periodismo de la
época revolucionaria cobraron gran importancia los
reporteros-fotégrafos, quienes mostraron la inquietud por
encontrar una expresién nacional y se dedicaron al

descubrimiento Optico de México de sus costumbres y




tradiciones; pero sobre todo fijaron en sus placas las
actividades de esta convulsionada época. Entre ellos destacéd
la labor de Casasola, cuyo obra, realizada para ilustrar
algunos magezines y periddicos capitalines, permitié la
posterior elaboracién del importante documento intitulade
Historia Grdfica de la Revolucién Mexicana.

Periddicos representativos de esa época son, entre otros,
£l Panchite, ilustrado por José clemente Orozco; Nueva Erg
6rganc maderista, £1 Qjo Parado, publicacién que se 1lamaba
asi aludiendo al defecto fisico del hermano de Madero;
aparecieron también importantes megazines como La Semana
Ilustrada, Lla Ilustracién Semanal y Novedades, en las
cuales se aprecia la intencién de llegar a realizar las
revistas de manera mds innovadora, en la Ilustracién Semanal,
esto se advierte en una portada en la cual se aprecia una
foto de una chica enmarcada en una figura en forma de
corazdn, su titulo esta colocado en la parte inferior de
la heoja, mostrando el inicio de nuevas formas de acomodos
en los disefos. Acaso intentando evocar los cambios que se
generaban en el pais.

Por estos tiempos surge el radio, proceso tecnolégice
que habria de difundir los
acontecimientos politicos, sociales y
cultturales del pais; y el cual
utilizaria medios grdficos, tanto como
para su propia difusién, come para la

de sus patrocinadores.

L9 ILUSTRACIIN SENARIAL
La liustracidn Semanal, ravista tradicional
de la época revolucionaria

El Buen Tono, compafiia cigarrera que
supo aprovechar los beneficios de el radio
y da |a publicidad, ambos medlos traidos
por la modernidad.
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Es desde entonces que podemos escuchar los nombres de Raidl
Azcdrraga y Emilio Azcdrraga, pioneros de la radic en
México.

El Buen Tono, compaiia cigarrera que lidereaba el
empresario francés Ernesto Pugibet, se hizo de una planta
transmisora que Emilio Azcarraga les wvendiera para la
promocién de sus cigarros.

En alguna ocasion este hombre puso en el aire un dirigible
para anunciar sus cigarrillos, hecho que muestro que tenia
ya, idea de las técnicas publicitarias, este mismo personaje
sacH a ta luz unos cigarros 1lamados Viva Huerta, después
del asesinoto de Francisco I. Madero.

zz«A la muerte del Sedor Pugibet, los nuevos
administradores de la Cia. Cigarrera del Buen Tono, duefia
de la X.£.B. (C.Y.B.), promocionaron sus distintas marcas
de cigarrillos (en especial los del Nimero 12) cigarro
ovalado entre fuerte, que promovid el regalo de
radioreceptores de galena {en partes) a cambio de determinado
nimero de cajetillas vacias de esta marca, provocando el
crecimiento empresarial de los hermanos Luis y Rasl
Azcérraga, quienes comentarcn: "Nosotros vendemos muchos
radios y El Buen Tono llena el mercade de cigarros del
numero 12"».

En sus mensajes grdficos del El Buen Tono utiliza
coloridos anuncios en los que se advierte que los que los
realizaban no sélo buscaban que la informacidn fuera dada
sin mds, sino que provectan darle una belleza estética a

sus impresos para incitar a sus radicescuchas a comprar.




En tanto el régimen del presidente Francisco I. Madero se
definié como aquel en el gque las prioridades de la nacidn
se ubicaban en el émbito politico. Su programa de accién,
aunque indispensable después de treinta afios de pardlisis
politica, resultaba insuficiente para las expectativas
que habic generado el movimiento de noviembre de 1910 y
que poco a poco se habia extendido por vastas zonas del
pais. Es por eso que el afo de 1912 se caracteriza por
levantamientos importantes que de alguna manera daban
respuestas a esas expectativas. Un primer ejemplo de estos
levantamientos fue la rebelién de Pascual Orozco en el
estado de Chihughua, sofocada por el entonces leal
representante de las tropas del gobierno, general Victoriano
Huerta.

Simultdneamente, en el sur, Emiliano Zapatd abanderaba
el Plan de Ayutla, sustentado en la idea de que Madero
habio relegadc el problems de la tierra a un segundo
plano.

Otros brotes de violencia hicieron tambatear en el curso
de ese afio at gobierno del presidente Madero: la rebelién
del general Bernardo Reyes en Nuevo Lebn y la del general
Félix Dlaz, sobrinoc de don Porfirio, en el puerto de
Veracruz. Ambas poseen un denominador comun: son el sintoma
de que en el ejército también se estaba dando una
fragmentaci6n en cuanto a los objetivos para el futuro, En
el caso de estas dos insurrecciones, no se plantea la
reforma social ni se siente que el maderismo se haya
quedado atrds en los proyectos de reestructuracién del

pais; por el contrarie, en las aspiraciones de ambos jefes
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se nota un deseo por volver al orden politico anterior. Es
asi como se llega a los primeros dias de febrero de 1913,
con una inconformidad que se refleja en la prensa y que
culminag con la 1lamada Decena Trégica, durante la cual son
asesinados Madero y el vicepresidente José Maria Pino
Sudrez, y ocupa el ejecutivo Victoriano Huerta. Bajo su
régimen se apoderd del gobierno la violencia con visos de
legatidad. No obstante, el triunfo resulté efimero ya que
durante el tiempo gue se mantuvo en al poder, los
levantamientos se multiplicaron y el pais sufris la invasien
norteamericana en Veracruz.

Desde sus inicios, la presidencia de Huerta se vié
sacudida por la rebelién en distintos puntos det pais. El
movimiento constitucionalista del norte, encabezado por
Venustiano Carranza, y la inconformidad social reinante
en casi todo el territorio fueron cobrando fuerza. Con la
caida de Huerta en 1919 y la ocupacion de la ciudad de
México, se agudiza la lucha por el poder entre los jefes
de las facciones revolucionarias: Carranza, con el ejercito
constitucicnalista en el que destacaba Alvaro Obregén; el
general Francisco Villa, originalmente a las érdenes de
Carranza y después en su contra, con la Divisién del
Norte, el general Emiliano Zapata, con el movimiento
agrarista del sur.

Para lograr el establecimiento de un gobierno legitimo,
capaz de consolidar la paz, elaborar una constitucidn que
rigiera al pats y ser reconocido nacional e

internacionalmente, fue necesario el enfrentamiento de




las fuerzas armadas hasta legrar

la victoria de los

constitucionalistas.

El movimiento armado de 1918
contribuyé a que la prensa
recuperara la independencia que
tuvo en la época de la reforma
y durante el gobierno de Judrez.

En esta época vemos que lo

que se difundia es en su mayoria publicaciones de humor
politico que aim seguian los antiguos cénones ya establecidos
con anterioridad, revistas como: Frivolidades, La Risa,
La Sdtira, El Ahuizote, El Mero Petatero, El Debate, Sancho
Panza, El Ypiranga , El Alacrdn y Multicolor.

Estas muestran osados acomodos de titulos como observamos
en, La Sdétirg en la cual la S es una serpiente, lloma la
atencién la variacién del tamafo entre las letras, logrando
un disedo audaz. En el Ahuizote tumbién encontramos
diferentes formas de conformar el encabezado, también
jugande con el tamafio entre las letras y buscando tipografias
novedosas.

En la mayoria de las publicaciones antes mencionadas se
hacg uso de estas mismas caracteristicas que podrian definir
1o hecho en este tiempo.

Al disefo tal vez se la daba poca importancia, puesto
que las ideologias eran entonces, mucho mds importontes, vy
la publicidad no habia tomado el suficiente impulso para

ser generado en cantidades considerables.

El Maro Petatero, semanario de
caricaturas, engrosd la fista de |a prensa
satirica que tuvo un efecto desastroso
para el goblermo de M3




Portada della ravista La Semana
llustrada, enjdonde se aprecia el uso
pradominanté del racurso fotografico

como apoyo al texto.

- . l. —_

Detalla dei peribdico E! Nacional, qus
fundia en su tipografia representativa, lo
prehispénicg con o actual de su fempo.

En 1o que se refiere a los perifdicos seguian 1levando su
disefio de igual manera, pero con la integracién de la
fotografia se dan nuevas ideas de composicién y de acomodos
en todos los aspectos del disefo de esa época. Como podemos
observar en La Semgna Ilustrada, donde se aprecia el uso
predominante de esta técnica como apoyo al texto, en sus
pdginas centrales utilizan varias fotos enmarcadas en
figuras geométricas, las cuales sobreponen, dande un disefio
dindmico y evolucionado con respecto a lo antes realizado.

En el afio de 1916 aparece un periédico tlamado el Nacional,
que llama la atencidén por la estructura de la tipografia
en su titulo, intentando evocar la estética de los antiguos
pobladores de México, la cual tiene una direccién piramidal
en las lineas de sus letras, ademds que implementan detalies
de decoracibn prehispdnica, conjuntandolo con lo
contempordneo de su tiempo: la fotografia.
Tres la muerte de Madero, se cierra una vez mds la libre
expresién, debido al acoso que se hizo a to prensa durante
el tiempo que Victoriano Huerta permanecié en el poder,
Entre los afios de 1913 a 1916, la produccién y calidad de
este tipo de trobajos decayeron enormemente y no seria
sino hasta los afios veinte cuando se volverta a retomar
con mds ahinco las diversas ramas editoriales. Ademds de
que las revueltas hablan provocado al pais una crisis
severa en todos los aspectos.

La presidencia de Carranza, con un instrumento legislativo
recién estrenado, no estuvo exenta de problemas después de
siete afios de conflicto armado. El pais no se encontraba

totalmente pacificado, especialmente en el drea zapatista;




la reconstruccién abarcaba todos los campos pero dependia
también del enlace con el exterior y en él se desarrollaba
la primer Guerra Mundial. Epoca dificil en la que habia
que llevar a la préctica lo que quedd plasmade en la ley.
La prueba de fuego se presentd en lo que debia ser una
transmisién pacifica del poder en 1928, Los caudillos que
generd el propic movimiento revolucionario demandaban su
participacion en la direccidn del pais. Alvaro Obregén,
gque habta brillado como nadie en el ejercito
constitucionalista apoyado por dos sonorenses mds: Adolfo
de la Huerta y Plutarco Elias Calles, empezd a manejar su
candidatura para el siguiente periodo presidencial, contra
1a decisién de Carranza. £l acuerdo desencadenc la rebelidn
de Agua Prieta, el asesinato de Carranza, la presidencia
provisional de De la Huerta y, finalmente, la eleccion de
Obregén como presidente de la Repiblica.

Durante su gobierno y el de Elias Calles, su sucesor, la
reconstruccién nacional se empezé a hacer evidente: la
creacioén de un sistema bancaric permite financiar los
proyectos; la politica de distribucién agraria se
intensifica y genera fuertes expectativas; el contingente
obrero se organiza por medic de grandes centrales con lo
que se garantizé su solidaridad con el Estado; el fomento
de lg cultura atraviesa por un momento destacado con la
participacién de José Vasconcelos, guien habia sido rector
de la Yniversidad Nacional y fue designado por ObregOn:

Secretario de Educacion Poblica.

52




El Universal, musstra del periodismo
induslrializadlo an México.

A

s * ..
Suplemanto: Jusves de Excélsior, se
aprecian acomodos innovadores en el
disefio de las pa&

En cuanto a la politica exterior, los esfuerzos del gobierno
se centraron en legitimar su posicién ante los demds paises,
en particular los Estados Unidos.

Durante los afos subsecuentes a 1o que se podrig denominar
el triunfo revolucionario, cobran auge las grandes empresas
periodisticas que sustituirdn la labor de la prensa
partidista, salida muchas veces de los talleres artesanales.
Las nuevas empresas retomaron la industrializacién editorial
iniciada por El Imparcial en 1896. Estos diarios recién
creados introdujeron en gran escala la publicidad pagada
para abatir costos y aumentar su tirgje.

En esta época, Félix F. Palavicini fundd El Universal,
que salid a circulacion el 1 de octubre de 1916, al efo
siguiente Excélsior fue fundado por Rafael Alducin. Esta
nueva forma de produccién se extendid paulatinamente a los
estados de la Repdblica.

A finagles de los afios veintes aparecen en la ciudad de
México La Prensa, diario ilustrado de la mafiana, y otros
6rganos informativos de partidos politicos, como EIl
Nacional. Los tres grandes muralistas de lg Revolucidn,
(Rivera, Qrozco y Siqueiros) también colaborgron como
caricaturistas en la prensa de esta época. Ademds de
compartir con el pueblo su pintura, plasmdndola en mural es,
que narraban escenas de la Revolucién, problemas de
campesinos y obreros.

En los aflos veintes aparecia el suplemento del Jueves de
Excélsior en el cual se aprecia el uso de fotografias,
recortadas en formas asimétricas que daban mucha

expresividad al diseio de la portada, ademds de que el




tamafio de la foto abarcaba casi toda la péging; incluian
en la portada subtitulos enmarcados por figuras geométricas
a las cuales se les engrosaba la linea de contorno para
hacerlos aun mds tlamativos.

A partir de esta época podemos apreciar en las revistas
y periddicos que se haclan entonces, multitud de anuncios
que promovian diversos productos por medio de disefios
sencillos ubicados en las esquinas de las publicaciones,
compuestos bdsicamente por letras y en algunas ocasiones
empezando @ usar ilustraciones; que tenian la intencién de
ser novedosas y atrayentes al publico lector.

De acuerdo con esto vemos anuncios de el ilimitado
mercado de productos para el diverso pibtico existente en
nuestro pats, articulos como las nuevas mdquinas de escribir
«OLIVER» y «UNDERWOOD», destacande sus excelentes
funciones, los graméfonos «COLUMBIA». haciendo mencién a
su hechura de aluminio y haciendo uso de signos musicales
que utilizaban para generar mds interés en ellos, la haring
suiza «BERNA: para personas y nifios de estémago delicado»,
«LA PARTSIENSE», ofreciendo una extensa variedad en cuetlos
y pufos para los caballeros, «GOOD YEAR», anunciando sus
atn famosas 1lantas, «DOS EQUIS» la Gnica cerveza en México,

«ORANGE-CRUSH» refresco de naranja.

Infinidad de anuncios que trataban de llemar le atencién

del lector en medioc de noticias que movian al mundo a la
modernidad, productos nuevos que querian hacerse presentes
en la vida cotidiana de los mexicanos, muchos de ellos
traidos de otras partes del mundo como Estados Unidos, sus

publicidades eran el comienzo del Disefio Grdfico en México,
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ya como una disciplina art{stica y publicitaria con grandes
promesas de desarrollo.

En este desarrolio, el libro también tuvo que ver en que
el Disefio Grdfico mexicano para que no se estancara
repitiendo estilos que ya estaban gastados, la idea de que
lo europeo no lo era todo y que se podia utilizar la
infinidad de expresiones artisticas que habila en México.

En los afios veintes el libro pasaba por una crisis
estética; desde el porfiriato y después con la Revolucién
se hobia descuidado esta drea, esto decidié a algunos
hombres del oficio o simplemente de cultura a rescatar de
dlguna monera el arte editorial primero, y ademds aportar
infinidad de ideas para el dasarrcilo del Disefio Grafico
mexicane; ta renevacién empieza por el estimule a darle al
libro un nuevo rostro mds digno y que le devolviera la
estética perdida.

Cuauhtémoc Medina en si libro Diseflo antes del disefo
nos dice:

1. Por un lado, algunos hombres del oficio o simplemente
de cultura empezaron a preocuparse de nuevo por la calidad
bibliogréfica: la limpieza de las ordenes y las tipografias,
ta sobriedad dé as composicianes, el registro cofrécto de
las impresiones y la ambicién de reducir al minimo errores
y erratas. Muy temprano, en 1914, surgié “Ediciones Porria®.
En 1916, Agustin Loera y Julio Torri empezaron a publicar
una coleccién que luego, en 1922, dio sitio a la editorial
Cultura. En tanto, en 1919 el mismo Loera y Manuel Toussaint

echaron a andar México Moderno.




2.- En la multitud de tendencias mexicanas de los afos
veinte, algunos artistas jévenes se volvieron a interesar
por el grobado, y la xilogrofia en particulor, artes
i{ntimamente ligadas al trabajo de ilustracién y
ornomentacién de los libros. Fue el caso, por demds notorio,
de Francisco Diaz de Letn y Gabriel Ferndndez Ledesma.

3.-En casos muy particulares, pero de modo creciente,

permearon los experimentos formales y graficoes de las
vanguardias europeas: del futurismo al dadaismo, al
constructivismo y la Bauhaus.
4.- Finalmente el impreso mexicano fue uno mds de los
campos de accidn del y de Tos mexicanismos: Ta inspiracién
e modelos antiguos, la evocacidn de las artes populares,
indigenas y prehispdnicas, la idea de que la revolucitn
social y.potitica también se hace g través de las imdgenes
y con los ojos.

Asimismo Gabriel Ferndndez Ledesma y Francisco Diaz de
Leén, fueron también parte de este cambio; eran personds
dedicadas ol arte, en especifice al grabado, su obra oscilo
entre retomar lo viejo o por seguir el camino de la
vanguardia, pero por sobre todo, se empefiaron en crear un
astilo mexicano en el libro y el cartel.

n «Estos dos jovenes se volvieron importantes dentro de
las actividades culturales, pedagdgicas, politicas y
artisticas que vivié México desde 1920 hosta 1942».

Diaz de Leén fue uno de los maestros de la Escuela al
aire libre: la Escuela de Tlalpan; Ferndndez Ledesma,
dirigié las escuelos libres de Escultura y Talla Directa

de 1a Universidad, dedicadas a la educacién artistica de
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Portada de Forma, ravista de artes
pldsticas, esta fus la nimero 3 de los siste
nicos qua aparecieron, realizada por
Gabrie! Fernander Ledesma.

los obreros. Fueron

impulsores del grabado
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revistas, escribieron
articulos y libros, aportaron
a la investigacién de 1la
cultura mexicana popular;
pertenecieron al grupo 3@-

30 de grabado, y estuvieren

metidos de lleno en las

campafas culturales del
cardenismo. Parao ambos ia xilografia fue su via de acceso
a el disefo. Compartian la idea de que era un elemento de
vital importancia para la ornamentacién e ilustracién del
libro.

Gabriel Ferndndez Ledesma funda en 1926 la revista Forma,
patrocinada por la Secretaria de Educacién Pablicd. Los
siete nimeros que aparecieron de ella, entre 1926 y 1928,
fueron una novedad; Ledesma recurre, a los tipos realizados
manualmente en madera. En Forma, las imdgenes, fotografias
¥y grobado tienen un papel destacade. Cada pdgina esta
trabajada de forma individual, no se sujeta a una norma
estricta.

A la por, Ferndndez Ledesmo realizaba carteles para los
diversos grupos y escuelas artisticas del momento, tomando
como herramienta fundamental, la xilografia. Los grabados
que aparecian en estos carteles solian mostrar detalles de
trabajo: nifos concentrados en sus tareas, manos que pintan

o que labran con el martillo y el cincel. Ocasionalmente




UNA REVISION A LA HISTORIA DEL DISERO GRAFICO EN MEXICO

aparecen elementos mexicangs: marcos formados por espirales
salidas de sellios prehispdnicos, animates y personajes de
inspiracién popular.

Por su parte Diaz de Ledn también tenia su lucha por el
desarrollo del disend, de rescatar el libro imprimiendo
mAs limpieza y orden a sus ediciones. Su primer libro es
Campanitas de plata. Libro para nifios, de Mariano Silva
Aceves, impreso en 1925.

Al afo siguiente Diaz ilustra y disefia, el libro Osxaca
de Manuel Toussaint, en el que empezb a ejercer a fondo el
oficio tipografico, que a la larga tuve mds peso en su
vida que la pintura. En 193@ Ledesma empieza a dirigir ungd
pequefia sala de exposiciones, en la Bibliocteca Nacional y
un oio mds tarde, junto con Diaz de Ledn, fundan y dirigen
una Sala de Arte de la Secretaria de Educacién Pablica.
Conjuntamente Ledesma tombién dirigla la Galeria de
exhibiciones del Palacio de Bellas Artes.

En estas tres galerias, que fueron los primeros espacios
para la exhibicién artistica en México; Ferndndez Ledesma
y Diaz de Ledn, hicieron infinidad de muestras con artistas
mexicanos y extranjeros, con alumnos de las escuelds
artisticas y técnicas, de las artes populares, de fotografia
y disciplinas grdficas de varios paises. Las galerias,
especialmente la Sala de Arte, fueron la entrada a México
de las diferentes vanguardias artisticas del mundo. Del
mismo modo el arte del cartel y la tipografie, fueron
también objeto de exposiciones. La Sala de Arte realizé

una exposicién panordmica del cartel alrededor del mundo.
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an ol follato: Expasicidn de Grabadores.
Hecho por Franclsco Diaz y Gabriel
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Portadilla de la Exposicion ds la E.
Superior de Construccién, Sala de Arte,
realizada por Gabriel Fernandez Ledesma
y Francisco Diaz de Ledn.
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Para atraer al piiblico Ledesma y Diaz, hicieron uso de
carteles y folletos que resultaban novedosos. En su mayoria
los folletos eran pequeiios, de alrededor de 15 x 13 cm, y
algunos en lugar de ser cuadernillos, eran una sola heja
doblada en cuatro que al desplegarse formaba una especie
de cartel de mano; en otros casos crearon tripticos que
se doblaban horizontalmente. Imprim{an en estos folletos
libertad de accién pldstica, no se imponian reglas en la
composicion, jugaban con la caja tradicional del impreso,
que aqui, se rompe y permite al texto salir de los margénes.
Los nimeros y letras, que eran frecuentemente de palo
seco, varian en color, tamafo y disposicidn.

Ajustaban el impreso g su finalidad, de acuerdo al tema
de la exposicion en curso, Parda la exhibicién de 100 afios
de litografia mexicana optaron por una cardtula con letras
de impresos antiguos. Para un programa de masica un
pentagrama 11eno de colores. Para el folleto de ung muestra
de juguetes una locomotora que lleve con su movimiento
ondulade la linea de las letras. En ocasién de una muestra
de arte joponés, el orden de la lectura se invierte: hay
que leer el catdlogo a partir de la pdgina derecha, como
en los tibros orientales.

En algunos ejemplos mds notables, estos juegos pldsticos
se convierten en elementos tipograficos, el nimero cuatro,
llena la plana como una estructura de lineas abstractas,
una pleca roja es a la vez un uno: laos letras rompen sus
lineas tradicionales y se transforman en espirales, lineas
verticales y manchas pictoricas, la tipografia deja de ser

solamente escritura. En los carteles de la Sala de Arte,




estas prdcticas se ampliaon. Por necesidad, el cartel debe
ser mas directo: la atencién debe robarse con la sintesis
del mensaje.

Lo inusuat de estos carteles es que intentan resolver lo
mis posible con los recursos de lo sola disposicién de
colores, lineas y acomodos tipogréficos; de vez en cuando
también ogregaban grabados, como un elemento de composicién.
As{ como en sus folletos preferian salirse del centro,
explorando las esquinas, forzando equilibrios y rehuyendo
g la simetria, que hacia de estos cartelas dindmicos y con
movimiento, eso atrapaba al lector y lo obligaba o leerlo
hasta el final.
£l anuncio de la exhibicidn de Arte Alemdn, se arma en
torno a dos grandes letras “A”, en azul y rojo. El cartel
de la Escuela Superior de Construccidn intenta evocar los
nuevos equilibrios arguitectodnicos, simulando la
interseccidn de vigas de acero, blogues y letras.

Hay en estos carteles una ambicién por arrebatar la
mirada y el deseo de dar un mensaje fuerte y conciso, idea
fundamental de 1o que el Disefo Grafico debe tener, que se
logré adn a pesar de las limitaciones técnicas del momento:
s6lo dos tintas, papel barato, tallas en madera y unas
cuantas familias tipogrdficas complementadas con letras
dibujadas.

En tanto al tomar la presidencia, en 1935, el presidente
Lazaro Cdrdenas se propuso cumplir con algunas promesas de
1a Revolucién que habiagn llegado a ser sblo leyes escritas.
El problema de los campesinos fue el problema que mds le

preocupd, y durante su gobierno se hicieron muchos repartos
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Cartel de la exposicion de la Esc.
Superior de Consﬂug@én.sma de
Arte. !EJ
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El Maestro. Revista de Cuitura Nacional,
fue auspiciada por el gobierno de Alvaro
Obregén.
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Portaditia el tibro Lecturas Clasicas para
nifios, ilusiradoly disefado por Gabrial
Ferndndez y Francisco Diaz.

de tierra, se fundaron ejides y se abrieron bancos que
prestaran dinero a los campesines. Cdrdenas también se
preocupd por multiplicar escuelas, scbre tode rurales, y
por ampliar la ensefianza técnica, inicié la construccién
de carreteras modernas y dio facilidades para que creciera
la industria.

Cdrdenas pensé que el pais tenia que dominar sus empresas
industriales mds importantes, y para lograrlo inicié la
compra de los ferrocarriles y la expropiacién petrolera.

En los tiempos del presidente Cdrdenas, la produccién
grdfica es ya diversa, tenemos las producciones que Gabriel
Ferndndez Ledesmo y Francisco Dioz de Leén, que eran
innovadoras y visionarias y también la de otros artistas
que por lo general no se sabia a ciencia cierta quienes
eran.

s«Fue a partir de nuestros ados veinte que algunos
artistas mexicanos, la mayoria de ellos pintores y
grabadores, tomaron en sus manos las tareas de aplicar
ideas plésticas en el toller del impresors.

Una obra bibliogrdfica de esos tiempos es la revista £l
Maestro. Revista de Cultura Nacional, producida entre los
afios de 1921 y 1923, uaverdadero muestraric de 1las
inquietudes de la época, El Mgestro esta esforzademente
ilustrado, pero las cardtulas, titulos y vifietos no se
ajustan a un sélo molde, sino a un verdadero recorrido de
estilos, tentativas y modelos. El art noveau se deja ver
con frecuencia en los primeros nimeros, pero el segundo y
el tercero de los volimenes se dan a toda clase de recursos:

portadas de inspiracién maya, rescates teotihuacanos;
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xilografias».
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Otro libro digno de
mencién es el libro de
Lecturas Cldsicas para nifios
(1924-1925), en el cual
utilizaron xilografias para ilustrar los cuentos presentados
en €1, en primer grado lloma la atencién su gran formato,
su pequefia caja, amplios margénes y su profusidn visual.
En esta publicacién encontramos la utilizacion de motivos
decorativos que nos recuerdan sellos prehispdnicos y nos
dicen una vez mds el deseo de encontrar en el arte de
nuestros antepasados un impulsc para la realizacién de
nuestro disefo.

Por este tiempo nos encontramos los cromos que ilustraban
los calendarios, empleando fotos coloreadas a mano, con
personajes amorosos y romdnticos. Ademds de ser aprovechados
como medios de publicitar la inagotable cantidad de marcas
de productos; en los cuales utilizaban ilustraciones de
mujeres modernas y hermosas, as{ como también personajes
salidos de los estratos bajos de la sociedad, pretendiendo
identificar as{ al espectador con éstos, letras nuevas y
recién disefiadas para la difusién de, ya sea una marca de

cigarros o un refresco.

fiths
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ndarios que en los
afios trainta circularon an el pais.
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Pagina dat llt?é"‘llus:rado por Gabilel
Ferndndez Ledasma: Calzado maxicano,
Cactlis y huaraches; es notabls sl intento
por implemantar  ornamentacién

prehispénica.
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La Raeaccidn, revista aparacida an los
ahos treinta, resalta su tiulo colocado de
manera audaz af cenbo da la pagina.

Talleres Grdficos de la Nacién fue modernizado a mediados
de la década, lo que puso a disposicidn de los artistas el
offset, el fotograbado y el uso de diversas tintas.

De Ferndndez Ledesma cabe destacar los libros que el
mismo escribid, ilustrd y disefid; como el libro gue editd
en 1939, sobre Juguetes mexicanos, que es notable entre
otras cosa por sus ilustraciones hechas en color con
esténciles. En las portadas usé su tipografia de madera;
otro libro del mismo afo, es Calzado mexicano, Cactlis y
huaraches, editado dentro de una Serie de Arte, planeada y
dirigida por Diaz y Ledesma, pero que solo sacé a luz a dos
libros, en este libro la capitular mayor una “L”, es un
grabado de un pie con huarache que intenta ajustarse a
patrones del relieve azteca en piedra. La cornisa de esa
pdgina inicial es un patrén de piernas similares, pero
alternado para formar una bando de cuadros.

En los afios treinta es ya mds comin encontrarnos con
acomodos diferentes, como en La Reaccién, revista aparecida

en el afio de 1933, en su

—————i *
L T e S \ portade observamos que su
———— e L ﬂ

titulo esta dispuesto de

manera transversal a la

pdgina y en un tamado

. ). considerable, ademds de que
e . .
Sl tigne como dacento un signo
P s de interrogacién entre
I
. % i paréntesis que roba la

atencién al verlo, y que




implica significados que concuerdan con el nombre de la
publicacion.

También encontramos ilustraciones de pdginas enteras
para mostrarnos por medio de ellas la vida de entonces
como en Sucesos: El semanario popular 1933, en donde nos
encontramos con una ilustracién de una chica moderna
fumando, enfundada en sus sofisticados guantes.

En el Mgestro Rural, de los afios de 1937-38, destaca el
uso de fotografias sobre asuntos sociales y productivos;
montadas sobre los mdrgenes y el uso ocasional del
fotomontaje.

s«Para los afios treinta, México demandaba un cambio
radical en todos los sentidos. En el aspecto del
entretenimiento era necesario que la radio se engranara a
la llegada de la televisién y a la novedosa cinematografia
a color, venida de Hollywood». En ese entonces la radio
pasaba por una crisis provocada por los nuevos medios
aparecidos entonces, asi que tuvo que empezar a idear
nuevas formas de atraer al piblico de nuevo hacia ellos».

En los afos 30 la radio no solo fue un medio de expresién
simple de comunicaci6n sino que era un complejo medio de
hacer publicidad {intimamente ligada al disefio), este medio
de comunicacién permitié al mismo tiempo que su propio

impulso, el desarrollo de otras diversas discipiinas como

[ el

Diversos productos encontraron én la
publicidad su medio para llegar a mas
consumidoras.

el Disefo Gréfico: en la X.E.W. propiedad de Emilio
Azcarraga, utilizaron carteles, promovieron cancioneros, -
aplicaron la fotografia y mucha ilustracién, y recurrieron
a patrocinadores diversos, a los cuales les realizaban una

certera y eficaz promocion. 64




El Cancionero Picot recopilaba tas letras

de los temas mas sscuchados através de

laX.EW, !Ieno.d;a coloridas ilustraciones.
-%

Colgate Palmoﬁ.i recurrié a la publicidad
oor medio de ta radio, para vander sus
productos, de hecho patrocinaban sus
propios programas, que les sarvian para
promocionar sus productos.

Entre estos impresos encontramos el Cancionero Picot, lleno
de coloridas ilustraciones, en un ejemplo vemos que su
caja tipogrdfica se encuentra al centro de dos péginas
enmarcado por las ilustraciones superpuestas entre si. EI
Canctonero Picot promovia y patrocinaba cantantes y artistas
del espectdculo radiofénico, asimismo la Coca- Cola, Corong,
Cigarros Casinos Imperial, Orange Alea, Luxus, refrescos
Gran Mister (., Orange Crush, Mexicola y el Ron Huasteco
Potosf, entre otros.

Una vez que la estacién comenzd a transmitir, se convirtis
en parte esencial en las casas de los mexicanos, determinando
patrones de una radio latinoamericana de enorme penetracion
gque derivé en el nacimiento de la televisién mexicana.
Debido al éxito progresivo de la emisora comenzaron a
surgir empresas paralelas a nivel corporative o firmas
comercializadoras, agencias publicitarias, fdbricas de
radios.

Algunas empresas como Colgote Palmolive, viende 1la
proyeccién que el radio tenia, deciden tener una alianza
para la compra de tiempo aire y para la creacion de programas,
para la promocidn de sus productos.

Antes que (olgate, Juan Durdn y Casahonda y Federico
Sdnchez Fogarty habian fundodo Anuncios de México, sociedad
que reclutobo onunciantes diversos, negociando la
comerciatizacidn en casi todas las emisoras del pais.

Anuncios modernos tanto gréficos como audibles, mostrando
los miltiples productos que acercaban a la vida nueva. El

radio marca ung época distinta para el disefo, objetivos




enmarcados en el consumo masivo de mercancias que prometian
mejoras en todos los aspectos de la vida.

Vemos propagandas ilustradas con estéticas entre
norteamericanas y nacionalistas, como en un cancionero

patrocinado por Mejoral, dos personajes: un hombre con
atuendo ranchero junto a una mujer vestida con ropa
tipicamente mexicana, al fondo observamos un paisaje del
lage de Patzcuaro con sus respectivos pescadores. La
ilustracién ocupa la pdgina completa, el titulo esta colocade
sobre estas y es sumamente colorido. Al contraste con
estos personajes High Life utiliza, estéticas de personas
citadinas, de -tipo nordico, usan ilustraciones de mucha
viveza, dando un espacic considerable a la ilustracién,
enmarcando el nombre de la linea de ropa en recuadro
negro.

La ilustracién a color es lo que mds se puede cbservar
en los distintos tipos de anuncios que salieron a luz en
esta época, o fotos en blanco y negro coloreadas a mang,
invitando a ser parte del nuevo mundo, de la modernidad.
Diferenciandose en mucho de
la prensa que ain g pesar de
haber tenido la introduccién
de la fotografio y el offset
continuaba rigiéndose por los
antiguos modelos que le
habian predecedido, sin
embargo el mundo de la prensa
se veria

inundado por

diversos tipos de revistas,

"]
En 1942 sa instalé en nuestro pais Sidney
Ross Co. smpresa publicitaria de Mejoral.

High Life, promocionaba sus prendas de
vastir por medio de anuncios flenos de

movimianio y color. g 5
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Larevista CineMundial y ef diario ESTO,
fa primera decicada en sus inicios
axclusivamants a cuasiionas da teairo,
cing, radio, televisién y variedades, el
segundo fue el primer diario rotografico,
dadicado a los daportes.

Calendarios ilustrados por Jesis
Helguera, antrs los anos 30 y 40.

i

r

que no solo se enfocaban g
las cuestiones noticiosas y
politicas, revista de
deportes como el Esto (1941-
), Ovacioenes, revista de
espectdculos y deportes
(1947) y la revista Cine
Mundial, trataba 1o
concerniente al espectdculo del cine (1953), en donde
también encontramos infinidad de anuncios publicitarios.

Desde ese tiempo podemos ver que los medios no dejarian
de restarle importancia a las marcas patrocinadoras y
darian difusién a sus productos; sabiendo esto las marcas
no descuidarian su imagen que era su pase a ias ventas en
cantidades industriales y a unu mejor monera de competir
contra las demds marcas.

zz«Habra figurines damas y figurines caballeros para
todo lo que de un dia a otro, nos results necesario,
indispensable, por nosotros y por el que dirdn: ténicos,
laxantes, gaseosas, perfumes, y tantos otros pequerios
adminiculos de los que penderd la vida, modernax.

Por estos aiios encontramos la cbra hecha por el artista
Jesds Helguera, quién realizaba ilustraciones para decorar
los colendorios que aparecian entonces, los cuales eran
utilizades también por las marcas como medio de difusién,
estos calendarios eran usados en las tiendas que aparecieron

en cada esquina entre los ofios treinta y cuarenta, y

reflejaban los suefos y costumbres de los mexicanos de




clase medio y pobre, el recuerdo de las prdcticas antiguas
confrontadas con la contundente modernidad.

Otros de los artistas que realizaron este tipo de obra

fueron Bribiesca, Antonio Ruiz, Eduardo Catafio, Jorge A.
Murillo, Raul Vieyra, Xavier Gémez, entre otros.
En estos calendarios observamos el uso de la ilustraciones
con coloras vibrantes, tipografias de diversa construccidn,
en el disefio los objetos se disponen en diferentes fases
del plano dando movimiento a la composicidn, que en lo
general era en su totalidad una sola ilustracién que abarcaba
casi toda la pdgina, el uso de motivos y temas prehispdnicos,
tanto como populares y religiosos, asi como el recurso de
usar las imdgenes de los artistas famosos de entonces.

La insistencia nacionalista de la mayoria de los cromos

de los afos treinta y cuarenta se corresponde
como medios de publicidad, utilizaban

propagandisticamente con las politicas gubernamentales que mﬂaiessu;a;l::f;ogffa dar mayor
apuestan por una industria propia, eligen la sustitucién
de importaciones como via y aprovechan la enorme oportunidad
que ofrece el contexto de la segunda guerra mundial para
el crecimiento del aparato productive.

Entre los gobiernos de los presidentes Lézaro Cdrdenas
y Miguel Alemdn, y sobre todo en el de Manuel Avila Camacho,
México se pone el overol, reclama atencién para los productos

de sus fdbricas y parte de ese porvenir coptimista llega a

los ya de por si risuefos modelos de los cromos y también

de los anuncios. México produce cervezas, trabaja en sus

tabacaleras, se pone al dia en el rodar de las llantas

Goodrich Euzkadi y en el correr de los automéviles General

Motors. 68




La Escuela de Artes del Libro.
En tanto Francisco Digz de

Leén, llego a la conclusidn

W,

N

que para renovar el arte
editerial, no era suficiente

solo hacer buenos libros,

—
—
‘,"'.'
o
—_—

sino que era necesario

)
i
H

ensefiar y transmitir los

l’h'ﬁni

conocimientos sobre la

técnica y principios del arte a los obreros, los editores
y los aficionodos. Asi en 1929 obrid un taller en la
Escuela Nacional de Artes Pldsticas al que puso el nombre
de Artes del Libro,

S5in embargo no fue suficiente y en 1932 propone la
fundacidn de una Escuela de Artes y Oficios del libro. La
escuela fue fundada y puesta a cargo de otra persona,
quien no supo hacerla duradera.

a«Diaz de Ledn siguid luchando por fundar un «Instituto
Tipegrdficon, destinado a formar profesionales del diseiié
y fabricacién de libros», y como resultado en agosto de
1937, la S.E.P. acordé fundar una Escuela de Artes del
libro, adscrita al Departamento de Educacién Obrera, Diaz
quedo al mando de la direccién; puesto que mantuvo hasta
el afic de 1957. No obstante que la Escuela fue fundada en
1937, no fue sino hasta 1938 que la escuela inicio sus
labores académicas, con un total de 68 alumnos. El plan
que Diaz tenia originalmente era reunir en un solo pregrama,
en talleres separados, las disciplinas de «Artes de

reproduccidn de originales», es decir grabado y tipografia




y por otro lado, las de «Encuadernaciény. Muy pronto, sin
embargo la escuela planeaba organizar sus tareas en siete
cursos de uno, dos o tres afios cada uno: grobado,
encuadernacién, litografia, fotografia, tipografiay dibujo.

Digz tenio como propdsito atraer a los cobreros que yo
trabajeban en la industria editorial para capacitarlos
técnica y artisticaomente, junto con los artistas
profesionales. En las escuela pasaron maestros come el
checo Koloman Sokol, Carlos Alvarado Lang, José Chdvez
Morado, Julio y Alejandro Prieto Posadas, Antonio Acevedo
Escobedo, Francisco Orozco Mufioz, Carolina Amor de Fournier
y José Julio Rodriguez.

Las materias de los programas de estudio combinaban el
oprendizaje técnico y artistico con la formacion en la
cultura literaria y la difusitn de la historia de los
disciplinas gréficas y del libro.

La escuela no contaba con talleres y mdquinas de impresidn
moderna por lo que el aprendizaje técnico quedaba disminuido,
Diaz de Leén trataba de llenar este hueco haciendo frecuentes
visitas a la que entonces era la mejor imprenta de México:
los Talleres Gréficos de la Nacién.

En 1943 se reorganiza la escuela con el fin de impartir
cuatro carreras profesionales: Director de ediciones,
Grabador, Encuadernador y Tipdgrafo. En el afo de 1946 1a
escuela fue cerrada temporalmente, al crearse el Instituto
de Bellas Artes. Diaz de Leén lagra reabrirla un ofic mas
tarde, con la intencién de impartir cuando menos cinco
carreras: Director de ediciones, Corrector tipogrdfico,

Encuadernacién, Librero y Publicidad; aunque en la practica
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Cartel de la pahcuta; Si Adefita se fuera
con otro, da Charieo Ureta, 1949, realizado
per Jasan Ranaw.

la escuela continué limitada a tres carreras:
Encuadernacién, Ediciones y Grabado, y posteriormente fue
afadida la carrera de Cajista prensista. Finalmente en
1962 se convirtio en La Escuela Nacional de Artes Gréficas.

z#«51 bien no fue sino hasta los aflos sesenta que en
México surgié la carrera profesional del Disefador Grafico
propiamente dicha, el programa académico de la carrera de
«Director de ediciones» de la Escuela de Artes del Libro
intentd formar profesionales que tuvieran bajo su control
el total de las decisiones artisticas y técnicas de una
edicién, en un intento por convocar, en una misma persona,
al técnico, el artista y el artesanow.

En esta escuela se dio un paso importante en la tarea de
empezar a formar lo que mds tarde seria el Disedador
Grafico. Aunque su campo era el editorial, esto en el
futuro abriria nuevos campos de accién para los proximos

responsables del disefio.

La aportacién de algunos extranjeros al

disefio mexicano.
Hubo en la historia del disefi6 grdfico extranjeros que

pusieron sus conocimientos y creatividad artistica al
servicio del Disef¢ Grdfico mexicano ayudando a su
desarrollo; alentando a los jévenes, abriendo nuevas
posibilidades de expresién artistica; tal es el caso de
Miguel Prieto, Josep Renau y Vicente Rojo, entre otros.
Josep Renau Berenguer nacié en Valencia en 1907 ¥y antes
de estar en México tuve una destacada carrera como cartelista

y politico. Militante del partido comunista espofol fue




nombrado Director General de Bellas Artes en el Ministerio
de Instruccién Pablica Republicano y en 1938 ocupo el
cargo de Director de propaganda grdfica del Comisariado
General del Estado Mayor. En 1939 después de estar en
Francia llego a México y colaboré con Siqueiros en el
mural del Sindicato Mexicano de Electricistas.

Renau instalé un estudio grdfico en su casa de Coyoacén,
del cual salian etiquetas, rétulos, muestrarios, logotipos,
disefos de revistas, portadas de libros y de discos, material
publicitario como anuncios para la prensa y sobre todo
carteles. En esta pequefia empresa trobajaba Renau y su
familia. El dirigle los trabajos y hacia los trazos mayores;
sus hijos, su esposa, su cuflada y sus sobrinos completaban
los trabajos: coloreaban, rellenaban letras, ayudaban a
imprimir y a dar acabados. Su negocio llevaba por nombre
Estudio Imagen Publicidad Pldstica y como distintivo de é1
Renau ided un ojo abierto con la pupila cortada angularmente.

Realiz6 también el disefid de algunas revistas como:
Futuro y el Boletin de la Unién de Intelectuales Espafioles.
En 1956 gano-el concurso para disefar la estampilla con
que se conmemoraron los cien afos de arte filatélico
mexicano: dibujos prehispdnicos planos, muy sintéticos,
suavizados con el aerdgrafo.

Pero su labor mds interesante esta en el cartel, Renau fue
el principal ejecutor de los carteles publicitarios de
cine en el México de las décadas de 1942 y 1950. Resolvia
los carteles en un estilo surgido de su experiencia en el

fotomontaje.
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l.ogo disehade por Josep Renau para su

Despacho de publicidad.

Cartel de l1a psiicula: Jesus de Nazaret,
da Ramén Pereda, 1942, de Renau, quien
impuso su estilo al raalizar los cartgles
para las peliculas nmex:;a.l:as.
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Romance, revs’ﬁtalpopular hispanoaméri-
cana, realizada por Miguet Prieto, obser-
vamos la primera plana de uno de sus
nimeros.
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Casi .al mismo tiempo se desarrolla la carrera de Miguel
Prieto, quien nace en Almodovar del Campo, Ciudad Real, en
1907, estudia en la Academia de San Fernando de Madrid.

S1 bien realizé un mural en el observatorio astronémico
de Tonanzintlo, y fue un importante pinter entre los
refugiados espafioles, se ocupd esencialmente del disefio
de libros, folletos, revistas y suplementos literarios;
revoluciond la produccion de disefios de libros, revistas ¥
periddicos, puede decirse que Prieto fue el fundador de la
tipografia mexicana de la segunda mitod del siglo veinte y
a pesar de su muerte prematura en 1956, fue el disedador
mas importante de los afios cuarenta y cincuenta en el
campo de la prensa cultural,

En 1942 se incorpora con un pequefo grupo de jovenes
escritores en lo empresa de editar el periédico Romance:
Prieto formaba parte del Comité de Redaccién. Romance es
un intento por popularizar la cultura y un punto de
confluencia de los intelectuales mexicanos y exiliados
del momento.

Tras Romance se ocupa de disefar las diferentes
publicaciones culturales que surgieron del exilio: Espasa
Peregring, Junta de la Cultura Espafola, Ultramar, entre
otras.

En Ultramar fungla como Director artistico. Tiempo después
a principios de los afios cincuenta tuvo a su carge la
Revista de la Universidad y desde 195@ hasta su muerte en
1956 produjo la revista médica Sinopsis.

Estas experiencias culminaron en su obra , en una

importante publicacién: México en la Cultura, suplemento




dominical del periédico Novedades. Suplemento propuesto
por Fernando Benitez, con quien Prieto compartid la direccidn
del suplemento.

En este suplemento al igual que en Romance, Prieto hace
uso de un gran acervo de imdgenes y fotografias; utiliza
capitulares de gran tamafio que resaltaban al contraste del
pequeiio tipo del diario. El equilibrio y la simetria de
estas pdginas depende frecuentemente de las relaciones de
las dos planas opuestas.

Miguel Prieto también estuvo como encargado del
Departamento de Ediciones del I.N.B.A., ahi, proyectd la
mayoria de los impresos relacionados con las actividades
culturales del estado mexicano: desde los boletos de las
taquillas hasta los catélogos y libres, pasando por los
programas de mano y la papelerfa de escritorio.

El Departamento guedo identificado por su identidad
visual uniforme, moderna, sobria y limpia, Prieto dio a
los impresos una forma fresca. Los programas de la Sinfénica
Naclonal eran impresos en papel de colores en un formato
que dejaba una ceja en el borde, lo cual los hacia comodos
y visualmente atractivos, las invitaciones a las
exposiciones de arte adoptaron formatos alargados en donde
se distribuion muy bien las imdgenes y el texto.

Los folletos de las exposiciones eran generalmente
plegados, de modo que se abrian en hojas de mayor tamafo
al modo de aguellas que habian disefiado Gabriel Fernéndez
Ledesma y Francisco Diaz de Ledn.

Prieto gustaba de distribuir los indices y créditos en

cuadro; las capitulares siempre mucho mds grandes que las

Primer publicacion de el suplemento de
al pariédico Novedades: México en [a
Cultura, del cual estuvo a cargo Miguel
Prigto. .
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Una de las tantas portadas da libro,
disenada por Vicente Rojo.
¥

.'
Logotipo dei el périsdico: La Jormada.

kT 3

Cartsl para la compafiia de Teatro
Univarsitario, Vicents Rojo.

letras, empiezan al centro, y las fotos salian del margen
del papel.

Prieto fue un participante activo del desarrollo del Disedo
Grdfico mexicano.

El fue el maestro que formé a Vicente Rojo, personaje
sobresaliente en el Diseflo Grdfico hecho en México.

Vicente Rojo nace en Barcelona, Espafia, en el afio de
1932. De 1946 a 1249 realiza estudios de dibujo, cerdmica
y escultura. En 1949 llega a México donde su padre residia
como refugiado politico.

Rojo se inscribe en la Esmeralda que abandona pronto y
tiempo después conoce al que seria su maestro: Miguel
Prieto, quien lo hace su ayudante en la oficina de ediciones
del I.N.B.A., y lo incorpora a la direccidn artistica detl
suplemento México en lag Cultura a principios de los afos
cincuenta.
n«México en la Cultura es la publicacién por excelencia de
la vanguardia criticae, la Gnica que toma muy en serio,
incluso con estrépito el proceso artistico e intelectual».
Rojo colabora también en la Revista de la Universidad de
México, y realiza al mismo tiempo estudios de pintura,
disciplina que nunca deja de practicar. Rojo da suma
importancia a la imagen, comprende que las publicaciones
periddicas también tienen obligaciones estéticas.

En 1956 muere Prieto y Rojo lo releva en su cargo de
Director en el suplemento de México en la Cultura.

En la imprenta Madero por mds de 25 aktos coordina
publicidad cultural, revistas, suplementos, libros. Es

director de Ediciones E.R.A., es frecuentemente quién




realiza las portadas de los
libros de la editorial
Joaquin Mortiz, disefador de
la Revista de la Universidad,

es encargado de catdlogos y

carteles de Difusién Cultural
de la U.N.A.M.; y contribuye a la formacion de algunos de
los mds destacados disefadores grdficos de los afios setentas
como: Rafael Lépez Castro, Bernardo Recamier, Peggy
Espinosa, Germdn Montalvo, Luis Almedia, entre otros.
s«Vicente Rojo ocupa un sitio especial. Es el precursor,
el continuador y el renovador. El gusto esencial, el
tacto y el rigor en la aplicacién del estilo, son
caracteristicas personales que él ha convertido en
aportaciones a nuestro desarrollo cultural».
Vicente Rojo fue cofundador y director en la revista Artes
de México, participé como disefador en la revista Nuevo
Cine, también figuré como Director Artistico en la Revista
de Bellas Artes y de La Revista de la Universidad de
México, asi como de la de Artes Visuales. Disefd La Gacetg
del Fondo de Cultura Econémica y las portadas de la revista
Vuelta,

Varias portados de libros del F.C.E. y de la editorial
Joaquin Mortiz, fueron disefadas por é1.

En el peritdico La Jornada intervino como disefador,
ademds de haber sido el cofundador. Aparte de todas estas
diversas actividades Rojo, seguia su oficio de artista
pldstico, presentando diversas exposiciones de su obra

pictérica.

Dos sjemplos de el trabajo de Rafael
Lopez Castro, quien fue discipulo de V.
Rojo en la imprenta Madero.
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Portada da la Ravista Aries de México,
on donde Vicente Rojo participd’
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EXIGIMOS!

DESUINDE FE BESPONSARILIDADES

Aﬂ DE LA
PRENSA VINGI:A

[ 5]
Efemplos de las graficas reallzadas por

los ME movimiento de 1968.
|

Disefiando las olimpiadas de 1968
México en el afio de 1968, nos trae a la mente una época

llena de cambios que se sucedian en el pais y en el mundo
entero, los estudiantes se manifestaban por el respeto a
sus derechos, vy la clase trabajadora les hacia eco, sin
embargo sus deseos fueron frenados abruptamente por el
gobierno que en ese entonces presidia Gustavo Diaz Ordoz,
quien dio por terminado los suefios revolucionarios de los
jovenes y la clase obrera con un certero golpe, efectuando
un genacidio el 2 de octubre en Tlatelolco.

Sin embargo paralelo a estos hechos la otra mitad de
México esperaba con ansia los juegos Olimpicos, promesa de
nuevos vientos sociales, de cambios, las personas sentian
acercarse la medernidad y el aire de primer mundo.

Esto generé dos vertientes gréficas totalmente opuestas:
la que se origingba en el seno de la Universidad, hecha
por estudiantes que pertenecian al movimiento, (algunos
pertenecientes a la Escuela Nacional de Artes Pldsticas),
¥ que, con pocos recursos hicieron grdficas que se volvieron
iconos. Grdficas incisivas, agresivas, directas en contra
del poder politico que reinaba en ese entonces, como olvidar
el granadero-orangutdn, el estudiante con una cadena en la
boca, el pufe de la lucha, el perro, la paloma de la paz,
tomada de la que se habia generado en la grdfica de las
Olimpiadas; en fin multiples grdficas gue representaban
el sentir y la ideologta de una parte del México de 19683,
Muchas veces haciendo referencia con sarcasmo, a las imégenes

que se utilizaban en las Olimpiadas.




Los carteles hechos en su mayoria en blance y negro tenian
una gran expresividad, muestra clara de lo que los
estudiantes de ese entonces vivieron.

zela porticipacién de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas en este proceso fue especialmente vigorosa y
comprometida. La capacidad comunicativa de su actividad
grdfica jugb un papel trascendental que, bien puede decirse,
imprimié un cardcter propio al movimientox.

Mientras por la otra parte podria decirse, 1g oficiel,
el disefo se desenvolvia de una manera distinta. Aunque
también hecho por jévenes mexicanos, que invirtieron su
tiempo en hacer un estilo propio para los Juegos Olimpicos,
y del cual a pesar de estar envuelto por un ambiente de
violencia, no puede dejarse de lado, ellos también aportaron
al Disefo Grdfico mexicano.

Los Olimpicos pese a todo se llevaron acabo con éxito
y con una imagen que llend y resolvié cualquier duda.
Imagen esa fue la diferencia, 1o que marco el nacimiento
de la historia del disefio, tal como lo conocemos ahora,
las olimpiadas darian al disefic mexicano el impulso hacia
un nuevo disefio.

Estas dos movimientos aungue totalmente polarizados,
llenaron de imdgenes la Ciudad de México, cada una
defendiendo sus ideologias, pero ambas aportando.

La organizacién de los XIX Juegos Olimpicos, en los que
el diseiio nacional, adn incipiente, cobréd vital relevancig,
al convertirse en el eje rector, que tendié un puente

entre la organizacién operativa y sus resultados de

En ocasiones retomaban imdgenes de las
olimpladas para adaptangs asus graficas.

LISLRT AR
FXPRESUON:

EFATA HUMANEAD Hi DICHD
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Algunas de las imagaenes que realizaron
los estudiantas en el ano de 1968, se
volvieron fconos, que adn hoy persistan.
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Pedro Ramirez Vazquez, idea el logo da
las ollmpiadas en basa a un diseno del
indio huichhol Pedro Diego, que
desarrollarag posteriormente Eduardo
Torrazas y tance Wyman para crear sl
cartal de los juegos y la tipogratia
ofimpica, uno da los principalas alementos
del Programa de identidad Olfmpica,

Un gjempic de Tos cartalas que fueron
desamollados'en fas olimpiadas.
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comunicacién a deportistas, visitantes y piblico de nuestro
pais y de todo el planeta.

swDe la ausencia casi total de disefio, nacié una
explosién de color, de imdgenes, de i{conos, de obras, de
objetos, que transformaron la perspectiva del disedo
mexicano, como una lluvia de creatividad que atn nos sigue
impactando».

Arquitectura, disedo urbano, disefo textil, disefio de
productos, disefio de exposiciones, disefic editorial ¥ por
supuesto Diseflo Grdfico.

Una de tas formas mds conocidas es el disefio del logotipo
México 68, este logotipo coincide con el arte Op, vigente
entonces, y cuya caracteristica es producir la ilusidn de
movimiento, a través de juegos Gpticos, y para su reglizacién
se basaron en el arte huichol, sobre todo en las tablas
cubiertas de cera de Campeche, en las cuales se desarrollan
disefios con estambre. Se utilizarom colores Llamatives,
de hecho a cada disciplina deportiva se le asigno un color
determinado as{, todo lo que tenta que ver con gimnasia
fue de color de rosa o todo lo relacionado con el atletismo
presento el color rojo. La sintesis hizo presencia en las
seflalizaciones que se creeron para guiar a los visitentes,
también en los simbolos de los deportes presentande las
cosas representativas de cada deporte.

En el disefio editorial todas las publicaciones coincidiercn
en el mismo formato cuadrado, la tipografiao que se utilizé
fue News Gothic Condensed. En los timbres de correo se
dibujaban siluetas de deportistas y, al juntar mds de dos

se formaban secuencias.




En cuanto al disefio de producto, el uso de los disefios
oficiales se extendié a objetos como envolturas para jabones
hasta joyas de plata.

El disefio se ve influenciado por la estética de el arte
prehispdnico y el arte popular tal vez pretendiendo dar un
nuevo sentido de mexicanidad.

Las escuelas de disefic apenas nacian y, aunqgue
participaron en la Olimpiada, la mayoria de los que
estuvieron g cargo de la realizacidn de los diversos objetos
que se utilizaoron entonces fueron arquitectos y otros
profesionistas, de cuya organizacibén estuvo a cargo el
arquitecto Pedro Ramirez Vazquez.

Se realizaron diversos carteles para anunciar eventos
de las 1llamadas Olimpiadas culturales, en donde se daban a
conocer los eventos que se llevarian a cabo. Estos carteles
fueron disefiados en su mayoria por Michael Gross y Bob
Pellegrini.

La moda también fue parte de este procesc histérico del
disefio, los vestidos de las edecanes fueron innovadores,
se imprimié en la tela el logo de las Olimpiadas, pard que
las jévenes fueran identificadas de manera instantdnea,
asi se entraba al mundo del Disefio Textil.

Entre las personas que apoyaron al Arg. Pedro Ramirez
Vazquez esta el Arq. Eduardo Terrazas, Manuel Villazdén que
era director de la Gnica escuela de disefio en México en
ese entonces en la Universidad Ibercamericana, de la cual
participaron profesores como Jesls Virchez y Sergio Chiappa,
ast como también participaron extranjeros Lance Wyman fue

uno de ellos.

EJemplo de |a serls de 93 programas de
lujo para la olimpiada Cultural, disehados
en su mayoria por Michas! Gross Y Bob
Paltegrini.

Las Imagenas do fas olimpladas llegaron
tamblén a 1a moda, en la grafica se
muestra el uniforme para las edecanas del
Comité Olfmpica.
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EL. PROGRESO DEL DISENO GRAFICO EN
MEXICO

En el disefio mexicano ciertamente ha habido corrientes
artisticas que han sido retomadas en el arte y el disefo,
el arte popular, lo prehispdnico, el constructivsmo, el
dadaismo, etc., pero que no marcaron en su totalidad el
camino de su desarrollo; puesto que las influencias
resultaban ser muy personales en cada disefiador; y dependian
de la época en que se vivia, pero si podemos hacer notar
que muchos de los artistas se han sentido atraidos a
experimentar con el arte prehispdnico y el arte popular
mexicano, logrande un sincretismo en su arte y disefio.

Para fines de la época porfiriana, se habia modificado
el sentido de las manifestaciones culturales; México se
encontraba en lo que podriamos llamar época de apertura
con respecto al exterior. Lo cual se manifestaba en el
deseo pregonado de ser un « pais civilizado», a la altura
de las naciones cultas del mundo. Atrds habian quedado los
ideales de la cultura nacionalista de la Reforma, que
habian insistido en la necesided de ¢rear un arte nacional,
una escuela mexicana.

u«En cambio los ideales de la joven cultura mexicana no
iban con estas ideas, estos iban, en cambio y precisamente
a aquellas artistas que encajaban sin mayor problema dentro
det tipo del arte propio de la Europa de fin de siglom.
Gente mds joven, que habtia viajado a Paris o a las ciudades

alemanas del Gltimo romanticismo y del simbolismo, que




habia asimilado no sdlo los estilos, sino aun el modo de
vivir. En México pintabon, grababan o dibuiaban como lo
habrian hecho en Europa.

s«A partir de la Revolucidédn de 1910-1920, cuando la
sociedad acoge sus radicales postutados y norma su vida de
acuerdo con ellos, tanto en lo politico como en lo social
fue determinante gque todas las manifestaciones artisticas
siguieran el mismo camino: evolucionaron, se modernizaron,
se mexicanizaron y rechazaron las normas de los estilos
cbsoletosy.

En el arte y disefio mexicano se vidé la influencia del
arte popular y el arte prehispdnico al principio de lo
ahos veintes, después del movimiento revolucionario.

Como Justino Ferndndez nos dice:

s«El arte mexicano de nuestro tiempo, y especialmente
la pintura mural, esta estrechamente ligado espiritual e
ideologicomente al movimiento politico-social que renové
la vida en la segunda década del siglo: la Revolucidn
Mexicana».

Saturnino Herrdn, retoma el ideal de una pintura mexicana
que representara las aspiraciones y el cardcter nacionales,
De alguna manera estaba claro gque el péndulo regresaba y
México volvia a tratar de entenderse a si mismo como
diferente y como igual a Europa; el ideal estaria en lo
propic y no en el modo del Viejo Mundo.

Herrdn pinta criollas, tehuonas, chinampas llenas de

flores, preanunciando la dimensibén épica que no mucho
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después daria a esos temas la pintura, sobre todo la
pintura mural.

El disefio no es ia excepcién, como vimos en el apartado
anterior en la década de los afos veintes diversos artistas
se sentian influenciados por la carga de renovacién que la
Revolucién trafa consigo, proyecténdole en los libros y
revistas de divulgacién popular y especialmente en las
ediciones surgidas de la Secretaria de Educacién Publica,
gue entonces dirigia José Vasconcelos que formd parte del
gobierno de Alvaro Obregdn, y quien como sus contempordneos
tenia {mpregnado el cambio democrédtico y el nacionalismo.

Fue Vasconcelos quien hizo regresar de Europa a Rivera
¥y junta a los diversos artistas que a su parecer eran
rescatables, y les ofrece los muros de los edificios pablicos
para llevar adelante un programa ambicioso y de hecho, sin
precedente,

Al ir haciendo camino, ellos y quienes estaban alrededor
toman conciencia de su tarea y se agrupan en un sindicato
de artistas revolucionaries; surge asi el programs explicito
del movimiento: el Manifiesto del sindicato, dirigido,
significativamente, a los campesinos, los obreros, los
soldados de la Revolucién, los intelectuales no
comprometidos con la burguesia. El manifiesto proponia un
arte piblico, para todos y por lo tanto monumental,
calificaba como initil la pintura de caballete, reconocia

como fuente inspiradora el arte populdr mexicano.




Indudablemente a México llegaron de varias partes del
mundo diversas corrientes que influyeron desde la moda,
la arquitectura, el arte y por supuesto la manera de
hacer disefio; el expresionismo, el dadaismo, el cubismo,
el constructivismo, el art-noveau, etc.; fueron solo algunas
de las que vinieron y encontraron un lugar dentro del arte
mexicano.

En la Revista El Maestro que fue publicada entre los
afos 1921-1923, podemos apreciar las diversas vertientes
que se funden en sus pdéginas:

w«El Maestro esta esforzadomente ilustrado, pero las
cardtulos, titulos y vifetas no se ajustan a un solo
molde, sinc a un verdadero recorrido de estilos, tentativas
y modelos. El art-noveau se deja ver con frecuencia en los
primeros nimeros, pero el segundo y el tercero de los
volimenes se dan a toda clase de recursos: portadas de
inspiracién maya, no muy legibles; rescates teotihuacanos,
apropiaciones de textiles y berdados, herreriu-y azulejos;
capitulares de la familia egipcia y hermosas xilografias
que quieren ser mexicanas».

Asimismo el movimiento estridentista, trajo a México
los gustos de las vanguardias artisticas europeas, tomaron
inspiracién del expresionismo alemdn, el dadaismo, el
cubismo, el constructivisme y el futurismo italiano; que
aparte de mostrar en sus poesias tombién dejabon ver en el

disefio de sus diversas publicaciones.




Las influencias de Europa estaban tan presentes como los
elementos mexicanos: marcos formados por espirales salidas
de sellos prehispénicos y personajes de inspiracién popular.

México volvid la mirada sobre si mismo y descubrié la
riqueza y posibilidades de su propio ser, por eso la
revolucion y el arte tuvieron acentos mexicanistas vy
populares.

En los cincuentas y sesentas se tendia a imdgenes mds
influidas por estilo Norteamericano, que con su promesa
del «American Way of life», influia diversos mercados en
diversos paises, por eso es comin ver en las gréficas gque
se producian entonces, personajes rubios, con su sonrisa
impecable, y mostrdndonos lo que era la moda entonces,
ademds en esos tiempos se introdujeron al pais infinidod
de marcas extranjeras que ain hoy forman parte de nuestra
vida cotidiana.

Através de las décadas siempre nos vimos influldos por
diversas corrientes que vienen de otros poises y que
enriquecen la cultura mexicana, pero no debemos olvidarnos
de la enorme riqueza estética y de imdgenes que podemos
encontrar en nuestro pasado como mexicanos, como las culturas
prehispdnicas y la cultura popular, en donde se encuentra
una cimulo de ideas grdficas que resultan una gran fuente
de inspiracién y que ayuden a desarrollar al Disefo Grdfico
en México.

Aunque hoy en dia no se hable de un disefio propiamente

mexicano; pues uaconsiderando la naturaleza de nuestro




mundo hoy en dia, el disefio se mud6 del dmbito nacional al
internacional». Estamos influidos por el disefio mundial
pues cada dia el disefo es mds universal.

La historia del Disefio Grdf}co mexicano podria decirse que
es corta por el periode de tiempo en el que se ha
desarrollado; pero al misme tiempo es abundante y de una
riqueza enorme, a lo largo de su historia han pasado
diversas personas y técnicas para hacer el Disefio Grdfico,
enriqueciendolo.

El grabado, la litografia, la pintura, la ilustracién,
la fotografia, el dibujo, el offset, etc. y a dltimos
tiempos la computadora, todas estas técnicas que en su
momento dieron nuevas perspectivas en la realizacién de
disefio.

La informdtica la mds moderna herramienta para el
disefiador, que simplifica y acelera el proceso y desarrolio
del trabajo, ademds de dar acabados técnicamente excelentes;
hace que los trabajos que antes se realizaban en varios
dias, hoy sean producidos en cuestién de haoras, Méxice no
ha escapado a este desarrollo de técnicas, e infraestructura
que también forman parte de su riqueza histérica en el
disefio.

En la actualidad podemos dpreciar en México un sinndmero
de tendencias del Diseno Grdfico, un sin fin de formas de
resolver, de generar el Disefia Grdfico; el disefio
publicitario que debe llenar las expectativas de anunciar

un producto con éxito.

AV
g

s
Ejemplo da la integracién de la
iconografia prehispanica en el disefio
mexicanc.

Elementos populares integrados al diseno
publictario.
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Fakir ravista alternativa de propuasta
estética innovadora,

Artes de Mxico revista cultural gue
destaca por su disafio.

Las ramas que se desprenden del disefio son numerosas y
todas en sumo interesantes e importantes en la disciplina
del Disefo: el disefic editorial, el de envase, el
tipografico, el de pdginas web, el textil, etc.

Hoy podemos encontrar desde una revista-objeto como lg
1lomada revista Fakir, que solo consta de dos nimeros
Fakir tipo chamoy y Nueve Fakir acolchonadito, cada unc
con ung edicidon de 108 ejemplares. w.«lna revista objeto,
hecha con diferentes materigles, de manera casi artesanal
y con un tiraje limitado», hasta la revista hecha siguiendo
las linecs mds formales, como Artes de Méxice, la cual
tiene un presupuesto mayor a la mencionada anteriormente.
Ambas muestra de la diversidad que existe en el dmbito del
disefo contempordneo, tan es asi, que dentro del dmbito
editorial subsisten las llamadas revistas independientes
las cuales se abocan a géneros muy variados y de formatos
muy distintos. la Pus Moderna, Moho, Crudo, @ Sangre Fria,
Cantera Verde, El Cocodrilo Poeta, entre otras, todas
forman parte de este circulo que ha generado formas
innovadoras para el disefio, se dan libertad en los acomodos
y composicién de sus pdginas y tipografias.

Asi como también existen infinidad de revistas en los
puestos de periodicos, de temas variados, todas teniendo a
su alcance todos los avances tecnoldgicos del presente.

El disefo tridimensional con la creacidn de displays
para anunciar diversos productos comercioles es también

un campo vasto para el disefador.




Todas las disciplinas del disefo persiguiendo un fin comdn
con medios diversos; tal es el caso de la asociacidn civil
Trama Visual que desde el aio de 1989, ha trabajado para
fomentar la cultura del Disefio Grafico, en siete afos de

trabajo a nivel nacional e internacional, ha logrado un

creciente interés y participacién de disefiadores graficos,
Cartal prasentado en la primera Bienal de!

asociaciones e instituciones de Disefo Grafico en todo el Cartel en México, realizado por Azui
Morris y Michael Zabé; Museo del tamplo

mundo. Mayor.

Asimismo a través de las bienales de cartel en México
que Trama Visual concibié, se genera un espacio de encuentros
de diversos paises donde se origina conocimiento que las
nuevas generaciones habemos de aprender, y en donde se
presentan carteles con temas de toda clase; de formas y
técnicas diversas. El cartel ain sigue vive y se nota en

cada Bienal Internacional del Cartel, en donde los mexicanos

T T O
Ejemplos dal trabajo de! director de Trama

se ganan su espacio con disefos creatives y contempordneos g o Yavier Bermudez.

Trama Visual trabgja para hacer un disefic mexicanc més
completo y mejor, defiende al disefio como profesion y no
s6lo como trabajo a destajo. Ademds de promocionario frente
al mundo; por-medio de revistas, libros y exposiciones.

En otro ambito, la animacién por computadoro es también

una esfera de accién en donde el disehador gréfico se

desarrolla. El disefio de pdginas en la internet, ha abierto . T
Serigrafia conmemerativa de los diez

. . afos de la Blanal Internacional det Cartet
un horizonte nuevo y amplisimo, que a cada momento se o México, 1998.

renueva y adelanta, en el progreso de un nuevo Disefo

Grafico en México. 88




[ A continuacién presento algunos ejemplos de como lo

} prehispdnico ha sido retomado por varios disefadores en

OFREXDA BE MUERIOS
' L ETER

sus trabajo.

Cartet Para la ofranda de dia de
muertos: Anahuacalli, disefiado por
Ma. Doloras Hevia, muastrade cémo
se puede utilizar la cultura popular
mexicana.

Disefio para la discoteca, Grupo
Quaetzal Club; por la firma Drafft
Diseiladores Ascciadas, S.C.. Este
diseiio recuerda los disefios
prehispdnicos, por sus fermas
orgdnicas y su doble linea, que nos
obliga a completar mentalmente los
aspacios vacios.

Distintivo de la Academia Mexicana

~ ﬁ‘ - -?ﬂ de Disefio A.G., con una aplicacion
p u,: — de un simbolo prehispdnico del Aguila
'.;(l. ‘q\ X de Tiatalolco, disefiado por la firma
“r. P o de Disefio Industrial, S.C,
A)M.p é"‘” '
1 P o4 0

Disefiado por Dona Martino Rosas y
Ma. de Guadalupe Valle Cervantes,
para la Universidad Cuahutémoc. En
osta disefio podemas apreciar como
se rotoma de la gran cantidad
iconogréfica de aguilas mexicas, sus
caracteristicas principales.

\ ]

UNIVERSIDAD
CUAUHTEMOC




LUNA REVISION A LA HISTORIA DEL DISERO GRAFICO EN MEXICO

Disefiado por operadora Pesquerias
de Altura, S.A. de C.V,, por la firma
L.G. Dalbe Internacional Asociados,
realizade por ol Disgfador Jaime
Rasendiz G.

Propuesta para el mundial de futbol,
México 86, disefiada par lvonne Saed
Grego.

Logotipo disehado en el afto de 1975,
para Apasco S.A. por Padro Ramirez
Vazquez, en la firma: Despacho
Disefiadores Asociados.

Aplicacién dal disefio prehispénico de
la estampa de Aztcapotzalco,
disefado por Aurea Alicia lcaza
Palacio, para el Museo de Arte
Moderno.

N
— gyl ) ———— Para la Dtreccian Genaral de
m Televisién Universitaria, disefiado por

Sargio Lara P.

— —
-

90




Revista Cipactli, Aeropuartos y
Servicios Auxiliares, disenado por
Luis Jaime Lara. De formas
orgénicas, elemento prahispanico
que era comunmente utilizado en el
arte antiguo de México, este disedo
logra sintetizar dichas formas.

Diseftiado por Dona Martine Rosas Y
Ma. de Gpe. Valles Carvantes,
ganador del quinto Premio Nacional
de Turismo. Gecmaetrizacién de una
piramide, en una sintésis que
recuerda al arte prehispénica.

Apticacion det simbolo prehispanico
“Vida y Mavimianto, para el Sistema
Nacional Para Desarrollo Integrat de
ta Familia. Disefiade por Marco
Buenrostro,

Disefiado por la fima Disefio industria
S.C. para ta Il Reunién Cumbra de
los Participantes en la iniciativa de
Paz y Desarme, con una aplicacién
de disefio prehispanico Maya.

Propuesta para la Facultad de
Agronomia de la U.A.M. de
Xochimilco, disefiada por Enrique
Rivas,

La forma del maiz es retomada de la
iconografia prehispénica, pere con un
sentido més dascriptivo.




CIUDAD DE MEXICO

¥
HYENCATL

Portada de un catdlogo para
exposicién de arte, 1996, disefiade
por Felipe Covarrubias.

Disafio para el octavo Festival del
Centro Historico de la Ciudad de
Ménxico, realizado por Ralael Lépez
Castro.

Disefio para al festival internacional
de jazz de la Ciudad de México, en
donde observamos una figura en
forma de caracol con reminicencias
prehispanicas; realizade por Rafael
Lopeaz Castro.

Grafico para el festival internacional
de la raza.
Rafael Lépez Castro

Imagen represantativa para el tedatro
Xicohtencatl en Tlaxcafa, dissfada por
Rafasl Lépez Castro.

AFRsTIvAL
CENTRO HISTORICO

B LA QIUDAD D MEXICD
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Logotipo para Corporacion Mexicana

' de Abarrotes, realizada por la firma

@ &O&rg&rg?g Inter Design, S.C., en aste podemos
| i fi

ABARROTES abservar el uso de una figura an

| espiral, el logo tiene reminiscencias
prehispanicas.

[ Anglo Mexicana, disefiada por la firma
! Impacto Gréfico, S.A. por el disefiadar
Farnando Mercado del C.

r Utilizan figuras con reminicencias
: prehispénicas, pero geometrizadas.
‘ Enlos Gitimos tres ejemplos podemos
[ observar como manejan la figura del
: aguila desds diversos aspectos
i graficos.

por Norberto Pinglo Rivera.

f)q _ Motivo turistico mexicano, disefdado

|‘ - A manera de conclusién puedo decir que en este capitulo
‘ estudié el Disedo Grafico mexicano para saber de que manera

han influido las culturas prehispénicas en el mismo, as{
[ encontré que se han utilizado de manera esporddica, pero
constante, en casi todas las épocas siempre hay alguien
que se decide a hacer uso de las formas prehispdnicas;
aunque pocas veces creando formas nuevas, resultantes de
[ : la fusién de formas prehispénicas con disefios actuales, la
| mayoria de las veces sin ningin cambio de los iconos

prehispénicos.




Esta investigacién me ha ayudo a tener una idea més clara
de la manera en que realizaria el disefo del alfabeto, a
pesar de no haber encontrado un buen nimero de alfabetos
con estas caracteristicas, los gue encontré en su'mayoria
simplemente se realizaron adaptando los iconos a los
caracteres.

As{ también me ayudo a encontrar que la identidad del
Diseflo Grdafico mexicano como tal, no existe, mds bien
existe un disefo hecho en México, pero en la actualidad es
mas reconocido en otros poises cuando éste explota en sus
formas el cardcter prehispdnico.

Considero tombién que el estudio del desarroilo del Disefo
Gréfico en México, es importante para nosotros como
disefadores, el saber como fue hacho a través de diversas
épocas, ya que esto nos enriquece y ayuda para generar un
disefio innovador baséndonos en el conocimiento de lo ya
hecho aqui en nuestro pais.

Para la realizacién del alfabeto, en el siguiente capitulo
encontraremos un estudio de la cultura azteca y de sus
iconos que serdn estudiados para su posterior aplicacidn

en el alfabeto.

‘g " ‘.-.', 5
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sLos clichés son lmégenes con
un significado, para un grupo
de gente especifico y en un
tlempo también especifico.
Por lo tanto, cada imagen
que tienes a tu disposicién
@3 upca imagen vieja; es8 una
palabra. El cbjetivo es docir
alge nuevo usando imégenas
viejas y palabras conocldas
y de asta manera revivir la
fuerza de la imagen antigua
en cada mementa.»

Pex Arnecldi



TORLA Df S0 GRAFICO EN MEXIC

E1l disefo es una de 1as mas antiguas
actividades humanas. Yo desde el inicio de 1a
cultura el hombre traté de modificar su propio entorno y
medio ambiente por medio de soluciones a sus necesidades
primarias de sustento, vestido hdbitat y comunicacién,
dando ast inicic al disefic, es decir al designio de los
objetos creados para su satisfaccién. Desde siempre esta
actividad intelectual ha prefigurado todos los cbjetos
que nos rodean,

Muchos piensa en el disefio como en algin tipo de esfuerzo
dedicado a embellecer la apariencia exterior de la cosas.
Ciertamente, el sélo embellecimiento es una parte del
diseftio pero el disefc es mucho mds que eso.

Un buen disefo es la mejor expresién visual de la esencia
de "algo"”, ya sea esto un mensaje o un producto. Para
hacerle fiel y eficazmente, el disefador debe buscar la
mejor forma posible para que ese "algo" sea conformado,
fabricade, distribuido, usado y relacionado son su ambiente.
Su creacidn no debe ser sélo estética sino también funcional,
mientras refleja o guio el gusto de su época.

El diserto, nos dice Felipe Covarrubias, "ya sea expresado
en su lengudje grafico; o en cualquier otra de sus
manifestaciones: industrial, textil, arquitecténico, etc.,
se ha canvertido en una de las actividades creativas que
caracterizan nuestro momento histérico. Quizd ninguno de

los otros profesionales de nuestro tiempo ejerza tanta




influencia en el hombre como el disefador, y que su trabajo
pase tan inadvertido."

Diariamente, por medio de emblemas, simbolos, carteles,
seflales y diagramaciones, los disefadores gréficos
modifican, los criterios de apreciacién y comprensién
visual. Hasta tal punto ha llegado a ser eficaz la proyeccién
de sus creaciones, que se ha ido formando en el publico el
hébito de considerar vélida una imagen, sélo en la medida
en que funcione como signo o0 como simbolo de un estadio
cultural.

Este hdbito, derivado de la actitud de asociar el hecho
visual con la calidad de un producto, institucién o marca,
conduce muchas veces a olvidar que la imagen puede, por s{

misma, ser significante.
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UNA REVISION A LA HISTORIA DEL DISENQ GRAFICO EN MEXICO

Parls, Francia).

Muastra de gue los antiguos habitantes
de mesoamérica, tenfan habllidades para
guardar su pensamiento, por medio de
escritos divarsas.

3

Divarsos signos fonéticos que los
antiguos, usaban en su escritura.

Epoca prehispanica

1 «E1 descubrimiento de América en el siglo XV y su conguista
en el XVI, pusieron de maonifiesto que algunas culturas
prehispdnicas no iban a la zaga en la elaberacién de
medios para perpetuar su pensamienton.

Los nativos de América ya fijaban sus ideas en diversos
materiales como: el barro, lo piedra, muros y en moteriales
manejables como: el papel amate y la piel de venado, en
donde dibUJ:aban ideogramas e incipientes fonemas coloreados
con tintas elaboradas a base de pigmentos vegetales, animales
y minerales.

En el drea mesoaméricana el interés por la elaboracién
de textos, la variedad de su temdtica y el nimero
considerable de ellos se corrobora no sélo por el testimonio
de los cronistas, sino por los cédices que se han conservado
y en los que se puede observar la riqueza histérica y
cultural de los antiguos pueblos de México, que de alguna
manera se resumia en una de las (ltimas culturas mds
importantes: los aztecas o mexicas, los cuales habian
1legado al dominio de un sistema de escritura, en la que
empleaban figuras de distinto valor representativo.

2 «lno de sus signos, los 1lamados pictogramas, significaban
exactamente lo que representaban, otros, en cambio, eran
los ideogramas de significado mds complejo: representaban
ideas, algunas muy gbstractas y complicadas como los signos
que representan fechas y los que nombran ciudades, pueblos
y lugares. Ademds, su escritura, ya en evolucién, empleaba
muchos signos que representaban sonidos vocdlicos como a,

e, oy sildbicos come tlanm.



Pintores especializados hacian los libros dibujando sobre
largas tiras de papel amate, que doblaban como biombos
para separar sus pdginas.

Sus libros fueron de cardcter diversos: histéricos,
religiosos y administrativos principalmente.

Asimismo el hallazgo de enormes cantidades de sellos
hechos de barro cocido en diversas regiones, es prueba de
que la prdctica de estampar imdgenes estaba ampliamente
difundida en el México antiguo.

Se empleaban dos tipos de selles: tablitas cuadradas o
rectdngulares planas, concavas o convexas o bien, pequefos
cilindros que permition una impresién en ritmica sucesion.

Muchos de los cilindros se hallan perforados en el
sentido del eje longitudinal, de modo que pasando por
ellos un palito o hueso, se podian manejar como un rollo
impresor. Los habia también provistos en sus dos extremos
de asas. Algunos tenian la forma de un pie, y el dibujo se
hallaba grabade en la planta.

Estos diversos sellos eran empleados para decorar varias
superficies, desde una vasija hasta la misma piel de las
personas, selles que han podido llegar hasta nuestros
tiempos, mostrdndonos la belleza de sus formas abstractas
¢ naturales.

Asi, a pesar de la temprana introduccién de la imprenta
en México, a escasos afos de consumada la conguista, no se
impidié que se siguieran produciendo céddices durante la
época de la colonia. De hecho a estos nuevos cédices se
les implementaron nuevas cosas, ya no solo fueron figurativos

sino que incorporaron la reduccién fonética de las lenguas
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Cédice Borbémco (Enblloteca det Paiacio
Bourbon, Francla). estos cédices son
testimonio de los textos indiganas .

Musstra de algunos sellos, los cuales
tanfan principalments una funcién
decorativa, usades en diversas
superficlas.




RECOGNITIOSVM
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Recognitum summularum, de fray Alonso
da la Veracruz, imprese por Juan Pablos
en 1554,

indigenas al alfabeto latino, ast como la introduccién de
palabras en castellano y aln en lotin, cubriendo en esta
forma tanto la simbologia del objeto como la expresidn del
concepto, preservando asimismo el sistema grdfico que

sirvié de memoria a la cultura indigena.

El establecimiento de la imprenta en la
época de la colonia.
Siglo XVI

Si bien es cierto que antes de la conquista los indigenas
americanos ya conocian diversas formas de estampar sus
ideas; la imprenta como tal 1lega con los conquistadores
espafioles, quienes sobre la técpnica de imprimir scbre
papel, letras, tales como las conocemos ahora, tenian un
progreso mayor, al de los antiguos habitantes del Valle de
México.

A pocos afios de consumada la conquista, la Nueva Espafia
gozo del privilegio de la imprenta gracias a las gestiones
que para su establecimiento realizaron el obispo Fray Juan
de Zumarraga y el Virrey Don Antonio de Mendoza.

La primer imprenta establecida en la Cd. de México fue
la que estuvo a cargo del italiano Juan Pablos en el afio
1539, ta cual labora de esta fecha hasta el cfo de 1560.
Historicamente corresponde a Juan Pablos, el honor de ser
el primer impresor de México y de América.

Juan Cromberger quien habia sido socio de Juan Pablos en
Espafa, obtuvo para si, por contrato con el Rey Carlos V.
el privilegio de ser el unico impresor y abastecedor de
libros de la Nuava Espafia, lo que explica que los primeros

libros salidos de la imprenta mexicana no ostenten el



nombre de Juan Pablos. Fue hasta 1546, habiendo muerto
Cromberger en 1540, cuando Juan Pablos estampa su nombre
en los libros impresos en su taller,

Aquella primera imprenta mexicane empezé a funcionar en la
llamada «Casa de las campanas» ubicada en la esquina de
las actuales calles de Moneda y Lic. Verdad, hasta la
muerte de Juan Pablos en 156@.

La produccién bibliogrdfica de aquella primera imprenta
fue de abecedarios, cartillas y doctrinas destinadas a la
catequizacién de los indies, tibros piadoso y algunos
tratados de cardcter juridico.

wDe hecho en 1539 se publica el primer libro impreso en
América: Breve y mds compendiosa doctrina cristiana en
lengua mexicana y castellanan,

Con la muerte del impresor Juan Cromberger termina en
América la concesi6n otorgada por el rey para monopolizar
la produccién y venta de libros y asi en 155@, el espaiol
Antonio de Espinosa establece la segunda imprenta
novohispana en un taller ubicado al lado del convento de
San Agustin; Antonio Espinosa, introduce la costumbre de
usar un escude especial en dos versiones para sus impresos,
en los cuales utilizé gran variedad de tipos gbticos,
romanos y cursivos y de notas de canto tlano, que el mismo
fundid.

A partir de entonces, fueron estableciéndose en la capitat
de la Nueva Espafia otros impresores; sucesivamente, durante
el siglo XVI, a partir de 1539, diez impresores laboran
en la ciudad de México: Juan Pablos, Antonio de Espinosa,

Pedro Ocharte, Pedro Balli, Antonio Ricardo, la viuda de

Casa ds las carnpan astado actual),
donde segdn tradicién se estableclt el
taller de Impranta de Juan Pablos.

Dos versiones del asEH'o emblomatico
qua usaba el impresor Antonio da
Espinosa para distlngulr las obras
completas, confaccionadas an su tallar.
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Vocabularlo...de fray Alonso de Molina,
impreso por Antorio de Espinosa, en
1571, nos muestra qua &t contanido tipico
de aquellas impresiones era
ganeralmente de orden religiose.
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Incunable de la Blblicteca Nacional de
México,

Ocharte, Cornelio Adrianc Cesar, Melchor Ocharte, Luis
Ocharte Figueroa y Enrico Martinez, habiendo impreso tan
s6lo en este siglo, 179 obras.

La temdtica general de esta primera produccidn bibliogrdfica
mexicana, fue de cardcter religicso ya que la imprenta se
introdujo a la Nueva Espafia con el fin de auxiliar a la
evangelizacidn de los indios, por ello, los primeros impresos
son doctrinas cristianas, artes o gramédticas, vocabularios
y confesionarios escritos tanto en lenguas indigenas como
en lengua castellana.

El papel de las primeras ediciones (traido generalmente
de Europa) era de buena calidad, grueso, con filigranas o
marca de agua. Se imprimia con letras de tipo goético o
romanc. En las folicturas se usaron nimeros ardbigos vy
tombién romanos. Al pie de los pliegos se ponia el registro
de la edicién por cuadernos.

Siguiendo la tradicién espafola las pdginas eran impresas
a plana entera, pero cuando se incluian textos indigenas
se haclan en dos columnas.

Los libras que se imprimian en la primera etapa de la
imprenta, eran hechos de forma casi manual, la estética
gue tenian era muy europea, y siguiendo cdnones establecidos
por los primeros impresores del mundo, sus acomodos
tipograficos eran en una sola caja centrada, utilizando
letras antiguas como: romana, rdstica, géticas, uncidles,
sus acomodos son barrocos, aunque impecablemente impresos,
decorabon sus margénes con diversos motivos naturales o
aveces con las mismas letras que rodeaban lo caja central

formando un margen.



En la primer péagina y en el ?&a muestra de lo realizade en el siglo
colofén eran frecuentemente

utilizadas cajas tipogrdficas

en forma de tridngulo

invertido que daba cierto

movimiento a sus composiciones.

+ «Respecto al tamafo, este

se designaba: folio-pliego,

doblado por la mitad para

formar las hojas, cuarto-

dobladcs en dos, octavo-

doblados en otros dos, que era el mds comin, aunque también
habia en dieciseisavo. La encuadernacién era de pergamino,
con el titulo escrito en el lomo en tinta negra, abreviado.
Excepcionalmente los libros de coro se encuadernaban en
piel con broches de hierro y latén».

Las primeras manifestaciones del grabado estdn intimamente
relacionadas con el arte de la imprenta, pues las expresiones
de los grabadores quedaron casi en su totalidad ol servicio
de la decoracién e ilustracién de libros. Papel que al
transcurrir de los tiempos el grabado no perdié en la
historia de las artes grdficas de México.

fos primeros grabados realizados fueron en madera, ¥y
posteriormente se introdujo el grabado en ldmina, en sus
dos modalidades: la tatla dulce y el aguafuerte. Doctrings
y catecismos eran adornados con grabados y vifietas casi
siempre en madera, aunque a veces cuando se trataba de
asuntos misticos, abiertos en planchas de plomo,

Es importante destacar la utilidod que las imprentas del 20

siglo XVI tuvieron para la empresa de colenizacién realizada
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Aqui vemos la portada del celebre
impreso que reportaba el terremoto que
ocurrid en Guatemala, esta publicacién
fue impresa en la Cd. de México, por Juan
Pablos. Fua el primer papel suelto da
carécter inforrgativo.

por Espafia; por medio de la infinidad de impresos religiosos

que de ellas salian.

Siglo XVH

Coracteristica fundamental de las imprentas novohispanas,
es que desde su fundacién se establecieron como talleres
de tipo familiar por lo que muertos sus propietarios,
pasaban en su mayoria a disposicién de sus herederos.

A lo largo del siglo, se continud con los mismos métodos
de impresidon y grabado que en el siglo anterior
principalmente durante las 4 primeras décadas.

seA partir del siglo XVII empieza a expanderse el
establecimiento de imprentas hacia diversos puertos del
virreinato, la primera de elias funciona en Puebla en 1649
cuyo primer impreso conocide fue el Sumario de las
indulgencias y perdones concedidos a las cofradias de
Sontisimo Sacramento editado en 1642 por Pedro Quifones».

Asi, siguieron imprimiéndose 1ibros de gramdtica o artes
en lenguas indigenas y comenzaron a editarse las «Crénicas»
de las ordenes religiosas estaoblecidas en México, ast como
libros piadosos, sermones, vidas de santos, oraciones,
tratados de teologia moral y algunas obras de ciencig,
recreacién, literatura y misica. Més de 30 son los impresores
de que se tiene noticig, sobresaliende de entre ellos,
Enrico Martinez, Melchor Ocharte, Blanco de Alcdzar, Juan
Ruiz, Francisce Redriguez Luper'ci.o‘, Diego Lopez Davalos,
Juan José de Guillena Carrancoso, Francisco Salvago, Pedro
de Quifiones, Francisco Robledo y Juan de Rivera, asi como

la familia de Bernardo Calderén.



LNA REVISION A LA HISTORIA DEL DISERO GRAFIC() EN MEXICO
s«la difusién del libro en este siglo permite la conformacién
de bibliotecas institucionates y posibilita la formacién
de bibliotecas particulares entre las que sobresalen las
de Sor Juana Inés de la Cruz y la de don Carlos de Zigienza
y Gél"lgom».

La produccion bibliografica novohispana de esta centuria
supera la produccién de muchas ciudades europeas, a pesar
de que el papel debia conseguirse en Europa, registrdndose
1228 titulos de obras mexicanas. En las impresiones, imperd
el uso de la letra romana con sus variantes.

Desde su intreduccidn la imprenta favorecit el comienzo
y desarrollo del periodismo novohispano.

A partir del relatc sobre Fl espantable terremoto de
Guatemala, publicado por Juan Pablos en 1541; se imprimieron
y circularon multitud de hojas volantes y folletos de
aparicién irregular, bajo los nombres de relaciones,

avanzadillas, noticias, sucesos y gacetas.

Siglo XViil

El siglo XVIII se presenta como una época de profundes

cambios en todos los ordenes de la vida social, por lo que

a la imprenta se refiere, ésta no se mantuvo al margen de e e A et
T

tales cambios, sino que se consolida volviéndose mds prospera B T e e

y floreciente. Gaceta de México y noticias de Nueva

Espafia, sigio XVill; fundada por don Juan

Durante el siglo, fueron abiertos mds de 15 talleres, Castorena y Ursia, proporcionaba
informacién sobre aspectos religiosos,

los cuales contaron con prensas eficaces y de magnifica ™ovimiento comercial y tafico maritimo,
antra otros. [ i)

calidad e incluso algunos trabajaron con modernos equipos

importados de Francia y Alemania, tales como las imprentas

de planchas intercambiables ¢ de cuadros méviles. 22
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Francisco Sahagun de Arévalo, continué
con el criterio informativo en la primera
Gaceta.

7 aCaracteristica sobresaliente de esta época es también
el establecimiento de nuevas imprentas en varias ciudades
del interior como Guadalajara (1793), Oaxaca (1720) y
Veracruz (1794)»,

En este siglo la tradicién y la cultura indigenas se
incorporaron a los elementos espaodoles occidentales,
siguiéndose en la impresidn de libros el estilo barroco,
predominante en el arte de esta época, con alombicadas
portadas y colofones en letra romana. La temdtica generatl
sigue siendo de indole religicsa: devocionarios,
catecismos, misales, sermones por todo y para todo,
panegiricos de sucesos notables, la entrada de un virrey
o su “jura”, la dedicacién de un templo, asi como certdmenes
literariocs, flnebres, derecho, medicina y oratoria.

Buena parte de la produccidn bibliogrdfica del siglo
XVIII sobresale por su espiritu critico, su objetividad y
cientificismo y porque en ella se nota la influencia de
las ideas de la ilustracion europea.

s«Hubo entonces excelentes tipdgrafos, entre los gue
destacan: la viuda de Miguel Rivera, francisco Guillena y
Carrascoso, Diego Ferndndez de Ledn, José Jdauregui, la
familia Hogal y la de los Zifiga y Ontiveros. Hubo también
algunas imprentas institucicnales como la del Colegio
Jesuita de San Ildefonso, importaonte por la edicién de
textos para los estudiantesn,

Puede afirmarse que la produccidn de este siglo fue
abundante y variada, distinguiéndose por la inclusién de
léminas grabadas en cobre para ilustrar las obras, las

cuales son en su mayoria escudos, retratos, planos,
Q



. monumentos y alegorias con
Di"mzn'ﬂé‘o, estilo predomingntemente
barroco.

En este siglo también
aparecen las primeras

publicaciones periédicas que

contienen diversas noticias

Gazeta de México, prasenté mayor de especial interés para la

variedad informativa, incluyé notas scbra

diferantas tamas cientificos, escritas por  sociedad de la época, el

los més destacados hombres de ciencia

g;rlaz:I:poca, & introdujé una secion  crecimiento de informacién
origina la necesidad de

agitizar y adoptar nuevas formas, surgiendo asi las

publicaciones periddicas sistematizadas.

9 «Las primeras publicaciones peribdicas aparecieron en
el siglo XVIII, siendo lo primera la Gaceta de México y
Noticias de Nveva Espafia (1722), que publicd mensualmente
el doctor luan Ignacio Castorena y Urstan, la cual aln era
impresa en la pdgina completa, y seguia la misma estética
que se utilizaba en el disedo de los libros. La siguié la
Gazeta de México (1728-1742), fundada por Francisco Sahagin
Arévalo Ladrdn de Guevara y la Gazeta de México (1784-
1809) de Manuel Antonio Valdés y Mungufia.

En la composicién se nota el influjo del estilo barroco
dominante en el arte de esta periodo. Hasta comienzos del
siglo XIX, la tradicién tipogréfica novohispana se
desarrolla de acuerdo con los modelos europeos,
principalmente los espafoles. Asimismo hasta los albores

de la centuria pasaeda ningin impreso novohispanc habia

escapado al rigor de la censura civil y eclesidstica, la

24



cual se aplicaba también a los impresos importados con el
pretexte de evitar la penetrocién de las consideradas, por

entonces nocivas ideas de la modernidad.

Siglo XIX

w «5i para finales del siglo XVIII la imprenta en 1la
Nueva Espafia habia alcanzado un nivel de calidad comparable
al europeo, al comenzar el siglo XIX los acontecimientos
politicos afectan en gran manera el desarrollo de la
actividad tipografican.

La idea de ta independencia, que acuciaba a los criollos
desde tiempo atréds, tomo forma al encabezar el cura de
Dolores la rebelién contra las autoridades virreinales.
La importancia de los escritos insurgentes se hizo sentir
en la evolucidn del periodismo que, de meramente informativo,
pasd a ser politico y polémico.

Los grupos en pugna publicaron numerosos periddicos
para defender y difundir sus respectivos puntos de vista.
Hidalge, Morelos, Lépez Rayén, le daban tanta importancia
como a las armas. Otro tante hicieron los realistas a
través de la Gaceta de México y gran cantidad de peritdicos
y folletos.

Las publicacicnes insurgentes, a pesar de las condiciones
adversas y de las etapas de decaimiento de la lucha,.
lograron su objetivo de dar a conocer los avances y los
planes revolucionarios, hasta llegar el entendimiento entre
Guerrero e Iturbide y adoptarse el Plan de Iguala. El
contenido supera en importancia a la estética de las diversas

publicaciones, el hecho de que lo se que decia era mds



importante al cémo, por eso en el primer cuarto de éste
siglo se ven publicaciones compuestas principalmente por
letras y pocas ilustraciones.

Durante los primeros afios del sigle XIX se lucha por la
libertad de prensa, que no es conseguida sino hasta el
ano de 1812, aunque solo se logra por un breve lapso. Como
consecuencia de esto surgen diversas publicaciones
esporddicas de critica politica, tales como: El pensador
Mexicanc, de José Joaquin Ferndndez de Lizardi, y EI
Juguetillo, del Censor de Antequera.

n«En el primer cuarto del siglo XIX los acontecimientos
politicos (Insurgencia-Independencia: 1810-1821), afectan
considergblemente el desarrcllo de la imprenta, ya que la
situacidn imperante impide el regular abastecimiento de
papel, tinta y otros materiales de importacion, necesarios
para su funcionamiento, hecho que explica, en parte, la
desaparicién de algunos establecimientos dedicados a la
impresidén», Cuatro son las principales imprentas que
funcionan durante la primera década del siglo XIX: la de
Mariano José Zafiga y Ontiveros, Manuel Antonic Valdés,
Ma. Ferndndez de Jduregui y Juan Bautista Arispe, cuya
actividad se centraba en la publicacién de oplsculos y
publicaciones periddicas de diverso contenido.

La elaboracitn de libros durante este periodo es escasa
y de poca calidad tipogrdfica. Las imprentas se dedican a
sacar a luz impresos como son oraciones, pastorelas y
otros similares.

S$in embargo prolifera la produccién de textos

propagandisticos de los grupos en contienda como son:
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El Pensador Mexicano, fus el primer
pariédico editado por José Joaguin
Fernandez de Lizardi. Aparecia lgs jueves
¥ tuvo como proposito exaltar |a libertad
deimprentayla constltuc:lién de Cadiz.
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Portada de la primera edicién de El
Periquito Sarnianto.

ravista [lustrada, contanfa informacién
literaria, artistica y de novedades, La
fundaron Claudio Linati, Florencio Galli y
el poata cubano José Ma. Heredia.

exhortaciones, manifiestos, excitativas, proclamas y otros
en favor de los respectivos bandos correspondientes, lo
que favorece el desarrollo del pericdismo. Es EI Periguillo
Sarniento de José Joaquin Ferndndez de Lizardi, la primera
novela mexicana impresa por Alejandro Valdés en 1816,
muestra de éste progreso.
Entre el gran nimerc de impresores de ésta primera mitad,
destaca la labor realizada por: Herculano del Villar,
Recto, Betancurt, José Mariano Villasefor Ferndndez, Rafael
Rafael, Manuel Ramirez Hermosa, Avila, Massé entre otros.
r«Cabe sefialar, que en forma paralela a la produccién
bibliogrdfica de esta época, se originan otro tipo de
impresos como son: programas, carteles, folletines, tarjetas
y estampas religiosas, las cuales se estilan de acuerdo a
las técnicas de la época asi como a los adelantos conseguidos
en el arte de imprimir». Todo esto es muestra de que el
Disefo Grdfico ya era utilizado desde esas épocas.,
Por otra parte, en 1826 el italiano Claudio Linati introdujo
en México el arte de la produccién litogréfica técnica que
permite la reproduccién miltiple de las imdgenes, mediante
la cual los libros empezaron a editarse con llamativas
ilustraciones. Linati, junto con otro italiano Florencio
Galli y el peeta cubano José Ma. Heredia, sacd a luz ol afo
siguiente la primera revista mexicana ilustrada, n«fl
Iris, que incluyé en sus pdginas lo que puede considerarse
como la primera caricatura publicada en México, denominada
“Tirania™.
La segunda mitad del siglo XIX marca la consolidaci6n del

arte tipogrdfico de nuestro pals, el cual gqueda representado



en los trabajos de tres grandes impresores: Ignacio Cumplido,
José Mariano Lara y Vicente Garcia Torres.

Una vez consumada la Independencia, la prensa gozd de
libertad ilimitada. Se editaron numerosos peribédicos y
folletos y surgieron diversas formas de periodismo popular.
Durante la Regencia y el Imperio los iturbidistas,
republicanos y borbonistas redactaron distintas
publicaciones para defender sus posiciones.

Al ser coronado Iturbide emperador, a la vez que
desaparecen los periédicos de oposicion, abundan los
pasquines; algunos preparan a la opinién piblica para el
ataque de Iturbide al Congreso.

Al disolverse el Congreso y desatarse la persecucion de
los diputados desafectos al Imperic, se desencadena el
movimiento armedo. Aparecen panfletos en contra det
emperador y otras publicaciones apoyan abiertamente la
revolucién de Jolapa, acaudillada por Saonta Anna. La
abdicacién de Iturbide en Marzo y la reinstalacién del
congreso en-abril de 1823 provocan activas campefas de
prensa sobre las ventajas y desventajas de la repiblica
federada. En esta &poca las logics masénicas se encargan
de dirigir los posos de las publicaciones periédicas.

Después de terminada la guerra de Independencia, la
tipografia mexicana intenta recobrar la calidad y el
prestigio alcanzados durante el periodo colonial, las
ediciones mexicanos salen de la decadencia en la que se
encontraban regresan las buenas ediciones, y, junto con
ellas, el uso de tipos como los didots, los egipcios y

romanos .




El Sol, bisamanario de activa cposicién a
lturbide, desaparecit al ser ésta coronado
emperador y volvié a publicarse al
sucumbir el imgsrjo.
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Paritdicos del siglo XIX, que muestran los
avances en cuamo a metedos de
impresién . Todos y cada uno segulan
diversas posturas polliicas, y sobre eso

ragian sus tew%rc:.as.
.4

En la ciudad de México, se establecen nuevos talleres y
surgen nuevas vocaciones inclinadas o esta actividad,

En el afio de 1822 Lucas Alamén importa una imprentq de
turopa, funda el periddico £1 Sol, el cual estuvo g cargo
por mucho tiempo de Martin Rivera, en el cual podemos
apreciar una estética de 1ineas simples, utilizando nuevos
tipos de letras ddndole un aspecto mds vistoso, ademds se
implementan decoraciones para resaltar los titulos, las
cajas tipogrdficas empiezan a dividirse en columnas, dejando
mdrgenes mds amplios.

En el afo de 1823 comenzd a trabajar la Imprenta del
Aguila, al frente de la cual estuvo el tipografo losé
Ximeno y de donde salieron las primeras buenas ediciones
del siglo, entre ellas el folleto La libertad. Poema de
José Marta Villasefior Cervantes, de estilo Primer Imperio
Francés, tipos cldsicos y margénes decorados con
litografias.

Cobe destacar que a partir de entonces los tipografos
empezaron a preocuparse mds por rescatar el arte y la
técnica de los tipdgrafos mexicanos de siglos anteriores.

Aparecen también diversos periéddicos siguiendo la estética
del periddico £l Sol, se nota la utilizacién de cajes de
d;)s o tres columnas las cuales dan més orden a la informacién,
tos titules son resaltados por medio de letras mds grandes
y de distintas familias, asimismo se les empieza a dar
movimiento poniéndolos de menera curva, todo esto se observa
en los periddicos: CGaceta del  Gobierno Supremo de la
Federacién Mexicana (1823-1827), El Federalista (1823),
La Agutila Mexicana (1823-1827), EI Iris (1826), EI Observador



de la Republica Mexicana (1827-1828), El Fénix de la Libertad

(1831-1834), EI Demécrata (1833), etc.
La Constitucién de 1824, obstdculo para las tendencias
autocrdticas de Santa Anna, fue substituida en diciembre
de 1836 por las Siete Leyes, que significaron el
establecimiento del Supremo Poder Conservador, la supresién
de la soberanio de los estados y el abatimiento de las
garantias individuales. Ante tal situacién resurgié el
descontento y abundaron los pronunciamientos liberales.
La situacién favorecid las reclamaciones extranjeras
hasta la intervencion (la «Guerra de los Pasteles»
1838 y la invasién de México por los Estados

Unidos 1847).

En este siglo se viven constantes disputas,
en el periodo de 1835 y 1843 se registran 31
periodos presidenciales correspondiendo a Santa

Anna 8 de estos, el Oltimo abarco de abril de

1853 a agosto de 1855, La crisis interna propia
de un pais en gestacién, trajo como consecuencia,
entre otras cosas, el agotamiento de 1os recursos econémicos.
Sin embargo, o pesar de esto, u«la prensa siguid
evolucionando y se fundaron entonces algunos periédicos

de mds larga y memorable trayectoria, como El Siglo diez y
El Siglo 19 y e Monitor Republicano,

nueve editado por Ignacio Cumplido, y El Monitor ambos. perlt?dlocos editados por Ignacip

N Cumplido, sjemplo del desarrollo tanto en
la prensa como en los acomodos en la
informacién, astos ademas
implementaron dlversas vifietas y
tipografas que los hagian més vistosos.

republicano editado por Vicente Garcia Torres», periédicos
en los cuales se hace uso de cinco columnas para contener
la informacién y esto hace verlos con cierto aire de
modernidad, se utilizan para los titulos desde letras

helvéticas hasta de fantasia; resaltodos ademds por el 30



El famoso calendario del Mas Antiguo
Galvéan, impreso por Marlano Galvan
Rivera, el cual comenzd a publicarse en
el afie de 1B28, contenia braves
apartados de diversos temas para
antretenimiento.

Diario de los n!fn 0s, periddico infantil con

ilustracionas. Su intarés radicd en
proporcionar literatura amena para los
pequenos.

tamafio, también se observa en el periddico E1 Sigio diez y
nueve, vifietas que sirven de fondo al titulo. Existieron
otros peribdicos como E1 Cosmopolita (1837-43), la Hesperia
(1840-41), El Estandarte Nacional (1843-45), que tenian
estética similar a los dos anteriores.

Entre algunos de los tipbgrafos mds destacados de esto
época se encuentran: Juan Qjeda, Mariano Arevalo y Leandro
Covarrubias.

1s«En el afo de 1826 Mariano Galvdn Rivera establecié un
taller tipogrédfico al frente de Mariano Arévalo y empezé a
publicar su famoso calendario conocido como el Mds antiguo
Galvdn, con breves articulos religiosos, cientificos,
literarios e histéricos, los temas de las ilustraciones
del calendario alucian temas nacionalistas, e histéricamente
ligados con el pueblon. Galvén utilizaba en sus calendarios
infinidad de ilustraciones litogrdficas, tipos géticos,
romanos y Didots, con diseftos en sus pdginas mds limpios y
poco profusos.

En 1827, el tipégrafo americano Cornelio C. Shering
introdujo los métodos de composicién modernos en la imprenta
que monto en esta ciudad y que tuvo como impresor a Miguel
Gonzales, quien publicara el Repertorio de Literaturg y
variedades, y el Diario de los Nifos, utilizando los tipos
Didots que fueron los tipos predominantes en las
publicaciones de la segunda mitad del siglo XIX.

En la década de los treinta no obstante los problemas
internos que padecia la administracién mexicana, se logra
impulsar el desarrollo de la imprenta gracias a la facilidad

para importar maguinaria y materiales extranjeros, con



los que se inicia la afirmacién de los valores técnicos y
artisticos de la tipografia nacional. Asimismo empieza a
reflejarse el sentido creativo y estético, propio de nuestro
pueblo, en los impresores ya establecidos.

En 1832 principi6 el establecimiento tipogrdfico de
Ignacio Cumplido, que llegb a estar en continua competencia
por el primer lugar entre los impresores con Vicente Garcia
Torres y José Mariecno Lara entre 1840 y 1868, que fue el
periodo que caracterizd a la tipografia mexicana del sigto
XIX.

1seCumplido se distinguié tanto por la limpieza y
correccién de sus obras, en 1836 abtuvo tipos y punzones
egipcios, italianos, Didots cldsico, anglicano, normando
y nenpareille, asi como vifietas, orlas y grabados europeos;
publicd los periddicos literarios £l Mosaico Mexicano, El
Presente Amistoso de las Seforitas Megicanas y La Ilustracién
Mexicana».

Vicente Garcia Torres comprd en 1841 la imprenta de
Galvdn Rivera. Algunos ejemplos de su trabajo son: El
Semanaric de las Seforitas, El Apuntador, El Panorama de
las Sedoritas, El Nuevo Bernal Diaz del Castillo.

José Mariano Lara fue otro de los tipégrafos importantes
de este siglo, de su imprenta salieron obras sobresalientes
entre las que se encuentran la Geografia Universal del
general Juan Nepomuceno Almonte, el Primer Calendario de
J.M, Lara para el afio de 1839 arreglado al meridiano de
México, muy limpiamente impreso con tipos nonpareilie,

Pablo y Virginia, impreso con tipos Didots en el que

SENORITAS HEGICANAS,
PADL W AITC AAVE,

Spa SaBlANE BEIT AN,

Portada e ilustracion del Calendario da las
saforitas megicanas, imprenta de
Mariano Galvan.
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llustracién de la ediclén mexicana de
Pabio y Virginia, de Bernardino de Saint
Piarre, impreso por José Mariano Lara.
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La Espada dé Don Simplicio y EI Tio
Cualandas, dos sjemplos de la prensa
satirica dal siglo XIX.

B

existe un perfecto equilibrio entre el texto, 1las
capitulares, vifietas y litogrefias.

Junto a la produccién bibliogrdfica se genera otro tipo de
impresos, tales como programas, carteles, tarjetas, estampas
religiosas, folletines, etc.

w«la introduccidn de la litografia vino a revolucionar
los sistemas de impresion. Entre los litégrafos importantes
de México debe mencionarse a José Maria Gracida, uno de
los primeros que establecieron un taller».

El dominio total del arte y la técnica de la impresién
se hace tan notable que la década de los cincuenta esta
cansiderada como el apogec de la tipografia mexicang del
siglo XIX.

Aparecen en este tiempo diversas publicaciones periédicas
y revistas de humor politico que se enfocaban a la critica
del sistema, como es el caso de: La Espada de Don Simplicio
(1855-1856), el cual era un periédico satirico, £1 Tio
fua!andas (186@), que era partidario de la causa de Judrez,
el cual era redactado por Guillermo Prieto, y el cuatl
sumaba a sus pdginas diversas ilustracicnes aludiende a
sus temas; La Orquesta, (1861-1877) peri6dico también dg
humor politico que estaba en contra de Judrez, La Madre
Celestina (1861), publicacién que estaba en contra de la
intervencién francesa.

En esta etapa los periddices no dejaron de aparecer y
encontramos a E1 Republicano (1855-1856), el cual hacia
legar las ideas liberales al pueblo., £1 Estondarte Nacional
(1856-1857), también de ideas liberales, £l Tribuno del
pueblo (1856).



UNA REVISION A LA HISTORIA DEL DISENO GRAFICO EN MEXICO

Surgen por otra parte periddicos que eran realizados a
mana, pero que no por esto demeritaban en su presentacion,
una muestra de tales periddicos es el llamado : El Atalaya
(1856).

Al iniciarse la segunda mitad del siglo XIX se aprecia
la consolidacién de ta tipografic mexicana, en las obras
aparecidas a partir de 185@ se observd un total dominio de
la técnica y el arte de imprimir.

ww«las prensas plancs inglesas del tipo Stanhope,
fabricadas en hierro, competian con las francesas del tipo
Bresson y Colliot y las cilindricas de Selligue, que venian
a ser las primeras prensas mecdnicas llamadas “4 brass” y
que competian con las europeas en la variedad vy cuidado de
sus impresioness.

A partir de 186@ mengua parcialmente le calidad de la
tipografia mexicana a consecuencia entre otras causas,
del retiro casi total de los grandes moestros dentro de
estas actividades, siendo por lo tanto pocas las impresiones
estimables que aparecen a partir de entonces, sin embargo,
el establecimiento de nuevas compaifas provocaron un
renovado impulso o esta actividad.

El desarrollo tipogrdfico se impulsa con el
establecimiento de compafiias impresoras tales como ta de
J.M. Aguilar.y Cia. y la de Diaz y White.

Pese al esfuerzo realizade, a partir de estas fechas son
pocas las buenas ediciones que aparecen y entre las escasas
imprentas que producen trabajos de buena calidad podemos
mencionar lds siguientes: la de ). Rivera hijo y Compafia,

La de Jesis y Zapidin, la de la Secretaria de Fomento, La

» -
[ |
El Atalaya, as una muastra de algunos de
los periddicos manuscriios que en esta

época circulardén en sl pals.
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La Orquesta una de las mejores
publicaciones satfricas. Semanarle de
Ideas libarales y da oposicion al gobisrno
de Julraz.
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El Cura de Tamajén ¥ la Chinaca, dos
ejemplos de prensa satirica del siglo XIX.

»

de Irineo Paz, Filomeno Mata, La Imprenta Litogréfica
Latina, la del Ahuizote, la Eurcpea, lo del Museo Nacional,
la de Victoriano Agilleros, la de Constantino Escalante y la
de la Reforma. Por otra parte es en este siglo cuando la
imprenta se diversifica en varios lugares mds de la Repiblica
contando con una o varias las ciudades de: Aguascalientes,
Campache, Chiapas, Guanajuato, {d. Victoria, Culiacdn,
Durango, Guadalajara, Guaymas, Jalapa, Ledn, San Luis
Potosi, Matamoros, Mazatldn, Mérida, Monterrey, Morelia,
Qaxaca, Orizaba, La Paz, Puebla, Querétaro, Saltillo,
Tampico, Tixtla, Toluca, Veracruz, Zacatecas y Zamora.
En eneroc de 1861, Judrez retorna a la capital de la
Repiblica, restituyendo el orden constitucional, pero los
conservadores no estaban conformes, ni dispuestos a ceder
el poder, acuden a Europa en busca de apoyo y lo consiguen
porque el momento es propicio: Estados Unidos estd eﬁfrascado
en la guerra de secesidn, México no paga sus compromisos,
Francia piensa que es urgente oponer una barrera al
expansionismo norteamericano, y los conservadores mexicanos
suplican ser gobernados por un principe europeo.
Es cuando empieza el imperio regido por Maximiliano. Por
su parte Judrez, a la cabeza de los liberales y del gobierno
republicano, no cede en la lucha contra tos extranjeros.
Durante la intervencién, la prensa satirica tiene el
importante papel de socavar la reputacién del Imperic, de
sus autoridades y de sus complices franceses y mexicanos;
entre estos se encuentran: La Chinaca (1862-1863), £l Cura
del Tamajon (1864), La Cuchara (1864-1865), La tos de mi
Mamd (1864), publicaciones de orden politico como la mayoria



LINA REVISION A LA HISTORIA DEL DISERO GRAFICO EN MEXICO

que se difundian entonces; en las que se utilizaban diversas
caricaturas para ilustrar sus pensamientos acerca de el
imperio, y a favor de las ideas liberales. En La Chinaca
periddico satirico se hace uso de encabezados con tipografias
poco comunes, usando sombra para destacarlas, ilustraciones
litogréficas en las portadas que ocupan mds de una tercera
parte de la hoja ddndole una sensacién de desahogo en las
pdginasy las cugles se vuelven centro de atencién en la
pdgina.

En la Tos de mi Maomd llama la atencién el empleo de
grandes capitulares que resaltan en los textos; asi como
letras que sirven de fondo a los textos utilizados en
tonos mds bajos.

También encontramos en el periddico La Sombra, el empleo
de ilustraciones litogrdficos gue puestas antes que el

titulo rompen el orden normal

de composicién de los textos

y las ilustraciones; y junto
con este ocupan la mitad de
la pdgina logrando un efecto
visual sobresaliente. El uso

de la sombra en la tipografia

del titulc es también una

manerag distintiva de

enmarcarlo.

Derrotado el Imperio y los

conservadores, se espera que

se dedique, en un ctima de

el pais retome su curso, que

paz, a reconstruir su economia e integrarse interiormente.

LYT98 DE MI MAMA,

e

a, bisemanario
dedicado a minar, en forma graciosa, la
raputacién del Impario. Llama fa atencién
an este ejemplo, la utilizacidén de
capitulares insertadas al cenvo,

K

Pari6dico La Sombra, da"endio’ la causa
de Ia Reforma, fue suspandido por ir an
contra de los interases det imperio, sus
grandes ilustraciones y sus llamatives
encabazedas, airaen la mirada.
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Judrez, confirmado en la primera magistratura, se rodeg de
los hombres mds capaces y licidos para emprender la tarea.
Sin embargo, surgen numerosos obstdculos, entre ellos una
gran cantidad de militares desempleados y constantes brotes
de descontento entre la poblacidn.

En 1871 se reelige Judrez, quien muere un aho después;
Lerdo ocupa la presidencia y también pretende reelegirse
en 1876, pero fracasa en su intento.

En esta etapa el disefic en los diversas publicaciones no
tiene en general cambios drdstices en la forma de hacerse,
siguiendo cdnones que se establecen anteriormente, como
el uso de dos o més columnas como una forma de buscar un
mejor acomodo de los textos, la implementacién de litografias
mds detalladas, el uso de plecas y lo movilidad en el

acomodo de los titulos, asi como la variacién en

PSR
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ﬁ"ﬁlu ROJA, los acomodos de los mismos. En los textos,

e e e e e especialmente en los de los encabezados se empiezan

f£0 Reviala Ruiversal

a usar letros de fantasia, y de mayor puntaje.
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Como ejemplos tenemos diversas publicaciones

como son: La Revista Universal (1867-1874), las

Diversas publicaciones del siglo XIX:La
Bala Roja, La Revista Universal, E| Padre
Cobos.

ot

Tijeras (1871), El Federalista (1871-1878), El
Padre Cobos (1869-1880), La Bala Roja (1869), El

Amigo del Pueblo (1869), El Socialista (1871-
1888), El Obrero Internacional (1874).

Una publicacién a la que no puede dejar de mencionarse
es la de El Ahuizote, el cual era un semanario politico
con caricaturas, el cual exigta el respeto a las leyes
constitucionales y el cual se mantuvo contrario al régimen

lerdista, observamos en sus pdginas mucha dindmica en la



composicibn, empezando por el distintivo en su titulo; el
cual un pequeiio diablillo atraviesa con una especie de
tanza, quedando las letras desordenadas. Cabe destacar
que esta revista de humor politico permanecit por varios
afios en la vida editorial sobre todo en los tiempos del
porfiriato, en los cuales tenian muchas situaciones para
inspirar su trabajo, ademds de que hizo escuela y aun en
nuestros tiempos podemos ver algunas publicaciones que
siguen su estructura.

Al triunfar Porfirio Diaz los peritdicos lerdistas inician
la oposicién a su gobierno, hecho que provoca el ataque
directo a todos los 6rganos que se manifestaban como
desafectos al régimen. Durante el gobiernc de Manuel Gonzdlez
un buen nimero de periodistas disidentes son entregados a
los tﬁbunales del orden comin. Al retornar Dioz a la
presidencia la persecucién hacia la prensa independiente
se vuelve sistemdtica y alcanza un grade de dureza
considerable en el afio de 1887, al reformarse la Constitucién
en sus articulos que prohiben la reeleccién. La prensa
oposicionista se multiplica y como consecuencia se
incrementan los procesos a los periodistas, los cateos y
la incautacién de las imprentas. En el interior de la
Repiublica se 1lega a extremos como el asesinato. Finalmente,
abatidos los medios de expresidén, se aprueba una aueva
reforma al articulo 78 de la Constitucién que deja al
Presidente en libertad de reelegirse indefinidamente,
Los escasos periédicos que adn subsisten denuncian las

condiciones de miseria en que viven los trabajadores del

-

El Ahuizota, semanario pelitico con
caricaturas: Exigi6 al respeto a las loyes
constitucionales y s8 mantuvo contraria
al régimen lerdista.

au
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Portada de Elﬁundn llustrado, ejemplo
de las primaeras produccionas del

pericdismo industrializade an México.
b

campo y de las ciudades y el injusto despojo de gue son
victimas los campesinos.

1seHacia fines del siglo empieza la transformacidn de la
prensa, que puede ser calificada de prerevolucionaria. Se
ataca abiertamente al gobierno y se difunden ideas liberales,
socialistas y anarquistas. Las persecuciones se vuelven
feroces, las celdas se 1llenan de presos politicos; ideélogos
y periodistas salen del pais y desde el exterior minan el
prestigio del porfiriato. La ideologia liberal evoluciona
del anticlericalismo y de la defensa de las teyes
fundamentales mexicanas a la concrecién de un sistema de
principios reformistas de contenido socialn.

Hay ciertos rosgos que caracterizaron a esta etapa tan
prolongada de la historia de México. En primer termino se
define al porfiriato ¢omo una época de gobierno fuerte y
personalista en la que légicomente se dio el fortalecimiento
del poder ejecutivo y un uso efective de los medios
represores. Congruente con esta primera peculiaridad, se

observa una ausencia de précticas democrdticas y de partidos

. politicos organizados. Los ideblogos y ain los criticos

del régimen lo explicaban como un mal temporal subordinado
a las metas de paz, orden y progreso que se alcanzarian.

El segundo rasgo que define al porfiriato es el crecimiento
econémico, fundamentaodo en la introduccién masiva de capital
exterior, en la construccién de una extensa red de
comunicacicnes e infraestructura, en la constitucidén de
un mercado interno y en et auge de una fuerte economia

minero-agricola de exportacién,



Por Oltime se caracteriza al régimen de Diaz como un
periodo de paz social, lo que supuso la conciliacién entre
Estado e Iglesia, motivo de muchos de los conflictos
anteriores, asi como entre el poder central y el regional
representado por caudillo y caciques, a los que supo someter
con la concesién pero también con la fuerza. El modele
predominante era el europeo. Expresiones artisticas,
proyectos educativos y sistemas productivos se inspiraban
en Francia, Inglaterra y Alemania, con un marcado desprecio
por 1o norteamericeno, salvo en lo referente a la presencia
del capital de esa nacidn, que poco a poco fue aumentando
su posicion.

Sin embargo, en la primera década de este siglo el
esquema de centralizacién del poder, auge econdmico y paz
social se vendria abajo, como consecuencia de las presiones
cada vez mds fuertes, hasta desembocar en una lucha armada
que demandaba la participacion politica de los ciudadanos
y la extensién de ese progreso material, concentrado hasta
entonces en un grupo reducido de mexicenos y extranjeros.

A finales del siglo XIX se inauguré la etapa del periodismo
industrializado en México con la aparicion de El Imparcial
de Reyes Spindola (1896), cuyo taller conté con las primeras
rotativas del pais, y los primeros linotipos, y del cual
también salieron las revista El Mundo y El Mundo Ilustrado
(1895-1914); en las cuales se nota ya el modernismo al que
se aspiraba entonces, llamativos encabezados, y fotografias
recortadas gue eran rodeadas con el texto tratando de
seguir sus formas ddndole aspectos diferentes a lo antes

realizado. En una portada de El Mundo vemos la sintesis

las primeras revistas generadas en el
seno de la Industrlalizacién
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UNA REVISION A LA HISTORIA DEL DISEND GRAFICO EN MEXICO

- eyt o

ReviaTs Mopanna

Portada de La Revista Moderna,
revista de entretenimisnto.

[ e ] _
El Diario del Hogar, periddico de las
familias, se caracterlzé por su postura
antgobernista al régimen de Diaz.

Revista Az, aq-l.ﬁoonﬂufan algunos de
los mas destacados escritores da la
bpoca. .

con gue resuelven la portada: una 1lustracién que abarca
casi todo lo pdgina y el titulo hecho en tipografia de
palo seco, sin tanto amontonamiento de objetos.

En este periocdo se multiplicaron las revistas de diverso
cardcter: cientificas, literarias, sociales, de
entretenimiento, etcétera, un ejemplo lo encontramos en
la Revista Moderna, publicacién literaria ilustrada por
Julio Ruelas, Germdn Gedovius y Ldzaro Pavia.

En algunas publicaciones se pueden ver infinidad de
anuncios que promovian los productos traidos por la
modernidad recién adquirida, productos de limpieza persondal,
de lujo, cigarros, vitaminas etc, era el inicio de una
cultura de consumo que daba pie a la cultura publicitaria
y por lo tanto al Disefic Gréfico mds en forma.

La Revista Nacional de letras y Ciencigs, Srgano cultural
positivista, Arte y Letras, que se distinguit por la rigueza
de sus ilustraciones

El periédico el Diario del Hogor, también fue una de las
publicaciones q'ue aparecid en esta época y en la cual su
encabezado hacia alusidn como su nombre lo decia al hogar,
por media de la ilustracidn de una especie de reja, ¥y
detalles floridos que transmiten la sensacién de une casa,
esta revista también incluian ilustraciones insertadas al
centro de la pdgina.

Representativas de este tiempo también son la Revista
Azul (1894-1896), publicacién en donde se dieron cita lo
mds notables escritores de la época, y que utilizaba letras

capitulares adornadas y de un tamafio considerable con



LINA REYISIGN 4 LA HISTORIA DEL IISENO GRAFICO EN MEXICO

respecto a los textos normales, su encabezado también
busco una tipografia poco comin para caracterizarla.

Abundaron de igual manera revistos de humor politico
tales son los casos del £l Hijo del Ahuizote, qﬁe seguia
con las ideas fundamentales de su antecesor, dada su
condicién de revistos de humor se podian dar el lujo de
romper con las normas establecidas para el disefo de las
publicaciones.

Frégoli (1897-1899), revista que en la portada estaba
realizada en su totalidad de ilustraciones, su titulo
resulta por su acomodo dificil de leer; pero resulta novedosa
la forma en gue esta dispuesto, como un juego, tal vez por
el enfoque satirico de la revista.

En el periédico El Imparcial, observamos come a las
ilustraciones que estdn enmarcadas en figuras de 6valo se
les da movimiento por medio de inclinarlas y sobreponerlas,
1a manera de hacer el disefio de las diferentes publicaciones
que salen a la luz en estas ultimas décadas del siglo XIX,
se dan mds libertad de acomodos, de disefio de letras,
1levando o cabo de alguna manera su idea de la modernidad
en la que se encontraban.

aEl periodismo comercial se concibit como empresa,
procurd mayor tiraje para reducir precios y captar mds
lectores, incluyendo sistemas y técnicas periodisticas
modernas entre los que destaca el uso de la fotografia
como ilustracibn».

Aunque la fotografia se introdujo a México desde mediados
del siglo XIX, como lo prueban los testimonios de

daguerrotipos, ambrotipos y ferrotipos, su inclusién como

[ L H110 OE TAUTE
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El Hijo del Ahuizote Y E;goli, ravistas de
humor, que aparscieron en ¢l siglo XIiX.
Al Ahuizote, por su agresividad fue
clausurado, incautada su Imprenta y
encarcelados sus redactores.
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El Diablito Rojo y La Satira, publicaciones
que por medlo de sus paginas,
propagaban las ideas revolucionarias.
Mo asta da mas comentar que el ilustrador
da el Diablito Rojo fue el grabador José
Gpe. Posada.

elemento ilustrador de publicaciones se dejo sentir s§lo
hasta finales de esta centuria. La fotografia desplazs en
parte al dibujo, al grabado y a la litografia, sobre todo
en la produccién hemerogrdfica. La prensa jugo un papel
importante en la propagacién de las ideas revolucionarias
que se gestaron en la primera década del siglo XX,

Ejemplo de ellc son las publicaciones: EI Diablito Rojo,
El Hijo del Ahuizote y La Sdtirg, asi como los impresos
esporddicos de Venegas Arroyo, todos ellos ilustrados por
destacados artistas populares como José Guadalupe Posada,
cuyas imdgenes contribuyeron a concientizar al pueblo.
Gran parte de la obra de José Guadalupe Posada, el grabador,
hay que enmarcarla en la historia del Disefo Gréfico; al
mismo tiempo que elaboraba infinidad de grabados con temas
de la vida mexicana y contra la injusticia, también reatizod,
diversos diseflos para cajetillas de cigarros, puros y
cerillos, asi como etiquetas para cajas de dulces, vinos,
frutas, etc., que son también antecedente de el Disefio
Gréfico en México.

Asimismo la prensa oposicionista del porfirismo fue
germen de la prensa revolucionaria y participd, no poco al
desprestigio del régimen y a la caide del dictador.

a«Puede afirmarse que el progreso de las artes gréficas
en México durante estos cien afios obedecid, entre otras
causas, a cuatro factores fundamentales: primero, a la
introduccién de la litografia; segundo, a los esfuerzos de
los tipégrafes por perfeccicnar. los instrumentos y las
técnicas; tercero, a la introduccidén de la fotografia y

cuarto, a la concepcién del periodismo como empresae.



El desarrollo y florecimiento de la imprenta mexicana del
siglo XIX es consecuencia de la afirmacién nacional y de
los cambios provecados en los érdenes politico, econémico
y socigl, en la cual se refleja nuestra idiosincrasia y el
abordaje de nuestros innumerables problemas; hecho
significotivo si consideramos las vicisitudes politicas
por las que atravesé el pais en esta crucial centuria de
nuestra historia.

En conclusibn podemos afirmar que la situacién por la que
las imprentas mexicanas pasaron durante este siglo XIX,
estuvo en relacién directa con los acontecimientos politico-
sociates que irrumpieron y afectaron la vide interna del
pais, como consecuencia de su lucha por alcanzar la

deseada libertad.

SIGLO XX

El comienzo del nuevo siglo trae infinidad de sorpresas y
avances para México iniciando en la primera década con una
Revolucién que sacudiria al pais en toda su extensién, el
nuevo siglo traeria consigo avances politicos, tecnolégicos,
artisticos, cientificos, era el siglo XX y el pais no
podia quedarse atrds de la evolucién del mundo, el desarrollo
de el cine, el radio, la televisién, el teléfono, el
progreso de los medios de transporte, esto dio en suma en
tan s6lo la mitad del siglo un desarrolle acelerado. Todo
esto reflejado en la manera de eveolucionar del Disefo
Grdfico.

El desarrollo acelerado de los medios de comunicacién dio

pasc también a otra industria que tenia como objeto hacernos

| +%x]
El Mundo llustrado, una da las
publicaciones mas importantes, pasé dal
siglo XIX al siglo XX, {1895-1914}.
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Portada e interfor de la revista La Semana
llustrada, en donde la fotografia se votvio
parte asencial an sus composicionas.

comprar cosas tanto necesarias como fatiles, las empresas
que las produclan toman el camino del anuncio para vender
de manera mds eficaz; probablemente estos anuncios que al
principio se veian solo en los periédicos y revistas sean
lo més cercano al Disefio Grdfico como tal, pero al que aun
le faltaba detallar infinidad de probiemas para su completa
definicién como disciplina artistica y después como
profesiéh.

La calda de Porfirio Diaz se puede tomar como el inicio
de los cambios que se generaban entonces en el pais, se
termina la dictadura y se empezaba o sofar con un pats
democratico y con libertad.

Hacia 191@ la voz de la oposicién se hizo incontenible,
aunque las demandas no provinieran de un sector unificado
de la poblacién. Por un lado, la causa maderista, detonadora
de un movimiento mucho mds profundo, exigla el retorno a
tas formas democrdticas plasmadas en la constitucién de
1857, la existencin de partidos politicos reales, el respeto
al voto y una participacién efectiva de los ciudadanos en
las cuestiones politicas. Por el otro tado, las maltiples
carencias de los trabajadores del campo y de la industria
exigian también una reestructuracién inaplazable del pais.

Con la eclosion del movimiento revoluciongrio, los
caudillos de la lucha se valieron de la prensg para la
propagacién de sus idearios. Dentro del periodismo de la
época revolucionaria cobraron gran importancia los
reporteros-fotégrafos, quienes mostraron la inquietud por
encontrar una expresién nacional y se dedicaron al

descubrimiento 6ptico de México de sus costumbres y



tradiciones; pero sobre todo fijaron en sus placas las
actividades de esta convulsionada época. Entre ellos destacd
la laber de Casasola, cuya obra, realizada para ilustrar
algunos magazines y periddicos capitalinos, permitié la

posterior elaboracién del importante documento intitulado

Historia Grdfica de la Revolucidn Mexicana.

A ILUSTRACION SENAAL
La ltustracién Semanal, revista tradicional
de la época revolucianaria.

Peritdicos representativos de esa época son, entre otros,

El Panchito, ilustrado por José clemente Orozco; Nueva Era
6rgano maderista, £1 0jo Parado, publicacién que se 1lamaba
asi aludiendo al defecto fisico del hermano de Madero;
aparecieron también importantes magozines como La Semana
Ilustrada, La Ilustracién Semanal y Novedades, en las
cuales se aprecia la intencién de llegar a realizar las
revistas de manera més innovadora, en la Ilustracién Semanal,
esto se advierte en una portada en la cual se aprecia una
foto de una chica enmarcada en una figura en forma de
corazén, su titulo esta colocado en la parte inferior de
ta hoja, mostrando el inicio de nuevas formas de acomodos
en los disefios. Acaso intentando evocar los cambios que se
generaban en el pais.

Por estos tiempos surge el radio, proceso tecnolégico
que habria de difundir 1los

acontecimientos politicos, sociales y

culturales del pais; y el cual

El Buen Tono, compahia cigarrerra que
supo aprovechar los beneficios de sl radio
y da la publicidad, ambos madios traldos
por la modernidad.

utilizaria medios graficos, tanto como ﬁﬁggqaﬁx
para su propia difusién, como para la ﬁgﬂggr-

Py

de sus patrocinadores.
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Es desde entonces que podemos escuchar los nombres de Raidl
Azcdrraga y Emilio Azcérrago, pioneros de lo radio en
México.

El Buen Tono, compaiia cigarrera que lideregba el
empresaric francés Ernesto Pugibet, se hizo de una planta
transmisora que Emilio Azcarraga les vendiera para la
promocidn de sus cigarros.

En alguna ocasién este hombre puso en el aire un dirigible
para anunciar sus cigarrilloes, hecho que muestra que tenia
ya, idea de las técnicas publicitarias, este mismo personaje
sacd a la luz unos cigarros llamados Viva Huerta, después
del asesinato de Francisco 1. Madero,

zz«A la muerte del Sefior Pugibet, los nuevos
administradores de la Ciga. Cigarrera del Buen Tono, duefia
de la X.E.B. (C.Y.B.), promocionaron sus distintas marcas
de cigarrillos (en especial los del Nimero 12) cigarro
ovalado entre fuerte, que promovié el regalo de
radicreceptores de galena (en partes) a cambio de determinado
nimero de cajetillas vacias de esta marca, provocando el
¢recimiento empresarial de los hermanos Luis y Radl
Azcdrraga, quienes comentaron: "Nosotros vendemos muchos
radios y El Buen Tono llena el mercado de cigarros del
numero 12"».

En sus mensajes gré4ficos del El Buen Tono utilize
coloridos anuncios en los que se advierte que los que los
realizaban no sélo buscaban que la informacién fuera dada
sin mds, sino que proyectan darle una belleza estética a

sus impresos para incitar a sus radicescuchas a comprar,



En tanto el régimen del presidente Francisco I. Maderoc se
definié como aquel en el que las prioridades de la nacidn
se ubicaban en el dmbito politico. Su programa de accién,
aunque indispensable después de treinta afos de pardlisis
politica, resultaba insuficiente para las expectativas
que habia generado el movimiento de noviembre de 1910 y
que poco a poco se habia extendido por vastas zonas del
pats. Es por eso que el aflo de 1912 se caracteriza por
levantamientos importantes que de alguna manera dubap
respuestas a esas expectativas. Un primer ejemplo de estos
levantamientos fue la rebelidon de Pascual Orozco en el
estado de Chihuahua, sofocada por el entonces leal
representante de las tropas del gobierno, general Victoriano
Huerta,

Simultdneamente, en el sur, Emiligno Zapata abanderaba
el Plan de Ayutla, sustentado en la idea de gue Madero
habia relegado el problema de la tierra a un segundo
plano.

Dtros brotes de violencia hicieron tambalear en el curso
de ese afic al gobierno del presidente Madero: la rebelifn
del general Bernardo Reyes en Nuevo Leén y la del general
Félix Diaz, sobrino de don Porfirio, en el puerto de
Veracruz. Ambas poseen un denominador comin: son el sintoma
de que en el ejército también se estaba dando una
fragmentacién en cuante a los objetivos para el futuro. En
el caso de estas dos insurrecciones, no se plantea la
reforma social ni se siente que el maderismo se haya
quedado atrds en los proyectos de reestructuracién del

pais; por el contrario, en las aspiracicnes de ambos jefes
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se nota un deseo por volver al orden politico anterior. Es
asi como se llego a los primeros dias de febrero de 1913,
con una inconformidad que se refleja en la prensa y que
culming con la tlamada Decena Trdgica, durante la cual son
asesinados Madero y el vicepresidente José Maria Pino
Sudrez, y ocupa el ejecutive Victoriano Huerta. Bajo su
régimen se apoderd del gobierno la violencia con visos de
tegalidad. No obstante, el triunfo resulté efimerg ya que
durante el tiempo que se mantuvo en el poder, los
levantamientos se multiplicaron y el pats sufrié la invasién
nortedamericana en Veracruz.

Desde sus inicios, la presidencia de Huerta se vié
sacudida por la rebelién en distintos puntos del pais. El
movimiento constitucionalista del norte, encabezado por
Venustiano Carranza, y la inconformidad social reinante
en casi todo el territorio fueron cobrando fuerza. Con 1a
calda de Huerta en 1919 y la ocupacién de la ciudad de
México, se agudiza la lucha por el poder entre los jefes
de las facciones revolucionarias: Carranza, con el ejercito
constitucionalista en el que destacaba Alvaro Obregén; el
general Francisco Villa, originalmente a las érdenes de
Carranza y después en su contra, con la Divisién del
Norte, el general Emiliano Zapata, con el movimiento
agrarista del sur.

Para lograr el establecimiento de un gobierno legitimo,
capoz de consolidar la paz, elaborar una constitucién que
rigiera al pais y ser reconocide nacionel e

internacionalmente, fue necesario el enfrentumiento de



las fuerzas armadas hasta lograr

la victoria de los

constitucionalistas.

El movimiento armado de 1918
contribuyd a que la prensa
recuperara la independencia que
tuvo en la época de la reforma
y durante el gobierno de Judrez.

En esta época vemos que lo

gue se difundia es en su mayoria publicaciones de humor
politico que ain seguian los antiguos cdnones ya establecides
con anterioridad, revistas como: Frivolidades, La Risa,
La Sdtira, El Ahuizote, El Mero Petatero, El Debate, Sancho
Panza, El Ypiranga , El Alacrdn y Multicolor.

Estas muestran osados acomodos de titules como observamos
en, La Sdtirg en la cual la S es una serpiente, liama la
atencidn la variacién del tomafio entre las letras, logrando
un disefio audaz. En el Ahuizote también encontramos
diferentes formas de conformar el encabezado, también
jugando con el tamafic entre los letras y buscando tipografias
novedosas.

En la mayoria de las publicaciones antes mencionadas se
hace uso de estas mismas caracteristicas que podrian definir
lo hecho en este tiempo.

Al disefo tal vez se la daba poca importancia, puesto
que las ideglogias eran entonces, mucho mds importantes, y
la publicidad no habia tomado el suficiente impulso para

ser generado en cantidades considerables.

El Maro Petataro, semanario de
caricaturas, engrosd la lista de 1a pransa
satirica gue tuvo un electo desastroso
para sl gobierno de




Portada de la revisla La Samana
llustrada, en donde se apracia el uso
predominanta dal recurso fotogréfico
como apoyo al texto.

Detalla del periédlco El Macional, que
fundia en su tipegrafla representativa, lo
prahispanico con io actual de su tiempo.

En lo que se refiere a los peribédicos seguian llevando su
disefio de igual manera, pero con la integracién de la
fotografia se dan nuevas ideas de composicién y de acomodos
en todos los aspectos del disefo de esa época. Como podemos
observar en Lag Semana Ilustrada, donde se aprecig el usc
predominante de esta técnica como apoyo al texto, en sus
pdginas centrales utilizen varias fotos enmarcadas en
figuras geométricas, las cuales sobreponen, dande un disefio
dinémico y evolucionado con respecto a lo antes realizado.

En el afto de 1916 aparece un periddico 1lamado el Nacional,
gue 1lama la atencién por la estructura de la tipografia
en su titulo, intentando evocar la estética de los antiguos
pobladores de México, la cual tiene una direccién piramidal
en las lineas de sus letras, ademds gque implementan detalles
de decoracién prehispdnica, conjuntandolo con lo
contempordneo de su tiempo: la fotografia.
Tras la muerte de Madero, se cierra una vez més la libre
expresién, debido al acoso que se hizo a la prensa durante
el tiempo que Victoriano Huerta permanecié en el poder.
Entre los afios de 1913 a 1916, la produccién y calided de
este tipo de trabajos decayeron enormemente y no seria
sino hasta los afos veinte cuando se volveria a retomar
con mds aohince las diversas ramas editoricles. Ademds de
que las revueltas habian provocado al pais una crisis
severa en todos los aspectos.

La presidencia de Carranza, con un instrumento legislativo
recién estrenado, no estuvo exenta de problemas después de
siete aflos de conflicto armado. El pais no se encontraba

totalmente pacificado, especialmente en el drea zapatista;



la reconstruccién abarcaba todos los campos pero dependia
también del enlace con el exterior y en él se desarrollaba
la primer Guerra Mundial. Epoca dificil en la que habia
que llevar a la prdctica lo que quedd plasmado en la ley.
La prueba de fuego se presentd en lo que debia ser una
transmisién pacifica del poder en 1920. Los caudillos que
generd el propio movimiento revolucionario demandaban su
participacion en la direccidn del pats. Alvaro Obregon,
que habia brillado como nadie en el ejercito
constitucionalista apoyado por dos sonorenses mds: Adolfo
de la Huerta y Plutarco Elias (alles, empezd @ manejar su
candidatura para el siguiente periodo presidencial, contra
ta decisién de Carranza. El acuerdo desencadeno la rebelién
de Agua Prieta, el asesinato de Carranza, la presidencia
provisional de De la Huerta y, finalmente, la eleccidn de
Obregén como presidente de la Replblica.

Durante su gobierno y el de Elias Calles, su sucesor, 1a
reconstruccion nacionat se empezd a hacer evidente: la
creacion de un sistema bancario permite financiar los
proyectos; la politica de distribucién agraria se
intensifica y genera fuertes expectativas; el contingente
obrero se organiza por medio de grandes centrales con lo
gue se garantizd su solidaridad con el Estado; el fomento
de la cultura atraviesa por un momento destacado con la
participacién de José Vasconcelos, quien habia sido rector
de la Universidad Nacional y fue designado por Obregon:

Secretario de Educacién Publica.
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Suplamento:

s de Excéislor, se

aprecian acomodos innovadoras an al

disafio de fas p.

inas en asta publicacién.

En cuanto a la politica exterior, los esfuerzos del gobierno
se centraron en legitimar su posicién ante los demds patses,
en particular los Estados Unidos.

Durante los afios subsecuentes a lo que se podria denominar
el triunfo revolucionario, cobran auge las grandes empresas
periodisticas que sustituirdn la lobor de la prensa
partidista, salida muchas veces de los talleres artesanales,
Las nuevas empresas retomaron ta industrializaciodn editorial
iniciada por El Imparcial en 1896. Estos diarios recién
creados introdujeron en gran escala la publicidad pagada
para abatir costos y aumentar su tiragje.

En esta época, Félix F. Palavicini fundd El Universal,
que salid a circulacién el 1 de octubre de 1916, ol afio
siguiente Excélsior fue fundado por Rafeel Alducin. Esta
nueva forma de produccidn se extendid peulatinamente a los
estados de la Replblica.

A finales de los afios veintes aparecen en la ciudad de
México La Prensa, diarie ilustrado de la mafiana, y otros
6rganos informativos de partidos politicos, como EI
Nacional. Los tres grandes muralistas de la Revolucion,
(Rivera, Orozco y Siqueiros) también colabararon como
caricaturistas en la prensa de esta época. Ademds de
compartir con el pueblo su pintura, plasmindola en murales,
que narrgban escenas de la Revolucién, problemas de
campesinos y obreros.

En los gfios veintes aparecia el suplemento del Jueves de
Excélsior en el cual se aprecia el uso de fotografias,
recortadas en formas asimétricas que daban mucha

expresividad al disefio de lg portada, ademds de que el



tamafio de la foto abarcaba casi toda la pégina; incluian
en la portada subtitulos enmarcados por Figuras geométricas
a las cuales se tes engrosaba la linea de contorno para
hacerlos atn mds llametivos.

A partir de esta época podemos apreciar en las revistas
y periédicos que se hacian entonces, multitud de anuncios
que promovian diversos productos por medic de disefos
sencillos ubicados en las esquinas de las publicaciones,
compuestos bdsicamente por letras y en algunas ocasiones
empezando a usar ilustraciones; que tenian la intencién de
ser novedosas y atrayentes al pablico lector.

De acuerdo con esto vemos anuncios de el ilimitodo
mercado de productos para el diverso pblico existerite en
nuestro pats, arttcules como las nuevas méquinas de escribir
«OLIVER» y «UNDERWOOD», destacando sus excelentes
funciones, los graméfonos «COLUMBIA». haciendo mencitn a
su hechura de aluminio y haciendo uso de signos musicales
que utilizaban para generar mds interés en ellos, la harina
suiza «BERNA: para personas y nifios de estdmago delicado»,
«LA PARISIENSE», ofreciendo una extensa variedad en cuellos
y pufios para los caballeros, «GOOD YEAR», anunciando sus
atin famosas 1lantas, «D0S EQUIS» la Ginica cerveza en México,
«ORANGE-CRUSH» refresco de naranja.

Infinidad de anuncios que trateban de llamar la atencidn
del lector en medio de noticias que movian al mundo a la
modernidad, productos nuevos que querian hacerse presentes
en la vida cotidiana de los mexicanos, muchos de ellos
traidos de otras partes del mundo como Estados Unidos, sus

publicidades eran el comienzo del Disefic Grdfico en México,
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ya como una discipling artistica y publicitaria con grandes
promesas de desarrollo.

En este desarrotlo, el libro también tuvo que ver en gue
el Diseflo Gréfico mexicano para que ho se estancara
repitiendo estilos que ya estaban gastados, la idea de que
lo europeo no lo era todo y que se podia utilizar 1a
infinidad de expresiones artisticas que habia en México,

En los afios veintes el libro pasaba por una crisis
estética; desde el porfiriato y después con la Revolucién
se habia descuidado esta drea, esto decidié a algunos
hombres del oficio o simplemente de cultura a rescatar de
alguna manera el arte editorial primero, y ademds aportar
infinided de ideas para el desarrollo del Disefio Grafico
mexicano; la renevacién empieza par el estimula a darle al
libre un nueve rostro mds digno y que le devolviera la
estética perdida.

Cuauhtémoc Medina en si libro Disefic antes del disefio
nos dice:

1. Por un lado, algunos hombres del oficio o simplemente
de cultura empezaron a preocuparse de nuevo por la calidad
bibliogrédfica: la limpieza de las ordenes y las tipografias,
la sobriedad dé tas composiciones, el registrd corrécto de
las impresiones y la ambicit6n de reducir ol minimo errores
y erratas. Muy temprano, en 1914, surgié “Ediciones Porria”.
En 1916, Agustin Loera y Julio Torri empezaron a publicar
una colecciédn que luego, en 1922, dic sitic a la editorial
Cultura. En tanto, en 1919 el mismo Loera y Manuel Toussaint

echaron a andar México Moderno.



2.- En la multitud de tendencias mexicanas de los afios
veinte, algunos artistas jévenes se volvieron g interesar
por el grobado, y to xilografio en particulor, artes
intimomente ligadas al trabajo de ilustracién vy
ornamentacion de los l1ibros. Fue el caso, por demds notorio,
de Francisco Diaz de Leén y Gabriel Ferndndez Ledesma.

3.-En casos muy particulares, pero de modo creciente,

permearon los experimentos formales y graficos de las
vanguardias europeas: del futurismo al dadeismo, al
constructivismo y la Bauhaus.
4,- Finalmente el impreso mexicano fue uno mds de los
campos de accidn del y de Tos mexicanismos: Ta inspiracion
em modelos antiguos, la evocacidn de- las- artes populares,
indigenas y prehispdnicas, la idea de gque la revolucién
social y potitica también se hace a través de las imdgenes
y con los ojos.

Asimismo Gobriel Ferndéindez Ledesma y Francisco Diaz de
Ledn, fueron también parte de este cambio; eran personas
dedicadas al arte, en especifico al grabado, su cbra oscile
entre retomer lo viejo o por seguir el camino de la
vanguardia, pero por sobre todo, se empefiaron en crear un
estilo mexicano en el libro y el cartel.

n «Estos dos jovenes se volvieron importantes dentro de
las actividades culturales, pedagdgicas, peliticas y
artisticas que vivid México desde 192¢ hasta 1940».

Diaz de Ledn fue uno de los maestros de la Escuela al
aire libre: la Escuela de Tlalpan; Ferndndez Ledesma,
dirigié las escuelas libres de Escultura y Talla Directa

de la Universidad, dedicadas a la educacion artistica de
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Portada de Forma, ravista de artes
plasticas, esta fueia numero 3 de los siete
Gnicos que apareciaron, realizada por
Gabrigl Ferndndez Ledesma.
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los obreros. Fueron
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revistas, escribieron
articulos y libros, aportaron
a la investigacion de la
cultura mexicana popular;
pertenecieron al grupe 30-

30 de grabado, y estuvieron

metidos de lleno en las

campafias culturales del

cardenismo. Para ambos 1a xilografia fue su via de acceso
a el disefio. Compartian la idea de que era un elemento de
vital importancia para la ornamentacidn e ilustracién del
libro.

Gabriel Ferndndez Ledesma funda en 1926 la revista Forma,
patrocinada por la Secretaria de Educaciém Publica. Los
siete nimeros que aparecieron de ella, entre 1926 y 1928,
fueron una novedad; Ledesma recurre, a los tipos realizados
manuaimente en madera. En Forma, las imdgenes, fotografias
y grabade tienen un papel destacado. Cada pdgina esta
trabajeda de forma individual, no se sujeta o una norma
estricta.

A la par, Ferndndez Ledesma realizaba carteles para los
diversos grupos y escuelas artisticas del momento, tomando
como herramiento fundamental, ta xilogrofia. Los grabados
que aparecian en estos carteles solian mostrar detalles de

trabajo: nifios concentrados en sus tareas, manos que pintan

0 que labran con el martillo y el cincel. Ocasionalmente



UNA REYISION A LA HISTORTA DEL DISENG GRAFICO FN MEXICO

aparecen elementos mexicanos: marcos formados por espirales
salidas de sellos prehispdnicos, animales y personajes de
inspiracidn popular.

Por su parte Diaz de Lebn también tenia su lucha por el
desarrolio del disend, de rescatar el libro imprimiendo
més limpieza y orden a sus ediciones. Su primer libro es
Campanitas de plata. Libro para nifos, de Mdariano Silva
Aceves, impreso en 1925.

Al afo siguiente Diaz ilustra y disefla, el libro Oaxaca
de Manuet Toussaint, en el que empezd a ejercer a fondo el
oficio tipogrdfico, que a la larga tuvo mds peso en su
vida gue la pintura. En 1930 Ledesma empieza a dirigir una
pequefia sala de exposiciones, en la Biblioteca Nacional y
un ailo mds tarde, junto con Diaz de Leén, fundan y dirigen
ung Sala de Arte de lo Secretaria de Educacién Pdblica.
Conjuntamente Ledesma tombién dirigia lo Galeria de
exhibiciones del Palacio de Bellas Artes.

En estas tres galerias, que fueron los primeros espacios
para la exhibicién artistica en México; Ferndndez Ledesma
y Diaz de Le6n, hicieron infinidad de muestras con artistas
mexicanos y extranjeros, con alumnos de las escuelas
artisticas y técnicas, de las artes populares, de fotografia
y disciplinas grdficas de varios paises. Las galerias,
especialmente la Sala de Arte, fueron la entrada a México
de las diferentes vanguardias artisticas del mundo. Del
mismo modo el arte del cartel y la tipografia, fuercn
también objeto de exposiciones. La Sala de Arte realizd

una exposici6n panordmica del cartel alrededor del mundo.
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Simboto da identidar i 1a Sala de Arta,
en ¢l folleto: Expasicién de Grabadores.
Hecho per Franclsco Diaz y Gabriel
Fernandez Ladesma.
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Portadilla de la Exposicién de la E.
Superior de Construccién, Sala de Arts,
realizada por Gabrial Fernandez Ledesma
y Francisco Diaz de Leén.
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Para atraer al poblico Ledesma y Diaz, hicieron usc de
carteles y folletos que resultaban novedosos. En su mayoria
los folletos eran pequefios, de alrededor de 15 x 13 ¢m, y
algunos en lugar de ser cuadernillos, eran una sola hoja
doblada en cuatro que al desplegarse formaba una especie
de cartel de mano; en otros casos crearon tripticos que
se doblaban horizontalmente. Imprimian en estos folletos
libertad de accién pldstica, no se imponian reglas en la
composicidn, jugaban con la caja tradicional del impresc,
que aqui, se rompe y permite al texto salir de los margénes.
Los nimeros y letras, que eran frecuentemente de palo
seco, varian en color, tamafic y disposicidn.

Ajustaben el impreso a su finalidad, de acuerdo al tema
de la exposicién en curso. Para la exhibicién de 100 afios
de litografia mexicana optaron por una cardtula con letras
de impresos antiguos. Para un programa de misica un
pentagrama lleno de colores. Para el folleto de una muestra
de juguetes una locomotora que lleva con su movimiento
ondulado la linea de las letras. En ocasidn de una muestra
de arte joponés, el orden de la lectura se invierte: hay
que leer el catdlogo a pertir de la pdgina derecha, como
en los libros orientales.

En algunos ejemplos mds notables, estos juegos pldsticos
se convierten en elementos tipogrdéficos, el nimero cuatro,
1lena la plana como una estructura de lineas gabstractas,
una pleca rojo es o la vez un uno: lgs letras rompen sus
lineas tradicionales y se transforman en espirales, lineas
verticales y manchas pictéricas, la tipogrofia deja de ser

solamente escritura. En los carteles de la Sala de Arte,



estas pricticas se amplian. Por necesidad, el cartel debe
ser mis directo: la atenci6n debe robarse con la sintesis
del mensaje.

Lo inusual de estos carteles es que intentan resolver lo

mds posible con los recursos de lo sola disposicidn de
colores, lineas y acomodos tipogrdficos; de vez en cuando
también agregaban grabados, como un elemento de composicién,
As{ como en sus folletos preferian salirse del centro,
explorando las esquinas, forzando equilibrios y rehuyendo
a la simetria, que hacio de estos carteles dindmicos y con
movimiento, eso atrapaba al lector y lo obligaba a leerlo
hasta el final.
El anuncio de la exhibicién de Arte Alemdn, se arma en
torno g dos grandes letras “A”, en azul y rojo. El cartel
de la Escuela Superior de Construccién intenta evocar los
nuevos eguilibrios arquitecténicos, simulando la
interseccidn de vigas de acero, blogues y letras.

Hay en estos carteles una ambicibén por arrebatar la
mirada y el deseo de dar un mensaje fuerte y conciso, idea
fundamental de lo que el Disefo Grdfico debe tener, que se
logré aln a pesar de las limitaciones técnicas del momento:
s6lo dos tintas, papel barato, tallas en madera y unas
cuantas familias tipogrdficas complementadas con letras
dibujadas.

£n tanto al tomar la presidencia, en 1935, el presidente
Ldzaro Cdrdenas se propuso cumplir con algunas promesas de
la Revolucidn gue habian l1legade a ser sélo leyes escritas.
El problema de los campesinos fue el problema que mds le

preocupd, y durante su gobierno se hicieron muchos repartos
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Cartel ds la exposicion de {a Esc.
Superior de Construccion, Sala da
Arts. 4
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E£i Maestro. Revista de Cultura Nacional,
fue auspiciada por el gobierno de Alvaro
Obregon.

DEPARTAMENTO=EDITORIAL
SECRETARIA=QE-EBVCACIIN &

! B .
Portadilla el libro Lecturas Clésicas para

niflos, ilustrado y disefado por Gabrisl
Ferndndez y Francisco Diaz.

de tierra, se fundaron ejides y se abrieron bancos que
prestaran dinero a los campesinos. Cdrdenas tombién se
preocupd por multiplicar escuelas, sobre todo rurales, y
por ampliar lg ensepfanza técnica, inicid la construccioén
de carreteras modernas y dio facilidades para que creciera
1a industria.

Cdrdenas pensé que el pais tenia que dominar sus empresas
industriales mds importantes, y para lograrle inicié la
compra de los ferrocarriles y la expropiacién petrolera.

En los tiempos del presidente Cdrdenas, la produccién
grafica es ya diversa, tenemos las producciones que Gabriel
Ferndndez Ledesma y Francisco Diaz de Ledn, que eran
innovadoras y visionarias y también la de otros artistas
que por lo general no se sabia a ciencia cierta quienes
eran.

s«Fue a poartir de nuestros afios veinte que algunos
artistas mexicanos, la mayoria de ellos pintores y
grabadores, tomaron en sus manos las tareas de aplicar
ideas pldsticas en el taller del impresor».

Una obra bibliogrdfica de esos tiempos es la revista £l
Mgestro. Revista de Cultura Nacional, producida entre los
afios de 1921 y 1923, uaverdadero muestrario de las
inquietudes de la época, £l Meestro esta esforzadcmente
ilustrado, pero los cardtulos, titulos y vifietas no se
ajustan a un sélo molde, sino a un verdadero recorrido de
estilos, tentativas y modelos. El art noveau se deja ver
con frecuencia en los primeros nuimeros, pero el segundo y
el tercerc de los volimenes se dan a toda clase de recursos:

portadas de inspiracién maya, rescates teotihuacanos;



apropiaciones de textiles y
bordados, herreria vy
gzulejos, capitulgres de la
familia egipcia ¥
xilografiass.

Otro libro digno de

mencidn es el tibro de
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Lecturas Cldsicas para nifios

(1924-1925),
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en el cual ’ ) -
utilizaron xilografias para ilustrar los cuentos presentados
en €1, en primer grado llama la atenci6n su gran formato,
su pequefia caja, omplios margénes y su profusion visual.
En esta publicacién encontramos la utilizacién de motivos
decorativos que nos recuerdan sellos prehispganicos y nos
dicen una vez mds el desec de encontrar en el arte de
nuestros antepasados un impulso para la realizacién de
nuestro disefio.

Por este tiempo nos encontramos los cromos que ilustraban
los calendarios, empleando fotos coloreadas a mano, con
personajes amorosos y romdnticos. Ademds de ser aprovechados
como medios de publicitar la inagotable cantidad de marcas
de productes; en los cuales utilizaban ilustraciones de
mujeres modernas y hermosas, asi como también personajes
salidos de los estratos bajos de la sociedad, pretendiendo
identificar asi al espectador con éstos, letras nuevas y
recién disefiadas para la difusién de, ya sea una marca de

cigarros o un refresco.

Musstra de los calendarios que en los
anos treinta circularon en ol pals.
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Pagina del Iiﬁﬂlus:radn por Gabrial
Fernandez Ledasma: Calzado maxicano,
Cactlis y huaraches; es notabte el intento
per implementar orpamantacion
prehispanica, 4

La Raaccién, ravista aparecida en los
anos treinta, resalta su titulo colocado de
manera audaz al cantro de la pagina.

Talleres Gréficos de la Nacién fue modernizade a mediados
de la década, lo que puso a disposicidn de los artistas el
offset, el fotograbado y el uso de diversas tintas.

De Ferndndez Ledesma cabe destacar los libros que el
mismo escribid, ilustré y disefié; como el libro que edits
en 1939, sobre Juguetes mexicanos, que es notable entre
otras cosa por sus ilustraciones hechas en color con
esténciles. En las portadas usé su tipagrafia de madera;
otro libro del mismo afio, es Colzado mexicano, Cactlis vy
huaraches, editado dentro de una Serie de Arte, planeada y
dirigida por Diaz y Ledesma, pero que solo sacd a tuz a dos
libros, en este libro la capitular mayor una “L?, es un
grebado de un pie con huarache que intenta ajustarse a
potrones del relieve ozteca en piedra. La cornisa de esa
pdgina inicial es un patrén de piernas similares, pero
alternado para formar una benda de cuadros.

En los afios treinta es ya mds comin encontrarnos con
acomodos diferentes, como en La Reaccién, revista aporecida

en el afo de 1933, en su
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portada observamos que su

manera transversal a la
pdgina y en un tamafio
considerable, ademds de que
tiene como acento un signo
de interrogacién entre
paréntesis que roba la

atencién al verlo, ¥y que



implica significados que concuerdan con el nombre de la
publicacién.

También encontramos ilustraciones de paginas enteras
para mostrarnos por medio de ellas la vida de entonces
como en Sucesos: El semanario popular 1933, en donde nos
encontramos  con una iltustracién de una chica moderna
fumando, enfundada en sus sofisticados guantes.

En el Maestro Rural, de los afios de 1937-38, destaca el
uso de fotografias sobre asuntos sociales y productivos,
montadas sobre los mdrgenes y el uso ocasional del
fotomontaje.

w«Para los afcs treinta, México demandaba un cambio
radical en todos los sentidos. En el aspecto del
entretenimiento era necesario que la radio se engranara q
la 1legada de la televisién y a la novedosa cinematografia
a color, venida de Hollywoods. En ese entonces la radio
pasaba por una crisis provocada por los nuevos medios
aparecidos entonces, asi que tuvo que empezar a idear
nuevas formas de atraer al pablico de nueve hacia ellos».

En los afics 3@ la radio no solo fue un medio de expresidn
simple de comunicacién sino que era un complejo medio de
hacer publicidad (intimomente ligada al disefio), este medio
de comunicacidn permitié al mismo tiempo que su propio
impulso, el desarrollo de otras diversas disciplinas como
el Disefo Grafico: en la X.E.W. propiedad de Emilio
Azcarraga, utilizaron carteles, promovieron cancioneros,
aplicaron la fotografia y mucha ilustracién, y recurrieron
a patrocinadores diversos, a los cuales les realizaban una

certera y eficaz promocidn.

[ et
Oiversos produclos encontraron en la
publicidad su medio para llegar a mas
consumidoras,
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El Cancionero Picot recopilaba las letras

de los temas mas ascuchados através de

la X.E.W., lleno de coloridas ilustraciones.
s
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Colgate Palmoﬁ.j recurrid a la publicidad
por medio de la radio, para vender sus
productos, de heche patrocinaban sus
propios programas, que les servian para
promacionar sus productos,

Entre estos impresos encontramos el Cancionero Picot, 1leno
de coloridas ilustraciones, en un ejemplo vemos que su
caja tipogrdfica se encuentra al centro de dos pdginas
enmarcado por las ilustracionas superpuestas entre si. E]
Cancionero Picot promovia y patrocinaba cantantes y artistas
del espectdculo radiofénico, asimismo la Coca- Cola, Corona,
Cigarros Casinos Imperial, Orange Alea, Luxus, refrescos
Gran Mister ., Orange Crush, Mexicola y el Ron Huasteco
Potosi, entre otros.

Una vez que la estacidén comenzd a transmitir, se convirtié
en parte esencial en las casas de los mexicanos, determinando
patrones de uno radio latincamericana de enorme penetracidn
que derivé en el nacimiento de la televisién mexicona.
Debido al éxito progresivo de la emisora comenzaron a
surgir empresas paralelas a nivel corporativo o firmas
comerciglizadoras, agencias publicitarias, fdbricas de
radios.

Algunas empresas como Colgate Palmolive, viendo la
proyeccién que el radio tenia, deciden tener uma alianza
para la compra de tiempo aire y para la creacién de programas,
para la promocidn de sus productos.

Antes que C(olgate, Juan Duran y Casahonda y Federico
Sdnchez Fogarty habian fundado Anuncios de México, sociedad
que reclutabe anunciantes diversos, negociondo la
comercializacién en casi todas las emisoras del pois.

Anuncios modernos tanto gréficos como audibles, mostrando
los miltiples productos que acercaban a la vida nueva. El

radio marca una época distinta para el disefio, objetivos



enmarcados en el consumo masivo de mercancias que prometian
mejoras en todos los aspectos de la vida.

Vemos propagandes ilustradas con estéticas entre
norteamericanas y nacionalistas, como en un cancionero
patrocinado por Mejoral, dos personajes: un hombre con
atuendo ranchero junto a una mujer vestida con ropa
tipicamente mexicana, al fondo observamos un paisaje del
lago de Patzcuaro c¢on sus respectivos pescadores. La
ilustracidén ocupa la pdgina completa, el titule esta colocado
sobre estas y es sumomente coloride. Al contraste con
estos persenajes High Life utiliza, estéticas de personas
citadinas, de -tipo nordico, usan ilustraciones de mucha
viveza, dando un espacio considerable a la ilustracién,
enmarcandc el nombre de la lineo de rops en recuadro
negro.

La ilustracidn a color es lo que mds se puede observar
en los distintos tipos de anuncios que salieron a luz en
esta época, o fotos en blanco y negro coloreadas a mano,
invitando a ser parte del nuevo mundo, de la modernidad.
Diferenciandose en mucho de
la prensa que ain a pesar de
haber tenido la introduccién
de la fotografia y el offset
continuaba rigiéndose por los
antiguos modelos que le
habian predecedido, sin
embargo el mundo de la prensa
se veria inundado por

diversos tipos de revistas,

-~
En 1842 sa instalt en nuestro pafs Sidnay
Ross Co. empresa publicitaria de Mejoral.

b
4

High Llte, promoecionata Sus prendas de
vestir por medio da anuncios llenos de

movimiento y calor. o o
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Larevista Cine"ﬁlﬂndial y ol diario ESTO,
la primera decicada en sus inicios
exclusivamanta a cuestionas de teatro,
cine, radio, telavisién y variedades, al
segundo fue el primer diarig rotografico,
dadicado a los de,gones.
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Calendarios Justrados por Jests
Helguera, entre los anos 30 y 40.

que no solo se enfocaban a
las cuestiones noticiosas y
politicas, revista de
deportes como el Esto (1941-
)}, Ovaciones, revista de
espectaculos y deportes

(1947) y la revista Cine

Mundial, trataba 1o

concerniente al espectdculo del cine (1953), en donde
también encontrames infinidad de anuncios publicitarios.

Desde ese tiempo podemos ver que los medios no dejarian
de restarle importancie & las marcas patrocinadoros y
darian difusién a sus productos; sabiendo esto las marcas
no descuidarian su imagen que era su pase a las ventas en
cantidades industriales y a una mejor manera de competir
contra las demds marcas.

zz«Habra figurines damas y figurines caballeros para
todo lo que de un dia a otro, nos resultd necesario,
indispensable, por nosctros y por el que dirdn: tonicos,
laxantes, gaseosas, perfumes, y tantos otros pequefios
adminiculos de los que penderd la vida, moderna».

Por estos afios encontramos la obra hecha por el artista
Jesds Helguera, quién realizaba ilustraciones para decorar
los calendarios que oparecign entonces, los cuales eran
utilizados también por las marcas como medio de difusién,
estos calendarios eran usados en las tiendas que aparecieron
en cada esquina entre los afios treinta y cuarenta, y

reflejaben los suefos y costumbres de los mexicanos de



clase media y pobre, el recuerdo de las prdcticas antiguas
confrontadas con la contundente modernidad,

Otros de los artistas que realizaron este tipo de obra

fueron Bribiesca, Antonio Ruiz, Eduardo Cataofio, Jorge A.
Murillo, Rall Vieyra, Xavier Gémez, entre otros.
En estos calendarios observamos el uso de la ilustraciones
con colores vibrantes, tipografias de diversa construccion,
en el disefio los objetos se disponen en diferentes fases
del plaono dando movimiento a la composicién, que en lo
general era en su totalided una sola ilustracién que abarcaba
casi toda la pdgina, el uso de motivos y temas prehispdnicos,
tanto como populares y religiosos, asi como el recursc de
usar las imdgenes de los artistas famosos de entonces.

La insistencia nacionalista de la mayoria de los cromos
de los ados treinta y cuarenta se corresponde
propagand{sticamente con las politicas gubernamentales que
apuestan por una industria propia, eligen la sustitucién
de importaciones como via y aprovechan la enorme oportunidad
que ofrece el contexto de la segunda guerra mundial para
el crecimiento del oparato productivo,

Entre los gobiernos de los presidentes Ldzaro Cdrdenas
y Miguel Alemdn, y sobre todo en el de Manuel Avila Camacho,
México se pone el averol, reclama atencién para los productos
de sus fdbricas y parte de ese porvenir optimista llega a
los ya de por si risuefios modelos de los cromos y también
de los anuncios. México produce cervezas, trabaja en sus
tabacaleras, se pone al dla en el rodar de las llantas
Goodrich Euzkadi y en el correr de los automéviles General

Motors.

M 'H‘; m i

Estos calendarios fu‘ngLron también
como medios de publicidad, utilizaban
personajes famosos para dar mayor
Impacto a sus productos.




La Escuela de Artes del Libro.
En tanto Francisco Diaz de

Leén, llego a la conclusién
que para renovar 61 arte
editorial, no era suficiente
solo hacer buenos libros,

sino que era necesario

-l

F>

ensefar y transmitir los

ar

conocimientos sobre 1la

i

técnica y principios del arte a los obreros, los editores
y los aficionados. Asi en 1929 abrid un taller en 1a
Escuela Nacional de Artes Pldsticas al que puso el nombre
de Artes del Libro.

Sin embarge no fue suficiente y en 1932 propone la
fundacidén de una Escuela de Artes y Oficios del libro, Lo
escuela fue fundada y puesta a cargo de otra persona,
gquien no supo hacerla duradera.

s«Diaz de Lebn siguid luchando por fundar un «Instituto
Tipogrdficon, destinado a formar profesionales del disend
y fabricacién de libros», y como resultado en agosto de
1937, la S.E.P. acordd fundar una Escuela de Artes del
libro, adscrita al Departamento de Educacién Obrera, Diaz
quedo al mando de la direccidn; puesto que mantuvo hasta
el afic de 1957. No obstante que la Escuela fue fundada en
1837, no fue sino hasta 1938 que la escuela inicio sus
labores académicas, con un total de 68 alumnos. El plan
que Diaz tenia originalmente era reunir en un solo programa,
en talleres separados, las disciplinas de «Artes de

reproduccién de originales», es decir grabado y tipografia



y por otro lade, las de «Encuadernacién». Muy pronto, sin
embargo la escuela planeaba organizar sus tareas en siete
cursos de uno, dos o tres afos cada uno: grabado,
encuadernacidn, litografia, fotografia, tipografia y dibujo.

Dioz tenio como propdsito atroer a los obreros que yo
trabajaban en la industria editorial pars copacitarlos
técnico y artisticomente, junto con los artistas
profesionales. En las escuela pasaron maestros como el
checo Koloman Sokol, Carlos Alvarado Lang, José Chdvez
Morade, Julic y Alejandro Prieto Posadas, Antonio Acevedo
Escobedo, Francisco Orozco Mufioz, Carolina Amor de Fournier
y José Julio Rodriguez.

Las materias de los programas de estudio combinaban el
aprendizaje técnico y artistico con la formacisn en la
cultura literaria y la difusién de la historia de las
disciplinas grdficas y del libro.

La escuela no contaba con talleres v mdquinas de impresién
moderna por lo gue el aprendizaje técnico quedaba disminuido,
Diaz de Ledn trataba de 1lerar este hueco haciendo frecuentes
visitas a la que entonces era la mejor imprenta de México:
los Talleres Grdficos de la Nacidn.

En 1943 se reorganiza la escuela con el fin de impartir
cuatro carreras profesionales: Director de ediciones,
Grabador, Encuadernador y Tip6grafo. En el afio de 1946 la
escuela fue cerrada temporalmente, al crearse et Instituto
de Bellas Artes. Dioz de Ledn logra reabrirla un afto mas
tarde, con la intencién de impartir cuando menos cinco
carreras; Director de ediciones, Corrector tipogrdfico,

Encuadernacién, Librero y Publicidad; aunque en la préactica




s el o
Cartel da ia pelicula: Si Adstita sa fuera
con otro, de Chano Ureta, 1949, realizado

por Josap Ranaw

la escuela continué limitada a tres carrergs:
Encuadernacién, Ediciones y Grabado, y posteriormente fue
ohadida la carrera de Cajista prensista. Finalmente en
1962 se convirtid en La Escuela Nacional de Artes Gréficas,

»«51 bien no fue sino hasta los afios sesenta que en
México surgié la correra profesional del Disefador Gréfico
propiamente dicha, el programa académico de la carrerg de
aDirector de ediciones» de la Escuela de Artes del Libro
intenté formar profesionales que tuvieran bajo su control
el total de las decisiones artisticas y técnicas de una
edicidn, en un intento por convocar, en una misma persona,
al técnico, el artista y el artesanon.

En esta escuela se dio un paso importante en la tarea de
empezar @ formar lo que mds tarde seria el Diserador
Grafico. Aunque su campo era el editorigl, esto en el
futuro abriria nuevos campos de accién para los proximos

responsables del disefio.

La aportacién de algunos extranjeros al

diseno mexicano.
Hubo en la historia del disent grdfico extronjeros que

pusieron sus conocimientos y creatividad artistica al
servicio del Disedad Gréfico mexicano ayudando a su
desarrollo; alentando a los jévenes, abriendo nuevas
posibilidades de expresién artistica; tal es el caso de
Miguel Prieto, Josep Renau y Vicente Rojo, entre otros.
Josep Renau Berenguer naci6 en Valencia en 1907 y antes
de estar en México tuvo una destacada carrera como cartelista

y politico. Militante del partidoe comunista espanol fue



nombrado Director General de Bellas Artes en el Ministerio
de Instruccién Pablica Republicanc y en 1938 ocupo el
cargo de Director de propaganda grdfica del C(omisariado
General del Estado Mayor. En 1939 después de estar en
Francia llego a México y colaboré con Sigueiros en el
mural del Sindicato Mexicano de Electricistas.

Renau instald un estudio gr4fico en su casa de Coyoacdn,
del cual salian etiquetas, rétulos, muestrarios, logotipos,
disefos de revistas, portadas de libros y de discos, material
publicitario como anuncios para la prensa y scbre todo
carteles. En esta pequefla empresa trabajoba Renau y su
familia. El dirigla los trabajos y hacia los trazos mayores;
sus hijos, su esposa, su cuhada y sus sobrinos completaban
los trabajos: coloreaban, rellenaban letras, ayudaoban a
imprimir y a dar acabados. Su negocio llevaba por nombre
Estudio Imagen Publicidad Pldstica y come distintivo de él
Renau ided un ojo abierto con la pupila cortada angularmente.

Realizé también el disefid de algunas revistas como:
Futuro y el Boletin de la Unidn de Intelectuales Espafoles.
En 1956 gano-el concurso parg disefar la estampilla con
que se conmemoraron los cien ados de arte filatélico
mexicano: dibujos prehispdnicos planos, muy sintéticos,
suavizados con el aerdgrafo.

Pero su labor mds interesante esta en el cartel, Renau fue
el principal ejecutor de los carteles publicitarios de
cine en el México de las décadas de 1940 y 1950. Resolvia

los carteles en un estilo surgido de su experiencia en el

fotomontaje.

é B
Logo disefado por Josep Llena.u para su

Despacho de publicidad.

)
Cartal da la pelicuta: Josus de Nazaret,
de Ramén Pareda, 1942, de Renay, quien

impuso su estilo al realizar los carnteles
para las peliculas mexicanas.
. )



cana, realizada por Miguel Prieto, obser-
vamos 1a primera plana de uno de sus

Casi .al mismo tiempo se desarrolla lo carrera de Miguel
Prieto, quien nace en Almodovar del Campo, Ciudad Real, en
1997, estudia en la Academia de San Fernando de Madrid.

$i bien realizé un mural en el observatorio astronémico
de Tonanzintla, y fue un importante pintor entre los
refugiados espafioles, se ocupd esencialmente del disefo
de libros, folletos, revistas y suplementos literarios;
revolucionéd la produccién de disefios de libros, revistos y
periddicos, puede decirse que Prieto fue el fundador de la
tipografia mexicana de la segunda mitad del siglo veinte y
a pesar de su muerte prematura en 1956, fue el disefiador
mds importante de los afios cuarenta y cincuenta en el
campo de la prensa cultural.

En 1948 se incorpora con un pequefic grupo de jovenes
escritores en la empresa de editar el periddico Romance;
Prieto formaba parte del Comité de Redaccién. Romance es
un intento por popularizar la cultura y un punto de
confluencia de los intelectuales mexicaros y exiliades
del momento.

Tras Romance se ocupa de disefiar las diferentes
publicaciones culturales que surgieron del exilio: Espafia
Peregrina, Junta de la Cultura Espafiola, Ultramar, entre
otras.

En Ultramar fungia como Director artistico. Tiempo después
a principios de los afos cincuenta tuvo a su cargo la
Revista de la Universidad y desde 1958 hasta su muerte en
1956 produjo la revista médica Sinopsis.

Estas experiencias culminaron en su obra , en una

importante publicacién: México en la Cultura, suplemento



dominical del periédico Novedades. Suplemento propuesto
por Fernando Benitez, con quien Prieto compartié la direccién
del suplemento.

En este suplemento al igual que en Romance, Prieto hace
uso de un gran acervo de imdgenes y fotografias; utiliza
capitulares de gran tamafio que resaltaban al contraste del

pequefc tipo del diario. El equilibrio y la simetrio de

estas pdginas depende frecuentemente de las relaciones de e e B «34»4.
Primer publicacién de el suplemento de

las dos planas opuestas. el periddico Novedadas: México en la
Miguel Prieto también estuvo como encargado del S:;::g_a' del cual estuvo a cargo Miguel
Departamento de Ediciones del I.N.B.A., ahi, proyecté la
mayoria de los impresos relacicnados con las actividodes
culturales del estado mexicano: desde los boletos de las
taquillas hasta los catdloges y libros, pasande por los
programas de mano y la papeleria de escritorio.
El Departamento quedo identificado por su identidad
visual uniforme, moderna, sobria y limpia, Prieto dio a
los impresos una forma fresca. Los programas de 1la Sinfénica

Nacional eran impresos en papel de colores en un formato

que dejaba una ceja en el borde, 1o cual los hacia comodos

s

y visualmente atractivos, las invitaciones a las
exposiciones de arte adoptaron formatos alargados en donde
se distribuian muy bien las imdgenes y el texto.

Los folletos de las exposiciones eran generalmente

plegados, de modo que se abrian en hojas de mayor tamefo
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al modo de aquellas que habian disefiado Gabriel Fernéindez
Ledesma y Francisco Diaz de Leén.
Prieto gustaba de distribuir los indices y créditos en

cuadro; las capitulares siempre mucho mds grandes que las 7711
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Una de las tantas portadas de libro,
disefada por Vicenie Rojo.
L

Cartet para la compania de Teatro
Universitario, Vicente Rojo.

letras, empiezan al centro, y las fotos salian del margen
del papel.

Prieto fue un participante activo del desarrolle del Disefo
Grédfico mexicana.

El fue el maestro que formdé a Vicente Rojo, personaje
sobresaliente en el Disefio Gréfico hecho en México.

Vicente Rojo nace en Barcelona, Espafia, en el afio de
1932. De 1946 a 1949 realiza estudios de dibujo, cerémica
y gscultur‘a. En 1949 llega a México donde su padre residia
como refugiado polttico.

Rojo se inscribe en la Esmeralda que abandona pronto y
tiempo después conoce al que seria su maestro: Miguel
Prieto, quien lo hace su ayudante en la oficina de ediciones
del I.N.B.A., y lo incorpora a la direccitn artistica del
suplemento México en la Cultura a principios de los afios
cincuenta.
wueMéxico en la Cultura es la publicaciédn por excelencia de
la vanguardia critica, la Unica que ‘toma muy en serio,
incluso con estrépito el proceso artistico e intelectual».
Rojo colabora también en la Revista de la Universidad de
México, y realiza al mismo tiempo estudios de pintura,
disciplina que nunca deja de procticar. Rojo da suma
importancia a la imagen, comprende que las publicaciones
periddicas también tienen obligaciones estéticas.

En 1956 muere Prieto y Rojo lo releva en su cargo de
Director en el suplemento de México en la Cultura.

En la imprenta Madero por mds de 25 afos coordina
publicidad cultural, revistas, suplementos, libros. Es

director de Ediciones E.R.A., es frecuentemente quién



realiza las portadas de los
libros de la editorial
Joaquin Mortiz, disefiador de
la Revista de la Universidad,

es encargado de catdlogos y

carteles de Difusion Cultural

de la U.N.A.M.; y contribuye o la formacién de algunos de
los mds destacados disehadores gréaficos de los afios setentas
como: Rafael Léper Castro, Bernardo Recamier, Peggy
Espinosa, Germdn Montalvo, Luis Almedia, entre otros.
a«icente Rojo ocupa un sitio especial. Es el precursor,
el continuador y el renovador. El gusto esencial, el
tacto y el rigor en la aplicacién del estilo, son
caracteristicas personales que &1 ha convertido en
aportaciones a nuestro desarrollc culturals.
Vicente Rojo fue cofundador y director en la revista Artes
de México, participd como disefiador en la revista Nuevo
Cine, también figuré como Director Artistico en la Revista
de Bellas Artes y de La Revista de la Universidad de
México, asi como de la de Artes Visuales. Disefié Lo Gaceta
del Fondo de Cultura Econémica y las portadas de la revista
Vuelta.

Varias portadas de libros del F.C.E. y de la editorial
Jooquin Mortiz, fueron disefiadas por él.

En el peribédico La Jornada intervino como disedador,
ademds de haber sido el cofundador. Aparte de todas estas
diversas actividedes Rojo, seguia su oficio de artista
pldstico, presentando diversas exposiciones de su cbra

pictérica.

Dos sjamplos de &l trabajo de Ratasl

Lépaz Castro, quien fue discipulo de V.

Aojo en la imprenta Madero.
>

Portada da la Revista Artes de México,
an donda Vicente Rejo panicipd,
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LINA REVISION A LA HISTORIA DEL DISESO GRAFICO EN MEXICO

EXIGIMOS!

DESIINDE QE BESPONSABILIABES

ARD DE L4
PRENSA VINGIA

[ =n]
EJemplos de fas grificas realizadas por

los estudiants

dal movimiento de 1968,

Disefiando las olimpiadas de 1968
México en el afio de 1968, nos trae a la mente una época

llena de cambios que se sucedian en el pats y en el mundo
entero, los estudiantes se manifestaban por el respeto a
sus derechos, y la clase trabajadora les hacia eco, sin
embargo sus deseos fueron frenados abruptamente por et
gobierno que en ese entonces presidia Gustave Diaz Ordaz,
quien dio por terminado los suefios revolucionarios de los
jévenes y la clase obrera con un certero golpe, efectuando
un genocidio el 2 de octubre en Tlatelolco.

5in embargo paralelo a estos hechos la otra mitad de
México esperaba con ansia los jueges Olimpicos, promesa de
nuevos vientos sociales, de cambios, las personas sentfan
acercarse la modernidad y el aire de primer mundo.

Esto generé dos vertientes grdficas totalmente opuestas:
la que se originaba en el seno de la Universidad, hecha
por estudiantes que pertenecian al movimiento, (algunos
pertenecientes a la Escuela Nacional de Artes Pldsticas),
¥ que, con pocos recursos hicieron grdficas que se volvieron
iconos. Grdficas incisivas, agresivas, directas en contra
del poder politico que reinaba en ese entences, como olvidar
el granadero-orangutdn, el estudiante con una cadena en ta
boca, el pufio de la lucha, el perro, la paloma de la paz,
tomada de la que se habia generado en la gréfica de los
Olimpiadas; en fin miltiples grdficas que representaban
el sentir y la ideologia de una parte del México de 1968.
Muchas veces haciendo referencia con sarcasmo, a las imégenes

que se utilizaban en las Olimpiades.




Los carteles hechos en su mayoria en blanco y negro tenian
una gran expresividad, muestra clara de lo que los
estudiantes de ese entonces vivieron,

zeka participacién de la Escuela Nacional de Artes
Pldsticas en este proceso fue especialmente vigorosa y
comprometida. La capacidad comunicativa de su actividad
grdfica jugb un papel trascendental que, bien puede decirse,
imprimié un cardcter propio al movimientow.

Mientras por la otra parte podria decirse, la oficial,
el disefio se desenvolvia de una manera distinta. Aungue
también hecho por jévenes mexicanos, que invirtieron su
tiempo en hacer un estilo propio para los Juegos Olimpicos,
¥y del cual a pesar de estar envuelto por un ambiente de
violencia, no puede dejarse de lado, ellos también aportaron
al Diseho Grafico mexicano.

Los Dlimpicos pese a todo se llevaron acabo con éxito
y con una imagen que llend y resolvié cualquier duda.
Imagen esa fue la diferencia, lo que marco el nacimiento
de la histeria del disefio, tal como lo conocemos ahora,
las olimpiadas darian al diseflo mexicanc el impulso hacia
un nuevo disefio.

Estas dos movimientos aunque totalmente polarizados,
llenaron de imdgenes la Ciudad de México, cada una
defendiendo sus ideologias, perc ambas aportando.

La organizacién de los XIX Juegos Olimpicos, en los que
el disefio nacional, aln incipiente, cobré vital relevancia,
al converti.rse en el eje rector, que tendi$ un puente

entre la organizacidén operativa y sus resultados de

En ocasiones ratomeban imégenes de las
olimpiadas para adaptarias a sus graficas.
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Algunas de ias Imagenes que realizaron
los estudiarttes en ¢l aho de 1968, se
volviaron fconos, que adn hoy persisten.
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Pedro Ramirez Vazquez, idea ¢! logo de
las olimpladas an basa a un disafio dal
indlo hulchol Pedro Diego, que
desarrollaran posteriormenta Eduardo
Tarrazas y Lance Wyman para crear sl
cartel do los juagos y la tipogratfia
offmpica, uno de los principalas slementos
dal Programa de Identidad Ofimpica.

Un ejemplo de Tos cartsles que fueron
desarrollados an las olimpiadas.

.
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comunicacién a deportistas, visitantes y piblico de nuestro
pais y de todo el planeta.

neDe la ausencia casi total de disefo, nacié una
explosién de color, de imdgenes, de iconos, de obras, de
objetos, que transformaron la perspectiva del disefio
mexicano, como una liuvia de creatividad que atn nos sigue
impactando».

Arquitectura, disefio urbano, disefio textil, disefio de
productos, disefio de exposiciones, disefio editorial y por
supuesto Disefio Grdfico.

Una de las formas mds conocidas es el disefio del logotipo
México 68, este logotipo coincide con el arte Op, vigente
entonces, y cuya cardacteristica es producir la ilusién de
movimiento, a través de juegos épticos, y para su realizacién
se basaron en el arte huichol, sobre todo en las tablas
cubiertas de cera de Campeche, en las cuales se desarrollan
disefios con estombre. Se utilizaron colores llamativos,
de hecho a cada disciplina deportiva se le asigno un color
determinado asi, todo lo que tenia que ver con gimnasia
fue de color de rosu o todo 1o relacionado con el atletismo
presento el color rojo. La sintesis hizo presencia en las
seflalizaciones que se crearon para guiar a los visitantes,
también en los simbolos de los deportes presentando las
cosas representativas de cada deporte.

En el diseflo editorial todas las publicacicnes coincidieron
en el mismo formato cuadrado, la tipografia que se utilizé
fue News Gothic Condensed, En los timbres de correo se
dibujaban siluetas de deportistas y, al juntar mds de dos

se formaban secuencias.



En cuanto al disefio de producto, el uso de los disefios
oficiales se extendié a objetos como envolturas para jabones
hasta joyas de plata.

El disefo se ve influenciado por la estética de el arte
prehispdénico y el arte popular tal vez pretendiendo dar un
nuevo sentido de mexicanidad.

Las escuelas de disefio apenas nacian ¥, daungue
participaron en la Olimpiada, la mayoria de los que
estuvieron a cargo de la realizacién de los diversos objetos
que se utilizaron entonces fueron arquitectos y otros
profesionistas, de cuya organizacién estuve a cargo el
arquitecto Pedro Ramirez Vazquez.

Se realizaron diversos carteles para anunciar eventos
de las llamadas Olimpiadas culturales, en donde se daban a
conccer los eventos que se llevarian a cabo. Estos carteles
fueran disefiados en su mayoria por Michael Gross y Bob
Pellegrini.

La moda también fue parte de este proceso histérico del
disefo, los vestidos de las edecanes fueron innovadores,
se imprimid en la tela el logo de las Olimpiadas, para que
las jévenes fueran identificadas de manera instantdnea,
asi se entraba al mundo del Disefio Textil.

Entre las personas que apoyaron ol Arq. Pedro Ramirez
Vazquez esto el Arqg. Eduardo Terrazas, Manuel ¥illazén que
era director de la Gnica escuela de disefio en México en
ese entonces en la Universidad Iberoamericana, de la cual
participaron profesores como Jesds Virchez y Sergio Chiappa,

asi como también participaron extranjeros Lance Wyman fue

uno de elles.

Ejemplo do Ia serie de 93 programas de
lujo para la ollmpiada Cultural, disefiados
an su mayoria por Michasl Gross Y Bob
Pallegrinl.

Las imagenas de las olimpladas llegaron
también a la moda, en ta gréfica sa
muestra ol uniforma para las edecanes dat
Comité Ollmpico.
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EL PROGRESO DEL DISENO GRAFICO EN
MEXICO

En el disefio mexicano ciertamente ha habido corrientes
artisticas que han sido retomadas en el arte y el disefo,
el arte popular, lo prehispdnico, el constructivsmo, el
dadaismo, etc., pero que no marcdron en su totalidad el
camino de su desarrollo; puesto que las influencias
resultaban ser muy personales en cada disefador; y dependian
de la época en gque se vivia, pero si{ podemos hacer notar
que muchos de los artistas se han sentido atraidos «a
experimentar con el arte prehispdnico y el arte popular
mexicano, togrando un sincretismo en su arte y disedo.

Para fines de la época porfiriana, se habia modificado
el sentido de las manifestaciones culturales; México se
encontraba en lo que podriamos llamar época de apertura
con respecto al exterior. Lo cual se manifestaba en el
deseo pregonado de ser un « pais civilizado», a la altura
de las naciones cultas del mundo. Atrds habian quedado los
ideales de la cultura nacicnalista de la Reforma, que
habian insistido en la necesidad de crear un arte nacional,
una escuela mexicana.

u«En cambio los ideales de la joven cultura mexicana no
iban con estas ideas, estos iban, en cambio y precisamente
a aquellas artistas que encajaban sin mayor problema dentro
del tipo del arte propio de la Europa de fin de siglon.
Gente mds joven, que habia viajado a Paris o a las ciudades

alemanas del Oltimo romanticismo y del simbolismo, que



habia asimilado no s6lo los estilos, sino adn el medo de
vivir. En México pintaban, grababan o dibujaban como lo
habrian hecho en Europa.

s¢A partir de la Revolucién de 1910-19228, cuando la
sociedad acoge sus radicales postulados y norma su vida de
acuerdo con ellos, tanto en lo politico como en lo social
fue determinante gue todas las manifestaciones artisticas
siguieran el mismo camino: evolucionaron, se modernizaron,
se mexicanizaron y rechazaron las normas de los estilos
obsoletos»,

En el arte y disefio mexicano se vié la influencic del
arte popular y el arte prehispdnico al principic de lo
afios veintes, después del movimiento revolucionario.

Como Justine Ferndndez nos dice:

w«El arte mexicano de nuestro tiempo, y especialmente
la pintura murai, esta estrechamente ligado espiritual e
ideolégicamente al movimiente politico-social que renovd
la vide en la segunda década del siglo: la Revolucidn
Mexicana».

Saturnino Herrdn, retoma el ideal de una pintura mexicana
que representara las aspiraciones y el cardcter nacionales.
De alguna manera estaba claro que el péndulo regresaba y
México volvia a tratar de entenderse a si mismo como
diferente y como igual a Europa; el ideal estaria en lo
propio y no en el modo del Viejo Mundo.

Herrdn pinta criollas, tehuangs, chinampas llenas de

flores, preanunciando la dimension épica que no mucho
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después daria a esos temas la pintura, sobre todo la
pintura mural.

El disefio no es la excepcién, como vimos en el apartado
anterior en la década de los afios veintes diversos artistas
se sentian influenciados por la carga de renovacién que la
Revolucién traia consigo, proyectdndclo en los libros y
revistas de divulgacién popular y especialmente en las
ediciones surgidas de la Secretaria de Educacién Publica,
que entonces dirigia José Vasconcelos que formd parte del
gobierno de Alvaro Obregén, y quien como sus contempordneos
tenia impregnado el cambio democrdtico y el nacionalismo.

Fue Vasconcelos quien hizo regresar de Europa a Rivera
y junta a los diversos artistas que a su parecer eran
rescatables, y les ofrece los muros de los edificios publicos
para llevar adelante un programa ambicioso y de hecho, sin
precedente,

Al ir haciendo camino, ellos y quienes estaban glrededor
toman conciencic de su tarea y se agrupan en un sindicato
de artistas revolucionarios; surge asi el programa explicito
del movimiento: el Manifiesto del sindicato, dirigido,
significativamente, a los campesinos, los obreros, los
soldados de la Revolucién, los intelectuales no
comprometidos con la burguesia. E1 m&nifiesto propania un
arte piblico, para todos y por lo tanto monumental,
calificaba como inGtil la pintura de caballete, reconocia

como fuente inspiradora el arte popular mexicano.



Indudablemente a México llegaron de varias partes del
mundo diversas corrientes que influyeron desde la moda,
la arquitectura, el arte y por supuesto la manera de
hacer disefio; el expresionismo, el dadaismo, el cubismo,
el constructivismo, el art-noveau, etc.; fueron solo algunas
de las gue vinieron y encontraron un lugar dentro del arte
mexicano.

En la Revista El Maestro que fue publicada entre los
afios 1921-1923, podemos apreciar las diversas vertientes
que se funden en sus pdginas:

w«El Maestro esta esforzadamente ilustrado, pero las
cardtulas, titulos y vifetas no se ajustan a un solo
molde, sino a un verdadero recorrido de estilos, tentativas
y modelos. El art-noveau se deja ver con frecuencia en los
primeros nimeros, perc el segundo y el tercero de los
volimenes se dan a toda clase de recursos: portadas de
inspiracién maya, no muy legibles; rescates teotihuacanos,
apropiaciones de textiles y bordados, herreria‘y azulejos;
capitulares de la fomilia egipcia y hermosas xilografias
que quieren ser mexicanas».

Asimismo el movimiento estridentista, trajo o México
tos gustos de las vanguardias artisticas europeas, tomaron
inspiracién del expresionismo alemdn, el dadaismo, el
cubismo, el constructivismo y el futurismo italiano; que
aparte de mostrar en sus poesias también dejaban ver en et

disefio de sus diversas publicaciones.

MARIO-1533

84



Las influencias de Europa estaban tan presentes como los
elementos mexicanos: marcos formados por espirales salidas
de sellos prehispdnicos y personajes de inspiracién popular.

México volvié la mirada scbre si mismo y descubrié la
riqueza y posibilidades de su propio ser, por esc la
revolucién y el arte tuvieron acentos mexicanistas y
populares.

En los cincuentas y sesentas se tendio a imdgenes mds
influidas por estilo Norteamericano, que con su promesa
del «American Way of life», influia diversos mercados en
diversos paises, por eso es comin ver en las grdficas gue
se producian entonces, personajes rubios, con su sonrisa
impecable, y mostrandonos lo que era la moda entonces,
ademds en esos tiempos se introdujeron al patis infinidad
de marcas extranjeras que ain hoy forman parte de nuestra
vida cotidiana.

Através de las décadas siempre nos vimos influidos por
diversas corrientes que vienen de otros pafses y que
enriquecen la cultura mexicana, pero no debemos olvidarnos
de la enorme riqueza estética y de imdgenes gue podemos
encontrar en nuestro pasado como mexicanos, como las culturas
prehispdnicas y la cultura popular, en donde se encuentra
una cimulo de ideas grdficas que resultan una gran fuente
de inspiracién y que ayudan a desarrollar al Disefo Grdéfico
en México.

Aungue hoy en dia no se hable de un disefo propiamente

mexicano; pues n«considerande la naturaleza de nuestro



mundo hoy en dia, el disefio se mud6 del dmbito nacional al
internacionaln. Estamos influidos por el diseflo mundial
pues cada dia el disefo es mds universal.

La historia del Disefo Grafjco mexicano podria decirse que
es corta por el periodo de tiempo en el que se ha
desarrollado; pero al mismo tiempo es abundante y de una
riqueza enorme, a lo largo de su historia han pasado
diversas personas y técnicas para hacer el Disefo Gréfico,
enrigueciendolo.

El grabado, la litografia, la pintura, la ilustracién,
la fotografia, el dibujo, el offset, etc. y a Ultimos
tiempos la computadora, todas estas téchicas gue en su
momento dieron nuevas perspectivas en la realizacidn de
disefo.

La informética la mds moderna herramienta para el
disefador, que simplifica y acelera el procesc y desarrollo
del trabajo, ademds de dar acabados técnicamente excelentes;
hace que los trabajos que antes se realizaban en varios
dias, hoy sean producidos en cuestién de horas, México no
ha escapado a este desarrollo de técnicas, e infraestructura
que también forman parte de su riqueza hist6rica en el
disefio.

En 1o actuaiidad podemos apreciar en México un sinnimero
de tendencias del Disefo Grafico, un sin fin de formas de
resolver, de generar el Disedo Grdfico; el diseho
publicitario que debe llenar las expectativas de anunciar

un producto con éxito.
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Elemplo de la integracién de la
iconografia prehispanica en el disefo
mexkcang.

Elemantos popularas integrados al disefho
publicitaria.
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i
Fakir revista altarnativa de propuasta
oslética innovadora.

Artes de Maxico ravista cultural que
destaca por su disefio.
.’ :

Las ramas gue se desprenden del disefio son numerosas y
todas en sumo interesantes e importantes en la discipling
del Disefo; el disefic editorial, el de envase, el
tipogrdfico, el de pdginas web, el textil, etc.

Hoy podemos encontrar desde una revista-objeto como la
llamada revista Fakir, que solo consta de dos nlmeros
Fakir tipo chamoy y Nueve Fakir acolchonadito, cada uno
con unag edicién de 108 ejemplares. ss«Una revista objeto,
hecha con diferentes materiales, de manera casi artesanal
y ¢on un tiraje limitado», hasto la revista hecha siguiendo
las lineas mds formales, cocmo Arfes de México, la cual
tiene un presupuesto mayor a la mencionada anteriormente.
Ambas muestra de la diversidad que existe en el dmbito det
disefo contempordneo, tan es asi, que dentro del dmbito
editorial subsisten las llamadas revistas independientes
las cuales se abocan a géneros muy variados y de formatos
muy distintos. Lo Pus Moderna, Moho, Crudo, a Sangre Fria,
Cantera Verde, El Cocodrile Ppeta, entre otras, todas
forman parte de este circulo que ha generado formas
innovadoras para el disefio, se dan libertad en los acomodos
y composicién de sus pdginas y tipografias.

Asi como también existen infinidad de revistas en los
puestos de periédicos, de temas variados, todas teniendo a
su alcance todos los avances tecnoldgicos del presente.

El disefic tridimensional con la creacién de displays
para anunciar diversos productos comerciales es también

un campo vasto para el disefiador.



Todas las disciplinas del disefio persiguiendo un fin comin
con medios diversos; tal es el caso de la asociacién civil
Trama Visual que desde el afo de 1989, ha trabajade para
fomentar la cultura del Disefio Grdfico, en siete afios de

trabajo a nivel nacional e internacional, ha lograde un

creciente interés y participacién de disefadores graficos, ‘
Cartal presentado en |a primara Bienal del

asociaciones ¢ instituciones de Disefo Grdfico en todo el  Cartel en México, realizado por Azul
Morrls y Michaal Zabé; Musao del templo

mundo. Mayor.

Asimismo a través de las bienales de cartel en México

que Trama Visual concibid, se genera un espacic de encuentros
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de diversos paises donde se origina conocimiento que las

Fom

nuevas generaciones habemos de aprender, y en donde se

)
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presentan carteles con temas de toda clase; de formas y
técnicas diversas. El cartel ain sigue vivo y se nota en

cada Bienal Internacional del Cartel, en donde los mexicanos

Ejemplos del trabajo del director de Trama

se ganan su espacio con disefios creativos y contempordneos i o wouior Barmudaz,

Trama Visual trabaja para hacer un disefio mexicano més
completo y mejor, defiende al disefio como profesion y no
s6lo como trabajo a destajo. Ademds de promocionarlo frente
al mundo; por-medio de revistas, libros y exposiciones.

En otro ambito, la animacién por computadora es también

una esfera de accidén en donde el diseitador grafico se

desarrolla. El disefio de pdginas en la internet, ha abierto ;
Serigrafia conmemorativa de los diez

anes de ta Blenal Internacional det Cartet

un horizonte nuevo y amplisimo, que a cada momento se an México, 1998,

renueva y adelanta, en el progreso de un nuevo Disefio

Grdafico en México. 88



A continuacidn presento algunos ejemplos de como lo

prehispdnico ha sido retomado por varios disefadores en

ANAHUACALI
C]

sus trabajo.

Cartal Para la ofrenda de dia de
muertos: Anaghuacalli, diseftado por
Ma. Dolores Hevia, muestra de eémo
se puede utilizar fa cultura popular
mexicana.

Disefto para la discotaca, Grupo
Quetzal Club; por la firma Drafft
Disefadores Asociados, S.C.. Este
disefio recusrda los disefios
prehispdnicos, por sus formas
orgdnicas y su dobie linea, qgue nos
obliga a completar mentalmente los
aspacios vacios.

B N < Distintivo de la Academia Mexicana
..:Fﬁ e de Disefio A.C., con una aplicacién
= m: — de un simbolo prehispédnico del Aguila
! ‘,l %«\ 5 de Tlatslolco, disedado por la firma

. . ) .
".‘Jh""\f’ de Disefio Industrial, S.C.
P s O

Disefiado per Dona Martino Rasas y
Ma. de Guadalupe Valla Cervantes,
para fa Universidad Cuahutémoc. En
aste disefio podemos apreciar como
sa retoma de fa gran cantidad
iconogréfica de aguilas mexicas, sus
caracteristicas principales.

UNIVERSIDAD
CUAUHTEMOC




UNA REYISION A 1A HISTORIA DEL DISENO GRAFICO EN MEXICO

Disefiado por operadora Pesquerias
de Altura, S.A. de C.V., por {a firma
L.G. Daibe Internacional Asociados,
realizado por ¢l Disefiador Jaime
Resendiz G.

Propuesta para el mundial de futbol,
Ménxico BB, disefiada por lvonne Saed
Grego.

Logotipo disefiado en el afio de 1975,
para Apasco S.A. por Pedre Ramnirsz
Vdzquez, an la firma: Despacho
Disefadores Asociados.

Aplicacion del disefio prehispanico de
la estampa de Aztcapotzalco,
disefiado por Auraa Alicia lcaza
Palacio, para &l Museo de Arte

Medarmnao.
il
=P —
N Para la Direccién General de
A an A—— Telavisién Universitaria, diseftado por
—— Sergio Lara P.
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Revista Cipactli, Aeropuertos y
Servicios Auxiliares, disefiade por
Luis Jaime Lara, De formas
orgdnicas, elemento prahispanico
que sra comunmente utilizade en el
arte antiguo de México, este disefio
logra sintefizar dichas formas.

Diseftado por Dona Martino Rosas y
Ma. de Gpe. Valles Cervantes,
ganador del quinto Premio Nacionat
de Turismo. Geometrizacién de una
piramide, sn una sintésis que
racuerda al arte prehispdnico.

Aplicacién de! simbalo prehispanico
"Vida y Movimiento”, para el Sistema
Nagional Para Desarrollo Integral de
la Familia. Disefiado por Marco
Buenrostro.

Disefiado por ta firma Disefio industria
S.C. para la It Raunién Cumbre de
los Participantes en la Iniciativa de
Paz y Desarme, con una aplicacién
de disefio prehispanica Maya.

Propuesta para la Facultad de
Agranomia de la U.A.M. de
Xochimilco, disefada por Enrique
Rivas.

La forma del maiz es retomada de la
lconografia prehispénica, pero con un
sentido mas descriptivo.




T GIDAD DE MEXICD

JEATROQ
XICONTENCATL
JLAXCALA

Portada de un catdlogo para
exposicién de arte, 1996, disefiado
por Felipe Covarrubias.

Disefio para el octavo Festival dot
Ceantro Historico de la Ciudad de
México, realizado por Ratael Lépez
Castro.

Disefio para el festival internacional
de jazz de la Ciudad de México, en
donde observamos una figura en
forma de caracol can reminicencias
prehispanicas; realizado por Rafael
Lépez Castro.

Grafico para el festival internacional
de laraza.
Rafael Lépez Castro

Imagen representativa para el teatro
Xicohtencatl en Tlaxcala, disefiada por
Rafael Lopez Castro.

B LA CIUDAD B MEXICO
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Logotipo para Corporacion Mexicana

de Abarrotes, realizada por la firma
@ EﬂOHI:ORAC!gg Inter Design, S.C., en este podemos
EXICANA observar el uso de una figura en
ABARROTES espiral, el logo tiene reminiscencias

prehispanicas,

Anglo Mexicana, disefiado por la firma
impacto Gréafico, S.A. por el disefiader
Farnando Marcado del C.

Utilizan figuras con reminicencias
prehispanicas, pero geometrizadas,
Enlos Gitimos tres ejemplos podemos
observar como manajan la figura del
aguila desde diversos aspectos
gréaficos.

Mativo turistico mexicano, disefado
por Norberto Pinelo Rivera.

-2
e,
% .

A manera de conclusi6n puedo decir que en este capitulo
estudié el Disefio Grafico mexicano para saber de que manera
han influide las culturas prehispdnicas en el mismo, asi
encontré que se han utilizado de manera esporddica, pero
constante, en casi todas las épocas siempre hay alguien
que se decide a hacer uso de las formas prehispénicas;
aunque pocas veces creando formas nuevas, resultantes de
la fusidn de formas prehispdnicas con disefos actuales, la
mayoria de las veces sin ninglin cambio de los iconos

prehispdnicos.



Esta investigacién me ha ayudo a tener una idea mds clara
de la manerg en que realizaria el diseho del alfabeto, a
pesar de no haber encontrado un buen nimero de alfabetos
con estas caracteristicas, los que encontré en su“mayoria
simplemente se realizaron adaptando los iconos a los
caracteres.

Asi también me ayudo a encontrar que la identidad del
Disefo Grafico mexicano como tal, no existe, mds bien
existe un disefic hecho en México, pero en la actualidad es
mds reconocido en otros paises cuando éste explota en sus
formas el cardcter prehispdnico.

Considerc también que el estudio del desarrollo del Disefio
Grafico en México, es importante para nosotros como
disefadores, el saber como fue hecho a través de diversas
épocas, ya que esto nos enriquece y ayuda para generar un
disefo innovador basdndonos en el conocimiento de lo ya
hecho aqui en nuestro pais.

Para la realizacién del alfabeto, en el siguiente capitulo
encontraremos un estudio de la cultura azteca y de sus
iconos que serdn estudiados parc su posterior aplicacidn

en el alfabeto.

65, S o8 7 a e i e bt vk £

94



{itas

1.-Origen, desarrollo y proyeccitn de la imprenta en México, U,N.AM,,
Centro de Investigaciones y Servicios Musealdglcos, Méxice, D. F 1988
119 pdginas, p. 67.

2.-Cuadernos del México Prehispdnico, Direccién de museos, Instituto
Nal. de Antropologia e Historia, S.E.P., México, D.F., 2a. edicisn 1974,
36 pags. p. 11.

3.-4 siglos de la imprenta en México, una muestra tipogrdfica mexicang.
U.N.A.M., Hemercteca Nacional, I.I.B.,Méxice, 1986, 51 pags. p. 5.
-Idem,

=Idem,

.Ibidem,

. ~Idem.

.~Idem.

.~Origen, desarrollo y proyeccién de la imprenta en Méxica, U,N.AM.,
Centro de Investigaciones y Servicios Museoldgicos, México, D. F 1988
119 pdginas.

10.-4 siglos de lu imprenta en Méxica, una muestra tipogrdfica mextcana.
U.N.A.M., Hemeroteca Nacional, I.I.B., Méxice, 1986, 51 pags. p. 33.
11.-La prensa, pasado y presente de México, 2a. edicidn, U.N.AM.,
Hemeroteca Nal. de México, 19908, 243 pags.

12.-4 siglos de la imprenta en México, una muestra tipogrdfica mexicana.
U.N.A.M., Hemeroteca Nacional, I.I.B., México, 1986, 51 pags. p. 35.
13.-Catalogo, Exposicidn de caricatura. Humor y politica (1821-1984),
Hemeroteca Nal. I.I.B., U.N.A.M., México, D.F., 1994, 37 pags., p. 7.
14.-La prensa, pasado y presente de México, 2a. edicidn, U.N.AM.,
Hemeroteca MNal. de México, 1990, 243 pags. p. 51.

15.-Treinta sigios de tipos y letras, Méxice, Ed. U.A.M., 1999, 133
pags. p. 163,

16.- Idem.

17.-Idem.

18, -Idem

19.-La prensa, pasado y presente de México, 2a. edicién, U.N.AM.,
Hemeroteca Nal. de México, 1999, 243 pags.

2@, -0rigen, desarrollo y proyecc16n de la imprenta en México, U.N.A. M.,
Centro de Investigaciones y Servicies Museolégicos, Méxice, D.F. 1988
119 pélginas. P. 134.

21.-Idem.

22.-Revista Somos Uno X.E.W. 7@ aniversario. Articulo «Comercializacion,
y ahora.,. un mensaje de nuestros patrocinadoress, revista mensual . Ed.
Televisa, S.A. de ac.v., Méxice, 1988, p. 11.

23, -Medina, Cuahutémoc, Disefic antes del disefo, M.A M., México.

24 -Idem.

25, -Idem.

26.-Revistao Somos Uno X.E.W. 70 aniversario. Articulo «Comercializacion,
y chora,,. un mensaje de nuestros patrocinadoress, revista mensual . Ed
Televisa, S.A. de C.V., México, 1988, p. 63.

27.-Cronos y cromos, Alfonso Morales Carrillo «Del afo y sus arreglos.
Calendarios mexicanose, Fundacidn Cultural Televisa, A.C., México, 1993,
36 pags.

28. -Hedina Cughutémoc, Disefio antes del disefs, M.A.M,, México
29.-Idem.

3@.~ Rojo, Vicente, Cuarenta olos de Disefo Grafico, Ediciones E.R.A.;
México, 1999, 73 pags.

31.-Idem,

32.-La gréfica del '68. Homenaje al movimiento estudiantil. Ed. E.R.A.,
México, D.F. 1988, p.6.

33.£3Rev'lsta de Disefo. Disedo, Arguitectura, arte, Afio 4, No. 19, 1993,
p. 23.

34,- Toussaint, A, Resumen Grafico de la Historia del arte en México,
1885, 211 pags., p. 172.

35.- Ferndndez, Justino, Estética del arte mexicano, U.N.A.M.; México,
1999,

36, «Idem.

37.-Medina, Cuahutémoc, Disefo antes del disefo, M.A.M., México.

38.- Solomon, Martin, E1 mejor Disefo Gréfico en América Latina, R.C.
Publication. Inc. New York, 1995,

39.-Revista Matiz. Matiz Grafico de disefio internacional, Ne. 8, 1997,
p. 33.

LR R R



E;?";:‘»‘T.
s ke







#BEl estilo artistico
es la fisonomia, la
forma por la cual se
expresa una cultura,
su expresidén
psicolégica
peculiar; no existe,
poer lo mismo, un
criterio de validez
universal que nos
permita juzgar el
arte de los diversos
pueblos en su
desarrollo

histérico”.

Salvador Toscano
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Huizllopochtii el dios tribal de los aztecas.
Detalla dal Teocalli de la Guerra Sagrada.

M.N.A,

Historia general de los aztecas

Fueron el pueblo que mayor poderio, desarrollo politico,
economico y militar alcanzé en et México prehispdnico. Erg
un grupo de habla ndhuatl que procedia de la periferig
mesoaméricana, cuando hizo su aparicién en el Valle de
México era poco numeroso, con cultura de pobre desarrollo
¥ sin asiento fijo. Se establecis definitivamente en un
islote de la laguna de Texcoco, al iniciarse el segundo
cuarto del siglo XIV.

Después de observar y absorber 1las culturas de los
diversos pobladores g su alrededor, los aztecas o mexicas
logran desarrollar una de las culturas que dominaron un
inmenso territorio, Yy que hoy en dia sigue asombrande a
propios y extrafos por su riqueza y misticismo,

A partir del segundo cuarto del siglo XV, los mexicas
fueren el pueblo de mayor riqueza y esplendor en lo que
hoy es México y el que mds territorioc habia conquistado en
honor del Sol, por lo que se les ha 1lamado el “pueblo del
Sol”.

La guerra de conguista anexsé al imperio azteca gran
cantidad de pueblos como tributarios, los fines reales de
la guerra fueron primordialmente econdmicos, Sin embargo,
a partir del siglo XV, pretendieron darle un sentide
religiosos para justificarla ¥y la denominaron Guerra
Sagrada. Los prisicneros que capturaban en los pueblos
vencidos eran sacrificados en honor del Sol, encarnado en

su dios tribal Huitzilopochtli. Los sacrificados contributan



con su sangre @ sostener al astro y, por tanto, el equilibrio
del mundo y de la vida. Con las guerras de conquista los
mexicas imponian tributos a los pueblos vencidos e
incorporados a su imperio.

Los puebles fueron organizados en distritos, cada distrito
entregaba cada 8@ dias una contidad fija de diferentes
productos. Obtuvieron asi maiz, frijol, chile, algodén;
productos elaborados como mantas, ropas, plumajes; materias
valiosas como cacao, ore en polve, dmbar, turquesas, jades,
ete.

La produccién y los tributos recaudados, se distributan
entre la poblacién en los mercados locales 1lamados tianguis.
Los excedentes se intercambiaban con los pueblos vecinos,
en 1os puertos de intercambioc comercial adonde llegaban
los pochteca, nombre que se les daba a los comerciantes,
cubriendo rutas establecidas. Estos 1levaron a zonas lejanas
como Yucatdn y Centroamérica objetos no producidos alld y
trajeron, a cambio, muchos de los que se carecia en
Tenochtitlan. En el mundo azteca hube tres clases sociales
principales que estaban conformados por: los nobles, los
sacerdotes y los guerreros que eran el grupo aristécrata
que administraba el Estado, la religién, hacia la guerra y
aprovechaba el tributo.

tos individuos que formaban el segundo grupo social en
importancia, fueron los comerciantes, los artistas y
artesancs, que tenion bienes propios acumulados y ne pagaban

tributos,

Escuitura gue reprasanta a la digsa
relacionada con el maliz: Chicomecoatl,
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El tercer grupo social lo formaban los tributarios, que no
poseian bienes, que disfrutan sélo de los productos de las
tierras y que formaban grandes familias. Entre este grupo
habia subgrupos con distintos derechos: los campesinos
libres o macehualin, los campesinos sujetos o mayeque, los
cargadores o tlameme y los esclavos o tlacotin.

Los mexicas, como todos los grupos prehispdnicos dependian
fundamentalmente de la agricultura, por lo que deificaron
a los elementos naturales relacionados con la agricultura
y a los productos mds importantes de la tierra.
w«Reverenciaron a Tlaloc, el que hace brotar, dios de las
aguas, rayos y tempestades; a Ehecatl, dios del viento; a
Xippe Totec, sefior de la renovacidon de la tierra; a
Xiuhtecuhtli, sehor de la sequia y a Xilonen, diosas del
maiz tierno, de los jilotes; a Chicomecoatl, de todos los
mantenimientos, a Cinteotl dios del maiz maduro y a muchos
més». Pero su dios principal era Huitzilopochtli, que ero
el que segln sus mitos, los habia conducido en su migracién,
les habia sefalado el lugar donde establecerse y les habla
profetizado su grandeza. Encarnaba al Sot y era dios de la
guerra, bajo su tutela se verificaban las guerras sagrada
y florida y a &l le eran ofrecidos los prisioneros en
sacrificio. Fue un dios exclusivo de los aztecas.
QuetzalcHatl fue uno de los mds importantes diocses, que
heredaron de los Toltecas. Era dios de la creacién, de la
sabiduria y con otros nombres lo era tombién del viento y

del planeta Venus en sus dos fases: matutino y vespertina.



Coatlicue fue la madre de los dicses, diosa de la tierra,
de la vida y de la muerte.

Tuvieron muchos dioses que region su universo, und

cualidad, una funcién, un elemento cardinal, toda
manifestacion de la vide o de la muerte.
Como rito principal sacrificaban a los prisioneros para
ofrendar @ Tonatiuh (el sol) sus corazones, para que el
sol continuara su ciclo diario y el mundo no pereciera.
Asi, mediante los sacrificios, el hombre mexica colabord
con sus dioses para preservar el mundo y la vida, y asi,
agradecié el autosacrificio, el eiemplo de sus deidades
gque con su sangre dieron 1la vida @ la humanidad de la
quinta era en que vivian.

Asi lo muestra un relieve en el que aparecen
Huitzilopochtli y Tezcatlipoca, dioses de la guerra, en
ese acto.

Ademds del sacrificic y autosacrificio, ofrendeban a
sus dioses, animales, comidas, joyas, incienso, etc., y
cada veinte dias realizaban una fiesta piblica en honor de
la deidad que presidia esa veintena.

Los mexicas adquirieron muchos conocimientos mediante
la observacién de 1a naturaleza. Tuvieron especial
preocupacién por observar los astros y llegaron a
identificarlos, a conocer sus ciclos y a medir el tiempo
de su curso.

Al que mejor conocieron fue al Sol, su poniente real o

astronémico, los puntos en los que se oculta durante los

Xochipitli, dios da las flores, también sa
le considera dios del canto, de la danza,
de |a vegstacion y la primavera.
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solsticios y su curse cenital. Identificaran planetas,
principalmente a Venus y diferenciaron a los estrellas y
las agruparon por sistemas o constelaciones.

La observacion de los principales astros y el conocimiento
de sus movimiento les permitié el manejo de un sistemq muy
adelantado para medir el tiempo. Manejaban simultdneamente
el Calendario Solar, llamado Xihuitl de 360 dias y 5
adicionales, dividido en 18 “meses” de 20 dlas. Los afos
solares o Xihuitl los agrupaban en trecenas o “semanas”™,
lamado Tonalpohualli.

Todos los periodos de tiempo: los dias, las noches, las
trecenas, las veintenas de dias y los grupos de afos
estaban presididos por unc de sus dioses.

La imagen de Tenochtitlan sobre una isla en medio de 1q
laguna debe haber sido grandiosa. Cuatro amplias calzadas
la unian con la tierra firme. Sus palacios, templos y
centros ceremoniales, as{ como el gran mercado, fueron
magnificos. Los templos se construian en lo alto de piranides
que tenian escalinatas al frente.

Los edificios fueron decorados con escul turas y pinturas,
Usaron colores planos y brillantes como el rojo obscurg,
el verde esmeralda, el azul turquesa, el ocre, blanco y
negro.rtos pintores o tlacuiloque los combinaban para
producir composiciones arménicas.

Sobresalian entre sus conjuntos arquitecténicos los
centros ceremoniales o recintos mayores de Tenochtitlan y

Tlatelolco, all{ los basamentos principales sostuvieron



en lo alto dos templos en donde se reverenciaba at dios
tribal Huitzilopochtli, y al de la lluvia Tloloc, la
duplicidad de templos en un solo basamento, es una
caracteristica especifica de la arquitectura mexica, que
tiene relacién con sus conceptos religiosos y filosé6ficos
acerca de una dualidad presente en todo.

Los mexicas fueron excelentes escultores. Entre sus
cbras destacan los grandes monolitos simbdlicos y religiosos

como La piedra del Sol, o mds conocida como Calendario

Azteca, 1la monumental escultura de Coatlicue, El Teocalli

de la Guerra Sagrada, el vaso para corazones en forma de
tigre y la escultura que representa Xochipilli, dios de
las flores, del canto y de la poesia.

También representaron en escultura hombres y mujeres
del pueblo, con sus sencillas vestiduras, animales y
vegetales en forma realista, entre los que destacan jaoguares,
perros, el llamado coyote emplumado, en el que el artista
esculpié el pelo del animal en forma de mechas con aspecto
de plumas, y de alli su nombre popular.

El pueblo mexica fue el que llevd al mds alto desarrollo
las formas de expresidn hablada entre los pueblos de lengua
ndhuatl, Por las versiones conservadas de generacidn en
generacién, conocemos sus cantos épicos y sagrados, sus
poemas y su abundante prosa. Estos cantos contienen el
saber filoséfico, los acontecimientos del pasado, las ideas
morales, estéticas y juridicas de los mexicas. Los sabios

los conservaban memorizdndolos y los transmitieron a los
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frailes en el siglo XVI, los que los escribieron en el
alfabeto occidental. E1 preciosismo literario, 1o expresaban
intercalando en el texto y repitiéndolas constantemente,
imdgenes de las cosas mds bellas para ellos; la frase mds
usada era la de “cantos y flores”, expresién de 1o bello y
verdadero, es decir, la poesia. Los poemas de Huejotzingo

son uno de sus mejores ejemplos.

Icono azteca

De acuerdo a Pérez Carrefio Francisca en su libro Los
placeres del parecido, Icono ¥y representacién; tomaremos
como definicién de icono el concepto de que é1 icono es la
forma primera de representacién de lo real, y para {cono
sera aquella representacién que a través del tiempo adquirié
un significado social por equplo:lla suéstica de los
nazis, ta cruz, el Che Guevara, etc.

Entre las diversas figuras ornamentales, esculturas,
pinturas, que los mexicas realizaron, se encuentran de los
dos tipos: iconos e iconos, figuras que representan con
exactitud la realidad: flores, insectos, plantas, animales,
¥, hay algunos que se han vuelto 1conos para nosotros como
la figura de Tlaloc, el dguila y la serpiente emplumada,

figuras que tienen un significado relacionado con los

aztecas.



La lengua n&huati

Los mexicas hablaban la lengua néhuatl. El ndhuatl pertenece
a la familia lingGistica nchuatlana y estd emparentado con
varias lenguas que se hablaban en el norte de México y en
el surceste de los Estados Unidos.

En ndhuatl las palabras, mediante prefijos (afijo que
se antepone a la palabra para modificar su sentido, ejemplo:
des en desconfiar) y sufijos (afijo que va pospuesto,
ejemplo: oide en romboide), cambian de sentido y se pueden
formar largas palabras juntando varias raices.
auPor esa flexibilidad y por el bello sonido, la lengua es
de alto wvalor literario». Existen abundantes textos
recogidos en el sigle XVI que forman versos, discursos,
cantos y otros géneros literarios que componian los mexicas
y que los maestros de la palabra o temachtiani ensefiaban a
todos los habitantes. Los temachtiani se representaron en
las codices y pinturas con una voluta en los labios,
significando asi que hablaban. Cuando los parlamentos eran
poéticos, la voluta se adornaba con flores para significar
ta belleza del discurso. Ellos decian esos discursos,
cantos y poemas, con flores y cantos, es decir, con bello
lenguaje.

Los mexicas habian llegado al dominio de un sistema de
escritura, en la que empleaban figuras de distinto valor
representativo.

Ellos utilizaron los pictogramas y los ideogramas en su

escritura, los pictogramas significaban exactamente lo

cbg

Figura con la cual los maxicas
raprasentaban el habla an sus codices y
pinturas,

Signo fonético para «tlan» de
«tlantli= diente.

=

Signo fonético para «cal» de
«calli» casa.
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que representaban y los ideogramas: ideas, simples o
abstractas y complicadas como los signos que representan
las fechas y 1os que nombraban ciudades, pueblos y lugares.
Ademds su escritura, ya en evolucibén, empleaba muchos
signos que representaban sonidos vocdlicos como a,e, o y
sildbicos, como tlan.

Pintores especializados hacian los libros dibujande sobre
largas tiras de papel vegetal 1lemade amatl, que doblaban
como biombos para separar sus pdginas. Sus libros fueron
de cardcter diverso: histéricos, religiosos y
administrativos.

Los dibujos utilizados en su escritura, en su astronomia
y en su arte, se descontextualizan hoy, en nuestros dias,
¥ gozan de una gran gpreciacidn estética, que nos da una
gran fuente de 1inspiracidon para desarrollar diversos

materiales con fines estéticos,

Los iconos aztecas: Aplicaciones ¥y
significados, en tiempos prehispanicos.

La obra de arte es uno de los medios de que se sirve el
culto y que el culto necesita. Es pues una necesidad
social, de una comunidad cuya vida estd modelada por la fe
y culto en los dioses.

Como Paul Westheim dice: para el hombre prehispdnico un
munde sin dioses habria sido un mundo dificil para vivir.
El arte prehispdnico de México no aspira a la belleza,

sino a la expresividad, al vigor de la expresién. El arte



esta intimamente ligado a lo religicse, el hecho de que
los aztecas creyeran fervientemente en sus dioses hace que
toda esta “fe”, salpique totalmente desde sus artes menores
(cerdmica, decoracién), hasta las artes de mayores
dimensiones,(arquitectura, escultura, pintura), en todas
estd implicito el culto a sus diversas deidades.

Dentro de estas artes encontramos diversas formas que
se repiten frecuentemente en las diversas expresiones
artisticas, y que pedrian darnos una inspiracién para la
construccién de nuestro alfabeto: la pirdmide, la serpiente,
el caracol, el 4guila, el jaguar, el colibri, la mascaray

la greca escalonada, etc.

La greca escalonada

En el Valle de México, territorio de los pueblos nohuas,
la greca escalonada, es, junto con la serpiente emplumada,
1a forma ornamental mds tipica. La greca escalonada figura
en innumerables variantes scbre toda clase de objetos
religiosos y profanos; en la arquitectura, la pléstice, la
pintura, en los tejidos y en la cerdmica.

«w«Hermann Beyer, en un estudio documentado sobre la
greca escalonada, distingue en la forma bdsica del ornamento
tres elementos: 1) la escalera, 2) el centro, 3) el gancho,
no importa que éste (de acuerdo con el grafismo y la
composicién del conjunto) tenga forma de espiral o de un

meandro geométricamente estilizado. Una combinacién de
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Greca oscalonada
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Caracol

elementos disimiles y aparentemente contradictorios, sin

relacién orgdnicanr.

Caracol

No cabe duda de que en la ornamentacidn del México
antiguo el caracol constituye con asombrosa frecuencia el
elemento principal del repertorio formal. Se trata de una
forma espiral que en torno a un eje que se desenrolla en
un movimiento incesante hacia un fin: la punta.

waEl caracol es simbolo de la fecundidad, es decir, un
signo de buena suerte». En los cddices el caracol marinc
(tecciztl) aparece siempre en combinacién con las deidades
que representan fecundidad, crecimiento. Por ejemplo los
dioses de la luna y los del pulgue. Es uno de los signos de
Quetzalcoatl, que en su forma de Ehécatl, dios del viento,
cbre el pasc a las nubes cargadas de la 1luvia fecundante.
Quetzaicdatl lleva un collar de caracoles marinos, estos
forman también su pectoral y sus orejeras. s«El caracol es
igualmente el simbolo del nacimiento. Xolotl, el dios

nacido del agua surge de una concha de caracol».

La mascara

Es otro de los elementos mds caracteristicos de todas
las culturas del México antiguo, a juzgar por la abundancia
de les hallazgos, ocupaba un lugar importante en el mundo
imaginativo de aquellos hombres, ﬁerteneciente al ritual

e intimamente ligado con el culto a los muertos, tiene un



significado migico-religicsa. s«Con su ayuda el hombre se
transforma en el ser representado por ella, y todas las
cualidades de ésta, las ftsicas y las mdgicas, pasan a
él». Los guerreros se disfrazan de Aguilas y de jaguares.
La méscara es su uniforme, les transmite la fuerza, la
audacia ¥ la agilidad de las fieras, y no sélo en su propia
imaginacidn, sino también en la de sus enemigos que se

espantan ante la superioridad de los seres miticos.

Arquitectura

Tenochtitlan era el centro del ceremonial religioso de los
mexicas, su eje estaba en relacién con la posicién del
sol, fundada en un islote del lago de Texcoco y unida a
tierra firme por cuatro calzadas.

La traoza de la ciudad tenochca obedecié a un arquetipo
religioso, una gran cruz que representaba la superficie de
la tierra. En el centro quedaban la pirdmide del dics
tutelar, Huitzilopochtli, y los edificios de culto mds
importantes; cuatro grandes divisiones partian de ahi,
los llamados nauhcampen: Atzacualco, Cuepopon, Moyotlan y
Zoquigpan.

Quedaba asi dividida por dos ejes perpendiculdres que
se prolongaban en calzadas que comunicaban la poblacidn
con tierra firme: una hacia el norte hastc Tepeydcac; otra
al occidente hasta Tlacopan, y otra al sur, que se bifurcaba
hacia Iztapalapa y Coyohuacan en el centro de la ciudad se

encontraba el templo Mayor, un recinto de 5@2m de lado que
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contenia mds de 70 edificios destinados al culto, los
edificios religiosos mds importantes eran la gran pirdmide
de Tlaloc y Huitzilopochtli, rematada por dos adoratorios;
el templo de Quetzalcéatl, de planta circular a cuyo interior
se penetraba a través de las fauces abiertas de una serpiente
de piedra, el juego de pelota, y el tzompantli, edificio
en que se colocaban los crdneos de los sacrificados. Préximos
al templo Mayor estaban los patacios de Axaydcatl, y de
Motecuhzoma Xocoyotzin. Hacia el norte de la isla separada
apenas por un canal se encontraba la ciudad hermana de
México-Tlatelolco.

La casa azteca estaba escasamente amueblada. En general
bastaba con asientos bajos de madera y tapetes de paja
para dormir o como asiento; los altos dignotarios usaban
sillas con respaldos, a manera de tronos. Las casas eran
cuadradas, o bien cuande los habitantes eran algo mas
acomedados, los techos eran planos, Tenian cocina interior
o en un pequefio edificio contiguo, y grarero en forma de
torre cilindrica ante la casa.

Los habitantes de mejor posicién poseian casas elevadas
sobre una plataforma de piedra, contra las inundaciones,
con patio central en torno al cual se disponian la distintas
dependencias. No practicaban las ventanas en los muros de
Sus construcciones.

Las aldeas tendian a la forma rectangular, con plaza central

para el mercado y los edificios piblicos.



Piramides

Lo pirdmide mesoamericana es una pirdmide escalonada,
dividida en varios cuerpos. Arriba, en la plataforma habia
una o dos estatuas de dioses (este Ultimo casc es una
peculiaridad de la pirdmide azteca), delante de un templo,
simple en cuanto a su estructura y a la distribucién de
las cémaras. A la plataforma, ol santuario, conducen
escaleras, uno de los rasgos mds caracteristicos de la
pirdmide precortesiana. ««El carécter de las pirdmides es
el espiritu de externacién, la mirada del constructor se
dirige hacia lo alto y hacia el exterior; la pirdmide
tiende a lo geométrico, a la grandiosidad y a la sobriedad»,
retomados de los teotihuacanos se usan tres elementos
caracteristicos: basamentos en talud, un tablerc en el
cual recae la ornamentacidn y una cornisa. La grandeza que
transmiten las pirémides es provecada por el aislaomiento
de su masa, su solidez, estabilidad, la simetria de sus
lineas y su sencillez.

Otro elemento caracteristico de las pirdmides de todas
las culturas son los grandes basamentos. El cardcter
funcional de los escalinatas casi siempre quedo subordinado
a la belleza del conjunto de la pirdmide a la cual daben
acceso, el énfasis de masas desnudas es notable en las
escalingtas; alfardas desnudas, salientes cibicas en la
parte superior escalinatas divididas por balaustradas en

la parte central, el Gnico elemento decorativo lo constituyen
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las cabezas de serpiente en tamafo monumental que decoran

el arranque de las dos balaustradas.

Decoracién arquitecténica.

La decoracién de las culturas de la altiplanicie mexicana
fue mds austera, frecuentemente geométrica o con alternancia
de tableros desnudos con superficies decoradas mediante
la repeticidn ritmica de un motivo, mediante la alternancia
de un tema con otro. Los motivos ornomentales se distinguen

en: fitomorfos, zoomorfos, antropomorfos, y geométricos.

Decoracién fitomorfica. Se utilizan formas de plantas
y flores. El arte ornamental surge de la naturoleza y de
ella toma sus motivos, predomino 1o wviviente y natural,
pero los aztecas frecuentemente emplearon la flor como

tema ornamental.

Decoracitn zoomorfica. Utiliza formas de animales.
w«En la mitologia indigena los dioses descienden a la
tierra en forma de animal (nahualismo) el tigre es el
atavio de Tezcatlipoca, el dios de la noche, de la regién
oscura y estrellada, el que vigila el pecado, quizd por
que la piel manchada del jaguar les sugeria la noche
moteada de estrellas»; Xolotl, el dios de los gemelos y de
los abortes, el que descendié al lugar de los muertos,
tiene por disfraz el perro; Tlaltecutli, el sefior del

descenso de la tierra que todo lo recibe, tiene por atavio



el sapo; Quetzalcéatl, el dios de la creacidn, dios del
firmomento y de los aires sinuosos, tiene por nahual la
serpiente de plumas finas. El dguila es el disfraz, del
enviado del sol, el que se alimenta con corazones (como se
ve en el calendario azteca) es nahual de Tezcatlipoca,
deidad lunar y de la noche, que también subsiste por el
sacrificio del hombre. El dguila y el jaguar son los
simbolos de las ordenes militares més preciadas y de mds
jerarquia de los aztecas. Todos estos dioses eran

continuamente representados en su arte.

Decoracién antropomorfica. Utilizaban formas humanas.
Es un tema decorativo de vasta difusién y de mayor

antigiedad, en la arquitectura azteca no tuvo gran auge.

Decoracidn geométrica. Destaca la greca escalonada.
Los aztecas llamaban ¢ la greca xicalicoliuhqui,
literalmente «voluta de jicara», porgue era el ornamento
preferido de los alfareros. Tiene diferentes definiciones
de su significados simbdlicos: se le ha dado diferentes
interpretaciones comg la estilizacion de las ondas del
agua, del viento que remolinea, del perfil de la serpiente,
del corte de los carccoles, del amontonamiento escalonado
de las nubes, del guaje retorcido; o simplemente como un

elemento puramente artistico y motivo de embellecimiento.

=4
Xlpe Totec, vastido con la piel de un
sacrificado.
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Cabeza de hombre muerto y cabeza da
un guerrero aguila, abajo, serpiente
anudatia.

Escultura

El arte lapidario y en general el arte azteca e
testimonio de severidad implacable, de una sensibilic
dramitica y de una concepcién austera de la vida.
sobriedad y devocién, la dureza de sus dioses agricolc
su hondo sentido religioso de pueblo elegido del sol,
rigor de su organizacién social, trascendieron a su art
dejaron estampada su huella imborrablemente».

El pueblo azteca hereda el realismo de los olmecas y 1
simplificaciones geométricas de los teotihuacanos. As{
escultor azteca sin llegar al geometrismo teotihuace
logra expresar con un minimo de 1{neas un mdximo de forn
cabezas como las del Hombre Muerto y la del Caballe
Aguila son muestras de mesura y equilibrio.

A pesar de haber heredado técnicas y recursos no
perdié el cardcter rigido de su escultura, el hieratisn
es decir la impasibilidad psicolégica; y la frontalide
que inmovilizaba a los cuerpos, con los pies juntos y 1
brazos pegados al cuerpo o ligeramente levantados.

Las esculturas antropomdrficas y zoomérficas son las n
abundantes, en una estética predominantemente religios
representaciones artisticas de los dioses, entre los cual
1lama mucho la atencién la
diosa de 1la tierra
Coatlicue, obra que no pudo
juzgarse con los cdnones

«serenos» del arte griego o




con los elementos «piadosos» del arte cristiano; la diosa
expresa la dureza de la religién azteca, su solemnidad y
magnificencia,

s«Cuando los mexicas esculpieron a sus dioses, no tuvieron
presente lao sensuglidad de los mayas ni el refinamiento y
humor de los pueblos totonacas sino que tendieron a la
severidad y el vigor implacable de la retigién que los
nutria». Por lo tanto sus esculturas no son resultado del
realismo, sino de un sentimiento apasionante de ta vida.

Uno de los temas mds encontrados en la meseta mexicana
es el de la serpiente, las esculturas con una serpiente
enroscada y cubierta de largas plumas de quetzal son muy
frecuentes.

Otro de los temas mds importantes es el del jaguar el
nahual de Tezcatlipoca, simbolo del cielo nocturno y
estrellado; en las esculturas zoom6rficas nahuas el cardcter
caracteristico, es la hdbil y perfecta combinacién del
realismo y la economia de
formas; asi, encontrames
tortugas, ranas, chapulines,
conejos, perro, etc.

La escultura azteca produjo
una multitud de objetos
destinados a satisfacer los
usos ceremoniales: vasos para

sangre y corazones,

instrumentos musicales,

Lapida conmemorativa da a dedicacién
del Temple Mayor de Tanochtitlan.
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urnas funerarias, ldpidas conmemorativas, altares par
luchas de gladiadores, piedras para sacrificios humanos

anillos para el juego de pelota, etc.

Pintura

La pintura se desarrollo en cédices y en murales pero po
sus caracteristicas, se conserva casi nada de ella. Primer
fue la 1inea, el contorno de las cosas; después el color
y por Gltimo el modelado, la profundidad y el claroscuro
En los chdices indigenas la perspectiva tridimensional e
desconocida, solo manejoban dos dimensiones es decir e
pintor expreso la realidad, animales, arboles, casas, etce.
reducidos a un solo plano, ya viéndolos de frente o d
perfil; al biho de frente y al cienpiés visto de lo alto
asi, al componer las escenas de un cédice, el conjunt
presenta perspectivas dislocados o irreales. Por lo tamt
el pintor indigena no retrata la realidad, la crea, as
estilizé los elementos naturales en sus rasgos md
importantes creando una escritura ideografica: el venad
se representabﬁ por la cabeza o por su oreja. Cuando s
representabon actos: el caminar se representaba con un
huella humana sucesiva, et hecho de conquistar una ciudad
por una flecha atravesando el jeroglifico del lugar, 1
palabre por una virgula saliendo de los labios, si aparecti
la virgula bordenda de florecillas se traotaba de canto.

En cuanto al colorido no existiaon medios tonos pero s

la presencia de colores primarios bien contrastados, tambié



Los iconos azfecas

existe el simbolismo asociado
a los colores, asi el negro
esta relacionado con el
norte, el sur con el azul,

el este con el rojo y el oeste

con el blanco. Pero también
se copian los colores de la
realidad: los tejados de paja son pintados de color amarillo,
los muros dg los templos blancos, el agua azul, las
plumas verdes, los rostros humanos, amarillo-cobrizo.

S6lo cuatro cédices aztecas existen hoy: el Borbénico,
el Tonaldmatl de Aubin, la Matricula de Tributos y la Tira
de la Peregrinacién, La pintura azteca no posee los disefios
esmerados ni el brillante policromado de los cddices mixtecas
o borgianos, en general se nota un predominio de la escritura
sobre la pictografia ideogrdfica. En los céddices
postcolombinos a pesar de proceder de mano ind{igena es
visible ta influencia europea, mds tarde el estilo indigena
tradicional se ha de perder.

Su arte fue heredero de la cultura tolteca, a la que
incorporé expresiones mds duras y vigorosas. Es la Gltima
gran manifestacién del mundo prehispdnico y la suma de
diversas culturas de Mesoamérica.

C6dice Borbénico

El libro esta pintado en treinta y seis hojas de papel de

maguey; esta bosquejado con rasgos firmes y seguros, aunque

en el se nota la ausencia de una verdadera vocacibn artistica

LOS ICONOS AZTECAS

Detalle do! Cédica Borbénico, que estaen
la Biblioteca del Palacle de Borboun en

Francia.
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del autor si se compara con los codices mixtecas o borgianc
igualmerte su colorido es menos brillante y rico en matice
Tonal&matl de Aubin

1leva el nombre de su primer poseedor, en el se encuentr
manuscritos adivinatorios empleados por los hechicerc
predomina mds el elemento jeroglifico que el propiamen
artistico, ya que el tlacuilo parece haber pensado n
bien en la naturaleza religiosa de su calendario que en
belleza caligréfica de las escenas ceremoniales y de 1
deidades que presiden las secciones, faltando por lo mis
1a combinacién entre la escritura y la pintura que se no
en los cOdices mixtecas.
La matricula de tributos

Su importancia artistica es escasa, su interés fundament
es histdrico por ser una nomina de los tributos que
pagaban al imperio azteca, su mayor importancia es g
sirvid de modelo al pintor del codice Mendocino.
Tira de la peregrinacién

Es un manuscrito azteca con caracteres prehispdnicos
de contenido histérico. La pintura es una larga tira
libro vegetal pintada con figuras bosquejadas en negro,
tira relata la salida a Aztlan de la tribu mexica hasta
guerra cantra los xochimilcas. A pesar de la ausencia
colores britlantes es uno de los manuscritos més expresivo:
las figuras estdn disefadas con lineas vigorosas y segura
las actitudes son sencillas y naturales y por tdltimo -

ausencia de jeroglificos simbélicos permite que tas escen



histéricas no las oscurezcan elementos ajenos, lo que da
una mesura cldsica al codice dentro del concepto sobrio

del arte azteca.

Ceramica nahua

A la calda de Tula comienza el periodo de la cerdmica
azteca, su historia es el resultado de un procese iniciado
por los toltecas que se caracterizaba por su simplicidad,
y a la llegada de tos espaitoles era ya una de las alfarerias
mis refinadas y ricas en matices; a la impecable técnica
de los ceramistas toltecas, se incrusto un nuevo sentido,
logrando austeridad y vigor en sus formas y en su decoracién;
mds tarde la cerdmica azteca perdié ese sentido enérgico
‘geométrico, para ganar en delicadeza lo que perdia en
profundidad, a la llegada de los espafioles los aztecas
habian desarrollade uno loza de formas estéticas de
decoraci6n policromada,

Urnas funerarias con el crdneo del dios de la muerte,
ollas policromadas con deidades, incensarios con mango
serpentino, copas de arcilla fina y platos de paredes
frégiles, pero todo concebido en el estilo exuberante que
determing el cardcter de las alfaferias policromas mds
evolucionadas.

Destaca la cerdmica de Cholula de colores brillantes y

de dibujo cuidadoso, composiciones abigarradas sin perder

el ideal liminico y cromdtico. Generalmente de fondo naranja

sobre el cual se dibujaron motivos simbélicos, mitoldgicos
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y oin deidades y animales, en colores rojo, purpura, negro,
blanco, amarillo, verde, etc. Los motivos dominantes son
simb6licos: astronbémicos, animales estilizados, grecas y
diverses elementos, como plumas, discos, ganchos, lineas,
cruzadas, cruces, circulos concéntricos, pero siempre en
apretadas composiciones.

Les aztecas como ya hemos visto llegaron a desarrollar
su cultura de una manera singutar de modo que atin en
nuestros dias nos sigue asombrando. se«Cualquier contacto
con el pueblo mexicano, asi sea fugaz, muestra que bajo
las formas occidentales laten todavia las antiguas creencias
y costumbres. Esos despojos vivos ain, son testimonio de
la vitalidad de las culturas precortesianas. Y después de
los descubrimientos de arquebdlogos e historiadores ya no
es posible referirse a esas sociedades como tribus bdrbaras
o primitivas. Por encima de la fascinacién o del horror
que nos produzcan,_ deben admitirse que los espafioles al
llegar a México encontraron civilizaciones complejas y
refinadas».

El conocimiento del entorno de la cultura azteca lo
elegl por que considero que en ella se reune la riqueza
estética y cultural de la época prehispdnica.

La recopilacion histérica del entorno de la cultura azteca,
me ha ayudodo & conocer su estética, sus formas, la
construccién de estas; y me ha generado ideas de como
podria realizarse el alfabeto que pretende, por ejemplo,

encuentro gue las lineas duras de su arte no me permitirion



un alfabeto demasiado orgdnico, pero sus formas envolventes
me ayudarian a crear un alfabeto ¢on estas caracteristicas;
con 1ineas diogonales emulando las formas de las pirdmides,
con circulos segmentados, sefialando los puntos cardinales;
etc.

Considero que la cultura azteca y su estética en especial
reune 1o mejor de muchas culturas; asi también que es el
origen de lo que somos hoy; por tales motivos es fundamental
su estudio, su conocimiento, andlisis y sobre todo el
rescate de su estética, que como pude comprobar en el
primer copitulo es escasamente retomada; as pues después
de haber realizado este estudio, tengo parte de las
herramientas que me ayudaran a realizar finalmente mi

alfabeto.

Citas.

40.- Cuodernos del México prehispdnice, I.N.A.H., S.E.P., 1974, P. Z4.
41, -Idem.

42.- Westhelm, Paul, Arte antiguo dde México, <.C.E., 1950, p. 182.
43.-Idem. p. 143,

44, -Tdem. p. 148,

45.-Idem p. 123.

4-6.-Tnscano, Salvador, grte precolombino de México y de la América

Central, U.N.A.M., P. 13
47.-Iden. 122
48, -Idem

49, -Idem.
50.- Paz, octavio, El Laberinto de la soledad, F.C.E., p. 81.
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“LA TIPOGRAFIA DEBE SER COMUNICACION EN
SU FORMA MAS VIVA”

LEWIS BLACKWELL
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Cabseza boving del neokitico.

Forma del perlodg prehistérico.

Origenes y desarrollo de la escritura.

En el momento en gque al hombre le es insuficiente comunicar
sus pensamientos, sentimientos e ideas, con los movimientos
de las manos y con los pocos sonidos que podia articular
con su garganta, le surge la necesidad de expresarlos por
una via diferente: primero dibujando en las piedras de las
cuevas la escritura, que ademds de ayudarle a comunicarse,
le abrié la puerta al poder de almacenamiento de su historia,
ddndole la oportunidad de perpetuarse por medio de las
ideas escritas. E1 hombre en su necesidad de expresién,
llega a poder fijar sus ideas materialmente en soportes
duraderos y a referirse a cosas ausentes y comunicarse con
diferentes hombres de otros tiempos.

Descubre que con su cuerpo puede marcar su huella sobre
el barro vy que con determinados objetos logra tatlar imdgenes
sobre diversos materiales. Era una forma de hacer {mborrables
las ideas y conceptos que iba descubriendo. Observd que
estos trazos involuntarios podien ser provocados,
desarrollados en signos intencionales., Primeramente
desarrolla el arte grdfico-pictérico que es la forma mds
simple de escritura. £1 hombre del paleolitico superior
(6000-4020 a.C.) para comunicarse utiliza las imdgenes,
relata su historia por medio de dibujos que pinta o graba
sobre pieles o piedras.

Posteriormente su escritura se convierte en pictogréfica,
cuyo objeto principal es el pictograma, es decir una figura

que asume el significado del objeto representado.



En un principio la imagen real se reproduce fielmente,
pero sucesivamente sufren una simplificacién, las formas

se estilizan ometrizan. YW s
y geometrizan \ég ¥ g Wy
Del pictograma se pasa al ideograma que desde el 3200 u:’w AN

. . . . De la figura humapa a la imagen
a.C., sefala el comienzo de ta historia de la escritura. abstracta: signos del neolitico.
El sistema idecgrdfico introduce la posibilidad de ya no
solo representar la realidad tal cual, sino también ideas

¥ conceptos abstractos.

Asi, los signos particulares, ain reproduciendo formas

reconocibles de objetos, de personas o de animales, a
veces asumen el significado de los conceptos a ellos
asociados.

Por ejemplo el circulo que comunmente representa o

Cazador, Vallarta Espana, dibujo hecho

simboliza a el sol, otras veces puede querer decir luz, on la prehistorla

dia, claridad, etc., dsume otros conceptos metaféricos.
Si el pictograma es un dibujo de las escenas, las figuras
y las cosas tangibles y visibles; el ideograma, es un
dibujo de las cosas mentales, los conceptos y las ideas.

Ast pues del pictograma se evoluciona al ideograma,
para llegar al fonograma, de que se desprende nuestrg
escritura alfabética.

En el lento desarrollo hacia el alfabeto, esta presente \yz @ . . e
& i )

la escritura fonética de tipo sildbico, esta visualiza a
Cabeza de busy: evolucién dal pictograma

al slgno cunaiforme asirlo.

través del signo grdfico un sonido. Asi el nimero de
letras se reduce de un sistems gue cuenta millares de

ideogramas a uno mds simplificado con pocos centenares de "28

signos. Como es el caso de la escritura cuneiforme que es
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La escritura cuneiforme sa articula sobre
cinco signos fundamentalas: un trazo
horizental, un trazo vertical, un signo
rlanguiar simple y dos signos obllcuos,
uno de arriba hacia abajo y uno de abajo
hacia arriba.

> atribuida a los sumerios en el afic 3000 a. C. gque se

*;Y;Y !f’difunde como el primer sistema alfabético, imdgenes

estilizadas de objetos, que son utilizados no con su
significado figurativo sino con el fonético correspondiente

al sonido de la inicial de la palabra representada.

La letra

La letra es la unidad minima dentro de la escritura, que
tiene una historia grande y compleja come vimos en el
apartado anterior. Su desarrollo fue a partir de las diversas
necesidades que el hombre fue creando.

siela letra. Esta unidad signica irreductible de la
escritura alfabética, esta particula visual minima de la
gréfica de una palgbra, convierte el sonido breve de la
voz humana (un sonide que se extingue y desaparece para
siempre en su misma emisi6én) en un trazo visible que
permanecerd sobre la superficie de su soporte fisicon.

La letra es la obra de la mono que escribe componiendo
palabras que se extienden a lo largo de la linea, y que
ademds de ideds representan una memoria persistente a la
historia y al tiempo.

Ast la palabra escrita deviene en lenguaje para los ojos
es decir en imdgenes, y la letra se llegara a independizar
de su primer significado para desarrollarse en diferentes
formas y disefos, hasta construir una parte importonte de
la cultura gréfica. La civilizacién técnica permitird otra

manera fundamental de la produccién de textos escritos con



las invenciones de los caracteres moviles y posteriormente h I "f a q 1 4’ 4_:4
la cultura electrénica, esto no impedird el desarrolle de O ¥ ‘1 v L N 1@

todas las posibles variables, manuales y técnicas de la Yx w q ? t’ 9
; o pna e

letra. E! alfabato |BI'.IiCiO oon santido de lectura
de derecha a izquisrda. .
Las letras han desempefado miltiples papeles en la :
historia. Adn siendo simples cufias o admirables pictografias
servian para preservar y transmitir ideas humanas y el
nombre de los cuerpos naturales y artificiales.

No porgue la del siglo XX sea “la ¢ivilizacién de la
imagen”, las letras (el rétulo, el texto, la inscripcitn)
tienen mencs importancia, sino que precisamente por eso,
la unidad temporal de lectura se hace menor, y la letra
tiende entonces a expresar la misma posibilidad de percepcién
dinémica de las imdgenes retinianas del cine, las marcas,
el disefio industrial y el movimiento cotidiano. De enunciar

lo simple con signos complejos pasamos a enunciar lo complejo

con signos simples,

Los primeros alfabetos

En efecto, los hebreos y los fenicios fuercon los primeros
en abandonhar los simbolos picto-ideogrdfico para darse al

alfabeto fonético. La escritura fenicia era una escritura

sildbica que habia sido adaptada a la estructura gramatical

X Inscripcldn en griego arcaico y sentido
de las lenguas semiticas. m,jf";’m_ 6e9 y

Los primeros en crear un verdadero alfabeto fueron los

griegos. Al principio del primer milenio a.C., retomaron ]30

la escritura sildbica de los fenicios, reinterpretando
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El alfabeto etrusco con sentido de lectura
sinistrérsum,

Las tres primeras letras del alfabeto
FOMano.

ciertas exigencias de su lengua indo-eurcpea. El nuevo
sistema, compuesto tanto de consonantes cuanto de vocales,
alcanza la forma completa de veinticuatro letras, cuyo
nombre colectivo de alfabeto deriva de las dos primeras,
alfa y beta.

Los griegos introducen un cambio en la direccidén de la
escritura, que del sistemq sinistrérsum fenicio pasa primero
al bustréfedon y después en forma definitiva al dextorso.

Estas innovaciones constituyen la 0ltima gran etapa en
la historia de la e;cr‘itura: en el futuro de las
transformaciones involucran solamente la estructura de
cada letra y su aspecto formal.

En Italia, los etruscos utilizan el alfabeto griego
como base sobre la cual construyen su sistema de escritura.

El alfabeto etrusco (40@ a.C.) contiene veinte letras,
dieciséis consonantes de derivacién técnica y cuatro vocales
de derivacion griega. El alfabeto romano, de veintitrés
letras, adopta a la lengua latina los signos etruscos.

El rigor estructural de la arquitectura romana conforma
también el alfabeto: las letras utilizadas para las
inscripciones y conocidas como mayisculas cuadratas estdn

caracterizadas por ung geometria que

se funda sobre los formas simples

"
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del cuadrado, del circulo y del
tridngulo.

La rigidez del disefio esta

atenuada gracias a la habilidad



técnica de claroscuro debido a la seccién del grabado de
forma triangular, que moduta y suaviza las siluetas de las
letras. £n los extremos de los rasgos, con un trazo firme,
esos artesancs delinean una armoniosa terminacién, también
etla triangular, llamada gracia.

Los romanos utilizaron también otro tipo de escritura: la
mayuscula libresca trazada por la pluma sobre hojas de
papiro. Es una escritura empleada en los textos importantes,
es adoptada hacia el siglo X para componer los titulos de
los libros y para 1las grandes letras decoradas al comienzo
de los capitulos.

La mayiscula rdstica se presenta en cambio como escritura
de uso prdctico, veloz, adoptada para los actos piéblicos
desde el siglo I hasta el siglo XI.

Este tipo de escritura, permite la introduccidn de las

primeras timidas formas de ornamentacién del texto.

La escritura uncial.

Después de 1o caido del imperio romano, la iglesia busca
un nuevo tipo de escritura para difusién del pensamiento
cristiano, puesto que las caligrafias tales como la ristica
y la libresca habtan sido utilizadas muy a menudo en el
pasado en textos paganos y

no podian ser utilizadas para

ABCOETGh)
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los fines que deseaban. Asi,
noce una nueva escritura,

veloz y bastante legible

T
Mayuscula libresca y maylscula ristica,
romanas.

;
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Romana rdstica.
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Romana Clésica o romaﬁa lapidaria.
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1lamado uncial, nombre que se piensa derive de la medida
de su altura: una onza. La escritura se emplea principalmente
en la composicién de los textos sagrados mds importantes
en las ediciones mds solicitadas.
En este periodo aparece el pergamino, como soporte de la
escritura los incSmodos rollos de papire se sustituyen por
hojas del nuevo material que, aparte del hecho de poder
escribirse sobre sus dos caras ofrece la posibilidad de
corregir fdcilmente los errores.

Las hojas se pliegan y después se encuadernan a efectos

de conformar los primeros libros o cédices.

La escritura semiuncial.
Aparece, casi contempordnea a la uncial, en el siglo IV,
nace como escritura cursiva personal utilizada por los
escribas para sus notas al morgen de sus manuscritos.
Esto introduce el cardcter minisculo; las letras reducidas
en su altura a la mitad respecto de las unciales, presentan
un cuerpo central amplio y legible, ascendente y descendente.
La escritura semiuncial favorece ung escritura veloz y sus
formas permiten un libre curso gl movimiento de la mano,
también introduce las primeras ligaduras entre letras, se
trata de simples fusiones que reducen notablemente los
movimientos de la escritura sin modificar la estructura de
los signos,
La escritura semiuncial, sera el ndcleo formal sobre el

cual se elaboraran las diversas caligrafias medievales.



Entre el siglo VI y XII, en Europa se desarrollan diversas
escrituras. En aeste pericdo son tantas cuantos son los
centros de poder, son conocidas con el nombre de nacionales,
pero cambian de forma de monasterio a monasterio, siendo
éstos los dnicos lugares en los cuales se escribe y se
mantiene viva la tradicién cultural.

En Italia la escritura mds difundida en este periodo es
aquella empleada por los monjes de Montecassino y denominada
Beneventiana. Las letras muy negras coh pocos contrastes
de claroscuro tienen trazos cortados y algunos
engrosamientos en las extremidades de los rasgos que
pronuncian la forma del gético. La escritura nacional
francesa la Merovingia, esta definida por un aspecto
decididamente decorativo, que reduce su grado de
legibilidad. En los paises anglosajones se difunde la
escritura Irlandesa; elaborada a partir de la semiuncial
dispone de un curso claro y legible, la formo de sus

letras se reconoce por su terminacién en tridngulo.

Carglingias.

Carlo Magno, con la creacién

d i rio restituye
e su gran impe uy ddee’FS

la unidad politica y cultural _—

a Europa. El tatin wvuelve a A .

ser la lengua oficial y una n 0 p q I" r
nueva escritura aparece la cual »
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Carolingias minisculas.
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requisitos como el ser legible, armdnica, fdcilmente
asimilable y facil de escribir; la escritura carolingia.

Con este alfabeto hace su aparicitn la mindscula, a
veces llamada “caja baja” por que los impresores tenian la
costumbre de guardar las letras pequefias en una caja debajo
de las que contenian las maylsculas o caja alta.

Con las modificaciones que Carlo Magno hizo en su gobierno
la escritura se abre a nuevos circulos sociales, se fundan
escuelas donde se ensefa la escritura y ya no solamente en
los monasterios.

La produccidn de manuscritos aumenta gracias ol nacimiento
de las artes, las ciencias y las letras.

Las letras de la escritura carolingia presentan pocas y
esenciales ligaduras tiene ascendentes y descendentes
contenidas en un ojo que resulta amplio y legible aunque

nhe ocupa mucho espacio.

Goticas

Al paso del tiempo las necesidades de escritura se hicieron
mds grandes, e inumerables eventos tenian que ser registrados
en cada vez mds pequefios soportes o pergaminos. Fue asi
que las carolingias se transformaron en géticas, los cuales
tuvieron un gran auge gracios a la adaptabilidad gl nuevo
sistema de prensa que se difundié en Europa a partir del
siglo Xv.

Los caracteres géticos son empleados en diversos paises

con diferentes nombres. En Alemenia aparece una escritura



mds funcional llamada Schwabacher o bastarda, y también
aparece otro tipo de gético Fraktur, las mindscules de
este alfabeto tienen trazos mitad verticales y mitad curvos.
El barroco influye sobre esta escritura cuyo aspecto mévil
es debido a los numerosos ornamentos aplicados 6 las letras
maytsculas y a los trazos ascendentes y descendentes de
tas mindsculas.

En Italia la escritura gética es llamada Rotunda que
significa redonda, la cual tiene trayectos curvos que

tornan las letras mds amplias y legibles.

Clasificacion de los caracteres

Debido a la infinidad de formas de los caracteres la

clasificacién de estos se ha vuelto complicada, varios son

FAMILIAS RASGOS GRACIAS EJEMPLOS
ineales |99, 970597 | no tienen AAAARAARAR A
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modulados g jos rasgos
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los pardmetros adoptados para la clasificacién de 1los
mittiples estilos del cardcter, en algunos casos se refieren
al disefio y @ la técnica de realizacidn de las letras, en
otros a la particular forma de los trazos terminales.

szela clasificacién estilistica de Froncois Thibaudeau
tiene en cuenta este Gltimo aspecto; la misma, por claridad
e implementacién y simplicidad de términos, es habitualmente
adoptada por fundiciones y talleres de tipografia para la
subdivisién de los caracteres en el interior de los
muestrarios».

Se individualizan:

La familia de los Antiguos o bastones o lineal

La familia de los Egipcios

La familia de los Romanos antiguos o Elzeviros

La familia de los Romanos modernos o Didots

Se reconocen ademds las dos subfamilias de las Escrituras
y de los caracteres de Fantasia a los cuales se adjuntan
porque se encuentran con frecuencia presentes en los
muestrarios de caracteres, los dos grupos secundarios de
las letras Cancillerescas y las de tipo Gotico, esto segin

el libro de Antonio e Ivana Tubaro.

Partes que conforman la disciplina
tipografica.
Yo considero que debe llamarsele disciplina porgque para

obtener resultados hay que tener conocimiento y llevar



seguimiento de ciertas reglas para llegar a una buena
conclusién en la elaboracién de alfabetos.

Partes que son fundamentales como el saber la costruccién
basica de las letras, sus partes que conforman las letras,
su legibilidad, saber como se miden las letras, las
correcciones 6pticas que deben considerarse al construir
el alfabeto, las lineas y superficies fundamentales de las
letra; hasta el conocimiento de los metodos de impresiédn.

Conocimientos que nos ayudan a ejecutar un buen alfabeto.

Los componentes fundamentales de las
letras

[ d
Angui, dels o ;:T,:' -(3 . praing
tnddor panza i
= 1 -X
argo ' | coun
stenio —— o

Algunos de los térmings utilizados para
indicar las diferentas partes de laletrade
impranta.
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Anatomia del tipo

Aunque casi toda la produccién tipogrdfica actual se
hace por medios fotogrdficos e informdticos, la terminologia
del oficio sigue basada en la composicién con plomo, que
en muchos casos se ha servido de la anaotomia humana para
describir la estructura de los caracteres.

La posicidén de las letras en los tipos no es arbitrariag,
todas ellas comparten unas zonas comunes definidas por
cuatro lineas limitrofes imaginarias: linea de base, altura
de la x, trazos ascendentes y trazos descendentes. Estas
lineas designan zonas determinadas en las que se confinan
los distintos elementos de las letras; en conjunto, definen
un espacio continuo que permite leer las letras agrupadas
en palabras y las palabras agrupadas en linea.

La linea de base es el asiento y el punto de referencia
principal de las letras en el texto. Dados un tipo y un
cuerpo, es la 1inea comin en la que se basan las alturas de
X, los trazos ascendentes, las mayl(sculas y los numeros,
ademds del punto de partida de los trazos descendentes. La
alttura de la x es el espacio verticol ocupado por las
miniisculas (sin contar los trazos alzados y caides). Se ha
elegido la x para medir esta altura por que sus cuatro
extremos tocan un punto de medida. Se 1lama trazo descendente
a ta que queda por debajo de la linea de base. No obstante,
en algunos tipos las maylsculas y los nimeros no comparten
la linea de referencia de los trazos ascendentes; asimismo,

hay tipos disefiados deliberadamente de modo que terminen



por debajc de la linea de referencia de los trazos caidos,
por lo que necesitan otra linea de referencia mds.
sauComo cada tipo exige unas proporciones de disefo distintas,
es poco probable que dos de estilos distintos compartan
las mismas 1ineas de referenciac, aunque sean del mismo
cuerpos,

Segiin  Antonio e Ivana Tubaro la estructura de cada
letrg, sea maylscula o mindscula se compone de rasgos en
la extremidad de los cuales se encuentran los trazos
terminales. Estos pueden ser uniformes o modulados,
uniformes son los rasgos gque mantienen constante su grosor
y modulados aquellos que lo varian.,

Los trozos terminales, las colas y las puntas de las
letras pueden en cambio asumir cuatre tipos de
conformaciones: en gota, en botdn, en bandera y en pico o
gancho, los trazos terminales no tienen funcién estructural

sino decorativa.

Medicion del tipo

El cuerpo

El cuerpo es una medida que define la proporcién del
caracter. Estd calculado en puntos tipogrdficos si estd
referido a los caracteres movibles tradicionales, en este
caso la dimension relevada es aquélla vertical del entero
bloquecito tipografica (caracter + espalda superior e

inferior).
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En el sistema francés Didot: 1 punto es igual a 0.376 mm;
en el anglosajon Pica: 1 punto es iguel a 351 mm

£l uso de la fotocomposicidn y de la computadora, brindan
la posibilidad de variar a gusto las dimensiones de las
letras, ha sustituido las medidas en puntos tipogrdficos
por aquellos en milimetros, en este caso la dimensién
considerada es la de la altura de la maylscula.

En Estados Unidos, la tipografia utiliza un sistema de

medidas conocido como sistema de punto americano. En este
sistema, un punto mide 1/72 o @,0138 pulgadas {estrictamente,
72 puntos equivalen a 9.9961 pulgadas es decir, un poco
menos de 1 pulgada).
Los puntos se utilizan tradicionalmente para indicar la
attura vertical de las letras. Sin embargo, lo que indican
es la altura fisica del tipo metdlico, no el tamafo de la
letra impresa. Tombién se mide en puntos la separacién
entre letras, patabras y lineas. Para ajustar los espacios,
el punto puede descomponerse en divisiones menores, como
medios puntos, cuartos de punto o fracciones todavia mds
pequefas. En los sistemas de fotocomposicidén, estos
incrementos fraccionarios se llaman unidades; el ordenador
calcula el nimero de unidades que ocupa cada letra en la
linea.

Otra unidad tipogrdfica bésica es la pica, que mide 12
puntos, de modo que 6 picas equivalen aproximademente a

una pulgada. La pica se utiliza sobre todo para medir en



direccién horizontal, y en particular para establecer la
longitud de la linea.

La pica raramente se utiliza para medir el tamofio del
tipo. Asi, nunca se dice que un tipo de 12 puntos es de 1
pica, y viceversa: se dice que una linea mide 13 picas,
pero no 216 puntos, si es frecuente , en cambio especificar
en puntos las fracciones de picas: una linea de 18 picas y
7 puntos, en lugar de 18.58 picas.

El punto y la pica no se adoptaron como unidades
normalizadas hasta el siglo pasado. El sistema de puntos
1o ide6 en Francia Pierre Simén Fournier en la década de
1738, y mds adelonte Francois Ambroise Didot hizo algunas
modificaciones. Quien primerc lo utilizé en Estado Unidos
fue Marder, Luse Co., de Chicago Type Foundry, en afic de
1878. fn esa época, cada fundicién tipogrdfica utilizoba
su propio sistema de medida de manera gue los tipos no se
fabricaban en tamafios uniformes e intercambiables. En 1886,
La United States Typefounders Association formé un comité
para considerar la institucionalizacidén del sistema de
puntos; el comité decidié basar las medidas comunes a
todos los tipos en el sistema métrico, y acordé que 83
picas equivaldrian a 35 cm.

Se utilizan en todo el mundo tres sistemas bdsicos de
medidas tipogréficas: el angloamericano, el punto Didot
{aceptado en casi todos los paises del continente eurapeo)

y el Medigan, utilizado en Francia.
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Los cuatro tipos de lineas fundamentales
sobre las cuales se basa la construccidn
de las letras de cualquier alfabeto.

il

Eri
O.L.V. represantan genaralments para
cada caracter las letras que encierran las
tras suparficies fundamentales: al circulo,
el cuadrado y et triangulo.

Las lineas y superficies fundamentales de
las letras

Desde el punto de vista geométrico los elementos
constitutivos de las letras pueden caracterizarse en cuatro
tipos de letras: rectas, fragmentadas, curvas y mixtas. A
partir del andlisis de estos elementos, es posible reconocer
en cada alfabeto cuatro grupos distintos de letras. En
cuanto a las superficies que son fundamentales en las
formas de las letras son: las det circulo, el cuadrado y

las det tridngulo.

Las correcciones dpticas

Las letras son figuras percibidas por el ojo cuyo disefio
se somete a leyes fisicas bien precisas. La sola construccién
geométrica, si bien rigurosa, no le garantiza al cardcter
una forma armoniosa y proporcionada; para obtener esto es
necesario retocar las letras en sus contornos, aplicando
leves modificaciones 1lamadas correcciones épticas.

Algunas de las mds utilizedas.

1.- Las letras de esquema circular y triangular (C,G,0,Q,
S, U, A, M, N, V) son ligeramente mds altas que aquellas
cuadradas (€, F, I, L, T, Z3. Si todas tuvieran la misma
altura, las primeras aparecerian como mdés pequefias y se
mostrarian como no respetando los lineamientos superior e

inferior.



2.- En un plano dividido geométricamente en dos mitades

1 ‘
‘eantro

-

exactas la parte superior es percibida por el ojo como mds

grande respecto de la inferior.

A fin de que las dos superficies resulten equivalentes

los brazos medianos de las letras E, H, 5, B, P ¥ R, deben

alinearse sobre el centro éptico. n éu\.‘

. . Construccién gsomét:icé de las letras E
3.- A igualdad de grosor, el ojo lee los trazos , c.'y sy construccién modulada

. . . Gpticamants.
horizontales mds largos que aquellos verticales a fin de
que los rasgos de las letras puedan percibirse como
uniformes, sus calibres deben ser de diferente medida. Las

mismas reglas se aplican a los trazos curvos.

Legibilidad

Es el termino empleado en el disefio tipogrdfico para
definir una cualidad deseable de los tipos, los membretes,
las pdginas de los libros, los carteles, las sefales de
trafico, y cualquier tipo de palabras. Lﬂs tipégrafos
emplean el termino legible en el sentido de fdcil de leer.

Para que el trabajo sea legible el disefador debe saber
que se va a leer, porgue, quien lo va a leer, donde y
cuando.

Para apreciar la legibilidad de un cbjeto es preciso que

conozcamos cuales son sus intenciones. Un tipo de letra

disehado para libros impresos en ingles, solo sera apreciado
correctamente cuando se utitice con este fin. Un ojo de

letra disedado para ta publicidad en revistas, persigue ]44




objetivos absolutamente distintos; quienes lo emplean tal
vez pretenden que sea mds “notorio” que legible.

La legibilidad de un tipo de letra disefado para un

texto seguido, depende en primer lugar de sus caracteristicas
concretas, y en segundo del modo en que se emplea. Un buen
tipe de letra mal usade, puede resultar, en semejantes
condiciones, menos legible que un tipo de letra pobre bien
usado.
La legibilidad es una de las funciones primarias que se
persigue en el disedo de caracteres. No todos estdn sin
embargo proyectados con la finalidad de ser simplemente
lefdes, en algunos casos, a efectos de una comuhicacion
visual de mayor impacto, es mds importante gue el dlfabeto
tengo particulares caracteristicas decorativas, ain a pesar
de que dejen de ser legibles.

Los caracteres estudiados expresaomente para la composicidn
de textos se definen transparentes, los mismos son por
cierto solamente un medioc entre el lector y la comunicacién

escrita y pasen sin ser vistos.

Es posible distinguir a los caracteres menos legibles

"‘i‘ " y r‘

haciendo referencia a algunos criterios precisos: segin
el libro de tipografia de Ivana Tubaro,

1.- La zona fisondmica de la letra es su mitad superior
por lo tanto resultan mayormente legibles los alfabetos
con los trazos acentuados y con formas mds articuladas.

2.- El ojo reconoce mds fdcilmente las formas mds

habituales; resultan por lo tanto mds legibles los caracteres



que presentan gracias tales que no disturben la forma
candnica de las letras, y ascendentes y descendentes bien
definidas respecto del ojo medio de la misma.

3.- Figuras demasiado contrastadas con trazos de unién
muy sutiles tienen un bajo indice de legibilided.

4.- En un cardcter el perfil de algunos letras solas
puede ser determinante a los fines de su legibilided, las
letras mds articuladas se reconoten mejor que aquellas con
perfiles simples.

S5.- El ojo percibe el contorno de las palabras y lo
memoriza mas fdacilmente si tiene una forma sinuosa; por
esta razdén la mindscula se adecia mejor que la mayliscula

para la composicién de los textos largos.

METODOS DE COMPOSICION

saEl estudio de la evolucién de la maquinaria tipogréfica
ensefa, ademds de las limitaciones y las ventajas de las
distintas técnicas, cuales son los elementos de los que
depende la excelencia tipogréfica».

Horé una recuento de ios diversos, métodos que se han
conseguido desarrcliar en diferentes épocas, empezando
por los mds recientes, y que aln se utilizan mds

ordinariamente.

Fotocomposicion

Desde que se inicié la produccién mecdnica de letras,

el aumento de la velocidad de produccién ha sido 1o
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prioritaric para los talleres de tipografia. Durante mds
de cien afios, la composicién con metal fundido se mantuvoe
como la técnica de vanguardia. Pero, a principios de 1la
década de 1960, aparecié la fotocomposicidén, que supuso
un enorme saito adelante en cuanto a reduccién de tiempos
de composicidn, tanto de texto como de titulares; ademds
acabd definitivamente con la preocupacidn por la existencia
de tipos grandes, gque se manifestaba cada vez que habia
que hacer un trabajo de cierta envergadura.

La fotocomposicién consta de varias fases. La primerg
es lo introduccién del texto en un ordenador. El operador
utiliza para ello un teclado similar al de la mdgquina de
escribir, con la sola diferencia que dispone de teclas
complementarias que sirven para dar instrucciones de
formateo especiales; junto al teclado hay una pantalla de
video en las que aparece el texto gue se esta componiendo.

El texto picado puede ser almacenade en un disco flexible;
el disco contiene todas instrucciones necesarias para
ajustar el texto, y debe cargarse en una fase posterior en
una mdquina filmadora para cobtener la pelicula con la
composicién. Este permite conservar en un sobre plano de
pocos gramos de peso. En comparacién con las pesadas cajas
de plomo, los discos flexibles suponen un aherro de espacio
de almacenamiento enorme. Si los tipos se encuentran en la
mdquing almacenados en forma de pelicula negativa, se
dirige una fuente luminosa intensa a través de los caracteres

para proyectarlos mediante una serie de lentes y prismas



en una pelicula o un papel fotosensible. Este material
expuesto se revela para obtener la composicién definitiva.
Algunos ordenadores no almacenan los tipos en pelicula,
sino en forma digital. En este caso, los caracteres se
descomponen en una serie de puntos ¢ lineas diminutos que,
en conjunto, reproducen la forma de las letras y simbolos.
La resolucién de puntos o lineas es de 9@@ por pulgada
parc caracteres de tamafio de texto, y de casi 2002 para
caracteres titulares. En cuanto a cuerpos, hay caracteres
desde 4.5 hasta 96 puntos gque pueden coimponerse en lineas
de hasta 89 picas. El resultado de la composicién es un
pelicula positiva a partir de la que pueden obtenerse
copias en pelicula o en papel.
El advenimiento de la era digital ha tenido un impacto
enorme en el papel de la tipografia dentro del disefo
gréfico actual. Los avances informéticos han puesto a la
disposicién de todos los disehadores miles de tipos de
letras. ss«la tipograofia estd mds viva que nunca y los
disefiadores ya no estén limitados a los tipos de letras
“seguros”. La falta de restricciones podria haber tenido
un efecto nocivo y los disefadores podrian haber perdido
el sentido del cbjeto real de las letras: simplemente, ser
leidas. Por contra, los diseftadores han tomado la tipografia
en otro aspecto y han creado un elemento que funciona no

s6lo como texto sino también como elemento ilustrativon.
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Ludlow

Se trata de una técnica econdmica que sirve para componer
con cuerpos grandes sin necesidad de hacer inversiones
exageradas en tipos, porque permite, una vez compuesta una
linea, utilizar las matrices para componer la siguiente.
El método se utilizd comercialmente por vez primera en los
talleres del Chicago Evening post en el afic de 1913. La
empresa Ludlow pensd que las cosas en un taller de
composicién se preparaban normalmente a mano podian hacerse
de forma mas eficaz y econdmica.

Los tipos se sacan a mano de la caja y se montan en un
componedor especial gque a continuacién se colocd en la
méquina fundidora, en la que se obtiene la linea en forma
de lingote. El sistema estd pensado para fundir lingotes o
lineas de tamafios superiores a 12 puntos. Conviene sefalar
que la cursiva Ludlow tiene un aire caracteristico, debido
a la matriz angular exclusiva del sistema que permite

aprovechar plenomente las muescas de los tipos.

Linotipia

En 1822 se inten td construir una mdquina para sustituir
el laborioso proceso de la composicién manual. Uno de los
principales obstdculos era lograr que la méquina
distribuyese las letras autométicamente. La solucién la
trajo la linotipia, una méquina de componer capaz de fundir
aqutomdticamente 1ineas de texto ajustadas, que revoluciond

por completo el sector. Su invencién que se hizo publica



en 1876, se atribuye a un relojero llamado Ottmar
Mergenthaler, gque dedico diez afos a perfeccionarla. La
primera prueba comercial de su linotipia de aire comprimide
se hizo el 3 de julio de 1886 en las oficinas del New York
Tribune, al finalizar ese afo, ya habia alrededor de una
docena de mdquinas en funcionamiento en la sala del Tribune
y en la de otros periddicos.

Las méquinas de linotipia se sirven de un sistema de
levas, correas transportadoras y gravedad. La linea se
compone a partir de matrices sueltas, por lo general de
latén, conteiidas en un almacén.Cado almacén contiene una
familia completa de tipos de un cuerpo y un estilo, aungue
por lo general cada matriz lleva dos tipos, iguoles o
contrastados, que podrian ser redonda y negrilla o redonda
y cursiva, por ejemplo. El tipo deseado se selecciona
mediante una barra elevadora que actie de forma parecida a
1a tecla de maydsculas de un mdquina de escribir.

Las matrices llevan una serie de dientes codificados
que les permiten volver precisamente al almacén del gque
salieron una vez fundida la linea de composicién. La
linotipia se maneja desde un teclado de tres partes. Cada
vez que el operador pulsa una tecla, una palanca libera
una matriz determinada que se transporta hasta la seccidn
de fundicién, en la que se compone la linea. En este punto
de la operacién es en el gue pueden introducirse los

refingmientos que se consideren necesarios.
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La longitud de la linea es de 39 o de 42 picas, dependiendo
del tipo de mdquina. Cuando hay que componer textos en
columnas mds cortas, se corta el sobrante de la barra. La
separacién entre palabras se forma mediante cudas
espaciadoras insertadas por el operador conforme compane
la linea. Estas cufas estdn calculadas para ajustar la
linea compueste a la longitud previamente determinada;
funcionan ajustando la anchura de les blancos al espacio
que dejan libre las palabras. La coherencia de la separacién
entre palabras queda a criterio del operador, aunque tombién
puede controlarse manualmente, insertando en la linea
matrices en blanco que no vuelven al depésito a través del
brazo de recogida, sino que se redistribuyen por medio de
un canal independiente que las coloca en una cajo de
clasificacian.

Una vez compuesta la linea, el operador acciona una
barra tiberadora que transporta las matrices a uno de los
cuatro canales calibrados con arreglo al cuerpoc. En este
punto se afade también el interlineado. Cuando las matrices
estdn en sus posiciones respectivas, un émbolo fuerza el
metal fundido, que entra en el canal formado por aquellas
y se solidifica de nuevo inmediatamente; a continuacitn se
corta y queda formada automdticamente la linea de
composicidn, que se deposita en el galerin,

El funcionamiento es continuo: mientras se funde una linea,
se compone la siguiente. Las lineas fundidaos se montan y

preparan para tirar pruebas.



La primer mdquina que construyd inicialmente Mergenthaler
no hacia todas las cosas que acaban de describirse. En
realidad fue la Gltima que construyo, la Square Model I,
presentada en 1899, Fue el primer modelo de 99 caracteres.
La méquina fue perfecciondndose para atender a las nuevas
necesidades de la tipografia. En 1897 se construyb el
primer modelo ancho, para lineas de 42 cuadratines, lo que
termino con la necesidad de componer dos lingotes distintos
y unirlos para formar lineas de mds de 3@ picas. En 1898
aparecié la matriz de dos letras, hasta entonces todas
tenian una sola, que duplicaba la diversidad de tipos que
podian componerse, En 1906 aparecid el modelo Quick-Change,
provisto de un almacén movil que podia cambiarse por otro
rdpidamente. Un poco mds tarde, en 19@9, se crearon las
primeras matrices para letras titulares, lo que aumentd
. todavia mds la variedad de textos que podian componerse
mecdnicamente.
Durante muchos afios la linotipia fue el brazo fuerte en
los talleres de composicién, Se wtilizd para realizar
periddicos, libros, catdlogos y toda suerte de material

impreso.

Monotipia

La monotipia fue inventada por un personaje llamado: Tolbert
Lanston. Su mdquina era capaz de fundir el tipo y montarlo
en lineas justificadas en una sola operacidn. Cuando la

monotipia se comercializa en su forma definitiva, y a
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finales de la década de 1898, habla otros sistemas mecdnicos
de composicién, tanto de tipos sueltos como de 1{neas
(linotipia). Los tipégrafos elegian el sistema que
consideraban més productivo, Yy No era raro que un mismo
taller utilizase mdquinas de lino y monotipia.

La monotipia compone tipos de 4 a 18 puntos. A diferencig
de la linotipia, funde los caracteres por separado, y a
continuacién los monta en una linea, igual que en la
composicién manual. De hecho, la composicién producida
con matrices de monotipia tiene un aspecto parecido a la
manual, y con frecuencia se utiliza en lugar de ésta para
confeccionar titulares.

En ta monotipia, el grueso de una letra dade se llama
set, y estd controlado por la matriz del molde, de manera
que el espacio correspondiente o cada letra puede agrandarse
o estrecharse y que el hombro pueda fundirse a un grueso
predeterminado. El cuadratin correspondiente a cada set
se divide en 18 partes iguales o unidades, y cada uno de
los caracteres de la familia se funde un cuerpo gque mide
un numero determinado de unidades de gruese (unas pocas
letras, como la W mayiscula, miden més de 18 unidades).
Este método de asignacién de un grosor de cuerpo determinado
a cada cardcter se llama sistema de unidades monotipia.
En la fotocomposicién se utiliza un sistema similar para
deteminar las anchuras y los blancos.

La monotipia trabaja con dos mdquinas independientes. La

primera tiene un teclado mediante el gue el operador pica



el texto que desea componerse. Aquél (que debe saber el
cuerpo en puntos y el grosor en set del tipo con el que va
a trgbajdarse y la longitud de la 1inea en picas) ajusta la
regla de cuadratines (la longitud de ta linea) y empieza a
pulsar las teclas correspondientes a los caracteres y los
espacios. Las teclas accionan unos punzones que perforan
un rollo de papel de control; las perforaciones representan
lo seleccidn de caracteres y el grueso del cuerpo a que
han de fundirse.

El teclado dispone de un mecanismo que va sumando los
gruesos de los caracteres picados; cuando la linea estd
casi completa, suena un timbre que avisa al operador; este
examina una escala de justificacidn y decide si termina la
Gltima palabra o la corta con un guién. Pulsando una serie
de teclos especioles indicadas en la escala de justificacion,
el operador hoce gque la mdquina controle también
automdticamente el espacic entre paldbras necesario para
11enar por completo {justificor) la linea. Para cada una
se repite toda esta serie de operaciones.

Una vez picado el texto, se lleva la cinta perforada a
la mdquina fundidora, que lo hace pasar scbre las matrices.
Una bomba sopla aire comprimido a través de las perforaciones
y empuja las matrices con las letras hasta llevarlas
directamente a ta posicién que deben ocupar en la abertura
del molde. Durante la misma operacién se determina el
grueso de cada cardcter, que equivale g la anchura del

cuerpo que debe fundirse. Por fin se inyecta metal caliente
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en el molde para formar el cardcter: la operacién se lleva
hasta el galerin, mientras comienza la composicién de la
siguiente. La operacién avanza a un ritmo medic de 150
fundiciones por minuto, aunque esta velocidad depende dei
cuerpo y el tipo.

Al final del trabajo, los tipos no se redistribuyen,
sino que se funden afiadiendo algo de antimonio para maniener
la dureza, y se moldean en lingotes que se cargan de nuevo
en la fundidora. Sin embargo, las letras, filetes y
ornamentos de mayor tamafio se reordenan de la misma forma
que los tipos de manc.

La monotipia ha sufrido diversos refinamientos y mejoras,
pero la estructura del teclado y el mecanismo de composicién
se han mantenido invariables. Entre las mejoras cabe sehalar
el aumento de la longitud de la linea de 6@ a 90 cuadratines
y la incorporacién del espaciado automdtico para composicidn
abierta y cerrada. Asimismo, se ha perfeccionado un accesorio

de interlineado automdtico.

Composicion manual

En esta técnica se utilizan tipos sueltos fundidos
individualmente en una aleacion de plomo, estafio y antimonio,
Los textos se componen linea por linea, levantando a mano
los tipos de la caja que los contiene.

La seleccién de materiales y métodos en los primeros
tiempos de la tipografia estuvo determinada por la necesidad

de lograr una precisitn y una calidad mdximas. Las letras



se disefaban a partir de la escritura manuscrita, y los
fundidores confiaban al talente artistico de los
catigréficos el desarrollo de nuevos estilos susceptibles
de convertirse en tipos metdlicos,

Una vez disefadas las letras, se entregaban a un tallador
que confeccionaba los punzones maestros con los que se
fabricoban las matrices o moldes que servian para fundir
los tipos. El métode tradicional de confeccién del punzén
consistia en preparar un prisma de acerc en cuya boca se
rayaban las lineas generales del carédcter, éste se tallaba
con detalle dentro de dichas lineas, y se acababa con
limas y cinceles hasta obtener un resultado satisfactorio.
La profundidad de la impresién de la letra se media con
ayuda de calibres. Una vez dado por bueno el punzén, se
templaba para endurecerlo y que pudiese soportar el golpe
contra la matriz.

La composicién a mano es un trabajo especializudo que
consiste en ajustar las lineas de texto una por una con
mucha precisién. Los lineas compuestas se mantienen en el
componedor, desde el gue se pasan a un molde o rama que
sujeta una pdgina o un pliego de texto completos. La
separacién entre letras, palabras y lineas depende mds del
juicio dptico que de la medicidn mecédnica.

Los tipos se guardan en una caja, organizados por cuerpos
y estilos. La caja es una bandeja dividida en compartimientos
o cajetines en cada uno de los cuales hay tipes de una sola

letra. Dentro de un cuerpo deteminado, la caja superior
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solia reservarse para las maylsculas y la inferior para
las mindsculas, que por eso se llaman también letras de
caja alta y caja baja. Una vez hecha la tirada del texto
as{ compuesto, se desmontan las ramas, se lavan los tipos
y se devuelven a los cajetines correspondientes para volver

a utilizarloes.

El renglon grafico (fuerza de cuerpo) vy la
distancia entre letras

El renglén gréfico es el conjunto de lineas horizontales
esenciales para la determinacién de las proporciones en
altura de las letras. Cada cardcter posee un renglén propic
peculiar que fija las relaciones entre las mayisculas,
min{isculas y nimercs, entre el ojo medio de las letras,
ascendentes y descendentes. En el caso de las Lineales,
las Egipcias y de laos Romanas Modernas el renglén se
compone, generalmente, de cuatro espacios, y estd formado
por cinco, en el caso de las Romana antiguas, las ascendentes
de las cuales superan a menudo la altura de la mayUscula.
Una palabra esta bien espaciada si el ojo reconoce armonia
y equilibrio entre la forma de las letras y la superficie
que se encuentra en su entorno, es decir entre plenos
(negros) o vacios (blancos). E1 resultado de este equilibrio
es un “gris” uniforme, esto es una secuencia sin
interrupciones ¢ lo largo de la cual el ojo discurre sin
molestios. La determinacién del espacio entre los caracteres

no sigue reglas fijas: por lo tanto no es posible establecer



una distancia precisa y constante que separe cada letra en
el contexto de la palabra.

La distancic entre letras debe ser evaluada cada vez
considerando las diferentes superficies que se crean después
del acercamiento de los variados perfiles de los caracteres,
en general, las letras estrechas exigen espaciados
estrechos, las letras amplias espaciados mds anchos. La
distancia entre dos verticales que se enfrentan en el

interior de una palabra es la moyor posible.

Gama serial

Segin Ivana y Antonio Tubaro los caracteres estdn
clasificados por familias en relacién con su estilo. Para
cada una de estas clases es posible individualizar ulteriores
grupcs de letras haciendo referencia a la 1lamada gama
serigl que en el caracter define la amplitud, la intensidad,

la ortografia, ta inclinacidn, el cuerpo y la decoracidn,

Peso

Es la letra “H” mayiGscula de cualquier cardcter que fijo
las proporciones a portir de las cuales se construyen
todos los otros signos, en las mindsculas es la letra “n”
que posee las mismas relaciones. La versién normal de
estas dos letras nos dice que si su altura es X, la
amplitud debe ser del 88% de X. Los caracteres pueden

modificar su forma normal, estrechdndose y alargdndose.




Porter y Sue Goodman opinan que para otorgar a la letrg un
grosor llamado nermal debe de corresponder a la noveng
parte de la altura de la letra, que en porcentaje
corresponderia aproximadamente al 11.1 ¥%. Por otro lade
Adrian Frutiger considera 6ptimo para una barra normal, la
medida de 15 % en proporcionar a la altura de la letrg.
A partir de éstos medidas se varian los parcentajes para
ademds de la normal, hacer la tipografia fina o light,
seminegra o semibold, negra o también tlamada bold. Existen
més rangos de grosores, éstos pueden ser desarrollados por
el tipdgrafo en base a la dificultad o facilidad det trazo
del cardcter y la probable legibilidad del mismo.

Escalas:

Light (clara o fina)

Normal

Demibold (seminegra)

Bold (negrad)

Extrabold (extranegra)

Proporcién

La forma de la letra (se sugiere la H) debe ser considerada
normal en proporcidn, siempre y cuande el ancho sea de
cuatro guintos de altura o siendo més prdcticos encajonarla
en un rectdngulo de cinco de altura por cuatro de ancho.
51 la anchura de la letra se modificara a la mitad de la
medida que corresponde a la altura, se le deromina estrecha

o condensada, si ésta misma se inscribe en un cugdrado, es



decir misma medida de alto y de ancho, se denemina ancha o

extendida.

La ortografia

Cada aifabeto presenta dos versiones ortogrdficas, la
mayiscula y la mindscula. tas relaciones proporcionales
entre estas dos formas son fijas pero cambian notablemente
en relacién con el estilo del caracter. Todos los caracteres,
asi 1lamados transparentes, es decir aquellos adecuados a
la composicién de los textos, poseen la mindscula, y a
veces la versalita, una forma ortogréfica especial, usada
en editoras para poner en evidencia algunas palabras del
texto: se trata de uno moyiscula igual al ojo medio de la
mindscuta.

Existen en cambio alfabetos particulares que no cuentan
con la minascula en general son aquellos decorativos,
disehados expresamente para usos publicitarios o para

logotipos.

La inclinacién

Las letras pueden ser derechas o inclinadas, en tipografia
los términos exactos para indicar estos dos aspectos son
redonda o cursiva, la Gltima nace como simulacién de la
escritura manual.

La inclinacion del 12% es la més correcta para expresar
la forma cursiva de un caracter, las inclinaciones menores

no son percibidas por el ojo, mientras que las mayores
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alteran puede ser utilizada para resaltor algunas palabras

o pdarrafos enteros en los textos.

La decoracién.

Con las técnicas modernas la posibilidad de variar 1a
forma de las letras ornamentates es infinita, y pareciera
inogotable, algunas veces las decoraciones tienen
resultados muy positivos, logrando tener una buena estética
y resultando ser ademas de bellas, claras en su lectura y
composicién. Otros en cambio son mencs afortunados al

arrojar sus resultados

E| alfabeto decorativo.

ss«Desde siempre, los disefadores de las letras, los
gréficos y aln artistas se han arriesgade a la composicidn
de nuevas formas o de decoraciones particulares para aplicar
a las letras.

La idea de un abecedaric distinto del normal nace de la
necesidad de una comunicacidn mdas resistente a la
decodificacién inmediata y por lo tanto més interesante.
Los alfabetos construidos con tales signos infrecuentes
no son utilizables como caracteres comunes de lectufa,
adecuados para la composicién de textos, los mismos se
estudian para singulares aplicaciones grdficas y encuentran

en ese preciso contexto su razén de sern.



Dentro de este contexto han surgide infinidad de alfabetos
a lo largo de el siglo XX, mostraremos algunos ejemplos,

que llaman la atencién por sus formas.

1900

En 1900 durante los aftos inmediatamente anteriores y
posteriores, Europa y Estados Unidos asistieron a una
oleade de artistas y movimientos que cuestionaban los
valores de la sociedad moderna, criticando especialmente,
los efectos de las presiones comerciales sobre el nivel de
las artes y oficios artisticos. Este tensién entre la
antigug y la nueva tecnologio tomé muy diversos valores y
modas de expresién, hecho especialmente evidente en el
trabajo de las pequefias imprentas de Gran Bretafia y Estados
Unidos, y en ciertos movimientos artisticos artesanales,
como el movimiento Secession en Austria y Alemonia. Pero
también hubo tendencias derivadas de las presiones de las
cambiantes tecnologias v la produccién en masa; esta blsqueda
de lo nuevo representaba parte de las actitudes subyacentes
tras movimientos tales como la Neue Sachtichkeit o Nueva
Objetivada, un replantamiento radical del disefio bi y
tridimensional, incluyende la tipograftia.
El Eckmann, disefiado en 196@ por Otto Eckmann para Klinspor,
es un tipo especifico del periodo, una reinterpretacion de
la letra g6tica, impregnada de Art Nouveau.

Franklin Gothic. Este tipo fue promovido por la American

Type Founders en los primeros afios de la década de 1900,

Rudhardkke Gleferal
In Oifenbach am [Tlain

-l
Folleto para promocionar el lanzamignto
da tipo spdnimo de Otto Eckmann, una
de las fuentes mds conocidas del estilo
jugendstillart nouveau.
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Frankiin Gothic, estuvo entre fos tipos mas
popularas de antre los creados por Morris
Fuller Banton para Amarican Typa
Founders.

;: ;1
ABBCOEFGH
IdHLmnaPrPia
RSTUUWHYE
Alfabeto geométrico de Theo van

Doasburg, basado enun cuadrado de 25
partes iguales

Pagina de BIF + ZF+ 18 da Ardengo
Saffict, 1915, un litro de experimentss
tipograficos an el que se combinaban
elementos graficos del exterior con

el cual fue construido por Morris Fuller Benton en 1905,
se inspira en anteriores tipos de letras negras sin remate
y estd relacionado con la rotunda, gama de letras supernegra

para rétulos que tanto proliferd a lo largo del siglo XIX.

1910

Hacia 1910, irrumpieron nuevas ideas artisticas que
desorganizaron y reconstruyeron el programa de las artes.
Con el tiempo, tales ideas iban a terer un impacto de
primer orden en la tipografia, como también lo tendrian
en casi todos los aspectos del arte accidental. Mientras
que la pintura y la escultura se habtan cedido
tradicionalmente a ta fiel obediencia a los requerimientos
del realismo, o al menos a su estudio centrdndose en torno
a las reglas de la perspectiva y la representaciodn de lo
visible, a partir de ese momento se produciria una revisién

del potencial y fines de la representacidn gréfica. En esa

revuelta contra la ortodoxic se vieron implicados varios

movimientos complementariocs;

TIPOGRAFIA aunque tuvieran motivaciones

diferentes, se alidaron para
recompener el "mascarén de
proa” de las artes
graficas. A lo largo de toda
Europa, desde Rusia hasta

Espafa, artistas y escritores

cuestionaban las premisas




ortodoxas sobre 1o visual y sobre el lenguaje, atacando
los valores existentes y proyectando uncs nuevos. Mientras
algunos buscaban su inspiracién en tipos de épocas
anteriores, los artistas del Futurismo y del Neoplasticismo,

exploraban nuevos medios revolucionarios de expresidén.

1920

fue en esta década donde se generan la mayor parte de
escritos gque engendraron buena parte de actividad en el
disefic. Fue una época de florecimiento de los pensamientos
extremos (radical y conservador) como vias elegidas para
el desarrolle tipogrdfico. A la par que se fomentaba la
experimentacidn, también se estaban estableciendo las bases
para el nuevo dogma de lo que constituia “lo moderno”, y
que muy pronto se infiltraria en el campo de la publicidad.

Este fue un perfodo de experimentacién y expresién para
la tipogrofia: desde la influencia del Lissitsky, quien
ilustré poesias del Maiakovsky, pasando por los aflos de la
Bauhaus, hasta la aparicién de los tipos Futura y Gill, y

el estilo de Cassandre.

1930

Este periodo fue testigo de un punto culminante para la

cultura del consumc, en
cuanto a actividad y |INAAMAN Fovren-Verzsichnis
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expresién. Durante esta época

que culminé en la Segunda

ABCDEFGHI
JELMNODQ
RSTUVYWXYZ
abcdefghii
Kimnoparst
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Broadway, en aste Hpﬁé la década de
los afos 20; se cojugan fas caracteristicas
sin ramate, el negro ancho (en el trazo
principal) y el estrecho {en el resto), ha
sldo usado en g rotulacién de
restaurantes y bares.

Et tipo Futura, que fue lanzada por la
fundicién Bayer en 1927, este disefio
parte de una busqueda general da un tipo
geométrico sin remate que recogiera el
espiritu de los principios de la nuava
tipografia.

——



HISTORIA DE LA TIPOGRAF{A

Fatte Fraktur, popular letra gética del siglo
XIX que llego a sar considerada durante
la década de 1930 como la mas
gsencialmente germanica, aunqus
postariormente, en 1941, su uso fue
renavado por decreto del Flrer, al
parecer por sus origenas judios y por ser
considerada como pocoe idénea para
imponar un mansaje global.

3

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXY?Z
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Trade Gothic, disehado por Jackson
Burke, aste tipo utilitaric {(apretado en su
forma estandar) introducia toques
modernistas en un cardcter sin ramate
basicamenta decimonénico.

Bill, aifabeto fealizado por Max Bill,
compuesto para un pussto de exposicién,
an el que la geomaetria se da la mano con
la caligratia.

Guerra Mundial se produjo una
nbedefahijlhitm
opagritavioxyy
CDTERFOGH
R MCPC
TUBVBIYYJ

aceleracidn creciente en 1a
d N comunicacién y en la
;‘i ‘; movilidad internaciongles.
Por supuesto el sin fin de

cambios que ocurrieron en este tiempo tuvieron su impacto

sobre el desarrollo tipogrdfico.

1940

ta Segunda Guerra Mundial
aplazé momentdneamente el
avance tecnolégico comercial
de las nuevas ideas. Hubo que dejar pasar cierto tiempo
después de terminada la guerra en 1945, para que la inversidn
y el desarrollo de muchas fundiciones, empresas
publicitarias y el amplic contexto comunicacional e
industrial que para la tipografia supusc la televisién,

creciera hasta unos niveles que soportaran la introduccién

de nuevos tipos o la

ab<d<tghijklmnop

qrstvrwwxyz

expansidén de nuevas

oportunidades.

1950

A medida que la industria se iba recobrando de la Segunda
Guerra Mundial, la demands de material impreso fue creciendo.
El volumen multiplicador de los negocios de comunicacidn

empresarial y de los envases se sumb al crecimiento de la



publicidad de consumo. Para el disefodor de tipos y el
tipbgrafo tales mercados en desarrollo, unidos a los cambios
tecnolégicos en las mdquinas y materiales de impresién,
estaban reclamando la aplicacién prdctica y el refinamiento
de las ideas. Durante este tiempo se produjo también un
continuo crecimiento de las audiencias cinematogrdfica vy,
en especial, la televisiva, que generd nuevos retos para
la apiicacién de tipo y rotulacién.

Mistral y Choc fueron tipos caligrdficos “de pincel”,
disefiados principalmente con fines publicitarios, y que

se popularizaron durante los afios cincuenta y sesenta.

1960

Durante los ofios sesenta se produjo el desarrolle de la
fotocomposicién y de las letras transferibles, teniendo
unos efectos importantes en el disefio de tipos y tipografia
para rétulos. Letraset lanzd sus populares hojas de letras
transferibles en los primereos afios de los sesenta. Avant
Garde fue disefada en esta década, fue hecha por Herb
Lubalin y Tom Carnase, basada en la rotulacién creada por
Lubalin para la revista del mismo nombre. Con su oferta de
un nimero inusualmente alto de ligaduras y letras
alternativas en sus tipos para rétule, se pretendio dotarle
de una gran flexibilidad de uso que permitierea a los
directores de arte y disefadores desarroltlar una amplia

expresividad creativa.

Toallesy .,

K
Folleto publicitario del ﬁpg callgréfico de
pincal Choc, creado por Roger Exceffon,
an 1953,

MONUMENIAL
POR OF
PHOI PHS

Cubierta do la revis.ta‘Avant Garde
disafiada por Herb Lubalin.
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-
La contracultura da fos afos sesania y
particularments la que giraba alrededor
da la musica rock, dasarrollé sus propias
formas da comunicacion grafica.

g

Harb Lubalin aprobé el uso a principios
da los setanta, de su tipo Avant Garde.
Lubalin elogié sl trabajo dsl dirsctor
artistico Helmut Krone al disanar tos
titulos da manera tan ajustada que las
letras sa juntaban unas con otras.

Credé una amplia biblioteca
de tipos corrientes ya
establecidos, que sirvié para
que los disefadores pudieran
producir directamente sus
disefos para pasarlos al
formato de pelicula, Letraset
también encargd diversos
trabajos a diversos
disefiadores famosos, ejemplo
de sus trabajos en tipografia son: Countdown de Colin

Brignall.

1970

En los setenta gracias al método de fotocomposicién se
logra desarrollar infinidad de nuevas formas de composicién,
una de las que se hizo popular fue, el juntar tanto las
letras de palo seco que en
algunas ocasiones se
encimaban sobre si mismas;
logrando dar un efecto
novedoso y vistoso. Con los
nuevos sistemas, el tipo
podia apretarse tanto que las
letras se solapaban y las
palabras se estrujaban hasta

extremos casi ilegibles, pero



que lograban un efecto muy
atractivo a la vista, «la
fotocomposicidn no solo
alterd la forma en que se
generaba y manipulaba el
tipo', sino que también
cambio el grado en que esto
podia hacerses,

En los setenta surge
también la Internatiocnal
Typeface Corporation (ITC).
La cual pretendic dar respuesta a las personas que se
interesaban por idear una profesién de disefador de tipo y
tipografia. Los ofos setenta son el escaparate que la
International Type face Corporation tomn para empezar a
mostrar sus diversas creaciones, exhibiendolas en folletos
llamativos, que mostraban individualmente cada alfabeto
como el llamado Tiffany, disefado por Ed Benguiat en 1974,
el cual esta inspirado en el tipo Ronaldson de finales del
siglo XIX y en el Carton 01d Face de principios de siglo XX
de American Type Founders,

Los setentas muestran también las incipientes formas
de utilizar el ordenador, las letras se suman a las
innumerables cosas que se pueden producir por medio de

este artefacto. La tipografia encontraba un nuevo medio de

produccion,

HISTORIA DE LA TTPOGRAFIA

Folleto qus la ITC, utilizé para promover
su tipografias en los 70, aqui vamos &
que promocionata el tipo llamado Titany.




oy
La computadora trajo consigo
innovadoras formas para producir el
diseno grafico. De maneras mucho mds
répidas.

tiempo empleado en imaginar y producir una letra (cardcter)
real ha pasado de un afc a un dia”.

Matthew Carter. Disefiador tipogrdfico.

Los afios ochenta fueron el acceso para las computadoras
en el mundo del disefo y la tipografia, sus diversas
funciones {scbre todo de la Apple Macintosh) auxiliares
para el disefo, hizo due los ordenadores personales fueran
aceptados de inmediato en la industria de produccitn del
Disefio Grdfico.

La computadora sscdaba satisfaccién a la promesa de una
tecnologia de la comunicacién y sentaba las bases para un
nuevo enfoque de las técnicas de creacién de comunicacidne.

En 1981 apareci6é el primer ordenador verdaderamente
personal, una costosa mdquina de I.B.M. que mds tarde
estuvo disponible en modelos mds baratos. Con el lanzamiento
de la Apple Macintash en 1984; gracias a su fécil y accesible
modo de uso, el pequefio ordenador se convirtié en un
instrumento capaz de revolucionar el disedo de produccién
de grafismos. No sélo facilitaba y aceleraba el trabajo de
la prdctica tipogrdfica, sino que, y mds importante,
revolucioné las précticas de disefos posibles y la forma
cémo podia crearse el tipo. A diferencia de los ordenadores
que requerian seguir una compleja serie de instrucciones

hasta llegar a enfrascarse en el trobajo que se estaba
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realizando, con este ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUYWXYZ
ordenador la cbra aparecia abcdefghijklmnopqrsfuvwxvz

Utilizando los primeros ordenadores

en pantalla en unc simulacién de cémo se veria cuando Macintosh, a mediados de los afos
ochenta Zuzana Licko produjé una gama

estuviera impresa. de fuentes bitmap, oomlgre Eight

En este entorno es en donde se desarrolla la carrera de
dos disefiadores que lograron a través de una revista
enriquecer el mundo tipogrdfico, es el caso de Rudy
Vanderlans y Zuzana Licko, que por medio de la revista
Emigre desarrollan primero un programa que les permitiera
desarrollar sus propias tipografias y segundo ayudar a
impulsar las carreras de diversos disefodores jévenes,
ss«que en poco tiempo han oadquirido el titulo de
superestrellas del disefio. Disefiadores como Rick Valicenti,
Allen Hori, Robert Nakata, Somi Kim, Susan La Porte, y
muchos mds que vieron su trabajo publicado par primera vez
en las pdginas de Emigren. Tipbgrafos como Jonathan
Barnbrook, Barry Deck, Jeffery Keddy, etc, comercializaron
sus fuentes a nivel mundial gracias a la ayuda de Zuzana
Licko.

Zuzana Licko se dedicaba en un principio al desarrollo
de fuentes digitales. Empezd primero creando tipografias
pixeleadas que aprovechaban la baja resolucién de las

impresoras de matriz de punto, pero a partir de que aparece

el formato PostScript en 1985, empieza a explorar con
formas modulares y fuentes de pocos trazos. Cuande esta

disefadora decide crear sus propias tipografias, no imagino 'I 70

gue semejante decision cambiaria el rumbo de sus vidas



mra
Et tipo Modula, es otro de los disefados
por Zuzana Licko.

Con a! nimero de la ravista Emigre
«Starting From Zaro~ del afio de 1991,
sa produjo la presentacién oficlai del tipo
tempiate Gothic. Disenado por Barry Deck
y distribuldo por Emigre, fue considerado
répidamante por unarevista como gl «tipo
da la década~ y se puso muy de moda.

(Rudy Vanderlans y Zuzana Licko) y del Disefio Grafico,
weEl hecho de que una sola persona pudiera disefiar, almacenar
e imprimir sus propias letras revolucionaria los fundamentos
esenciales del mundo del disefo grdfico y la tipografion.
Mientras que los tipos metdlicos tardaron décadas en
llegar a establecerse y ganarse el apoyo undnime, y ta
fotocomposicidn empleo veinte afios en pasar de las primeras
tomas a alcanzar cierto predominio, la revelucién digital
se ha producido mucho mis vertiginosamente. La secuencia
metat-pelicula de bromuro-almacenamiento electronico, fue
tan rdapida que las tres tecnolegias coincidieron en el
tiempo, aunque la de los tipos metdlicos declino con rapidez.
Significativamente, la adopcion de la tecnologia digital
no se aplica solo a la impresion: la generacidn y aplicacién
del tipo en la era del ordenador es también propia de la
comunicacién televisiva; y puede satisfacer asimismo los
requerimientos de muchas

otras dreas.

EMIGRE N219:
Starting From

Zer 1990
N -

Durante los afios noventa, las

computadoras posibilitaron
una increible proliferacion
de disefio de tipos; en
contraste con los escasos

centenares de disefadores de



generaciones anteriores que se dedicaban a disefar tipos
en la época del metal fundido.

La computadora perschal reunié una serie de funciones
que antes eran llevadas a cabo por la escritura manual, la
miquina de escribir y la composicién tipogrdfica
profesional.

Las grandes vendedoras de tipos, reaccionarcn rdpidamente,
dando forma digital a sus amplias bibliotecas tipogréficas
y almacenandolas en discos CD-ROM, lo gque les permitid
poner o disposicion del publico miles de fuentes pero su
dominio del mercado se vio amenazado.

Emigre demostrd que se podia lanzar tipos “marca” al
margen de la nueva tecnologia. Para los primeros afos 90
Emigre se habia convertido en una palabra clave en el
mundo de las fuentes experimentales. Emigre hacia valer
los tipos que comercializoba, ofreciendo un pequeio nimero
de fuentes inusuales a un alto precio; esta tdctica estaba
estrechamente ligada a una politica consistente en presentar
cada diseito como un enunciado teérico sobre el potencial
del tipo, antes que como una fuente funcional.

La estrategia comercial de Emigre se aproximaba a la de
un pequeiio sello discogrdfico, pareciende basar su
supervivencia en el efecto de la singularidad de sus tipos.
Tal es el caso de el Template Gothic de Barry Deck {1999).
sa«A traovés de unas formas que recuerdan a las de plantillas
aparentemente desvinculadas de las formas escritas, el

Template Gothic, combinaba lo popular (rotulacién estilo
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ABCDEFCHIJKL

rotulo de “lavanderia

automdtica™) con wuna

MNOPORSTUWXYZ ncion de 10 meve

Moon Base, ormé parte del proyecto
Fuse, desarrollado a partir de 1991
por Naville Brody y Jon Wozwncroft,
Se buscaba penetrar en la estructura
del aifabeto y acentuar las formas que
son inherantes al lenguaje escrito.

AHEACIEHITR LN
ROAAAHTUVINXY)
ahetlefghijKimunpgrstuvmxys

&)
Bastar-Even l-jaﬁar. una de las primeras
fuentes de Barnbrook, quien tiene su
propia marca llamada Virus.

tecnologios. A finales de 1997, el catalogo de Emigre
contenia unas 20@ fuentes siendo la disefiadora de la casa
Zuzana Licko.

FontShop International (F.S.I1.) empresa también surgida
de la revolucidn digital, con una orientacién mas comercial,
fue fundada en 1999 por los grafistas-disefiadores
tipogrdficos Neville Brody en Londres, y Erik Spikermann
en Berlin. A finales de 1997, FSI tenia una biblioteca de
mds de 1989 tipos gracias a su sistema de franquicias.

En 1996 F.5.1. se asocia con Monotype, lo que reunia a
una de las mds grandes y veteranas marcas de disefio
tipogrdfico con la nueva fuerza en quge. FSI enfocd con
éxito su marca de fabrica en torno al disefo tipegrdfico
de vanguardia y en vez de disponer de un estudio de la
“casa” como motor principal
de los dltimos tipos, F.S5.I.
trabajé como si fuera un
editor.

s2«En la década de 199@ no
se pondria tanto énfasis en
trabajar dentro de una tecnologia determinada (como el
sistema de fotocomposicién o la composicién con tipos de
metal) como en el contenido puramente creativo a

comercializar®, (Ciertas empresa pequefias como [T-26] o



House Industries o algunos disefiadores como Jon BarnBrook
con su marca virus, o Jlean-Francois Porchez con su tipo
Fouderie, no hubieran podido desarrollar su actividad sin
la existencia de la tecnologia digital. A lo largo de los
afios 9@, se distribuyeron cantidades crecientes de (D-
ROMS y catdlogos de fuentes, por lo general de forma
gratuita, as{ también internet surgié como una via para
promover y distribuir una fuente sin necesidad de ampliar
un medio de distribucidn fisica. Se introdujeron muchas
fuentes en la red para su distribucidn libre o compartida,
tales esfuerzos distan de ser completos en cuanto a
composicién de caracteres, funcionglidad o calidad. A menudo
son algc mds que un pequefo plagio, con un software que,
como el paquete lider en disedo de tipos: Fontographer,
admite con relativa facilidad formas de caracteres, lo que
permite adaptarlos y darles otro nombre; esta tecnologiao
digital podria llegar a socavar las beses de un disefio
tipogrdfico serio. _

En la década de los 98 el tipo era solo un elemento mds
de la infinita diversidad posible.

«auSe diria que el objetivo de la tipografia sera el de
vestir, en lugar de ser el de traonsmitir con claridad (lo

que un dia fue el ingenuo objetivo de los tipdgrafos)».




Sugerencias para la construccion de
alfabetos

Si bien es cierto que para construir un nuevo alfabeto
no hay reglas especificas, si se deben contemplar ciertas
sugerencias hechas por los que ya han experimentado con
tales situaciones, para c¢rear una tipografia que satisfaga
nuestros objetivos previos y que cumpla de la mejor manera
su funcién.

Asi de acuerdo con esto, tome en consideracién las
sugerencias que son vigentes.

Gerard Blanchard en su libro “La letra™ menciona ciertas
consideraciones ha tomar en cuenta para ia realizacién de
un nuevo alfabeto; las cuales son:

-Se deberd adoptar la decision de lanzar al mercado un
nuevo alfabeto susceptible de completar una familia poco
representada o bien un alfabeto suficientemente diferente
de los anteriores como para justificar su creacidn.

-Sera preciso conocer la mdguina para la que quizds
nozca el futuro alfabete, su sistema de unidades, sus
capacidades, la clientela a la que se dirige y las
definiciones técnicas de los aparatos de reproduccién,

-Determinar si el alfabeto tendrd diversas variantes en
sus grosores (fina, normal, seminegra, negra y supernegra),
de anchos (estrecha, normal, ancha), si habrd cursivas

(inclinada o bastardiila), o si sera unico.



-Saber para que fines sera utilizado el alfabeto pues un
texto corrido requiere diferentes especificacicnes a uno
que sera utilizado en un texto corto.

—Realizar varios bocetos de las letras que conformaran
el alfabeto, tratando de que cumplan nuestros objetivos,

-Redibujarios tratando de no perder el gesto primero,
en un tomafo entre 15 y 3@ mm de altura (en el caso de las
mindsculas), y posteriormente se toman en cuenta los grosores
y proporciones a trabajar rellenandolos con ldpiz o tinta.

-Se traza una plantilla (gabarit) que contenga todas
las alineaciones Gtiles que regirdn el buen disefo del
alfabeto: la linen base o alineamiento inferior de las
mindsculas y las maydsculas, la linea superior de 1las
mayisculas que coincide con la de los nimeros, la linea
superior de las astas de la caja baja, la de la parte
superior del cuerpo, la linea inferior de los trazos
descendentes de la caja baja y la inferior del cuerpo, si
es necesario las lineas del grosor de los asientos superiores
e inferiores de mayGsculas y mindsculas.

-Se procede a escribir con el nuevo alfabeto la palabra
Hamburgefions (Hamburfons o Hamburgefonts, varia) que ayuda
o ver la fqrmu de las letras y su relacién ya que tiene
ascendentes, descendentes y una mayliscula. Con este palabra
se pueden percibir ciertos errores de construccién en el
alfabeto.

El sistema de reparto en unidades consiste en dividir el

cuadratin en cada cuerpo en un nimero x de franjas o
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Hamburgefions
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unidades que permitan, en el momento en que funcione la
méquina de fotocomposicién, el avance electrénico de cada
signo de la matriz en tantas unidades como las que comparte
cada signo fotografiado.

_Se realizan los trazos definitivos apoydndonos en un
tabla de agrupacidn de las formas, donde se alternan letras
de diferente serie para una mejor apreciacién del alfabeto
en general. Los trazos se realizan en una escala aproximada
de 75 mm (para la caja baja de la x). De ser mayor no
podiaon apreciarse las formas ni la perfeccion de las curvas
que se percibirdn mal y no corresponderian a la amplitud
natural del gesto de la mano, y de ser menor, las curvas y
los movimientos podrian controlarse perfectamente, pero
no seria posible toda la perfeccifn necesaria, ya que el
grosor de un ldpiz en mds en menos puede modificar
sensiblemente la impresién de espesor cuando se realiza lo
letra en negro. £ste tomofio es normalmente presentado a
los fabricantes, estos trazos deben basarse en la plantilla
de alineaciones aftadiendo la de unidades y procurando
integrar también unc en la que estén las estructuras
permanentes de espesor en curvas y astas.

-Se redibujan otros bocetos pero al revés para poder
percibir de mejor manera, los fallo en los trazos curvos.

-Una vez teniendo estos calcos se preparan para realizar
la fabricacién de prototipos tipogrdficos (plasmarlo lo
mds fiel posible y poder reproducirlo, ya sea por medio de

mdquinas de fotocomposicién o tipos o base de plomo), esta



preparacidn implica trazarlo en soporte opaco o transparente
con tinta china o pelicula magenta, con sus correspondientes
registros de cada letra, que indican el mdximo acercamiento
lateral.

Por supuesto todos estas sugerencias (ya que no existe
un método preciso) son para proyectar una familia que sera
realizada de manera profesional, por métodos de composicién
que requieren de ciertas técnicas mds adelantadas, sin
embargo no deben descartarse para aquellas ocasiones en
que como estudiantes del disefio o como disefadores gréficos
necesitamos desarrotlar un alfabeto variado para cierto
trabajo en espectfico, desarrollar un alfabeto diferente
sin necesidad de que este tenga como objetivo el ser
vendido a una compafiia experta en tipos. Un alfabeto que
cumpla ocasionalmente nuestras necesidades como disefiadores,
que haya sido disefiodo expresamente para determinade cartel,
portada, folleto, etc. y que cumpla también con su funcién,

de manera satisfactoria.
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Para construir un nuevo alfabeto, considere importante
profundizar en el conocimiento de la historia de 1g
tipografia en general; sus métodos de construccién y de
impresién, para saber aplicarlos al momento de generar el
nuevo alfabeto.

Atravez de lo historia desde que se constituyd el alfabeto
como tal, las sugerencias y reglas para disefar familias
no han cambiado, no asi la monera de reproducirlas,
probablemente no puedo disefar o crear un nuevo caracter,
pero si puedo disehar y modificar su lineas, siempre y
cugndo no cambie su estructura fundamental, teniendo en
cuenta esto y otras sugerencias que encontré en mi
investigacién en el siguiente capitule construiré mi

alfabeto.

Citas:

51.-Blanchard, Gerard, La letra, Ediciones Ceac, Barcelona, Espafia,
1988, 295 pags. p.9.

52.-Tubaro, Antonio e Ivana, Tipografia, estudios e investigaciones,
Universidad de Palermo, Libreria Técnica, (P67, Mildn, Italia, 1994, 95
pags.

$3.-1dem. p.44.

54.-Salomon, Martin, €1 arte de la tipografia. Introducién a la
tipa.icono.grafia, Ed. Tellus, Madrid, Espada, 1988, 237 pags. p.78.
S5.-Tipegrafia, Ed. G.G., Barcelona, Espafia, 1988, 79 pags. p. 3.
$6.-Tubaoro, Antonio e Ivana, Tipografia, estudios e investigaciones,
Universidgd de Palermo, Librer{a Técnica, (P67, Mildn, Italia, 1594. 95
pags. p. B4,

57.-Blackwell, Lewis, La tipografia del siglo XX, remix, Ed. G.G.,
Barcelona, Espata, 1998, 165 pags. p. 171.

58_-Idem. p. 187,

59.-Revista Matiz, matiz grdfico del disefio internacional, articulo:
«Emigre, evolucién de un proyecton, Nacho Peén, publicacién mensual, Ed.
Print Link, 5.A. de C.V., México, D.F., 1997, No. 8, afol, Vol. I, 60
pags. P. 7.

60.-Idem. P. 10.

61.-Blackwell, Lewis, La tipografia del siglo XX, remix, Ed. G.G.,
Barcelona, Espata, 1998, 165 pags. p. 144.

62.-Idem, P. 146.

63, -Idem. P, 148,
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UNA REUISIQN A LA HISTORIA DEL
DISENO GRAFICO EN
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Y UNA PROPUESTA DE ALFABETO
BASADO EN UN ICONO PREHISPANICO

Portada de libro



Aplicacién del alfabeto en
un logotipo de una
jcompaiiia de aviones

Aplicacidn del alfabeto en un
logo para cine.
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Aplicacion del alfabeto en
una propuesta de cartel.

Grafico §pGrafico

- MEXICANG

Aplicacion del alfabeto en un
fogo para una marca de
automovil; con dos variantes. o P T EA
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PROPUESTA DE
ALFABETO
BASADO EN UN
] C O N O
PREHISPANICO

Capitulo IV







Propuesta de alfabeto

Los objetivos que me propuse alcanzar

con la realizacién de este alfabeto
fueron: desarrollar un alfabeto que nos

remitiera a lo prehispdnico y que ademds

fuera funcional no s6lo en ciertos temas

como el turismo en México, sino que ademds

pudiera ser utilizado en otras dreas.
Mi proceso consisti6é en recopilar

iconografia azteca, para posteriormente

estudiarla, analizarla y proyectar

diversas propuestas en base a las formas

escogidas.

Siguiendo algunas de las sugerencias
que Gerard Blanchard propone para la
construccién de alfabetos.

Mi primer paso fue el bocetaje,
realizando varios disefios con diferentes
propuestas cada uno.

Parti de la letra “A” maylscula y la *“a” mindscula,
integrando los iconos que considere pudieran ayudar a
cumplir con mi objetivo.

Los primeros resultados que se ven, estdn compuestos,
en general con circulos, lineas entrecruzadas y formas
curvas.

Mi intencién no fue la de tomar partes de la iconografia

azteca y fusionarla con un tipo de letra especifico, sino

Algunos da los primeros bocetos que
raalize para poder proyectar sl alfabsto
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Otros bocetos que utilize para determinar
ol que sa quedaria ya en forma definitiva.

Bocato sobre e cual sebasarlan lo ulfimos
deflnitivos, a partir de esta letra se
determinaron las caractaristicas del
alfabato final.

Variantes de 1a letra A", ya sobra el
alfabeto con los rasgos caracterlsticos
definitivos.

tratar de entender los valores formales de los gréficos
aztecas y estos mismos valores utilizerlos para crear mi
tipografia; entre estos valores formales podemos encontrar
principalmente las formas cerradas, las grecas, tos taludes
y tableros, sellos, representaciones geométricas de animales
como la mariposa y el aguila, formas que son por lo general
recurrentes en el arte azteca, los cuales tome del libro
de Jorge Enciso: Sellos del antiguo México, y en donde se
hace un recopilacién de diversas imagenes de la época
prehispénica.

Principalmente elegi formas geométricas por su
adaptabilidad para la construccidén de mi alfabeto.

Los primeros bocetos sirvieron para encontrar la via
per la cual se seguiria para desarrcllar el alfabeto
completo, para ello elegi, 1o que a mi parecer era rescatable
de cada uno de los bocetos, tomando en cuenta las
consideraciones de el capitulo IV, que fuese legible, que
no hubiese perdido su forma original las letras, y también
por su forma. Asi procedt a una nueve etapa de bocetaje,
basado en lo anterior, disefando en tamafio mayor y con mds
letras de alfabeto, para poder apreciar los errores o

aciertos de los bocetos.



Después de realizar diversos bocetos decid{ que la letra
en la cual basaria mi alfabeto seria la Helvética en su
variante Black, puestoc que esto me ayudaria a conservar
los rasgos bdsicos de las letras de mi alfabeto, las
caracteristicas de este alfabeto son pertenecer a la familia
de palo seco, es decir geométricas, con figuras bésicas,
sin terminaciones que puedan estorbar en la realizacién de
los bocetos, por sus caracteristicas geométricas ayudo a
la mas adecuada elaboracién del alfabeto.

En esta etapa también decidi trabajar el alfabeto sélo en
mayisculas, reatizar un alfabeto que fuera decorativo,
gue sirviera para resaltar ciertos textos cortos o de
mediana extensidn.

De esta manera se trabajo la "A" haciendo bocetos que
conservaban los rasgos principales de la letra y ademds se
incluian las caracteristicas escogidas de los bocetos
anteriores, asi experimente con el talud y el tablero con

le greca, segmentando a veces la letra dejando espacios

ARLD
TG i
RIPAR
s X

abiertos. De este trabajo el
resultado fueron los ejemplos
que se ven junto o este
pdrrafo.

En este boceto ya se
realizaron una tentativa de
1o que serfa el alfabeto
completo, y a partir de él,

se siguieron bocetando todas

A

Letra "A” helvética norr:;l‘;r en su vartante
black.

Bocetos flnales sobre los cuales se
construlrfa el final.

un

iconos circulares en los cuales base mi
alfabeto, utilizadas sus caracteristicas
principalas en las letras de lormas
redondas.
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PROPUESTA DE ALFABETO

Formas cuadradas, que sirvieron
también de inspiracién para realizar el
alfabeto.

Qtras figuras que se utilizaron para la
construccion def altabetg, notese como el
aguiia y la letra "A” del aifabeto tienen
ralacién.
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las letras, conservando las caracteristicas
principales de este disefo. Pe lo cual
resultara nuestro diseno final.

Este alfabeto resulté de estudiar ciertas
formas prehispdnicas pertenecientes a la

cultura azteca, figuras que fueron fuente

de inspiracion para el desarrclio del mismo,
ninguno fue tomado tal cual para ser fundido con las
letras, se tomoron algunas caracteristicas de varios iconos,
las figuras cuadradas, la forma piramidal, las
intersecciones, las formas abiertas, circules con lineas
transversales que los cortan y hacen que la forma se abra,
fueron retomados de estos iconos.

Después de esto procedi a trazar la reticule matriz,
ayudéndome del programa de vectores Adobe Iliustrator,

para la construccién del

alfabeto.

La reticula fue basada en

un cuadrado dividido en 8

unidades por lade, sobre los #

cuales pasan lineas

aguxiliares que intersectan




ciertos puntos en los cuadrados, ademéds de circulos que
ayudan a trazar las formas redondas.

Asi con la reticula elaborada, el trazo de las demds
letras fue mucho mds sencilla y con mds precisién, pudiéndose
llegar a realizar en algunas letras mas de dos variantes
de cada una, 1o que amplié el horizonte parc conformar el
alfabeto final, sin perderse los rasgos generales en todas
las letras, 1legandose a una uniformidad en todo el alfabeto.
El cual sera presentado al final de este capitulo, mostrando
¢ada una de las letras del alfaobeto en su forma maydscula,
los puntos, signos de admiracién, de interrogacidn, acento,
paréntesis, etc.

Antes de decidir la conformacién finat del alfabeto, hice
diversas variantes, que me dieron una goma mds amplia de
donde elegir el que seria el definitivo.

Variantes en 1t-ls cuates las formas bdsicas eran:

circular,héxagonal, ovalada, ancha, estrecha.

Algunas variantgs daias letras finales dal
alfabeto
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Decidi que la de forma ovalada era la mejor, pues tenia
una estética mdas equilibrada, y menos dura en sus trazos
lo cual la hacia mis legible. A pesar de haberme centrado
en una reticula para trazer el alfabeto, este no perdid su
trazo original y pude adecuarlo a la misma.

Pienso que sus formas a pesar de lograr su objetivo de ser
de caracter prehispdnico, y de tener que adecuarse a una
reticula, no son rigidas y permiten ser letdas con facilidad;
ya que las lineas rectas se equilibran con las curvas.
El hecho de haber partido de la familia Helvetica, me
permitid preservar los rasgos fundamentales de los
caracteres, como son: astas, asientos, traviesas, curvas,
etc. logrando asi una familia nueva, que contiene el caracter

prehispdnico.
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Presentacién de la reticula

i
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Esta es la reticula sobre la
cual base la construcci6n de
mi alfabeto. Esta construida
en un rectdngulo de cuatro
quintos de ancho por cinco
de galtura, en ella se
trazaron las lineas y las
curvas auxiliares base de
todas la letras del alfabeto.
Para lograr una mejor
parentesco entre letras, y
no perder los rasgos
fundamentales. Ayudd a trazar

de forma mds sencilla todas

y cada una de las letras, signos y nGmeros que conforman

el alfabeto.

A partir de este glfabeto trazado, habrian de surgir varias

correcciones, las cuales se hicieron méds visibles por el

trazo mds

correcto.

A continuacién se presenta el alfabeto ya en su forma

final, sobre la reticula matriz sobre la cual fueron

trazados.
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UNA REVISION A LA HISTORIA DEL

2

D GRAFICO EN

Y UNA PROPUESTA DE ALFABETO
BASADO EN UN ICONO PREHISPANICO

Portada de libro



Aplicacién del alfabeto en
un logotipo de una
compaifiia de aviones

Aplicacion del alfabeto en un
logo para cine.

DEL CINE MEXICANO
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Grafico §p Grafico

- MEXICANO

Aplicacion del alfabeto en
una propuesta de cartel.

Aplicacién del alfabeto en un
logo para una marca de
automovil; con dos variantes.

PONTILACT

Z4EC
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Conclusiones

Los objetivos fundamentoles que me propuse al principic
de este proyecto fueron, realizar una investigacidn en
donde se hablard del desarrollo del Disefo Grdfico en
México, alternada a una investigacidn tipogrdéfica, las
cuales me permitieran al final desarrollar un alfabeto
basado en un icono prehispdnico.

En la investigacién del origen y desarrollo de Disedo
Grdfico en México, que realice en el primer capitulo,
abarque diversas épocas, desde la prehispdnica hasta la
actual, haciendo un breve recuento por siglo o por etapas
importantes, escogiendo arbitrariamente y a mis
posibilidades (pues no existen libros gue contengan imdgenes
concretamente enfocadas a este tema en especifico),
recolecte diversos impresos de diversos tipos, que van
desde sellos y cédices prehispdnicos, libros religiosos,
gacetas informotivas, periédicos, revistas diversas,
ilustraciones litogrdficas, anuncios comerciales de
productos varios, fotografias, calendarios, etc., que me
dieron pie para formar la investigacidn respecto al tema.
Cabe destacar que no puse dichos impresos por considerar
que fueron los mejores o mds destacados de la época, sino
por que se ajustaban al fin de la investigacién, o, porque
eran muchas veces los que pude obtener, dada 1a dificultad
de encontrar tanto informacién como gréficas para mi

investigacién.
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En esta investigacién pude constatar que desde siempre han
existido personas que se interesaron por darle al disefo
hecho en México, una identidad propia, muchas veces atraidos
a la idea de utilizar imdgenes prehispdnicas y populares.

En algunos casos retomaban algunas partes de el arte
prehispénico en otros tomaban tal cual los grdficos y los
aplicaban a su trabajo. Muchos de estos hombres se quedaron
en el anonimato otros en cambio, pudieron pasar a formar
parte de la historia del Disefio Grdfico mexicano, como es
el caso de Francisco Diaz de Ledn y Gabriel Ferndndez
Ledesma, quienes fueron dos artistas que dedicaron parte
de su trabajo al disefio de libros, folletos y volantes,
los cuales ilustarban con grabados y tipografias hechos en
madera por ellos mismos. Estos dos personajes aportaron
con su trabajo al Diseho Grafico mexicano.

Una aportacién de Francisco Diaz de Leén fue fundar la
Escuela de Artes del Libro, institucién que contribuyd al
progreso del disefto mexicano; en esta escuela se impartian
carreras como: Director de Ediciones, Corrector Tipografico,
Encuadernacién, Librero y, Publicidad, ademas aqui se dio
un paso importante en la ensefanza del Disefio Grafico;
aunque su campo de accidén era bdsicomente editorial, las
carrras que se impartian fueron el origen del Disefio Grafico
actual. Aunque ciertamente fue en los afios 6@ cuando en
México surge la carrera profesional de disefiador gréfico,
en la escuela de Artes del Libro se impartia ung carrera

en la cual se trataba de formar un profesional que tuviera



a su cargo todas las decisiones aertisticas y técnicas de
ung eicidn, esta carrera era la llamada Director de
Ediciones; al que ahora llamariamos disefador grafico.

En esta historia, hubo extranjeros radicados en México
que pusieron su trabajo y conocimientos al servicio del
disefio hecho en México, generando nuevas corrientes y
haciendo escuela, formando a muchos de los disefadores gue
les sucedieron, estos extranjeros son: Miguel Prieto, Josep
Renau, Vicente Rojo, entre otros.

Rafael Lépez Castro, Peggy Espinoza, Azul Morris, Germdn
Montalvo, Luis Almeida, son solo algunos de los disefadores
que fueron formados por Vicente Rojo y que se destacaron
por su trabajo.

Por otra parte en este recuento de trabajos, menciono la
grafica utilizada entre los afios 20 y 49, por la estacién
de radio XEW, quienes utilizaron novedosvs anuncios a
color para atraer piblico a su estacidn; de esta manera no
solo pudieron generarse radiocescuchas, sino exelentes
consumidores de los productos nuevos que con el radio
expandieron sus horizontes; tal es el caso de las marcas
como: Colgate, Mejoral, Picot, Fab, Cerana, High Life,
etc, naciendo ast una nueva forma de hacer que la sociedad
comprard cosas tanto necesarias como futiles; la sociedad
de consumo en la cual la publicidad y el dised en cajan de
manera perfecta.

En este rubro diferente pero no menos importante, muestro

algunos de los calendaios que en los afies 4@ Jesis de la
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Helguera realizé; ilustraciones mexicanistas con motivos
prehispanicos y populares, que adornaban sus calendarios
logrando un estilo propio, formando nuevas ideas
nacionalistas para el pueblo (tan es asi que sus calendarios
hoy en dia siguen vigentes); en estos calendarios se pueden
apreciar anuncios que promocionaban productos de varias
marcas: cigarros, refrescos, lantes, autos, etc., innovando
en los medios publicitarios.

En los afios 6@ con las olimpiadas y el movimiento politico
se generan dos vertientes graficas que fueron por la Juventud
de esa época. Por un lado los recien estrenadfos estidiantes
de Disedo Grafico, desarrollaron para las Olimpiadas,
carteles, volantes, folletos, sefiglizaciones, empaque, etc.,
coordinados por el arq. Pedro Ramirez Vézquez, estos
estudiantes de las diversas vertientes del disedo
invirtieron su trabajo y tiempo para proyectar imdgenes
innovadoras, ddandole un nuevo impulso al disefo mexicano.
Paralelamente a esto et movimiento politico del 68 trajo
consigo una grafica alternativa, realizada por estudiantes
de la UNAM, entre los que destacaron los de la Escuela
Nacional de Artes plasticas, graficas que aunque hechas
Con pocos recursos y poco colorido eran g raficas directas,
incisivas que se volvieron {conos para las generaciones
posteriores.

Asi en las épocas siguientes el disefio se diversifico
enormemente, en los afios 82 con la introduccién de la

computadora se abrieron campos de accién para los



disefladores. Ahora encontrames revistas objeto, pdginas
de internet, disefo de empaque y stands, disefio
tridimensional y una ampli gama en la cual se conjugan
diversas herramientas que dan resultados innovadores.

Es en todo esto donde encontre el origen y el desarrollo
del Disefo Grafico mexicano, en donde podemos buscar nuestra
historia como disefiadores graficos (muchas veces
desconocida); en todos estos impresos hechos por hombres
visionarios; gracias a lo cual ahora el disefio se ha
ramificado, las imprentas y los despachos de disefo generan
variedad de trabajos con infinidad de temas, yo que se ha
creado una cultura de consumo del Disefo Grafico.

En este variedad de trabjos la tipografia no ha perdido
su importancia a pesar de gque la imdgen a veces la ha
rebasado; es agui en esta disciplina tipografica en donde
he desarrollade mi alfabeto, aunque considere importante
darte identidad, para esto decidt basarlo en un icono
prehispanico, puesto que siempre he considerado que tiene
una riqueza artitica especial,

Para llegar a la concretizacidn de el alfabeto considere
importante conocer la historia de la tipografia, sus
origenes, desarrollo, fuentes bdsicas y las sugerencias
de algunos autores (en especial de Gerard Blanchard) para

construir un nuevo alfabeto, con el fin de que todo este

conocimietno me permitiera tener bases para la proyeccién

del alfabeto.
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Asi el alfabeto arrijado al final obedece el obejtivo de
ser prehispdnico, pues recurri a varias formas de la
cultura azteca para basarme, e implementarlas a él. El
alfabeto es originalmente basado en una forma piramidal,
haciendo usc del taltd y el tablero, compuesto también
por figuras abiertas y cerradas, jugando con los espacios
incompletos que deben ser resueltos por Gestalt.

Asimismo funciona como alfabeto, puesto que cada letra
no pierde su forma y trazo original, pudiendose leer tanto
en conjunto como por separado, sin dificultad, es un alfabet
realizado fnicamente en letras mayGsculas, lo cual lo hace
favorable para ser utilizade principalmente en texts de
corta extension gue deseen ser resaltados; es
primordialmente un alfabeto decorativo.

Su reproduccién es sencilla, basdndose en la reticula,
ta cual bdsicamente es un cuadrado divido en 8 partes por
lado, sobre las cuales hay diversas lineas guxiliares que
pasan por puntos de interseccién entre los cuadrados, lo
cual facilita su reproduccién a otras personas, puedo
decir que mi alfabeto se proyectos y realizo de manera
satisfactoria.

Ambas partes de mi investigacion (el Disefio Grdfico
mexicano y el disefo tipogrdafico), son campo fértil sobre
las cuales un disefiador puede encontrar un espacio para
desarrollar su trabajo, campo que en la Escuela Nacional
de Artes Pldésticas puede ser explotado pare fomentar la

exploracién hacia nuevas dreas que incrementen los campos



de trabajo para los nuevos egresados de las carreras que
se cursan en la escuela; tanto el disefo tipogrdfico como
la investigacidn enfocada al Disedo Grdfico, que traiga
nuevo conocimiento al disenador, serd un crecimiento para
el Disefio Grdfico mexicano.

POr otra parte si bien es cierto que hay infinidad de
libros sobre el disefio, pienso que no hay suficientes que
traten la historia del Disefo Grdfice en México, creo que
es un drea poco desarrollada, que da para investigaciones
amplisimas, desde diversos puntos; el disefio tipogrdfice
es también un campo vastisimo en donde los disefadores
podemos desarrollarnos profesionalmente y al cual tampoco
se le da el suficiente empuje para poder llegar a lograr
una profesién que sea redituable en México.

cabe destacar que en esta investigacién he seguido una
linea de acuerdo a mis posibilidades, pero reconozco que
esta no és la dnica via, y que el campo es mds amplio, por
lo tanto esta investigacién puede servir como base a otra

mds amplia, mds especifica y con otro enfoque.
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