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INTRODUCCION

Elegir &l tema de una tesis siempre es difici Sobre todo si tienes que escoger entre un
sinndimerc de opciones. Al principic me atrajeron temas como- "Peetas mexicanas del siglo
XIX" o realizar aigun tipe de analisis scbre Jorge ibargliengoitia

Mientras decidia, observé que casi iodos los compafieros temen trabajar con
cualqguier tipc de poesia. Me di cuenta de la triste realidad. A las personas en general no les
gusta este tipe de arte De hecho, aun en esta licenciatura el nimero de lectores es muy
reducido, lo que hace mas grave la situacién. En el remoto caso de que se lea poesia
mexicana, casi toda la atencién se enfoca a la obra peoética masculina Las mujeres son
dejadas de lado, y a excepcién de Rosarie Castellanos y Guadalupe Amor son muy pocas
las poetas reconocidas

Por estas razones, decidi escoger un tema que no estuviera muy trabajado. Lei a
varias poetas vy después de mucho divagar decidi escoger a Margarita Paz Paredes perque
me parecié una injusticia que una escriora de su taila estuviera en el olvido.

Solo que, al comenzar a buscar bibliografia critica acerca de su cbra, me encontré
con que esta es casi nula y que la poca que existe es demasiado lirica y subjetiva
Entonces, de antemano me percaté que tenia que realizar el andlisis poético con poco
apoyo critico y me di 2 {a {area de depurar los poemas y temas que me parecieron mas
recurrentes e importantes dentro de su amplia obra,

Cabe mencionar, gue durante la investigacién tuve acceso a algunos periddicos v
entrevistas gque, por desgracia carecen de fecha y nombre; por esta causa, durante &i
franscurso de la tesis el lector encontrara que al citar algunas de ellas, no tendran estos
datos.

En cuanio a la metodoiogia en que me basé para ei anaiisis criiico, recurri en gran

medida a alguncs conceplos de Carles Beusofic de su Bbre La fecra de lz expresion



En esos afios, los escritores trabajaban ya sea de legisladores, poiiticos e
historiadores; al mismo tiempo ostentaban una fuerte adhesion por las ideas posiivistas y
liberales, a sus emociones v al embeleso por la poesia.

Mas adelante, una nueva corriente fiteraria los airapa; es asi, como, la sonoridad, las
percepciones y lo asible del Modernismo se encueniran ensimismadas al mismo tiempo en
estas almas creadoras. Sélo que este afan de la poesia de ponderar las nuevas imagenes
va dejando poce a poco a los corridos la funcidn de advertir la ronda de desastre que se
encuentra por todoes lades.

En 1910, Justo Sierra funda la Universidad Nacional Aufonoma de México, en los
discursos que se ofrecen con motivo del evento se proclaman las intenciones culiurales de
ia naciente organizacion, cuya finalidad es la de liquidar la vigenciz del positivismo y abrir
nuevos horizontes fitoséficos.

Ahora bien, la Revolucidon Mexicana, los constantes brotes de rebeldia, la
inestabilidad politica y social, sin duda, repercuten en un nuevo medo de vida para los
mexicanos. En este ambiente de evidente transicién surge el Ateneo de la Juventud. Segin
José Luis Martinez, esta organizacidn tenia reperierics de infereses destasados y un firme
propésito moral: interés por el conocimiento vy estudio de la culiura mexicana; interés por la
literatura espaficla e inglesa y por la cultura cidsica - ademas de la francesa, ya atendida
desde el romanticismo -; interés por los nusvos métodos criticos para el examen de las
cbras literarias y filostficas; por &l pensamiente universal gue podia mostramos la propia
medida y calidad de nuestro espinitu; inferés por la integracion de la disciplina cultivada, en
el cuadro general de las disciplinas del espiritu. El propésite meral fue el de emprender toda
labor cultural con la austeridad que pudo haber faltado en la generacidn inmediata anterior.

Podemos considerar como principales representantes de los ateneistas a2 Alfonso

Reyes, Julic Torr, José Vasconcelos, Ennaue Gonzéler Martinez entre otros.



Asimismo, Ramén L.opez Velarde y Enrique Gonzalez Martinez a través de ias
revisias literarias Pegase v México Modemo ayudaron a enriguecer aun mas a la poesia
mexicana. Gonzélez Martinez aunque hereda caracteristicas modemistas, las irasciende vy
se aparta de la escuela de Rubén Daric abiendc un surco donde Lopez Velarde también
participa. Ambaos orientan su linsmo hacia su interier, hacia un *yo” intimo.

En el transcurso de esios afios, los problemas politicos v sociales no ferminan Para

1824 el general Plutarco Eiias Calles protesta como presidente de la Republica. Durante su

clero Al afio siguiente se promulga el decreto que restringe a uno, por cada treinta mil
habitantes, el nimere de sacerdotes gue pueden coficiar en el estado, poce después I
autoridades estatales consignan al Arzobispo de México por haber reatizado actos de culto

En 1926 llega a un punio de extrema iension el conflicto religioso: se registran
aprehensiones y expulsidn de prelados eclesiasticos y de miembros de |a figa; el gobierno
federal expide la Ley de Cultos A su vez, emprende una nueva acometida contra los indios
yaguis que se han declaradc en “abierta rebelidn™.

Al afio siguiente estalla la rebelidn cristera principalmente en los estados de Jalisce,
Colima, Guanajuato y Michoacan como resultado de [a pugna enire ei clero y e gobiemo.
Los warficipantes del lado del clero “eran campesinos sin tierras que carecian de medios de
subsistencia”.’ Dicho movimiento culmina en 1929, reanudandose el culio en las Iglesias.

En esta época fambién surge el nombre de ofro inteleciual de gran imporiancia.
Manuel Maples Arce, principal representante del Estridenfisme, movimienio que esta
situado entre los Posmodernistas y los Contemporaneos. Cabe mencionar que este grupo
tuvo una intencion revolucionaria que, por falta de madurez, no llegd a consclidarse en una

cbra perdurable.

! Gloria Villegas, en "Siglo XX", Los siglos de México. Patricia Galeana de Valadés (Cocrdinadora), México,
Nueva Imagen, 1991, p. 338



Los desahogos verbales del “futunsmeo” europeo de Marinett influyeron en esta
corriente que pugnaba por crear un “arie nuevo”. Los inlegrantes de este grupo no
consideraron gue las ideas con las que frataron de penetrar eran demasiado
escandalizantes para el ambiente todavia provinciano del México de los afos veinie.

En el mismo afo en que estala el conflicto cristero surge una nueva allemativa
poética - que legro, en parte |a renovacion poéhica de México -, por fedos conocida: Carios
Pellicer, Bernarda Qrtiz de Montellane, Jaime Torres Bodet, Salvador Novoe, Gitberto Owen,
Xavier Villaurmutia, Jorge Cuesta forman un movimiente intitutade Confempordnecs, nombre
que se toma a partir de la creacion de la revista con el mismo nombre Estos escritores
ofrecen una alternativa real ante la sensibilidad perfiiana Niegan las auto complacencias
verbales v ofrecen desde la vanguardia, un reencueniro con la tradicién fincado en la
innovacidn Del Modemismo se asumen su bdsqueda de la expresion amencana y sus
requerimientos de estilo y livismo, ¥y se desecha ef culio precicsista de la forma vy la avidez
de artificio.

A pesar de los evidentes esfuerzos de sus antecesores, estos poetas inician su
recerride en medic de un ambiente raquitico; por lo cual, se vuelvan aulodidactas y es asi
como cada uno de ellos toma distintos caminos dentro de su propia creacion. Asimismo,
este grupo se dedica a promover revistas literarias como: Le fafange v Contempordnaos
Contribuye a vivificar un teatrc que parecia mueric; ejerce la critica tantc en las artes
plasticas como en la cinematografia; exalta el periodismo cultural y defiende la libertag de
expresion.

En la década de ios treinta, parte de Iz poblacién mexicana cormienza a emigrar al
D.F. con lo que se increrenta la concentracion demogréfica del lugar Este tiempo destaca
porque el 70% de la poblacidn econémicamente activa esta dedicada a las labores
agricoles. Es una épeca en gue 'a industralizacidn cada vez va ganade mas terreno, donde
los movimientes sociales v politicos producen una gran inestabilidad en et pais Duranie

esta década también se otorga la plena autenomia a la Universidad.
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Para 1934 Lazaro Cérdenas toma protesta come presidente de la Replblica y en
1236 s2 otorga el derecho & voic a las mujeres. Bl presidenie elecic enfrenia huelgas,
manifestaciones, desacuerdos. En 1938 decreta la expropiacion de la industria petrolera, Al
afic siguiente ocure oirc sucesc importante. Segun Gloria Villegas: "Se inicia el proceso
mediante el cual, México se transforma de pais agricola en industrial; &l cambio es
propiciado por la demanda exierna que tienen algunos productos nacionales, a raiz de la
Segunda Guerra Mundiaf*?

Al ver que México esid en un proceso evidenie de industializacion, ios poetas
comisnzan a interesarse en temas como &l campo, la semills, el azaddn, &l campesino y su
prole; se inspiran en un sentimiento de “compromiso” - come le lama Monsivéis - 2 los gue
menaos tienen.

Asi los poetas agncolizantes le escriben al campe, mientras que los proletarizantes
prefieren versificar Inspirdndose en el progreso. Para el eliismo perecedero de los
Contemporansos esta nueva frase en la poesia produjo una ruptura con la nueva corriente,
ya gue los poriadores de Ja nueva paz poética ks acusan de vivir de “a espaldas a México™,
ellos en su egoismo latente de manera automética se arinconan.

Es esta una época cardenista vy, por lo mismo, de apoyo en muchos émbitos
olvidados; el goberno recibe con los brazos abierios a los nuevos intelectuales, quienes
ennquecen el movimiento cuitural del pais De esta manera Octavio Paz, Efrain Huera,
Rafael Vega Alvela, Alberto Quinterc Alvarez, Neftali Beliran optan por tratar de infligir un
cambic en la sociedad Para ellos, es necesario dejar de lado al hombre burgués para dar
pasc al hombre podtico, duefio de sl mismo.

El odic a la ciudad de México es exacerbado al reconocer que ésta es depositaria de
una docilldad casi inquebrantable; lo anterior, desmoralizé & estos poetas, quienes
deseaban una sociedad socialista gue les levara al progress. Consideraban gue era

necesaric homologar la brillantez artistdca con &l socialismo prevaleciente de la época, para

2 [bidem, p 362



poder ascribir una peesia que fuera capaz de cambiar al mundo, es decir, crear, una poesia
que en si misma fuviera inherente e espiritu revolucionano y que a la vez incluyera un
ejercicio 2spiritual para el lector.

En los afios subsecuentes, México realiza acuerdos con Estados Unidos para que ef
primero adquiera material bélico para modernizar su gército. Parlicipa con el escuadrdn
201 de la Fuerza Aérea Mexicana, ¢ cual se entreéna para combaiir en la Segunda Guerra

Mundial. Después de algunos afios de estabildad cambiana se produce una fuerie

México mantiene constantes didloges con Estados Unidos para renegociar la deuda
externg y discutir asuntos laborales scbre el contrato de la mane de obra mexicana.
Mientras tanto, los mitines, huelgas y préstamos de los bances extranjeros van hundiendo
mas a México en ia pobreza,

Paradédjicamente para los poetas de la lliamada generacion de los “treinta” la obra de
los Contermnporaneos es seguida cort un gran fervor por la de los cincuentas; esta obra, en
especial la de Vilaurruiia y Gorostiza, asi como también lz poesia francesa vy
nerteamericana, reperculisron en esta atmosfera cultural, Todas sus inclinaciones poéticas
nacen de una influencia artistica que adoptaron sin observar algdn otio tipo de opoidn
fiterana, Los elementos poéficos tradicionales son usados de nueveo. Es asi como la
libertad, el suefio, el amor, el tiempo, el silencio, 1a vigilia, el tiempo, ta fierra se utiizan con

indiscriminacion:

Elogio de la scledad como ia posibilidad mas cierta de la comunicacién,
escepticismo amarge ante el ser humano, estados de animo gue guerian
dramatizar una entologia, una psicologia calcinada () En la ronda que va de la

celebracion delf ser amado al guebranto del amor al engolosinamiento 2

* Carlos Monsivais, en la Introduccién de Amtofagia Posnca Mexicana 1, 1915-19771, México, Promexa
Editores, 1979, p XLI
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Para estos poetas era necesario captar el instanie, la melancolia; para proyectar
estas emociones haclan uso de los paisajes coloridos, de |2 naturaleza enrquecedora o ya
hien del campesino haciendo labor en e campo.

Segun Carlos Monsivais en la década de los sesenta cambian las modas en los
estilos poélicos, debido al "Boem” cultural de la clase media, ia poesia va penetrando en un
plblico cada vez mas amplio. Tanto [2 poesia de los Contemporaneos, como la de Efrain
Huerta y Octavio Paz son leidas con gran avidez reverencial.?

tomar los elementos que considere

a

Es ésta una época donde & intsleciual va
mas perlinentes en su formacion cuitural; nor ello ve este arte no como un apartado de
glitistas © modernistas, sino como un todo, deonde las estéticas se amalgaman vy se
complementan.

La lectura de la poesia francesa se acrecienta; con los movimientos hippies se
despierta &l interés por los artisias vitales y por la cultura brasilefia poniende de manifiesto
ta diversidad de conocimiento que flolaba en el ambiente. Ademas, |z fiiosofia socialista, la
injusticia, la desigualdad, iz rebeldia que imperaba en los danimos de ese momento tenia un
netorio influjo en los poetas de ésta década.

En esta época también el suefic americanc penetra en la ideociogia de los
mexicanos, la cultura donde el "adquifir’ v “tener’” se vuelve un modo de vida para las
personas. Es un filempo donde se presenta una gran caniidad de agitacidn entre los
trabajadores, particularmente los electricistas, ferrocarrileros, petroleros, ftelefonistas,
aviadores y maestros.

Ya se encontraba en el poder Gustavo Diaz Ordaz cuando en 19865 inician ur paro
de labores los médicos residentes e internos de més de cien hospitales de la capital y &l
interior de la Republica. Pero si estas disidencias causaron un impacto importante en ese

momento, mas lo hize la tragedia del 62;

ik i

* Ibidem, p XXIE
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Sin convertirlo en “afo milagrosc’, s le adudice zl 88 la condicidn de ruptura
histdrica, sccial y cultural. Seguin los cnterios del poder, el fracaso del movimiento
estudiantll es Inequivoco tantos muertos, tantos presos, tantas frustraciones y n
una sola demanda resueita. Pero el ensafiamiento es la profunda vulnerabilidad del
autoransmo. Se resouebraia la ensofiacion burguesa del “desarrolle estabilizador”,
la argumentacion democrahica se fiitra en todo el pais y, no solo en sl ssctor
iIntelectual, al pals deja de explicarlo la teoria de Iz Unidad Nacional (segun la cual,
lo mexicano es una ideciogia Inmanente y un logro politico del Estado) En lugar de
la cancihacidn eterna de clases, emerge la visidn de un Estado y de una sociedad
despreocupados ante la injusticia scoial vy justificados para slempre por la

estabiidad ®

Finalmente, en a (itima década de la vida de Margarita Paz Paredes todavia habia
manifestaciones de descontento por la matanza de Tlateloico. A partir de ese suceso, la
vida no solo politica, scoal y cultural de México cambidé. Cambiaron las ideas, ios
sentimientos de injusiicia se acrecentaron; mientras que @ gobierno siguid apagando

cusiquier brote de descontente y violencia.

1.2. BIOGRAFIA

Margarita de Ia Luz Camacho Boguedanc, mejor conccida por todos como Margarita Paz
Paredes, nacio en el pequefio puebio de San Felipe Torres Mochas, Guanajuaio, et 30 de
matzo de 1922,

De sus padres ia misma Margarita dijo:

Mi padre Alberte Camacho Gardufio, gjos azules, alma inocente, caballero de la
bondad; mi madre: Josefina Boquedanc de Camacho, fina madona, en cuya alma
ramantica vy armoniosa, bebi €l agua clara de 1a poesia v me envolvié el aire

b

misteriosc e ios suefios .8

* Carlos Monsivés, Lo fugiine permanece, Meéxico, Cal v Arena, 1991, p. 25.
® Margarita Paz Paredes, en entravista con Beth Miller en "E] amor en la obra de Margarita Paz Paredes”,
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Unica mujer entre seis varones, tuvo desde pequefia el aliciente de su madra para

cullivar la poesia, a la vez que transcurria su infancia entre juegos, aventuras y miedos.

Con una amiga de unos oche 0 nueve afios, como yo Improvisabamos un teatro de
titeres en el que actuabamos un domingo cada una |a funcitn era de CINCo a sels
Improvisabamos digloges y resultaba tode infantl y gracioso. Los donungos en que
Yo No actuaba, me iba a las afueras de!l pueblo, donde estaba el cementenc, aunque
alejado y me echaba sobre la tierra.

Alll defaba sofar a la imaginacién y desbordar a fa fantasis, de modo que en
la hora de la soiedad, vagaba por todos los campos de hadas, consejas.

La campana de! cementeno, al dar la sefal de las seis, me sacaba del
éxtasis y corria desolada hacia ¢l puebio. Era entonces exiremadamente sensible a
las supersticiones de alli, como a la aparicidn de ia llorona, a los fantasmas, a los

espiritus. .7

Su infancia la pas¢ en San Felipe donde siempre tuvo contacto con [os habitantes,
con la tigrra y con la naturaieza; de alli es de donde surge |a inspiracion para escribir Voz de
fa tierra. La vegeiacidn del lugar se distinguia por su aridez, ademas de que ¢l cima era
seco y calurcso. Se siente identificada desde pequefia con ia genie pobre, lo gue marca
una pauta para toda su wvida. Vive la injusticia, la desigualdad; se sienie como una
"pueblering" més, como onginaria de una tradicién, de un pueblo. Este crigen la lleva toda la
vida a vivir de manera muy cercana la injusticia, la pobreza y |a desigualdad.

Muy pequefa, como a los diez u once afios, Junto cen su familia se traslada a la
capital de México, donde cursé la secundaria, ademas de prestar sus servicios en la
Secretaria de Estado. Desde muy temprana edad rabajo; su talento v una resplandeciente
belleza fisica le ayudaron para que perschas importantes en & medio en que se
desenvolvia le ayudaran; unc de elles fue Rubén Salazar Mallér.

Cuando tenia aproximadamente 15 afios el amor tocd a su puerta y conocio al

hondurefio Rafaet Paz Paredes, quien se encontraba en México cursando la iicenciatura en

Revista Srempre, Suplemento cultural, México, /£,y s/n
¥ Margarita Paz Paredes, Paquita, México, DF., 2 29 de noviembre de 1948
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Derecho en la UNAM. "Atec de hueso colorade” - como lo llama su nieta Lorena Paz
Paredes - pidié la manoe de su prometida a sus padres, con alge de dificultad pues ¢! abuelo
de Margarita era Cabaliero de Coldn y cristero, mientras gue la familia de Rafael venia de
seis generaciones de ateos; segln Yamilé Paz Paredes, su padre recordaba que su abuelo
decia: "a mi no me tizna un cura ni el miércoles de ceniza"

Los padres de la novia hicieron que el pretendiente cubriera ciertos "requisitos” para
poder casarse con su hija. Con el catecismo aprendido por parne de Rafael y, por
consiguiente, libre de obstacules, la pareja se unié en matrimonio, cuando el novio se
acababa de recibir. Poco después se van al puerto de Tela, Honduras donde Rafael es juez
de paz. Se establecen en dicho lugar después de que Margarta se convierte en mama
dando a luz {an sdlo a los diez y seis afos de edad a su primer hijo: Sigfrido.

En Honduras, debido al trabajo de él, viajaban mucho. Pasan de siete a nuave afos
para que nazcan las hijas mas pequefas: Yamilé, Sylvia v Lorena, a2 quienes desde ninas -
igual que con Sigfndo - inculcd el amor a la poesia.

Con Rafael tuvo un gran apoyo no sélo como pareja, sino también en el profesional,

ya

£3

ue &l, consciente de su talente, la impulsé a2 ascribir y publicar sus pomeros libros
Margarita adopté su apelide no sélo por la unién cwil, sino también porgue segin sus
propias palabras le parecid mas "eufdnico”. Ademas porque - cuenta su hija Yamilé -,
cuando comenzd & publicar, su apelativo era el siguiente: Margarita Boquedano de Paz
Paredes - ¢ Margarita de la Luz en algunas ocasiones -, entonces Efrain Huerta, - a guien
va habia conocido parg entonces - le dice gue su nombre es muy largo, que le guite el
"Boquedano” y sobre todo €f "de”. Asf pues, su nombre quedo como todos o conocemos.
Cuando tenia veinte afilos publico Sonaja (1942) con mucho éxito; migntras tanto,
continuaba con su labaor literaria, sequia levendo a los poetas universales como Nicolas
Guillén; Ledn Felipe; Carlos Pellicer; Ramdn Lépez Velarde v Pable Neruda donde encontrd

mas fuentes de inspiracion; en general ie agradaba la Generacion del 27 espafiola.



A los veintigds afios, el cinco de julio de 1947 recibe su pnimer premic gana iz flor
natural en los juegos Florales crganizados por gl Aleneo Mexicano de Mujeres. El 16 de
agosto, hizo suyo el segundc premic en los Juegos Florales Provinciales de Jalaps,
Veracruz. El doce de octubre, obtuvo mencion honorifica en los juegos florales
iberoamericanos convocados por ia UFIA.

Durante esa época trabajo con su marido como reportera del pericdico izquierdista
E! poputar. Alli realizd un interesante repeoriale sobre los nifios pobres, ademas de promover
los derechos gue los infantes lienen; como resulladc de estos esfuerzos se funda en
México el Instituto en Defensa del Nifio de la Calle.

Afios después, tras dos alelanmienios severos, la pareja se separa; entonces al
divorciarse de Rafael Paz Paredes, Margariia emprende el retorno a Méxice con sus cuatro
hijos. Establecida en la ciudad, con &l dolor de su reciente separacion, dic z la luz {res libros
mzs donde la tristera y desamor s derramaban en su versos. Ese tempo fue
mportantisime en la creacion poédiica de Margarila, porgue mieniras luchaba por salir

adelante, confinuaba con su labor poética en la gue se adentraba cada vez mas.

.Ella no se dejaba abatir por mingln motive lgnore como habré hecho con sus
emociones, pere si 58 que trabayd en serio para ganar el pan de sus cuatro hyos y

ela...®

Mientras tante, Margarita continud con la vida que tanto le agradaba: el trabaje, las
presentaciones, el estudio - porgue también estudid periodismo en la Universidad Obrerz -,
las reuniones fiterarias eran pan de todos ios dias. Entre sus amigos mas queridos se
encontraban Efrain Huerta, juan de la Cabada, Manuel Gonzalez Flores y su esposa entre

muchos otros.

% Sylvia Paz Paredes, citada por Francisco Valero en De mueva voz en el litoral del trempo, México, Mixedatl,
2060, p 7
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Mas adelante fue catedratica en la Escuela Normal Superior de México Colabord
en revistas literarias y periddicos de la capital v de la provincia; también impartié un Taller
l.iterario en el Instituto de Bellas Artes de Cuautla, Morelos.

Margariia y sus hijos vivian en la casa de Presa Don Martin 148, en la Colonia

Irrigacién: segln Sylvia Paz Paredes’

Esta casa siempre se caracteriz por ser siempre alegre Se llenaba de personas de
todo tipo vy de todo nivel sccial. Poetas, pintores, misicos.. hombres y mujeres;
hasta la sefiore que planchaba o las mujeres que haclan & limpieza y que ya nc

trabajaban en la casa regresaban de vez en vez a platicar con Margarita °

Por aquelivs afios, la poetisa encontrd nuevamente e amor en la persona de José
Horna; él, pintor, mantuve una relacién con Paz Paredes que durd algin tiempo.
Desgraciadaments e noviazgo no liego a ser formal porgue sus prejuicios de madre no se
io permitigron.

En 1950 cursé la licenciatura de Lengua v Lileratura Hispanicas junto a su hijja
Yamilé en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM. Termina la carrera con un promedic
de diez, peroc no se puede fitular por no fener el ceriificado de preparatoria Ya para
entonces era una poeia reconocida: e mismo Ermilo Abreu Goémez la apoyaba
iterariamente. Ademas, como maestro de la Facultad, la ayudé muchisimo en cuanto a
academia se refiere. Poco después, Margarita contrajo segundas nupcias con el auter de
Canek a pesar de |a diferencia de edad - é! le llevaba mas de veinte afios -. L.a pargja se
establecié en San Angel, Frontera 28. Esta casa se caractenzd porque siempre estuvo lena
de estudianies v compafieros como Héctor Valdés, Carmen Alardin, Caysetanc Cantid,
Marganta Pefia, etc.

A pesar de las dificuttades que sostuvieron al principio, fa relacidn se mantuvo

principalmente por el respetc:

® Ibidem, p 8



Marganta v Ermic fueron dos personahidades muy diferentes. Ese matrimomo se
mantuvo por ef respeto Pero existié un zalejamiento que a veces llegaba a la

frialdad ¢

El desapego del matrimenio se debia a que los dos poseian personalidades muy
diferentes. Ermifo era muy sero, metédico v poco sociable; por el contrario, Margasita
siempre se caracterizo por la forma tan desenvueita que ienia de ser.

Be cualquer manera, jurto con Ermilo, funda la Facultad de Filesofia v Letras en la
Universidad de Toluca, donde fue catedratica de Literaiura Universal y Espadiola.

Con el transcurso de los afios hubo un acontecimiento que los marcd para siempre:
El movimiente estudiantil del 68. Segun Sylvia Paz Paredes este problema social unié no
solc a la pareja, sinc a la famila entera, ya que debido a los problemas politicos que

inundaban en sse momento al pais, elios se sentian més unidos que nunca:

E! movimiento det 68 nos unié. A la familia, los amigos, toda la gente que de un dia
para otro nos volvimos conocidos Nuestra casa, slempre llena de personas, se
abrid todavia mas. Siempre abierta & guien llegara, conocido © desconocido,
simplermente por el hecho de entra recivia afecto, comida, atencién v un buen trato

para duicriicar et espirity ™

En dicha actividad comparte con Ermile sus ideales y posicién pofitica. En ese
mismo afio, ambos forman parte de ta Ascdlacidn de Intelectuales y Arlistas que apoyaban
al movimiento estudiantil. Firmaban manifiesios, acudia a los mitines. La casa era casi una
imprenta clandestina v Ermilo lo sabia. Ei veinte de septiembre del mismoe zfio apresan a
Yamilé cuando “"volanteaba® con ofros paristas, ante el riesgo de que la remitieran ante la
nenitenciaria en forma definitive, Marganta pide ayuda & Norberio Aguirre Palancares gue

—

&0 e8¢ momento era director de Recursos Agratos v Colonizecion, por medio da sy

1 Ibidems, p. 10.
" Ibidem, p. 11
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intercesion dejan fibre 2 su hija diez dias después, pero con fa consigna de gue se tenen
gue retirar "extfiados” a Mérida todo octubre hasta que se acabaran las Olimpiadas. Por
estos motivos ne asistieron a Tlateloico, hecho que tal vez les salvé la vida,

De esta manera, con expenencias de todo ipo, la pareja continué su relacion hasia
que la muerte sorprendid ai escritor en 1971, Dasolada ante su viudez, Margarita viaj6 =
Espafa vy se establecid alli durante un tempoe. A su regreso, sintiendo la casa muy grande
la vende y se traslada en 1974 a Rinconada 5, Chimalistac con foda su famifia.

Los afics subsecuentes a los hechos mencicnados se dedicd a realizar recitaies, g
vigjar, a convivir con las personas y con sus hijos. La personalidad de Margarita se
prestaba a ello; su cordialidad, don de gentes y senciliez siempre le ganarcn la simpatia de

cuaigutier persona:

" Ademés de los amigos de todos los dias hacia ella una vida como de pueblo con
los vecinos |a saludaban en la calle, platicaban, la inviiaban a comer o al

cafecito.”?

Aunque  reahlizeba mucha vida social, se daba tempo de dar numercsas
conferencias y recitales en Universidades del pais y en varias capitales de América Latina.
Fue invitada & Cuba por iz Casa de las Améncas: a China Popular, por la Federacién
Nacional de mujerss de China; ademas de visitar |2 Unién Sovigtica como invitada par la
Unian de Escritores Soviéticos. Con mofivo estos dos viajes escribié Cancion de amor a la
Unién Sovigtica y Cancitn a la Nuava China. Viajd por casi todo el mundo: Espafia, Francia,
Inglaterra, Halia, Egipto, Grecia, Tierra Santa y los paises ya mencionados.

A mediados de la década de los setenta, el Colegio de Literatura, filial del Instituto

Mexicanc de Cultura, |a recibid como Académica de Namero.

12 rbidem, p. 13.
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En 1978 enferma de cancer. Primerc es operada v durante su permanencia en el
hospital observa con dolor no sdlo su sufrimiento, sino también e de fos demés. La (nica
catarsis gue tiene es con la poesia; por ¢llo escribe Memorias de hospital donde sus
Ultimos versos van cargados de soledad y muerte. Gracias a [a operacion recibida, la poeta
vive poco mas de un afio, durante el cual disfruté al maximo todo o que pudo. Dio recitales,
conferencias; a |z vez recibid honores y reconocimientos.

Desdichadamente, en 1980 muere a los 58 afios de edad después de librar una

batalia conira el terrible mal que s agusjaba.

1.3. GENERACGION ULTIMA

En el estudic Histdrico Literario hablé sobre alguncs de los movimienios literarios que
envolvieron a México a principios dei siglo pasado. El tipo de organizaciones gue aludi
albergaban a los intelectuales de més renombre en ef pais, guienes figuraban dentro de la
pequefia elite que representaba ser un estudiosc de las letras.

Ahora bien, para ese entonces eran muy pocas las mujeres que intentaban
introducirse en un munde misdgino y elitista que, sin duda fas rechazaba sélo por su
condicién femenina. Las obligaciones del hogar, el marido, los hijos, la cuitura
predominantemente machista hicieron - y hacen, aungue ligeramente en menor grado - que
este tipo de arle estuviera alejade de su alcance.

Aflos después, algunas poetas comenzaron a realizar sus pininos en un terreno que
hasta entonces parecia inaccesible parz elias. Es asi como Guadalupe Amor, Margarita
Michelena, - entre otros - comignzan a publicar su trabajo en revisias como: Tallery Tierra

Musva.
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Estas poeias pedenecieron a una nueva corriente de escritores a la que Raul Leiva
clasficd como "Generacidn Ukima", en la cual estaban inciuidos nombres como Rubén
Bonifaz Nufic (1923); Jesis Areliane (1923); Migue! Guardia (1924); Jaime Gargia Terrés
(1924); Rosario Castellanos (1925), Jaime Sabines {1825); y, por supuesto Margarita Paz
Paredes (1922).

Este grupo de poetas se caracterizé por la influencia que tuvieron de los
Ceontemporaneos;, ademas de  poseer en su mayoria esiudios universitarios. Esta
grupe de lefradeos tuviera una clara visién de lo que sucedia a
su alrededor, por lo cual, mucha de la poesia de su autoria es dedicada al alma rebelkde
que habitaba dentro de ellos Es ewvidente gue muchas de las creaciones de esta
generacion fueron engendradas por este tipo de visidn de la vida.

Debide a su juventud poselan un concepto diferente de las cosas, donde la utopia y
el idealismo inundaban sus almas creadoras. Como ya era costumbre en un pafs como el
nuestro; los movirnientos politicos, las protestas, el clasicismo, las guerras en otros paises
hicieron que todas estas sensaciones se desbordaran en sus obras. Come Martha Robles
dice: "Lo mejor de nuestras letras continda precediende de a recreacisn de la realidad"®

No es de & gratis que mujeres como Rosario Castelianos escribiera novelas de corte
indigenista o Marganta Paz Paredes reflejara su frustraciéon e impotencia en sus poesias de
tone "rebelde”, sélo que la demanda no sdlo era contra la injusticia social, sino también por
ia siluacion de suberdinacian a que estaba obiigada la mujer mexicana.

A pesar de ello, segun Rosario Castellanos, en México la protesta es mas débil que

en olros paises’

Recordemos que agui la protesta femenina no ha sido nunca descaradza v
franca. La actitud micial es la de aceptar, sin discusién de ninguna indole, la
stuacén de inferiondad, de compartir v defender acaloradaments todas las ideas,
todos los prejuicios, todas las costumbres que hacan posible esa situacion. Y luego,

come dando disculpas, escribir 0 dedicarse al trabajo social o hacer alge que no s

1* Martha Robles, Escritoras en ia cultura nacional, Tomo I, México, Diana, 1989, p. 51,



o gue ancestraimente se considera como o que debe o esta permitide que haga
una mujer. No esperemos pues encontrer prociamas rebeldes, feministas

emancipadas con deseos de hacer proseltos ™

Estas feministas van abriendo brécha para que muchas mas come elas se
dedicaran no sélo a las leiras, sino a cualquer otro oficio reservado exclusivamente para los
varonas. Como podemos observar, un rasgo que las distingue a todas es el hecho de que
fueron mujeres cosmopolitas, adelantadas a su tiempo

3& esciibe una poesia intimista con rasgos a jos que Héotor Vaités denomina como
"vo" podtico: "Se puede hablar de una poesia intmista en g gue el "yo" poético es
preponderanie, v sdlo en este sentido su lenguaje es identificable como tendencia
generacional".’®

También resallaron porque tenian preferencia por los temas religiosos o por
preocupaciones perscnales. Asimismeo, esta generacidn se caracterizé "por el uso de un
lenguaje culto y depurade, un gran cuidade por la forma y per la utilizacién de simbolos
pertenecientes a diversas mitologias y religiones™."®

Eslas escrioras, se dedicaron ademas a redactar ensayos, crilica literaria,
periodisme - no clvidemos que tanio Margarita Paz Paredes como Marganta Micheiena
fueron de las primeras mujeres dedicadas al oficio del periodismo -; sus libros comenzaban
a vislumbrarse cada vez més en el gusto dei plbiico.

Per otro lado, el erctismo es uno mas de los temas que también aborda este grupo;
conscientes de su sexuatidad, esias mujeres no se reprimisron ni se inmutaren anie a
critica de la sociedad, sino que manfestaron sus deseos en versos cargados de emaociones

¥ sensacicnes muy poco descritas con anterioridad.

 Rogario Castellanos, Declaracion de fe, México, Alfaguara, 1997, p 122,
PHéctor Valdés, en Poetisas mexicanas siglo XX, México, Direccion Nacional de Publicaciones, UNAM, 1578,
p.8

*Alfredo Roses Mariinez, £/ éter en ¢l corazor. La poesia de Rubén Bomifaz Nufio y el pensamuento ocultista,
Mexico, Diversas, UNAM, 1699, p. 11.
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Debido a que cada poeta tiene caracteristicas diferentes entre si, las analizaremos
una por una, comenzando coen Concha Urquiza que aunque nacié algunos afios antes que
las demas se le considera precursora, porque - podriamos decirdo - abre una naciente

generacion de escriteras, como acertadamente anotd Rosario Castellanos:

Entre lo que le antecede y su consecuencia se prolonga una larga etapa de silencio
que tas voces de Lézara Meldid), Margarita Mondragon, Maria del Mar, etc no
pueden romper. Todos son tanfecs sin onginalidad y sin frascendencia hasta la
aparicién de un "alma secreta de noble inteligencia y aguda sensibilided”, segan

definicion de don Gabriel Méndez Plancarte 17

1.4. CONGHA URQUIZA

Concha Urguiza nacid en Morelia, Michoacan, el 24 de diciembre de 1910. Desde pequefia
deslumbré a sus mayores el ingenio poco comun gue profesaba. A los 12 afios de edad ya
daba muestras de su inclinacién a la literatura, ademas de que segin sus antologistas ya
escribia poemas de una admirable perfeccién. Durante varios afios vivid en Nueva York -
después de ia muerte de su padre - donde obtuvo un gran aprendizaje en cuanio a
formacién literaria se refiere. A su regrese a México, empezé a expermentar cambios en su

manera de ver la vida:

En los afios que anteceden a los EU., v que se extienden a poco después de su
regresc a México, Concha vividé una experiencia politizada con inclinacién de
1izguierda, que parece haber idc de la simpatia 0 miltancia en el comunismo al
ararquismo critico, termmnande en una insaiisfaccidn existencial que crevé  sdlo

podria resclver en la vida religiosa, pasando asi a una blsqueda mistica en €l

Y Rosario Castellanos, Op.Ciz. p.123 y 124,
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catolicismo, que |z llevd a ser postulante ent un convento de las Hijas del Espintu

Samo

A partir de este momento, ef amor @ Dios se ncrementa en su obra, Considera que
no puede seguir su vida sin entregérsele en su totalidad. Segdn Méndez Plancarte, las
principales influencias que se nofan en su obra son ias de |la Biblia, os preclasices y los
clasicos espafoles, algunos poetas latinos o griegos y en sus romances a Federico Garcia
Lorca

En rezlidad, no son muchas las cosas gue se han escnio sobre su obra. Por un
lado, se habla acerca de la terrible confusion que sentia al ser una mujer inielectual,
liberada de cuslquier prejuicio social vy sexual y por otro lado el de su amor por Dios.

Estos desasosiegos inundaron por mucho tiempe su alma; después de librar una
batalla consige misma, se clasifica come "pecadora” v considers que para llegar a un
perfeccionamienic no sdlo como ser humanoe sino también como creadora tiene que recurrir
a Dios, quien, en su capacidad bondadosa es €f Unico que ta puede guiar al mejoramientc
de su persona. Y no sdlo eso, sino que también puede sustituir a la imagen masculina que
en algim momento pensé. Cuando al fin acepta este hecho, deja de lado toda preccupacion
mundana para abandonarse a sus creencias: "Nunca amé a nadie con tal pasidn del
entendimiento y voluntad, ni creo que después de haber sentido esto pudiese contentarme
con el amor de un hombre"

El amor a Dics, como podemos observar, siempre ha sido una forma de
acercamiento para Jos mistices catélices, Cencha Urguiza seguramente conocit tode este

tipo de sentimientos en San Juan de la Cruz o Santa Teresa.

18 Tosé Vicente Anaya, en "Alforja", en B fincmciero, México, 5 de septiembre de 1994

¥ Concha Urquiza, Obras, Compilacion y Prélogo de Gabriel Méndez Plancarte, Méxice, Ed. Bajo ¢l signo de

Abside, 1945, p 204, citado por José Vicente Anaya en Ff corqzon preso, México, Consejo Nacional parala
Cultura y las Artes, 1990, p. 13.
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La poesia de Concha esta cobyada z |z buena sombra de muy buenos arboles . En
primer lugar ‘& Bitha, { ) la forme gue toma las figuras mas sugerentes y
conmovederas para hacer una serie de sonetos que por su viclenc!a y su patetismo
recuerda & ia Gabricla de Desofacién, aungue desds iuego aqui haya mayor
domimo técnico ¥ mas perfeccion formal. Perc no fueron éstos los Unicos frutos que
las escrituras dejaron scbre Concha En las bras, en los romances, en la églogas.

encontramos reiteradamente alusiones a nombres, a hechos biblicos.®

L a poetisa, libre de cualquier inquistud externa, no duda en manifestar ese carifio
por medio de versos cargados de evidente erplisme, como se demuesirs en "La oracion en

tercetos":

En noche oscura tu presencia otec
y & Clegas anto el corazdn adera

gue en luminosa sombra te poseo &

Como podemos ver. "Sus palabras tienen siempre la gravedad gue imprime en ellas
la conviccion moral, el sentimiento de culpa, 1a necesidad de la salvacion v el rescate”.®

Cristo es para ella todo lo gue desea, 2l tenerio a su lado encuentra la paz que ianto
anhela, tode lo que la puade hacer feliz, por ello, desea estar junio a & en todo momento

para poder disfrutar de su presencia y sentirse realizada:

Como amante en el seno del amigo,
que largamente bebe su deseo,

gozarme quiere en soledad conmigo @

Pero no sdlo quiere la "compaiiia”, su interés va més alla de lo puramente espirtual:

“Es tan intenso el tembler mistico que nutre las confesiones de Concha Urquiza que llega a

% Roserio Castellanas, Op.Cit. p 126
2! Concha Urquiza, Op.Crt. p 135,

% Rosario Castellanos, Up.Crt. p. 128
% Concha Urquiza, Op.Crt. p 133
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decirnos gue no anhela reconcilarse con Dios: sino  enamorarse de £ no amatle sobre
todas las cosas, sino con exclusion de fodas (as cosas"

Ahecra bien, aunque Dios siempre fue para elia un paliativo ai mundo terrenat,
también ie causaba doior en cieras ocasiones y como cuslguier mujer enamorada le

reclama al ser incorpdrec; en el poema "El Cristo”, lo realiza por medic de yuxtaposiciones,

las que utlliza para increpar iz actitud tan antitética que tiene el ser amado con efia:

T que finges oivido y amas tanto,
que e finges esquivo v eres ruege,
que finges assamor y eres fuego,

finges indiferenca y eres flanto

Se siente ofendida, le duele precisamente el saber que sdlo lo tendra que sentir en

una forma espirtual, pero jamas tocar:

WMas s no quieres darme lo que ansio
- la dulzura inefable de tu beso.

luz en los 0jos v en ef aima estio - %°

A pesar de glle, finaimente cede v se reconcilia con su amado:;

Guérdate en paz, regalos y embelese,
octltate en buena hora, duefio mio.. ,

y Mas que nunca te amaré por asc ¥

2 Raiil Leiva, Imagen de la poesia mexicana contempordriea, México, UNAM, Centro de estudios fiterarios,
1959, p 198

** Concha Urquiza, Op.Cit, p 124
2 Jiem
27 fdem.



Gracias g eslos impulsos liricos, esta peetisa ha sido comparada con Sor Juana
Inés de la Cruz por la belleza de sus versos, la intensidad y el evidenie talenio que
desarrolla en sy poesia. Es asi como Concha Urquiza a través de obra poética nos dejé
conocer el aima atormentada y llena de sinsabores gque tenia; a diferencia de Margarita Paz
Paredes, encontré el amor en Dios ¥ no en un hombre de carne y hueso. Tanto era su
afecto por El gue se piensa que su muerte fus provecada por efia misma para estar junto al
objefo de sus deseos. De cuaiquier manera, como agrega Rosario Castellanos en

Declaracién de fe:

En elfa, dos fuerzas lucharon siempre sin venceder y sin fregua el impulso mistico
estético. Por ningune de elios 1ogrd decidirse nunca y cada uno obstaculizé €l pleno
desarrolio del otro. Como asceta renunciaba a todo, aun a escnibir, porgue tode es
vanidad. Como escritora neo podia renunciar mas que parcial y esporédicamente a 1a
contemplacién de ia belleza de ias cosas creadas, al gustc por ef sader. a la
destreza en discutir, @l gozo de enconirar unza palabra exacta, una imagen briflante,

una forma perfecta.?

Mientras que Concha Urquiza escribia con un fin estético, Paz Paredes prefiere el
verso blance y en algunas ocasiones el Alejandrino. Asimismo cuando escribe sonetos -
muy pocos por cierto - como deben entrar en un marce exigido son muy forzades y carecen

de la soitura que tanto la caracteriza.

1.5. GUADALUPE AMOR

Extravagante, pagatz de st misma, megaldmanz, clasidsta, egdlaira, perc también
poseedora de un talento envidiable, Guadalupe Amor es hov por hoy  uno de las grandes

pilares en cuantc a poesia mexicana femenina se refisre. Proveniente de una familia

28 Rosario Castellanos, Op.Cut p.125.



adinerada venida @ menos, Guadalupe o "Prta" de nifla estudid en un colegio de monjas
junto a sus hermanas, sdlo gue el espintu inddmite y rebelde que siempre la caracterizé
hizo que las abandonara para convertirse en discipula de Alfonso Reyes.

La vida de Guadalupe Amor - no la flame “poetisa”, porque le chocaba - estuve
siempre liena de exirafas aventuras. io mismo insuliaba a un taxista y lo llamaba "hijo de
criada" como golpeaba con su bastdén a iodo aquel que se dignara a rechazar las poesias
que ella poniz en venia. Se caracterizd desde siempre por sus locuras. Algunes dicen que
éstas se acrecentaron dssue que miund su Gnico hijo y tambien porque tuvo un amor que
fue especial, pero también enfermizo que la llend de odic contra los que la rodeaban.

Detestaba la ciudad de México:

. Es un pais de cobardes, un pais de imbéciles donde triunfan los
mediocres; la gente es sucla, oy los hombres? Insulian a las mueres no las
respetan, s Un asco de pals. Vive agui por necesidad, En Parfs nunca me cobrd un

chofer de taxi y es que yo era tan bonita 2

De hecho se alegré de la catéstrofe de 1985 porque segtin ella "fue una poda de
naces”. Gracias a este fipo de actitudes, ¢l pablico lector se mostraba a veces mas
interesado en sus locuras que en su obra. No importaba que escritores de fa talla de
A¥onso Reyes, Juan José Arreocla v Salvador Nove la alabaran. Por lo mismo, su obra
quedd mucho tiempo en el olvido con escaso piblico lector. Pero no por elle dejo de ser-
segun Chrisiopher Dominguez: "la revelacion entre 1846 (Yo soy mi casa) y 1855 (Otro libro
de amor). Su criginalidad reside en sus temas metafisicos y absiractos, sxpresados en liras

sueltas, décimas y sonetos, y en un lenguaje directo vy aspero.®

® Guadatupe Amor, citada por Victor Roura en £l Financrere, México, 12 de mayo de 2000, p. 62.

® José Luis Martinez y Christopher Dominguez Michael, La literatura mexicana del siglo XX, México, CNCA,
1995, p 194
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En estos momenios su poesia  comienza 2 ser rescaiada nuevamente tal vez
porque la seflora Amor no distrae la atencién con sus exiravagancias. A pesar de! "mito”
en que s& ha convertido esta polérmea mujer, no se puede dejar de apreciar una obfa en ia
gue se nota un afdn de notoriedad, una busqueda de si misma, donde las expresionas son
impresionantemente directas, ademés de yna obviz interrogante z la existencia.

Su poesia muchas veces estd en primera persona; en elia refleja a fa vida misma

asi como a la experencia femenina:

Sus temas constantes y casi Unicos son los melafisicos y absiractos de Dies, la
muerte, & amor ¥ la vanidad, la soledad, la angustia, la nade, el polve Ninguno de
estos topicos son una novedad en la historia de la poesia, ni los son tampoco los
conceptos mas audaces gue acerca de ellos propone Guadalups Amer Su
onginalidad reside en el tono pecular de su lenguaje, en sus expresionss directas.
brutales y descarnadas, en su referencia a circunstancias y hechos ceg su peculiar
vida vy experiencias femeninas, en su absolutc egocentrismo, y en cuanto a

experiencias y conceptos tradicionales vugiven a ser vivos en sus versps.™

Come se puede observar son diverses los temas que aporda esta autora; al hacerlo,
se manifiesta & uso del YO, de donde se desprende el alma atormentada que posela vy
que la dominaba. Por ello indaga una parte de si misma, se acosa, se persigue tatando
de enconirarse, se siente encerrada dentro de si, busca auxilio a su alrededor v se percata

de que el mundo es una esfera, por {0 tanto no puede salir de su encierro;

Me estoy volcando hacia fuera
y ahogandome estoy por dentro
El mundo es sélo una esfera,

y &s al mundo al gue pidiera

totalidad, que na encuentro **

3 Ocampo vy Prado Velizquez, aados por Juan Domingo Arguetles en £ Ureversal, Méxco 29 de maye de
2000, p F1

3z Guadalupe Amor, Poesia ( Yo soy mi casa, Puerta obstinada, Circulo de ongustial, México, Stylo, 1948, p.
49.
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"Tiene una esférica idea de las cosas™.® Donde se siente atrapada, desesperada,
busca respuestas y no las encuenira. Consciente de Sus pesguisas, sabe que para liegar a

iugar deseado tendra que sacnficar una parte de si.

Totalidad que debiera

y¢, N mi misma, realizar.

a fuerza de eliminar

tanta pasién |astmers,

de modo que se extinguiera
mi creciente vanidad

y de ese modo pudiera dar

ami sima saciedad ™

Guadalupe Amor no tenia miede a nada, escnbia segin su estado de dmmo jo
permitiera; la sensibilidad y su pecular estilo - come a Concha Urquiza - también ia

condujeron & indagar respuestas en la possia mistica.

Dios invencién admirable
hecha de ansiedad humana
y de esencia tan arcana,
que se vuelve impenetrable
¢ Por qué no eres ta palpable
para el seherbio que vio?

¢ Por qué me dices gue nc
cuandeo te pido que vengas?
Dics mio, no te detengas,

0 (quieres que vaya yo?®

A pesar de su aparente dureza, se puede apreciar en estos versos una infinita

ternura por Dios, donde por primera vez observamos a una Pita un tanto vulnerable

¥ Rosario Castellancs, Op.Crt. p 141
34 Guadalupe Amor, Op. Cit, p. 49
3 fdem.
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dejande de lado su habitual egolatria para reducirse ante un ser que, sin duda es més
grande que elia,

Asimismo, fue una megaldmana impresionante, llena de excesos, narcisista hasta el
extremo:

Me ahogo en m total egoceninsmo,
mas no puedc pensar de otra manera
gue todo monra cuande yo muera,

gue al acabarme empezara el abisme

En gsios verses se noia su afan de posteridad, de su lucha constante contra los
demas a quienss avasalia sin importarle guien sea; no concade el beneficio a nadie de ser
su igual, ya que no saben nada sobre la vida, ni del sufrimiento que ésta lleva. Rosano
Casteliancs no estaba de acuerdo en este medo de ver la vida: "Pero no es Unicamente
falta de método lo que hace tan deleznable esta captacidon inteleciuzl de las esencias. Es un
egocentrismo absoluic confesado varias vecss que impide la serena objetividad de la
actitud filoséfica” ¥

Sdle Guadelupe Amer es [a Unica que puede adentrarse en su alma v encontrar &l

hila negre de las cosas:

1Qué mperta gue la vda continGia!
con mi musrte termina ef universo,
tan s6io quedara & recuerdoe adverse

¢ el glorieso de vida que yo tuve #

Nadz la detieng, ni los elemenios de {2 naturaleza; en fodo casc los utiiza para
auxiliarse en la busqueda infinita. Se compenetra en ellos llegando a ser uno sofo, donde

pueda detenerse aunque sea un instante a contener todo ¢l avasallamiento que ia inunda:

3 fders
¥ Resano Castellancs, Op.Cr p. 142
* Guadalupe Amor, Op. Cit. p 49
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For el contrario, en su mtenor estan
eternamente renovando llamas

que se retuaercen cual ardientes ramas,
mulbphcande el laberinto inmense,

sin hallar un lugar bastante extenso,
donde ef fusgo, volcado y conternde

guede por un instants conterndo.>

Es entonces cuando su ego i@ indica que es ella |2 dnica que podra sobresalir de los
intrincados caminos de la vidz, soio eiia conoce el camine &l cual ha llegado por medio de la
experiencia del dolor:

¢ Quign del volcan conoce 1a tertura?

Sola yo que soy &l y su amargura?®

Finalmente, las diferencias enire Paz Paredes v Guadalupe Amor no sblo son
tematicas sino también esfruciurales, mientras que Margarita gusta de escribir por y para i
pueble, Guadalupe 6 hace pero pasa si misma, es individualista. L.a sefiora Amor echaba
manc de los sonetos, décimas, oclavas reales v liras, Margarita lo hacia del verso blanco,
de endecasilabos y de los alejandrinos en forma liberal.

Cabe afiadir que hasta su personalidades eran fotalmente antitéticas. Margarita era
duice, sociable, le gustaba la gente y Pita Amor  si hubiera vivido alejada de las personas a

quienes consideraba "nacos” hubiera sido inmensamente feliz.

* Ibidem, p. 51
* fodem.
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1.6, MARGARITA MICHELENA

Margarita Michelena nacié en Pachuca, Hidalgo, e 21 de julio de 1917. Fue escricra y
pericdista destacada cuyos comentarios mordaces e acarreéaron enemistades plblicas.
Egresada de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, fue luchadora incansable poria
cultura. Se ha dicho también de ellz gue es la Unica que podria seguir en impertancia a Sor
Juana Inés de ia Cruz. De hecho Cctavio Paz definid su poesia como: "Los poemas de
Margarita Michsiena son torres esbeltas, construcciones intelectuales de una sensibilidad
inteligente. Introspeccion, dialéctica interior que no pocas veces se desliza de la sutileza al
retorcimiento”.*!

Margarita Michelena tiene un estilo peculiar, distinto; &l escribir una poesia que le
precede esta relacionada con la antenor y asi sucesivamente, creando de esta manera una
conexion entre ellas. También transita por el camino del YO que tanto caracteriza a su
generacion. Sélo que ese caming s recorride en la historia de sus libros y de sus poesias
Al hacerle no choca con el mundo sino que trata de asintilarlc con todo los efemenios que

éste coniieva, También su creacidn es unz blsqueda del sery de Dios:

La poesia de Michelena no es declaradamente mistica o rehgiosa del tode, ot
pretende serlo. Navega entre estas dog aguas bautismales - aungue sélo existe una
-contra viento y marea; a veces viga a la deriva, otras se perfila hacia el rumbo
cardinal deseado, la sospechada vocacicn - evocacion - de alcanzar el final de una
larga travesia, que eila hace aparecer fugez, no un puerto sinc el ansizdo paraiso,
e} acercamiento 2 Dhos, v esos "momentos de destumbramiento y felindad” gue

pocos elegidos han geozado. #

1 Octavio Paz, en el p-ologo de Poesia en moviniento, 19135-1960, seleccidn y notas de Ociavio Paz, Ali
Chumacero, José Emilio Pacheco, y Homero Aridis, México, Sigle XXT editores, 1985, p 22

2 Dionicio Morales, "Margarita Michelens y su Tristeza Terrestre”, E! semanano de Novedades, México, 12 de
abril de 1998, p. 3



Margarta se busca, traia de explicarse las razones de los sinsabores de la vida, que
eila en su inocencia teme:

¢ Que puedo saber yo, enatura inocente,
abandonada con ternble crueldad en sste paraise,
si vive caminande por mis futles lagnmas

y confinada en luminoso exiho

sabiendo que la flor se ha de abrr en la noche??

Desgraclademente para ella su desconocimiento de la vida no dura mucho, ya gue
en "Lamento por mi nombre perdido” llora la inocencia perdida, sufre ensimismada a su

cuerpo:

Hoy mas que nunca lloraré mi inocencia perdida
Aqui encerrada en mi cuerpo

y confiada al tacto oscuro de mi carne®

Mas adelanie, en "A 13 muerte de un suefio’, aungue no o nombra, se
sobreentiende gue ha empezado un didlogo con Dios; tiene un acercamienio gue le hace
sentir sensaciones diferentes, se sienie parte de &), por lo mismo, experimenta una felicidad

que expresa sin mayor probiema:

Te llamé v caminaste hacia mt encuentro.
Y vi que tus 0jos &ran mis o)os.

Entonces tuve una sonsisa,

ia arrangué de mi hasta laraiz

y la puse en tus manos

La nostalgia que inunda estas primeras poesias s una bisqueda que finalmente
encuentra un nombre mas adelante. Ya no es el dolor por algoe gue se ha ido o se ha oo,

perdido o muerio, sino que es una tristeza, algc mas asibie, un sentimiento mas identificado

% Marganta Michelena, "Paraise y nostalgia” en Reunicn de imdgenes, México, FCE, 1969, p 9
™ Ibidem, p.16
8 Fhidem, p 28
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& la vez que es una afeccion que puede cambiar su sino. Como se observa en "Sonata en
lg tierra™

No eras la tnsieza.

Si la amorosa muerte

L2 mas plena hermosura.
La llama de timebla

y de frescura.®®

Sélo "que el Dios de Margarita Michelena es diferente No es ese Dios personal,
direcic, a ratos idemasiado humano del Antiguo Testamento. Es mas bien una de esas
concepciones vagas de los orientales; un color impreciso del que se tifie &l universo™ ¥

Las diferencias y afinidades que podemos encentrar en las dos autoras, es que
Margarita Michelena le escnbe a Dios, a la trisieza. Mientras que Margarnta Paz Paredes no
se busca, al contrario, ella se reafirma con los elementos que ia rodean. Hablese de amor,
rebeldia, tristeza. Mientras que Michelena sufre una constante inconformidad por saber los
pormenores de su exisiencia, ella quiere respuestas, pero cuando las encuentra &l dolor

{ambién se apodera de sus versos,

1.7. ENRIQUETA OCHOA

Nacit en Torreon Ceanuila, e 2 de mayo de 1923. Desde muy joven empezd a esoribr;
tuvo sus prmeras publicaciones en Aref, cuaderno de lteratura que dirigiza Emmarniuel

Carbalio.

S Ibidem, p 38
7 Rosario Castellanos, Op.Crfp 129



Cuando contaba con sélo 19 aflos publicd su primer libre Las urgencias de un Dios
con el que causd un gran furor debide al contenido en el que se referia a la supervivencia

de Dics, mas como hijo que come padre; segln la autora, cuando & primero muere st

descendientie es el que sobrevive y irasciende.

Debide al contenido del libro, muchos creyenies comenzaron a protestar al grado de
prohibir su lectura desde los pllpitos, situacion que en lugar de arreglar el problema,

acentud ia curiosidad en ef publico lector, ¥y muy pronto se ferminé de vender la edicion:
"Era prohibido desde los plipitos de Torredn, porgue era una herejia Dios debe ser el hijo,
porgue No Muere nunca, porgue va leva en si at hijo gue va a nacer.. "®

Enriqueta Qchoa critica los postulados de la tradicién religiosa que condicicnan &l

amor reciproco por Dios. Se niega a recibir la herencia que sin duda ha acogido durante

generaciones su familia Desde el seno matemo se rebela:

Yo luchd a tempestad de gnitos en fu vientre,

y le dije que no, que No, ¥ que no;

que en mi no dispersaras ef polvo de otro polvo,
que no abreras conmigo mas rutas de fa sangre,
mas mi voz fue enterrada por campanas de duelo

y espigada m: forma ertre Ja piel y e suslo®

A pesar de su rebeldia, le @s impuesta una forma de ser, de pensar, de sentir, sin

permiirie conocer esios sentimienios a su manera, entonces recrudece ef reproche a fa

injusticia:

Tempesiades de fuego conformaren mis venas,
leches trémulas de luna nutrieron mi epidermis

y un volante de furias fue timén de mi peche

% Enriqueta Ochos, utada por Javier Moling en "La Jornada”, México, lunes 7 de marzo de 1988

“ Enrigneta Ochos, "Desarrfigame”, Las urgenias de un Dios en Retorno de Elektra, Médeo, SEP, 1978, p
15



Y yo siempre te dije,
Que No, que NG, ¥ que no,
que en mi no dispersaras el pelve de otra polvo

v o hincaras s soles en el tic de mis venas ¥

Es asi como defiende su postura, su manera de ser y de experimentar al mundo
como ella lo hubiera deseado, mas no como se lo impusieron, ia rebeldia poce comin que
experimentaba no hallaba respuesta, detestaba la arbiirariedad a la que fue somelida.

Este tipo de cuestionamientos los realizd er su pnmera obra poética, re chstante los
problemas, continud escribiendo. Tiempo después se casd con un francés y durarte muchoe
tiempo viald por EZuropa, Por esos momentos conocid a otros escritores como Rosario
Castellanos, Dolores Castro, Jesis Arellano, etc. Con sus confemperangas, scbre iodo,
continud una amistad gue se distinguid por of afan de lusha contra las ideas de misoginia

que trataban de cerrarles ef paso:

A Rosario Castellanos, Lolita Castro v a mi 2e nos cerraban las puertas por el hecho
de ser myeres y escnbir No sabjamos adonde resguardarnos, la situacion era
bastants dificil. luego habia e! problema ae no apreciar la cahdad de! texio, sino

abordar a igs mujeres por medios harestos | 5

En efecto, eran épocas dificiles para que un grupo reducido de escritoras se abriera
camino; entonces, Enriqueta Ochoa, igual de indacl que las de su generacidn, arremete
conira este tipe de conceptos y escribe Las virgenes terrestres, libro que dedkca a su hija en
una protesta contra todos aquellos que semeten a la mujer, los gue no cejan en su
empefio por aminoraria, sin permitine un desarrolio al que tiene pleno derecho. Con este
libro trata de demosirar que las mujeres no somos tan débiles como la sodiedad trata de

hacermos parecer.

0 fdem

! Enriqueta Ochos, crtada por Javier Molina, Op Cit
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jMentira que somos frescas quiebras
sintilando en al agual,

gue un templor de cashidad serena

nos albez la frente,

gue ics luceres se exprimen en ios ojos

y nos embriagan de paz.®?

Con gritos desesperados que vienen desde su intedor, trata de hacer reaccionar a
los dermnas, les recalca que no somos débiies, que no valemos por ia castidad que desde
que nacemos nos imponan como estigma, de haceries entender que no por ser mujeres
debemos estar supeditadas al macho y a los quehaceres del hogar, que podemos valernes
por nosotras mismas:

¢ Es licito permitir que se extinga
en servidumbre enferma

el barbars reclamo que nos sube

de abordar a ia Yierra por 'a tiera?”

(i)

Finalmente, liena de rencor, reclama a Dios el hecho de habemnos creado come lag
innombradas, las que por el hecha de ser mujeres no dejaremos huelia en la terra a pesar
de nuestros esfuerzos:

Que era un vavén de la ola sombria,
la ola de las virgenes terrestres,

las que no recibimos mas nombre
que el gue nos dieren nifas en la pia,
y cuando Dios nos llame

nunca habré de encontrarnos,

dira: las iInnombradas.®

32 Bnriqueta Ochoa, Op.Cit. p. 20
53 Ihiden, p 21
5 Ibidem, p 23,
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Seglin Rosaric Castellanos, en la misma linea que Concha Urcuiza, Enriqusta
Ochoa arranica de la Biblia temas para su poesia, ademéas de que io religioso esté tefiido en
"Las urgencias de un Dios".®

Otro libro por demés imporianie en la carrera de la poetisa en cuestién fue ¢l de £
reforno de Elekira, donde le escribe a su padre después de muerto; propone gque miremos
el espejo del amory desamor.

Menciona temas fundamentales come: amor, delor v Dios. Esta poesia es el
sufnmiento perecedere que causa la muerte del ser querido, la desesperanza de ne volver
a encontrase nunca mas con é

Para poderte hablar,
asi de frente,
tuve gue echarme toda una vida

& lorar sobre tus huesos *

(.

Para glia, io contrario del amor no es &l desamor sine &1 siiencio de ja vida etema,
que es |la desolacion, la aficranza por mstantes que han quedado en ¢f pasado y que no s&
pueden recuperar.

Ya me crecio la voz, padre, patriarca,
viejo de barba azul y ol05 de plomo;
ya te puedo contar [o gque ha pasade

desde que id te fuiste.

Por difimo, la pérdida de identidad que cuslguier ser humano tiene cuando sus

raices son cortadas de tajo;

%3 Rosario Castellancs, Gp.Cit. p 146
% Eanqueta Ochoa, O Cit p 150
37 fedens.



Con tu muerte se guebrantaron todos ios cimientos,
no me atrevi a buscar,
porgue ne habria

un robie con tu sobra v tu medida

que me cubriera de la flaga de sol en mi verane.*®

A Ernrigusta Ochoa, como buena comtemporidnea de Margaria Paz Paredes,
tambien le disgustaba la injusticia con los mas pobres, asimismo le escribid a la naturaleza,
a la figura del padre ausente; los temas, aungue tratados en forma distinta, son un poco
similares entre si* iz diferencia estrnba en que Paz Paredss e llora al ser amado con un
dolor penetrante, con un dolor que es capaz de rendirse ante el amor en el momento en
que éste se lo pida, mientras que Ochoa lo hace, pero con una rebeidia inhersnte que no
permite que &l camino sea tan facil. Ademas, manifiesta un evidente feminismo, coraje
contra la misoginia vy la desveniaja de la mujer; le desagrada que se nos considere como
seres debiies a los gue sdio nos gusta sofiar v jamas pensar. Marganta, de alguna manera
con sus poemas de amor se inclina ante la imagen masculina, porque en reteradas
ncasiones manifiesta gue su sufimiento se debe a ia ausencia del amado v que su alegria
estd condicicnada por €. En ningn momento manifiesta gue sea feliz estando sola,

mientras que Ochoa es precisamente a lo que se opone.

4.8. DOLORES CASTRO

Nacio el 12 de abril de 1923. Desde mifia se distinguid por tener una capacidad intelectual
més elevada de lo normal. Aproximadamente a los § afios eseribio su primer poema con e

que gand un concurso escolar, Se dislinguia por ser una nifia timida, callada v soiitana

% fdem.



desde siempre se dedico s observar todo a su alrededor, situacien que la formd desde
pequefia.

En la secundara cenocié 2 Resanc Castelianos de gquien se vuelve amiga
inseparable; comparten & bachillersle, universidad - ambas estudiaron leyes, pere no les
gustd -, hasia el posgrado en la Universidad Compiutense de Madrid

Mas adelante contraje matrimonic con Javier Pefialosa Calderdn con guien procred
siete hijos. Ambos, dedicados a la literaiura, tenian poce dinero, asi que efla al quedar viuda
y sin un centave entra a un concurse de peesia y gana, con io cual mejora un tanio su
situacién econbmica.

Su creacion poética se caracteriza por su gran sencillez, libre de barroguismos,

desea perdurar por la imagen que produce al lecter:

Devota de la senciilez, pero enemiga a ultranza de las faclidades y
concesiones, ia poesia de Dolores Casiro constituyd, desde Siete Poemas {1952},
una propuesta radical contra la grandiizcuencia y el barroquismo, desde la
instrospeccion y la sugerencia. Poesia dificll en tanto que no desea perdurar en iz
memoria mediante ! efecto de la sonoridad, sine por ia creacién de una imagen ©
un &mbito, aparece como un elercicio rmusitade en nuestras letras, de contencidn

lirica v de rigor estiistico.®

En efecto, la aparente senciliez de la Casiro hace que st fector encuentre entre
lineas el miedo, el temor a |2 soledad, a los secretos que ofrece Ia vida y 2 la vez el

cuestionamienic que el ser humano posee:

Parten el alma
buscando su rinedn para quedarseg quietos

los muertos ®

* Manuel Andrade, citado por Juan Domingo Arguelles en £/ Unmversal, Secaidn cultural, México, 30 de
octubre de 1996

® Dolares Castro, La fierra estd sonando, México, Imprenta universitaria, 1959, p 2
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Segun ella, Iz juventud es valorada en el seniildo en que se es inocente adn, todavia

se desconccen los sinsabores y apenas se vislumbra ef futuro sufnmiento:

Cierran los gjos al fulgor del nacimiento,
velan la llama de la juveniud

porgue no encienda ef verdadero fuege.

"No encienda et verdadero fuego” , es decir, no encender &l dolor de ja madureg, Io

gque significa despertar a las pesadurnbres gue representa enfrentar la vida,

Tocan la llaga de su madurez

con tiento 2

Dalores Castro trata de mostrar que cualguier persena aprende 8 madurar a través
de las diversas tircunsiancias que va expenmentando, considera gue es doloroso cualquier
aprendizaje:

Bajo ceriero goipe se desprende
el frutc del verano

ta madurez abre su pulpa

y desata en su entrafia

et llanto =

Entonces, el sufrimiento que es la consecuencia del aprendizaje, muchas veces

reviste de una coraza al ser humano, separandoio de fa inocencia perdida:

Tan solo el hueso queda incanmovible

eh un abismo cerrado.®

51 fdenn.
2 fdem.
3 Ioidem, p 5
o s
ldem.
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A pesar de esta coraza siempre se esla en constante blsqueda de "algo” o de
"zlguien” que alee o deja airas la soledad; situacion que es en vano, porque, de todas
maneras la soledad que se ileva dentro no se deja de lado, siempre esid ahi a pesar de los

esfuerzos que hagas, siempre te perseguira a todas paries.

No quieren soledad v los va persiguienda.®

Trata de encontrar el sentido de la vida, de "ser”, aunque para ello tenga que doler et
alma; con los anteriores ejemplos podemos observar gue la poesia de Casiro nos da en
breves versos [a sensacion de unidad "Los poemas de Dolores de Castro han ido
concretande cada vez mas y mejor su emocion hasta ofrecernos un apretado y bréve haz

de versos lo que pedia Valery para un poema. una sensaceén de universe” ®

Es cosa dura ser
Es doblarse, doblarse, doblarse,

y sin embarga crecer.S”

Con estes versos resume los problemas que cualquier persona tiene durante su
vida en la constante blsqueda de identidad © de si mismo. Nos remite a analizar & hecho
de que ser auténtico es difici, porque para llegar a serlo se fiene que suffir.

Para elia, e mundc represenia imagenes que hacen gue e mundo cobre un carisma
diferente a pesar de la rutina vy de la fatiga; por ioc misme aungue algunas veces transmite

iristeza y soledad en otras es dulce y optimista

Aveces
le pesa al corazén musicaimente

su tralin azerade

% Ibidem, p. 2
8 Rosario Castellanes, Op Cit p 146
&7 Dalores Castro, Op.Crt p 12
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La clandad celeste
nos vuelve todo de cristal,
y una dicha lejana se acumula

a la dicha presente

La poesia de Doleres Castro y la de Margarita Paz Paredes coingiden en que ambas
fe escriben a la naturaleza, al dolor y al desencanto, solo gue el trabaje de Dolores es més
sencillo v mucho més hermético que el de Paz Paredes porque la segunda no ulliza tanta

economia al escribir.

1.2, ROBARIO CASTELLANOS

Nacié en la capital del estado de Chiapas en 1925. Durante su mfiez convivid con personas
de raza indigena; después se trasladd a la capital de México para cursar la carrera de
Filosofia,

Aproximadamente a fos guinge afics de edad ya ejerciiaba la poesia y en 1845
comenzé a pensar en publicar sus primeros versos. Vigjé a Espafia becada. Durante su
estadia en este pais decidid recorrer Francia donde conocié a Simone de Beavorr, quien le
causd una influencia enorme en sus pensamientos e ideas.

Al volver a México continud escribiendo; para postericrmente vigjar a Chiapas a
trabajar en ¢ Institutc Nacicnal Indigenista; para eniences ya habia escrito Baltnr Canan.
Algunos afios después contrajo mairimonio con Ricarde Guerra, catedrdtico de Filosofia

cen guien tuvo un hijo.

8 fdem,



Realiza labores poco comunes entre las mujeres de su época. Impartid cursos en la
Universidad Motoknia, en la Facultad de Leyes de Chiapas, en la Universidad
Iberoamericana v en las universidades estadounidenses de Wisconsin e Indiana

Duranfe su estancia en Chiapas fue designada embajadora de México en Israel
Tiempo después muere en Tel Aviv, el 7 de agosio de 1874 en un accidente doméstico.

Rosario Castellanos tuvo una formacion donde aigunos escritores v poctas
&jercieron gran impacte en ella, pero segun la misma Rosario, José Gorostiza con Muerts
sin fin le caust una gran influendia, o que propicid gue después de Ia leciura, desbordara

durante dias su {alento en la poesia:

A partir de ©840 comencé a escribir poemas. Mis primeras influencias fueron las
mas faciles de adquirir, ya que mi formacidn literaria era muy deficienfe En 1943
encontré un Ibro revelador la antologia Laurel Ahi iei Muerfe sin fin, de José
Gorostiza, aungug como nflue no se note, escribi en una semana Trayecloria del
polvo Es wna especie de resumen de mis conocimientos sobre la vida, sobre mi
misma y sobre los demés Supuse que la mejor manera de éxprésarme én el pogma

large, de gran aliento, aungue yo no lo tuviera %

Cuandoe Resario munid, habia publicado veiniitrés fibros: once de poesia, tres de
cuentos, cuatro de ensayes y oritica literaria, una cbra de teatro, y un volumen donde se
relnen sus articulos pencdisticos. Ademas, habia ganado diversos premios de [eratura &
nivel nacional. Con su critica participd en un acontecimiento social gue en esos afios ss
iniciaba, algo fuera de lo comin, un nuevo cambio para México: las mujeres comenzaron a
despertar y muchas de ellas se rebelaron. Se comenzaban los programas de control nafal y
demas movimientos en pro de los derechos de las mujeres. Desgraciadamente, con su
sorpresive final, va no pudo observar los resuliados par los gue habia luchado tanto.

Obviamente su obra reflejé muchos de los aconiecimientos que giraban a su

airededor: podemos ver temas como el conocimienio del amor, la blsgueda Dies, la

% Rosario Castellanos, citada por Monica Matecs en La Jornada, México, No. 5362., 7 de agosto de 1999, p
20



43

desilusién por causa dsl ser amado, la soledad, el munde indigena de México, io cotidiano y
el feminismo.

Al principio de su obra poética, Rosario realiza un reconocimiento por lo que le
rodea, donde trata de identificarse con os diversos elementos que se le presentan. En

"Apunies para una declaracion de fe", observa lo siguiente:

Ese dia de amer yo fui como la tierra

sus jugos me sitfaban tumultuosos y dulces
y la raiz bebla con mis poros al arre

¥ un rumor galopaba desde siempre

para encontrar los causes de mi oreja.™

La poeta siente felicidad ante su descubrimienic, la naturaleza es prodiga con su
persona y eila agradece lo que se le regala con encanto. Pronto su embeleso se rompe. La
desilusion es tan grande que proveca un dolor, en ese momento busca a Dios, pero se da
cuenta de que no a puede auxiliar en su dolor y ademés lo ve como un simbolo de castigo

& sus sSupuestos errores.

jQue implacable fue Dics! - oo que atisba & través de una hoja de parra ineficaz -
\Como bagd e arcangel relumbrandc

con una decidida espada de {atén!™

Entonces todo acaba, busca una salida, pero al no encontrarla vuelve a voliear
hacia Dios y le realiza una serie de reclemos por permitir gue 'a blsqueda de Ef haya sido
en vano. Realiza un simil entre Dios vy la 'figura de loba" v entre Romulo v Remo a la
especie humana, haciendo una alysidn al abandono en que la deidad nos tiens, impugna e

reclamo sin obtener una respuesta:

™ R osario Castelanos, Peesis 7o eves i, Migxico, FCE, 1972, p.7
! hidem, p 9.
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Dios nos amarnantaba en figura de loba
como a Romulo y Remo,” abandcnados
Abandonados siempre. De qué? De quién?

:De dénde? No importa. Nada méas abandonados ™

Ahera bien. como a las otras poetas, le molestaba en grado sumo, e! hecho de que
por ser mujer desde su nacimiente estuviera sstigmatizada con ef "pecado” y, por lo tanfo
fener sin culpa alguna la carga social que impide & las mujeres desarrcliarse

completamente.

Naci en la hora misma en gue nacic el
pecado y como &, fue llamada scledad
Gemeio es nuestro signo v no hay aguas
astrales capaces de borrar lo que marcaron

fos hierros encenditdos de mi frente.™

Y no solo eso, marcada con la misoginia, e sometimiento, la soledad, v el dolar
inherente que cualquier mujer en ia condicién que sea debe resistir. Busca entonces una
solucidn a la frustracion gue la embarga. A pesar de que sabe que vive en un mundo, pals

y sistema de machos. escribe tratando de este modo desahogar sus inguictudes:

No, no es la solucién

tirarse bajo un fren como la Ana de Tolstol
ni apurar ¢i arsénico de Madame Bovary
ni aguardar en lcs paramos de Awila la
vistta del angei con venablo

antes de harse el manto a la cabeza

y comenzar a actuar.™

" Todas tas ciudades de la antigizedad tenian un héroe fundador Fste fundador legendario fire Rémulo, para fos
romanos, junto con su hermano Remo Rémulo y Remo - que como hijos de la vestal Rea y el dios Marte
participaban de la naturaieza divina - son sunbolicamentie ios lares de fa ciudad , los gemios protectores del estade
romano  José Antonio Pérez Rigja, Diccionario de simbolos y mitos, Madrid, Tecnos, 1988, p 373

™ Rosario Castellanos, Op.Cr. p ©

™ Ibider, p 17

™ Ihidem, p 36
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Las soluciones que algunas heroinas literarias buscaron no le satisfacen; elia no
desea la muerte como respuesta 2 sus cuestionamientos, guiere otro mode de vida v
pensamienic.

Debe haber oiro modeo gue no se ilame Safo
no Mesalina ni Maria Egipciaca

ni Magdalena i Clemencia Isaura

Otro mode de ser humano y libre

Ofro modo de ser.™®

Tampoco desea recurrir al sufimento para ser libre, ne quiere estar en los
extremos, la actitud maniguea no e convence; no guiere ser una pecadora como Mesalina,
pero tampoce desea pasar cuarenta afios en el desierto como Maria Egipciaca para pagar
sus culpas. Lo gue necesita y por io que pelea es una igualdad entre ambos sexos, donde
ta mujer no guede sometida a la disposicidon del macho vy, por lo tanto pueda desarrollarse

en el ambito que sea de su eleccion.

" Jdem. // Las siguientes interpretaciones simbélicas fueron extraidas de José Antonio Pérez Ricja Safo. Lirica
amorosa de gran sinceridad y patetismo, ha sido considerada como la més grande poetisa griega y, acaso, de
todas las literaturas Originaria de Lesbos, tuvo alli una escuela de misica y poesia. Su afecto por sus discipulos,
a los que educabe en las artes, ha side mal interpretado {(amor=lésbico, safico) Se cuente astmismo que en un
acceso de desesperacion, desdefiada por el joven Faon, se precipitd en el mar desde lo mas alto de la roca de
Leucade. Simbolicamente, Safe no stlo es una gran poetisa. es un personaje enteramente poético Safo - para
unos hetera o viciosa, para otros, pura - es un simbolo de la mujer pasional. {p. 377) Mesaling. Emperatriz
romana, tercera esposa de Claudio, gjecutada (48 de J C) por su conducta libidinosa. Mesalina que llena algunas
patabras en las obras de los historiadores Tacito v Suetonio, es, a la vez que una figura de Rea, un simbolo de la
mas desenfrenada y libertina feminidad, inspiré a Dumas "La mmzjer de Claudio” v en ef lenguaje actual ha
quedado la frase "es una Mesglina" para designar a la mujer impudica o disoluta en extremo (p 301) Samta
Marfa Egipciaca, (SV ). Un primitivo poema castellanc de fines de siglo X1 o principios del XTI, refiere la
historia de esta mujer de Alejandria que llevo primero, una vida deliberadamente pecadora, pero que liena
después de remordimientos, juré ne volver a pecar jamas. Meriz Egipciaca es un simbole tradicional de la
pecadora arrepentida (p 290). Maria Magdalera. Simbolo tipico de la pecadora penitente, absueita a merced

de su fe profunda en Cristo, Magdalens la sibanta de placeres costosos, la insaciable de caricias de sus numerosos
amantes, siente al fin et hastio de los hombres v de los placeres' ha sido el dia en que conocié a Cristo {p 291)
Clemencia Isaura. Dama legendaria francess a la que se le atribuye 12 fundacion de los juegos florales; se piensa
que su nombre era simbolo de la Virgen, se le suponia nacida en 1450 y muerta en 1515 Gran Dicczonario
Enciclopédico Hustrado, México, Reader's Digest, 1982, p 1976
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En cuanto a poesia amorosa, dedica un nimero mas reducido de pogmas al ser
amado que a olros temas. Reafiza el simil de su amade con la manzana "roja” lozania,
juventud y la tranquilidad.

Tiene ia pief jocunda de la manzana

la breve plenitud del medio dia

y el zumbador encanic de la siesta.
()

Més adelante dird jo que

mas aild de mi piel y mas adentro

de mis huescs, he amado.

Mas alld de mi boca y sus palabras,
del nude de mi sexo atormentado

Yo no voy a morir de enfermedad

ni de vejez, de angustia o de cansancic.
Voy a monr de amaor, voy a entregarme

al mas hondo regaze.”

Sdlo en los instantes mas intensos se abandona al cologuio amoroso, donde
experimenta sensaciones diversas que van desde la felicidad y el dolor, pasande por la
satisfaccion sexual.

Comeo a Margarita Paz paredes también le causaba gran pesar la pobreza, la

marginacion, la injusticia de los mas desprotegidas:

El indio sube al templo tambaleéndose,

ebrio de sus sollozos como de un alcohol fuerte
Se para frente a Dios a exprimir su miseria

v grita con un grito de animal acosado

y golpea entre sus pufios su cabeza ™

" Rosaric Castellanos, Op Ot p 72
% Ibidens, p 87
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"Escapa a la frivolidad en que viven inmersas otras mujeres gue ascrnben versos, y
ha sabido escuchar las voces de |a sangre, su latido mas profundo, y lo ha transformado en
materia poética” ™

La desesperacion parece ser presa también de su alma. El case es gue conmueve

profundamente con esfos versos en su afan por mostrar el dolor humano.

Repose largamente

U hacencia de manos gue no crucificaren.
Rapose tu confianza

reciinada en el brazo del Amor

como un peguefio pueblo en una cordiflera

Baja ef tono a los versos para darle al indio un momento de reposo.

Finalmente, quierc hacer hincapié en mi admiracion por este grupe de mujeres
talentosas e inteligentes que hicieron que el camine de las letras fuera recorrido con mas
{acilidad para la mujer contemporéanea.

Como ultime comentario, deseo afiadir, gus quise inclur este capitulo en |a presente
tesis. porque tenia mucho interés en exponer a este grupo de poetisas mexicanas para,
poder asi, realizar una serie de comparaciones enire ellas y sopesar las diferencias que

existen entre su trabajo y el de Margarita Paz Paredes.

* Radl Leiva, Op.Cu. p. 333
¥ Rosario Castellancs, Op.Cit. p 68
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S muerte & da wida

y goce m frenes:,

. que serd, Muerte, de ti
cuande al salir yo del mundo,

deshecho el nudo profunds,

tengas que salrde miv

Xavier Villaurrutia

CAPITULO i

SOBRE LA MUERTE

La muerte ha sido y serd una congoja que constantemente ha desperiado diversas
inquietudes. Multitud de estudios, ensayos v lfiteratura se han escrito en tormo a ella Este
tema suscita en & ser humano ioda clase de sentimientos: desde el lemor vy
desconocimiento cuando se es joven, hasta la paz y descanso cuando una personag se
encuentra cercana ai final de su existencia.

Es un acontecimiento por todos temido 0 deseado en cuzlguiera de las muktipies
facetas gue tiene el hombre duranie su existencia. Asimismo, este interés no s6lo se ha
visto en manifestaciones [iferarias sino también en las populares, las cuales, mediante
corridos y canciones son expresadas. £En Méxice la muerte es vista de una manera muy
singular, lo que para otros se considera como 2igo sagrado; en nuesiro pais es
representado con calaventas de dulce y versos gue se mofan de efla, pers no porque
carezca de imporiancia, sino porque con este tipe de iradiciones el maxicano siente que
trascendera después de la muerie; "En la vida y iz cultura mexicanas, lanio antes de la
conguista espafiola como después, la muerte estd en peculiar relacidn iniima y

cmplementaria con la vicag".Y

81 Merlin Forster H , en ¢l prologo de La muerte en la poesia mexicana, México, Didgenes, 1970, p 9
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Se sabe que para los mexicancs iz muerte siempre tendré una trascendencia hacia
el més alla. Esta visidn es dada por cuestiones y creencias refigiosas

Margarita Paz Paredes tiene un modo muy peculiar de ver este asunto. En sus
primeros poemas, ya sea por su juveniud, se jacta de que Thanaios no podré hacer nada
conira ella, vy la asocia con diversos elementos, la tierra, el amor, 12 soledad, ete. A medida
qgue va madurando, tanto poéticamente como de edad, la vision cambia. De rebelde pasa a
sentirse "muerta en vida", para después con el paso de los afios verla con recelo porgque
sabe que esta cercg; le teme cuando sabe que es inminente, perc lambién la ansia para
descansar de la scledad y de jos dolores fisicos. Indudablemente tuvo influencias de ctros
escritores asi como de corrientes literarias: estas cuestiones las veremos a lo largo del

capitulo.

2.4, MUERTE EN RELACION CON LA TIERRA

Cuando Margarita publicé por primera vez, tenia aproximadamentie veinte arios de
edad; por lo cual, podemos deducir que la manera de ver este tema era muy singular. Lo
veig, si, pero como algo lejano, como algo que en un momento dado le sucederia pero que
no la detendria en el transcursc de la vida, es decir, que, aunque la "piadosa enemiga” -
como elia la lama - la alcanzara, ella de alguna manera seguiria viviendo: tenia una visién
muy romantica, en que la vida trasciende después de la muerte. Claro esi& que no sdlo era
su edad io que 1a empujaba a escribir de esta forma, sino fambién una influgncia bastante
notable de Manuel Acufa, quien en su poema "Ante un cadaver' se niega a que la
existencia termine, ya gue como buen roméntico buscaba la frascendencia del "yo". Asi
que describe una especie de vida ciclica donde los restos del que ha fenecido serviran

como alimento de nuevas vidas creando asi un circuio imrompible.
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Circule es la existencia, y mal hacemos
cuande al querer mediria le asignamos
la cuna vy el sepulcro por extremos

Y en medio de esos cambios interiores
tu craneo, llenc de nueva vids,

en vez de pensamientos dara flores &

El tema que maneja la poeta es notoriamente influido por Acufie: podemos observar
algunos de estos rasgos en "Yo nunca tendré calma” :

Yo nunca tendré caima

v0 s& que cuando llegue
la piadosa enemiga

con su escudo de sombras
con su largo silencio,

con su abrazo infinite.. ®

Le confiere singulares caracietisicas a la muerte, realiza una gradacidn de ideas,®
es decir, no sdlo representa la oscuridad. sino también ef sitencio por una sternidad. A
pesar que no le teme, la ve también con respeto: "piadosa enemiga”; la antitesis expuesta
nos demuestra una dualidad; primerc, Margarita la ve como enemiga, comoe algo muy
lejano, pero que a la vez algln dia serd también un remanso. De cualquier manera, la

sigue observando como a una intrusa, ladrona de una vida que bulle en sus venas:

. arobarme la sangre
de mis hussos henchida,
no apagara mis luces,

no aczllard mis ansias

2 Manuel Acufia, "Ante un cadaver”, Poesia romdantica Prélogo de José Luis Martinez, México, UNAM, 1993,
p 163

& Margarita Paz Paredes, Litoral del tiempo, México, SEP, 1978, p 15

™ Fipura reténce que afecta a lz 1ogica de las expresiones y consiste en fa progresion ascendente o descendente
de las ideas, de manera que conduzean crecientemente, de lo menor a lo mayor, de lo pequefio a o grande, de la
facil a lo gifict], de lo anodme 2 lo interesante, de lo micial a lo final de un procese, etc, o decrecienteme
inversa, // Helena Beristdin, Dicciorano de retérica y poética, México, Pormia, 1998, p 243,

o 1A
nte ala
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ni aquietara mi cuerpo,®

Estd llena de vida, de inguistud. de anhelos adn no satisfechos. Esa fuerza le da la
valentia para no temer a la oscuridad vy silenciosa stemidad gue le ofrece esta "amiga”™ Es

mas, advierte qus, aunque muera, {riunfard sobre ia muerte.

Sobre ¢l ablerto surce
de la vida fruncada
renaceran mis besos
como rojos claveles,
v en el himedo hueco
de mi boca cerrada
se sonreira mi triunfo

de amor sobre la muerte.®

Un renacimiento fendré g través de ja fierra, en medio del surco que se ha abierte a
pesar de la muerte. Los claveles rojos denctan la pasion, la inquietud . £l "rojo” nos remite a
fa sangre y, por lo tanto, a la vida. Nétese que menciona gue volvers a la luz a través de los
claveles, mientras que Acufia le da valor de renacimiento a fas flores. "Humedo hueco” nos
implica que en el cuerpo sin vida circula la saliva y, aln més, que a través de ésta se
prebarda a la muerie que ella seguird viva, entonces, ante esa perspectiva la autora se
alegra de su aparente triunfo contra algo que parece invencible.

En ambos podarnos ver un poco &l gusto por lo macabro, lo cual constituye una
caracteristica del Romanticismo, la trascendencia def "yo" que se rodea de la naturaleza,
aunque no sea tan claro como en e Romanticismo espafiol "El yo roménticc y su
circunstancia (conciencia de la soledad - lo sentimental - Voluntad de gloria } (...) (B

sentimienta del paisaje - &l nociurno - el tama sepulcral) valoracién de la circunstancia®

85 Margarita Paz Paredes, Op.Cit. p 15
% fdem

57 José Luss Martinez, en el Prologe a Poesia Romdntica, Wiékico, UNAM, 1993, p XTIV,
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En efecto aungque esto peculiaridades no fueron tan ewvidentes en la poesia
mexicana, no se puede dejar de lado gue ambos anotaran peguedas pinceladas de estas

caracteristicas. Aunque como dice José Luis Martinez:

En principio &l 'yo roméntice’, la mas radical caracteristica del Romanticismo, la
conciencia del dramatice choque entre e! yo poético y el mundo que o circunda, el
yo como la medida del universo, no tiene en los poetas mexicanos la misma

intensidad que en los eurcpeos #

No por efio, dejan ambos de sentirse el centro del universo; con este guieroe decir
que su idea ciclica les confiere a ambos ia existencia eterna que tantc desean, pero para
logrario necesitan de ia naturaleza, la cual los rodea v auxilia en su cometido. Entonces los
dos dejan de lado a Iz muerie; la diferencia esiriba, en que Paz Paredes reta al ser,
mantiene un didicgo con &l y Manuel Acufia no.

En el poema "Rectificacién acerca de la muerle” esta valentia {rasciende en una

especie de refo, de una voluntad que no puede y no quiere ser vencida.

¢+ Quién podra contener
aste calido rio,

si mis manos mineras
son las venas que suben
caudales a la tierrg,

si mis pies de semilla
son |a cancia, danza
con que syueha |a tierra;
s: mis ojos lunares

son el impar, ilimite

espejo de la tilerra ®

()

58 fhidem, p XV
% Margarita Paz Paredes, £ ankelo phural, México, "Tiras de colores”, 1948, p 43
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Esta estrofa contiene simbolos determinantes. La lierra y la semilla son para eliz "la
vida misma". La tierra es un elemento con el cual siempre se identiicd, desde pequaia la
vio como un componente de un tode que produce vida, como un entg que constantemente
se esta renovando, por consiguiente, la simiente es asimismo dadora de vida. Entonces, al
homologasse con la tierra, produce nuevos nacimientos. Ademas al ser sembrade echa
raices, en una especie de cdpula donde la tierra conforma la parte femenina y fa semiila Iz
parte masculina.

Se signte resguardada con estos elemenios v reta a que la muerte intente hacerla
perecer en una forma total:

Desenvaina

tus dagas Inclementes,
us garras ateridas
Arafia, rasga

mi epidermis de lluvia. ™

No importa cuinto trate de lastimara, Margariia nc le teme. Se ampara en la
inmortalidad que le da la naturaleza. Al mencionar "mi epidermis de lluvia”, nos remite al
cicio del agua. Eila se ve como un ente que al caer a la tierra, se evapora, vuelve a regresar
a las nubes de las que vino para asl volver a desprenderse y regresar a la vida. Asi,
aungue la muerte rasgune su "epidermis de lluvia”, nunca sera lastimada porque siempre
estara en este ciclo constante.

Coma se puede observar s muy clara la dualidad de vida y muerte en la estrofa en
cuesiién porque muestra asimismo adjetivaciones tales como, "nclementes” y "atendas”
con las que nos dice mucho acerca de gue ésta es cruel, inhumana, con los sentimientos
frios. En este momento la comienza a "personificar” por medio de una gradacién de
imagenes. "Garras ateridas”, sélo las personas sufren de fiio o calor, peroc no un ente que

s& supone es insensible a las temperaturas.

M Iidern, p 44
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En este instante se nota una evolucion en su poesia, ya que al igual que Villaurrutia

personifica a este ser:

81 tiene manos. que sean

de un tacto suill y blando

apenas sensible cuande

anestesiando me crean

Y que tus ojos me vean

S mirarme,

de tal suerte gue nada me desconcierte
ni tu vista, ni ti roce,

para no sentir un goce

ni un dolor contige, Muerte. !

Villaurrutia no les llama "garras”, sino "manes” que ademds son de tacto sulil y
tlando”; la mira a los ojos, no le teme, pero tampoco |z increpa, mas bien desea que

cuando llegue no lo sorprenda, en cambio Margarita la inquiere y reta:

No importa, jVenceré 1%

Inutiliza todo el poder que pueda iener entre las armas gue ella misma se ha

otorgado, la visualiza débil, atormentada;

&Y qué podrés hacer entonces
- torfurada y anémica -

sino dejar que fluya

mi savia de amaranto,

que fluya hasta anegar

los tallos increibles,

las montafias viajeras,

las orcas insoladas?®

(-}

# Xavier Villaurrutia, en Ocho siglos de poesia, Seleccion de Francisco Montes de Oca, Méxice, Porria, 1995,
p. 736

#2 Margarita Paz Paredes, Op.C.. p, 44
%3 Ibidem, p 45.
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Se burta, porgue sabe que con su muerte la tierra sera nuirida con la savia de sus
restos y, por lo tanio, fa vida transcurrira, y no séio eso, sinc gue ayudard a postergar la
muetie de olros seres vivos. Su afan de inmortalidad {rascendera lo suficient2 para peder
alcanzar a los talios, a las orcas que mueren en las playas y hasta a las antiiéticas
montafas viajeras de la autora. Cuando la nombrza "Tortura y anémica” le da al fin a forma
femenina,

Un poco mas adelante sorprende un tanto el giro que da &l poema ya gue despuss

de proferir esta sene de relos se raconcilia con su enemiga:

Tu blanca flor de cai
mi amapola encendida,
emergen en la misma

telinca semiia.®

()

Traia de igualarse con ella confirendo un cardcter de naturaleza, no s6lo a st misma
sino a las dos manifesiando que aungue ésta sea: "blanca flor de cal” y Margarita "amapola
encendida” Donde el blanco simbolza fa limpieza y paz vs. rojo que es igual a ia pasion,
fuego y vida. Entonces, ambas provienen del misme sitio, det inicio de la vida. Finalmente
hace las paces con la muerte:

No serds & que venza
ni seré la vencda,
hasta que nos ahogue

en su pecho de paramos la vida *

En el poema siguiente le da un sentido de final simbdlico al sufrimiento. Reclama, el

hecho de tener que vivir constantemente una "Encendida muerte”. Se rebela ante su doior

¥ fbidem, p 46
* fdem.
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y tormento; e fuege que cotras veces es de pasién, en este momento la alormenta y
snioguece;

Mirame, prisionera del fuego,

en llamas consumida. *

Se siente incapaz de poder segur adelante, de arreglar los problemas que sin duda

la aquejan; ya no lz llena nada, ni el agua que en otras ocasiones le diera vida

. Ya no podré permanecer serenz,
detenida en la fuente
para escanciar el agua exacta de mi sed...¥

(4

A diferencia de los ofros poemas, va no se resguarda en la tierra, perdid toda
esperanza de volverse néctar y asi poder alimeniar a otros seres vivos, de volverse

inmortal ya sea come raiz, animal o en este caso como arbol;

. Yano podré tenderme un instante en ia tierra

para absorber su savia y poblarme de pajaros,*®

Nuevamente la ve como enemiga, ia culpa de muchos de las penas que sufre; por
ello trata de agredirla, ademas de transferirle muchos de los fantasmas que a ella
atormentan, personifica a la muerte para que ésta pueda ser atacada por los mismos
sinsabores gue siente:

Escucha este poema y siente sus fantasmas

llegar a b, en gjército de llamas ®°

o Margarita Paz Paredes, Andamios de sombra, Meéxico, Stylo, 1949, 5 75
% fdem

8 felem,

 [bidem, p. 76
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Y vuelve entonces 2 la negacion de! final de su existencia, apoyandose en {a tierra y

en el amor, haciendo & un lado las creencias gue tuvo en un memente dado:

No meriremos nuncat
El amor y la tierra nos ungieron
de savias inmortales."™

()

Entonces refoma al principic de las cosas, de l& vida: "polve eres y en polve te
convertiras” v

Porgue somos de la tierra,

de prodigicso polvo...'®

9]
Experimenta un retrocesec, un anhelo nostalgico por el comienze de su existencia,
per e momenio en que Dios cred al mundo con un amor infinito gue insufié en un soplo de

vida por doguier, dando su aliento a todos los rincones del planeta:

Se hizo ia luz v del amer nacimos

la soledad del mundo

se pobld ds rumores,

y magicas semilias .

fecundaron la tierra, 1

{3}

Y0 1bidem, p. 101.
1%L realiza de una manera my bequeriana, parecida al final de la rima L3O,

oVuelve ¢l pelvo al polvo?
(Vuelve el alma al cielo?
(Todo es vil materia,

podredumbre v cieno?
Gustavo Adolfo Bécquer, Obras completas, Madrid, Aguilar, 1950, p 455

"2 Margarita Paz Paredes, Op.Ci. p 102
% fdem.
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Trata de esta manera recalcar el hecho de gue los seres humanos provenimos de la
luz, somos frutc de méagicas semiltas, mientras que la muerte es concebida solo por la
oscuridad.

8éfo la Ultima sombra

fue cuna ce ia muerte '™

{2

Ahora bien, aunque Margarita le ha conferido caracteres diverses a la muerte, ha
hecho que ésta tenga una evolucién. Primero es fria, después la personifica y en esios

varsos al fin le da rasgos sentimeniaies;

Yo ta he visto cubrirse de petalos

lz orfandad de los huesos, '@

"Orfandad de ios huesos™ la muere se siente sola, busca en la tersura de los
pétalos un aliciente a este sentimiento que la& embarga, un squivalente maierno. A
diferencia nuestra - segin la autora - nosotros somos seres de Luz v ella es hija de ia nada,
de la oscuridad:

He mirade en sus cuencas vacias

un temblor de fuceros.. 1%

Al seniirse sola sucede lo imposible, el fanio trata de abordar su esquelético rostro,
solo que al hacerle la muerte pierde ése caracter frio que antes la habiza envastigo para

humanizarse y, por lo tanto ponerse al mismo nivel que la autora;

.Y |z he sorprendido tejer madreselvas

B Phidem, p. 103
105 fdom,
106 fitem.
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en su falda de niebla 7

()

Entonces es sorprendida como cuaiguier mujer, fejiendc lusiones maternas;
Margarita se percata del maniqueismo de |a exisiencia. Ya que para gue haya un pfincipic,
fiene que existir un final. Del término se toman elementos para otra vida, por elio, la muerte
es también madre. Toma forma o atiibutcs humanos para establecer de esta manera una

honda relacién emocional con ella. Asimismo también entabla un enjace emocional con &}

ente personificado:™

Fuego de la emocion, ascua sagrada,
orimavera de hombre,

agua, tierra, poesia

ino moriremos nuncal'®

Aqui el poema vuelve a sufrir ofro cambio inesperade. Después de retar @ Thanaios
y luego de zceptaria come parie de la vida, invoca a los elementes agua, tierra y poesia
que son las piedras angulares en su existencia. Asi que al unirse estas tres nocicnes
escapa de io que seria ¢l finai de sus dias. Cabe mencionar, que en esta estrofa &l uso de
los sustantivos separados por comas hace que la rapidez de la lectura se detenga para que
el lector aprecie con mayor detenimiento lo que ia auiora nos trata de transmitiv, asi que con

la Gltima frase logra darle un sentido de mayor fuerza al final.

W7 Ibideim, p 104
198 Esta estrofa me recordd ¢l poema de "Non omnis moriar” de Manuel Gutiérrez Néjers, donde también se
niega a moemr, y se auxilia como Margarita de la poesia para vivir a través de esta

iNo moriré del todo, amiga mia!
Dre mi ondulante espiritu disperso,
algo en la urna didfana del verso,
piadosa guardaré la poesia

No moriré del todo! Cuando herido,
caiga a los golpes del dolor lumano,
ligera 1o, dei campo entenebride
levantards ai moribundo hermano
()
Manuel Gutiérrez Najera, Op.Cif p. 451,
109 Margarita Paz Paredes, Op.Ctt. p 105
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2.2, AMOR Y MUERTE

En esta etapa poélica, la autora observa una evciucién, pierde ese sentimiento de
inmortafidad que la caracterizaron en los anteriores poemas. Ya no sélo son |z terra, el
agua, ia semilla, la savia los dadores de vida, sino también &l amor; con ia diferencia que
éste sentimiento puede ser un aima de dos filos, ya que puede daria pero a la vez quitarla.
El antenor impetu juvenil, indémito e idealisia da lugar al crecimiento de una mujer que, con

ios pies bien puestos sobre ia tierra s

i v Al b
ercata de que no todo tiene que sercomo ella o

desea, que hasta a Iz misma muerie se [e tiene que ver con reserva y respeto;

Te escribo desde el borde
de mi peguena muerte

rremediablemente cierta,”®

()

Ya no la reta, la acepta. El dolor ha embargado su alma, escribe al hombre gue le
causz el desasosiego, en el fondo guarda una esperanza de que el objete de su amor haga

o diga "algo” para sacarla del marasmo de la muerte.

Ya se gue estoy muriendo
pero mi pecho alienta

una invencible antorcha,
una palabra nunca dicha,

tan plena de alegria.’”

Ya no es la tierra sino {a arena, gris infecunda, tal come su esizdo de animo, pero

aln tiene a las "semillas prodigiosas” para intentar fecundar al desierto.

0 Margarita Paz Paredes, Op.Cil. p 63
L Ihidem, p. 64,
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.gue a st ndlue, la arena
puede albergar semilias prodigiosas

y habitarlas de fruta y de savia

para el asombro gris de los desiertes. 2

()

Antericrmente, sélc la tierra, el agua, la semilla y fa savia podian proveer de néctar,
pere en estos versos Margarita le confiere este poder & alguien mas: a su amado; &1, con &l
solo poder de una palabra es capaz de implantar € simiente v, por consiguiente, hacer
crecer la vida. Siendc asi las cosas, ocurre lo deseado: el amor regresa, por lo tanto, la

muerte se va:

No muero, no, porque tu vives
No morire, parque st mi
te quedaras desierto,

deshabitade el jGbilo del pecho.”?

Cuando el amor regresa, ella 2ncuentra un incentivo para no dejarse vencer, no
muere porgue va tene un alicienie, una esperanza, la quimera para seguir adelante.
Considera que ha recuperadae las nendas de su vida, de su amor y se siente renacer igual
que el ave fénix lo hace de sus cenizas; entonces la muerte ya no implica temor en su
axistencia.

Ya no temo la muerte, ni el tempo, ni la sombra.
Vivo como ung perla en su concha de nacar,

refugiada en la entrafia de iu océano, amor mio.™

Como pedemos ver la autora termina refugidndose, ya no en la #erra, sino en &l

amor en e} que deposita una confianza ciega.

U2 fdem.
¥ fbidem, p 66
4 Fbidem, p, 95



2.3. RESURGIMIENTO Y MUERTE

Oiro aspecto importante durante el ratamientc que le da Margarita a la figura de {a muerie
es el de rencvacidn, donde ya no es I0brega, sinc un pilar para que elia pueda resurgir a las
penas. Se observa en estos versos una gradacion de este sentimiento. La escritora sentia

gue estaba "muenta en vida", daroc que en un sentido figurado:

"Todos sabemos gue la musne N0 exste en & senido de la expenencia, sino &n el
de la conclencia: podemes vivirfo (y valga la paradoa), mas nunca morirla de veras,

porgue ¢t ser puede pensar el no-ser, pero no puede ser ¢l no-ser’ 'S

"Rebelitn de ceniza" se caracteriza por su gran desesperanza;

En aguella mafiana

Sahid ioda de gns rumbo a sy muerte.
Parecia una mancha de timebla

bajo Iz liuvia pertinaz de junio ™™

()

Nuevamente la tristeza inunda el aima de Margarita, "Sali6 toda de gris" nos remite a
equipararia como parte de la niebla; la fluvia no es vida en este caso porque a pesar de
tener una connotacién de abundancia es "pertinaz”, es decir, lastima, molesta, cala y da

sensacion de frialdad. La lluvia en este caso no protege sino aumenta Ia tristeza.

Teda de gnis - el aima v el recuerdo -
y apenas una imperceptible brasa

en el rescoldo del delor lejano,

se encamingé a manr en algin sitie

dende el oivido inconmovible,

15 Agustin Rartxs, (Para qué sirve Ja poesie 7. Seleccidn y presentacion D Sam Abrahams, Miéxico, Sigio XXI

editores, 1999, p 41
U8 fhidem, p 99
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la cobitara entre sus ruinas '+

"Teda de gris” represenia su estado de animo, la pequedia brasa que olra vez fuera
fuego y por io tanto confianza, ya cas: es axinguida por ella misma. Entonces busca un

lugar donde pueda dejarse morir:

1Qué sendero mas largo el de ta muerte!

¢ Dénde poder hallar la tierra estén|?'®

Busca a la muere en la tierra seca, metdfara que demusestra con més claridad su

tristeza porque para ella la terra fue simbolo de savia.

Llegd a un paraje arido y sombria:
de cal. arena y roca.
sa despo del manto y de la dlima

rebalion de ceniza "¢

Persiste en su bUsqueda y encuentra un paraje de cal ( relacionado con la muerte};
arena (antitesis de la tierra), vy Ia roca (la dureza), entonces se despoja del "manto” y fa
esperanza, a la vez se deshace de la Ultima fuerza gue pudiera tener; entonces manifiesta
su deseo de morir:

Muré una flor tranquila y silenciosa,

abriendo su hermosura.'®

()

De pronto cbserva gue a su alrededor existe algo mas, "lor tranguila y silenciosa”, la
cual representa la renovacion a la vida pero a la vez lo efimera que puede ser. Al observar

esto una duda como saeta ¢ruza sus oscuros pensamientos

17 rhidem, p 100,
M8 folern.
"9 fdem.
20 fidem.
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Una vez mas el fruto de 12 tierra le devuelve la fe perdida, de esie modo ta muerie va

ne representa la Unica opcién gue tiene:

Qué lejana la muerte!
qué inocentes campanas desgarrando la sombral™

()

Al observar la flor, se percata de gue todavia hay esperanza; de cualgquier forma

continGa con su dolor y soledad al cua equipara como algo mas fusne gue 2 propia

Vengo sola, ya ves, sin una ldmpara
que detenga mis pasos

entre la luz y tu mirada cscura;

sin espada enemiga,

sin petrcién de paz, ni oculto miedo.
Mi gjéreite rebelde, aniquiiado;

mi centinels, clego.

)

Sin armas, sin apoyarse en {a naturaleza se enfrenta con valentia. La egolatria de
tenerse come inmortal ha desaparecido para dar cabida a una mujer mas sencilla,
consciente de sus imilaciones; aunque no tiene con qué resguardarse no siente miedo y le
rinde, tal vez, no un homenaije; perc si sus respetos a Thanatos, que al fin ve como lo gue

es: come el final del camine al que todos debemos llegar.

Y Ibidem, p. 101



2.4, ACEPTACION DE LA MUERTE

Esta es otra de las fases de Margarita. Despuds de! decesc de Drmilo Abreu Gdimsz
comienza a sentirse sola, muy triste; entonces liega a una etapa en la que comienza a ver a
la muerte no como algo iejano, sino come alge préximo, en donde la palabra y la poesia se
canvierten una vez mas en un instrumento para desshogar las ansias perdidas.

Muchas veces, cuando las perscnas van llegando al final de sus vidas, cuando
sienten que han trabajado y amado mucho, s cansan, se agotan del diario devenir de las
cosas, de los problemas, de los hijos, del rabajo; es entonces, cuando como el nombre de

la sigulente poesia lo indica “A veces piensa uno en la muerie”:'®

A veces Uno plensa en la muerte,
sobre todo, a esa hora

en que s& va apagando

e! aullido det dltime perro en Ia noche,
¥ o se sabe de qué sihio distanie
unos pascs helados

resuenan en &l alma

con el aco Insistente de un aviso.'®

()

"Aullido del Gltime petro en la noche”. Existe una creencia popular acerca de que los
perros alllan y ladran en {a noche cuando ven pasar a la muerte o a los espiritus errantes;
tal vez a esta creencia se referia Margarita, al momenio en que cae la oscuridad y ias
sombras toman posesion de las cosas; cuando todas ias persenas descansan y dejan volar

los pensamientos mas intimos, los temores mas hondos.

122 Segun Simone de Beauvoir cuando las mujeres llegan 2 clerta madurez se inquietan ante el hecho de que el
final de sus dias se acerca, de que su vida va finalizando sin que ellas hayan cumplide por completo sus suefios o
deseos, se percatan de que va no son jovenes y es cuando piensan que la muerte debe llegar en cuslquer
momento.

23 Margarita Paz Paredes, Op.Cit, p 199.



()]
N

Estos sentimientos le causan un gran malestar, sabe que ese momento ilene que

llegar, sélo que no quiere morir estando sola.

/Y sifuera esta noche |

Lo que me ducie

es tirar por la borda

tanto suefic y amor acumulados,

que se quédaron Como en una cueva,

buscande inGtilmente una salida

Le duele en grado sumo recordar sus suefios y amor pasados, el haber vivido una
existencia, uncs dias que no se volveran a repetir; la angustia la demina, sabe que puede
moerirla en cugiquier momento, que va no le gueda tiempo para realizar muchos suefics que
se gquedaron atrapados en &l ball de su aima; se vuelve hacia el pasado desde esa nueva
perspectiva, donde ha liegado el momento de trazar una linea, de hacer cuentas: y hace su

balance. Entonces s espanta de las estrechas imitaciones gue le ha infligido ia vida,

La mujer que s& ha clvidado de si misma, que se ha entregado por completo se
sentrd muchc mas trastornadal.. ). Los suefos y deseos que no hayz realizado
quedaran para siempre irrealizados, se vuelve hacia el pasado desde esa nueva
perspectiva, ha llegade el momento de trazar una iinea. de hacer cuentas: v hace su
balance Entonces se espants de las estrechas Iimitaciones gue le ha infligido la

V|da-125

Entonces, desea regresar al principio, ser parie de los elementos primordiales para
elia; al morir, no quiere ser enterrada, sino convertida en cenizas, las cuales se unirén de

inmediato con la tierra que tanto ama:

124 rhidem, p 200y 201

25 Simone de Beauvorr, El segundo sexo Prélogo de Maria Moreno, Traduecion de Juan Garcia Puente, Buenos
Aires, Editorial Sudamericana, 1999, p 567
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Amo la tierra y su explos:on de dadivas

amo el fuego y e favor, 51 me muere, déenme lbre.
Jamas un tlnel, ni su silencio oscuro

Que las cenizas calidas y amantes

regresen a la vida.
()

Sucede que hace dias, o mas bien
cantidad de lentisimas noches,

he sentido de veras, muy adeniro,
esa espacie de avisos al corazén,
como de prepararse para el vigje
quien sabe cudando, cémo, a donde,

pero eso sf, un viaie sin retorno. ™

Se hacen mas latentes estos pensamientos de muerie mas adelante; su ser le

avisa, lo presiente y sucede que ya no tiene miedo, al contraric, la idea de muerie que antes

le parecio descabellada ahora ya ne lo es tanto!

La cosa es que la idea nc me incomoda
Esta bien largarse de esta isla solitana

]

Can confesada cdlera, se alegra de gue la muerte esté cercana. "Hacia el término

de su existencia, cuando ha renunciado a la lucha, cuando la proximidad de la muerte ia

libera de la angustia del future, es cuando la mujer vieja halla por [o general la serenidag”.™

Estoy tranguile. Ya voy aligerdndome de todo
MNada me pesa, i siguiera un recuerdo
Y s6io quiere ser lo que dijo el poeta

un mentonciic leve de “polve enamorade”,

128 Margarita Paz Paredes, Op.Ci. p 206

2 dem.

¥ Simone de Beauvoir, Op.Cif p. 585
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que el viento de 12 tarde disperse ™°

Sabe que ya est@ a mano con la vida, por £sc no e pesa irse; guiere entonces
unirse nuevamente al polve de deonde provino; ademéas considera que su presencia ya no

as necesaria, comoe io manifiesta en "La ausencia no hace sombra™

La ausencia no hace sombra

Pero en verdad, yo sé io gue me pasa

Sobre © aguz NOCENte que pugna por ser ilame,
algo queda flotando como un aceite denso,

la varidad que grita su impotencia "Hago falia”.
La vida como siempre,

no interrumpe su ritmo

La ausencia no hace sombra.'*?

Este sentimienio lo explica con mas detenimiento Simeone de Beaveir ".., No le han
ensefiado mas gue a entregarse abnegadamente, y ya nadie reclama su abnegacion. Indil,
injustificada, contempla esos largos afios sin promesas gue le restan por vivir y murmura;
"iNadie me necesita!”.’* Como pudimos chsarvar esios poemas no tienen {a presencia tan
determinantes de imageneas como en ofras ocasiones. Esto tal vez se deba a que la autora
dejé de lado cualquier influencia de fodo tipe para mostrar sus sentimientos reales, o cual,

considero, es de mas valia, porque asi logra en mayor medida que el lector se dentifique

con ella.

1% Margarita Paz Paredes, Op Ciz. p 207
30 fdewn
! Simose de Beauvoir, Op.Cit. p 575
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2.5, INCERTIDUMBRE

"Memorias de Hospital
iema de ia muerte se refiere. En 4 ge traslucen infindad de sentimientos que aguejaban a
iz autora - lo escribid poco tiempo después de abandonar el hospital -.

Desde los primercs versos alerta gl leclor porque parece un grto de auxiiio
"iUrgencias! jHospitall", Son dos sustantives cuya connotacién es altamente tragica. Ei
primero es un lamento de dolor, de miedo ante una situacidn desesperada. Nos lleva a
imaginar un lugar cefrado, una especie de caja de resonancia de donde, surgen las
afecciones mas diversas, como en una especie de diapasén del dolor,

La lectura de la esirofa es rdpida, |2 sintaxis es fluida. El verbo principal "arrastrada”
ejemplifica la desesperacion que sienie al ser forzada, obligada a peraibir algo que no es
suyc; algo desconccido, un "raro” dolor que es gjeno & su personz; ssio hace que ela
entre en un espacio ignoto, oscuro, un lugar donde la incerlidumbre de salir viva o muerta la
agueja en demasia.

“Hospital” es un simbclo de la enfermedad y salud donde la frontera es muy fragil,
donde la desesperanza vy la fe avasallan.

Ahora bien, el sujeto en la segunda estrofa sigue siendo el mismo. Enionces la
fludez se termina, dando espacio a que los sustantivos reflejen el pesar del iugar donde se
encuentra, pero al que se resiste a enirar. S6lo al revisar este par de versos, [a poeta nos
ha dado a conocer una peguefia visién para describir con detenimiento su sentir, En la

estrofa subsecuente continlia escribiendo con la rapidez det principo.

;SEIS de la tarde! jUrgencias!

En silta rodante me conducen, 1

2 Margarita Paz Paredes, Memorias de hospial, México, Miguel Angel Porria, 1983, p 15
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Principia a transcurrir el tiempo; al dar ia hora nos traslada al tiempo y &l lugar... "En

stila rodante me conducen”, es decir, es llevada si no a la fuerza, si contra su votuniad.

. .Por largos corredores donde se abren y cierran

puertas traga suspiros ¥ llantos y stphcas y gritos.. ™

"Largos corredores”, donde ¢ agjeiive e da al verso un significadoe de grandeza en
el sentido en que son interminables, gue poseen puertas "traga suspires..."

E! poema tiene un aspecto fisiologico de hospital. Lo siente como "algo” que la
avasalla, que la devora, no solo a ella sino cualguier otro ipo de manifestacién de dolor
gue pudiera ocurrir; lo hace de una forma indiferente, callada.

El dgitime verso nos proporciona a través de los nexos suberdinantes un sentide méas
amplio de ese dolor. Este verso a su vez contiene sustantivos de gran connotacién tragica
"suspiros”, "llantes”, siplicas precedidas por un verbo de igual contundenciz; "gritos”, lo que

hace que tenga mas fuerza.

. Alli dentro hay un nific de escasos nueve angs.™*

()

"Allf dentro”. Al comienzo nombraba al menos "Urgencias" "Hospital”; ahora e da
rmiedo mencionario, esta expresion ayuda a chservar que tan aligida era la negacion anie
ese monstruo de indiferencia que lo mismo se fragaba a una mujer como elia © a un nifio de
"escasos nueve anos"”.

Miro su cuerpecite desnudo v fragil,
como una torre de papel y espuma

proxima a derrumbarse %

133 Jdem.
124 £,
TFdem.

135 fdem,



E! simit del que se vale la peetisa es desgarrador. "Cuerpecite, desnudo y fragil” con
"torre de papel y espuma”; la poeta no sélo se fundamenta en ef parecide inmediato entre el
nific y la torre, sinc de la furcion vy el efecio que producen. El andiisis quedatia de la
siguiente forma. Cuerpecito = torre; desnudo = papei; v fragii = espuma. Provoca una
evidente nocién de "debilidad"; remata, quitandole cualquier esperanza al ohservar que esta
"Proxima a derrumbarse”.

Comienza 2 reflejarse en otras personas, ya no siente su dolor tan suyo, sino

i A ] bl e el s T
compartido. Le duelen ios demas, a la vez que I8 lastima no poder hacer nada.

Un médico ie oprime ¢l inflamado vientre

)

sus lagnmas son ya tan duramente espesas
como si fueran de hombre.

Se resbaian, amargas, por su carita palida

y la surcan de dcidas espinas.

Adn oigo sus lamantos, cada vez mas distantes

mas débries, mas sordos.™®

()

Recurre nuevamente al simil para reiterar que el nifio ha crecido, madurado por
dentro por medic del sufrimiento. Las lagrimas en este caso dejan de pertenecer a un
infante; se homologan al espirtu de alguien que ha padecido. Este dualidad nifio/hombre
es clara; las lagrimas en su cenjunto transmiten este caracter de dolor, no son como en
otras ccasiones, catarsis donde se iibera el espiitu, sne que son producio de up
desconsuslo fisico, lacerante, causa de gue cualquier criatura se sensibilice,

Ademads, el encabalgamiento en ios dos Ultimos versos somete al lector a una
jadeante ansiedad; pierde la fluidez hasta enfonces mantenida para detenernos en una

inminente impotencia, en una reiterativa sxpresion de dolor,

136 rhidem, p 16
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Ahora bien, durante el franscurso del poema Margarntz va incorporandose poco a

poco a su entorne, aunque no guiera formar parte de él:

Me ordenan despojarme de cosas y de ropa
Me plantan una bata sin botones

{)

Me conducen arriba.

Y desde ese momento soy un ndmero
()

N0 50y dueia de m, ni tengo voz ni volo
Me empuan, viran se detlenen.

Me Intreducen a un tine! de miedo

()

Ya no es duefia de si misma. 1Me ordenan”, "Me introducen”. El pronombre reflexivo
"Me" es seguido por verbos que se caracterizan por ser realizados por coiras personas.
Margarita no puede mas, solo se deja "hacer”; pariicipa muy a Su pesar en una especie de
ritual de despoio, donde es preparada para un futuro incierio, la "cosifican” v lo sabe, es

dejar de ser humana por instantes.

Por la noche los espejos se alargan

y proyectan tas sombras alucinantes.

Se deshiza mi cama por largas galerias

iluminadas con amarillas lamparas, que de pronto
saltan de las paredes

como manos rabicsas dispuestas 2 asfixarme '

La desesperacidn, la incertidumbre personifica a las cosas, al entorno, al cuai siente

amenazador "sombras alucinanies", "manos rabiosas”, las cuales pasan por "espacios que

37 Ibidenm, p. 19.

38 Jelem.
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se alargan” y "por largas galerias”, que aungque lluminadas no dejan de {ransformarse en

objetos de peligro.

El "40" al quirdfano, ta "32" que grite
cuanic quiera, porgue aun ne es tiempoe.

...La "20" no respira.®

Dejan de ser personas, solo nimeros que desan trasiucir el miedo a la muerte, elno
saber donde se encuenira; el panico de haber muerto y ni siquiera haberlo sentido, la
confusién de no saber qué pensar, ni qué hacer. Por elio se compara cen un "zombre”
porgue al iguai que éste, se encuentra en medio de una especie de france del qua no
puede salir; donde no tiens voz, ni opnidn: sdlo obedece v es manejada come cualquier

cbjeto.

Des enfermeras puntuales
s aCercan juntc a m camsa,
vendan mis piernas larguisimas
y mi cabeza ambulante;
me envuelven en una sébana
himeda, de esencias raras
y me llevan
en una carroza blanca
hacia un estadio lgjanc
donde el dolor no aparezea
blandiendo de aceros mortzales,
mientras un suenc de plomo

cierra con metal mis parpados **

()

Tal parece que Margarita describe una mezcla de dos técnicas utlizadas para

preparar el cuerpe cuando una persona muere; "enfermeras siempre puntuales”, describe

¥ Ihidem, p 20

199 Ibidem, p 23. La jerga médica utiliza la palabra "amortajamuento” cusndo un paciente muere Primero tapan
los conductos nasales y bucales para detener una posible hemorragia, después se le envuelve entre sabanas en
forma de tridngulo de manera que la persona fallecida quede arropada como momia En el poema este
"amortajamiento” es mezclado con el ritual egipcio, ¢l cual consistia en embaisamar los cuerpos para prepararlos
para su futuro viaje, para ello utilizaban esencias y eran realizados por sacerdotes.
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la vida tan metodica que se lleva en el hospital; ademas las ve como enies que Ia
acompafian en su viaje, ya que la llevan en una "Carrozz blanca”, la cual sélo es utifizada
para transperntar cuerpos sin vida. Al transportarse lo hace sin miede porque aunque le
teme, sabe gue la muerte serd la Unica que Ia librard de los fuertes dolores fisicos que la
aquejan.

Soy apenas una momia
pequefiita, acomodada
en su sarcéfago ablerto

y desciende suavemente
per una espiral morada,
protegida contra todas

las victencias de cuchillos

que despedazan el viento ™’

Se compara con una "momia pequefita”, que se dasliza suavemente a su desting,
a su "morada”, como ella lo fama, aunque, como mencionamos, la muerte es un paliativo
para su sufrimiento. En esios versos se nota muy veladamente como le temia, la autora
desciende, no asciende, es decir, vuelve a la tierra, |a cual es "dadora de vida", 1a que con

su tiempo ciclico no ta dejard monr por completo.

Me llaman voces antiguas*®
desde tineles secretos
y vV pasando todos

ios litorales del iempo.™®

()

Toda su vida pasa por delante de sus ojos, tiene imagenes y recuerdos de las
vivencias que ha tenido a lo largo de su exisiencia. Se transforma en un ser incorporeo;

viagja, vusla como ente, entonces comienza a perienscer & hospital, se siente parte de &l

B fdem,

42 pxiste wna creencia popular que cuando una persona agoniza, espiritus de familiares cercancs se presentan
por Ia persona que va a morir para acompafiarla en ef vizje, o bien, para ir por ella.

M3 Ibidem, p. 24



Lo que le rodea deja de ser exirafio, ya no es chservada como alguien que acaba de llegar,

sinc como "algo" que siempre ha estado y af que no se le presta mayor atencién

"Prohibids la entrada a todo extrano”.

Percnozmi Me cuelo. Al fin que ni me ven. ™

(...}

Es un ser integrado, va ne es ajeng; los utensilios que antes le parecian terorificos
le son familiares, se encuenira entre ei suefo v la reafidad. Un ser incorpdrec no siente
sed, ni hambre; ella si, al sentida, se conecia con el mundo, ya que vuelve a tener

necesidades fisicas.

Qué sed, qué sed tan nfinita,
qué deseos de empaparme Ia frente,

los labios, lag meijilas.™®

(.)

Toma conciencia ctra vez de su cuerpo, de su rostre, deja de ser un espintu para

regresar a una corporeidad que tiene necesidades.

Pero no puedo méas. Me pierde en la maleza
de entrelazadas cuerdas, fropiezo con un talio
vibrante y frio, frégil y vagabundo ™

Se siente impotente, se desespera, la necasidad fisica es cada vez més apramiante,
Apela al simil para lograr que las imagenes sean impactantes en esta estrofa. El tallo es
frfo, fragil y vagabundo; asimismo éste proviene de la tierra, [a cual es igual a la vida, pero

efimera, dificil, dolorosa. El tomar el tallo = suero, es a la vez vida y sufrimiento para elia.

Y4 Ibidem, p 25
3 Ibidem, p 26
148 fdem



76

Mis dientes lo destrozan y mientras bebo febnimente
su cascada de savia interminable,

de pronte, todo se desordena:

se rasgan filamentos, se trizan cristales

y un mar embravecido de sangre tumuituosa

nunda y avasalla.'¥’

iLa imagen anterior describe como en un atague de desesperacion: la peeta se
arranca el suero; acto seguido, la sangre surge a borbotones por esta causa, ademas al

jalar, el cable derriba el utensilic que centiene el figuido y 1o rompe

De pronto, oigo una voz amable que me dice
"l suefio te hizo bien. Durmié franguiia

Y ahora tiene visitas" ™2

()

Se conecta de nueve cen el munde extenor, surge de su pesadilla, e infunde nuevos
animos de vida al espacio onirico en el que se habia sumergido "Una voz amable” es

como un hélito de esperanza entre todo lo que fue adverso para su persona.

E! dolor compafiero

traspasa las espesas corfinas que lo alslan
del vecino iamento **°

{9

"Ei dolor compafiere” Margarita ya no lo ve como un enemigo, sins como algo que
ya forma parte de elia, no lo odia, simplemenie lo acepta, Sélo que "traspasa ias espesas
cortinas que io aisian de su vecino lamenio”; el verbo principal realiza la accion de llegar

L

hasta ugares lgjanos. Asi, ef sufiimientc no Sene puertas, as infranqusable.

147 fdem
Y8 rhidem, p 27
Y2 Thidem, p 31
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A pesar de senfirse parie del hospial, regresa casi al estado animico en que
empezd: va no le es tan ajeno el lugar, pero ae cualquier forma sigue experimentando la
soledad, el miedo, la angustia; nunca deja de preocuparse por ios demas, sostieng la

hermandad, el ideniificarse con el tormento de los ofros pacientes.

La soledad entonces se agiganta,
se muliiphica y nos agobia."™

()

Febril, desconceriada

entrc a todas las salas,

quiero ayudar a todos,

sacudir mi stlencio;

pero tiene ausente la mirada,

el dolor derraméndose por dentre ™!

()

Busca ademas, a quienes tal vez puedan comprenderia. No sélo trata de ayudar,
sino de encontrar una respuesta a sus incégnitas, pero se topa con que cadza paciente se
encuentra hundido en sus propios problemas; por ello ni siquiera recibe una mirada de

entendimientc mutuo.

Y entonces, algo infame
como un avise que surge de las sombras
me sacude como un desgarramienic,

porque nadie quiere morir a sclas. ™2

(.}

Sdéle encuentra ese miedo gue ya ha sufnde antes: el panico de morir lejos de su

familia, & sclas, en una cama fria de hospital. Mas adelante realiza el giro de significacion

130 fdeomn.
B Thidem, 5 32,
152 Tbidem, p 33.
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este poems, porque de este diapason de sentimientos flega a la euforia de encontrarse con

vida, la alegria de haber salido de un lugar traumatico para su espiritu sensible.

AHORA,

a |a distarcia de la angustia,

de las mascaras camblantes de ta muerte
y la jauria de perros famélicos

gue anuncian et dolor,

ahora,
a lo lejos contemplo
el fantasma viviente del hospital asiduo
con sus inevitable tentaculos sombrics
que arrastran

a su carcel nocturna y subterranea ™

()

La separacidn de la angustia de la muerte se plasma en estos versos, se instala en
un momento en que ia vida vuelve a resurgir, cuando lejos de los aullidos lastimeros de los
perros, encuentra que todo lo que ha vivido va esta lejano, pero no olvidado. Esta estrofa
tiene una continuidad, ia cuat séio detiene los adetivos “cambiantes”, “famélicos”. Utiliza
asimismo la antitesis del "fantasma viviente”, la cual se refuerza con "hospital asiduo” y con
el complemento circunstancial que afade més caracteristicas al nosocomio; ademas
termina con un subordinacion que inflere adn mas io terribie del lugar. Asi pues, el hospital
es = fantasma viviente, que posee tentdculos sombrios, gue arrasiran a una carcel
nociturna v subterranea.

Casi al finalizar e poesma, vuelven a su mente ios momenios en que la

desesperanza cas acabé con su fe.

Me miré como nunca, descamada e inerme
desprovista del minimo recuerdo

y del temblor antiguc de mi alma.

Y3 Ibidem, p. 35
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Me sumergl en las aguas oscuras de Ja noche '

En un momente dado se smntié muerta "descarnada € inerme”, rodeada de una
desacosiumbrada oscuridad, en 2 cual el silencio imperaba de una forma infinita; esta
lobreguez la separaba de cualquier mira 2 un posible futuro; a pesar de estos

presentimientos ve olira vez Iz iz,

Amo el s0! v 1a vida,

Amo las marios de infinita ternura
que se pasaron en las mias;

()

Amg todo lo creado

porque respira v vive =

-
Resurge ante la vida, a su segunda oporiunidad, observa a su alrededor y se
encuenira con que todo es mejor a lo que habia dejado con anterioridad, ahora lo aprecia

en su tofalidad, si la valoraba antes, en este momento |z abraza como a un gran tesoro,

Pearo a pesar de todo,
algo dentro de mi, mordiéndome el insomnio,
lanza su voz de aleria y la despoa

de mis recuperadas pertenencias,’®

No obstante, aln siente miedo, algo inquietante se encuentra dentro de elia; tiene

temor de 'a muerte, ésta hace gue las noches se hagan largas y faltas de suefio.

Pero no, no estoy tnste.
Cigo gque amo ia vida,
la lucha y la esperanza,

y auiero esta mafiana temblorosa

1% Ibidem, p 36.
155 f o o - - e
156 Thidem, p 37. e T
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de intimas alondras
ir recogiendo una por una

las risas de los nifics. .

Termina ei poema dandoe voces de esperanza, heciendo a uit iado paransias y
miedos. Por dliimo quiero hacer hincapié en que este poema tiene giros diversos: 1) Ei
grito de angustia al encontrarse en un lugar aiene; 2) el delor que comparte con los demas,
3) La transformacién en un ser incorpéreo durante una situacion onirica; 4} Su integracién al
hospital; 5) £l regreso de su ensofiacién; 8} Ef temor de monr; 7) v finalmente, el tiunfo
parcial que sufre sobre la muerte,

Por otro lado, Margarita escribio antes de morir "Presagio” v, como su nombre o
indica, presentia €l momento en que el devenir de su vida se extinguia. Consciente de su
fatal futuro, nuevamente se aferra de todos sus recuerdos, amores vy suefios. Quiere volver
a sentir, a tocar su propic rostro. En up momenio dade la indiferenciz, el cansancio también
son suyos para voiver a la nostalgia dej amor perdido, de amor que necesita para hacer
mas llevadere el momento; al no encontrario recurre a su otro gran afecto: Iz poesiz, a la
que cuestiona e invoca:

Antes que muera

deya caer en mi silencio

una brizna sonora de tu salteric magico,
porque sera el encuentro

de tode lo anhelado,

el amor y &l prodigio,

la esperanza v el suefio,

y en las manos heladas de la musite

un incendiado trigo de alegria.*”’

Recuire a la poesia para que haga que la inspiracion liegue por Gitima vez; para
poder sentir que en ella se sumergen todos los sentimientos anhelados, el amer, la

esperanza, para poder asi, recibir a Ia muerie con franquilidad.

157 Margarita Paz Paredes, Presagio, México, Miguel Angel Pormia, 1983, p. 45.
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sque es &l amor?

£l corazédn grande y doliente,

dos manos restregandose con ansias,

¥ siencio, ¥ una larga desesperania.

Vida. . gqué es la vida? Sobre un vacio desierto

ver al amor llegar y ver at amor despedirse.

Rabert Lous Stevenson

CAPITULO I}

AMOR Y SOLEDAD

"Bl amor se vive ¢ se suefia o se advina pero no se define"."® De esta manera se expresd
Margarita Paz Paredes en una enirevista al reglizarle un cuestionamiento sobre 2l tema; lo
anterior nos hace pensar muchas cosas. Entre las primeras, gue efecthivamente el amor {aj
vez no se pueda definir, por ello, sélo nos resta senfifo y darle una definicién que se
acerque io mas posible a €l Por esta razén, este tipo de afecto ha sido piedra angular para
que durante ej transcurso del hempo haya dado materia suficiente para que fiidsofos,
escritores, poetas y demas hombres le dediguen no sdlo parte de su tiempo, sino también
parte de su vida y estudios. ;Y como no hacerlo si esle fipo de sentimienio nos ha
hechizade a todos en algln momento de nuestras vidas?.

Por tode este tipo de inquietudes, el poeta va a tener una sensibilidad mas fing, a
fior de piel, no sdlo para sentirlo sino para expresarlo. Es decr, aungue fodas las personas
podamos tener ese laberinto de inquistudes en el alma, tal vez no podamos expresarias,
aunque deseemos hacerio, simplemente no sabemos como llevarlo a cabo. Es
precisamente aqui donde entra ia labor del poeta, donde éf puede transcribir esa paletas de

matices que dlamamos sentimientos:

1% Entrevista & Margarita Paz Paredes, s/F y s/n.
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La creacion podtica ejerce su accidn sobre |a realidad representada, convirtiéndola
de mera materia en forma con sentide. Lo que se llama intuicidn poética ejerce su
accion scbre la realidad representada convirtiéndola de mera matena en forma con

senhdo. 1%

"Realidad representada” puede ser amor, odio, coraje, afliccion, aficranza; todo o
cual es expuesto por un sentir lo suficientemente grande para provocar algo. Estos afectos
absfractos son transformados en palabras, palabras cargadas de una bhella connetacidn,
especifica en cada poeta. Entonces la muerte, los celos, hasta el momento impalpables
conforman una creacién especial gue sélo un alma sensible puede transmiir.

E! amor v la soledad van muy de ia mano en cuestiones sentimentales v es gque el
ser humano es inestable e insaciabie por naturaleza. Siempre se encuentra en la constante
busqueda de su otra mitad, tratando de que ésta, al estar unido a ella, apaciglie su scledad.
Claro esté que durante la bisqueda puede haber equivocos o malas elecciones, & que el
amor se acabe de parie de alguno de los dos. Ei problema también radica en cuanto haces
una eleccidn v la otra parte no corresponde, entonces sobreviene la desilusién amorosa, f
despecho, fa ira y, por consiguiente, nusvamente Ia soledad.

Realmente, los seres humanos estamos, - como lo menciona Milan Kundera -, en un
eterno retorno, en una intensa busqueda; con esto quiere decir gue aungue se sufra una,
dos, tres o las veces gue sea por amor, siempre estaremos insatisfechos en lo que se
refiere a este sentimiento,

También dentro del amor entra el erotismo, el deseo de intercambiar la sensacién
placentera de estar unidos por un misme lazo; por el mismo deseo, por las caricias y por

una enirega en cuerpo y alma total

159 Amado Alonso, "Clasicos, romaniicos, superreahstas”, en Materig y jorma en poesia, Madrid, Gredos, 1986,
p 23
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Margarita Paz Paredes nc fue la excepcion =2 estas "reglas” ya que durante el
transcurso de su vida el amor no sélo formd parte imporiante, sino que giraba a su
airededor Por eflo, lo transmitid en sus poemas, los cuales esian plagados de carifio hacia
sus hyos, padres, amigos pero, sohre todo a la pareja, En cuante al erotismo no abundé

demasiado en &i, pero si se encuentran en algunos de sus poemas indicios del mismo.

"Y si de algo se dice:fEsto es nuevol, eso ya existié en los siglos antericres”. (Eci.,1, 10).
Esta cita del Eclesidstes nos ilusira sobre manera en l!o que gueremos decir en este
apartado, en el cual observaremos que de nueva cuenta la autora ha sido influida por otros
postas.

La obra de Margarta Paz Paredes no sélo abarca tamas cecmo el amor, ia muerte, la
tierra, sino también describe las dudas que siente cualquier ser humano cuando se

encuentra en un conflicto muy grande, fanto existencial como de soledad:

A DONDE VOY. qué busco, quien me espera®
E! tine! donde vago es sordo a mis suspiros
Llamo, gimo, pregunto. Ningln eco responde

a mi voz sin consuzlo.

Nadie atiza el rescoldo que fue luz y alegria

¥ Nno siento Ios pasos que antes acompaniaban

mi soledad sonora ™

La poeta sufre, adolece porque no sabe que hacer; descanoce lo que le espera;

esta actitud o aparente desubicacién tiene sus raices; para explicar lo anterior nos vamos a

160 Margarita Paz Paredes, £/ rostro imposibie, México, Castalia, 1963, p. 12.



84

remontar hasta la cormente fteraria del Modemismo, asi como a recordar algunas de sus
caracterisiicas para gue ja explicacidn sea mas clara.

Como sabemos, el Modermismo no sélo se caracterizé por ser una "actitud ante la
vida" sino también per estar en contra del sentido y de exaltar fa ndividualidad del hombre,
ic cual condujo a la busqueda de lo rare a lo exdtico. Ademas tuvo gran influencia del
romanticismo, "Como elementos romanticos presentes en la obra modernista sobresalen ia
inclinacian por la melancolia; |la exaltacién de ia individuatidad; la indagacion de los abismos
del yo en los mistenos de 2 vida y de Ia muerte; afan por captar o particutar, fo propie, to
esencial y genuino de otras tierras”.'’

El uso de metéforas e imagenes es dejado de lado, para dar paso a un claro
cuestionamiento. Las dudas acerca dej origen y el futuro del hombre no scn nuevas para
nadie. Todos en un momentc dado ias hemos tenido; por glempie s1 nos remontames a
Rubén Dario nos daremos cuenta gue escribi® poemas con temas parecidos, con Ia
evidente inclinacién modemista hacia el problema existencial. En "Lo fatal", io podemos ver
con claridad:

lo Que conacemaos v apenas sospechamas,
y la carne que tienta con sus fresces racimes
y la tumba gue aguarda con sus flnebres ramos,
i'Y no saber addnde vamos,

n: de donde vemmos,. 1"

Se pregunta el origen de su ser, 4 para gue estamos agui 7 ¢a gué venimos? g por

gué exisie la vida y después ia muerie? En “Eneu" le sucede aigo parecido:

,Oh, que anciano soy, Dios santo;
oh, qué anciano soy! .

¢ De donde viene mi canto?

161 Cristina Ferreiro Villanueva, La obra poética de Rubén Dario, Madrid, Daimon, 1986, p 11

€2 Ruben Dario, Antologia de Rubén Dario. Seleccion y prologe de Jaime Torres Bodet, Mexice, UNAM y
FCE, 1967, p 64
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Y yo, ¢adénde voy?"™®

Solo gue ahora se remonta a la sabduria infinita de Dios para poder indagar una
explicacion. No sabe por qué ha ilegado a viejo, ni para qué, también ignora hacia donde se
dirige. Se pregunia si después del transcurso de los afos en su vida habré algo mas.

Ahora bien, sabemos que Rubén Dario tuvo unz influencia notable de! pos-
roméntico Gustavo Adolfo Bécquer. De quien fal vez hered6 esia fjacion por la crisis

existencial gue en un momento dado también tuvo. La rima LXV! lo demuestra con claridad:

¢De dénde vengo? El més hornble y aspero
de [os senderos busca.
Las hueflas de unos pies ensangrentades
sobre la roca dura;
{3
¢Adonde voy? El mas sombrio y trisie
de los palomos cruza’
valie de las eternas nieves y de eternas
melancdlicas brumas,
En donde esié una piedra solitaria
sin inscripcion alguna,
donde habite &l olvido,

2ili estara mi tumba,™

Con esto llegamos a la conclusion de que la poesia de Paz Paredes si tuvo
nfluencia de ambos poetas. Podemos observar que hubo una especie de "cadena" entre
estos {res ascrtores: Bécguer, més la lectura de Dario, da como resuftado una parie de la
obra de Paz Paredes.

La diferencia estiiba en que aunque Margarita {ambién haga preguntas acerca de
su existencia, son rezlizadas como consecuencia de una desiusion amorosa. Con ia

decepcion se siniid sola y buscé refugio en sus rafces, En cambio los dos posias, aungue

163 Ihiden, b 75,
1% Gustavo Adolfo Bécquer, Op.Ciz. p. 450 y 451
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iristes, realmente se cuestionan el ongen de su existencia, pero no lo hacen por un amor
frustrado.

De hecho, como mencicné at pnncipio del capituio, la soledad y el amor van muy de
l2 mano en {a cbra de la posta, porgue ella siempre estara padeciendo su soledad de
diversas formas como lo veremos también en "Cristal adentro”

Este es un poema que se caracteriza porque parece que esta siendo relatado per un
narrador omnisciente; por medio de la gradacién de ideas va exponiendo las razones por
las cuales la autora se encuentra en un estadc de tristeza v dolor permanente. Redliza un
constante uso del estribillo que da un mayar énfasis acerca del sentimiento de desilusion v
soledad.

Un diz despertd y se miré de nuevo

sumergida v confusa en el agua del llanto e

Estos primeros versos muestran que la protagonista esta reincidiendo en un proceso
de dolor por el que ya habia pasado antes. Los dos verbos principales "despertd” y "mird"
nos Indican que esta hablando de una experiencia que vuelve a ocurr; la idea es auxliada
por las adjetivaciones "sumergida y confusa” que, al estar yuxtapugstos, dan més énfasis
al hecho de que se encuentra desolada. Ahora bien, agrega la metéafora “agua de lianto”,
con lo cual nos traslada a discemir que las lagrimas son saladas y por io tanto mas

amargas.

.. Ei espejo guardaba su conterne

vibrando desde el suefic '

Sigue hablando de un pasado. El espeie es una imagen recurrente que ia autora
tiene, donde indica que estd conienida en &l; es decir, cuando Paz Paredes sufre o se

enamora, el espejo va a guardar la imagen de su estado dentro ae €, 0 sea que urna parie

165 Margarta Paz Paredes, Crisial adeniro, Méxeo, §/F, p 3
1% fifom
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de Margarita va a vivir o estar nmersa en ¢! espejo. Tiene una especie de desdoblamiento

como posible evasion;

No era posible imaginaria ahora

distinta y fransformada

Tene la misma pied, l6s mismos brazos,
y esa derrota de ternura y gnito
desgarrandole ei pecho;

pero ya na &s la misma, no es la misma.

yHa perdido el contacte con la terral™

El narrador cuenta cémo ha cambiado la autora por dentro, la observa con las
mismas caracteristicas fisicas. Realiza |z afirmacion, "Tiene la misma piel, fos mismos
brazos", recurre a las pausas para establecer este senfido fisico y se auxilia de nexos
subordinantes para describir ef resto de su personalidad; entonces remata con un gran dejo
de incredulidad, porgue sabe aue ha cambiado v lo expresa "pero ya no &s la misma” y
ademas lo repite como para dejar fuera de dudas gue aungue se vea fisicamente normal
esta destrozada por dentro.

Las sinalefas que se encuentran en los dos dliimes verses hacen gue &l senide de
la expresion sea mas prolongado, y por lo tanto, mas enfatico. Ademas, la velocidad que
imprime a la estrofa se deliene con este #ipo de aseveraciones, hace gua le lector repare
su atencidn ante [a oracion exclamativa "jHa perdido contacto con la tierral, la cual se

volvera a repetir mas adelante.

Su corazdn, - caudal y resonancia -,
se desbordaba entonces como un rie,
donde los pajaros

bajaban a beber estrellas dulces

y alborozados pétalos,'®

FAERY
L/

17 Ibiderm, o 4
168 fdam.
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"$u corazdn, caudal y resonancia”, La aposicion brinda caracteristicas mas cereras
al corazén de ia mujer en cuestion; ademas realiza la comparacion con un "rio cristaling”,
"sonero”, "desbordante”, tan belio que "los pajaros bajaban a beber estrellas duices...". LoS
péjaros son peguefios, fragies, soio se acercan a los lugares donde se sienien seguros.
Asi que todos estos versos poseen una connotacién de limpieza € inocencia, ademas
fienen la finalidad de transmitir que antes de gue e causaran un gran dolor, eila era feiiz y

confiada.

Nifios y abejas conjugando risas

se recreaban ccultos en 1a espuma ™

i.0s nifos y abejas también son meras metéforas del candor que ella poseia, Nifio =
frescura, inocencia; abejas = miel, vida; estas dos elementos estan unidos por la risa, la
cual se da en ciertas ocasiones de felicidad mientras se juega. Enionces detiene ia

connotacion feliz y nuevamente repite:

Pero ya nc es la misma, no es la misma.

Ha perdido sl contacto con la terra.™

Da un énfasis acumulativo de dolor. Hasta agui tanio la gradacion de ideas, como
las metaforas & imagenes nos han venide indicando el sentido del poema. Ei dolor fa ha
alejado de todo lo terrestre y mundano para caer €n un letargo doloroso.

1 a ltima afirmacion le da fuerza a la estrofa, hace que el lector se predisponga para
una descripcién mas detaliada de |as razones por as que se encuentra de este modo. Todo

el pgsema es una narracion donde va descubriendo el por qué de lo que e ha sucedido.

Desde que las espinas le arafiaron el alma
y un viento desolade
sembrd de arena su pupiia clara,

desde que supo al fin que todo aquelio

199 dorm
Y fdem,



vivido bajo el sol y en ierra liore

tuve fa incensistencia del susprro

gie un soplc leve disclvio en la bruma,
desde que se mird sola y altiva

vertiendo sangre y suefios sobre estériles rocas

volvio a su origen de cristal pemetuo,
cerrd con siete Hlaves su morada,
Igual que siete llaves encendidas
preservandola

de ia sombra del mundeo 7

Contintiz la explicacion utlizando la preposicién “desde” que indica nuevamente un
hecho ocurrido en el pasado. Se auxlia de vanas metaforas pera llevarlo a cabo; ia sintaxis
es bastante fluida, sdlo se detiene para darle paso a una nueva imagen.

Las imagenes, por cierlo, estan compuestas o unidas por la "conjuncién copulativa
"y", como sial haceric no fuera suficiente hablar de un dolor, sine que agrega otro mas para
darle mayor consistencia. Cuando habla ofra vez de soledad, detiene un poco la fluidez
hasta ese momento observada para imprimir mayor fuerza a a la aseveracién planteada.

Realiza observaciones acerca de elementos figeros; "espinas”, "arena”, "sol”, "tierra
libre™, "suspiros”, "soplo breve", "bruma”. No se detiene, ancta las imagenes y metaforas
de tal manera que el lector sienta la levedad de ic que esia hablando, pero cuando se
refiere a las “esiériles rocas”, "cristal perpetuc”, "morade” o sea de elementos rigidos, lo
realiza mas pausadamente, entonces la asercion se vuelve mas dura, adquiere un tegue de
impenetrabilidad al igual que ios cristales y las rocas.

Habla ademas de gue "ceré su morada® con "siete ilaves™: siete es un nimero
cabalistico, el cual tiene diferentes acepciones” los siete sacramentos, los siete pecados
capitales, as siete notas de la misica, ademas del espiritu Santo, el siete es el nimero de
la caridad v la gracia, etc. Asimismo, lo compara con siete llaves encendidas, las cuales al

alumbrar 12 auxilian conira 2 "sombra del mundo”.

in Ibidem, p 5
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En adetante, echa mano de frases sueltas lenas de significaciones de soledad, con
las cuales el lector se va sintiendo o se va identificando cada vez mas con ella. Insiste con
una frase imperativa llenz de coraje. " Miradla en su refugio de nube sosegaca, sin anclas y
sin raices” Asimismo, "Nube sosegada” es Lina metafora de los sentimientos que aunque
esian a flor de piel, estan escondidos sin saber qué direccidn fomar, se encuentra inmersa
en una misantropta que no permite que entas de fuera la perjudiquen.

"Afuera aulla el lebo del recuerde, pero ella no lo escucha”. La imagen de lobo nos
remite a diferentes acepciones: lobo = agresividad. dafio; criatura de la noche = oscuridad,
animal = peligro; junte af recuerdo indica que ias remembranzas la rondan, pero ella trata
de no prestarles atencion

Después de todas estas frases llenas de dolor y desesperanza, cuando ef lector se
encuenira relacionada, si no es que idaniificado con el mismo pesar; en e momento en que
espera un final que se adecue con el resto del poema, sorprende el giro tan grantde que

tiene el mismo.

Alguien dijo, "Te amo”, sin palabras,

alguien que supO SuU secreto errante.

Desde entonces un trige le fecunda

la entrafia conmavida,

y ramas de cerat suben al peche

¥ un bosgue en sus cabellos alborotan,
donde cantan paiomas invisibles

su profético salmo de esperanza.'™

Desgraciadamente, el hecho de que e de un caracier de "renacimienta” al final del
poema, le resta fuerza, porque hasta ese momento {enia un ritmo, fantc de sonidos como
de significado. La gradacion es detenida bruscamenie a casi manera de anacoluto; el finat

"Alguien dijo: Te amo” le da un sentido cursi al poema.

172 Ibidem, p 6
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El estrbillo de "pero ya no s la misma, no es ja misma", hasta ese momenio habia
sumplida con su finalidad, ademas era ayudado con las frases contundentes con parecido
simiar que anteceden esta catastréfica v sorpresiva esirofa final. El hecho es que sl tuvo
influencia de algin posta romantico debid conocer que los poemas de esta clase de
sentimientos tragicos ierminan de este modo, no con frases de esperanza 2l final; o a
menos gue utilizara un recurso sefialado por Carlos Bousofic como: "Engafio y desengario”
para despistar al lector.

Estia técnica se caracteriza por introducir una serie de signos a lo largo del poema,
con los que infieren un final determinado. Estos signos son flamados de indicic 0 “arte de

sugerencia™

Se trata de esto: el poeta nos fieva, como de la mano, & través de una
representacion que a propdsito nos hace interpretar equivecadamente, gracias a
una o vanas expresiones francamente enganosas. Sumergidos va de lieno en &l
error terming el poema con un verse gue vuelve del revés, pero sélo alusivamente,
sirviendose de "signos de indicio”, todas nuestra supasicicnes saobre el significade
de cuanio se nos ha descrito. La finalidad, sin duda, de! procedimiento en cuestion
as la sarpresa a gue el individuatismo contemporédneo se muesira de diversa manera

aficionado” ?

Carlos Bousoiio cita como ejemplo de "engano-desengafio” un poema del periodo
postcontemporanea: "Encuentro de Luis Cemuda con Verlaine y el demonic”. Por problema
de espacio solo citaré unas cuantas estrofas gue creo periinentes para la claridad del
TR

Por una senda de amatistas y gotas

de sangre de mancebo,

Luis Cernuda ha llegado

ai inflerno. Contempla el 2mbito terrible,
oye ias voces [argas come huellas de cobra,

junta sus manos en un gesto de conformidad. { ..}

173 Carlos Bousofio, “los signos de wdicio”, en Teoria de la expresion podtica, Madrid, Gredos, 1985, p 169
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- Se bien venido, Luis Cemnuda,

a nuestro reino Quitate s1 quieres, la corbata
pues hace caior

en este eterno verano a donde irrumpes... { ..}
Yo te aceptc Pasea

por mis dominics,

recoge el fusgo néditc

caricia las aves que tus cabelios rozan .{ )
Luis Cermuda, asombrade,

se ha puesto en pie, todo de luz.

Verlaine sonrie, Cantan arcangeles y santos
que rodean el ria Luis Cemuda

ha comprendido. Por fin habla,

sclo puede decir en un SUSpiro inmenso:

- Dios mio."™

Seqin Bousofio "a composicion nos induce a errar a todo lo fargo de su desarrolic™.
El desengafio se produce en el Uftimo verso "Dios Mio", pero ya desde antes s& nos
muestran indicios de a que fugar se desea llegar.

Ahora bien, esta técnica induce &l lector & que siga una idea con algunas de las
pistas para terminar con un eiemento sorpresa. La diferencia con Margarita es que a pesar
de que se parece mucho el método, el manejo es distinto; para empezar en ei poema
ciiado nunca decae ia continuidad, ni pierde fuerza.

Margarita imprime cierto ntmeo a "Cristal adentro”, el cual queda roto con la Gktima
estrofa, falla en & momento en que tiene gue transmitir un sentido que es cortado
abruptamente, con lo cusl et lacier se sorprende, Lo peor de todo es que lo realiza con un

dejo de esperanza que hasta ese momento no tenia nada que ver con las ideas expuestas.

17 Manuel Mantero, citado por Carlos Bousofio en Op, Ciz, p 179.
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3.2. AMOR Y SOLEDAD

El amor y la soledad para Paz Paredes casi nunca se ven separados. Cada vez que toca
esie tema en su obra poética no lo hace con un dejo de felcidad plena porque aungue
eshoce clertos rasgos de bienestar en las primeras estrofas, las subsecuentes afaden
razones por [as gue se encuentra solitaria. Por lo mismo, la mayaria de sus poemas son de
desamor, nostalgia, desencanto y casi ninguno es dirigido especificamente a ia alegria que
ie da el carifia del ser amado.

En "Reencueniro con la luz' se observa que la autora dirige sus palabras
evidentements a un inferlocutor quenido. En la primer verso es muy especifica en ef sentido

que desea establecer una conversacién.

Quierc hablasts, amor mio ™

"Amor mio", introduce al lector acerca del tema que se va a {ratar, mas aun cuando
escoge la tarde para hacero; la tarde es &l momento del dfa en que se empieza a ceclinar,

es el preciso instante en que ia conflanza y la sinceridaa salen a flote

Esta tarde |as palabras me macen transparentes
como en el fondo de una tierra mistica,

¥ Juegan con w nombre,

arrasirando su barco de enstal

Aemmy g A
& uaves e un

()

Hace un simil entre el nacimiento de las palabras con el fondo de una fuente mistica,

las cuales sstan relacionadas con 8! nombre del ser amado; las palabras no sOlo son

E]

175 Margarita Paz Paredes, Op. Ot p 93
178 fdem.
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comparadas con una fuente, sino que arrastran su barco de cristal a iravés de una nube, lo
gue quiere decir que la connotacidn de las palabras especificas que ella le dira sera exacto,

estaran cargadas de un sentimiento especial.

Quiere, hablarie amor mio,

con una vez tan nifia, gue de nuevo
aprenda a deletrear todo lo bello.
Abro fos ojos come si estrenara

los colores, los péjaros, la fiesia de la tierra ™7

)

Utlliza de nuevo la frase con la que comenzé el poema; a través de simil trata de
expresar que desea que su voz sea limpia, como la inocendia propia de los rifios. Para eila
desde que encontr el amor es nuevo, lo ve con una mirada distinta, como si volviera a
nacer. El Gitimo verso tiene de especial que contiene sustantivos relacionados con el celory
lo bello. "Colores”, "pajaros”, "la fiesta de la Hlerra” | io cual hace que la estrofa este llena de
exuftanie felicidad. Nétese que no utiliza el singular para describir estos elementos, sino el
plural.

Si Ja lluvia me moja, solo prenso en tus Cjos

y en su espgjc dolida;

st un temblor me sacude,

25 que Viaan tus manos por mis hombros despiertos.
Cada hera el mensaje de tu voz me sorprende

y NO & Sl camino o eres i quien me lleva.™

(-3

ContinGa casi con & mismo énfasis del principio, sélo que ahora menciona que si
acaso ellz tuviera un problema, le basta séio con el hecho de recordar los ojos para salir

avante,

177 Ibidem, p. 94
Y% fdem.
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Ya no teme la muerte. i el ttempo, ni la sembra
Viyo como una peria en su concha nacar,
refugiada en la entrafia de tu océano, amor mio
Navege hacia tu pecho con alas submarinas,
en gracil vela de coral v espumia,

y anclo en tu corazon, puerto y desting 7

Termina el poema con una estrofa cargada de imagenes y metaforas aludiendo al
amor. Margarita se ampara en el carifio para no sentirse asustada ante nada. E! primer
verso se detiens para sefialar muy concretamente que se siente impune a los ires
elementos a los que méas teme. Se siente segura resguardada en una Investidura que es
dura, concreta que nada podré traspasar y gue ademas afade la proteccion enorme del
mar y enjonces para reafirmarse, vuelve a repetir i "amor mio™.

Finaliza el poermna con tres versos que contienen la imagen de eila misma
desplazandose en cuerpo y alma para quedarse situadas en un solo lugar.

Asi por el estilo son los poemas en los pocos que se exalta este sentmiento; en

"Nocturnos amantes” podemas rescatar la siguiente estrofa:

Para buscarte, amor, no alcanzan

siglos de luz hacia el espejo

donde estabas naciendo junto a mi aima.

Para encentrarte, nada mas necesito

el instante noctumo, cuando empieza 1a niebla
del olvido presente, y cae sobre el silencic
esa espiral violenta de suspiros

que no llegd a la rada

det corazon leianc *®

Como podemos observar, el tema aunque tratado de una manera un poco distinta,

nos hace ver que se refiere a jo mismo, ai hecho de encontrar en ei amor lo necesario para

17 Ibidem, p 95
8 Ibidem, p. 122
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seguif con la vida. "Para buscarte, amor, no alcanzan..." Aqui recurre al vocativo para
especiiicar que e ser amade es el que provoca todo el bagaje de sentimienios, que no ie
importa la distancia o el fiempo ella siempre lo encontrara en el lugar que sea. Solo realiza
ciertas pausas para especificar el momento de la bisgueda o el encueniro; por lo demés, la

sintaxis es bastante fluida y por supuesto llena de imagenes gue nos remiten haciz lo que

hemos anoiado con anterioridad.

3.3 DESAMGOR

La decepcion amorosa es una de las principales fuentes de inspiracion para cualquier
escritor o poeta en su vida. El sentimiento de dolor y frustracién que se experimenta en el
momenio hace que afloren 10s mejores poemas de un alma atermentada. Como aiguna vez
lo dijo Borges: "La poesia puede nacer tanto de la vida feliz como de la desdichada’ la
tragedia personal del individuo puede ser la fortuna del poeta.”™

Asi que, & amor es uno de jos temas liricos por excelencia, dado su caracter "no
racional" que muchas veces es expresado en una etapa dificil def individuo El amar segun
César Fernandez “stlo puede expresarse mediante la poesia, asi como la teoria de la
relatividad solo puede expresarse en formulas”.* Cada historia amorosa va a aporiar algo
nuevo, sobre todo si esa historia es protagonizada por el que escribe, quien al
expefimentarla la pondra al nivel de la poesia.

Margarita se distinguié durante toda su vida por vivir intensamente el amor, por ello
sus poemas de "desamor y spledad”, [os cuales como su titulo indica, refiejan su estado de
animo. Una de ias creaciones mas famosas de la autora precisamente versa sobre el

asunto, el cual comienza del siguiente modo:

181 Jorge Luis Borges, citado por César Ferndndez Moreno, en Introduccion a la poesia, México, FCE, 1962, p
137y 128

2 {dem
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Es viernes v pienso en tl
1 Te extrafo tanto |
8in embargg, eso ne era lo converudo

Nunca ilegamos a pensar en nosotros. ™
)
Regularmente, los fines de semana son disfrutados en compafia de la pareja, por io
cual, cuando no se fiene, la remembranza y la nostalgia se acentlan. Es precisamente o

Que nos hace ver Margama con esta afirmacion, ia soledad gue a poses ¥ para ta cual no

Pero es viernes y pienso en ti.

,Te extrano tanto!

Tal vez la tarde gris, lluviosa humeda,

tal vez esa necesidad inexplicable

de {u sonnsa filtréndose en las horas vacias,
o de ia curvatura de tus brazos

donde cabe la dimension de ta ternura ™

{.)

La poesia de Margarita siempre se ha caracterizado por la utiizacién de metaforas e
imégenes; este poema no es ia excepcion, pero las ufifiza en menor grado; mas bien tiene
un lenguaje directo, donde desaparece el narrador para convertirse en [a profagonista del
poema, quien se dirige a un interiocutor a o large det mismo; se auxilia con el recurso del
estribillo, el cual repite cuatro veces, incluyendo ios dos versos finales lo que le infiere una
connotacién de tristeza desde el principio hasta el final del poema; clarc esta que observa
una gradacién en cuanto a ideas, pero siempre mantiene el sentido de soledad.

Alude, ademés, a los elementos exteriores causas de que ella afiore su amor
perdide; al describir esie sentir lo hace pausadamente, marcando 10s momentos ¢ ias cosas
de fas que ella tiene nostalgia. Por ejemplo, la tarde es el momenio dei dia en que éste

comienza a morir: si ie afadimos los elementos "gris", "liuvia®, "htimeda”, lo podriamos

! Margarita Paz Paredes Seiiax’es, Mék’ico, Gasis, 1572, P- 19
& s (] ¢l
1 HEM.
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comparar con glementos romanticos, donde la naturaleza refigja el estado de animo del
personaie - o de la escrifora en este caso - Asevera el hecho de que su tristeza es
consecuencia de ia ausencia del ser amado, de encontrarse iargo tiempo recordando
momento pasados.

Reitera el sentimiento con fa repeticién por tercera vez del estribillo: "Es viermnes y
pienso en ti. jTe exirafio tanto!" La declaracién de amor hace gue eila vuelva a utilizar

imagenes y metaforas para describirio.

"Y te miré a los 0jos

y solté las amarras de mi barca

y navegué en tu océanc.’®

-

Margarita hace uso de jos nexos coordinantes con cada uno de esios tres versos
para hacer mas patente la gradacién de ldeas que muestran. Las cuales indican la causay
efecto de la estrofa. Al mirar a los ojos a su amado, fa autora se enamora Y, por
consiguienta suelta "las amarras de su barca”, es decir, deja de lado cuaiquier desconfianza

que pudiera tener y entrega sus sentimientos.

Yo s& gue en algun sitio de la terra,
esta brisa que ahora me estremece

de palda nostaigla,

ia de rozar {u frente vagabunda

No importa que sea viernes o domingo.
Cn cuaquier fecha pienso en tr

\Te extrafic tanto!'®

Finaliza este hermose poema con un declarado sentimiento de tristeza y afioranza,
esperando que tal vez la brisa que la toque pase junto al ser que tanto ama; entonces

manifiesta su tfima declaracion donde asegura que no importa fa fecha ¢ el dia, ella se

185 Ihidem, p 21
138 fidem.
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siente sola. "jTe exirafio tantol". Es una frase que utiizd a lo largo de este poema v el
heche de que la repita en el mismo verso hace que finalice con la fuerza hasta entonces

mantenida.

3.4. EROTIEMO

Como mencioné con anierioridad, ef erotismo forma parte de ese juege en que se ve
mezclada la pareia; ias caricias, palabras, actitudes y todo lo que forme pare de ese
mégico ritual, son esenciales. En uno de los tantos recortes de periddico que lef acerca de
ia obra de la autora en cuestion, uno de los criticos mencioné que el erctismeo nunca habia
entrado en la cbra de Paz Paredes. Grave error, porque de haber revisado con mayor
detenimiento los poemas, se habria percatado de que no es asi. Ciaro esta que el erotismo
de Margarita no esté implicito, como tampoco se observa en toda su creacién. Este se ve
mezclado con poemas de naturaleza amorosa. Es ahi donde se descubren estrofas
aludiendo al cuerpo, las caricias, el acto amoroso por medic de abundantes metaroras,
"Pequefia Isla” es uno de los pocos ejemplos en cuanto a este tema se refiere; todo éi esté
escrito con una especie de sopor erdtico.

inicia anunciando la presencia de Adén para que, acto seguido de autonombrarse
Eva, con lo cual ella junto a su amade son ef simil de la primera pareja del paraiso. En este
instante hay aue observar la eleccién hecha. jPor qué Adan y Eva y no alguien mas?

Primero veremos el significado de Adan segin Antonio Pérez Rioja:

En Adan hallamos ef concepto primigenic de la humanidad: es ef primer hombre, el
hombre por antoncmasia, y ef padre det género humano Dios, al crearlo, lo sitda en
ia cima de la més perfecta especie animada, por ‘o que ro piensa tanic en un
prototipo terrestrs como celests. Por ese dijor "Hagamos al hombre a nuestra
imagen y semeanza” (Génesis, |, 26-27) He aqui el verdadero significado de su

simbolisme: profotipo celeste hecho de /a tierra misma, a imagen y semejanza de



Dios, que le adornd de |z gracia santificante y de la integridad, como cabeza de ia

humanidad ¥

Eva segln el misme autor

Primera mujer creada por Dios de una costila de Adan { ) Segun el deseo del
Creador, Eva es la madre de los seres que l¢ transmitiran fa vida a través de la
historia. Es, consiguientemnente, el simbeio por excelencia de la vida(. ) La caida de
Eva, no s, en realidad, la caida de iz cnatura, sinc que es mas bien la caida de la

nerra roisma, por cuanio ésta significa tamién to femening '

Eva segun Martha Robles:

Sujeta a maycres interpretaciones que las que suscita la figura pasiva de Adan, Eva
sugiere las dos posturas cpuestas al raciocinio, una, comun enfre fedlogos y vigjos
nusvas, es que es atralda por la serpiente porgue carece de fuerza moral y solo
obedece al dictado de su sensuaiidad, en la otra, adoptada por el femimsmo
psicoanalitico, Eva es la diosa ante {a muerte la muernie de Dios en i2 humana
conclencia Se dejd seducr por el demonio precisamente porque contaba con un
razonamsento electivo superior al del compafero, a pesar de gue en ias religiones
contemporédneas su ménto es reemplazado por una deidad mascuiina y dnica,

Dics-Padre, el que crea y actia por si mismo ™

100

Entonces podemos deducir, apoyandonos un poco en los anteriores simbolos que la

poeta los eligic porgue ambes proviensn de [a tierra. Hay que recordar que para Margarita

Paz Paredes la tierra significa €l prncipio de la vida, de la savia y de todo lo creado. Ahora

bien, ia figura de Eva en estos poemas va atener dos acepciones: la mujer que depende de

Adan para ser feliz y para sobrevivir y, por ofro lado, la mujer que deja de ser pasiva para

reconocer su propia sensualdad.

187

José Antonio Pérez Rioja, Op.Cit. p 43

188 Ibidem, ¢ 200
%3 Martha Robles, Op Cif p 30
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Tal vez es que Adan reprasenie para elia una alegoria: ef pecador y a ja vez &l
redentor, vy es en este poema donde la subyuga esta imagen de pecador que sucumbe
ante los encantos de Eva, quien declara que ha caminado junto a ¢l durante sigios, hasta
que de pronto "desterrada v sola” se muestra feliz por su presencia. Nétese que se permite
2l goce para si misma hasta que se encuentra desterrada, jamas mencionz que estando en
el paraiso de rienda suelta a sus sentidos. Surge ei hombre que habra de acallar tanto
tiempo en soledad; estando con & se siente mujer, deseada, observada por unos 0jos

llenos de amor y deseo:

Los espejos solares de tus ojos
me copian Voy desnuda

de sombras y de angustia.

y me dices palabras que alimentan

mustics cafiaverales.'®

Realiza un simit: "Los espejos solares de tus ojos”, tal como eila los ve,
observéndola y al hacerlo una luz equivalente al sol admiran su cuerpo desnudo, sin
mancha, sin pecado, alejado de cualquier impureza de sentimiento, ademas también
alimenta el espiritu prodigandoie una sene de palabras que caen sobre ella como primavera

en otofio.

Otra vez vegetal, me fecunda tu savia:

ios huesos me florecen, la piel se me licha
@n amorosos jugos,

y el corazén agita

su bandera incendiana

sobre el huerto del munda, ™

()

1% Margarita Paz Paredes, Op. Crz p 10.
8L e,
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"Oira vez vegetal', a fravés de las meidforas describe su retroceso, vuelve a ser
parte de la tierra que, como sabemos es elemento femenino para la fecundacién; es el
inicio y germinador de fa vida, si afiadimos ademas que él se convierte en ia "savia" que
fecunda la tierra, entonces nos encontramos con fa hermosa imagen del acto amoreso. En
gl momenic en gue sucede la fecundacion, la wida florece y '2 piel se convierie "en

amorosos jugos”.

Pequefia 1sia soy Tu me descubres
Tus abesas me invaden y, de pronto
-~ cera y miel - te me entrego

tipia, recién nacida. ™

Se permite sentir, gozar y es gue en esie sentido Eva es una proyeccién de si
misma como una mujer que tiene derecho a gobemar su propia sexualidad. Enfatiza: "TU
me descubres”. Es Adén quien le afirma su caracter de mujer que siente y ama; de nuevo
vuelve al coloquio amorose donde realiza un simit entre las abejas y Adan. Las abejas son
polinizadoras, por lo tanto producen vida, pero ademas antes de procrear se sabe gue
siguen cierto ritual para conquistar a la hembra. En el segunde verso menciona no sélo a
una abeia, sino a varias, lo que equivale a una descripcién de €l, pero que a la vez de la
poiinizacién y de la fecundacion de la vida, es el acto sexual,

En el transcurse del acto amoroso ella se entrega "tibia, recién nacida”, es decir
inoccente, moldesble, pera antes sobrecarga esta frase con |a acotacion de - cera y migl, la
cual sobrecarga el sentide del verso v de la linea discursiva enfatizando & hecho de que ia
entrega es total, de que ella es cera y migf moldeable en sus brazos.

Cuando se llega al final total del poema, el lector tiene una sensacidén ambivaiente.
Por una lado se observa a una mujer capaz, tierna, sensual, valiente, pero por otre lado se
Ve a una inujer sumisa que depende del hombre para ser feliz ¢ desdichada. Adan, en este

caso es ohservado por ia autors, como el gue proviene de la tierra, por ! dador de la

92 Ihidem, p 11
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savia, como un ser poderoso, amado, a quien hay gue rendire pleitesia Entonces deja de
tener un caracter pasivo, porque ella ie brinda todo el poder para dominaria - no es
feminismo de mi parte -.

“Pequefia isla" es un poema donde nos enconframos con una lectura lenta plagada
de sustantivos como: "espejos”, "ojos", "sombras”, "angustia”, "jugos”, "vegetal’, "savia",
"nigl", "corazdn”, "huerto”, "abejas”, los cuales tienen una connotacidén de sensibilidad y
vida; acompafian a estos sustantivos adjetivos como: "desnuda", "solares". “incendiara”,
"amorosos”, "tbia" los que van subiendo de tono. son muy sensuales. v los verbos
“fecunda", "florecen®, “agita", "descubres”, "mvaden”, "entrego”, remiten a un significado de
accién y también de savia. La lectura del poema es lenta, ya que ia gradacion de ideas esté
supeditada por un ritmo parecido a un fierno acto sexual.

En "Nocturnos amantes” también realiza cierta alusién al erotismo del que hemos

estado hablando,

Estés aqui, perpetuo y recobrado.

Arden en ia tiniebla tus dedos anhelantes

No importa que mafang, cuando la luz nos ciegue,
regresemos al munda que se toca ¥ se olvida,

st de nuevo en la noche ef suefic nos enlaza

y nos devuelve |2 mposibie estrella ™

Sélo gue a diferencia dei poema anterior, el erotismo no es tan marcado, acentla el
hecho de gue nusvamenfe & arrba a su vida y que inician un tipo de cologuio amoroso.
"Arden en la tiniebla tus dedos anhelantes”. A diferencia del poema anterior, los vocablos
van a ser distinfos, ya no van a exislir "amorosos jugos”, "miel", "abejas”, "savia", las
caricias ya no son a plena luz del dia, sino en medio de la tiniebla. En la oscuridad va a
poder realizarse el episodio de amor; la imagen no es tan suave sino un poco mas abrupta

y directa, pero ademas tampoco seré perpetua sine breve, sélo durara ¢! franscurso en gue

193 Margarita Paz Paredes, Op.Crt p 34
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la luz del dia ilumine el amanecer, para volver a realizario hasta que ias sombras de ia
noche los inunden, Tal parece gue para Margarita la noche es un simbolo del amor y, por
consiguiente de la realizacion de éste durante el transcurso de la madrugada. £n “Es
viernes y pienso en ", - que ya anghzamos con anteriondad -, ella en medio de sus

recuerdos y afioranzas revive los momentos mas felices gue pasé iunto al ser amado.

Entences recibimes la respuesta amarosa
y nos guedamos temblando, entre la noche,

poblados de suspiros, de suefios, de cancias "™

Claro que esta manifestacién del amor es breve porque como sabemos sera
efimera y ella regresara al estado de soledad en que se enceniraba, De nuevo
encontramos en esta estrofas la docilidad y sumision de la que hemos estado hablando; el
ser amado le brinda sélo unos instantes de amor que ella acepta. No se porta exigente
como con la muerte, ni lo reta, mucho menos lo Increpa; da la impresion de ser una mujer
que sabe disfrutar de su erotismo, pero que a la vez esta apegada a la costumbre machista

donde el vardén eierce el predominio

4.5 BUSQUEDA O ANHELO DEL AMCR

Como dltimo punto dentro de este capitulo consideré necesario incluir el anhelo del amor,
porque como sefialé en un principio: el ser humano siempre estd en una constante
blisqueda, en un anhelo incansable. En el transcurso de este sentimiento no séle es la
soledad, sino la afioranza de estar junto a alguien la que hace que estos sentimientos se

convierian en una verdadera necesidad:

1% Marparita Paz Paredes, Op.Cit. p 20
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Necesito enconirarte,

a ti, que apenas me conoces;
dingirte m1 anonime mensaje
al sitio exacts

en que tu gido se despierta

al guehacer cotidiane, '™

()

Como en los otros poemas, al referirse especificamente a alguien lo hace
pausadamente, ademas ya no uiliza el "amor mio", pero si entabla una cierta rejacidn de
confianza con alguien a quien obviamente no conoce, Es un requermiento una necesidad
intnediata para hacer saber a ese alguien que no conoce gue ella existe. Para que al

hacerio exista una retribucion para sentirse viva:

Porque, (sabes?, en tardes como ésta,
en noches como ésta,

el alma se rebela, se escapa,

quiere alcanzar un sueno,

su fragil, leve suefio

y emtonces . ,qué soios nos quedamost,
¥ ya no es posible estarnos guietos,
agomcos, callados,

con el peso de toda la ternura

llenéndonos los poros, la soledad, la muerte.'=

)

Como si lo canociera, lo cuestiona, y se acerca las horas del dia o al término del
mismo donde mas tristeza siente. La tarde, noche, son momentos en que muchas veces al
comenzar ef descanso, al dejar las actividades, la menie gueda libre de ofros pensamientos
y es cuando ia soledad se siente con mas zshinco, sobre fodo si no se tiene a aiguien con

quien comparir ias experiencias vitates. "Enfonces... jqué solos nos guedamosi’. Tal
195

Margariia Paz Paredes, Up.Crt p 15
196 fdem.
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parece que después de eso pesa mas la ausencia y es cuando e ser humano siente la
necesidad de ser amado, donde no sabe qué hacer con todo ef caudal de canfio que se
quedz dentro sin poder darselc a aiguien més

La sintaxis de esta estrofa &s un poco mas lenta porque la autora seguramente
deseaba que el lector hiciera las pausas necesarias para detenerse en los elementos méas

significativos para poder ofrecer una connotacidn mayor de tristeza:

Ne¢ importa que esta carta de amor

se desintegre,

que no llegue jamas a tu nbera,

que vivas muchos afios

sin saber que una magia nesperada,
me hizo vibrar con tu presencla efimera,

con tu estela de suefio Inexistente 7

La necesidad de expresarse hace que deje de lade la importancia de que la carta ie

lleque alguien porque lo dnico que desea es manifestar [o que siente:

Eres solo el pretexto
que dio a mi corazdn su fuego antigue,
y de nuevo en la noche de mi angustia

yembla como una estrelia la poesia.

197 thidem, p
198 fdem

-1
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El asesinado salo muere dos vecas
oiros morimos

simplemente

Juan Jose Chver

CAPITULO IV

POESIA SCCIAL

Desde pequefia Margarita Paz Paredes crecid entre persenas que eran objeto de pobreza
¥ marginacién, Su puebio natal se caractenza por tener un clima seco y calurose; fa tierra
por lo mismo es, en su mayoria, 4nda. Su infancia fue feliz; sélo que desde temprana edad
advirtid que mucha gente que la rodeaba vivia en la mas absolula misernia; al casarse {uvo
oportunidad de viajar por varias partes del mundo, donde observdé que la monserga
humana era parte de la cotidianidad del lugar al que fuese. En entrevista, su hija Yamié

menciond aigunas particularidades sobre [a vida que tuvo juntc a su madre en el Salvador:

"Cuande vivimos en &l Salvador, la situacidn ragial era muy dificil, se
despreciaba a los negros y a las personas de bajo nivel socicecondmico. Recuerdo
que mis hermanos y yo jugabamos con amiges negros y {enta fue nuestra
identificacion que si veiamos a un blanco o desprecidbamos por su coler; nos

volvimos racistas blancos™.'™

Es evidente que las ideas sociales de Margarita no sélo las transmitio a sus hijos
SINo a su obra misma, donde volcd fodos las aflicciones, frustraciones, corajes. Como
mencioné en su biografia, esta autora formo parte activa en el movimiento dg! 68 junio a

5us seres mas allegacos y &5 que segln sus convicciones - gue eran muy sélidas - un

% Entrevista personal con Yamilé Paz Paredes.
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inteleciual, debia escribir sobre los problemas existentes de su época, Consideraba que la

poesia social siempre ha sido resultado del memento en que s esté viviendo:

"Esta poesia - la social - [a ha habido en todas las épocas, desde que
aparecio la prnmera inustica y desde que e poeta tom¢ conciencia de su
indignacian por el atropeilo humano. Creo que su misicn es sefialar esas injusticias

y unirse a la voz del puebio para protestar por ellas" *™

Siempre se doblegd ante el dolor de los demas, ante su pobreza, ante las

arbitraiedades y excesos cometidos sobre personas inccentes:

" Algo gue me conmueve y me Indigna mas en |a vida, es la injusticia, el
dolor de los hombres, el atropelle a la dignidad; y creo, que ante esto nad:e puede
ser indiferente y mucho menos &l artista, &l posta. Slempre he crefdo que la helleza

de la poesia principia su responsabilidad humana®

En verdad pensaba que era muy fuerte su compromiso con la sociedad, con todo
aquel que en un momento dado tuviera necesidad de ayuda. £l poeta debia no sdlo estar

consciente de los problemas sino también denunciar y abogar por los mas desfavorecidos:

Hoy tengo mas experiencia y puedo darme cuenta mejor de la injusticia
social plenso que el poata, el escritor, el artista, estan cbligados a contribuir con su
propia emocion de su obra a mejorar &l estado social en que vivimos. Denunciar una
injusticia, ciamar en favor del dolor del hombre, defender a los caides, fender la
mano al enfermo, estrechar la cabeza del muerto. todo esto me parece gue

contribuye £on amer y con poesia, & hacer més posible ' redencicn de! hormnbre. 2%

Tan fuere eran sus ideales, que dedicd una parte importante de su obra a este tipo
de topicos: el amor a o indigena, la rebeldia y a Ja injusticie, los cuales veremos en e

presente capitulc

29 §/n $/f sin.

i gt
201 g Nacional, México, jueves 28 de ociubre de 1576

202 fderm.
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4.4. LO INDIGENA

Dolida por la indiferencia de la sociedad hacia la esclaviiud del hombre, se yvergue con estos
poemas para manifestar la incomodidad que padece, va que siempre se sintid identificada
con los ndios; los seniia parte de si misma, de su tierra, por lo cugl, califica de burgueses a

aquellos que pretenden ignorar Io que sucede a su alrededor y se OCupan en cosas vanas,

\Nada mas simple y verdaders que sentirse cerca, muy cerca de lz tierra, donde nos
viene la savia autentica! de la simplicidad nace la alegria, 12 risg, la union. Lo
demas, no es sino e mundo absurdo que nos envuelve jincreiblemenie! en una

estipida vana, falsa posician burguesa @

Y afade: "Esos amigos terrestres que nos dignifican estrechando sus manos duras
y caliosas” @

Ei poema "Los aguadores" ttene un despiazamiento de imagenes y significados
importanies. Estos poemas se caracterizan por ser mas realistas, donde nos transmite &i
mundo miserable que viven aquellos prupos gue, marginados, luchan dia a dia por
sobrevivir. Este poema, comienza con una gradacién descendiente de ideas donde va a
exponer, primero la vida agradable que tiene, la tranquilidad, la sajud sin dejos de
problemas para, méas adelante, darse cuenta de que no todos Henen las mismas
oportunidades que elta. Entonces deja de lado el liismo y presenta la verdad desnuda: "La
triste realidad en que viven los oprimidos; personas, que los privilegiados han relegado al
més triste y grosera de jos abandonos” 2

Desde los dos primeros versos, se describe a sl misma como a un ser pequefio.

23 Citado por Carlos Manuel Pellecer, Op c1f s/p
2 fdem.

205 gin nombre, Tegucigalpa, Honduras, 1945, p 7



Reiz la vida

<on su primera risa de espeyo sorprandido **

(...)

"Con su primera fisa de espejo sorprendido”, imagen que se refiere &l momento en
que un hebé se observa por primera vez en un espejo y s2 sorprende, para quien todas las

cosas son nuevas y donde no cabe ninguna malicia;

N| sombras ni neblina.,.”

{3

Termina la estrofa reafirmando la felicidad de la que goza, de que todo &ra bueho y
candido para ia autora.

Y sobre todo.
me hacfan tan feliz los aguadores,
ilenando hasta los bordes

12 humilde fuente de mi casa 2

Comienza el desplazamiente de ideas, para centrarse n algo real: los aguaderes,
quienes la hacian feliz con su incansable ir y venir para ganarse unos pocos centavos
llenando la “"humilde fuente de mi casa”. Nétese, que desde este adjetive se vislumbra ya
hacia donde va ir encaminade el poema. "Humilde”, el adjetivo del (ltimo verso, hace que la
estrofa termine con fuerza, ya que en el primer verso ella enfatizaba que [a hacia feliz ver a
estas personas frabajando, hasta que se da cuenta de que el sufrimiento esta reflejado en
su ardis labor.

Cinco, diez, vents vecgas,
el aguadcr de calzoncille blanco,

serio, moreno, mudo #®

208 Marparita Paz Paredes, Op Cif, p. 19

207 fdem.
2% fdem.
20 fdem,
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Deja de pensar en &l paisaje, no se inspira ya en su akrededor, sino en lo que estd
observando, se concentra en algo que por el momento no puede enmendar. La miseria
humana.

Detiene ia fluidez enfafizando el nimero de veces en que alguien se tuvo que
ocupar para lienar una fuents. Ahora bien, en los versos subsecuentes, ya no sch ios
aguadores, sino "el aguador de cajzencilio blance”, es decir, ya no los ve como una masa
que si no ke era indiferente, le agradaba ver; ahora observa a un sélo ser, a una persena
con rasgos definidos v que ademés caracteiiza con ei "caizenciiio bianco”, simboic de
pobreza, de marginacién, de tristeza. Se detiene especiaimente en los adietivos que
describen a la vez a un hombre y a ioda la raza indigena; serio = sin sonrisa, sin muecas,
sin gesios; moreno = representativo de su gente; mudo = un ser que esta acostumbrade a

hacer, sin protestar, sin contestar.

perfilaba a io lejos su imagen de Adén crucificado,
con sus brazos en cruz sobre ef madero

que sostenia los botes cantarinos. *%°

¢Por qué Adan y no Cristo crucificado? En un capiiule anterior me referi al
significado que iiene Adén para la autora, En este caso también tiene que ver con la
relacion de [a pareja de Eva y ia tierra. Ademas que "Adan crucificade”, es asimismo la
alegoria de Cristo ¥ a la vez del pecador; &s decir, el hecho de haber nacido indic es come
una marca, como ¢l pecado original. Cristo s el simbole del cordero, del humilde que

acepta su destino con sumisidn, faf y como lo hace el indigena.

.y dejaba a su paso
un reguero de espuma,
que at salpicar las piedras, parecia

raja huella de sangre

210 Ihidem, p 20.
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por el camine dei calvano *

()

Estos versos presentan varas imagenes. Primero, realiza ¢l simil de espuma con la
sangre; la primera es bianca, simbolo de pureza; mientras que ja segunda es todo lo
contrerio, es la pureza mancillzda. Ademas junto & |a comparacion se encuentra el sentido
que trata de dar la autora: a través de mucho tiempo, la raza indigena ha caminado en
medio de la marginacion y pobreza; estas personas a! tratar de defender su autonomia han
sido lastimadas en todos los aspectos; no obstante, han continuado con su vida, pero con
el sufrimiento reflejado en el rostro; por eso son pasivos, mudos, serios, sin mas anheio en
la vida que sobrevivir, aungue para hacerlo tengan que salpicar con su sangre el catvario
que menciona Marganta,

Deja de lado la descripcién gue en ofras ocasiones hiciera de elementos que fa
rodeaban, para dejar fraslucir su indignacién por el sufnmienio ajeno, asi que muestra la
realidad tal y como es, sin ningln tipo de investidura: "Margarita no se planta en ei paisaje.
Desdefa o que no es humanidad en si para valorarse. Entiende al paisaje horrible,
castigade, tragico. Saba que estd oscuro y ensangrentado por aguel a quien le pagan con

pufiados de miseria".*"

Hermane, companiere aguador.
Por esta niebla espesa,

par tu amarga perfil.??

(.3

Los versos carecen de imagenes, son mas reales, nc se vale de la metafora para
demostrar su senfir. Margerita, o convierte en su igual, "hermanc, compafiero aguader”, se

identifica con su dolor, e hace saber que eiia estd enierada de su sufrimiento, enionces se

M fdem,

U2 rarins Manue! Pellecer, México ( Desde Mosch, UR § 8.), Imprenta del Estado de Guanajuato, 1546,

43 \arparita Paz Paredes, Op.Cit p 20
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arrepients por haber visto en alguna ocasién con alegria al aguador; se siente culpable por

todo lo que ha tenide y gozado

.. perdona mi alegria d¢ diez anos,
perdena la fuente de mi casa,
tan profunda y tan ampfia,

perdona los domingos...*™*

Le pide perdén por una infancia alegre, por ignorar todo su sufrimiento; vuelve a
recurtir a los adjetivos para hacer mas fuerle el sentido de disculpa en que ha trascendido

el poema.

...eN que eras para mi la mejor fiesta,

con tu calzén almidonade, *

El dlimo verso de la presente estrofa recurre nuevamente a los adjetivos para
ponderar una vez mas el sufimiento que se ve reflejado en el rostro dei aguador, al que ya
rno le cabe Ia sonrisa, muchc menos el Hanto; para hacerlo rompié con la fluidez que habla
alcanzado otra vez <l poema; se detiens para hacer més expliciic el mensaje que deses

{ransmitir ai lector.

...y tu Tostro impasible, sin sonnsa y sin lianto **%.

Le explica al aguador gue ella no estaba enterada de su padecimiento, de su dolor
heredade por sigics:

Mucho tiempo después
yo supe de tu queja

antigua, subterranea, .27

24 fdem,
35 fedem.
26 fdem.

27 hidem, p. 21
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Termine e poerma, pidiéndole disculpas, trata de hacere ver que le duele no
haberse percatado de su formento desde antes; que traia de comprenderio, por efic, guiere

converlirio en su hermano, en su companero.

.. acepta la amargura de mi canio
que viene de tu entraia
hasta mi corazén,

hermano, compafero aguador 2

Como diie al comienzo de este apartado, con este tipo de versos la autorz hace
avidente su carfio por lo que ella misma liamo “sus raices”, donde fos indigenas formaron

una parte muy importanie en su vida e idiosincracia.

4.2. POESIA REBELDE

La poesia rebelde de Margarita Paz Paredes se caracteriza por impugnar y cuestionar los
regimenes peliticos ¥ sociales del pais; asi como también de manifestar su deseo por un
cambio radical y revolucionario que beneficiard & ips mas desprotegidos. Como dijo Miguel
Donoso: "En primer caso se irata de 'resistr de 'no obedecer, de salirse de un orden al
que se considera - la mayor pare de las veces lo es - 'injusto’. En el segunda - la
revolucién - e asunto esta en tirar abzjo ese orden, en cambiano’. En este contexto, todo
revolucionario es un rebelde, pero no {ode rebelde es un revolucionario”, ¥

La poeta no sdlo fue "rebelde” sino también "revolucionaria”; con esto quiero decir
que al escnbir su poesia hacia consiatar su "rebeldia” con este tipo de temas, se

involucraba, v "revolucionana’, porque participaba activamente en los movimierios.”®

28 §
Iden.
219 Mipuel Doneso Paneja, en el prologo de Poesia y rebeltdn, México, Extemporaneos, 1974, p 9y 10.
22° jumto a Trmilio Abreu Gémez apoyaba en secreto e mevimiento estudiantil def 68, en su casa tenfan una

imprenta y su hija Yamilé Paz Paredes era una de fas encargadas de "volantear” Asi que casl toda la familia era
"revolucionasia”.
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Como podemos observar, para éfla no era suficiente escribir y tratar de cambiar a
los demas. Sabla que un poema, por Mas gue expresara ideas revolucionarias, no
permutaria la realidad. impugnara, fat vez, asi como cuestionaria y rechazarla, pero sin
lograr casi ningun cambio. Porio mismo, s& dedicod a apoyar "activamente” [0 gue pensaba.
porgue sabla que "toda transformacion revelucionaria implica una militancia peliiica y una
accion™. ™!

l.os poemas gue voy a analizar a continuacién, se van a caracterzar porque a
diferencia del tema de & muerte, casi no contienen imé&genes, mas bien estén llenos de
expresiones rudas, de coraje ante ia injusticia; dejen de lado las metaforas para en su fugar
escrbir versos muy realistas, aiejados de la fartasia amorosa o de cualquier otra inquietud
ante la vida. Ademas estdn cargados de una fuerza insdlita gue inclte a la lucha. La
interpretacion también es distinta porque al ser el lenguaje tan directo sélo resta cbservar la
sintaxis y el manejo de los verbos, sustantivos y adjetivos gque son colocados de manera
gue realcen el sentido del poema.

En "Canto a la juventud”, por ejemplo, se observa lo siguiente:

-

huveniud, juventud!

Tu has desperiado

lz indignacion dermida, apaciguada

en la conciencia tibias;

la ira desatada

contra los mercenarios agresores del iempio,
de tu templo invivlabig;

contra los asesinos y los perros de presa
famélicos y torpes,

que atacan y destrozan

los pechos limpios y 28 frentes puras®

()

22! Miguei Donoso Pangje, Op.Cit. p. 11,
222 Marparite Paz Paredes, Op.Cit. p 63
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A diferencia de "Memorias de hospital”, este grito es de alerta, invoca a los jévenes,
a quienes todavia fienen ilusiones e ideales, los gue ain no estan manchados de corruptas
ideas: ios que observan la indiferencia y aletargamiento con coraje, adolescentes que, al
despertar, contagian su clamor rebelde a toda clase de personas: ancianos, adutios, nifios,
profesionisias, obreros, amas de casa etc., qQuiengs hasta entonces se percatan del
engafio en que han estado viviendo; les duele que la "democracia” haya sido a base de
maltratos, de golpes, de violencia.

Esta esirofa estd escrita con sustantivos cuye sentido es muy fuerie: utiliza
"indignacién”, "conciencias”, "ira", "mercenarics”, "templo”, “pechos”, "frentes”, vy los adjetiva
de una manera congisa; "dormida”, "apaciguada”, “fibies", "desatada”, “limpics" y "puras".
Lo que se puede observar aqui es un desencadenamiento de ideas: la autora, principié con
la provocacion para hablar de la injusticia cometida y, para darle mas fuerza a su
aseveracitn, utiiza adjetivos especificos y necesarios; principia de lo mas a io menas y
termina con calificativos que despiertan sentimienios de temura, no sin antes intercaiar un

"o

simil: "mercenarios agresores”, "asesinos” = "L os perros de presa famélicos y torpes”.

Ahora bien, la estrofa anterior - no la anctaré por falta de espacio - contiene mas o
menos la misma idea de lucha, asimismo se apoya en los similes como "cobardes topos de
@@ infamia” y "abyecios capitanes det odio”, fo que hace que la segunda estrofa contenga
- como lo mencioné antes - mas impetu y rebeidia por los excesos cometidos.

La fluidez de la lectura es rapida, - como de alguien gue imparte un discurso a sus
seguidores -, solo se demora un poco al recalcar con oraciones copulativas ya sea & los
agresores, como a los inconformes.

Cuestiona el por gqué de tania violencia innecesaria, jos motivos para que se

atropelien todos los derechos.

. Qué pasa en nuestra tierra?

. Quién desangra |z patria
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en {o mas noble y terne de su estirpe 7%

{..}

Continlia {ode & poema con el gmio de protesta en unz dicotomia de lucha ¢
injusiicia evidente. "Incinerados cuerpos juveniles” frente a "Beslias enardecidas contra ei

joven". Apela al espiritu noble que debe vivir dentro de los scldados:

Ejército, soldade,

quitate la coraza que te ahoga

la oprimida conciencia,

(.}

jAnl, soldado, recuerda

cuando cambiaste el azadén humiide
por un fusi para guarder la pain2

en la mas alta dignidad del hombre 22

(.

En este instante, por primera vez, la fuerza del reclamo recae en una ahogada
siplica, en un intento de hacerles recordar la pobreza de su origen y, per lo mismo su gran
corazén que, aunque ocuito tras las bayonetas, permanece en sus cuerpos. "jAh! soldado
recuerda”, fiene un contacio direcio con cada uno, no los ilama "soldade”, ademas al
hablare de # crea una familiaridad y hermandad necesarias para cualquier comunicacian,
ya no es un reclamo, sino un intento de infundir un sentimiento de afioranza por un pasado
humilde pero sin manchas de sangre inocente, La dltima estrofa regresa al fono de pelea

que tuvo desde el inicio:

El puello sometido
por mhumana explotacion de siglos,

tras la barrera cruei de su ignorancia,

23 Fhidem,p 65
24 Ihidemn, p. 66.



¢con |z mordaza vil de su miseria %

Describe a un pueblo harto de la opresidn, del ergafio; lo a hace a través frases
cortas pero cargadass de emotividad, de rechazo ante un régimen gue no desea que
centinle en el poder

...despierta de repente y se rebela
con tu clarin clamando vigoroso
en e! espacic de esia fierra herida,
y contigo camina decidido,

cON sus manos oscura, fraternales,
encendidas en ira justiciera,

a la conquista de una nueva patriz #*

"Y contigo camina decidido"; "contigo”, se refiere al sujeto que ha perdurado durante
todo el poema: & estudiants, el joven, el sofiador, el rebelde que con su anhelada justicia
ha hecho que el pueblo indiferente, apétice, lo apoye en una lucha difici, contagiado
ademas con ideales de igualdad.

Termina el poama y la estrofa con un verso gue incita a que el pensamiento
permanezca en constante lucha contra aquellos que han mantenido oprimido al puebio.

Para finalizar este punto, quiero enfatizar que el fipo de poemas que acabo de
analizar se tornaron mas fuertes en cuanio 2 su contenido a partir del inclvidable dos de
octubre. Desde esa fecha no sélo escribié contra la opresion, sinc también contra la

indiferencia del pueblo mexicano como veremos en el siguiente apariado,

223 Ipidem, p, 68

25 fdem,



4.3. INDIFERENCIA

Alga que le molestaba de singular manera a Margarita era la indiferencia, &l aletargamiente,
la renuencia de las personas ante la mala situacién palitica gue imperaba en el pais. Ef
hambre, la marginacién, la pobreza eran tdpicos gue imperaban en su epoca. Come
mencioné antes, la autora sentfa que los intelectuales debian transmitir este tipo de
pensamientos a ios demas; pero, para su desgracia, aungue realizara una gran iabor para
llevar a cabo su cometido, se top6 siempre con gue a las personas no les interesaba en
absoluto lo que sucedia a su airededor.

A los habitantes de ia ciudad dejo de preccupares el destino de los demas, se
enfrascaron en sus propios problemas tratando de resolverios. Por eso, no demuastran
ninguna sorpresa al ver a alguien necesitado. Todo esto era lo que le molestaba a
Margarita, porque ella nunca dejé de preocuparse; por lo mismo, ie indignaba {a indiferencia
de las personas que en algln momento de su wvida fueron participes de cualquier
movimiento y que después olvidaron todos los ideales por ios cuales lucharon para caer en

una neciva apatia.

Hay no ha pasado nada en la ciudad resplandeciente.
tNada! S5lo un nifie acosado por e hambre,. .

La ciudad estd en paz. *7

Margariia sitia el fiempo en el que, con &onia, describe a wna oluda
resplandeciente, esta ciudad que, con ojos indiferentes observa como un nific es acosado
por el hambra, Enfatiza: "jNadal".

La aseveracion la realiza con un dejo de desprecio, teniendo la certeza de que es

una mentira, sino al contranc, porque la ciudad esta peor gue nunca.

27 Ibidem, p 19



Espesa tinica la guarda

def frio extenor que no la toca. ?®

ni-
t

Espesa tGnica" = indiferenciz, prolege a ia ciudad de! frio exteror = probiemas
Chviamente quiere decir que esté en un estado "obnubitado” gue no le permite sentir, creer.

La aparente justicia de la que habla es ia apatia, la credulidad, fa cerrazén de las
personas ants la injusticia evidenie. Vuelve a reiterar que fodo esta en paz, a pesar del
atropello - especificamente ef del dos de octubre - la ciudad continda con sus actividades,
las personas realizan sus {abores comunes como si no hubiera sangre derramada. Tedas
las personas que en un momento dado estuvieron de acuerdo con los principios de lucha,

parece que la han olvidado.

Y todo esto queda en paz después del atropelio
Hay un leve temblor de voces desangradas;

un rio amargo v lento, abonando la sombra;

el arte amurallado de rejas, no respira.

{Todo esta en paz) Enla ciudad nada sucede =

Mientras mucha gente sufre, y los intelectuales son encarcelados por crimenes
poiiticos. jTodo esta en paz!; toda la ciudad queda tranquila después de los asesinatos; en

el aire se perciben los ecos de fos que murieron; "esa paz' estd illena de recelo, de

sinsabor, de coraje.

\Ah, sl Tal vez lo acostumbrado

Héroes gue a diario nacen y mueren

coronados de gloria

Sus sepulcros blanqueados $& cubren de laureles
y de color solar, tan desiumbrante

que los mortales ojos no resisten *°

28 fdem.
2 Fbidem, p 8O
230 fdem
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Muy pocas veces, © mas bien cast nunca, los poemas da Paz Paredes tienen un
tono sarcastico como ésie, burdén, irénico. Remata ia estrofa recurriendo a las sombras de

ia noche para aludir una tranquilidad que esté muy lejos de existir.

Medanoche en el centro de la luz disfrazada.

iMediancche en la tierra y en ef arg!®®

Es, entonces, "el olvido”, el "no ha pasadc nada”, lo que precisamente [z
indignaban, ei hecho de que los mexicanos se olviden de io que pasa a su alrededor para
concentrarse mas en si mismos, perdiendo de este modo el lado humano que se supone

tcdos debemos tener,

4.4. ORIGENES

A lo largo de esta tesis he mencionade que para Marganta Paz Paredes sus origenes son
sumamente imponanies; ya que éstos fueron los gue de alguna manera formaron su
caracter e idiosincrasia, A pesar de haber viajado por todé el mundo y vivido &l resto de su
vida en la Ciudad de México, siempre recardd con nostalgia su pueblo at que regress varias
veces para ayudar a personas necesitadas; por lo mismo, en sus poemas lo menciona con
entusiasmo y alegria. Y naturaimente, con la memoria viene la nostalgia, la necesidad de
recordar i pasado, paraisc gue, aun que lejano, no se cambia por ningdn otro lugar por
buenc que este sea. Entonces esas remembranzas son {ransmitidas por la poesia, la
palabra adquiere una gran imporlancia, porque a través de ella, Paz Paredes podra
expresarse, podra transmitir lo que siente v es que el poema somo dice Jaime Labastida:

"El ppema es asi, un pilar ievantado contra el iempo y la presencia de ia muerte; pero es

B fdem.



también el deseo de rescatar ja imagen de vuelo de una paicma, o de la wa
revoluconaria”. >

Lo anterior es precisamente lo que realizd la poeta, porque al estar igjos de su fugar
de origen fue tanta su aforanza que lo plasmé y con ello, esos atisbos a su pasado
guedaron rescatados por siempre.

En "Cantoc de amanecida” se abserva con claridad lo antes mencionado: desde el

#ituio del poema lo dice: amanecida = comienza un dia, 5o, murmullo de aves, esperanza:

Pueblo mig,

San Felipel

quiera cantarie cen voz primera.

la de canario implume,

que en fi encontrd el alpiste y ta lechuga;
quiero extraer def fondo de mi alma

ta p&rvula cancion de rmis diez afios

y el espejo del alba

que retuvo la imagen de tus prados.®®

Muchas veces en el estilo de Margarita, lo primeros versos de sus poemas son los
gue avisan al lector dej contenido de los mismos. Utiliza expresiones ya sea de jUhbilo, dolor,
afioranza, miedo. En este caso invoca: jPusbio mio, San Feiipe! Con gran alegria e
inmediatamente hace un simil de ella misma; "Canario implume” = nifiez = inocencia,
fragilidad. Desea externar su sentir, no como mujer adulta, sino como la nifia que, desde
pequefia, vivid en el pueblo donde encontrd “el alpiste y la lechuga®, metafora de la
formacion que tuvo y es como dice Mereau-Ponty: "Uno lieva consigo el olor de su tierra,
las semilias, ias hojas de los arboles, su tiera bajo la piel, la arena y el aire en que ha

crecido, el agua baugismal de fodos los dias™ =

232 Ll aimor, el suefio y la muerte en la poesia mexicana. Prologo y seleccion de Jaime Labastida, Méuco,
Instituto Patitécnico Nacional, Departamento de Difusion Cultural, 1969, p 17

233 Marparita Paz Paredes, Op.Cit. p 21

24 Merieau-Ponty, citade por Ramon Xirau, en Poesia fberoamericana (Doce ensayos), México, Sep Setentas,
1972, p. 161
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"iQuiero extraer del fondo de mi aima la parvula cancidn de diez afiost”. Desea ver
ei pueblo con alma de nifia, recordario come cuande tenia esa edad, per ello, necesita
buscar en el fondo de sus recuerdos y ver &l sitic con estos ojos de nifia. La estrofa anterior
s rapida, la sintaxis na tiene mayor prohlema: esté realizada a bhase de oraciones

subordinadas y copulativas.

Quierc volver a verte a la distancia

con el cnstal intacto de mi nisa,

de neblina y lagrimas,
y el sollozo del tempo adermecido

En el blanco regazo del recuerdo &

£

Quiere ver a su tierra intacta, sin mancha, sin macuia, "lavada la retina" de cualguier
hecho que haya podido ensuciarla. En las primeras esirofas utiliza metaforas que tratan de
reflejar los recuerdos que la invaden: "espejo del alba”, "enstal”, "retina", "imagen”, cuya
connoiacién es una inherenie marca de nostalgia,

A través de [a reiteracion recalea el heche de volver; de poseer los pensamientos no
importanda el tiempo que pase, ya que, aunque fenga sufrimiento siempre vera su pueblo

con ja mirada de diez afios. Le da un caracter personal ai tiempo; éste nc sbélo duerme ,

sino que fambién liora, y nos remife a los recuerdos gue para ella son dolorosos.

Y aprendi a quererte
en otra tierra, amarga vy dolorida
negra de sufrimiento,
abonada con sangre,

con sudor v con Hanto ¥

\argarita Paredes, Op.Cit. p.21,

236 Ihidem, . 22.
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Con una oracidn copulativa nos introduce en otra serie de pesares. Esta estrofa esta
cargada de similes. Margarita estabs amarga y dolerida, negra de suffimiente, abonada con
sangre, sudor v lianto.

Dos adjetivos: negra, abono = desecho vs. sangre, sudor y &l lanto son desechos
del cuerpo humano y éstos abonan, o sea, aimentan el alma de quien escribe.

La experiencia vy la lejania fueron motores para gue la autora apreciara aun mas su

tierma; "amearga y dolorida", adietivos que uliliza para marcar el estado de animo; los

Sin embargo, no todos sus poemas felacionados con la tierra tienen el mismo
jmpetu. "Oracion por la tierra" marca un cambio porque en ésie se refleja claramente el
desasosiego gue experimentaba; de igual manera, describe el anhelo y afioranza

Psicolégicamente, para Margarita, la tierra no sélo es "dadora de vida", sino que
representa un refugio, un remanso de paz para los problemas. En esta estrofa la fluidez es
un poco mas lenta, utiliza las frases cortas y directas, "cafida”, "sensual’. La tierra es
relacionada con lo calido, lo sensual, y con la vida "Calida estacion”, "sensual epidermis”,

"amor qus fecundd el verano”.

Habtar de ti, es reconstruir de prento
la calida estacién de los vifedos,
la sensual epidermis de la vida,

todo el amor que fecundé el verano 7

£l

"Hablar de #", hace referencia a un sujeto implicito. Ademas, =l hechc de hablay de
i presupone que se dinge a alguien con gran familiandad; también en este caso ve a la
tierra como renovacién porgue: "es reconstruir de pronto ia célida estacién de los vifiedos".
Es decir, hablar de 'a fierra significa senfir felicidad, goze para ¢! aima; "epidermis®, cuya

especial connotacién parece ser ia de alma. Esta esirofa contiene, ademas adjetivos como;

27 Ihidem, p 140
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"calida”, "sensual’, los cuales junto a "amor", "fecundo”, “verano”, "vifedo", los cuales

ojorgan al poema una especie de bienestar y sensualidad.

De ti nacd e amar, la angustia y el posma =

Sigue con e! dejo de cordialidad con el que habla empezado. "Amor” { sensualidad,
erotismo ); angustia {dofor, pesar}; poema (seniidos) = Tierra. A {ravés de esios ires
sustaniivos, nos rernite a que [a tierra le ha dado todo al enunciarlos, realizando ias pausas
comespondientes para dar mayor énfasis a lo que trata de decir.

La tieira es el origen, fa semilla de donde surgieron una diversidad de cosas en su
vida; la fierra es paridera de; "Amor, angustia v poema”, €5 la musa que inspira; es la que
produce dolor y nostalgia.

Tade lo que yo amé
tuvo ese encanto inquieto y muitiforme

de un renovado asombre 7

"Todo lo que vo amé”, uliiza €] verbo en pretérito realizande una afioranza por ague!
tiempo en que todo era nuavo.

En esta estrofa, al menos en el primer verso, se detiene un poco la fluidez, porque
uiifiza los sustantivos necesarios para dar la verosimilitiud 1 poema, "amor" frente a
"angustia” y "poema". Encamic "inquieto y muttiforme” donde nos dice que cbservaba con

avidez, de manera distinta.

Todo lo que yo amé, estaba humedo
de amorosa frescurz y liquenes transidos,
perfumado de claras madreselvas

v violento de cardos florecidos

28 fiem,
2 fidem,
240 fdem
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La reiteracién: "Todo io que yo amé" {da {a sensacion de vacio, come si no le
quedara ta esperanza de amar ofra vez), era inocenie; se vale de metdforas y oraciones
copulativas para expresar de nuevo la nostalgia por una realidad pasada muy distinta a la
presente; Nimedo de amorosa frescura = disiinia a ja presente, estaba empapado, es degir,
la poeta observa ef resultado de una realidad que se lievd a cabo en un periodo de tiempo
que estuvo fuera de su alcance.

"Amorosa frescura” precede a palabras que se homologan a elia en cuanto a la
necesidad de savias, de agus , "Mguenes", "madreselvas”, "cardos”: fodos
estos se alimentan a través de esta humedad, ademas de adquirr vida, se vuelven

transidos, claras, florecidas.

Pero nada quedd, ninguna huelia

gue denuncte mi crigen,

desterrada de b, def paraiso,

soy Eva sin raices, sin Adan, sin manzana,

sin culpa de pasién y sin recuerdo 21

Sin embargo, corta de tajo esa declaracion porque, enseguida, en el verso
subsecuente bombardea con frases como; el amor, a angustia. Para realizario io hace con
frases cortas y directas. La yuxaposicién de oraciones en esta estrofa no hace sino
recalcar el dejo de nostalgia de ia autora, quien se siente desfasada, sin raices. Entonces
vuelve a tener un didlogo con la tierra v le comunica el presenle que estd viviendo. se
compars con Eva y Adan, quienes, aunque expulsados del paraiso, tienen el estigma de

haber cometido la primera desobediencia a Dios, mientras ella, ni siquiera, tiene un mal

recuerdo al cual asirse; como si flotara en un espacio carente de ataduras.

% Ibidem, p 141,
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Un angel inctemente con su espade de fuego
aniquilé m1 vocacion de espiga,
de abierto mar y esquife de campanas,

y me dejé a la vera de tu gracia

desposeida de calor y suefio *2

E! sujeto en "angel inciemente” nos muestra a un personaje en ia vida de lz autora
que matd sus ilusiones; esie angel, cuya connotacidn peyorativa aumenta
considerablemsnte con e complemento circunstancial de lugar, ha sido el que causd dafo
a la autora. Compara "vocacion de espiga”, "abierto mar' y "esquife de manzanas”,
metaforas que podrian traducirse del siguiente modo: 1) Husidn; 2} Conflanza e impetu por
la vida; 3) la imposibilidad de recuperarios.

La realidad es que ella perdid ef amor; lo contempla desde el lugar donde se
encuenire, que va acompafiada con la pérdida de Iz tierra. Durante casi todo &l poema
Margarita se refifid a ia fistra de ia siguiente manera: "Hablar de t" "De ti nacié ei amor.”,
"Desterrada de ti".

Para finalizar este capitulo hay que enfatizar que ta autora no sdlo sentia carifio por
su pueblo, sino también por todo lo que le hiciera recordario: la ferra, la semilla, el fruto son
elementos que tenia en muy alta estima, por ello los utilizaba con gran frecuencia para

simbpofizar la vida que tanto amaba,

2 fdem.



CONCLUSIONES

A lo largo de esta tesis se estudiaron algunas de las caracleristicas de !a produccidn
poética de Margarita Paz Paredes. Para ilegar & estas canclusiones parlo dei estudio que
he realizado de fa cbra de la autora.

para llevarlo a cabo, tuve gue reaiizar una depuracién de sus poemas mas
importantes para poder Yegar 2 la matena tematica donde se cbservd no solo el
pensamiento politico ¥ social que la autora mantuvo como actitud vital, sino también con
temas Mas comunes como la muerte y el amor.

La poética temprana que subyace en los primercs poemas de muerte, observa una
evolucién de ideas en el transcurso de la vida de Margarita Gomo primer punto, siente al
final de la existencia como un principio de vida. Por ello en el "Muerte en relacién con la
nerra® pudimos ver a una autora que proparciona gran prioridad a 'a "semilld” v a la "terra”
camo elementos primigenios. Ve ala vida como un ciclo rrompibie donde la muerte seré el
paso subsecuenie para continuar y trascender. Los restos det cuerpo seran alimento de un
cicio que contmia, de hecho - como o sefalo en el capitulo - s& nota una influencia
pastante notable de wManuel Acufia y su poema *Ante un cadaver”.

Ademas, le infiere a la vida togues de inmortalidad, de rebeldia; personifica a ia
muerte y ta ve coma su jgual; la reta. En estos poemas se nota gue la autora goza de una
juventud que le permite desafiar a los elementos. Mas adelante, con los afas, esta
siiuacién cambia porqué no solc se nota una shservacion poética, sing {mmbien la
aceptacion de un hecho que sabe gue finalmente ocurrira. La muerie ya no &s la anemiga,
sino el ente que le dara paz & la vida solitaria que tiene. En estos poemas se nota que deja
un poco de la lado las imagenes Yy se centra en la expresidn un poco mas cruda de sus
sentimientos: "Esté bien irse de esta maldita isla solitaria”, donde es clara Ia intencion de

transmitir al lector su impotencia, soledad y dolor.
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"Rasurgimiento y muerte” Y "Amor y muerte” son otros de los temas que Se
estudiaron. Estos puntos van muy de la mano, porque i@ desilusian amorosa es ia
Inspiracion para que la poeta io relacione con el fin de sus desecs y esperanzas. En ei otro
caso, al contrario, el mismo amor e otorga nuevos sentimientos de luchz & ilusidn, cuando
se sentia desfallecer. Es en esios poemas donde da mas libertad a ia lirica y la subjetividad
gue caracterizan & su poesia.

£n el apartado de "Incertidumbre” guedan embozados los problemas que fuvo
durante su estancig €n @l hospital. Su miedo, frusiracion, los suefios oniricos queé ia
embargaban son relatadas en un poema gque va de lo menos a lo mas, donde la
descripciones, comparaciones € ymagenes son algunas Veces tiizadas de una manera
muy realista, pero a 1a vez sin perder el togue poético de la autora.

Con respecio a ios poemas de amor y soledad evidencian una gran sensibilidad,
jogra daries el énfasis y Atmos suficientes El manejo de las metaforas e imagenes s muy
acertado, muestra fa construccion de una voz personal muy definida. El (nico problema que
encuentro es que no impora a Jue tapico se refiera, siempre o va a mezclar con &
desamor, ia soledad y 1a tristeza. Deja vislumbrar ta idea que en el fondo tenia sobre este
sentimento, la sensacion de dependencia con el ser humano, pnncipalmente con el ser
amado,

En este capitulo resalta sobre fodo, el erotismo gue, como dye antes, No fue muy
tocado por ia autora. Es en este tema donde muestra una madurez notabie, la poesia es
utiizada como un canto donde iransmite los deseos de su interior, los cugles quedan
esbozados por medio de bellas imagenes, donde ts noche es complice de una uhidon que
es muy dificil de destruir.

Ahora bien, en el ultimo capiulo se analizaron ios poemas de ambito social. ES
aquj donde nos enfrentamos con un estilo diferente, donde pademos obsefvar un
impaciante realismo, \as wmégenes ceden ¢l paso & deciaracionss - algunas veces - crudas

de disconformidad y de lucha. Por ofro lado, en poemas Somo "} aguador”, echa mano de
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los simbolos y alegorias, elementos Gue utiiza para demostrar una injusticia que desde
hace sigios se viene dando Demuestra, con elic, una gran calidad poética, por la
elocuencia ague tiene, ademas porque no decae en cuanio a la intensidad que el
dramatisimo implica,

En cuanto a ta obra que describe su cariiio a sus raices de origen, nos encontramos
con que fa fuerza que les imprme es muy importanie. Retoma el uso de metaforas para
realizar descripciones donde legra gue ol lecior sienta la misma intensidad de sentimientos
con respecto a la terra'y puebio gue afora.

Cabe resaltar, que, aungue algunos de sus poemas iienen buena estructura,
excelentes iméagenes y menterio desarrollo de ideas, pierden la fuerza y consistencia
cuando ios relaciona con sus penas. En el capitulo tercero sefialé un sjemplo muy claro
sobre elfo.

Asimismo, escribid unos cuantos sonetos, jos cuales no inciui en ei analisis porgue
consideré que dada la condicidn estética que tenia que seguir, eran demasiadc forzados v,
por lo tanto perdian la fluidez que tanto la caracteriza.

En general, pienso que Margarita Paz Paredes es muy buena poeia, es una
verdadera lastima que su obra sea tan poco conocida. Esperc que mi trabajo sea un
granito de arena para remediar este olvido tan lamentable.

Para finalizar, deseo agregar gque realmente disfruté y aprendi mucho durante la
elaboracion de ia presente tesis; por o mismo, ponge en claro que 10s elementos aqui
analizados, ne son los inices gue se pueden estudiar dentro de su obra, la cual necesita

mayer atencion para rescataria det olvido en que injustamente ha permanecido.
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Las siguientes fotos son presemadas con & finelidad de que &l lector te

canocimiento un poco mas amplic de la autora

Margarita Paz Paredes cuando reahizd

su primers comuridn

A la edac de quince afos



La poeta junto a Rafael Paz Paredes
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PCESIA INEDITA

El poema gue a continuacién se presenta, fue &l Oiimo que escribid Margarita Paz

Paredes sdlo dos meses anies de morr,
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me v A, rRYITENG0 tan e ntos
que sipnl ce 2ade wuelia

éa cien mil &l penrzrientoe

T1EWETo
¥

B ee

sufre &1 <& sn-io Gel vizjss
. o .

tohan en aLmOELeTE denta

Darec arallizarse

Ta wvida et ubi ebra 42
descolorive [ wnn 18 TE0s
1z mente . una 1 e
muliicnplor ¥ enrxe

1, mRCeIEs

y &l miemo tiemmo TAmMper
en mil pedezos IR he bra. o
S

(AYs 40 ke sofipdo en un l1imbo
sin temores y sinp ansias,
donce [Gbseiwos, & 8C280.
un le ve pugio el ia nadal



{ a2 mi madrsa).

eJa cug duerma, madrs adoreda
! ntre tus HreEzZog, SCLO uns vez,
quigrsgentimie t&8n Dequenlua

m%ﬁan pedquegfiisa como ful ayer.

Quiere dormtirme con el arrullo
de tus astrofas, lira de miel,
¥ sofiar hadas, GSStlllOS de oro,

v un Aladino ¥ unsa Tusmd. ..

Yo bien recuerdo dque en tua pupilas
un fuepo extraflo siembre vi arder:
ansia irposible por detenerme

afipg, tras afios en mi nifles,

;Temiag acaso gue affeoatara

el tiempo aleve tocda mi féz,

;te entristeciste porque alnun daza,
bu amada nifs geria majer?

iMadre dueridal, ;pensaste 4ca30,
gque el 1lanto acervo dg algund vaz
dejara huellas d¢ honda amarpgura
on mis pupilas llenas de €67

cTemfas qus el mundo con sus traiclones

en copa de oro me diera hiel,
cuando, mi joven boca sedisnta
8ma8 oudiera nara BeNerleccoe

14y, madre mial, muchiog inviernos
han branscurrido ya desde aquel.u...
Se fun iz nifia de tu corpifig,

se fud L1adino, se fud Mmsmd,......

Y sin embargo... el mundo s bueno,
me ha dado flores, me ha dado miel,
y a veces suefio {raro milagro),

conn 21 lejano Principe Ambed.



IL SAYTO TE I'T PADRER
Hace apenas un 9o, oodrs amado,
due, comd rov, tu ganto 2slebrabas,
7o interrumol tu suefio revogade
anted quz el sol se hubiese desnerbado

»

porque sabiz gue tU yo re esperabas.

%1 afa anterior, 1a vIspera del santo,
r0zosa hice pedazos i aleanecis,

¥ los arorros ques cuidsrs tanto,

los cambi€ yo vor flores ¥ vnor cuants
i8¢ cnusara en mi 8mor una alepwia.

Tus nupilas azules se nuhlsron

porque tu alrma e¢e esi de sensitiva;
tus brazos tan queridosne estrecharon,
¥ nmuevos regdlandores svivaron

»

ol fuepe de mi 1drpara votiva,

Hov me encusntro muy lejos de tu lado,
7 aundue no pueda coro ayap, mirarte,
la brisa llevard wi verse alado

nasta tu corazdn, padre a’orado,

7 eon el g0l noaciente ird a hesarte,

———

W0 estés tristz vor mi, que 12 Af{stapneia
seleva 7y purifica 1o0s srores;

la augencia daéstils unn fragancia
inmaterial; el olma se inflams con =1 ansgin
de ftriunfar sobre todos 1oz Ao e .,

MARGARITA DE 1A Iuz,
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Fadrs,

1a efervecencig de mi ternura
bulls en wi alma,

come burbujas que en cop& de oTO
ge deSpSITAIEN.. ..

Bebe,

bebe sin miedo, Que no e3 gl néetar
que embriasga y m&ta,

ni es gl belefls condue 39 enerva,
con @re se enygna,

Bebe,

eg agua fresca de mi fternura
ftranquila y clara,

para gue aparued la sed que sisntas
dentro de tu alms.

Padre,

seré yo sierpre tuw arco iris

an 18§ borrascia,

y de tus noches tristes y cbscuras
tu estrella pdlida,

Nuncs

estards solo en ¢§4s horas
cyueles ¥ Bma3rgRs;

mi hondo carifio serd ol descanso
de tu jornada,

Padrs,

la efervecencia de mi ternurs
talle en mi alma,

come burbujas dque en copad de Oro
ge desparraran. ..

IBrindo

porque conserva Dlos tu exiztencia
preciosa y cara,

y porque siempre Sea yo en tu vida
luz y esperanzal

MARGARITE DE 1A IUZ,
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Ha de llzgar le hora,

la inevitable hora gries ¢4 aburrinientoy

¥ lodoe, casl todos,

raguitico el espiritu y hastisde el pensamiento,

la dejerén que llegue

con su gris implagable a berrar el palzaje,
la dejardn que ilene

de asrideces las almas y de bruma el mirage...

Pero tl; no la dejes

que opacue la bellezz: de nussiro firmamento,
A0 permitas cue viertz

s virus venenoso guemmtia el sentimiento.

I28..0.. $1 & pesar de todo

logra extencer su manto sobre nueslros trigales,
no femas, jnada imporial,

al I'in somos hermanos de ensusfics ¥ de ideamles,

¥ la sorprenderetios,

mojando lo: pinceles en todos los colores:
iz ;lata del romance,

el espléncido irit de dickes y dolorves,

el oro de la icea,

lee gotas cintilantes de ruestra fantasi
¥ ¢l matiz encendico

de una vida recunda de amor y de alegriaj;

]

o

¥ las nubes gpacae

serap rojos crupisculos de bellezx raciante,
¥ lor rubios trigsles,

meceran en el viento su ¢a2bello ondulantc...

Haravillesamentie .

tTocaremos la hora gris del aburrimiente

en un gran arcoiris

estampado en 1a comba de nuesirc firmemento!



13&El gilencio de 0CLU
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COuwrd Un LILO 2 LAGHL « D

Corre an hLilo de lézrimas de bu pais a zl zita
y mis manos lejanas en suU color

=]
ibn gué estacidn de bunc se aebien

oras de ssl y arenz caeran sobr

=
vasta que los aeliines de mis Desds te escolifh.

iGbmo olvidar el #rito Je Tu ~ahnelo almsao?
T 7

iTus hombros soliss

0"‘!

ser amargo en DL SznETe.
84le btus csrahelas navegan a ni cido.
7ps maferos smantes ne salvan del nwGIragio.

$: las uvas desbilsn &3 el vientoc;
r

si los 0,08 no pueden Ty

L}
@
(a3
o
[
L]
e
]—J
—
H
M

Esa
54 tanto swoy fracasa =0 vl desticrros

a que los Contasmes de b1 Barcos arriben

£a donde ris mastiles aispersan sus canclones,
y mbs wlld dei azus ¥ d=z ls nierrs,

quama pu anstz én 7i pechlo

y eanlfzame de nuevo gl basnidn de tus bruzos.



Aararfe es5 sumergirse

eny up 2zusz gir oriss,

agelgszar la surcrs nasta el crepfisculao,
2

r 2 ls mocre

s olvidarse de togss las éspinas
que cotidiqpq;ente nos agechan,
vivir como ls ziendra

reiugisda er %u pocho,

+

corp acelte doméssico
enceprdido en tu lampara,
rone el hile de s=da

que grabd tu iniclal en el paiuelo.

%o pregrnbar : nedlie

gl te nzn viste,
encentrsrte en 1z 1 avia
iniciando salboradas,
corconando de mirsos,

el csbelle del viento.

con TusS 0308 Viajeros,
libersar palomare
en lo

& CT
[
113
H
ct
[5)
n
[+
h
= i
[

T

1
H
-
L8]

S
y gorevar en la fuexn
B

;1 e .3 a.erTise.

Py



ZETAS, CC:C LA WCJHE..,

Quiero llegar w1 horizonte
de Tu rosore esc

Mlra zls ©,98.

Euscsn tu luz y vazn airiendo

ias sexmbras, las murallas

-

iwué dolor contenid

(8]

Terl's no lastisarte!
Yoy Lacia ti,

i1c sates, lo sientes, lc percibes.

Esztés, cozo lz moche,

susrerdido en el sueiic.

ires la soxbra tenue

de lss srenas rublias.

Inventas en =i fuge duendecillos
que descubren pasajes

de secreta arronia.

Asi te encusntrc en mundcs inereibles.
¥i8 wmanos irpacientes no te tocan.
izplorzn,sensitivas, y de pronto

s2 impregnan de caliénte certidumbrgj
en sus concavidzsdes solitarias

shre tu corazdén flara 5 vrodigie.

i I OJes

¥ 1o divulzzs

u a 7 se cetiene
ando su redoma en mi silencio.

HNads me ssusta ya. Voy a buscarte
2l final de la tierra, donde =l agua

derraTarad sus perlias en mis lazbDios

-

ke
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Deopizzo con jezmines
T

ordinaria-enve parecidos

w

& Su voz, cuando gueda

creciendo sus corvias en &l alTa.

Distribuyes btu luz en los espejos
muliiplicados por mi 8%4T. Ya nupca

olvidard el color de tus DESbHanas.

Imprescindibie vives en ri wi
serraneces constante &n mis pupilas.

LT2B 1

-
e
H
Lo}
s}
k-
[#]
i
t3
ol

e2res lo que mé€
de po slcsnzar uvu I[reli®.
Eres lo qué BT 307, 1o 3us ountl. @

seré desde la aurora de mi sueno.

182
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ROMANCE DEL AUSENTE,

Al cslor de tus mariciass,
dprigo de terciopelo,
ipgnord siempre mi alma

los rigorea del inviernoc,

Eabfa noches muy obacuras
pero no me davan misdo.

Tus miradas eran ldmparas
que iluminsbsn mis suefios.

¥ el alegre campanario
del corz2zdn repicaba

cada vez gque td subias
1 escalera de la cassa,

Los minugos eran gfrculos
v astdbaros dentro de ellos,
Hoy son una 1fnea larga

»

v ti estds al otrc extremo....

Tya ausencia se va llevando
mi abrigo de tercippelo

v un fric infinito me llepa
g la mddula del hueso,

¥3 corazdn sé revueloa

gn u potro de bOormonto*

g3 un esclavo due hamace

las cruecldedes de log péncduloS....

¥ un rocio amargo cee

y td estds lejos, muv lejos,
7. 18 pgots humeda 7 terca

72 va oradandc mi pecho...

Amado: no dejes nunca

de enviarme tu pensenmlento,
que el corazdn dolorido
necesita un anestgsico.

— P - Lo



Tesde Qe era vo moy nifia,cuando en mi 2lme sofiadom
aleteaba dulcemente la inocencis angellcsal,

v mis diffanos enauefics omn Wz ¢ blencs aurors
¥ gri Apenas un pogguejo vagaroso el idegl...

Deade aruella edad primera,la adorada madre nia,
con el ritmo de §us versos ,suave 1ira de marfil,
despertd a una vida nueva,mi ardorosa fantasia

y en romdntico castillo de quireras yo vivi.

Reclinads en el alffizar de Ojival y &lte ventana
de crepuscules dorados, 1& belleze conterple,
¥ escuchando por 1la pnoche suave musica galana

’

in rormdntico poeta,tiernaments adlving. ...

Desde entonces me cregunto sl en Ja tiems ingrate existe
ese isnoto y bello amado deé ardoross corazdn,
aze Gespierte 2l dilee arruilo de sy lira casta v triste
mi alma virgen gue 2divina 18 dulzura del amor.

10h el peeta con quien suefiost.On el 1ekmo bisramedot
sare tf wi fantasia forja un reino sncantador:
1iegards bajo el milagro de un conjuro inmaculado
y ri alma enamorada, se¢ abrira como uné flor.

Pero no ms dirds nads; la palebra romperia

o1 hechizo rilagroso de a1 8moT espiritual...

e amards didlanamente, COmO suefia 1 aima mis,
porque ®1 reino e tnhelo es de ensueflo y & 1del

WARGARILA DE La LUZ,
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“L SIGLO PADADO

Celeje de rurezZa nimbaba el firm@mento,

la terde cadenclosxflotaba en el azul,

como exquisita reina de algun mdrico cuento
hecha toda O ensuefios y glrones de 1uZ,..
v T

5 ta 3
X miomen i

5]

adidas Jde 'Bp'h-n-%'l »—.nsJ-u_h fa

did Bebri
extasiada en el Cielo, narec{a contemnlaf
de loa tiermnos UandOS, ¢l romance gue habia,
en 1og herbres aduellos que Jupieron argr.

«;

Junto a m¥, ml adoroda madrecifia lefa

un ncemas enzarzado en encajes de tull..

en sus ojos serenos, soffdores, habfa

la divina inocencia de un antafioc de Iuz...

Contemplé largamente su miradesereua

gue encerraba un secreto de poesis v de verdad
iCudndos dulces hechizos hay en su alma t8n hera
cuando me habla de tiempo3 en gue no habie meldd

On la vida de antafio de nobleza ¥ blancura,
oh, las damas que ameban con purisimo amor,
oh,losg hombres aquellos de sentil donosura,
resnetuo°03 galancs que sabian del honor}

10n poetas de un siglo de exqulsltos ideales
donde sdlo imperaba la poesia v el amori

10h los tiempos pasados para siempre Imortals
8 vogotros consagro mi inflnlta pasidn,

Que incursble nostelgia por el siglo pasddo,
Mﬂ [por gque *s2n aquel tiempo yo no pode exiatir!
ouon@ adoro el rom&nce oePn sntane aromsdo,
v como o0dio este tiermo de moderno viviri

VARGARITA DR 1A IUZE,
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~-SENORS

Sefior] tiende tus brazos y estrecha tiernamente
al hijo cue perdido del rumdo en la neblina,
hoy viene ante tus nlantas, sencilla y dulcemente,
en pos de una caricia sacrosanta y divina.

Sefiori, entra & su alma como llega la aurora,
rasgando las timfeblas con sus rayes de lug,
¥ que canben las aves y verfume la flora
mientras su meno hace la gefizl de la Crusz.

Senigr!, si tQl formaste de 1la nada este mundo,
¥ el cuerpo de los homhres de barro hiciste 4,
¥ al entreabrir tu boca, en su soplo fecundo
les infondiste vida, 7 un alma gue ss de 1oz

Y si olvidaron pronitc a Aquel ¢ue los ha creado,
afin 51endo +& su.Padre, su Amadow 3 su Sefior,
!Dios mio?; no ereas que todos de T1 se han alejado,
Agul hay un alma buena que te ofrends s amor-

Tus bendiciones santas sefiord derrama en 21la,
que ‘tu Dalabra gule, sus pasos hacia =1 bien,
como guid a los Tres Magos la milagrosa estrells
cuando gk Divinoc Infanue nacierz alld en Beldm.

Ya no esbtarfin cerradas e este nechc las puertas,
porque las ha franqueado 12 luz de t1n perddn,

Egtan wara que ™a entre, de par em var abie tas,
1Deseidnde a &1 vy rdbale por siempre gl corazdn!

Margarita Camacho.
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A JESUS FUCARISTTIA.

Oh Ddvino Jesls Buearistial,

Un alma corcnada de agahares,

cual la Egposa genbil de los Canbares,
viene en pos del Amor, en este 4la.

- 3 S 4
Del sacre Amor gque es fusnbe de ambrosisa,

la Tierra Prometida, a cuyos lares

retorna el peregrine sin pesares
¥ halla la paz que el corazdn ansia_

Acdgelo Seficr, con tal carifio,
que aunque es un hombre ya, scbre tu Ssne
siente otra vez -ue se comvierte en nific.

Y en alas de la £&, su arcfngel bueno,
sin mamchar de la gracia el hlance armifio
minca descienda del pecade al cieno.

¥argarita de 1a Imz.

3

Mixico, 8 de dic. de 1938,
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1 alne plexss wuc:uo ;
antes de rue l= hafe
lz2 inmensidad 4
Pero o pienco mas,
porqaue cuandoc ce 2lej

2lzo extre®o me oprome !
Que no nuedo ernlic

PR,

Siempre vrgamos juntas

¥ e habla de corcas

que no logro entencder;

¥ camco yo dimp algo
{vanal debe de serj,
ella se burls ciemvre

de estos anhelos mios,
aue como ella te escepan
sin pensar en volver...

-y = e -

Por esc itiemble mte exta
Proximicad del mar:

Dor es0 esirujs el alms

¥ Brocurn oue gduermsa
cuand o un barecn se wvs.,..,

Por ero tiemblo znte ects
proximidad del mar....

A



NCCHE 73UINA.

iX¥oche Buena, ¥Foche Buenal

Tusrte ironce, verdes TEemag,

verdes Zcjas, verde =
hilitoe ge agua gie s
de la fuemte mrlagros
incrustacidn de suspi
en el cantns universal.

Fuerts tronco: Tadres 10
Susve hamaca de qis angia
dulce cunma de mis nervios,

Fa

e

v
%]
o
t: W

Punto imborrable en 1s linea

inquieta de =i horizante,
Verdes ramas: e hermanncs
2Co colgado en mis Juezos,
barandal tipig de anoyo

&n miz ensay-s primeros,
Tigoroso injerto nuevo:

- £ .
iOh mi EEP0ED, esposo mige
torrente que empuja todps
mis anhelos J esperanzas,

Potrs impetupse Gue arrasirsg

dicha y temor en =i senda.

-~ ——

¥
?

EH

3

Verdes hojas; iCh los hijos

adorados de gi 2lmal,
todas ais &nsiss te-blando
€n el hils ¢e un Buspiro;
toda mi dicha prendiga

®n el panal de sy risa,
iHoche 3uena, Noche Buens!
Lz linea de mi heorizonte

hoy se me tnreda en el alma.
Tuerte tronco, verdes ramasg,
verdes hojes, verde savis, ..

158
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Teodas tus legrae se nublan

éelerte de mig pupilss,

la tristeszs =e ilumina

¥ se entristece la riea. LN

llas todo para velosz ,

como una descarge electrics, .
pues I1a dickha sclo viene -
& darje un heso a mi gpena.

2 gue gsiguen
lenta,
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Herm@no,

vag Tissndo 15 horn

~yg ilumind tu suroras,

=! eres ~1 rmisro tlemdo

20MG unge reca, fuert .

v fresil co”o ui. vaso .

de porecelana china;

el polpe Ze 18 vida

ne locrsria vencerte;
en cdmrio, una charicis

S amal

o
Ggl alre g te dorinag, Ml g

i verso al eVocarte

se torma sensitivo,

gse cuaja en las puwnilng
azulaa de tu nermEna

la ldgrima del viajet me
Acuella despetida

Cue nNo gQuigists darme...

Aagar ¥, ﬂp olvides
Fue en tﬂef*ﬂ iy lejana
1a =ano gue hoy Le escridbe
levantard uns copa

nars urwwﬁﬂf sor Y.

Viue 21 arafo del tisrmso
‘Ngebowss en ruestras alras
los surcosg farilizvas

del cari o frataor:ol

I%ne seas ruy fo2liz!
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et ek be bt (4 mi padre).

wulero morir comp la tarde expira,
entre un derroche de coloraclones,
cual la postrera queja de una 1ira
prolongada en dolientes vibraciones.
tQuiere wmorir como 12 tards expiral

Gue estd de ~sla el cielo en ese dia
ar¢made con todos los olores,

¥ gque cual ave blanca el alma mia
agcienda hasta el Amor de 103 Amores,
1ue estd el cielo de pala en ess dial

Quiero morir hilando todavia

en mi rueca de enauefio y de quimera,
cuando e3td 1lleno de esplendor el dia
¥ eIpeTranzas, como und edad primerm....
tHilande mis ensueilcs tcdavial

Baclinada de lirios en un lecho,

sin escuchar del mundo las dquerellas
gquierc cue deje de latir mi pecho

a la primera luz de 188 estrellas,
tReclinada de lirios an un lecho!l

No llores, padre smado, cuando ruera
Tunca solo estarde, =n los travisscs
céfiros de la rubia primavers

cunl roce de alas sentirds mis begos.
1¥o llores padre emado, cuisrdo musral
sequird siendo pers ti cual una
egtrells luminosa en tu existencia:
Eayo de sol en la alboroda, lura

en 1@ nocre de grdcil trangparencie.
iPara +{ saré sol, estrellas y Iunal

FARGaRL w8 O La ILUZ,



FTETIGRANA DE LUZ,

Eg el ANOR,

un ensuefio divino y fugaz,

¢l perfume sutil de una flor,
un suspiro nomds...

Eg vibracicn

de un excelso y sublime lmid,
cuyas cuerdas son rayos de sol,
filigranasg de luz,

iNifla gentil

que forjaste un ideal,
mirando al fin

oue ers suefic nomds!

Ea 1a muaer

un ser frdgil d8 sombre v de luz,
un suspiro del mel y del bisn,
flor de vicio y virtud;

pero el amor,

e3 de su alma el objeto sin per,
risa o llan%to, ventura y dolor
del smor brotard,

iMafiana azul,

triste noche invernal,
sombraa o luz,

sélo smor vivird!

Barde gentil,

peregrlno de un mundo mMejor,
td gque ssbes sofilar y sentir
canta giermre 8l amor!

El mundo es cruel

vy degheja cusl racha invernal,
ega flor que necid en al Eddmp
EL A¥OR IDEATL,

1Ay gorezdn}

en tu cielo de tul
borde sl amor
filigrana de 1uaz.

KARGARIT: D LA IUZ.
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ALAS o5 - HANW DE ATFRIREZ.

joh milugro extrado de tu advenimientel,
despexrtiar rad oo Gal alma o rming,
ansias que se enradan e 18 pueva vida

k)

hy . . - S, .
vy embosidn de ideales en el p@smlento»
N

At

’-“vn‘

Totas las aisarias ea derrumbamientios

el fiat-luz subline, la iinistla ida ..

v despuds.... ioh Rijo, la pererne heri 2
que abren loc terores del @ esentimientol -

N

CE X

Codtall =zgridulce dz rida y de llants,
en los koriz ntes interrogaciceE =,
suspiros cue enpafan o1 e terno canto,

Dos afics prendidos sobre =15 caznciones..
Alae que hsn de abrirse, dezplegarse, en tants
que Trigge 1 esgacic con nis orad o s.

e = -
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ROLANCA 'AT=<nNAaL, -

Y la fresca mallanit
hasta el jardin s
iba vestida de I
8 goduetsar con e
Desde 21
el dorado rvey 12 v
e impvacilente nor b
del azul baledn sn

0
kr]
@ H
(53]
o+
[Nl
—
i}
w0
o
[ve)
]
Q
o
22
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Y 1 eavtallar de uc
al rando entero Jes
10h aror de luz gue
t0h amor de fuewo o

Ha mucho fiemo0 cue mecen
ndcar v orc fmalpemfdos,
fu belleza omnivotente

en la hamaca del espacio,

Ji 8l nisterio.de las nochesg,
ni log rubfss de las tardes,
ni los meres, ni los vientos,
nadie pudo sunerarles,

¥as ioh =i precioso nio,
dualce realidad de un suefio!l,
ti llepaste de repente

T el sol se quedd s1EDSNRS0.

Kfs =rdiente Que sus rayos
es la g ngre de fus venas,
»” - -
mag luminosgos tus ojos
4 L=l X
cue lag vdlidas estrellas,..

Por entre el tul e tu cuna
se metid 1s maflanits;

entro rigueda v curicass
salid temblando de envidia,
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Lt a S am -

wada og tuyo, Me dige
una voz ascondlida

gue ae gTita por dentrao,
y me apagd iz luces

de todo® L0E ideales
fatal presentimiento.

EXY

Denlro dsi cuBTto ObLSCUTO,
no s& muantas JETAacses
revela el pensmniento,
perc ei olme wnrie

con 1l 1uZ gue penetrs
por el poell oo abiertos

v gl alire enTarsecido

trae tezblores prtranes
de uan fantdstico niedo.
LAy, enielo imposible

de no naber gidn nunca.

o naber gido un rempentol .

¥ otra vez la tortura

de la VoB que repite:
1ado e va exiing isndo®™ |
Cioe mio sl las Linieblas
osc.Tecen el alma,

deja el postizgo abie 1o,
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71 canpamerio del alma
asta de fFiesta este dia,
palpitan mil alszs tlancas
prendidas en @ corniza.

Tlota en el arnpiente $ibile
uns ternurs infinita;”

es gue ml amor va Tegando
su aroma @ bre la briga.

¥ el coTazdn S& 4 eparsa

a }anzar su serpentina,
6F34£531 enredarse en tu pedhoé

cers.uns hlanda-caricis.

P -

ebgnlavh AT G Bpetotis
gs por ti, padre adorado—
que se engalana este dia,
tor ego mi alme es una ala
r -
y el corazon serpenting.

Tu presencia dulce ¥ grande
se hace sentir pequefita,
iGue DL aé 1 t
{que Dlos me de la ventura
de prolongarue esta dichal

Tepyo 2hora pesan poT €51%28 manod
h%storias tristes de ansustisa cruel...
tAvl, he perdido mis cuentos de hadas,

mia cuentos de hadas gue £tanto Ame.. ..

Yo sé dque dulice, muy dulcements
1z vida me hizo una mujer,

pero yo siento dentro del alma
una infinita, insaciable sed....

Yo le agradezco madre g 12 vida

sus frescas flores, Su dulce rlel,
mas Jo que &nhelo £dlo es morlrme
1308 ulce y grande, gue enerme bien!

Y que tus moanos santas y Amadas
ciarren mis ojos llencs de fé,
v entre tus brazos, junto & tu pecho,
gentirme niila pestrerd veZ,s...

MARGARITA DL L& IUZ,



Ia toarde .onveis, pero los rascacieloes
Purlaben con grotesess sombras au tra-soarencia,
e mi alms cantaban ilusiones y anrelos,

res 18 ciudad lanzaba sobre m1 ey estridencif...

v fuf al cerne trenguilo Dorque catfba cangada,
a hundirme en el refugic de la yeTba piadosa,

g aspirer el pevfume de la tierra mojada ,

v a guedarme dormida, snmévil, silenciosz..,

Celaje -dg cro ¥y fuego nipbaba~@l flrmarento,
1a tarde omdenciosa tlofaba en el azul,

como leve orpindesacde alrin mdsico cuento, +
hecha toda de-~efisuelUs-§-.glrones de 1uz.

Vspo mpmor de 8las Ilotabs en el smbiente, :
un afiejo perfums destilaven Jas flores, v
v me sentiietraida hacla una gpoca susente,
dpoca de romgnces ¥ od1idos arores. -

— ——— . —— -

Doradas celosfas en ventana florida, .
apores csconditos en RN £
armados caballeros prontes & dgr su vida,
por la patria en palipro o 18 rmujsr apada.

Todo sonata a rajslcat el fru-fm ‘del eneaje,

1eg campanas del £npelus y 18 riente casenda,
v hasta el soifdo mondtono del rodar del carmajeg
10h dpoce distante, inmortal ¥ apomadal,

Yo se dnerme 12 lung en lg comba del cielo,

va prgnto va 4 agomsrse el 901 ¥ su ventana;

Ya vodvers mi espiritu s caniarie su anhe 10,
1Adids, visidn y misical Ensueflo, thaste mabanat

MARGARITA DI Ta IUZ,
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Mi sed es insacilable, y &l 2gud que he bebido,
no ha calmado 1a Fiebre fatsl que re conIume,
10h sed extrafa y locu por 10 que no na venidol,

L33

10n 14231 due sO1c eres aligero verfumel ..,
3

&8

Tn mi interior se extiende fatidico desisTho,

cuyo simin funesto mis odals arraga,

v el rfo de mi espejisro se convierte en mAT maerto
v 1s sed se acrecienfa ¥y sl corazdn se abraza.

LRSS

A veces, cuando el alm& es glara y treraparente,
v rme invade una suave y serena glegria,

1,ué annelos de Gue llegue 12 tempestad ruglente,
v 1a amargura triste y la melancolfal

fofeX

10h apsias infinltas de que wi-suefio fuera
la sorpresa de una realldad milagrosa,

de que mi vida en polvo de luz se di luysra
cual crepdsculo vago de ndear y de rosal 4

P
A i

MARGARITA DE TA IUZ,
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JUNTO 4 TU CUNA.

2 mi esneranza
2una de ensuen
* -
uapne tu llegarae.
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™ rezlinirte
tierrs blanta,

porgLe en mi azmor inefable

germl I’LLI'.;mu CCHYO una

sealll"’a extracrdira ria. -
Bl manis de mi ternura

na ce TegaT en tu vida

tode fu mhsica BRVig,

¥ antes cue pises el munde

s¢ des sI'nizrd la rosa

mistica ¥y suave de mi alma,

rAara d@cqr un gran tapete

con SuE nétales de raso

aobre ia =2ndéa 4o VaYRS.

Pero ehors duerme, kija mia,
reeline sohre mi pechs

tu cabecita adorada,

mientras yo suefn que un dia,

los ﬂl"velec de tu risa N
Drenderin lumbre en mi alw 5

Y tu Juventud raciante !
serd en el gris de »i ocaso
una estrolla de eeperanza.’

7
La nifa duerwés ¥o guefio, L
Y en el =nid ente se ad tan N
las zlas de mi plezarim. :

(=)
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IBJOS TE 11,

Madre:Estds lejos y tus ausencia hace el de-
sisrto sobre mi corazdn; pero mi pensamiens
to aprisiona tu imegen y surge el espejismo:
espejismo triste porgue no te alcanzo; sspe-
Jismo dulece porque $e viglumbrOoces ’
MADRE: En el caminite azul levanta polvo de
cro el corcel de ml amhr que te lleva un mer
saje de luz y de alsgria.co. )
Este dfa las arenas estén frescas porque el eme
rejismo esti hiimedo de roefo,.... Brilla 1a lu-
na, canta el mar y mi alma se viste de fiesta par
que 0 sonrias. Porgue no quiero gue una séla 1a-
grima tuya amargue mi vino, el vino Gulce que -- '
guerdo para brindar por ti, en esta hora y desde .

qMADRE: M mensaje es de zlegria y de ternura, ¥
mi brindis es muave come une sonrisa ¥y benue comoTum
plegariacsa.
Deja que la Iluvia del llanto cese para que ==
dibuje un arcoirls sobre 12 nisbla de muestTa Sow
paracidn.... '

A través de esta lejania corre un eaminito azul ..
donde el corcel de mi amor va levantando polvo de °©
Or0 COn SUS CasCOS.... Corre llevdndote sobre su lema<
mi mensaje de alegria y de termu#t a. _— 7

Marcarita C.de FPaz Paredes.




Yo %e pido seflor, con los ardores
mds puros de mi sacre fd cristiana ,
ous muestres tu belleza soberana,

tu doctrina de paz y tus amores

A esats alma gue desplerts 2 los fulgores
de la £é celsatial, dures maflana

que derrama en su espiritu, lozan®
1lavia de frescas y 4ivinas flores,

Haz de €1 un mevo spdetol, due mirendo
tu imdhen con espinas suroleads,
a tu dulce reclamo contestando

Como Szn Pablo exeleme transformade:

"seflor, ;qué Quierss Que hega?, v caminando
llegue hasia Tf, con sencillez sagrada,

VarRaaRIw Dz 1a 1DZ,
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PRIFER ANMIVIRIARIO
{rarzo 28-1037-1538)

Corovada de ahazares

v de misticos ensuelos

entre aroerios 7 entre ros9 H

toda 13-09 toda blanca

Epoyada en tus arores, .
race un 2ho, srado rio,

2l «ltar me condujiste,

pare ser tu degnogads,

Y después, unidas siernre

tu exi-~tencia 7y mi existencis
sin terores ni recelos
emneza~og 2l carind...

15ué Ae luz & uestrc pasol,
134 de rleres en las huertasi,
v en 1as mlmas lcudntz dichal,
7 en 1s brisa !lcufntos triros!

i0h memorias exquﬁsitas

de 1a pdgina “rimeran,

no dsjdis jamds que el polvo
trsicionero de 1z wvids,
manche 12 hoja inmaculada,
ane en el 11bf0 de las alras
s3 1a eiencia due no rdere

- es la bruwbla que aula

Ven, acércate ¥ gontewpla,

la dulzufa de la bigtoris:
sus canftu os son claros

¥ su tinte trangparsnte,

7 2 madide gue las horesd

van pa“ﬂndo une tras otra,

la ilusion se race ndg grande
7 ¢l aror rucho nds funrte
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Foco & noco log antelcs,
gques ervan robtas de rosio
galvicadas en el caliz

Ael boidn de 1z espereniza,
van onaj€ndose cusl perlas
de velleza incom-arsble

enn el pdliido alhajero

Cel amor de nuestyas &lmsg,
3% la tierra estd sembrsda
de azZucenags o de cardod,

in

i el cielo ostd screro,
menanze la formenia,

da importa, zmaco miol,
cogidos de 1la mano,

rore juntes, aiembre juntos.
—inarog oor 18 genda,

2]
a

'l

o

() D W e O
b

=
iwm

as? todo en russtrs vida

serd eterna primevera,

sungue el tiemmo con su nieve
nog g8lrique los csbellos. .. -
110ué de misica en lag almas,
g1 marolarcs Siempre unidos,
10danto amor en la existencla,
vy qué fecil gl sendero....}

TAIGAIITE A TA IUZ,



{r2rzo 28-1037-193R-1030),

Hox cormo ayer, ni mano tismbla 8l escri--
birte mergue amor lo cuiere...

Y 21 -iemuo va vassuds 7 con €1 se ird la
juventud, vero &l Ve7o mpor, d¥s o dfa, inesnss-
blemente vertipd 21 2lma 1a gota de su bechi-
20 7 el slra se eternizard en ~rimevers Tlorids
v perfumada, pars aue ti cortes rosss v e er--
bris fues de esencif....

Mo teras 81 Invierno cuéd no n2sgard jemds
sus unbrales..,

Hoy comd ayer, 1 mano tierbla al esgri--
birte porgue amor 10 gquiere...

Ia 1uz de todss las lunsg 1lenas gue nog
ha. bafiado a los dos, gs me ha infiltrado en el
alma, v quizd por eso se ha vuelto rda sutil,
I']aS DEJ.TGE---

Y me siento feliz, morque ¢l nalsaje es
digfano % azul. Hcerc“te suasvemente, 1 fuero de
1a hopuera es mds vivo r :os da -ds calor.

En e’ fondo &~
ra v rAs claro es )
Todo mi espiritu e
Ned,.. Y Uisfefq worir, ~orgue me dquedarfan los
labios llenos de wiel v los ojos guajados de —-
paisajes; pero.. quiero vivir, =1 corazdn hier-
ve 8 borbotones — dentro de mi hay fé, cspeian--
za v ternure oars todas la vida, ¥ n} vide es
tuya.

tug ojos me reflejo ﬁas ¢l -
5 en el IOWdO de los mios,

td noitade mor Mil sensfcio--
e

a0

)
+

.

mado mio: k1 rilagro =5 de Dios, vorque
Dios es el aror misro.

Ibg » decirte.... las mil frases de amor
gastadas ya por nil reneraciones, pero que obro-
nuncisdas vor mf, warz tI, so me antogan dnicas,

profundamente mias,

fr" i
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viva: Pflmavera reina, todo estd ftibio y perw
furado. Yen. Enbrewos al dulce jardain de nuestros
amores. Mo hables, Déjare reclirar~e en tu raecho
cerreros 108 ojos ¥y escuchercs. Cerreros log o-
Sos para ver mejor el icdeal Tlorecimia nto de --
nuesire ensuefio.. ..

€ ue las fibras mds intiras del alma vibren
itodas; que =1 corezdn se desvarrame decdich2 ¥
oue su espum@ nog llgne de fregscura; que 10s nd--
jeros canten €l poerma y que las flores perfunmen
2l smbiente. Mirs. Eptre todas las rogsa, un ho-
tén se balancea grécil v hermogo. &1 §0l1 o ha -
herado. Le luna 1o ha bsidado -+ es nuestro amor
snmenso 18 savia Que 1o matre, Amado! el es nues-
tra vida, vivamos DPETR 81 T ooor g1, Bn 41 terenos
la riguezd, en nosotros mismos 12 dicha., Tgneros
dicha ¥ rigueza, 30mos DOeroscs.

Y alégrate, Con nuestro hiji
v reclinade yo sobre tu vecho, ou
la joynada.

o en loa brazZos
"
n dulce sera

N
L

g

o

Y Lundus la vids vaya pasanto ¥ sus invier--
nos 26 enveden sn nuastros cabsllos, igus marco
ran Lello, tan dulee 7 tan armdo hardn en nues-

tre frente, los finos ®sbellos de uns cabecita
mbiat...

Hay dicha Dor doquiera, Es primaverda. o
wilarro eos de Bios, mordue Dios es el fmor migrod

—

L

VARIARIY®S D

s
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DIsa DR TA3 pADRES,

.Oh madrel,

=i lira no es de »lats ni sug cuerdas
son finasg v songras coro el bronce,
ni penetra su rafsica al oido,

extrafic = ganrichioso de los hermbref..

i 2ima )

eg la lira gue nul3a =i carifo:

sus cuerdas son olados vendamientosd,
v en cada vibracidn serena v dulce,
tierbla una nota de ml g@ror inrenso.

Por gao,
nadie wuede escucrar 13 relodia ya
que desgranavlss cuerdas Jde ri lira, -’

porale 1lepa hast2 el =lma v alll quede,

an didfana niersria convertida...

Ha poco,

gque estos bLrazos estrnckaﬂg madre ria
un sdorado nifio, hijo de miralma,
floracidn de iluasiones 7 de ensieios,
sol de mi vida, rrdoil esperanza,

Y ahora,
vor €1 v sor nif misma, rmds te quiero:
por sentir esa (icha ﬁﬂ tenerlo,
v ser preciosos todog los instantas,
an que 10 oigo lstlr sobre il pecho,

Ty grande

ha gido nars ti mi aror gencillo,

nero =1 que hov te brinde, madre amida,
tiene alvo de rfs fuerte v mds nrofundo,
21lgo que rfe, gue solloza v canta,..

mgeucha

la dulce melodfa de mi 2lma,

v dej2 que su risica oenetre

al honde de tu ser, coreo chricia

excelse de mi amor, v aque a11% guade...

TARGARITA DI LA 1UZ.

177



A MI MADRTI,

Han pasedo ya 1os aflos,desde aquelen que armllada
dulcemente entre tus orezoa lo primero Qas ssguche
fué sl suavigimo murmullo argentado de tus versos
qug dijerzs a 12 nifie acebada de n8cer..

Mig priperos pssos,madre,un susviro,und sonrise,
un vestido vaporoso,cu.a'lquler gose ua.v:’..ple fue.
ennerzadg en 18 caden2 ideal de tus haladas

cton que atares mis ensuvelos Infantiles del ayer,

Desds entoneces mi egxistencia,como srreyoe cristalio
Se desliza alegremente ¥ MJn.z bejo tus pidsg,
reflejfndose en la linfa tramspawente de sus aguas
gso imsgen bienarads,tue es eonsuelo,amor 7 fé.

IMadre mfal,que se23 siempre ae Hiro luminocso

oue con luz divina y pare me dirije vor el Dbisn,
Nada temo a8 les tormenias y huracanes de 18 vida,
pues gi gufss mi barquichuele yo jamds naufragaré

Yo gquisiera haberte dado un repd8lo de diamantes
matizados con el iris de un dollente atardecer,
o del Cisle. heber robedo el mdsbello de los astros
¥ como un jirdn \de plata,a tu paso deshic:uir...

Mda,.ya ves,no tengo.nada iy en malforaa que es

de ensuelio,
sdlo traipo los estrofas ‘mds Sentidas gue encontrd
pero vienen empapadaz del pe¥fume de mi aima,
v sungue nada vaxfen ellas, estdn llenas de querm

¥ade importe que los Afios vuelven blancsd miwmheza
que los ojos que e miran, algin d4i8 no pusknver
aun entontea esta frente,al sentirse fatigada,
buscerd sl Tega®o tUuye,Ccomo 8hors ¥y cOmo ayer,

MARGARITA DE IA IHZ,
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VOSILC TU IO L e 3 TTOTA TN T O
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—
Corrid 1a rafavrs 70y cnitrve 1aa ~uhas --
olarese, gome conizuglla troviesa; 7 21 sol, -
por seruirls, @ fud tarlidn, desmelennds al -
viento gu uabezs rubia,..

1 -y Y
PO L ..

Intonces o}
5@ cOrrer coro , a
blzncza re wis nes, ro o 2ty
el goplo Telado &e ung -os5tal~sia Surenssa, ..
Y duise sn vano Jgprisionar un rayo de Iuw, -
paro se eseurrid entre —is dados tarlowesos.
Wuise ™uir ¥ trevzed on 1f zombro...ouivo et
v grmvapd de Ylante,..

¥ sdlc quedd 1la tare rrlis v 18 ‘rise-
tezd hondsa,,

s.pn 2

Ch, 2lra seneitiva, atormentsfds 3ismrre
“or 1a caRenturs e Mebrestinfinitas! ste -
corprenden @4cf3o? Zres co log niTes, o co-
mo los viejos, o rds 2010 2808 enfarros
incuratles, cors es tog ingseichles,.
Pasus de un jibil te 8 una rorisl
anpgustia; tu ciel 0 8¢ tifle A» un -
azul 1froido 7 bri R Mo fe und necrurg
amenszedora v terrible, ¥ r eg0 Sufres tan
vrofundarmenis. Re g, refrens lgs risndos
8 tu corcel zlado izorosc v zerfs fuerte,
Ne te dejes domirsr “or ¢1, Dirfrelo td, iPo-
bre ©lma, atormentada sisrmre ror 12 calgn--
turs e flehfe infinites!l Denrme, dusrrme 7
descansa tan sdlo un instante....

Corazdn,

tu también como £1la, estds

enfermo, Te consumes en 168 1lame de tg nropis

horuera: t2 anor2 el chorro de ftu gansre

1

-
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Fripil ales den pehiser isnto, pinceladss de
Sol v de lunsa, dzg” wavi-osa 1lemd £3 ensus-
Tos v de relancoliss,, 43 tuyo @8 al egsnacio
Imienso con todos sus iriscsionszs, si nuedas
cruzar sobre {odos 10s tusrtos, si nuedss -o-
sarte sobre todans 1-= p 375, ?nor quéd teo Ade-
tlenes B&jo los nubstzones  pigas Gue OpAesn
Con somkrag tus alss TranstArintes, nincais -
“a2z e m0l ¢ A~ 1rs v 80l "ogantes e wa-—
lancolfa/

-

h Jellcia earn Qe dorrir, de doprin
mict o Hiermno, sin ol y
b

---p%,-%---nu

Corrid Iz maZsna wnos

r gntre lss nubes
blancss come chioufila traviezs, vy ol scl, nox
sepuirls, tres 2125 corrid tsrbidn, des-ale-
nads al viento su goheza mnia,

¥ 5610 cuedd ls torde -vis v o1l trl ates
Z8 TONA8, c0uu iy ..
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CONERASTES.

@ e o = W am e a w

Ys ves, vuelve & rair, = izz mia,
;per qué eztrafias mi camile repentinct,
ite asusta que sea ironics ml riss

¥ mi cantc see un llapto contenido?

- D

Yo soy un toTbelline de inguistudes,
un relimpago audaz en al silenclo,

una oracisn prendids en lz tinlells
¥ una gotita ds agum en @l dealerto.

a1 i

Y 2in embarze gey tan transparents,

tan sencllla y tan simple ¥ tan sincerag
mi alng Ee desparrama como Ting

v @a - infantil el 1llanio de mi pema.

. oA T

Y scy alegre ¥y triste y schmdoraz,

vivo mi ayer en mi nifiez fleridas

aneusfic Tie y desencanio llsra

mientrag g2e oyen los pasos de la vids....

e T . e - v
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{. mis £ crel0g nodras
1 mig aueridos rermanos)

1 nepar, ni Tosar prirerol

“pando entré 21 nuevo sendero ¥ obuve Que

=

Ceilar atuglla amada atrlia, prlﬂana v dulce
Patria, 7o ublers Qusxido —gder, loh i Mo-
cari, sstrechdndote en un shrazZo ivrenso, -
rranssrte e tu guelo — frmenlanvarie corwico
a9 ls tierrs donde aror rms 1llevebka, Ids,.,.1les
vorte gonmigo evrs irrositle: per ibes

! 3

~0 g1t
rido dentro Ade ni go=szdn. ¥ entre 3
~ues amargos v eriges <o la sepdricl

.
n
te prendido coro broe-s lurtinodo...

¥ guensron strés las macetas fiore
de aquél cogﬂnaor llero de gol guz bs Fh
wrungs cangsEs e mis hermaAnos ¥ oaue bes

lss frantes nures de ~igs padras,.

Paro tuvs que g dajar u-
nd sonpiss, pero L8 lantc 1o
galvicaron todo! la dre, el
necho de ri radra, y iz erme-
sriaYruUrs,
1lanto de 13 vrirer me traje
en i rristeza todo dulae

yeouards T M2 un

v am 18 OigiAncia supe 8 arArie mejor.
Wa oo ocsio: oios mics te vieron tan clawro,
4% i alrs o sintid fan cersa, 21 1lento --
woprs todes 198 vanidsdes ¥ Tof0s 1ow arn{a-
rios, 7 Iscunds fodeos 1as-eroTes

Tgter laios, =n asite Patris distonts,
a0 duerl e <2 ri corazdn, OovQue el Arer e
‘igio pas-s ~-ouf,Fay oirRe iisryras v ootro -
cli:a, rary a1 ol ocleio gzul brille gl mismo
sol aue caiienta mis dos hogaTesk aqu>l, que
ae A al ego Ae iz rizfns nfirtiles ¥ ol ro-
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HOCHE TROPICAT TE: L.UNA

Tué en un 15 de novierbre y era una noche de luns,

yo lo amd porgue llegd con un taliemin dorado,

¥ 8l coniurc misteriomo de sus mégicas palabras

pudo abrir de par en par el seereto azul de mi
alma.

{Noche tropical de luna! Te parsces tanto a
agaellac, s
Yo no s® si es mi recuerdo ¢l que te pinta de
plate,
vo ne g4 sl serfis negre pare otros que te miran,
vero para mi eres una evocamcidn dulce y blanca.
®n las entrafing del slma, contruyendc pedrerias
el gigante del aror trabeja giempre incansellw;
quiere esmeraldssg, zafiros y turquesas y rubies,
quiere perlas y topacios, gulere épalos y dia~-
mantes;

Guiere acumular el iris de las pledras mé e
preclosas

para incPustarle en las noches en gue la luna no
brilla

¥ en que amor se le adormezZce porque lo acuna el
recuerde,

tqulere salplcar de luces el cielo azulds su vidal

Perc es mejor lo gue eg hoy,que el principlo
dulece y pélido. .
Las pupilas se ms piserden &n la evocacidn lejana,
pero el corazdén se gueda con sus latidos y anhe-
ios
prendido scobre tu pecho, a&rrullsnde su espereanza.

Mergaritae de la Luz.



ROMAHGE Dm LA BSERAecear

-

Ya no §Irastra el tiempe lsnio
su paralislis eterna,

ya los minutos g£e gscapan
dejdndome ung pIroMESH o -

Ayer nomas fué dejawdo

&) sdiés =u ectele negre,

noy voy sembrando £e ensushios
el camino de 1z e8persa.

Se desparTamdn las ansias

del cormzdn Ssvedén, - -
¥y su espuma milagrose

o dlsenando un caninc.

-t

Camino blande de seda

gue vz corriendo & tu encuaniTo.

#1 intimo cemmnario

repica ya tu regTréso.

Los tic-tacs sstdn royendo

1z ifpea de 1= distancia,

y yo tiemblo porgue llesguen
al punto de 1l esperanza.

Yz no arraztras el tlemp. lanto
su peTélicis eterna,

ya log minutos se escapan
cejindome una PTOMERA.

-
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Y SBALARCA 0 SILINTIC.

.

Podia ser transpsrente 3
mi felicidad, '
perc una viga ang stia
la viscelasa... \
Y
Podia ser rediante T
el medindia,
pero el ale einiestra de un cuerve
hace mna sors en el zenit...
Podia correr =i risa
desbozada en ‘21 viento,
pero un sollozs intimo
la rafrena/,y ia ?cﬁ(\la.”
.,
Yo podfa ser
scsegaca ¥y francuils;
pero el enwig infinita
de todo lg ‘deseadp
s2 me agrieta en el aluz.
v A

Y por esgy, ™,

e . B
1a canci’ém fecunda o
8¢ me diermg em el pecho, LN

J 5@ encoje’ni grite, :
9 \
Y sBe alargef’feli‘ailenci.“u \

-

s .
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