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Dedico el placer y el sudor de esta tesina a las siguientes pcrs;m}xs:-" !

A Abue que atravesd una frontera y aprendid un idioma nuevo.

A mi mami que atravesd varias fronteras y me ensefid dos idiomas.

A mi papd que me ensefi fa importancia de los significados.

A mi hermano que me enseiis los otros significados.

A Alejandro cuyo ser no puede describirse con palabras.

A Verdnica y Guadalupe por las pliticas de café.

A mi familia del otro lade por los veranos, los grillos y las luciéragas.
A Tomds y Tomate por su incondicional presencia.

A mis maestros, sinodales y asesora por su tiempo y dedicacion.

A todas y todos los que no aparecen aqui, pero que estin en mi corazdn.
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Introduccién

El siglo XVIII es un momento histdrico por demis interesante. En su complejidad podemos encontrar
los preceptos sociales, econdmicos y literarios que afectarian a los dos siglos subsecuentes y que todavia
tienen gran resonancia én la cultura occidental. Durante el siglo en cuestién, la novela surgié en
Inglaterra; un género literario que en el presente es muy popular, no lo fue tanto en sus primeros afios
de vida. Sin embargo, n0 tardd en cobrar importancia, ya que se convirtid en un género para las masas.
La relevancia de 1z novela tiene que ver tanto con el fenémeno que causd en el mundo de las letras, con
su papel como medio didéctico, como con el vinculo estrecho que existe entre éste y las minorias. En el
siglo XVIII, ]a novela sentimental fungié como un género dirigido a las mujeres y cuya autoria estuve
casi totalmente a cargo de ellas.

La novela sentimental es un género literario que encierra gran riqueza tanto en su forma como
en su contenido, En el estudio de las letras, no siempre se le ha dado su lugar. La razdn es simple: tanto
en su momento como en ¢l presente, la novela sentimental se ha considerado literatura menor. Y, de
echo lo es, si por “literatura menor” entendemos el concepto que Gilles Deleuze propuso. De acuerdo
con el tedrico: “Una literatura menor no es literatura de un idioma menor, sino la literatura que una
minoria hace dentro de una lengua mayor.”® A pesar de 1 flexibilidad de pensamiento que las corrientes
tedricas de los dltimos afios nos penmiten tener, ¢l término “menor” continda confundiéndose con el de
“inferior”. El caso dc Frances Burney, una de las autoras que conforman la presente investigacidn y que,
a mi parecer, perfecciond la novela sentimental, es un ejemplo claro, pues a la fecha algunas antologias

10 dan cuenta de su existencia. Las antologias que si 1a han reconocido son aquellss cuyo cometido es

* Gilles Deleuze, *;Qué esuna literatura menor?’, p 28,



publicar los textos de los ofrus, de los marginados de la literatura, a quienes no se considera como
autores “serios”,

Cuando me percaté de que incluso Samuel Richardson, el reconocido autor de Clarissa y Pamela,
¥y su obra no han contado con el debido reconocimiento, las incognitas sobre la falta de interés en esta
literatura se agravaron y cobraron mds importancia en el desarrollo de mi estudio. La razén de mi
conflicto estriba en una necesidad de entender la complejidad de la novela sentimental y de compartir el
placer que su lectura nos puede brindar.

Dentro de la gama de temas que conciemen 2 este género, ¢l papel de los personajes femeninos
en la novela sentimental del siglo XVIII es de inevitable relevancia y es ¢l tema de la presente
investigacion. Se podria decir que casi el total de estas novelas llevan el nombre de una mujer en su
tinulo y ¢! motivo no sdlo tiene que ver con que se destinaban a la ensefianza moral, religiosa y social del
género femenino; ademas, se relaciona con el papel narrativo y discursivo que desempeiia la figura de la
mujer en este género. Debido a que la mujer en dos obras sentimentales ocupa ¢l centro de mi atencidn,
las teorias feministas tienen un lugar muy importante. Tanto las teorias feministas, como la marxista, asi
como los estudios post-coloniales, entre otros, se han vuelto un punio de conflicto para el mundo de las
letras. A mu parecer, el problema radica en que, de acuerdo con algunos, 1a literatura peligra en manos de
estas corrientes de pensamicnto, ya que toman su matena de trabajo como €l medio para llegar a un fin
que no siempre se relaciona con la literatura. En otras palabras, se cree que las nuevas corrientes toman
la literatura como un medio para discutic y desarrollar temas de indole social e histérica y no como un
fin por si solo. Lejos de pertjudicar a la literatura, si se tiene la debida prudencia, estas corsientes teéricas
enriquecen nuestra apreciacion de los distiatos géneros literarios y deben de continuar su desarrollo.

En mis primeros acercamientos a la literatura del siglo XVIII, comprendi que una parte
significativa de las obras literarias de este siglo es el resultado directo del surgimiento de la vida urbana y
de un nuevo orden social. La novela sentimental es por demids espejo de este momento histérico. En la

vida de sus personajes encontramos ya las dicotomias que se desarrollarian en la literatura del siglo XIX,



aguellas que dividen el campo de Ia urbe, lo piblice de lo privado, la realidad de la fantasia. Asimismo,
la novela sentimental refleja la importancia social de la literatura, ya que su forma y contenido nos
permiten acercarnos 2 los nuevos valores ¢ ideologias que surgieron en este siglo. De manera mis
significativa, en la novela sentimental encontramos de qué manera la literatura como creacién humana
esti también al servicio de su creador, ya que por medio de este género, autores y autoras crticaron y
educaron a su sociedad.

Es precisamente en ia funcidn diddctica y critica de la novela sentimental donde encuentro el
fundamento que me permite responder la pregunta de por qué la literatura sentimental no es una
Literatura inferior. Tanto los personajes como las tramas presentan al lector una compleja gama de
valores literarios y sociales que ficilmente pasan desapercibidos en una primera lectura. Contrario a lo
que pudiera suponerse, los personajes femeninos no son modelos caricaturescos que se utilizaron s6lo
para educar a la mujer modema. En ellos, subsisten dos discursos muy distintos: el discurso
convencional, representado en la virtud, condescendencia e inocencia de los personajes en cuestidn; y el
subversivo, discurso que se manifiesta en la ironia, los silencios, la caractenzacidn y narradoras de cada
obra. El lenguaje y estilos de los autores y autoras senti:ﬁcntalistas son también testimonio de un arte
que caracteriza a sus personajes por ¢l uso que cada uno hace de la lengua. Asimismo, la sola lectura de
este género interna 2l lector en un ambiente y momento que por si solos evocan el placer de la
experiencia literaria oral por su dominio y manejo de 12 lengua inglesa.

Los puntos que he mencionado son, a grandes rasgos, los aspectos que exploro en el presente
trabajo y por medio de los cuales quisiera dar testimonio de Iz importancia y complejidad de la literatura
seatimental del siglo XVII1 y del lugar injusto en €l que se ha ubicado dentro de las letras inglesas v,
sobre todo, de la contraposicidn de valores literarios y sociales que se gesta en sus personajes
femeninos. Para hacerlo, elegi dos novelas sentimentales representativas de este género literado: Pamels

de Samuel Richardson y Eveling de Fanny Bumney.



Los personajes femeninos de la novela sentimental representan una revolucidn ideoldgica cuyo
€8pacio inico de lucha fue la literatura. Los estudios de género han encontrado en el siglo XVIII un
importante objeto de investigacién, ya que durante este periodo también surgieron las bases que, un
siglo y medio mis tarde, darian pie a las revoluciones feministas del siglo XX. Sin embargo, no pretendo
hacer de la virtud y subversién de Pamela y Evelina un pretexto para favorecer una ideologfa feminista
excluyente. Al hablar de 1a mujer 00 lo hago como un sujeto aislado, sino como un medio para entender
al géﬁeto ¥, simultineamente, a la especie. Después de todo, a literatura ¢s el espejo de la humanidad y
el didlogo narrador/lector da pie a uno de los encuentros mis significativos del arte: el del ser humano

con el ser humano.




Capitulo 1
La novela

The eighteenth century marks the beginning of

a mass culture and 2 literature, too poorly

understood, that made its appeal not to people

with the same class assumptions but to disparate

people with different origins but similar fears and hopes.
-Leo Braudy-

Cada género literatio ha surgido o se ha modificado en un momento especifico y bajo circunstancias
particutares. Cuando la literatura atin era primordialmente oral, el ritmo y la rima no sélo cumplian con
una funcién estética, también cumplian con la de grabar el relato y las imAgenes en Ia memoria de los
escuchas. En la poesia, como género predominante, se manifestaban todos los motivos: el amor, la
histonia, 1a sociedad. Sin embargo, la oralidad poco a poco dio paso a la escritura que, con la invencidén
de la imprenta en ¢l siglo XV, revoluciond el papel de la literatura en la vida del ser humano. Conforme
pasé el tiempo, en los siglos XVI y XV, los precursores de la novela comenzaban a experimentar, ya
que la imprenta, la hoja y la tinta dejaban a su piblico leer y releer y, por ende, reflexionar sin la
cobligacién de memonizar.

La novela surge en el siglo XVIII, un siglo que pretendid tener mayor niimero de lectores de los
que realmente tuvo, pero en el cual la lectura ya era parte de la cotidianidad. La novela exigié 2 sus
coetineos algo mis que la simple adaptacién a una forma poética nueva, ya que implica una forma
difereate de relacionarse con la literatura porque permite y exige al lector la soledad y el silencio
prescindibles para la poesia. Ademas, no se trata de un experimento comun, la novela es una revolucidn
tatto en su contenido como en su forma.

Para la Inglaterca det siglo XVIII, Ia novela significo un medio de expresién afin a los cambios



que se gestaban tanto en el pais como en el pensamiento europeo. En Inglaterra, asevera lan Wart, la
novela encuentra su primera manifestacién poderosa.’ Esto se confirma con los numerosos exponentes
que surgieron a lo largo del siglo, come Daniel Defoe, Samuel Richardson, Henry Fielding, Fanny
Burney y muchos mis. A pesar de 12 familiaridad con la que tomamos o compramos una novela hoy en
dia, para muchos lectores y crticos de la época fue motivo de controversia, tanto positiva como
negativa. De hecho, en Iz actualidad este género literano ain es fuente de debate, lo cual se encuentra
vinculado con su génesis.

Por su forma y la manera en la que se gestd y definid, la novela se ha caracterizado por una
flexibilidad s gereris. Desde sus inicios, ha sido un medio propicio para la lcxp:csic‘m de temas que no
encontraron una via de expresion en otras manifestaciones literarias. Asimismo, para las esctoras de la
época la novela significé la oportunidad de salic a la Juz publica, para las mis afortunadas de
independizarse econdmicamente. Los resultados se observaron sobre todo a finales del siglo XVIIT,
cuando tanto el piablico lector como la critica aclamaron varias obras escritas por mujeres en cuya
publicacidn se pudo prescindir de pseudénimos.

Los historiadores establecen los limites del siglo XVIII inglés entre la Revolucidén Gloriosa de
1688 y la publicacién de Lynical Ballads de William Wordsworth en 1789% Después del cadtico siglo
XVII, 12 Restauracién permitié que los ingleses reflexionaran sobre los cambios a los que habian sido
sometidos, la guerra civil y su identidad como nacion. El crecimiente de las ciudades y la creacion de
unz nueva arquitectura fueron prueba de la restauracion de cierto orden. Herederos del ojo suspicaz de
Alexander Pope, John Dryden, Jonathan Swift y contemporancos del dguroso Samuel Johnson, las
generaciones nacientes de escritores observaban a su sociedad con detenimiento.

Conforme se desarrollé la vida urbana, la prosa comenzd a tener auge. Sir Richard Steele y

Joseph Addison, los reconocidos escritores de los periodiials, establecen una nueva tendencia 2l escribir

I Cfi. lan Watt, The Rise of the Novel, p.15.
2 Leo Damrosch, The Profession of Eighteenth Century Literature: Reflections on an Institution, p. 9.




semanalmente articulos en cuyas descripciones retrataban a los individuos del mundo real que se movian
en la ciudad: “[...] with an energy unknown in the eadier century, London began to observe not oaly its
famous but its notorious people, not to detect traits of virtue, but rather to delight in the sensational and
unseemingly featu.res[...]”’ En sus articulos, la sociedad londinense se ve retratada como nunca antes, Ya
no son los amantes, ni los poemas pastorales los temas que llaman la atencién; Stecle y Addison
captaron 2 los personsjes mis comunes (y no por esto insulsos) en los lugares mis cotidianos. Los
periodicals dieron a 1a vida londinense un sentido de cohesidn y autoconocimiento,

En los ojos bterarios se comenzd a reflejar el individuo. El panfleto fue el compendio de las
actividades y escenas de una sociedad vista a través de singulares. Empero, ¢l auge de la prosa no se
reduce 2 los perodicals  Fueron la biografia, autobiografia, las histonas y los romances los que
revolucionaron contenido, forma y perspectiva. Los elementos fantasticos de “The Rape of the Lock’,
Gulliver's Travels y otras manifestaciones literarias, cuyo contenido aludia a la realidad por medio de
personajes caricaturescos o por completo irreales, quedan en otro rango para dar paso al realismo del
género innovador. Con 12 mirmada del individuo por delante, la novela del siglo XVIII tene como
intencién primera captar la experiencia singular de una persona para dar testimonio de sk momento y su
vida.

La palabra no.vela nos remite a lo axees, novelly, mougean. La novela buscd una ruptura con los
esquemas formales de la tradicion. Y, precisamente debido a esto, en su momento, algunos
consideraron que los novelistas eran escritores menores, pues carecian del fundamento de la tradicién.
Sin embargo, pasaron por alto la herencia implicita en el contenido de las biografias y autobiografias. La
novela es la revolucion de la épica y la epopeya. En ella se retrata la vida de individuos y como lo dice el
apelativo *true history”, no eran cuentos comunes sino historias con un fin practico para la realidad del
lector: retratar al individuo y su mundo y fungir como un medio didéctico.

No es dificil entender que en un primer momento }a novela haya causado reacciones contrarias,

? Mark Longaker, The English Biography in the Eighteenth Century, p.94,



incluso hoy a los estudiosos del tema se les dificulta definir cudl es el origen de ia novela. El problema
principal radica en los diversos apelativos bajo los cuales aparecio en un principio; en cierto sentido, la
novela es un género que se nutnid de varios subgéneros. Antes de que se bautizara a este género como
novela, biggraphy, history v romance fungieron como sus sinénimos. En cada uno de estos términos
encontramos algo en comin: se refieren a la narracién de la vida de un individuo. Asimismo, podemos
encontrar elementos que muestran sus particuladdades y nos permiten ver la complejidad del tejido que
conforma la novela. En primer lugar, "biography” y "history” se consideraban sindnimos: “[...]story
'was commoaly a pejorative term in the eardy eighteenth century; ‘history’ was a word conventionally
used for biography, and often signified the importance, as well as the factual accuracy, of a narrative.”™
Por tanto, el 1azo que une ambos términos bajo un mismo campo seméntico es 1a verdad.

Para un lector del siglo XX, la palabra “historia™ también puede significar “verdad”, pero es
dificil aceptar esto sin cierto escepticismo. Quizd para nosotros, esta palabra esté mis cerca de
representat un orden del tiempo y de los hechos cuyo valor no estriba en su absoluta veracidad. Sin
embargo, en el siglo XVIII la verdad era inherente a la bistoda, un concepto no existia sin el otro.
Michael McKeon, attibuye esta vinculacion de significados 2 la imprenta: “Print contributes to and
reinforces an ‘objective’ standard of truth which is also, especially in narrative, a ‘historical’ standard of
truth, of historicity: Did it happen? How did it happen?™ El siglo XVIII sc define por su biisqueda de la
Verdad y de la Razdn, se cree en ambos conceptos y la necesidad de aprehenderos fue uno de los
moéviles mis importantes de 1a época. Por tanto, cuando un lector ilustrado tomaba un Libro cuye
encabezado leia “The History of a Young Lady” no estaba pensando que su lectura narraria las
aventuras migicas de una princesa, sino la vida cotidiana y veridica de un personaje tan humano como é

o ella Entonces, cobra importancia que una de las palabras definitorias de la novela esté tan

* John Mullen, Roxana, p. 341.

% La patabra “historia”, que en espafiol s¢ usa tanto pars la disciplina que estudia al hombre & través del tiempo como
para uns naracidn anecddtica, oral o escrita, en inglés tienc las mismas implicaciones. La palabra story equivaie a
cuento o historia, y la palabra history equivale a Historia.

¢ Michael McKeon, The Origins of the English Novel, p. 46.




estrechamente vmculada con la idea de verdad. En su libro igins of i vel: -
1740, Michael McKeon trata de demostrar que: “[..] in the formation of the novelistic narrative, the
most important narrative model was not another Jiterary genre’ but historical experience itself”” De
hecho, la novela es una combinacidn de otros géneros y la experiencia historica, la experiencia del
individuo en la cotidianidad.

Ahora bien, existe otra palabra cuyo peso semintico también estd ligado a la naturaleza y el
origen de la novela: romance. El Oxford English Dictionary registra, en dos entradas diferentes, los siguientes
significados para este término:

1. “A tale in verse, embodying the adventures of some hero of chivalry, esp. those of the great cycles
of medieval legend, and belonging in matter and form to the ages of knighthood[...]”

2. “That class of literature which consists of romance; romantic fiction, esp. a love story; that class of fit.

which consists of love stories.”™

La primera definicion es clara y concisa, define un género cuyos Limites temporales y de
contenido estin bien marcados. Sin embargo, la siguiente definicidn carece de todo lo antedor. Se habla
de una “clase” de literatura que no parece tener nombre definitive. Este mismo problema semintico fue
y es parte del debate de los odgenes de la novela. Como Michael McKeon observa: *[...]seventeenth —
and early eighteenth — century writers often use terms “romance”, “history” and “povel” with an
evident interchangeability that must bewilder and frustrate all modem expectations.™ Un género
compuesto, ¢ al menos llamado de formas tan distintas, inevitablemente confunde a quien lo lee o
estudia. Por una parte, la novela est vinculada con Ia verdad; por otra parte, encuentra algunas de sus
raices en un género que na s6lo no rompe con lo tradicional sino que ademds se caracteriza por los
elementos irreales que lo conforman. Lejos de representar un obsticulo, 12 combinacion de elementos

tan disimiles I ha dotado de un dinamismo dialéctico que permite empujar sus limites cada vez mis. La

T bid., p. 238.
¥ Oxford English Dictionary, p, 61.
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novela dieciochesca — y sobre todo la sentimental — es resultado absoluto de la vinculacion de
“verdad” y “romance”. Las palabras de William Congreve la definen claramente: “[. .. Jthe representation
of events which, not being so distant from our belief, bring also the pleasure nearer us.”"’

Formalmente, 12 novela no contaba con la estética de 12 poesia. La forma del poema ke dice algo
al lector incluso antes de leerlo. Los versos son indicativos de cierta sima o ritmo, del orden y la mesura,
Sin embargo, con algunas excepciones, la novela suele presentar una pigina llena de palabras de las que
no sabemos nada. Visualmente, la novela es intensa, ya que no hay demasiados espacios libres, mucho
menos en la novela dieciochesca en la cual el principio a veces se hallaba directamente ligado al final,
casi sin divisiones. Mol Flanders comienza con las narraciones de su protagonista, con quien recorremos
aproumadamente veinte o mis afios de vida sin pausa alguna. Debido 2 la naturaleza formal de la
novela incluso se ha considerado novela a “[..} todo aquello que, editado en forma de libro, admite
debajo del titulo, y entre paréntesis, la palabra novela”™" Aunque por este juicio también se alude a su
naturaleza ambivalente, es indicativo de la libertad caracteristica del género en cuestion. La
experimentacién prolifica a 1a que se ha prestado la novela y su evolucién hasta nuestros dias no habria
sido posible si no fuera por la versatilidad que desde su génesis la ha caracterizado. A este respecto se ha
opinado que “[...] una novela es posible sin argument, sin arquitectura y sia composicién (..) la novela,
en pgeneral, e como la corrente de la histonia: no tene principio ni fin, empieza y acaba como se
quiera™” Aunque cabria cuestionar la posible falta de argumento en una novela, la palabra “cortiente™
es ideal para descrbir la forma de la novela En realidad, es como una corriente de expenencias y
palabras que guian al lector al final; el cual no siempre serd un verdadero final, sino el término de una
etapa que el narrador eligié compartir.

Fl dinamisme de 1a novelz se puede observar en su tipologia. En el siglo XVIII, la novela se

9 Michael McKeon, Op, Git., p.25.

19 william Congreve gpud Michael McKecn, Op. citl, p. 62,

' C 1. Cela apud Ma. del Carmen Bobes Naves, La novela, p. 16.
2 p Bargja ppud Ma. del Carmen Bobes Naves, Qp. cit,, p.13.
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manifestd en la biografia y el estilo epistolar, asi como en la confesion. Aunque cada una goza de ciertas
particularidades, los tres tipos tienen cabida bajo el mismo apelativo: “[.jla novela permitafe] Ia
incorporacién en su estructura de diferentes géneros, tanto literarios como extraliterarios [.J”" Como
asevera Mijail Bajtin, estos géneros determinan 12 estructura de la novela, pero no cambian su condicidn.
Cada uno tendrd su propio tipo de lenguaje, mismo que cumplird con lo necesario para otorgar 3 esa
rama de la novela su propia manifestacion lingitistica.

El lenguaje es uno mis de los aspectos esenciales de la novela, ya que por medio de éste se
retrata una realidad y qué mejor espejo de los individuos y su entorno que el mundo intrinseco del
lenguaje. Bajtin se reficre a esta capacidad lingiiistica como “asimilacién verbal de la realidad”", Asi, es
posible observar los indicios omnipresentes de la funcién social de la novela: esencia de su contenido y
su mayor manifestacion de rompimicato y simultinea vinculacién con el pasado.

Es en el contenido de la novela dieciochesca donde mis sigrificativamente estriba la ruptura con
la tradicién. En una novela podemos éncontrar narraciones cuyos temas nco tienen Lmite alguno; la
tipologia presenta una variedad de ramas que se han gestado desde sus inicios y que son el resultado de
la misma libertad que caracteriza a su forma. Seglin Mark Longaker, la novela dieciochesca no buscaba
la perfeccitn ritmica, mias bien, buscaba encontrar la verdad del ser humano a través de los individuos a
quienes retrataba: “(...biography] is a true record of personality [it] takes into account the struggle thar a
man {or woman) has with himself and with the world in which he has his being {..J"* Aunque
paulatinamente la novela encontrd una manera de integrar ciertos elementos tradicionales a su
contenido, la biografia del siglo XVIII permitié que sus creadores y espectadores dejaran atrds la carga
del pasado para dar paso a sus nuevas ideas ¢ iconos. La biografia y la autobiografia se interesan en el
ndividuo y su realidad. Ambos conceptos son la base para el desarrollo de la novela y de aqui saldrie

figuras controvertidas como Fanny Hill y Tom Jones, quienes ejemplifican los ideales eclécticos de su

3 Mijait Bajtin, Teorfay estética de la novela, p. 188.
¥ Jbid., p. 138.



12

época

Observamos asi, cémo la génesis de Iz novela se caracterizd por la innovacién en todos los
sentidos de la palabra. Es un género original por su forma, contenido, sus lectores, el lugar en donde
habitan e, incluse, su presentacién materia. Los cambios encuentran su razon de ser en la nueva
ideologia que surge con el Renacimiento. Durante la Edad Media, el hilo conductor de la sociedad
permitia que funcionan en dindmicas de grupo. Aunque el sistema feudal estaba altamente jerarquizado,
en esencia, funciond por su caracteristica grupal: los gremios, las relaciones sefior-vasallo y el trabajo de
las tierras comunes. Con el Renacimiento, esta cohesidn grupal cambio, pues €l ser humano devino
centro del pensamiento. El desarrollo del pensamsento ilustrado no solamente pone mayor énfasis en el
humanismo, ademds deja atrds el pensamiento tecldgico y magico para dar paso a la razén. Entonces, el
ser humano se consolida aiin mas como individuo. La novela, en tanto manifestacidn social, representa
este cambio de pensamiento. Como asevera Ian Watt, la novela es muestra absoluta de 1a escision entre
1a Ilustracién y la tendencia de tradicién colectiva del Renacimiento.™

El hombre ilustrado sufrié un proceso de adaptacidn para incorporar el nueve pensamiento y
poco a poco abandonar su antedor visién del mundo. En este aspecto, la novela es tanto muestra de la
estabifizacién de un nuevo pensamiento, como el antidoto para sufrir el proceso. Surge cuando se
quicbra “[.]la segundad que el hombre encontraba en la fe (cultura teocéntrica medicval) y busca
explicaciones utilizando solamente la razén (cultura antropocéntrica renacentista)...|”” Los perisdicais y
la biografia son prueba de ello, pues permiten al hombre razonar su realidad por medio de la palabray
expresar su intetés en ésta,

Al fungit como medic de expresion y entendimiento para el individuo iustrado, la noveia
cumple con una funcién social. Esta es una caractedstica fundamental de la misma, aunado a su retrato

del individuo y la realidad, pues en un mundo de pensamiento antropocéntrco la novela es un pénero

'$ Mark Longsker, Op, cit, p. 11.
' ¢ Tan Wort, Op. cit,, p. 14.
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esencialmente antropolégico. Gira en tomo al hombre y en ella y por medio de ella, el hombre se
encuentra con su ser. En palabras de Maria del Carmen Bobes es “[...Juna forma de integracién del
hombre con su entorno[..)”". La funcidn puramente social de la novela radica en que ayuda al hombre
tlustrado a razonar su existencia y la de quienes lo rodean. La vida urbana y el rompimiento con la fe
catalizan una sede de confusiones y nuevos conceptos. El individuo se siente desplazado y busca
comprender para integrarlos a su vida. Por su forma y contenido, la novela es ¢l espacio ideal para llevar
a cabo estos razonamientos. Pero - y es ahora cuando comenzamos a ver con mas claridad la dicotomia
de la novela - estos razonamientos también protestan en contra de la Razén para permitir al lector-
individuo encontrarse con los seatimientos y la fantasia [cuestidn que se desacrollard mas adelante].

La funcidn social de la novela es inherente a la literaria y no debemos permitir que la Gltima pase
a segundo plano. La novela es un género literario, pero su alimento principal es la realidad social. Como
se sefiald, el realismo, junto con el individuo, es una de ias bases que sostiene el discurso del género. La
palabra realismo puede resultar peligrosa cuando se aplica en el campo semintico literario. Al hablar de
realidad en 1a novela, se habla de la referencia a lugares y personajes tangibles para los lectores. Sus
personajes no se desenvuelven en un campo idilico, ni se ven rodeados de hadas y duendes, mucho
menos nos encontramos ante los setes extraordinarios de Lifput. Bl lector dustrado se reconocersi a si
mismo en los sitios frecuentados por los habitantes de la “realidad™ de la novela. De acuerdo con
Menéndez Pidal, la realidad literadia se explica como “[...] la transubstanciacién poética de la realidad que
s¢ produce tocando de subjetividad, de emocidn, de universal idealidad [sic] las complejas
particularidades de lo inmediato aprehensible [...] sin consentir a la fantasia sus més avanzadas y libres

" Aunque en la realidad subjetiva que se rtetrata, - cusndo se habla de las mis

aportaciones [...]"
tempranas - en Ocasiones, algunas nociones de temporalidad y de la resolucion de la trama parecen

apresuradas, la novela del siglo XVIII busca transmitir un sentido de inmediatez al lector, por medio del

" F. Ayala apud Ma. det Carmen Bobes Naves, Op. cit,, p. 17.
' Ma. del Carmen Bobes Naves, Qp. cit,, p. 21.



cual logra entablar una conexidn con &L

El sentido de verosimilitud también radica en que en la novela dieciochesca no solo se retrat6 a
la alta soctedad, sino que también, y de manera significativa, a los estratos medio y bajo. Dicho interés se
encuentra estrechamente vinculado a la mentalidad de la época, pues la curiosidad caractesistica de
muchos de los protagonistas de las historias en cuestion es un reflejo de los intereses de sus lectores:
“No age has had more inquisitiveness concerning the criminal class with the exception of our own.”®
Por lo tanto, no es de sorprender que Moll Flanders, la protagonista de la primera novela inglesa, haya
sido una ladrona

Moll Flanders es tan sélo la primera de una serie de personajes cuyo caricter rompe el molde de
los principios augustes de la época. En este aspecto, la novela muestra otra de sus funciones sociales y
pone énfasis en su ruptura con la tradicion literaria mitolégica. Los personajes retratados ea la novela no
encuentran su modelo en Diana o Helena, tampoco son arquetipos; son seres comunes a quienes
recurren los lectores porque su conducta “{.]queda explicada en sus motivaciones y en sus
consecuencias]..]|”” De esta manera, ofrecen respuestas a las inquietudes de los lectores y les permiten
salir de su realidad para entrar en otra. El realismo sacia tanto la curiosidad como el hambre de una
sociedad de conocerse a si misma En relacién con esto, Daniel Defoe dijo: “[..]a satisfaction to
curiosity is knowing the adventures of the meanest of mankind.”® Todas las novelas del siglo XVIII
Devan como titulo el nombre de un individuo comin que podria ser cualquiera y cuyo nombre no tenia
connotaciones de procedencia heraica: Mol Flanders, Tom Jones, Clarissa, Evelina, Fanny Hill, etcétera. Bien
fo dice Izn Watt en The Rése of the Noved, 12 literatura previa 2 la novela hacia uso de nombres historicos o
que remitirian al lector al pasado, a un arquetipo. La novela, en cambio, alude a lo inmediato y comia,

aquello en lo cual se encuentra implicita la sociedad contemporinea.™

1 Menéndez Pidal apud Fernando Lizaro Carreter, Estudios de poética, p. 124.
™ Mark Longaker, Op. ¢it,, p. 96.

3 Forster apud Ma. del Carmen Bobes Naves, Op. ¢it., p. 17.

2 naniel Defoe apud Mark Longaker, Op. cit,, 117.

B Cf Lan Watt, Op, cit,, p. 20.
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Sin embargo, y como asevera Michael McKeon, ¢! argumento de Ian Watt pasa por alto la
importancia del romance en Ia novela dieciochesca® Aunque el realismo y la inmediatez de los hechos,
asi como la verdad, eran elementos esenciales de la novela, también hay un dejo de fantasia en las
tramas. Los finales tienden a ser conciliadores, cuando no hay un matrimonio hay una leccidn que
redime al protagonistz. Incluso en ocasiones los hechos suceden en un momento demasiado oportuno
para la realidad: el encuentro de Moll Flanders con su hijo al final de la novela; el encuentro de Evelina
con Lord Orville en Bath. Y esta caracteristica romintica o fantasiosa de la novela es lo que la vincula
con zu pasado, es el punto que la mantienc unida a Iz tradicion.

El interés de 12 novela en los personajes comunes también tiene mucho que ver con sus raices
mis lejanas. Se haz sefialado que la novela surge a partir de una ruptura formal con la tradicidn; también
se han mencionade sus vinculos paralelos con la épica. Sin duda, la estructura que sigee 12 novela al
relatar ]a historia de uno o varios individuos y sus fines didicticos fueron heredados de la tradicién
épica. Esto compruebz que para rechazar la tradicidn, primero es necesario asimilarla. No es gratuito
que los mock hervics de Pope y Dryden  coincidan con el momento histérico de la novela. La novela es,
en cierto sentido, una evolucion y digresion de la épica.

En la épica sc nos narran los acontecimientos de la vida de un personaje o de un pucblo que
atraviesa momentos de glona y turbulencia. La novela del sigle XVIII repite este patrdn Lineal, en el
cual observamos como un personaje enfrenta ciertos obsticulos, soluciona problemas y vive auevas
expedencias. La diferencia entre épica y novela radica, precisamente, en Ia ruptura del molde del
personaje. La épica, como género helénico y medieval representa una sociedad a través de sus héroes.
En estos individuos se concentrarin los valores culturales, morales, religiosos e ideoldgicos de una
sociedad determinada. Los valores ya no existen como tales en la sociedad lustrada, Esta se encuentra

dividida en clases, cada una con sus limitaciones y valores propios™. Una sociedad y un género cuyo

M of Michael McKeon, Qp. cit. p.3.
¥ Cff. 1an Watt, Op. git., p. 20.
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s0stén es la experiencia individual no pueden retratar los valores de muchos ni los genéricos como tales.
El lector no busca sentirse parte de un conjusto ideclégico porque su momento no se lo exsge. Como
ya se hz scfialado, busca consuelo y lo encuentra en 1a vida de otros seres que, como €L, son parte de una
sociedad marpinadora en ta cual deben sobrevivir. Por tanto, los héroes de la novela dieciochesca son
“héroes probleméticos™™ quienes desarrollacin sus propios valores durante su trayecto narrativo. Ahora
bien, todo esto en la medida en que estos valores individuales eran la base educativa de una parte
sustancial de la sociedad, en especial de las sefionitas de la clase media-alta.

El papel didictico de la novela esti intimamente ligado al pensamiento filostfico de Ia
Tlustracién. El concepto literario del individuo es une de los ejes de la novela y éste encuentra sus bases
en las propuestas filosGficas de John Locke y de Thomas Hobbes. Ambos fueron protagonistas del
pensamiento liberal e individualista del siglo XVIII. En sus propuestas, el individuo como miembro del
Estado, debe desempeiiar el papel que le corresponde para contribuir a su sociedad. El Estado, 2 su vez,
le brinda la proteccién que le corresponde otorgar.”’ En su definicién de liberalismo, Norberto Bobbio
gefiala como para esta corriente “[..] la individualidad, tanto de los distintos individuos como de la
nacion, tiene derecho a la libre manifestacién, en vistas a una mayor elevacion moral de los hombres
[-}"™ La novela manifiesta en el personaje singular tanto ¢! sentido de pertenencia a una sociedad, como
Ia necesidad de experimentar en la realidad como individuc. Todo con el propésito de elevar la moral
humana Los personajes de las novelas del siglo XVIII, retratan la experencia individual para que ¢l
lector aprenda de ellos y con ellos. En palabras de John Locke: “f..} Our business here (in the world) is
not to know all things, but those which concern our conduct”® La mentalidad del individuo de clase
media del siglo XVIII estaba condicionada a pensar antes de actuar y concentrarse en su

comportamiento. Como resultado, se escribieron varios libros de conducta, se publicaron cartas y

%

2 yivid Cristina Motina Petit, La dialéctica feminisia de la Hustracion, pp. 47-55.
2 Notberto Bobbio, Diccionario de polltica, p. 879,

™ John Locke, Nortor Anthology of English Literature, p.1773.
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consejos de padres y autores sobre el comportamiento en sociedad; por supuesto, casi todos estaban
dirigidos a la mujer. La novela adopta esta necesidad didictica y empirista para adaptada a la vida de los
personajes controvertidos de su trama y asi, el lector aprende y reflexiona sobre su conducta por medio
de las experiencias de log “héroes problemiticos” y comunes.

Asi, 008 acercamos 2 una mis de las caracteristicas principales de la novela: el efecto que tiene
sobre sus lectores. Como se menciond en un principio, incluso desde la relacién fisica del lector con la
novela se observa una ruptura con la tradicién, El lector de novelas se recluye en su habitacion o ‘
sencillamente busca la soledad para dejar su realidad de individuo y penetrar en la gealidad de otro. No
€s una experiencia oral que comparte con otros, como en el caso de la poesia. La novela busca causar un
efecto sobre su lector; el autor crea una realidad con la cual se relaciona su lector para sentirse unido a él
o ella y para compartir una experiencia singular. Leo Braudy lama 2 la biografia de este siglo Sterature of
affection: “[..|literature that attempts to affect its readers through their feelings, their emotions, their
sentiments [...} literature of friendship: biography and autobtography.”® Asi, la virtud y moral de la Edad
Augusta se conjugan en un nuevo momento historico, en un nuevo género y se convierten en el motor
de 1a experiencia individual y literaria. La unidn de todos los elementos expuestos, tuvo como resultado
especial la creacion de la biografia o novela sentimental, Ia cual obtiene su nombre de algunos
postulados de la filosofia de Locke, Hobbes y otros contemporineos. Ellos proponian que los seres
humanos son buenos por naturaleza y que encuentran su felicidad méxima en el ¢jercicio de Ia virtud y
la benevolencia™ A esta visién del mundo y del ser humano se le conocia como sentimental. Y bajo este
apelativo se encuentran las novelas que se estudiardn en breve.

Antes de profundizar en la tipologiz de la novela sentimental, es menester hacer hincapié y
mencionar algunas particulacidades de la novela. Se ha observado su condicién de género orginal y su

contraparte tradicional. Asimismo, se ha mostrado la relacidn existente entre la realidad ficticia y la

*1 0 Braudy, The Profession of Eighteenth Century Literature: Reflections on an Institution, p.26.
3 Cfr. Norton Anthology of English Literature, p. 1773
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realidad del lector. Esta relacién es de ta mayor importancia, ya que, con base en ella, la novela cobm
sentido y nuestro entendimiento de la misma se complementa. Segin Mijall Bajtin, “[..Jla forma y el
contenido van unidos en Ia palabra eatendida como fendmeno social[..]”* significa que la forma y el
contenido son manifestaciones sociales y su vinculo es ¢l lenguaje. Ciertamente, el lenguaje de la novela
condensa y smtetiza el pensamiento sobre el cual estd fundada.

En la novelz diectochesca constantemente encontramos las palabras Virtud, Conciencia,
Vergiienza, Madurez e innumerables términos que aluden al pensamiento filosofico y social de su
momento. Lo mismo sucede hoy en dia y ha ocurrido a lo largo y ancho de la historia del género. La
novela es inseparable de su coatexto social. Por este motivo, se ha considerado que no merece ser
reconocida como un género literatio puro. En ocasiones, se le ha considerado una mera manifestacion
social. Segin G.G. Spiet, las novelas no son mis que “|..] formas contemporineas de propaganda
moral.™” Sin duda y como se intenta demostrar, la novela cumple con una funcién moralizadora de
ensefianza; asimismo, funge como medio de expresion social y filoséfico. Empero, esto no cancela su
condicion literania, al contrago, la fortalece,

Mijail Bajtin defiende al género literario por medio de la creacién de dos términos que definen
su naturaleza partiendo de un principio lingjifstico. Para el eritico ruso, la novela estd conformada por
dos tipos de plurlingiiismos, uno social y uno individual. Se dicen plusilingiiismos porque dentro de su
especificidad se pueden adaptar a la tipologfa diversa de la novela. El primero es, precisamente, aquel
que se encarga de comunicar el discurso social e histdrico. Aunque éste no se exprese de manera
cxplicita, a través del lenguaje, obligatoriamente legaremos a éL. El segundo es el lenguaje del autor, el
cual otorgari a la novela su individualidad. Este lenguaje 5 el que permite a dos novelas del mismo
contexto histérico-social ser Gnicas, pues cada una es una manifestacidn de un artista singular,

En los dialogismos existentes entre autor y narrador, literatura y sociedad estriba la diferencia

* Mijail Bajtin, Op. ¢it.. p. 77.
» G.G. Spiet apud ibid., p. 86.
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entre lenguaje novelesco y lenguaje poético. La pocsia debe sostenerse en si misma por regla general.
Cuenta con una unicidad que le permite sostenerse ¢ interpretarse sin hacer referencia 2 medios
externos. Las palabras de un poema esconden significados que se intespretan. La novela, en cambio, se
caracteriza por su palabra social en la que hallaremos dobles seatidos, alusiones a factores extemos,
discursos y dialog{smos entre narrador y autor. Y precisamente éstos caracterizan el lenguaje de la
novela: “El plutisemantismo del simbolo poético supone la unidad e identidad de la voz con respecto de
€L, y la completa soledad de la voz en su palabra. En ¢l momento en que en ¢se juego del simbolo se
introduce una voz ajena [ se destruye el plano poético y es transferido el simbolo al planc de la
prosa™¥

Y exactamente esta convergencia de voces es prueba de la calidad artistica de 1a novela. Sila
novela no fuera una manifestacién artistica no habria lenguajes que orquestar. Tan sélo seria necesario el
plurilingiiismo social para construir el discurso narrativo. En cambio, en la realidad de la novela tanto
contemporinea como dieciochesca, es imposible narrar sin conjugar ambas manifestaciones lingfiisticas
pues su unién conforma la esencia del género. Gracias a esta dicotomia, la novela del siglo XVIIH puede
funcionar como un teatro en el que se representa a los personajes més comunes, a Ia sociedad en toda su
crudeza y la intimidad de un personaje en toda su extensién. El plurilingiiismo nos permite penetrar en
la intimidad de una sociedad y sus costumbres y le da al géneto su caractenistica camavalesca.

La novela sentimental encuentra sus manifestaciones principales en la biografia, 12 confesion, la
novela epistolar, los diarios intimos y de viaje, entre otros géneros del estilo. Los géneros mencionados
obligan al narrador a desaparecer entre los velos de la voz que relata 12 historia. Ma. del Carmen Bobes
Naves sefiala: “[..en la novela epistolar] desaparece del texto el narrador como tal y sdlo se deja ver

.]::35

como descubridor, organizador y editor de las cartas|. Esto no solamente sucede con el género

epistolar, la situacion es la misma en la confesién y la biografia No importa si el nacrador ha

* Mijai] Bajtin, Op. cit, p. 145.
% Ma. det Carmen Bobes Naves, Op. cit.. p. 97.
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desaparecido parcial o totalmente como tal para adoptar 1= voz de un personaje, sin duda nos
encontramos a Iz merced de un editor, de una historia parcialmente revelada. Aunque creemos tener
acceso 2 todo, tan sdlo podemos saber aquello que se quiere que sepamos. Y esto es una representacién
fabulosa de la esencia dialdgica de la novela, pues quien sostiene el libro también debe tomar parte en el
proceso y, cuando sea necesario, idear sus propias respuestas.

La presencia del dialogismo es una constante de la novela y en éste yace la estructura del lenguaje
novelesco que M. Bajtin llama "bivocal”. De acuerdo con el tedrico, el discurso de la novela es “[..]el
discurso ajenc en lengua ajenal..]".* Lo anterior se encuentra directamente vinculado 2 la namraleza
carnavelsca de la novela. Existen dos hablantes en 1a novela, el narrador y el autor. Como se menciond,
¢l arte de la novela depende de un subtexto: aquel que estd implicito en la narracin y que es la voz del
autor explicitada solamente por el lector. Bl narrador nos habla de su realidad, leemos acerca de sus
aventuras intimas y triviales. Empero, entre el discurso del narrador encontramos el del autor. Y ya que
la povela es un dialogismo eterno, al escuchar el lector mevitablemente dard una respuesm o
reflexionard, cumpliendo con el ciclo de comunicacidn.

Finalmente, esta bivocahdad que permite al narrador adoptar Ia voz que éste desee permitih alos
v las novelistas del sigho XVIII escribir para un piblico femenino desde la voz de su propio género. Las
biografias, novelas epistolares, novelas de diarios como Mol Flanders y Pamela ticnen autores masculinos
pero muestran una realidad que pertenece al genero opuesto. Por otra parte, las mujeres escritoras
tuvieron un papel importante en el desarrollo de la novela, al fungir como portavoces de su propio
género y, por medio de sus propios personajes femeninos, crear personajes que se contraponen y
alimentan de aquellos creados por sus coetdneos. La conciencia social, la moral, 1a filosofia y el humor
8¢ conjugan en ¢stas novelas para dar paso a un fendmeno cuyos efectos en Ia literatura y en nosotros
como lectores ain es motivo de debate. De acuerdo con Mijail Bajtin, en la novela existe una

"[--]armonizacién del mundo y rearmonizacién del lenguajef..]” mismos que se unen en ella en la
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diversidad plurilingiie del mundo que retratan. En ella existen simultineamente la expresion social y
literaria (artistica) y la palabra social (y Literaria)"¥

En lx novela sentimental se manifestd este patrdn, ya que su discurso y su desarrollo formal se
conjugaren de tal forma que cumple con todas las caracteristicas mencionadas. No s6lo es un reflejo de
la soctedad, un instrumento didéctico en su momento y en el presente, sino que también nos enfrenta a
la problemitica de! género en la literatura, del papel del autor y la creacién de personajes que heredé a la
literatura inglesa. El rechazo que ha sufrido la novela sentimental se debe, en gran parte, a su vinculo
con la figura femenina y a la poca importancia que se le otorga, hoy dia, a la funcién social de la
literatura. Mis adelante, por medio de las novelas sentimentales Eswling de Fanny Bumey y Pamels de
Samuel Richardson, se intentard mostrar la importancia y la fiqueza del discurso sentimental; ¢l didlogo
narrador/ personaje; Ja realidad y la moral que se retratan en los escrtos y, primordialmente, el discurso
subversivo que yace agazapado en ¢l sentimentalismo. La complejidad del género sentimental exige que
antes de profundizar en él y para continuar la bisqueda del mayor entendimiento, primero es necesario
un acercamiento a la época. Con el precepto de que Ia novela es un género antropolégico-literario, es
menester tratar de penetrar en la sociedad que dio origen al mismo y explorar el papel que la mujer, la

mujer-escrtora y la mujer-personsje desempeifiaron.

3 Mijail Bajtin, Op. git., p.141.
311: 'I-



Capitulo II
De larealtidad 2 1a

novela

Every society needs to dream, and not only women but also men.
- Jean-Paul Descive -

Como se menciond en el primer capitulo, la novela inglesa surgié en el siglo XVIIL. En este periodo,
también llamado ‘Siglo de las luces’, se establecié un nucvo orden social. Los novelistas ingleses del
siplc XVIII captaron el pensamiento, las costumbres y a los protagonistas de este nuevo orden. La
misma complejidad que caracteriza al género es inherente a la novela dieciochesca y al mundo que
retratb. Los y las novelistas del momento vivian en una Europa que crecia ripidamente, que se haciz de
colonias y también las perdia, en la que se formd la busguesia, el movimiento liberal que daria forma a
las dinamicas politicas y econdmicas de los dos siglos sucesivos y que albergd al movimiento feminista,
sin el cual muchos otros cambios no se hubieran gestado.

El primer cambio que es necesario explorar y que afect ala no‘vela y su desarrollo de manera
contundente, fue 12 escision del espacio y la consecuente formacién de una nueva dicotomia: la de lo
piblico y lo privado. Las tendencias ideoldgicas (politicas, filoséficas y econdmicas) exigian que, sobre
todo en las urbes, sucediera una ruptura eatre los asuntos piblicos o de los ciudadanos y los privados o
de la familia. El Estado no tenia voz dentro del hogar y a puenta cerrada se seguiz una dinimica que
diferia de la vida publica en muchos aspectos. Una parte de la ciudadania debia permanecer en lo

privado sin participar en la otra esfera, la cual estaba constituida por la mujer.
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Entre los siglos XVII y XVII se escrbieroa alrededor de mil novelas.! Asimismo, entre 1750 y
el final del siglo XVIII el nGmeroc de mujeres que escribian novelas, poemas y libros de conducta se
duplic cada década? La mayoria de las novelas escritas en estos periodos llevan en su titulo el nombre
de una mujer. Desde la publicacién de Molt Flanders en 1722, los novelistas mostraron un interés dvido
por la mujer; cutiosamente, no se ocuparon de retratar al mundo piblico. Tanto escritores como
escritoras eligieron retratar a ese extrafio fruto que la creacién no habia dotado de Razdn y que, en
términos dieciochescos, era sindnimo de “naturaleza®3 Sobra decir que esta idea de la mujer no es
exclusiva del siglo en cuestién. Al contrario, Ja idea de mujer como sinénimo de lo indémito encuentra
sus raices tanto en la Biblia como en la mitologia clisica. Basta recordar elementos como la caja de
Pandora y, por supuesto, a personajes tan fundamentales para la cultura general, como Eva. En una
sociedad tan ligada a la Biblia como la sociedad dieciochesca, los escritos biblicos no s6lo eran parte de
la educacién basica, ademis solian presentarse como verdades ircefutables y no como alegorias: "Since
the Bible has been accepted for centuries as the word of God, anything in it acquires great significance:
thus, 2 casval comment, an isolated example, or even a metaphor can easily be misinterpreted into a
formal condemnation of the female sex." Esto no sélo reforzé 1a idea de la mujer como fuente de
tentacion y reflejo de la frigil naturaleza del hombre siempre expuesta al pecado, ademis propoeciond
los fundamentos necesaros para el discurso de pensadores tan importantes como John Locke y Jean
Jacques Roussean.

El tema de la mujer y su mundo poco a poco se convirtio en una gran fuente de inspiracién pam
ambos sexos. Quizd sca mis ficil entender que ¢l sexo femenino se esforzara por comprenderse,
explorarse y hablar de si por medio de la literatura. Sin embargo, es curioso que el sexo opuesto se

interesara cada vez mds por retratar a su contraparte si s¢ toma en cuenta la idea que de ella se teniz

! Jean-Paul Descive, 4 History af Women, p.263.

2 Cfy. Eva Tavor Beanet, The Domestic Revolution: Enlightenntent Feminisms ard the Novel, p. 1.
3 Katherine Rogers, The Troublesome Helpmate, p. 10.

‘ Ibid., p. 3.
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Empero, Io que sucedié en la Tlustracidn fue algo parecido a una sevolucion educativa que, por medio
de la literatura, buscaba remediar la naturaleza inddmita de ta mujer y que, en realidad, dio pie a mis de
una revolucion: 1a literaria y la sexual.

La mujer fue fuente temdtica para el sinnimero de obras que se escribieron a lo largo de este
siglo, pues la novela era el medio didictico ideal. Para los poseedores de la Razdn, el nuevo género fue
un canal para ensefiar a los seres irracionales ¢dmo dominar su Naturaleza para formar parte digna de la
sociedad y ocupar su lugar en 1a nueva escala social Para la mujer, 1a novelz fue una salvacion, ya que
por este medio no s6lo comenzaron a formar parte activa de la esfera piblica, ademis, se ocuparon de
casefiar a los miembros de su género, cdmo inverir los papeles en la eéfeﬂ ptivada. De esta manera,
nacen varios personajes femeninos que superficialmente parccen repetirse, pero, en realidad, son los
recipientes de 1a compleja ideologia de 1a época y, mis significativamente, muestran 1a resonancia de la
literatura y la influencia penetrante que puede tener una obra literaria en una sociedad. Asimismo, al
profundizar en la novela y en términos mis especificos, en la novela sentimental, observaremos la
validez de estas obras tan controvertidas y tan menospreciadas, Para entender el discurso sentimental, es

menester comprender y conocer los discursos que influenciaron y respaldaron a los creadores de este

género.
Para Richard Steele, la mujer era “[..] hija, hermana, esposa y madre, un mero apéndice de la

raza humana® En general, &sta era la idea ilustrada de la mujer. Sin embargo, es una idea supesficial.
Aunque parezca extraiio, ef Siglo de las Luces encierra una lucha compleja entre los sexos. A pesar de
que las mujeres sometidas aln constituian la mayoria, el aimero de ellas que se negaban a aceptar el
papel impuesto por la sociedad aumentaba. Desde ¢l Renacimiento hasta finales de 1a Tustracion, varias
figuras femeninas emergieron para dade voz a este género que tampoco encontrd consuelo en las
nuevas teorias del Estado. Aphra Behn (1640-1689), Mary Astell(1666-1731), Mary Wollstonecraft(1759-

1797), entre muchas otras, se encargaron de abogar por su propio sexo, desmentir los argumentos
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infundados de hombres como Richard Steele y comprobaron gue la mujer no sdlo tiene uso de Razdn
sino que ademds tiene capacidades hiterarias iguales a las del sexo masculino. Sin embargo, sobra decir
que la ideologiz de estas mujeres no era la que predominaba. Lamentablemente, fucron aquellos que
coincidian con Richard Steele quienes sentaron las bases para el nuevo orden,

Como se sefials, en esta aueva sociedad la mujer estaba reducida al espacio privado. Por
definicién, la vida privada se desarrolla a finales del siglo XVII y se consolida en el siglo XVIIL La
gueva arquitectura permitia que las casas se dividieran en habitaciones, con mis frecuencia en las casas
de tamafio significativo. Esto permitié que naciera el concepto de lo prvado y el de 1a vida piblica. En
teoria, el espacio privado se limitaba a las casas y habitaciones, entre ellas el conocido abset que en
nuestro léxico y tiempo equivale a un ropero o armario, pero que en esa época era una habitacion; aqui
Izs mujeres se vestian, leian y contestaban o escrbian su correspondencia y diarios - actividades muy en
boga en esta época y que se tomaron como modelos para la nueva narrativa -.

Este nueve concepto de espacio fue uno de los factores que dio pie al shora comiin anonimato
urbano. Asimismo, cautivé la imaginacion de la urbe que comenzé a preguntarse y a percatarse de
cuinto podia suceder tras aquellas paredes que escindian lo visible de lo invisible, lo moral de lo
inmoral.® La vida privada era inherente al sexo femenino y quien transgrediera esta frontera se expenia a
una vida de rechazo. Sin embarpo, el problema de la mujer de! siglo XVIII no se reduce a la
transgresioe de la frontera fisica; la fuerza del margen piblico/privado radica en sus alcances
ideologicos y morales.

Contrario a lo que podriamos pensar, el hecho de encontrarse reducida al espacio privado no
significd que las mujeres del siglo XVIII se dedicaran 2 las Jabores domésticas en sus propias casas. La

mayoria de las mujeres no pertenecian a las altas esferas y tenian que dedicarse tanto z estas labores

¥ Richard Stecle apud Olwen Hufton, A History of Women, p.14,

¢ Esta se cuestion se encuentra muy bien representada en la novels de John Cleland Holmes, Memoirs of a Woman of
Pleasure: “Ohl How still and hush did [ keep at my stand, lest any noise should bsulk my curiosity, or bring madam into
the closet! [...] Her sturdy stallion had now unbotton’d and produced naked, stiff, and erect, that wonderful machine [..]
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como a muchos otros tipos de actividades arduas, en casas ajenas, fibricas y comercios. Los tesimonios
del mercado laboral del siglo XVIII nos permiten observar que la mujer si formaba parte esencial de 1a
vida piblica Sin embargo, ésta no era la vida piblica reconocida por el sexo goberante. Asi, el
significado de ambos espacios cobra nuevas y seras dimensiones. Lo “privado” era aquello cuya
importancia no era reconocida por la sociedad, pero que jugd un papel muy importante en el desarrollo
de la econemia y la consolidacion de la sociedad dieciochesca.

Este desarrollo se llevé a cabo en tanto que las ciudades devinieron en los centros vitales de
cada pais y s¢ convirtieron en generadoras de empleos. Los habitantes del campo viajaban 2 la ciudad
para ganze dinero propio que les concedia su lugar en el tblero de la sociedad. Las mujeres no eran la
excepcién, de hecho, para casarse y conservar su lugar como miembros de una familia, era su obligacién
generar sus propios medios de manutencién. En la Europa del siglo XVIII, el 80% de las campesinas
dejaban sus hogares a los doce afios -dos afios antes que los varones-, para comenzar una etapa de diez
o doce afios de trabajo.” La mayoria de estas jovenes solicitaban trabajo como sirvientas. Una vez
admitidas, tenizn que hacerse de habilidades si no contaban ya con las bisicas como bordar y hablae
bien para ascender la escala de servidumbre dentro de la casa en cuestién. Con un poco de suerte,
poddan llegar a ser recamaceras o asistentes de sus patronas; lo lograrian si ademas de leer y eserdbir un
poco, soportaban los insultos y abusos, tanto verbales como sexuales concomitantes.

El dinero que lograban ahorerar de sus salarios infimos no 123 haria ciudadanas més valiosas, sino
candidatas para e! matimonio, pucs una mujer sin dinero no podia aspirar a contraer nupcias. Lo
mismo sucedia con quienes permanecian en el campo. Ellas tendrian que buscar trabajo en las graajas
aledafias o en otras casas; el poco dinero que recibian tenia el mismo objetivo que el de sus congéneres
de 1a urbe. El problema no radica en el tipo de labores que desempeiiaban, sino en la condicidn social

en la que permanecian a pesar de ser civiles economicamente activas, pues su trabajo, debido a los

John Cleland Holmes, Memoirs of a Woman of Pleasure, p. 24-5.
7 Cfr, Otwen Hufton, Op.cit,, p. 17.
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argumentos propios de la época, no les ganaba el titulo de “independientes”™ “Notwithstanding the
obligation to labor in their own support, society did not envisage that women could or should live in
total independence. Index, the independent woman was seen as unnatural and abhorrent[..]"® La
imposibilidad de ser consideradas independientes les negd la posibilidad de formar parte de la vida
piblica, pues los trabajos que realizaban en el mundo piblico no se consideraban de valor, tan s6lo era
lo que como mujeres les correspondia hacer.

Por s parte, quienes no tenian que preccuparse por su situacibn econdmica, estaban
confinadas al ambito doméstico. Ahi aprendian a ser rectas y virtuosas, sabian leer y escobir, ademds de
contar con las habilidades basicas del bordado, la costura y la nocién del comportamiento en sociedad.
A ellas se les ensefiaba como ser mejores mujerses, pero no por eso mejores individuos. De hecho, los
libros de conducta, en principio, surgieron para ensefiar a la mujer a sex casta y proteger su virginidad,
pues con la reestructuracién social cambid el concepto de Honor masculino, el cual, en gran parte,
depeadia de la castidad de su mujer.® Las mujeres educadas recibian las lecciones necesarias para
proporcionarle a su pareja, misma que ellas no solian elegir, todo lo necesario para su comodidad. Los
libros de conducta y las cartas de padres y madres a sus hijas, tan leidos ¢ importantes en esta época,
estzban llenos de consejos sobre como ser una buena madre, esposa e hija; en otras palabras, sobre
cémo someterse con educacion. Ademis, en estos textos, que forman parte tanto del testimonio de fa
época como de su literatura, sc demarcan las “verdades” y preceptos necesados para vivir
correctamente en esta sociedad. En la carta de George Saville, Marqués de Halifax, a su hija
encontramos un ¢jemplo: “That there is Inequality in t'hc Sexes and that for the better Oeconomy of
the World, the Mex, who were to be the Langivers, had the larger share of Reason bestowed upon them;

by which means your sex [el femenino] is the better prepar’d for the Complianee that is necessary for the

e
bid,, p. 16.
? Cfr. Michael McKeon, The Origins of the English Novel: [600-1740, p.156-7.
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better performance of those Dasizs which scem to be most propedy assigned to it.”10 Observamos
como sc considera que la Comdescendencia es un factor indispensable para llevar a cabo los Deberes
paturalmente femeninos. Por el contrario, los Hombres, tienen Ia obligacitn, que en este caso también
se interpreta como natural, de legislar. Asi, son ellos quiénes hacen las leyes respecto del
comportamiento de las mujeres. Y aunque las jovencitas de los estratos soctales bajos no rectbian estas
cartas y aunque no siempre tenian la capacidad ni el tiempo para leerdas, también se les ensefiaba que 12
condescendencia era su “naturaleza”.

Ademis de ser dependientes y condescendientes, las mujeres que lograban cumplir con su
funcidn natural en esta vida (casarse y tener hijos) y enviudaban, debian enfrentarse, nuevamente, al
anonimato de lo privado. Mientras estaban casadas, las mujeres todavia pectenecian a este dmbito pero
contaban con el peso y valor de un apeflido. Sin embargo, los pocos beneficios que éste les
proporcionaba morian junto con su marido. Richard Steele lo ilustra en témminos sencillos, la mujer era
un apéndice, su idenndad dependia de un Todo Ramado hombre. Cuando perdian esta gran parte de su
identidad, tenian e} derecho de quedarse con los hijos, pero no el derecho a sus propiedades, por lo
menos no sin trabajo: “[...] society’s expectations of the widow were limited to an excercise of fortitude
and an ability to pick up the pieces as not to become with her children a burden to the parish.”!

Asi, observamos en los testimonios de la época y de los historadores, cémo el espacio
“privado” de la mujer no ema del todo privado; en realidad, se consideraba privado por ser inferor en
los ojos de los hombres. Ademis, el nuevo sistema econdmico tuvo cuidzdo en demarcar quiénes
recibian un sueldo verdadero y quiéaes no, de acuerdo con esto se definia si un ciudadano desempetiaba
un trabajo 0 no: “La mujer se sitdz en el reino de la “necesidad” pues el trabajo que hace en casa, lejos

de conferide titulos de propiedad, 0o es ni siquicra considerado como “trabajo” porque no se paga con

° George Saville apud Vivian Jones, Women in the Eighteenth Century: Constructions of Femininity, p.18.
I Otwen Hufton, Op, cit,, p.43.
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un sueldo — segiin 1a nueva definicion lkiberal de ‘trabajo’”12 Asimismo, en los testimonios encontramos
el telén de fondo de !a vida de personajes como Moll Flanders, Pamela, Fanny Hill, entre otras. La
primera tenia que robar para hacerse de dinero, casarse y asi, ser alguien en este mundo. Por su parte,
Pamela es el ejemplo de la mayoria de las jovencitas de su estrato socizl que trabajaban como sirvientas y
soportaban lo que su “naturaleza” les exigia. Fanny Hill es el ejemplo de muchas otras de sus coetineas
cuya Gnica altesnativa al no encontrar un trabajo era I prostirucién. Esta era la vida que retrataban los
novelistas, vidas que en el mundo de la ficcidn funcionaron como un escape para quienes podian
relacionarse con éste y para quienes encontraban su educacidn en e! mismo. Sin embargo, no hacian
mencion de otras mujeres, también esenciales para el desatrollo de la sociedad y Ia literatura ilustradas.

Ellas no formaban parte de la mayoria, pero si de la dicotomia literana y real de Ia época. Estas
mujeres son aquellas que, debido al auge de las ciudades y de 1a difusién del conocimiento, vieron la
oportunidad de romper el molde: “New recreational activities developed and with the advent of new
occupational categories women found it possible to live without the support of men (albeit without
children, unless they put to a nurse).”!? Establecieron pequefios negocios como casas de huéspedes y,
ain mejor, lograron dedicarse a escrbir. La literatura, fiel a Ia complejidad de la época, sirvidé como
espejo de la realidad de la mujer sometida, libro de texto para las mujeres virtuosas y como un canal para
la expresion de las intelectuales de la época. Aunque su vida no era més sencilla que 1a de la mayorda, la
dispersi6n del conocimiento y el lugar que encontraron en la economia significé un gran cambio, no
obstante la poca impottancia que la época les dio.

Estos hechos estaban impulsados por una ideclogia interesante y contradictoria que también es
inhetente a 1a novela dieciochesca. Entre las novelistas del siglo XVIII, encontramos a Fanny Bueney,
Eliza Haywood y Mary Wollstonecraft, quicnes siguieron el patdn de sus predecesores y crearon

personajes femeninos, heroinas. En su narrativa encontramos no sdlo un estilo literanio pletorico de

12 Cristina Molina Petit, La Ifustracién olvidada: la polémica de los sexos en el siglo XVIII, p. 110
13 Jean-Paul Descive, Qp, git,, p. 293.
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humor, personajes complejos y un uso de la lengua sumamente rico, también nos encontramos con
personajes femeninos mucho mis sélidos y que nos dan entrada a una lectura y vision mas critica tanto
de la literatura como de la época Las novelistas tomaron el molde establecido por autores como
Richardson para educar a sus congéneres. Sin embargp, las lecciones que ellas depararon no son tan
inocentes como se podria suponer. Detris de la ingenwidad y bitsqueda de la virtud de personajes como
Evelina o Miss Betsy Thoughtless, encontramos un discurse subversivo que si no contradice la leccién
de los novelistas de principios del siglo XVIII, al menos si permite una lectura que nos da entrada a una
batalla campal silenciosa cuyos efectos tuvieron resonancia en el romanticismo y [a novela del siglo X3
La ideologia que fundamentd y promovid las obras de esta escuela de escritoras era una respuesta
directa a aquelia establecida por los pensadores y escritores de este siglo.

El siglo XVIII tience el apelative de “Siglo de las Luces” porque el conocimiento en todas sus
manifestaciones, humanas y cientificas, se propagd gracias a lz imprenta. Las ciencias se desarrollaron y
¢ conocimiento se hizo accesible a todos. También conocemos este petodo como Ia Edad de 1a Razdn.
Cuestién que no nos extraha pueste que la Razdn es concomitante al conocimiento. Segia los antiguos
griegos, especificamente Aristoteles, el hombre ¢s un animal racional y su razdn es lo que permite que se
halle por encima de esta condicidn. Este aforismo también formaba parte crucial del conocimiento
general ilustrado, de hecho, es posible decir que era el cimiento de la ideologia del XVIII La figura de
Jean Jacques Rousseau es crucial para este movimiento ideoldgico. Su pensamiento fundamenté gran
parte del pensamiento dieciochesco. En su obra La Nouvelle Héloise, la figura de a mujer no sélo se ve
subordinada sino que esta subordinacidn se justifica y califica de virtuosa y ejemplar: “The abasement of
a guilty woman is a terrible thing, for the loss of honour soon deprives her of all other virtues.”!* Como
se explorard en ¢l capitulo siguiente, para e! hombre ilustrado, la mujer debia contar con una serie de
virtudes como la Honestidad, la Razén, el Recato y la Obediencia, mismas que aprenderia en casa, no en

los libros. Rousseau muestea cudn acorde a su penszmiento es esta creeacia cuande afirma: “El mundo
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f-] es <l dnico libro que una mujer necesita.”!® Jean Jacques Rousseau era tan sélo uno de tantos
pensadores que apoyaron y formaron los preceptos para el contrato social entre ciudadanos libres y el
Estado y que, sin embargo, consideraban que una mujer era sumisa por naturaleza, a pesar de que
pertenecian a su especie. Sin duda, esto se debe a que de acuerdo con Rousseau, a la mujer no le
concernia forjar preceptos sino obedecerlos: “Their job [women's] is to apply the principles that men
discover and to make the observations that lead men to establish principles.”*® Como podemos ver, a Ia
mujer 86lo se le permitisia obscrvar, pero el reconocimiento le seria negado, pues, no obstante su
capacidad de observar y, por ende, de razonar, su papel en la sociedad debe coincidir con el del sexo
opuesto. Uno mis de los grandes pensadores de! mundo modemo que cayé en la contradiccion
respecto del tema de la mujer, fue John Locke.

En la Inglaterra del siglo XVIII, ¢! reino de 1a razén se hizo patente a través de la propuesta de
John Locke. Fuera del continente, gran parte de la ideologia social en Europa durante este siglo se
formé con base en el pensamiento de Locke, ademds de que desempeiié un papel de suma importancia
en la Revolucién de 1688. Para Locke, el entendimiento es lo que coloca al hombre por encima de los
seres scasibles. Immanuel Kant asevers lo siguiente: “Every man has a duty to uncover natre’s
commandmeants, which history has obscured. The name for such audacity, which is identical with the
public use of reason, is freedom. {...] Freedom, whose initial exercise is intimately associated with
thought dghtfully belangs to all reasonable beings.”1? De ahi, la importancia de 1a razdén. La razén es, en
palabras de Locke, entendimiento, coloca al hombre sobre los scres sensibles (animales y plantas, en
términos del siglo XX); y Ia razdn es, en palabras de Kant, libertad. Entonces, todo ser humano es un
ser racional y, por ende, deberia ser libre.

De acuerdo con Locke, estos seres libres y racionales nacen en un estado “natural” que les

M Jean Jaques Rousseau gpud Jean-Paul Descive, Qp.cit,, p.334.
'3 Thid,, p. 329.

* Ihid,, p. 327.
V" Emmeunel Kant apud Jean-Paut Descive, 4 History of Women, p.316.
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peemite hacer uso de ambas facultades, pero en donde existe el desorden. Gracias 3 la raz6n, el humano
puede organizarse de tal manera que trascienda su estado “natural”, en el que las propiedades y derechos
pueden violarse, a un estado social-civil. Los bumanos delegan sus derechos naturales a este nuevo
estado, mismo que ofrece “libertad segura”. Simultineamente, ellos mantienen gran parte del control del
estado, ya que “[..]el pueblo delega sus poderes en los gobernantes o jueces, de tal manera que puede,
en un momento dado, revocarlos si entiende que se han sobrepasado o que han cumplido la misién que
se les ha encomendado[..]"18 De esta manera, el hombre es fibre bajo consenso y contrato, en un estado
que protege sus derechos y para el que trabaja. Para mantener el Bien General y salvaguardar estos
derechos, se hacen leyes, mismas que dan direccidn a todo “agente inteligente”. Entonces, para el
estado lockeano, los seres humanos racionales y libres por naturaleza merecen dercchos que garanticen
su libertad y, con este fin, se crea el Estado. Sin embargo, hay un problema, su propuesta excluia, en
palabras del Marqués de Condorcet, a la mitad del género humano; es decir, 2 Ia mujer.

Como indica Costina Molina Peut, John Locke se constituyé como un rebelde del poder
mondrquico. Locke queria poner fin a los preceptos irracionales que sustentaban el poder de la
monarquia. Ea otras palabras, desmentia el derecho divino y el absclutismo conservador. Empero, €l no
estaba del todo libre de estos preceptos ildgicos, ya que la mitad de la poblaci6n, representada por 1a
mujet, quedaba excluida del estado social-civil. La clave para entender estos preceptos estriba en las
palabras “seres sensibles”. Aunque entendemos que en el estado se incluye toda la especie humana pues,
en sus propias palabras, “leste estado es] también un estado de igualdad {..] en el que nadie tiene mids
que el otrol..]”1%, la mujer y los hijos no tienen derechos. La escision de Jo piblico y lo privado
caracteristica del Siglo de las Luces, entonces, se vuelve evidente. En el 4mbito pitblico los hombres son
libres, existen leyes que los protegen, en fin, son ciudadanos. Empero, en el dmbito privado, no. Es

todavia mis dificil comprender que, en realidad, los hombres en el sentido masculino de la palabra, si

1% John Locke apud Cristine Molina Petit, Op, cit,, p. 44
¥ Ihid,, p. 42.
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tienen derechos en el ambito privado; son solamente las mujeres 12s que no tienen derechos en ninguao
de los 4mbitos. No tienen derechos en el dmbito piblico porque no son seres racionales: al no ser
racionales, no son libres y, por ende, estin sometidas al 4mbito privada.

Los argumentos para sustentar la irracionalidad de la mujer, evidentemente, no son tan buenos
como {os que sustentan 2l estado lockeano. En términos lockeanos, la yuxtaposicidn de la mujer con la
naturaleza significé que la mujer vive en un estado pre-politico eterno, ya que nunca trasciende el estado
natural en el cual todos los seres racionales nacen. Y por ende, las alas de la politica no la pueden
proteger. La tnica mujer que momentineamente trasciende esta naturaleza es la madre: “La madre es la
que ha trascendido de tlguna manera su alocada pasién y se ha centrado en uncs hijos y ¢n un manddo
[...] Perc no por haber trascendido la pasién a través de la matemidad deja de ser “naturaleza”: la madre
es también “naturaleza” por su cercania a los nifios y por su esclavitud a los dictados de la especiel...|”®
Por lo tanto, ne habia escapatoria para la mujer. Su espacio era lo privado y en éste, ella no era un ser
humano, era un hibrdo que por uoa falta de razdéa mjustificada, como el detecho divino, no era capaz
de trascender su estado primitivo y, sin embargo, teniz la capacidad de condescender. Aunque no se
consideraba que 12 mujer pudicra superar este estadio, la educacién de la mujer se convirtié en el
pasatiempo de muchos, como se mostro en las cartas del padre 2 la hija Asimismo, la naturaleza
sentimental de la mujer dio pie 4l género que nos concieme aqui: iz novela semtimental Sin embargo, es
necesatio percatarnos de que el discurso dieciochesco sobre la mujer no sélo se limité a suprimirda y que
la idea dieciochesca de la mujer cambid con el siglo, ya que también existié un grupo de pensadores que
sc ocupt de hablar de la mujer con mds seriedad, de la necesidad de dade una educacién ¢, incluso, dio
pie a un discurso subvessivo que sustentd de manera significativa 2 [a novela sentimental

Pensadores como Mary Astell, el Marqués de Condorcet y Mary Wollstonecraft se ocuparon de
redimir la condicidn de ia mujer, rebasaron los limites del pensamiento dieciochesco para cuestionar los

derechos de este género y sugireron algunas posibilidades para su educacién. El Marqués de Condorcet
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explicaba la exclusion de la mujer del imbito piblico de la siguiente manera: “El hibito puede
familiarizar a los hombres con 1z violacién de sus derechos naturales hasta el punto de que, entre log que
han perdido, nadie piense en reclamarlos ni crea haber sufrido una injusticia [.-.] ¢no han violado todos
el principio de igualdad de los derechos al privar tranquilamente a la mitad del género humano del
derecho de concursir a la formacién de las leyes, al excluir a las mujeres de la ciudadania??! Roussean
hubiera defendido, en definitiva, la exclusién de la mujer pues de acuerdo con su razonamiento “Si se
quiere acceder al reino de la libertad [léase estado y ciudadania), hay que empezar por el autodominio y
¢l sometimiento de la pasién y, por coasiguiente, por el sometimiento de la mujer.”2 Resulta curioso
observar la forma en la que hombres como Jean Jacques Rousseau y John Locke coataron con la
capacidad de romper con un sistema social tan antiguo, pero no recurrieron a medios ajencs alafeya
los sentimientos para justificar el sometimiento de la mujer. A pesar de sus postulados racionales,
cuando del género opuesto se trataba, no les quedaba mis que culpar a 1a Madre Naturaleza.

En gran medida, debido a esta mentalidad, el sentimiento se consolidé como el opuesto de la
Razdn y del género masculino. Y aunque Ia mayoria de los hombres se referizn a los sentimientos y el
sentimentalismo como la perdicion de las mujeres, remontindose incluso a los tiempos biblicos con
Eva, algunos ban encontrado en esto su liberacién: “El elogio del cardcter o del genio de una mujer es
casi siempre prueba de fealdad. Parece que el sentimiento y la razdn s6lo son el suplemento de la belleza
[.] La naturaleza parece haber conferido a los hombres el derecho de gobemar. Las mujeres han
recurrido al artificio para liberarse.”? Aunque el artificio ha sido la condena de la mujer durante varios
siglos, también ba servido como forma de expresién y de independencia. Las mujeres cuyo reflejo
hallamos en personajes como Fanny Hill y Moll Flanders hicieron del artificio ¢l medio para encontrar

una vida propia, aunque de cierta manera ésta continuara vinculada al sexo opuesto, Empero, el artificio

2 Cristina Molina Petit, Op. cit., p. 118.

* Marqués de Condorcet, La Hustracicn olvidada: la polémica de los sexos en el siglo XVIII, p. 100.
2 Jean Jeques Rousseau apud Cristina Molina Petit, Op. cit., p. 117.

B gefior Caballero de Jaucourt apud Cristina Molina Petit, Op, cit., p. 48.
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00 se aleja de la subordinacion lo suficiente, la educacién no deja de ser la utopia del “segundo” sexo en

el siglo XVIIL. Y, precisamene, las feministas del XVIII buscaban hacer de esta utopia una realidad.

Influenciadas en gran parte por Mary Astell, esta nueva cordente de pensamiento femenino
luché por reclamar su lugar en 12 esfera piiblica y la privada. Eva Tavor Bennet hace un estudio de su
pensamiento en sy Ybro The Domestic Rewolution: Enlightersent Fersiniims and the Nowel De acuerdo con
critica, existian dos cornientes de pensamiento feminista en la Ilustracion: a de las Matsiarcas y la de las
Igualitaias. Las Matdarcas, buscaban educacion de 1a mujer y dominio sobre los hombres, Es decir,
querian romper con el esquema patriarcal de la sociedad bajo el precepto de que la mujer era un ser
superior al hombre. Las igualitarias rechazaban cualquier idea de superionidad, buscaban, simplemente,
igualdad de derechos, educacién y trato para hombres y mujeres en ambas esferas.® Mary Astell no
proponia superioridad ni 1a transgresion de la esfera piblica; de hecho, era bastante conservadora y se
adheria fielmente a las ensefiznzas biblicas. Ella ez una de aquellas mujeres que la Historia ha borrado.26
De no ser por sus influencias en la sociedad de su momento y por este grupo de seguidoras,
seguramente no tendriamos noticia de ella.

Nazcida a mediados del siglo XVII, Mary Astell creci6 para ser fiel a los principios protestantes y
conservadores de la época. Sin embargo, ha sido llamada 1z primera feminista porque sus escritos sobre
la educacién de 2 mujer y la importancia de que ésta recibiera un trato semejante al del hombre como
ciudadana no s6lo son excepcionales, sino que ademds, influyeron en otros pensadores y pensadoras
que la sucedieron. Mary Astell no abogaba por que la mujer pudiera ocupar puestos en la iglesia o en el

gobierno, tan solo pedia que s les otorgara ¢l derecho a instruirse en estos campos y muchos otros:

They allow us Poetry, Plays, and Romances, to Divert us and

™ Cfr, Eva Tavor Beanet, Op, cit,, pp. 32-40.

P Cft. Lo cit

 En este caso, con Historia me refiero a la version candnica de los kechos y no o aquella que Iz microhistoria y las
nuevas corrientes historicas se han encargado de desenterrar.
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themseleves, and when they would express a particular Esteem
for a Woman's Sense, they recommend History; tho' with
Submission, History can only serve us for Amusement and a
Subject of Discourse. For tho' it may be of use to the Men who
govern Affairs, to know how theit Forefathers Acted, yet what is
this to us, who have nothing to do with such Business??”

Aunque parece contradecit lo atade, lo que Mary Astell pide a los miembros del sexo opuesto es que la
mujer pueda estudiar y profundizar (como ella lo hizo) en los mismos campos que los hombres: leer
filosofia politica, no para discutirla frente a una taza de té, sino para conversar con otros estudiosos ¢
incluso escrbir sus propias propuestas. El pensamiento de Mary Astell es singular porque no
contradice al orden establecido, mismo que ella consideraba como sagrado; tan sdlo quera que se le
diera la oportunidad a las mujeres de participar en la sociedad de manera activa y que se reconociera la
validez ¢ importancia de sus voces. Con pocas palabras, Mary Astell formulé una pregunta que adn hoy
cuestiona y derrumba todos los discursos imperialistas y sexistas: "If all Men are bom free, how is it that
all Women are born Slaves?"?

Una posible influencia en el pensamiento de las feministas ilustradas, es el Marqués de
Condorcet, quién realizb una gran labor en contra de los prejuicios de género. Aunque su propuesta no
llegt al extremo de promover a la mujer como ciudadane independiente, si abogd por su derecho ala
educacién. Curiosamente, su arpumento se sostiene sobre el beneficio que el sexo opuesto pudiera sacar
de 1a educacidn de la mujer: “[..] los hombres que hayan gozado de la instruccién piiblica conservarin
mucho mis ficilmente sus ventajas si encucatran en sus mujeres una instruccidn mis o menos igualf..]”
Aqui observamos que consideraba que 1a educacién de Ia mujer era un medio para lograr la armonia y
aerte grado de igualdad, cuando no de servidumbre dentro del contrato marital: “[..] si pueden hacer
junto con ellas las lecturas que deben mantener sus conocimientos, si en el intervalo que separa su

infancia de su instalacién en la sociedad, la instruccion que las prepara no es extrafia a las personas hacia

n Maury Astell apud Ruth Perry, The Celebrated Mary Astell:An Early English Feminist, p, 9.
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quicnes una tendencia natural las leva? Aunque no se aleja del todo de 1z idea de naturaleza y de
c6mo ésta destina al sexo femenino inevitablemente hacia el matrimonio, propone que s¢ le otorgue a la
mujer un espacio para arribar 2l estadio del matrimonio con las herramientas necesarias para desarrollar
una relacién digna con su esposo. Asimismo, este planteamiento implica que la mujer ya no dependeria
del artificio que tanto la cautivaba como la liberaba; conoceria otro medio de relacionarse con el mundo
y 2si, con su individualidad.

De manera mis significativa, el Marqués de Condorcet rebasa su propia propuesta sobre la
necesidad de la educacion de 1a mujer: “Se ha dicho que las mujercs, a pesar de su mucha inteligencia, de
su seguridad y de su facultad de razonar Uevada al mismo grado que en sutiles dialécticos, nunca se
conducian por lo que se Bama razén [..] Esta observacién es falsa: no se conducen, es verdad, por la
razba de los hombres, sino por la suya.® La afirmacién de Condorcet no sdlo transgrede la ideologia
ilustrada al suponer que la mujer tiene la facultad de la razdn, ademds ubica a l2 mujer como ser
independiente y contradice directamente los razenamientos de Rousseau sobre la obligecion de ésta
como observadora de los principios masculinos. Sabemos que Condoscet y aquellos que compartian su
manera de pensar eran una minotia, pero es menester saber que no todos se sometian o ceincidian con
Rousseau o Locke,

Es de suma importancia rescatar que todos estos pensadores estin concientes de la falsa
concepcién de lo publico y lo prvado en cuanto a la mujer se refeda. Finalmente, estaban pidiendo la
inclusidn de la mujer en la vida publica, pues la sola palabra "piiblica” implica ya Razén y Cindadania,
ademds de Libertad. Las Matriaccas € Igualitarias se apoyaron en este pensamiento para, a partir de
mediados de siglo, comenzar a luchar por el derecho a la educacién. En un escrito de 1788, Mary
Wollstonecraft se quejo: “Men have in some aspects very much the advantage. If they have a tolerable

understanding, it has a chance to be cultivated. They are forced to see human nature as it is, and are not

* Ibid,, p. 21.
¥ Marqués de Condorcet, Op, cit., p. %9.
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left to dwell on the pictures of their own imaginations.”! Las femninistas flustradas buscaron reforma el
concepto de la muijer, ya que, 2 diferencia de los represores del segundo sexo, estaban seguras de que
por medio de la eduacion podrian ser individuos valiosos para la sociedad. Su lucha, como la de los
hombres, se llevs a cabo por medio de [a literatura

De acuerdo con los estudios de Eva Tavor Bennet, seria posible afiadir a 1a lista de revoluciones
o contra-revoluciones de Ilustracidn, la revolucion doméstica Tavor Bennet propone que las Matriarcas
y las Igualitarias luchaton desde la esfera privada para lograr crearse una posicion en la sociedad que lag
marginaba. La reestructuracidn social dlustrada no sélo se observd en los incipientes modelos
econdmicos o en la ideologia racionalista. Las reformas e institucionalizacién de leyes fueron de suma
importancia también, como ¢s ¢l caso del Hardwicke Martigge Azt de 1753, Una vez institucionalizado el
matrimonio, el concepto de honor de un hombre comenzé también a depender de coémo manejaba los
asuntos en su propicdad privada. Por supuesto, dentro de esta esfera privada se encontraba la familia.
Entonces, 1a condicion de la mujer como educadora de sus hijos ¥, antes que nada, como pareja se toma
importante.

Las feministas encontraron que este cambio en la legislacion del hogar era una oportunidad para
reclamar su lugar en la sociedad y, puesto que resultaba frustrante y duro luchar piblicamente en la
esfera publica, valga la redundancia, lo hicieron silenciosamente en la esfera privada: “From the 1750’
on, Entightement feminists therefore developed exemplary, and highly idealized images of the family in
their novels, [and] conduct books [..] which accomodated whichever ‘eevolution in female maaners’
they recommended.”*? Asi, las novelistas y escritoras de Ia época comenzaron su lucha para contradecir
los postulados que, hasta entonces, habian hecho de la mujer un objeto para la observacién y el deleite
del sexo opuesto.

Al exaltar, junto con los novelistas, el lugar de la mujer en la esfera doméstica se deshacian de las

* Itid, p. 102.
* Mary Wollstonecraft, Women in the Eighteenth Century, p.55.
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ideas como aquella propuesta por Montesquieu: “Reason is never found among those with beauty.
When beauty asks to rule, reason sees to it that the request is denied When reason is at least in a
position to govern, beauty is no longer. Women must be dependent™ La mujer todavia era
dependiente, pues necesitaba del hombre para formar un hogar, pero su lugar en la casa ya no era de
subordinacién, & menos, se acercaba a la igualdad. La mujer todavia era un ser frigil y sensible,
susceptible a la corrupcién del mundo y a su naturaleza, sin embargo, tenia la posibilidad de ser virtuosa
¥ en esta Virtud rdicod su poder. En la literatura, la Virtud 2 la que se ensefid a las sefionitas y amas de
¢asa a aspirar, fue el elemento que permitié la consolidacién del personzje femenino seutimentel

La importancia del personaje femenino en el siglo XVIII es contundente. Por medio de 1a figura
de la mujer se gesté un género literario cuya influencia en la novela de los siglos XIX y XX es notora
La obra de Jane Austen es un ejemplo claro. El surgimiento del discurso sentimental impulsé un cambio
en el papel de la mujer en la literatura que se venia gestando desde la Restauracion. Durante este periodo
la funcién del personaje femenino era diferente. Esto se vio reflejado sobte todo en el teatro, con
personajes como Mrs. Millamant en The Way of the World de William Congreve: una mujer que no sélo
estaba dotada del ingenio (el 047 caracteristico de la Restauracién) sino que tenia la capacidad de elegic y
engaiiar a sus amantes, derecho que no sicmpte se otorgaba a los personajes femeninos.

En ei siglo XVIII, esto representd un problema pues, al parecer, 12 idea de 1a mujer como ente
peligroso y dominable se reforz, en lugar de verse debiliada. La libertad de eleccidn y el ingenio de la
muijer, para muchos autores tan sélo terming pot representar que ellas estaban dominadas en esencia
pot dos pasiones: la coqueteria y la vanidad 3 Después, con el establecimiento de la Razdn como mévi
principal de vida, la mujer quedé reducida, nuevamente, a un ser irracional. Por tanto, primero surge la
heroina sentimental como figura ejemplar, cuya capacidad de conocimiento se reduce a su dominio de

los textos biblicos y su meta en la vida es consolidar su aventura romintica en ef matimonio al

¥ Eva Tavor Bennet, Op, cit, p. 50.
* Charles-Louis de Montesquieu gpud Jean-Paul Descive, Op. cit., p.328.
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demostrar ser una mujer virtuosa, es decir, casta y pura. En el caso de Pamela, esto se ve premiado con
80 ascenso en la escala social, pues de ser una simple empleada doméstica, logra conquistar el corazéa
de su patedn para formar parte de las altas y honorables esferas de la sociedad.

Después, esta heroina, en manos de las novelistas y/o ferninistas, se convierte en una mujer que
aln debe ser ejemplar, pero que no se encuentra accesariamente sometida a su pareja La heroina
sentimental de finales del siglo XVIII, es una mujer con capacidad de reflexién y enmienda. Por lo
general, son jovencitas que deben aprender lo que es el mundo antes de entrar en la esfera doméstica y,
cuando al fin lo hacen por medio del matrimonio, son mujeres cuyo intelecto no se encuentra por
debajo del de su marido. Estos esquemas, por supuesto, tienen vacdiantes, entre las cuales se eacuentra la
muyerte, como en Clnissa, La hercina sentimental es el mdwil innegable de su género: la novela
sentimental. En ella y a través de ella encuentra su raz6n de ser y alrededor de la figura de 1a mujer
femenina evoluciond este género literario.

La novela sentimental encuentra sus raices en Mokl Fianders de Daniel Defoe. Esta novela,
conocida como la pomera novela de habla inglesa, no es sentimental, ya que tanto personaje como
historia carecen de muchos de los elementos esenciales para el pénero. Sin embargo, formalmente sentd
las bases para el desarrollo del mismo: una heroina que se muestra como un ejemplo de virtud y fuerza
interior que le permiten sobrevivir en un mundo tan bajo y tan complejo como el de la Inglaterra del
siglo XVTIL El género encontrd su consolidacién en Samuel Richardson (1689-1761) v especificamente
en sus obras Pamela y Clarissa. Ambas novelas epistolares retratan a jovencitas inocentes que luchan en
contra del sexo opuesto, ya sea para derrotarle y asi, mostrar cuin benéfico es el camino de 1a Virud o
para ser derrotadas y mostrar cuin perjudicial resulta seguir nuestros instintos femeninos. En la
“comstruccion” de estos personajes radica la raiz del semfmentakismo. Una vez establecido el género,
Fanny Bumey (1752-1840) lleva ¢l sentimentalismo en otra direccién para dotar al personaje femenino

de una visién mis critica, un humor menos mgenuo y, ademds, rodeada de personsjes ahora clasicos

3 Charles-1.ouis de Montesquies apud Ibid,, p. 177.
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que mis tarde poblarian las novelas de Jane Austen,

El sentimentalismo significa exceso de todo lo que, supuestamente, carecian las muferes: virtud,
aplomo, razén, etcétera Al igual que lz novela en si, sus rices también se encuentran en la Edad Media
con el mmancero popuiar3® Y es que ambos se encuentran inevitablemente vinculados con la mujer y todo
aquello que 12 ha rodeado e incluso acosado durante siglos: su entrega absoluta al sexo opuesto,
facilidad de enamoramiento y fragilidad sentimental. En fin, muchos de estos elementos eran paste de la
imaginacidn popular y ayudaron a construir las herramientas diddcticas de los escritores a lo largo del
siglo XVIII, Asimismo, las novelas de Richardson se basaron en éstos para crear los conflictos y
caracteristicas de sus protagonistas; Henry Fielding, por su parte, se encargd de ser la némesis del
primero, y encontrd en el género una fuente inagotable de ironia y parodia.

Ciertamente, encontrar elementos dsibles en el género no es cosa dificil, el género en si
tnvoluntaria y voluntariamente sc distingue por su humor. Sus personajes no sdlo son mujeres irreales y
de bondad sobrenatural, sino que ademids gozan de una instruccidn biblica digna de cualquier tedlogo y
poseen una racionalidad ejemplar. La razén de ser de tanta exageracion no sélo permitia captar la
atencién de sus lectoras, también le permitia educarlas. Annette Ruhin hace una observacién aplicable
tanto para las mujercs ilustradas como para una gran parte de las mujeres de este siglo: “[.] if
melodramas inscobe femeninity in their address, woman- a3 well as being aiready formed for such
tepresentatives — ar¢ in a sense also formed by them.” Aunque, con seguridad, muchas mujeres
rechazarian esta aseveracion, €5 menester aceptar que 2 la mujer atn se le condiciona a responder a los
géneros sentimentales y, en mi opinidn, mis alld de ser criticable o no, la importancia de esta validez
vigente radica en ¢l uso que le dan los medios de informacidn, las mis de las veces represivos. En
general, la mujer del siglo XVIII encontré en éstos su Gnica oportunidad de instruccion, de soledad

{(voluntara) y de escape.

¥ Cfr Carolina Sanchez-Placencia, EI discurso femenino de la novela rosa de lengua inglesa, p. 9.
* Anette Ruhin apud Jbid,, p. 39.
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Lamentablemente, el valor de la novela sentimental, mismo que se ha tratado de exponer en este
capitulo, se ha visto opacado por las connotaciones negativas e implicaciones que hacen de todo aquello
que caiga bajo esta la clasificacidn de sentimentalismo se considere arte de poca monta. Su relacion
directa con el sexo femenino, sin duda, fene mucho que ver. Sin embargo, como lo aseveran algunos
criticos, la importancia de !a literatura diddctica radica en que "[...} constituye una auténtica 'gramatica de
la subjetividad’ capaz de regular el deseo y el placer; la concepeidn y el cuidado del propic cuerpo o la
dinimica de las relaciones sexuales y familiares."¥ El valor de este género s tanto social como literario
porque al damos entrada al mundo ideolégico de la época nos permite entender un poco més los
motivos por los que escribian sus precursores.

La congruencia de la novela con la ideclogia del momento, sus hercinas y los valores que ellas
poseen y logran redimir hacen que el espacio ficticic se convierta en uno ideal. Algunos criticos
comparan el valor idealista de estas novelas con el romance, categoria que, por antonomasia, se
relaciona con la aventura y la bisqueda, con la fantasta y la cealidad.® A este factor se aima la
accesibilidad de los mismos. Algunos criticos de la novela popular contemporinea contindan
attibuyendo su éxito a su capacidad de conectarse con la filosofia de la época y de captar los valores
colectivos®; 1a novela sentimental del siglo XVIII es ejemplo claro.

Al tratar de negar la importancia de la mujer en 1a sociedad ilustrada, tanto el hombre como la
mujer se encargaron de exaltar su figura al sembrar en ella los valores de la scciedad urbanizada.
Encontramos que lo que pareceria una represion severa dio pie a una aueva escuela de mujeres como
Mary Astell y Mary Wollstonecraft que comenzaron una revolucion para sus coetdneas y las mujeres de
las generaciones subsecuentes.

Tanto en Evefing como en Pamels se conjugan todos estos elementos y las consecuencias de un

momento histdnco en el que la mujer lucha por sobresalis y encontrar su lugar en el mundo. En Pamela

¥ Armstrong apud Carolina Sanchez-Placencia, (p, it., p. 59.
* Carolina Sinchez-Placencia, [iid, p. 44.
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y Evelina observamos c6mo los personajes femeninos son recipientes de las ideologias aqui expucstas
para convertirse en figuras complejas en las que la virtud y 1a subversién son a la vez antdénimos y
stadnimos, Observamos también cdmo 1a castidad y la sexualidad no estin tan distanciadas como
quisiera creerse. Encontramos que la lectura diddctica era también una lectura subversiva que no
siempre se mostraba con claridad. Asimismo, es posible detectar los elementos que hacen de la novela
sentimental una pieza clave en el desarrollo del género y de la creacidén de nuevas figuras femeninas
clisicas que sirvieron de apoyo para los escritores del siplo XIX y XX en su busqueda individual y su

entendimiento de 1a sociedad.

* Cfr, Op, cit., p.30.




Capfltulo 3
Virtud y subversion:
Pamela y Evelina

*[-]is it possible you can be so cruel? Can your nature
and your countenance be so totally opposite?”
Ewpelina, Fanny Bumey.

En los capitulos previos se ha intentado explicar la génesis de Ia novela dicciochesca y el lugar que
ocupd en su momento. Asimismo, s¢ ha comentado el desarrollo de la novela sentimental y su
relevancia como un género literario por medio del cual las mujeres incursionaron en el imbito de la
narrativa. En 12 novela sentimental las caracteristicas pdmordiales de la novela dieciochesca se conjugan
con la forma epistolar. Los personajes sentimentales nos narran su vida, pensamiento y reflexiones a
través de sus cartas. La caracteristica didéctica de la novela se ve exacerbada en la novela sentimental.
Este género permite a sus lectores tener contacto con los ideales éticos y sociales de su momento y
aprender con y de los personajes.

La novela sentimental desde Richardson y Smollet hasta Eliza Haywood y Fanny Burney fungio
como un medio de instruccién y entretenimiento que, independientemente de sus intenciones, sin duda
marcS a los lectores de su época y que hoy nos permite entender la evolucion de este género literario y
aproximarnos al siglo en cuestidn, ademds de damos entrada al mundo mis desconocido del siglo
XVIIL: a las luchas ideoldgicas que se encuentran implicitas en los personajes femeninos y a una
profunda reflexion sobre el papel de la literatura en 1z historia y, més especificamente, sobre el papel del

personsje femenino en la literatura
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Como se menciond en el capitulo anterior, en el siglo XVIII se comenzaron a desarrollar y
formar las cordentes de pensamiento feministas. Esto no significa que antes no se hubieran dado
indicios feministas e la histoda occidental, Entre las figuras miticas, es posible encontrar 2 personajes
como Lilith, 1a primera mujer de Adan', a quien popularmente se le considera la primera feminista. En la
historia literaria de la antigiiedad encontramos a Safo, cuya fuerza creadoma rompe con los preceptos
patriarcales de su época. La diferencia es que en el siglo que nos atafie, fuc posible para las mujeres sacar
sus textos a la luz pablica, pues contaron con la posibilidad de educarse, de mantenerse, aun a marchas
forzadas, y tuvieron Ia posibilidad de adquirir papel y pluma por si mismas.

Por medio de la novela, fue posible romper con la tradicién masculina porque, como género
nuevo, no s¢ encontraba bajo la sombra del canon masculino. Mujeres y hombres aprendieron a eseribir
la novela conjuntamente. Sin embargo, ¢l caso de ka literatura sentimental, incluso aquella eserita por
hombres, es lamentable pues se le ha considerado un género literario menor y se ha visto encasiliado
bajo ¢l vituperado género del best séller. Si consideramos que lo que hace de una obra literaria un best
géller es su produccion en masa para las masas, ya que es un género popular, y su trato de temas
considerados triviales por su relacidn estrecha con los sucesos de la vida cotidiana y comun, sin duda
podriamos considerar que la novela sentimental del siglo XVIIT pertenece a esta categorda. Sin embargo,
tento el fin ltimo de enseiiar, como el lenguaje y personajes complejos que conforman la novela
sentimental contradicen este argumento.

Quiza sea ficil dejamos llevar por su temitica repetitiva, por sus personajes ingenuos cuya
relacion detallada de la vida cotidiana nos presenta un mundo reducido a lo privado y doméstico. Sin
embargo, la novela dieciochesca no es inocente, ni lo son sus personajes. Si nos quitamos el velo del
prejuicio, como se sefiald en el capitulo anterior, podremos encontrar que  detrds del concepto de
Virtud dieciochesco y de los personajes sentimentales existe un discurso subversivo que revoluciond la

literatura y nuestro concepto de este género.

! CR, Robert Graves, Raphael Pami, Los mitos kebreos, pp. 78-85,
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Al hablar de los personajes de la novela sentimentat, hablamos de personajes femeninos, Esto
no significa que los personajes secundarios o co-protagGnicos 0o sean significativos. Sin embargp, estos
personajes - incluso en una novela como Eredng de Fanany Burney, cuyos personajes tienden a acercarse
mis a nuestra idea de personzjes “redondos” -existen y se desarrollan estrictamente ligados al personaje
femenino central Es decir, conocemos z los demids en la medida en que el personaje femenino
protagonista o heroina se relaciona con ellos: nos otorga ¢l punto de vista principal de la narracién, por
medio de sus cartas y las acotaciones de otros personajes. A grandes rasgos, en la novela sentimental Ia
heroina es el hilo conductor.

Si nos concentriramos solamente en el papel de los personajes femeninos a lo largo de 1a
historia literaria inglesa, podriamos aprender un sinnimero de cuestiones sobre la naturaleza de esta
literatura. No sdlo podemos entender cudl era €l concepto de femineidad o mujer que se tenia en cada
época, sino cudl era la postura de la mujer en la Bteratura y qué papel desempefiaba. Las virgenes y
visionzanas de la Edad Media; el personaje, Faere Queen, que cred Sir Edmund Spencer por mandato de
la Reina Isabel I; Lady Macbeth de William Shakespeare; Catherine en Wthering Heights en el siglo XIX;
Mrs. Ramsey en To the Lightbouse a principios del siglo XX son prueba contundente de la importancia
que ha tenido Ia figura femenina en la Literatura inglesa.

Todas forman parte central de nuestro entendimiento de la histosia literaria. Sin embargo, como
sefialé Vieginia Woolf en A Room of One's Owm: "Not being 2 histodan, one might go even further and
say that women have burnt like beacons in all the works of all the poets from the beginning of time
[-.]Imaginatively she is of the highest importance; practically she is completely insignificant." De
acuerdo con lo que Virginia Woolf afirma, los personajes femeninos han sido de gran importancia, han
representado 2 mujeres de voluntad abrumadora y un seatido de individualidad muy conereto, pero en
la realidad, la mujer yacia marginada y secuestrada de si misma. Los personajes femeninos del siglo

XVIII representan un problema porque a pesar de que su mdxima virtud estriba en ser sumisas,
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obedientes y respetuosas de las leyes religiosas y sociales, debajo de su sumisién bay una incipiente
rebeldia, cierta agresividad y la busla 2 una sociedad que se siente satisfecha al ver cémo los preceptos
impuestos dan fruto en las jovenes. Asimismo, y como lo expone Eva Tavor Bannet, a través de los
personajes femeninos, las feministas de la Ilustracién lucharon por obtener el papel dominante en la
esfera privada,

El discurso sentimental parece simple. Y en esta aparente sencillez radica su poder. Tanto
Pamela como Evelina terminan sus dias casadas con los hombres que, suponemos, han ayudado a
moldear su caricter. No obstante, antes de ceder, ambas libran una batalla en contra de una voluntad
patriarcal que, de otra manera, hubiera terminado con su individualidad. En aparencia, el hecho de que
estas novelas terminea con el acto matrimonial o, en su defecto, con la muerte, nos hace pensar que los
personajes femeninos libran una batalla contra el sexo opuesto o contra la sociedad patriarcal para
terminar por rendirse. Sin embargo, 1a novela sentimental del siglo XVIII conlleva una serie de dobles
lecturas que nos permiten percatarnos de que lo que aparentemente es una novela formativa inocente,
también es una critica severa de la sociedad patriarcal y una nueva propuesta de vida para la mujer
moderna, Los autores y autoras de la época se disfrazaron bajo el velo de la ingenuidad femenina para
ventilar los verdaderos conflictos éticos y personales, morales y sexuales de la sociedad dieciochesca.

En términos especificamente literanos, en los personajes femeninos encontramos un
desdoblamiento: la virgen y la vinggo. En Pamela y Evelina, en distintos aspectos y niveles, encontramos
un caricter que no es tan congruente como parece ser. En ambos personajes femeninos subsiste una
lucha de contrarios hasta el final: la felicidad y la infelicidad; la tolerancia y la desesperacitn; la moral yla
inmoralidad; el silendio y Ia escritura. La heroina sentimental deviene entonces en una encrucijada. No
es ficil detectarla, es necesado penetrar en el discurso sentimental para desglosar este mundo de

secretos que parece esconderse bajo los amplios vestidos de la época y pasar desapercibido.

? Virginia Woolf, A Rocm af One’s Own, pp. 44-5.
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La heroina sentimental se desdobla en dos personajes: por un lado, la bervina oistfara, una mujer
ingenua, virgen e indulgente; por otra parte, encontramos a la rivags’, una mujer que busca someter al
hombre, imponer su voluntad y zprender por si misma las lecciones de la vida Al mismo tiempo esta
virago ¢s capaz de transmitir al lector energia y sexualidad, Para explorar esta complicada red de
contradicciones entre virtud y subversion, clegi las novelas que me parecieron mds representativas del
sentimentalismo y su desarrollo en esta época: Pamels de Samuel Richardson y Eredinag de Fanoy Bumey.
Al comparar ambas novelas es posible observar los patrones que confirman el supuesto de la lucha y
conciliacién entre virtud y subversidn, el desarrollo de este género literario y de la novela en si.
Asimismo, podemos observar las diferencias y similitudes del personaje femenino creado por la mano
de un escrtor o de una escritora. Samuel Richardson, desarrolié un personaje femenino que servina de
molde pama las generaciones futuras. En  la obra de Fanny Burney, obsetvamos el resultade de la
evolucién de la heroina y de la novela sentimental o doméstica. Un breve acercamiento a cada novela es
necesario antes de profundizar en cada pecsonaie.

La publicacion de The Fortunes and Misfortunes of the Famous Molf Flanders en 1722 desaté la
revolucion literania de la novela. Algunos criticos han tratado de “asesinar” a {a novela, pero ésta ha
subsistido como medio de expresidn y experimentacion. Daniel Defoe (1660-1731) introdujo i
concepto de un personaje femenino que narra su vida a través de su diano haciendo de la prosa un
medio de expresidn épico que permitia al lector seguir intmamente a un individuo tanto en sus peores
como en sus mejores momentos. A partir de su publicacién, hombres y mujeres de la ilustracién
siguicron este modelo narrativo para relatar numerosas aventuras. La forma narrativa de la novela es y
era un medio catirtico de cxpresion. La escandalosa Memoirs of @ Woman of Pleasure de John Cleland
{1710-1789) publicada en 1748-9 cs una prueba de la libertad de expresidn que permitia un género tan

virgen como lo fue la novela en sus inicios: "Truth! Stark naked truth, is the word, and I will not so

? Término ecufisdo por Mary Anne Schoefield en Masking and Unmasking the Female Mind: Disguising Romances in
Feniinine Fiction 1713-1799 y que se explorara en su totalidad més edelante.
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much a8 take the pains to bestow the strip of gauze-wrapper on it, but paint situations such as they
actually rose to me in nature, careless of violating those laws of decency, that were never made for such
unreserved intimacies 2s ours [.]"* Las primeras palabras de Fanny Hill revelan los deseos de una
narradora que quiere expresarse sin el prejuicio de las convenciones. Algunos criticos opinan que esta
zovela controvertida tan sélo sirvid como medio para que el autor realizara sus fantasias sexuales. Sin
duda, todo autor encuentra en su obra la posibilidad de crear los mundos y cometer los actos que quizd
no s posible llevar a cabo en 1a realidad mas inmediata. Y la novela es el medio ideal para lograrlo. Las
criticas que tecibid John Cleland fueron tan fuertes que incluso en algiin momento aegd su autoria.

Las aventuras de Fanay Hill son motive suficiente para sonrojar hasta al lector mds
experimentado. Sin embargo, no fue el Gnico autor que expresd este lado casi sobresexual de los
personajes femeninos y quienes 0o lo dijeron directamente, utilizaron medios alternos, ya fuera
conciente o inconcientemente, para expresar esta nocidn. En su sitira de Pamels, Heary Fielding (1707-
1754) implica que el personaje inocente de Samue! Richardson, en realidad no era sino una especie de
Fanny Hill disfrazada.: "Well, he is in Bed between us, we both shamming a Sleep, he steals his hand
into my Bosom, which I, as if in my Sleep, press close to me with mine, and then pretend to awake."
Henry Fielding no fue ¢l dnico que encontrd esta doble lectura en la novela de Richardson. En el texto
podremos encontrar indicios de que incluso el mismo Samuel Richardson quizd desesba transmitir la
vena sensual de su pessonaje, aunque superficialmente Paweds haya sido alabada por sus ensefianzas
religiosas,

Pamels se publicd en 1740 en los talleres de Samuel Richardson (1689-1761). Richardson
concibid 1z idea para su gran obra, mientras elaboraba un manual de escrtura de cartas. Estos manuales,
Namados kifer-nriters, pertenecian a un género menor dirigido a un pablico populac. Algunos autores io

usaban como un medio para adquiric cierta solvencia econdmica, Richardson se encontraba escribiendo

* John Cleland Holmes, Memoirs of a Woman of Pleasure, p.1.
% Henry Fielding, Skamela, p- 318,
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las cartas de una sirvienta a sus padres y dejé ¢l proposito principal del género menor atris, para crear el
personaje de una heroina que mads tarde seria Pamela® Algunas fuentes relatan, incluso, que Richardson
comentd que la historia de su personaje estaba basada en una anécdota que le habian contado.” Tras su
publicacidn, Pamels; or, VVirtue Rewarded se convirtié en una lectura de moda. Margaret Doody nos dice
que la popularidad de Ia heroina de Richardson permitid que ésta incluso se convirtiera en una figura
decorativa que adomaba vajillas y barajas de la época’ Asimismo, Thomas Keymer sustenta que, en su
momento, no haber leido 1z novela en cuestién era como no asistir a los festejos sociales o culturales
mids importantes: "[...] it being judged in Town as great a sign of want of curiosity not to have read
Pamela, as not to have seen the French and Italian dancers."

Mas alli de la forma revolucionaria que utilizé Richardson para la creacién de su obrg, la
historia de Pamela, una sirvienta educada que involuntatamente enamora a su patrdn v, al final de una
lucha moral, contrae nupcias con €l, permitié a las lectoras de la época encontrar un mundo en el que la
escala social tan estricta del siglo XVIII podia quebrarse, Segin Ian Watt "Servant girls, constituted a
fairly important part of the reading public, and they found it particularly difficult to marry [..])""° Por lo
tanto, una historia que les permitiera sofiar y que, como texto didictico, quizds implicara un manual para
contraer nupcias significd una gran novedad. Ademis, en la historia de la literatura inglesa no era comiin
encontrar que ¢l personaje principal de una narracidn fuera un empleado doméstico. En cierto sentido,
Richardson cred un espacio para un sector marginado de la poblacién. Otros criticos encuentran que el
éxito de Richardson se debid a que, en clerto sentido, escdbié ia novela indicada en ¢l momento
indicado. "

El siglo XVIil, siglo de racionalismo y convenios, fue el momento histotico para que en

Inglaterra las jerarquias sociales se¢ vieran modificadas y se institucionalizaran sus leyes maritales.

 Margaret Doody, Pamela, p.7.

T Cfr. Samuel Richardson gpud Michaet McKeon, The Origins of the English Novel: 1600-1740, p.357.
: Doody, loc. dit

® Thomas Keymer, Skamela, p. X.

1 Lan Watt, The Rise of the Novel, p. 167.
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Michael McKeon considera que el desarrolio y el éxito de 1a novela en este momento se debid, en parte,
a que la novela fungié como un canal para la ideologia progresista y, por tanto, promovid la ascensién
en la rigida escala social. Asimismo, la aprobacién del Hardwicke Marriage Act muestra que, mientras el
autor escribia Pamels, se gestaban las condiciones para la institucionalizacién del matrimonio y en su
novela encontramos algo semejante a un contrato matrmonial:

L I must not, when he is in great wrath with any body, break in upon him without his

leave. — I will be sure to remsember.
IL I must think his displeasure the heaviest thing that can befall me. — That I artainly shall

IIL.  And so, that I must not wish to incur it, to save any body else from it. — Lef me ssyffer for
i fld”

Ian Watt coincide con esta teoria, pues considera que Richardson tenia cierta conciencia de la
necesidad de desarrollar un concepto de matrimonio: "|..] in 1740, the middle-class concept of marriage
was not yet completely established, and Richardson must have felt that his aim of producing 2 new
model of conduct for the relanons betweeen men and women involved paying attention to many
atters which we take for granted but on which there was not yet complete public agreement when he
wrote."® No cxiste ninguna declaracién a este respecto del propio Richardson, pero, sin duda, la
observacién de Watt justifica el largo fragmento que el autor dedica a la discusién incluso los detalles
més pequefios, como horatios de comida y de descanso. Otros crticos atribuyen el éxito de Pamelz a la
combinacién eotre ficcidn y literatura religiosa que se logra en la obra' La novela de Samuel
Richardson conjugaba los placeres de la Literatura en su trama sorpresiva y, en ocasiones, fantasiosa y las
lecciones que se encontraban en la Biblia y que teafan el objetivo prncipal de levar a la muyjer al camino
de 1a virtud y el temor de Dios.

Sin embargo, no todas las criticas fueron positivas. Alpunos autores coetineos encontraron que

Pamtla no era mis que una fantasia femenina y moralista, Lady Mary Wortley Montagu aseverd que "[...]

" Cfr, Michael McKeon, Op, git,, p. 157.

12 Samuel Richarson, Parzela: ar Virtue Rewarded, p. 467.
3 mhid,, p. 168.

" mid., p. 172,
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their author [Richardson] must be some parish curate, whose chief profit depends on weddings and
christenings."'* El disgusto que muchos sintieron hacia la novela tenia mucho que ver con el detalle con
¢l que se parra cada accién de l1a heroina. En sus cartas, Pamela narra meticulosamente sucesos de su
vida como cudntas prendas le han regalado, hasta qué hora se quedaron las visitas o, incluso, cuintas
horas permenecié inconsciente durante uno de sus tantos desmayos: “[...} and it was two hours before 1
came to myself; and just as I got on my feet, he coming in, I fainted away again [..]"." Por su parte,
Henry Fielding encontrd en Pamiela la histona de una sirvienta hipberita y manipuladora, cuya bondad
era tan s6lo un disfraz para sus verdaderas intenciones: enamotar a su patrén para poder ascender en la
escala social y simultineamente sosteaer un idilio con Parson Williams,

Las opiniones en tomo a esta obra vadian, El heche de que todavia sea un tema controvertido es
prucba de su importancia literaria e histérica. Ya sea por su combinacion de elementos literarios v
religiosos, por lo que Thomas Keymer llama "[...]Jits dramatic synchronizations of narration and cosis
which focuses {..] on the immediate psychological impact of ‘moments’[..]"" o por su temdtica original
y subversiva, Pamels es una novelz clisica cuyo personaje femenino ha dado de qué hablar. Y hoy es
posible explorar ¢l doble juego del ideal femenine en la novela inglesa del siglo XVIII a través de esta
obra.

En enero de 1778, casi cuarenta adios después de la publicacion de Pamels, Fanny Bummey (1752-
1840}, una mujer que defininvamente marcé la pauta para la escritora romdntica, publicd su primera
novela: Eselina. Hija de familia, Fanny Bumey fue un fendmeno en su momento y lo €5 ain mds en Ia
actualidad, ya que a pesar de la poca recepcion que habia para los textos femeninos, su novela era de uaa
calidad tan innegable que incluso deatro de circulos tan severos como los del Dr. Johnson tuvo pran
aceptacion. Fanny Bumey llevd una vida tranquila y de acuerdo con las convenciones. Su primera

publicacién fue andnima, pues no queria ofender la imagen de su padre al convertise en una mujer

13 L ady Wortley Montagn apud lan Watt, Op, cit,, p. 170.
1% samued Richardson, Qp, cit., p. 64.
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piblica. Ella, modestamente, se referia 2 su obra como "[..Jthe trifling production of a few idle
hours{..]""* Tiempo después de la publicacién de su novela, su popularidad se encargé de descubrir ala
autora, quien abrumada por el éxito de su creacidn se refugié en una tranquila vida marital y maternal.

Algunos criticos consideraron que su poco gusto por el éxito era tan sélo una manera de evadir
el ridiculo: "Macaulay's assumption is far too facile, even cynical, when he associates Fanny's passion for
concealment with an iatention of safely avoiding disgrace while secking fame.””" Para contradecir estas
criticas, en el prilogo a su primera edicidn, la autora se dirige a los criticos y lectores y demuestra que de
ninguna manera tenia miedo ser escuchada ni de emitit una critica fuerte e incluso enérgica: "I she
republic of letters, there is no menber of such inferior rank, or who &5 so much disdained by bés brethren of the qusll, as the
hurable NoveEst: nor is bis fate less bard in the world at large, since among the whole class of writers, perbaps not one can
be named, of whom the sotaries are more wumerous, but less respectable. {las cursivas son del original]™ Asimismo,
en su estudio medculoso de la vida y obra de la autors, Julia Epstein afirma que Fanny Burney “[.]
seemed to defer the views and nules of others, whereas her written social catiques demonstrate that she
had 2 rigurously willful mind of her own.”® De hecho, el personaje de Burney, Evelina, es tan sutil
como rebelde. Evelina, aunque ingenua € inmadura en un principio, desarrolla a lo largo de 1a novela Ia
capacidad intelectual y la sensibilidad para desenvolverse en sociedad de acuerdo con sus propios
preceptos, aunque en apariencia sigue los mandatos y consejos de su ttor, Mr. Villars v su
pretendiente, Lord Orville.

Burney también publicé otras obras: en 1782 Cecilia, or Memoirs of an Heiress y en 1796 Camilla, or
@ Picture of Youth. La autora, también conocida como Mme, d'Arblay, llevé al personaje de Pamela hasta
sus dltimas consecuencias. En Evedina or the History of a Young Lady's Entrance into the World, la heroina es

una mezcla de la supuesta ingenuidad de Pamela y su constante lucha por adquirir los attibutos que le

7 Thomas Keymer, Op. cit,, p. ix.

" Fanny Burney, Evelina or The History of a Young Lady 's Entrance into the World, p, xxxi,
1 Edward A. Bioom, Evelina, p, viil.

* Fanny Burney, Op. cil.. p- 7.

3 julia Epstein, The Iron Pen: Frances Burney and the Politics of Women Writing, p. 15.
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permitirian poseer la virtud en un espiritu mas rebelde y suspicaz. Si en Pamels es posible encontrar las
raices de los personajes de las hermanas Bréinte y de Jane Austen, en Evefing se torna evidente que
Burney fungi6 como el vinculo entre la generacion de escritores romdnticos y Richardson, y fue una
inspiracidn para {a generacién de jovenes escritoras del siplo XIX.

Fanoy Bumcy cred un personaje que parece ser perfecto por su ingenuidad y la poca
experiencia en el mundo que 1 lleva 2 cometer estores y aprender de ellos. Lord Orville, el descendiente
literatio de Mr. B., ya no es el pretendiente agresivo y sexual, sino una figura patemalista que espera
micntras su futura esposa adquiere la expedencia necesaria para entrar a 1a esfers del matrimonio,
Asimismo, aunque los personajes secundarios contindan dependiendo de la heroina, tienen un caricter
propio y bien delimitado. Algunos, sin duda, son planos, pero Burney logra crear personajes
humoristicos como Mr. Lovel y Captain Mirvan, muestras de su capacidad de observacion que
marcaron la pauta para los personajes novelisticos del siglo XIX como Mrs. Benet de Pride and Prefudice.
En Eiefna, el uso del lenguaje como medio de caracterizacion que comenzé Richardson también
alcanza un chimax. Cada personaje se¢ distingue por su uso del idioma y en sus palabras es posible
percibir sus caracteristicas principales,

Como se ha establecido, el concepto de virtud es concomitante a los personsjes femeninos, La
importencia de la virtud para las hercinas estriba en que es su mdvil narrativo de conducta y de
subversidn. Por medio de sus cartas y de su forma de escobir las mismas, demuestran su caricter, sus
tdeales, sus reflexiones. Tanto en las cartas de Pamela como en las de Evelina encontramos ejemplos
claros. En las cartas de la ejemplar empleada doméstica observamos su amplio conoamiento de ta Biblia
¥» ademis, su talento verbal por medio tanto de sus descripciones de situaciones y personajes como de
sus poemas, cuya temitica suele aludir a los valores de la humanidad, como el siguiente que dedicaala

Humildad: “Some boast their riches; some their birth;/Their beauty some; some their degree;/Yet all
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must tur to common earth:/Should not this reach HUMILITY?"# Por medio de su escritura, Evelina,
demuestra estar sumamente consciente de su falta de virtud o de su necesidad de refmamiento y, por
tanto, sale a relucir su constante lucha por ser mejor: “Adieu, my dear Sir; pray excuse the wretched ~
stuff I write, perhaps I may improve by being in this town, and then my letters will be less unworthy
your reading. Mean time I am,/Your dutiful and affectionate, though unpolished,/ Evelina”® Asi,
observamos uno de los tantos motivos por los cuales es tan importante la escitura en la vida de ambas
heroinas: es el medio por ¢l cual se manifiestan y muestran a sus lectores cudles son sus atributos y
donde estin sus fallas. Por su parte, la relevancia de la virtud en la narrativa se torna evidente, ya que es
¢l fantasma que acosa a ambas escritoras.

Entonces, resulta obvia la relacion entre la virtud y la conducta. Aunque, como se intentard
demostrar en este capitulo, la conducta de ambos personajes no es tan moralista como pareciera. Su
meta superficial es conducirse con Vittud, ser mujeres virtuosas, es decir, rectas, nobles y sumisas. Esta
rectitud y comprensién de los demds debe incluso permitir a las heroinas perdonar todo insulto, como
Pamela hace tanto con Lady Davers como con Mrs. Jewkes, y Evelina con su padre biologico: ““Indeed,
madam,’ said I 5f your ladyship knew all, you powld pity me; for never poor creature was so handly used.
But T ought to forget all, and be thankful.”™ La virtud en ambos personajes es una meta y una forma de
vida,

Empero, la virtud es también su medio de subversion. Como se menciond en el capiwmlo
anterior, las feministas ilustradas decidieron hacer del hogar su gobierno y 1a manera de reclamarlo fue
convirtiéndose en mujeres aparentemente obedientes, pero que llevaban la batuta de los negocias
familiares. Asimismo, tanto en Pamels, escrita por un hombre, como en Eweding, los personajes recurren a
este supuesto virtuosismo de cardcter para manipular a quienes las rodean y las quieren, 2 modo de

escudo de las injusticias de una sociedad patriarcal que las domina. El personaje de Pamela, en mi

2 Samuel Richardson, Op. Git., p.514.
2 Fanny Burney, Op. cit., p. 28.
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opinién, hace uso de su frigl condicién [por medic de desmayos y espasmos] y la defensa
inquebrantable de su castidad para conquistar la voluntad indomable de Mr. B.. Por su parte, Evelina
aparenita ser la alumna ¢ hija petfecta, cuando, en realidad, toma ventaja de su condicién de narradora
para editar todos sus textos y hacer creer a Mr. Villars que realmente esta siguiendo sus consejos y
compartiendo sus opinicnes. A este respecto, Julia Epstein asevera que “As a narrative form, letters
pretend to spontaneity and absolute sincerity. But they can never be utterly sincere as no crafted piece
of writing can be without artifice. Evelina makes sophisticated use of this potential [...]”” Podemos
abservar un ejemplo en lag cartas que Evelina comienza a editar de manera mis obviz Segin su version
de los asuntos, su vida en Londres ¢s lo mis mesurada posible; sin embargo, en algunas ocasiones llega
tan cansada y tan tarde de los acontecimientos sociales que ni siquiera tiene energia ni tiempo para
cumplir con su promesa de escribirle cada noche al reverendo Villars: “We are just ceturned from the
play, which was King Lear, and has made me very sad. We did not see any body we knew. Well, adieu, it
is t0o late to write more.'®

Cuando Evelina dinige estas palabras 2 su tutor, lleva tan solo algunas semanas fuera de casa y el
contraste entre esta joven algo negligente y aquella que firma jurande profunda devecion,“Your
devoted, Evelinal"?, es bastante notorio. Sin embargo, 1a verdadera subversion es aquella que se tratard
a contimuacidn. Es la subversion que por medio de la virtud hace una critica aguda 2 la sociedad
patriarcal que rodea y trata de moldear a estas heroinas y que yace casi agazapada tras la lectura diddctica
mis ingenua de ambos personajes.

La complejidad de las protagonistas radica, sin duda, en su estrecha relacido con la virtud, pues
como se¢ ha dicho, es su medio y su movil. La palabra “virtud® tiene diferentes acepciones aun en la

novela sentimental y éstas hacen que su esencia y, por ende, su lectura sea muy compleja. En la segunda

* Samuel Richardson, Op, ¢it., p. 514.
2 Julia Epstein, 0p. ciL., p.96.

% Fanpyy Bumey, Op. cit, p.38.

7 Bid., p. 238.
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carta que Goodman Andrews escribe a su hija, la virtud es sindnimo de castidad, de pureza, de
virginidad: “{...] we fear ~Yes, my child, we fiar — you should be too grateful and reward him with that
jewel, your virtue, which no riches, nor favour, nor any thing in this life, can make up to you.”
Goodman Andrews aconseja a su hija que no acepte los regalos de Mr. B tan libremente, ya que existe Ia
posiblidad de que é} espere algo a cambio de los obsequios. Este ‘algo’, sin duda, es la joya mids preciada
del personaje sentimental: su virginidad. En ella estriba su felicidad y la prueba de so calidad humana,
asimismo, sin ella no seria posible, bajo ninguna circunstancia, contraer nupcias y, por tanto, asegurarse
un lugar en la sociedad.

La virud también es bondad que se refleja en la capacidad de ambas‘ de perdonar,
condescender, honrar 2 sus padres, educarse a través de las ensefianzas biblicas o moralejas de cada
experiencia que viven y, por supuesto, ser siempre humildes y sencillas sin importar cudn bellas sean o
cuintos halagos reciban. Fsta manifestacién de la virtud se ve exacerbada en los dlumos episodios de
Pameiz cuando la heroina, a pesar de encontrarse en Ia posicidn social y emocional por 1a que tanto ha
luchado, voluntariamente vuelve a degradarse ante la sociedad, en este caso representada por Lady
Davers, su voluble cufada y represora: “But I know, as my Lady Davers said, though in anger, yet in
truth, that T am but a peor &it of painted dirt”” Tras dos volimenes de lucha constante por darse a
respetar, Ia heroina termina por negar su propia virtud, su propia integridad y merecido estatus. Las
implicaciones de esta afirmacion debedan consternar a cualquiera de sus lectores. Parece ser que,
después de todo, 1a moraleja es que no obstante su esfuerzo por destacar y ser virtuosa, no obstaate el
reconocimiento que su patron e otorga, ella misma no estd lista para aceptar su nuevo rango.
Precisamente, detris de la virtud sentimental yace esta batalla entre lo que deber ser y lo que es. Ambas

hesoinas luchan por ganarse un lugar en 1a sociedad pattiarcal y cuando lo obtienen deben cederlo.

. ® Samuel Richardson, Qp, ¢it., p. 46.
¥ Ibid,, p. 515.
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Este es ¢l caso de Evelina. A pesar de que algunos lectores-criticos consideran que su personaje
es “Mote protected and so more fortunate than other fictional young women who had gone into the
word [.]"*y otros opinan que la creadora de Evelina traz un camino de aprendizaje demasiado
sencillo”, como Pamela, ella comienza y termina su épica en desventaja. Evelina constantemente se
encuentra en una posicion vulnerable porque sus origenes no s6lo son oscuros sino que, ademss, no le
permiten hacer uso libre de su nombre. Su verdadero nombre es Evelina Belmont, pero su padre la
desconoci6 y, por tanto, le negd el uso pitblico de su apellido. St tomamos en cueata la importancia de
un apellido en una sociedad patriarcal, entendecemos que estz falta podria arcuinar las posiblidades de
una joven de encontrar paceja. Como si no fuera suficiente, Evelina tiene una abuela, Mme. Duval,
cuyo caricter sumamente artificioso y su fzlta de cultura avergonzarian a cualquiera. Por tanto, Evelina
también tiene que rehuir de su abuela materna, quien podria otorgarle 1a fortuna necesaria para
respaldarle una posicidn ventajosa en el mercado del matrimonio, pero cuyos modales son la antitesis de
la heroina sentimental y consecuent¢mente no permiten a la heroina aceptarla. Rev. Villars crea un
apellido artificial para Evelina: “Though [ have ahways called her by the name of Anville and reported in
this neighbourhood that her father, my inttimate friend, left her to my guardianship [.]”.* Y es con este
pseuddnimo que ingresa al mundo de la sociedad aristocrata. Debido a esta falacia, la  heroina se
encuentra en la posicién mds vulnerable, ya que no tiene fortuna que reclamar ni nombre que la
respalde: sc esconde tras un apellido que no la vincula con nadie.

Aligual que Pamela, lucha por ascender en la escala social y hacer que quienes se encuentran por
encima de ella acepten que 2 pesar de sus origenes ella es ignalmente digna de respeto. Evelina lucha por
conseguir ¢l nombre que le otergue lo que le corresponde por nacimiento, Cuando finalmente lo logra
con la aceptacidn y el arrepentimiento de su padre, pierde esta autonomia De inmediato sella su

jutamento mattimonial con Lord Orville. Asi, Pamela y Evelina resultan ceder a la sociedad patriarcal.

¥ Edward A Bloom, Qp. cit., p. xviii.
 Cfy, Julia Epstein, Op, cit,, p.95.
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Y el lector se ve en 1a necesidad de resolver el enigma de la moraleja. Al parecer, la leccién que ambas
nos ensefian es que conseguir un lugar en la sociedad es una utopia pues de algura u otrz manera
siempre s¢ tendri que renuncar a éL

Fn realidad, la situarién de ambas protagonistas, no es del todo asi Precisamente, esconden una
ensefianza que nuestra lectura de los personajes sentimentales o siempre nos permite ver. Sus historias
tienen matices y tintes distintos. Después de todo, Pamebs es la creacién de un hombre cuarenta afios
anterior a Evedna, Las diferencias estriban en la influencia feminista que existe en Eweling, en 1a forma de
la narracion, en los personnajes que rodean y afectan mis a las heroinas y en su trama superficial. Sin
embargo, la subversién en ambas obras es muy similar en el fondo. Ambas contienea una criteia muy
fuerte hacia valores muy especificos y patrones sociales también muy marcados que fi0s permiten
afyrmar que ademds de ser un género didictico para la formacidon de la mujer domesticada, la novela
sentimental es una cloaca de los males sociales que dominaban a la mujer. Esta ambivalencia idecldgica
se ve reflejada de manera directa en la ambivalencia de los personajes que, como se sedald, estin
divididas entre ser virgenes o heroinas cristianas y viragos. Para sustentar y entender lo anterior, es
nrcesario sumeternos 2 una lectura detallada y comparativa de ambos casos.

A lo largn del primer volumen, Pamela constantemente trata de preservar aquella joya de la cual
habla su padre y que 1a hace ser ante los ojos de sus lectores, el epitome de la castidad. Asimismo, wata
de convencer a quiénes la rodean de su inocencia y nobleza, Su resistencia a los acosos sexuales de Mr.
B. se deben a su profunda creencia en los valores que sus padres le han ensefiado y a su necesidad de
demostrar que, no obstante su posicidn social y laboral, ella también tene un sentido de virtud, sin duda
superior al de su patron: “[..] and as light as he makes of the words vriue and imnocence in me, he would
have made a less angry construction, had [ &gs desened that he should do so; for then, may be, my came

would have been my virte with him [..]"> Pamela tiene que defender su virginidad porque de ésta no

* Fanny Bumey, Qp, it p. 19.
3 gamue] Richardson, Qp, ¢it,, p. 61.
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solo depende su sentido del honer, sino el de toda su familia Fl arma principal que utiliza su patrén en
contra suya es la doble moral que conformaba al honor aistrocritico. En su analisis del origen del
honor inglés, el cual estd estrechamente ligado al concepto de virtud dieciochesca, Michael McKeon
muestra de qué manera la pérdida de la virtud equivale a la pérdida del honor. De acuerdo con sus
estudios, ¢l sentido de honor se dedva del concepto del primogénito ¥ su relacién con la propiedad
privada™ Esto significa que el honor aseguraba la propiedad y, por ende, el rango de un hombre en la
sociedad. Poco a poco este concepto se vinculd a la mujer, ya que al ser infiel, los bienes de la familia y
su rango s¢ venan amenazados por completo.

Asi, I2 castidad de una mujer derivé en un motivo de honor, la deshonra ge relacionaba con la
infidelidad o la falta de discrecién y mesura sexual, pero sélo en la mujer: “[...] patrilinear culture
requiered chastity so as to ensure the direct transmisién of inheritance [...)”."" Esto tuvo como resultado
el calto a la virginidad, misma que no tardd en relacionarse con la fe cristiana. El mismo nombre que se
e da a esta condicadn femenina, virgen, estd vioculado con la madre de Dios y, asi, se vuelve algo
sagrado. Para los seguidores de la fe cristiana, el honor y, por ende, la virginidad, afectabz la posicion de
ua hombre en la sociedad y consecuentemente en la Iglesia: “[...} Christian culture requiered it {chastity]
not only as a moral virtue but also to encourage, over all competing kinship ties, the ‘spiritual’ kinship of
the Church and its entichment as alternative beneficiary.”* De esta manera toda la carga del honor, de
la honra y lo bonorable comienza a recaer en la fipura femenina. La castidad se vuelve una virtad y de
ella depende el honor de aquelios que la rodean, La tmagen de la mujer comienza a santificarse. Asi, ella
aprende a aspirar a un estado moral casi sagrado. Un estado que parte de la represidn de algunos

sentimientos. A lo largo de la caza que Mr. B. encama para quebrantar el honor de Pamela, 1a heroina

M pichael McKeon, Qp, cit., p. 145.
* mid,, p. 157.
* Loe, cit,.
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resiste precisamente ¢on un argnmento lo que McKeon expone: “He may, perhaps, think I may be good
enough for his harlot; and those things don’t disgrace men, that niin poor women.”™”

Ella se encuentra en una situzcidn de suma desventaja porque cs una empleada doméstica y, por
tanto, estos valores se ven exacerbados. Si las posibilidades de que Pamela contrajera nupcias eran
limitadas, al ceder ante las presiones de su patrén se verian nulificadas. Por tanto, Pamela se vuelve Ia
heroina cristiana por antonomasia. Cada vez que su integridad peligra, recurre 2 la escritura de sus cartas
donde desahoga todos sus actos y pensamientos y en donde muestra su concocimiente de las escrituras:
*1 kaow, my dear mothcer, you can say most of the shorter psalms by heart; 50 1 need not transcribe this,
especially as your chief treasure is a Bible: and a treasure indeed it is.”* Pamela aprendi6 de su madre Ia
devocitn y, 2 su vez, ensedia a sus lectoras la importancia que tiene la fe o las creencias religiosas en Ia
lucha por ser virtuosa, por conservar la integridad. Lo dltimo se observa cuando 1a heroina se encuentra
en un momento de mixima desesperacidn provocado por los acosos de su patrdn y considera quitarse
la vida, la respuesta que ella encuentrz es la sigutente: “But then recollecting, who gave thee, said I,
myself, presumptious as thou art, a power over thy life? Who authorized thee to put an end to it?””
Después de todo, Pamela se cree hija de Dios y parte de ser virtuosa ante esta figura de méxima
patemnatidad, es obedecer sus leyes y, de manera mds significativa para ella, soportar el sufrimiento,

Sin duda, el personaje de Pamela ze acerca, en ocasiones, a nuestra noctdn de un mértir. Ella
misma se caracteriza como un ser débil sometido 2 la voluntad y los insultos de sus superiores. En sus
cartas s¢ compara con animales pequefios: “ am as much frighted as were the city mouse and the
country mousc in the same book of Fables, at everything that stirs!™ En su narracién de los hechos,
ella siempre resulta ser la mis desprotegida y susceptible: “While everyone was thus differently

employed, some weeping and wailing, some running here and there [..] there lay poor L, so weak, so

57 Samued Richardson, Qp. ¢it., p. 61.
% Ibid,, p. 347.
* Ibid,, p. 213.
* Ihid, p. 109.
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low, and so dejected...”"' Por medio de su propia narracidn, Pamela se consolida como ua pobre ser,
expuesto a las atrocidades de la sociedad patriarcal, la cual en el primer volumen esta representada en
Mr. B. y Mrs. Jewkes; en el segundo, en Lady Davers. En este sentido, Pamela es el personaje
sentimental por antonomasia, ya que éste tiene la obligacién de ser débil y sexualmente pasivo o
temeroso, pues en estas actitudes se manifiestan las virtudes sentimentales: “[...] the model heroine must
be very young, very inexpetienced, and so delicate in physical and mental constitution that she faints at
any sexual advance [.J" En realidad, y como demostraré en su momento, esta caracterizacidn puede
tomarse al pie de la letra 0, por medio de otra lecturz, encosntrar de qué manera funciona como un arma
4 la cual recurren estos personajes para defenderse v, sobre todo, para invertir los papeles ¢ imponer o
voluntad sobre la de sus superiores.

La lucha y ¢l suftimiento de Pamela se acentian con una batalla que parece no tener fin, pues
aun cuando Mr. B. acepta su amor por ella y sus deseos de contraer nupcias, Pamela tiene que librar otra
batalla contra Lady Davers, hermana de Mr.B. Como creyente de la ideologia aristrocrdtica, Lady Davers
considera inaudito que su hermano despose a una sirvienta, De acuerdo con ella, Pamela no es mds que
una fantasia sexual de su hermano que deshonrari el nombre de la familia: “As to marniage, | dare say
you don’t think of it. Your pride surely, will set you above that. [...] Consider, brother, that ours is no
upstart family [..] and for several hundred years it has never been known that the heirs of it have

4}

disgraced themselves with unequal matches {..]”" Sin embargo, al final de la histona, Ia heroina cristiana
trunfa. Pamela convence a todos los que en algin momento trataron de arrebatarle su lugar en el

mundo, de que es una persona digna. El reconocimiento mis significativo de este logro estd en las

palabras de Mr. B.: “And why [...] should 1 scruple to make a woman happy who has, besides beauty,

* Ibid,, p. 216.
© Jan Watt, Op. cit., p. 182,
* Ibid,, p. 293.
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virtue and prudence, more generosity than any lady I ever conversed with? Yes, Lady Davers, she has all
these naturally: they ace born with her [.]""

La relevancia de estas palabras estriba tanto en el desafio que implican a la sociedad patriarcal
por boca de un personaje que defendia este antiguo orden, como en la ruptura de Ia creencia que
predica la imposibilidad de encontrar virtud en un ser de baja ralea. Asimismo, Pamela se consolida
como una heroina porque, al escuchar la defensa de Mr. B., escuchamos el cambio que ella provoct en
alguien que supuestamente es superior 2 ella y que, ademds, es del sexo dominante. De acuerdo con una
lectura de la novela sentimental, ésta es la mis grande leccién que una heroina sentimental puede
ensefiar, ya que la virtud de Pamela es tal que no sélo encarna todas las caracteristicas maés loables e si
misma, sino que trasciende a su propio personaje para cambiar Ja fealdad y corrupeién de los que la
rodean. Su ascension en la sociedad acentua la idea de Pamela como una hercina cristiana, ya que
podemos considerarla una alegoria de santidad, la ascensién al lugar merecido, al lugar por medic del
cual se¢ recompensan todos sus sufrimientos. Al fin y al cabo, este ascenso ea la sociedad es la
recompensa implicitz en el titulo de la novela: Pamels; or Virtue Rewarded. Es posible decir que Pamela
fue doblemente recompensada: tanto por este cambio en su rango, come por el teconocimiento de su
patedn. Es, sin duda, un personaje ejemplar para la mujer de su tiempo.

Evelina, no ¢s una heroina cristiana. No posee la misma devocion y conocimiento cristianos de
Pamela Sin embargo, personifica la befleza y nobleza obligatotios para cualquier heroina sentimental:
“Her face and person answer my most refined ideas of complete beauty.”*® Quizi sea vikido afirmar que
en Bvelina ¢l equivalente a la devocidn cristiana €s su entera nobleza ¢ ingenuidad. Evelina es sindnimo
de “artlessness”, no parece tener un gramo de malicia y, por tanto, encarna la vistud: “She has a certain
air of inexperience and innocency that is extremely interesting. ™ Si para Pamela la ascension es muestra

de que ha triunfado su meta por alcanzar la virtud, en Evelina es la madurez. Ella parece tener todos los

“ Ibid,, p 442.
 Fanny Burney, Op. cit,, p. 21.
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atributos que una mujer debe tener para ser una candidata al matrimonio, a pesar de su oscuro apellido.
Ella constantemente es vicitma del acoso de hombres como Mr. Lovel y Sir Clement Willoughby, cuyo
orgullo hiere al rechazarlos. Lord Orville, el candidato ideal para cualquier mujer, se encuentra fascinado
por Bvelina desde que la conoce, aun a pesar de su ingenuidad. Sin embargo, antes de que Lord Orville
y Evelina consoliden su relacién, ella tiene que pasar por circunstancias importantes que pondrin a
prueba su madurez y puliran las cualidades necesarias para ser una mujer de sociedad.

La ingenuidad de Evelina y, por tanto, su susceptibilidad en un lugar como Londres y como lo
son los circulos sociales a los que estd expuesta, se observa en los sentimientos eufSricos que siente por
Lord Ogville y que la llevan al punto de idealizardo: “Never do I wish to be again separated from him. If
here 1 am grave, elsewhere 1 should be unhappy [...] the benevolence of his countenance reanimates the
harmony his temper composes, the purity of his character edifies me!”" Otra parte de su Fragilidad se
observa en su criterio voluble y 1a falta de confianza en su juicio. Como el titulo de la novelz lo indica, la
historia de Evelina es la historia de su entrada al mundo. En un princpio, Evelina se encuentra en una
posicidn inestable pues se encuentra en situaciones para las cuales no esta preparada porque la falta de
una madre y su vida con un pédrroco no le han permitido entrenarse en este seatido. Esto se ve
ejemplificado por su comportamiento ¢n uno de los primeros bailes a los que asiste, ya que no estaba
enterada de que por ningén motivo es posible negarse a bailar cuando un caballero asi lo sugiere.
Ewvelina rechazd la peticion de Mr. Lovel porque realmente no lo considerd de su agrado: “Bowing to
the ground, with a sort of swing, and waving his hand with the greatest conceit, after a short and silly
pause, he said, ‘Madam — may I presume? — and stopped offering to take my hand.”* El resultado obvio
fue la completa indignacidn del caballero y su enemistad durante el resto de Ia novela

Esta misma ingenuidad provoca los sentimientos y disgustos que sufre Evelina cuando, por

decidlo de alguna mancra, se percata de la maldad que hay en el mundo: “I cannot but lament to find

“ Loe.cit _
* Fanny Burney, Op. cit., p. 260.
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myslef in 3 world so deceitful where we must suspect what we see, distrust what we hear, and doubt
cven what we feell™ El sufrimiento de Evelina, sin embargo, es en parte resultado de su poca confianza
en su propio juicio. Por si misma nunca hubiera dudado de Lord Orville cuando Sir Clement
Willoughby falsifica una carta en nombre suyo cuyas implicaciones hacen a Rev. Villars pensar que Lord
Otville, como Mr. B. en Pamels, s6lo quiere ultrajar el honor de su hija adoptiva. La ingenuidad de
Evelina 0o le permite cuestionar al reverendo y, entonces, se distancia de Lord Orville ademds de
insultardo con su frialdad injustificada. Asimismo, la falta de apellido también es motivo de tristeza en
Evelina, pues desde su inocencia pensaba que no era necesaria mis que la virtud personal para tener un
lugar en la sociedad: “Well, I must take my chance! But [ knew not, till now, how requisite are birth and
fortune to the attainment of respect and civility”® La ignorancia de Evelina respecto de la forma en la
cual funcionan las cosas en et mundo es motivo de sufrimiento y, simultineamente, es lo que la
consagra como una mujer ideal.

Finalmente, Evelina aprende los cddigos sociales necesarios para casarse y para recuperar el
apellido que su padre le habia negado. Sin embargo, termina por someterse a Lord Orville, pues aunque
la heroina es mas sabia, aparentemente cs la mas prudente y jamis tomaria un lugar que no le
corresponde. En uno de sus dltimos comentarios, Evelina afirma que: “The readiness of my obedience
is the only atonement 1 can offer, from the weakness which calls for its exertion.”*" De la misma manera
en que Pamela, a pesar de estar casada con Mr. B. continia lamdndolo “Master™ y establece una
relaci6n hibdda entre ella y €l en Ia que Pamela funciona como una especie de esposa y sirvienta,
Evelina acepta la fragilidad de su juicio y se somete a su esposo. Aunada a esta manifestacién de virtud
dieciochesca, Evelina demuestra ser fa candidata ideal al matrimonio, ademés de consolidarse como un

ser humano ejemplar cuando perdona a su padre después de su rechazo y abandeono: *““Oh rise, rise, my

* Ibid,, 9. 29.

“ Thid., p. 259.

* Tvid,, p. 294.

M Ihig, p. 323.
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beloved father’, ced 1, attempting to assist him, I cannot bear to see you thus; - reverse not the law of
nature, fise yourself, and bless your kneeling daughter.”™* Evelina realiza un acto de mixima virtud y se
acerca 2 una santidad semejante a la de Pamela, al arrodillarse ante su padre manifestando poseer una
sensibilidad y una compasitn sumamente agudas.

Asi, desde esta lectura de ambos personajes, Evelina y Pamela parecen encamar el ideal de la
beroina sentimental de acuerdo con los estudiosos: “[..] they {female characters} have benevolent and
fecling hearts; they are dutiful and patient under adversity; they are capable of closer and loyal
friendships; they are ionocent, pure, artless, chaste, and beautiful; they are geotle, amiable,
accomplished, and reasonable; they delight in reading and wrinng and often have considerable formal
education as well ™ Desde el puato de vista del ideal femenino dieciochescoe las heroinas como
Pamela y Evelina son los ejemplos 4 seguir para toda jovencita Esta visién de ambas es el resultado de
una lectura convencional, una lectura que busea los elementos didicticos que sin duda fueron parte del
fin de la creacién de ambas novelas. Empero, no es la {inica lectura que podemos hacer de la novela
sentimental y de los personajes femeninos en cuestién.

El estudio del discurso sentimental, ha permitido sacar a la luz el lado subversivo de la virtud
dieciochesca. Debajo de las mdscaras de mujeres ideales y santas, existe un personaje paralelo. En este
personaje se manifiestz una incipiente inconformidad con el mundo o ia sociedad dieciochesca
Asimismo, descubrimos que la supuesta narracién fiel de ambas heroinas esconde también un juego
eatre lector ¥ narrador. El narrador es quien detenta el poder siempre. Como lectores nos encontramos
en un lugar sumamente susceptible pues nuestra vision de una historia siempre dependeri de quién la
cuenta. El narrador, al 1gual que un individuo comin y corrients en el mundo real, sélo cuenta lo que

quiere ¥ lo hace de la manera que mejor le convenga. La diferencia entre el individuo comia y el

* Fanny Burmey, Qp. cit,, p. 386.
* Eva Tavor Bennet, Op, cit, p. 73.
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narrador s que el lector no tiene manera directa de cuestionar al narrador, es nuestro vinculo Soico con
el mundo ficticio.

Mis alli de la intervencién Gnica de un segundo narrador en Pamels®™, nuestro conocimiento de
los acontecimientos que se sucitan en la residencia de Mr. B. y en Lincolnshire se reduce a lo que nos
cuenta Pamela. Ademds, la intervencién del narrador no es muy ilustrativa, pues sélo acenniz la
situacién negativa y la vulnerabitidad del personzje. En Eredina existen otros interlocutores: Rev. Villars,
Lady Howard y Ms. Mirvan. Sin embargo, todos ellos se entcuentran en situaciones semejantes a la del
lector, ya que desconocen las verdaderas circunstancias bajo las cuales actila Evelina. Entonces, el
individualismo que caracteriza a la novela dieciochesca se torna un tanto peligroso, pues el lector esti la
merced de seres sumamente viffuosos ¥ esta virtud no es precisamente lo que las consolida como
esposas perfectas, sino lo que les permite engafiar 2 sus admtradores y, por tanto, a sus lectores.

Hasta zhora no se ha hecho explicita una de las caracteristicas que mds asemeja a2 ambos
personajes: su soledad. Ambas hercinas se encuentran lejos de casa. En un principio, Pamela estd
medianamente protegida y bajo la guia de sus padres, por medio de la correspondencia, y de Mrs. Jervis.
Sin embargo, cuando Mr. B. la secuestra se rompe por completo su vinculo con su amiga y, se podria
decir, madre suplente. Al mismo tiempo, sus cartas ya no llegan a manos de sus padres y elia no tiene
marnera directa de contactarlos, pues sus dos intercesores, John y Parson Williams, terminan por
fracasar en su auxilio. Su soledad se acentia con la enemistad de Mrs, Jewkes, una sirvienta leal 2 las
Grdenes de su patron, a guien se le ha dicho que Pamela estd en Lincolnshire porque estaba a punto de
contraer aupcias con un hombre de dudosas intenciones, y gque por ningiin motivo cuestionaria los
mandatos de Mr. B.: “Look ye’ said she ‘he is my master; and if he bids me do a thing that I san do, I
think I ough? to do it; and let him, who has power to command me, lock to the e of 1t.™* Por

tanto, la heroina se encuentra sola, su tinico escape y canal de desahogo es la escritura.

%3 Cfr, Semuel Richardson, Op, cit., p. 123,
* Ihid. p. 147-8.
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Evelina, por su parte, parece estar rodeada de gente que la aconseja. Como se menciond al
priocpio del capitulo, alguncs ban considerado que es la heroina mis protegida, ya que tanto Lady
Howard como Ms. Mirvan estin cerca de ella. Empero, la estrechez de estas relaciones y la confianza
que Evelina les tiene es cuestionable, pues aunca discute cé6mo debe comportarse, por ejemplo, con Sir
Clement Willoughby. A pesar de que Evelina tiene la guia necesaria a su alcance, parece estar desubicada
en la mayoria de las sitwaciones. Por ejemplo, cuando 2 peasr de las repetidas ocasiones en que este
sujeto la ha puesto en situaciones comprometedoras, Evelina continfia confiando en €: “Is this the
protection you give me, Sir Clement™[..J he had led me, though I know not how, into another of the
dark alleys, instead of the place whither I meant to go.”” Evelina sufre la misma falta de proteccion y
consejo cuando se encuentra con Madame Duval. La protagonista no puede confiar en nadie, ya que
tanto sus primas y primos como su abuela representan todo lo contrario a Lady Howard y compafifa.
Cuando Evelina regresa con Rev. Villars, también se encucntea sola, pues se percata de que ya no puede
confiar en €l como antes. Ella se ha convertido en una mujer diferente a la que partié por primera vez
de sus brazos y piensa que sus modales y nuevas costumbres podrian decepcionar 2 su Gnica figura
paternal. Resulta cuestionable que Evelina verdaderamente no pida consejo si estd rodeada de tantas
amistades, En realidad, Evelina por medio de su escrtura demuestra que prefiere confiar en su propio
juicio y, astmismo, delata cudn subversiva s en realidad.

Entonces, a pesar de la frigil posicidn en la que ambas parecen estar, su soledad no es del todo
negativa. De hecho, en esta soledad y a través de la escritura, ambas heroinas encuentran su camino y el
poder. Se puede decir que la soledad es lo que da pie a 1a subversidn, ya que al encontrarse sin una guia
firme o constante, ambas tienen que desarrollar su propio juicio y tienen lz entera libertad de actuar
como ellas mejor lo consideren, aunque tendamos a pensar lo cootrario. En sus cartas, ambas
protagonistas vierten sus reflexiones y nos dan entrada a su vida. Escribir es, sin duda, una razon de ser

para ambas. Por medio de ia escrtura ellas se crean 2 si mismas, ya sea para inventarse ¢ para dar un

%" Fanny Burney, Op. ¢it., p. 197.
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bosquejo auténtico de su alma, sin la escritura Pamela y Evelina no exisnrdan. La conciencia de la
escritura, de 12 creacion de si mismas a través de este medio, es notoda en Evelina como se citd al
princpio del capitulo. En Pamela, la heroing también explicita esta auto-conciencia narrativa: “[..] to
read them myself [the letters] when I come to you, to remind me what I have gone through, and how
great God's gooduess has been to me [.[™

Fsta conciencia de su escritura demuestra cudn significativo es para sus vidas, La escritura es un
poder silencioso para ambas y, por tanto, es subversion. En Evehna, poder editar las cartas que manda
al Reverendo le permite formar sus propios juicios y levar a cabo las acciones que ellz considere
mejores. Aunque de alguna manera su tutor se entera de sus actos, Evelina aprovecha la distancia que
hay entre el momento en el que escribe y el momento en el que se leerd su narracion. Asimismo, se
escuda en la escritura, ya que a pesar de que el Reverendo pudiera estar en desacuerdo, ella seguiria
actuando a su placer. Prueba de ello es que acepta subirse al carruaje con Sir Clement Willoughby, aun
después de los conflictos que tiene con él. Asimismo, se reconcilia con Lord Orville sin preguntarle a su
padre adoptivo st lo considera prudente.

Para Pamela la situacidn es semejante, ya que después de pintar un cuadro sumamente trigico
de sus circunstancias, termina enamorindose de su supuesto verdugo. Si Pamela tuviera contacto
directo con sus padres, quizis esto hubiera sido impensable. Para su fortuna, sus cartas redimnen 2 Mr. B.
antes de que sus padres puedan prohibirle cualquier acto. Asimismo, el hecho de que no reciben las
cartas en las que relata los malos tratos y encuentros sumamente sexuales entre ella y su patrdn, permite
a Pamela comprometerse con Mr. B. sin problemas. Cuando los padres se enteran de los hechas, de
cualquier forma Pamela ya se encuentra bajo la custodia formal y legal de su futuro esposo. Cuando
Pamela escobe que Mrs. Jewkes le ha llamado la atencién porque “[...] I minded my pen mote than my

needle.”® ejemplifica 1z relevancia de la escritura y lo que simboliza la pluma en ambas narraciones.

** Samuel Richardson, Op, cit., p. 75.
¥ mvid,, p. 79.



Fi

Para ambas protagonistas, poder escribir significa poder. Al convertirse en narradoras son
creadoras. La creactén en la novela sentimental es un acto de desplazamiento y desterritorializacion, Las
heroinas sentimentales en cuestion deben escribir porque se encuentran lejos de casa y en lugar de que
esto signifique una situacidn de desterritonializacién para ambas, deviene en una desterritonalizacion
para Ias figuras de autoridad correspondientes a las cuales desplazan de su posicidn supedor. Ni siquiera
Mr. B., que transgrede la correspondencia entre Pamela y sus padres, tiene control sobre lo que Pamela
escribe. Ella, finalmente, logra seguir expresindose al grado de educar a su prapio patron por medio de
la lectura de“sus escritos. Aunque en algin momento fucron motivo de disgusto, para Mr. B. las cartas
de su amada terminan por ser un placer: “[...] (and now | have no other motive for my curiosity, but the
pleasure I take in reading what you write) [..]”* Eatonces, ya sea por su facultad carnavalesca que
petmite a las narradores enmascararse, ya sea por el artificio y dommnio de la lengua que caracteriza sus
esctitos, el acto creador deviene en un medio para controlar y rectamar el poder sobre sus vidas.

Es menester entender que gran parte del poder inherente a la escritura encuentra su fuente en
una paradoja: aunque escrbir és expresarse y, por ende, significa romper et silencio, la subversién de
ambas no es una subversién visible o “ruidosa”. La rebelién de ambas heroinas es silenciosa porque se
gesta desde lo que no se dice o desde las apariencias, como lo es la mascara de la virtud. En la lectura
que se hizo de la virtud en ambos personajes, observamos cémo por medio de sus actos y actitudes
logran llegar a la posicidn social y afectiva ideal. Ambas parecen ser perfectas; sin embargo, su
perfeccidn no estoba en su virtud femening, sino en su virtad como escritoras, en su uso del artificio.

! no estd muy lejos de la verdad, Taato

Cuando Mr. B. acusa a Pamela de ser “a mistress of ans
Pamela como Evelina son excelentes narradoras, pues caracterizan a sus personajes y persuaden al lector
de su punto de vista; sus parraciones no sélo son cautivadoras por las injusticias que denuncian, sino

por ¢l humor inherente al sentimentalismo; la inmediatez que caracteriza a la novela epistolar que

 Ibid,, p. 314.
“ bid., p. 222.
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permite al lector involucrarse en los sucesos y vivitlos a la par del personsje. Por medio de una lectura
cuidadosa es posible entender mejor en qué estriba la subversion.

Como se seiialé, un narrador no escrbe para ser honesto; sobre todo, st consideramos que su
narraciGn va dirigida 2 sus principales jueces. Por tanto, no debemos leer a Evelina y 2 Pamela con tanta
confianza o ingenuidad. En la escritura de ambas, s¢ encuentrae las llaves a su paradoja. Tanto para
Pamela como para Evelina escribir es, en parte, un consuelo. Cuando se sienten aterronizadas por las
situaciones que se les presentan recurren al papel y la pluma. Como asevera Michael McKeon, en ¢l caso
de Pamela, ¢] punto mis negativo de su soledad estriba en su falta de lectores. Aunque el grueso de las
cartas escritas por la heroina de Richardson caigan en manos de Mr. B., el piblico para el cual escrbe y
edita Pamela estd conformado por sus padres. Al no poder enviarles sus cartas, Pamela encuentra un
vacio: “Once imprsoned in Lincolnshire, the fact of her solitude is borne home to her as the abscence
of an audience, as the fact that even though she can write, she cannot be read. And her only consolation
is that now, at least, her writings will not be intercepted and read by Mr. B

Evelina no padece el mismo problema. Siempre tiene a quién mandar sus escritos, sea el Rev.
Villars, sea Ms. Mrivan, sus cartas siempre llegan a su destinatario. En Evelina esto puede significar una
desventaja, pues, como sefiala Julia Epstein, Evelina debe editar cuidadosamente las cartas que manda a
su protector, ya que Rev. Villars en realidad es un personaje sobre-protector: “Letter writing in Egedina is
a synccdochic gesture: it stands, in miniature, for the tenuous and danger-fraught communication
process between authority and its charge, between the empowered and the powerless.” A pesar de la
transgresién que sufre Pamela con la intervencién de Mr. B. y 2 pesar de la edicién cuidadosa que
Evelina debe hacer, armmbas narradoras crean personajes y se crean a si mismas exitosamente.

Su habilidad para caracterizar estriba en su dominio del lenguaje. Ambas poseen un lenguaje

muy peculiar, pues es propio y denota cierta educacién y cultura, pero sobre todo es versitl. Para

€ pfichael McKeon, Op.cit, p. 361.
 Julia Epstein, Op, ¢it., p. 95.
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ambas, ¢l lenguaje demuestra ser muy importante, ya que caracterizan a sus coprotagonistas por medio
de sus palabras. En Pamels esta distincién se da, sobre todo, para marcar las diferencias entre clases
sociales. Cuando narra su encuentro con Mr. Longman, puntualiza su continuo uso de la expresién
“Ads-bobbers™. Sin embarpo, la caracterizacién por medio del lenguaje se lleva a cabo con mayor
maestra en Ewfna. Pamela caracteriza a los personajes, més bien, por los apodos o sinénimos que ella
utiliza para referirse a Mrs. Jewkes y Mr. B.. Sobre todo en el primer volumen y en la primera mitad del
segundo volumen, ambos parecen convertirse en los personajes de un cuento de hadas o fibula. Mrs.
Jewkes es “the wretch”: “The wretch (I think I will always call her the nveth henceforth) insults me
more 20d more.””® Mr. B. es “my wicked master”™ y, ademds, deviene en una suerte de Satands que
intenta corromper a toda criatura inocente: “And who, not content to be corrupt himself, endeavours to
corrupt others, who would have been innocent if left to themselves.”” Por medio de la repeticion de
estos hiperbolicos adjetivos y descdpeiones, Pamela crea a los personajes que la rodean y a su vez, se
caracteriza a si misma: entre mds acentia la perversion de quiénes la rodean, mis enfatiza su propia
bondad.

Evelina es un poco mds sutil en su caracterizacién y, dicho sca de paso, £s una mejor escritora
desde este punto de vista. Los personajes de Captain Mirvan, Mme. Duval y Sir Clement Willougby son
prueba suficiente de ello. No es casualidad que estos tres personajes sean responsables de la mayor parte
del humor que existe en la novela. Asimismo, en los discursos de estos personajes, Evelina hace
observaciones agudas respecto de la sociedad, asi lo ejemplifica el sipuiente comentatio de Captain
Mirvan: “Why, a play is the only thing left, now-a-days, that has a grain of sense in it; for as all the rest
of your public places, d'ye see, if they were all put together [ would n’t give zhat for ‘em!™* Asimismo,

se encarga de demostrar que los hombres también tienen vanidad por medio de Mr, Lovel: ““O dear
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Ma’am, you confuse me to the last degree. I dress welll — I protest I don’t think I'm ever fit to be seen!
’m often shocked to death to think what figure I go. If your Ladyship will believe me, I was full half an
hour this morning thinking what to put on!™ El humor que provocan las caracrterizaciones en ambas
novelas no s6lo tiene el propésito de causar placer, después de tode, son unz cdtica de la sociedad.
Evelina escoge qué reporta a su lector, elige las citas que mds le llaman 1a atencitn y, curiosamente,
suelen ser aquellas que denotan la falta de educacidn, la vanidad, fos defectos que poco 2 poco hacen de
las cartas de Evelina un tapiz de la sociedad de fines del siglo XVIIL Entonces, la supuesta ingenuidad
de este presonaje ya no lo es tanto. Evelina hace juicios agudos de quienes la rodean. Y esto es muestra
suficiente del discurso subversivo que yace bajo la ingenuidad de esta jovencita.

En Pamels 12 exagerada personificacién de Mr. B. como una especie Satanis, y de Mrs. Jewkes
como una mujer amargada y malvada también es una critica. Pamela revela el autoritarismo y el abuso
inherentes a la sociedad patriarcal y autositaria, Mrs. Jewkes es la representante perfecta de la jerarquia
severa del siglo XVIII y de las relaciones patrdn-sirviente. Mr. B. en su insistente y desbocado acoso de
Pamela, demuestra que estd acostumbrado a que se haga su voluntad, sin importar el honor de quien
viola: “He then clasped me in his arms in such a manner as quite frighted me; and kissed me two or
three times. [ got from him, and ran upstairs and shut myself in the closet, extremely terrified and
uneasy.”™ El desco del protagonista, sin duda, se incrementa con el rechazo de Pamela, no sdlo porque
significa un reto a su virilidad, también porque ha sido rechazado por alguien cuyo sexo y posicidn
social se consideran como inferiores a ka suya.

En Erelina sucede algo similar con Sir Clement Willoughby quien, como en el episodio citado,
insiste en acosarla a pesar de su claro rechazo. Este personaje repite los patrones de transgresién de Mr.
B., al intervenir la correspondencia entre Lord Orville y Evelina y, ademis, hacerse pasar por el primero.

Ambos actos son una critica a la impositivia voluntad masculina, a la necesidad de mantener los

# mid., p. 393,
™ Samue] Richardson, Op. ¢it.,, p. 232,
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patrones de autoridad y a tratar de poner un alto 2 la voluntad de la mujer. A su vez, son actos que
muestran el poder de la escritura, pues son impulsivos, guiados por la frustracion que inspira en estos
personajes el rechazo por parte de la mujer y su incapacidad de frenaros. Lo dltimo da pie a una batalla
entre ambos sexos cuyo campo de accidn no se limita a lo verbal y cuyas armas mas contundentes son la
pluma y el papel.

De la misma forma en que la caracterizacién de si mismas como individuos virtuosos y la de los
demds como representantes de los males de Ia sociedad colocan a Pamela y Evelina en unaz situacion
ideal, su narracidn también las traiciona en ocasiones y nos permite observar sus debilidades. En Pamela,
por ejemplo, podemos ver que a pesar de su compasiva y comprensiva actitud, 1a heroina cristiana
también €3 capaz de generar juicios mcisivos: “Now 1 wall give you a picture of this wretch! She 15 a
broad, squat, pursy, faf thigg, quite ugly, if anything human, and an arm as thick — I never saw in my
life.”" A pesar del mat trato que Pamela soporta por parte de este personaie, 12 descripcion que de ella
hace no es congruente con la mujer caritativa y cristiana que Pamela aparenta ser. Asimismo, ella juzga
la traicién de Mr. B. al interceptar sus cartas; sin embargo, en lugar de “predicar con el ejemplo”, Pamela
imita a su patrdn cuando, de alguna manera, utiliza a Parson Williams para salir de su prision: “What

T2
7" Pameta

inveations will necessity push one upon! [..} But I intended no hust to anybody by my deceit.
estd tan consciente de que sus actos no son del todo correctos que ella misma se excusa por hacerlo,
trata de convencer a sus lectores que s trarcidn ¢i es justificable.

La posible falta de inocencia de Pamela se acennia cuando observamos que aprende a negociar
con su patrdn: “L.] I think you might see all the rest. But 1 hope you will not desire it, till I know how
much my obeying you in this particular, will be of use to myself>™ Sin duda, este cambio en el caricter

de la protagonista es resultado directo de los acosos que ha tenido que soportar, pues Mr. B. 1a conduce

a esto, pero también demuestra que Pamela tiene un lado bastante suspicaz que contradice su supuesta

™ 1bid, p. 152.
™ Ibid,, p. 159.
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fragifidad. Asimismo, es posible aseverar que la vanidad de Pamela estd actuando con ella o por ella,
pues 0o puede evitar mostrar cierto halago al recibir una peticién por parte de su mds temido enemigo,
una peticion que le demuestra el poder de su escritura, ya que él lo que quiere es leer sus cartas. La
suspicacia de la heroina es una combinacién de esta cualidad con un espiritu mercantil: ella no estd
dispuesta a dar si no recibe algo 1itil a cambio.

Las muestras de poder mis significativas, tanto en el caso masculino como en el femenino, giran
alrededor de la escatura. Entre Pamela y Mr. B. existe una atraccibn y/o relacién sexual subversiva
bastante fuerte. Henry Ficlding la usa para hacer de Shamela una especie de prostituta enmascarada, Sin
embargo, esta relacién no tiene por qué verse desde una perspectiva tan exagerada. Uno de los episodios
mis impactantes de la novela, en mi opinién, ocurre cuando Mr. B. amenaza con desvestir a Pamela
para tener acceso a sus escrtos: *““This’ added he, ‘gave me a noble pretence to search you; and I have
been vexing myself all night, that I did not strip you garment by garment, till I had found them [the
letters] [...]""™ Pamela se seatia tan amenazada por su lector que se vio en la necesidad de esconder sus
escritos en su ropa. Este suceso es contundente por varias razones. Para Michael McKeon, muestra la
habihdad que Pamela adquiere para defender su individualidad y valor, asi como marca Iz diferencia
entre ella y otras mujeres, pues esconder sus escritos eatre su ropa se vuelve una especie de embarazo
alegorico: ella no estd embarazada por una relacién sexual fisica con un hombre, sino por sus ideas y
sentimientos.” Esto 1z coloca en una situacién privilegiada y ejemplar en ¢! contexto subversivo. A su
vez, la fantasia de Mr. B. de desvestir a Pameia hasta encontrar los escritos conlleva un erotismo fuerte
que nos permite ver a l2 heroina bajo otra luz.

La sexualidad implicita en este acto no sdlo es fisica, de hecho, lo camnat estd muy por debajo del
verdadero significado de esta escena. En realidad, ¢l “develamiento™ de Pamela manifiesta los deseos de

Mr. B. por conocer a esta mujer de fuerzas semejantes a las suyas. Mr. B, desea waber: En su andlisis del

™ hid., p. 267
™ Rid,, p. 274.
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cuerpo en la literatura, Peter Brooks asevera: “On the plane of reading, desire for knowledge of that
body and its secrets becomes the desire to master the text’s symbolic system, its key to knowledge,
pleasure, and the very creation of significance.”™ En este sentido, Mr. B. desea desnudar a Pamela
porque quiere encontrar su significado, quiere entenderla pues desafia su virilidad, su posicido como
autoridad, sus conocimientos del mundo come era hasta que Pamela lo rechazd,

Al esconder sus escritos en si misma, Pamela no sélo esti realizando un acto de valentia y que
demuestra la extrema importancia que éstos tienen para clia, pues encaman su intimidad. También se
otorga 2 si misma el poder absoluto, el control, ya que de ceder a su fantasia, Mr. B. perderi el control y,
por tanto, coronard a Pamela como la santa y mirtir que aparenta ser. Al negociar con Pamela, ambos
ingresan a un mismo campo, se encuentran en un mismo nivel. En este sentido, Pamela lleva la
delantera y reafirma su capacidad de dominar dejando a la heroina cristiana ateds. Aunque, al final de la
historia, Pamela se somete ante su patedn, lo hace en sus términos y aqui radica el maximo punto de
subversién de su caso. Ella logrd establecer una relacidn con la autordad en sus téominos. En cierto
sentido, despojé a Mr. B. de su fuerza viril porque aceptd su negociacién. Asi, encama a la virago. La
virago es la antitesis de la heroina cristiana, de la virgen, ya que superficialmente ejecuta las acciones
necesarias para hacer de su historia el romance patriarcal perfecto: la heroina virtuosa sucumbe ante su
contraparte masculino para entregarle el poder. Empero, subversivamente, toma el poder por medio de
acciones que parecen inofensivas, pero que en realidad encaman una agresién y fuerza contrarias a lo
establecido.” Por medio de este acto, Pamela detenta el poder en la relacion, pues 2 partir de este
momento somete a Mr. B..

La escatura en Pamela demuestra ser, entonces, el arma subversiva. Por medio de ella l1 heroina

se consolida como ejemplo de virtud, como ser humano susceptible a etrores, pero, sobre todo, como

" Michael McKeon, Op. cit., p. 374,

% peter Brooks, Body Work: Objects of Desire in Modern Narrative, p 8.

™ Mary Ann Schoefield, Masking and Unmasking the Female Mind: Disguising Romances in Feminine Fiction: 1713-
1799, p. 94.
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un desafio a un orden narrativo y social preestablecido. Ella decide cudndo escdbir y quién leerd sus
esCritos, a pesar de los intentos por frustrarla. La hercina sentimental deviene, entonces, en algo mucho
mis complejo que un ejemplo de virtud y rectitud moral, pues no es esto solamente. Pamela, personifica
una inconformidad con las jerarquias y las relaciones hombre/mujer. El hecho de que es la creacién de
un escritor la hace todavia mis intrigante. Esta 0o es unz novela feminista, i se intenta tmplicar aqui
que asi sca. Sin embargo, no es una novela cuya leccién principal estribe en como ser una mujer
ejemplar. Bs un llamado de atencién al lector, un silencioso grito de inconformidad.

Esta misma callada subversién conforma Errdina. De acuerdo con Julia Epstein, la subversién de
Evelina es muda porque personifica la rebeldia de su autora: “For her [Fanny Bumey], overt rebellion
against established norms by making public what ought to remain not merely private but utterly
unspoken, must be conducted by subtlety and subversion [.J*" El argumento esti inspirado en la
publicacién andaima de Eredna. Al parccer, Epstein cree que Fanny Burney estaba en contra de los
preceptos sociales y la situacién politica de la mujer, pero que no creia en la abierta discusidn de estos
temas, sino en su callada expresion. Nunca es posible afirmar que se conocen las intenciones de un
autor y la critica literagta nos ha ensefiado que no nos comesponde hacerlo. Sin embargo, tenemos
materia suficiente en los personajes. Lo que importa es lo que éstos nos indican, nos dicen y cdmo nos
afecta,

Al igual que Pamela, Evelina se traiciona en su narracién. Aunque su ingenuidad y nobleza estin
muy bien retratadas, demuestra ser mucho mds despierta de lo que aparenta. En principio, Evelina es
honesta: ella desea conocer el mundo, la sociedad, salir a los bailes, asistir al teatro: T believe I am
bewitched! {..] = for T acknowledge, [ must acknowledge, T cannot help wishing for your permissica.””
Evelina no tiene miedo de demostrar lo que realmente desea. Est dvida de explorar y, sin duda, las

feminigtas deseaban que sus personajes tuvieran esta avidez: “Egalitarian heroines were allowed only

™ Tulia Epstein, Op. cit., p. 94.
™ Fanny Burney, Op. cit.. p. 26.
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one flaw — ignorance of the ways of the world.” Al privar a sus heroinas del conocimiento del mundo,
las dotaban de deseos de conocerlo. Evelina indudablemente dnde plettesia a esta cuahdad.

Como se demostrd, Evelina es un personaje carente de roce social. Sin embargo, estd llena de
deseos y de vanidad y, en suma, stos son los que controlan su pluma, Su vanidad se hace patente por
medio del placer que manifiesta en saber que ¢l sexo opuesto habla de ella: “To-night we go o
Ranelagh. If any of those three gentlemen who conversed so freely about me should be there -~ but 1
won'’t think of it.”" Como la mayoria, esta carta esta dirigida a Rev. Villars, Evelina dice que no pensara
en esta cuestion; sin embargo, el hecho de que se haga un silencio en la escritura no implica que se hara
uno en su mente. En realidad, 1a sola omisién de sus reflexiones en torno a este tema, lo dotan de mis
importancia. Tan s6lo ha elegido no compartirlas con su lector.

Al igual que en Pamels, la escritura de Evelina demuestra ser mis critica y juiciosa de lo que
aparenta. Aunque también Evelina se manifiesta como una mujer inocente, en realidad, posce un
sentido critico agudo. Sus observaciones respecto de los demds tienden a incluir alguna observacitn en
tomo a su ignorancia o poca cultura: “O yes Sir, yes, very frequently; I have no time to meet play-bills;
one merely comes to meet one’s friends, and show that one’s alive.” En este caso, Evelina critica el
hecho de que Sir Clement Willoughby s6lo acude al teatro para socializar y no por su apreciacidn del
arte dramdtico. Asimismo, muestra cierta incongruencia €n $u juiCio, pues aunque constantemente se
queja de este personaje y lo rechaza, también extrafia su presencia: “At dinner, 1 must own, we all
tissed him; for though the flightness of his behaviour to me, when we are by ourselves, is very
distressing, yet, in large companies, and general conversation, he is exiremely entertaining [..]"%

Evelina también demuestra sentir emociones fuertes hacia su contraparte masculino: “[..] a deep

sigh which escaped Lord Orville at that moment, reached my ears, and gave me sensations — which I

% Eva Tavor Beanet, Op. cit,, p. 73-
*! Eanny Bumey, Qp. cit., p. 37
2 Ihid,, p. 157.
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dare not mention!”™ Como indica Julia Epstein, la subversién de Evelina estriba en su silencio. Ella
directamente nos hace saber que estd editando sus cartas, que tiene sentimientos, pero que no los
compartird. Y al ocultar esta informacidn, la dota de significado y de fuerza. Sin duda, en Evclina el
poder de la escritura es igualmente grifico que en Pamela, ya que comprueba que el poder lo detenta
quien sosticne la pluma,

Elia elige mantener zbierto el canal de comunicacién con su tutor porque sus deseos o diferencia
de caricter no cancelan su carifio por él, sin embargo, abiertamente e demuestra que no esti dispuesta a
compartit todo con éL En otras palabras, Evelina sin deciro, le indica que le esta retirando la autoridad
que algin dia le otorg6. La complejidad de Evelina estriba en esta autonomia, ya que, en realidad,
debido a su posicién social tan frigil por su falta de apellido, tendria que ser un personaje sumamente
dependiente y lo ¢5, en apasiencia. Sin embargo, estz heroina de finales del sigio XVIII, ensedia bien la
leccion de que un individuo es libre de pensar y de actuar. Sus actos no dafiaban 2 nadie, su libertad de
pensamicnto taan solo cuestiona lo incuestionable e injusto: el automtadsmo. Si oo fuera por Lady
Howard, Evelina jamis hubiera salido de su casa. Rev. Villars ]a mantenia totalmente protegida y
reprimida, ya que ni siquiera le permitié conocer su situacion hasta que se vio en la necesidad de dejarla
ir. El hecho de que Evelina no pueda sentirse comoda en compafia de su tutor después de haber
conocido el “mundo”, es 1a prueba de que su lugar no era en brazos de un hombre sobre-protector y de
que ella fue capaz de elegir al hombre que la desposaria, a pesar de 1a falta de confianza que le profesé el
reverendo. La rebeldia de Evelina radica, en gran parte, en su ingenuidad. El rechazo de Mr. Lovel en el
baile, su relacién contradictoria con Sir Clement Willoughby y los impulsivos berrinches que hace
cuando sus primos usan su nombre frente a Lord Orville sin su permiso son circunstancias que
permiten a Evelina mantpular a los demds, coquetear, hacer su voluntad y que denotan que no es un

personaje bondadoso sin juicio personal.
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El discurso sentimental permite que en la exageracidn que caracteriza a las heroinas de este
gtnero pase inadvertido el discurso de la subversidn. Por una parte, ¢l lector se encuentra ante novelas
cuyo objetivo final es educar y ensefiar los modales que exige una sociedad especifica en un momento
particular. Por otra parte, en la exaltacién de ciertos valores — como la castidad, la prudencia, la
sumisién — se encuentra Ia critica de los mismos, ya que en los desenlaces observamos que ambas
protagonistas lievan a cabo una batalla cuyo final es siempre el mismo.

Al ceder el papel protagonico a la figura femenina, los autores de la época crearon un nuevo sitio
desde el cual se observaba a la mujer y ésta se creaba a si misma. De igual manera, le otorgaron a la
mujer ¢l poder de Ja pluma y ¢l papel y, por tanto, permitieron que en 1a hoja se creara un espejo de su
inconformidad. Subestimar el discurso sentimental es una eleccion y confirma el ingenio de los autores
de este género, ya que todavia se pasa por alto el poder del mismo. Las luchas de las minodias pueden
darse desde el centro y desde lo piblico, pero indudablemente pueden cobrar mis fuerza si se dan desde
la periferia y desde lo privado. Considero que tanto Samuel Richardson como Fanny Bumey encarnaron
una lucha, cada quien defendiendo sus puntos de vista particulares. Richardson demuestra una
inconformidad con el sistema social-patriarcal que marginaba a los sectores econdmicamente inferiores
de 1a sociedad. Fanny Burncy reclama fa necesidad de que una mujer se forme a si misma y bajo sus
propios preceptos, en lugar de seguir la linea de educacién masculina. La cdtica feminista y altemativa
n0s permite encontrar 0ros motivos importaotes en el papel de estos personajes como escritoras, como
portavoces de su Gempo, Asimismo, considero que adn queda mucho por decit respecto de la novela
sentimental y sus autoras, No creo que sea justificable hacedas a un lado, pues, como he intentado
demostrar, hay mucho mis que leer en sus obras de 1o que creemos, Y quizd consideremos que nuestra
educacién y apreciacion literaria son las que nos permiten marginaclas, pero he descubierto que lo que
sucede es toralmente lo contrario. Es nuestra ignorancia del siglo XVIII y de las luchas silenciosas que

en £l se gestaron lo que nos prohibe disfrutar y aprender del género sentimental.
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Conclusién

El papel de los personajes femeninos en 1a novela sentimentalsita es de suma importancia. Como se
traté de demostrar, autores y autoras encontraron en la mujer protagonista un recepticulo por medio
del cual transmitir las ensefianzas morales que exigia el siglo XVIII y por el cual, simultineamente,
abrieron un espacio para ia critica. Por tanto, en los personajes femeninos sentimentales encontramos la
dicotomia de la virtud y la subversién.

Quizés, en principio, estos conceptos no hayan parecido muy compatibles; después de todo, Ia
virtud es un valor, donde la subversidn es, mis bien, una actitud. La razdn por la cual se han
yuxtapuesto ambos conceptos se debe a que en el discurso sentimental la virtud se contrapone z la
subversién. Como se explicd, la virtud implicaba condescendenciz, castidad y silencio: la virtud encamnd
un orden preestablecido. Por el contrario, la subverisén significod ¢l cuestionamiento y ¢l rechazo de un
orden.

El propésito principal de esta tesina fue encontrar posibles respuestas al motivo por el cual los
origenes de |z novela se encuentran tan estrechamente vinculados a la mujer. En las protagonistas de
Pamela; or Vittue Rewarded y Evelina or The History of a Young Lady’s Entrance to the Werld se representaron
los valores de la época, el respeto al orden individual y social junto con la critica profunda y 1a rebeldia
contra los mismos. La mujer fue el medio ideal para unir ambas posiciones porque la caracterizacién de
personajes ingenuos proporciont la miscara ideal para ta subversion. En la constante reafinmacion de su
vulaerable lugar estriba el control narrativo e ideolégico que tenian las protagonistas. El lector quizd
pase por alto la segunda lectura de la novela sentimental. Sin embargo, esta tiene la misma fuerza que la

lectura superficial y, por tanto, fue la manera ideal de transmitir el discurso subversivo.
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Asimismo, por medio de los personajes femeninos, es posible entender por qué la novela fue el
vinculo de !a mujer con el mundo piblico. Debido a que era un género que comenzaba a desacrollarse
en Inglaterra, las mujeres encontraron la posiblidad de establecerse como escritoras porque el peso de la
tradicién masculina no estaba presente en el género literaio. Como lo dijo Frances Burney en su
presentacion de Eveding, los novelistas estaban marginados por los otros miembros del muado literadio.
Asi, fue posible que el género femenino se abriera camino y que encontrara un espacio pam la
expresion. En este acto singular, es posible que encontremos también la yuxtaposicién de la virtud y la
subversion, pues las escritoras de la época demostraron un deminio de la lengua inglesa y del artificio de
la literatura equivalente al de sus coctineos masculinos. A su vez, encontraron en su maestria la
oportunidad de expresar sus rencores, sus insatisfacciones y sus necesidades.

En el tercer capitulo menciono que quizd para los lectores contemporineos sea dificil aceptar
que estas novelas contenen un discurso subversive; sobre todo porque, después de hallar su lugar en el
mundo, terminan por ceder ante las notmas sociales al contraer nupcias. Sin embargo, en esta accién
final yace el punto mds significativo de 1a virtud y 1a subversidn. Al contezer nupcias las narradoras estin
cumpliendo con las normas y muestran su buen aprendizaje de los preceptos que su propia narracion
ensefia. Empero, contracn nupcias siempre bajo sus términos y de la misma forma que a lo largo de la
narracibn ceden el control de sus vidas a sus superiores, en Gltima instancia ellas continvan narrando y,
por tanto, permancecer como ¢l centro de su historia, como [a autoddad final

De toda conclusién surgen nuevas preguntss, incognitas que exigen unz lectura y estudio
continuos. Considero que el presente trabajo se aproxima al entendimiento del papel de la mujer en la
novela sentimental y al desarrollo de la misma en ¢l mundo de las letras. Sin embargo, queda por
entender el desarrollo de estos personajes y el inesperado devenir de la novela sentimental en las
diversas ramas de la novela que se gestaron en afios posteriores, Por lo pronto, basta concluir que el

papel de un pénero protagonista de una literatuea tan prolifica como la novela y con Ia cual establece
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vinculos permanentes no debe subestimarse, El discurso sentimental mantiene su valor didictico y
merece una revalorizacién, Las autoras sentimentales son las precursoras y modelos de escritoras como
Jane Austen y Virginia Woolf cuya posicién en las letras inglesas es conrundente. En sus obras es
posible encontrar los ecos de los personajes sentimentales. Basta leer Mrs. Dalloway para apreciar la
relevancia simbélica y discursiva de Jos personajes de Cianiss en el trabajo de Vriginia Woolf.

Asimismo, la novela sentimental inglesa nos permite revalorar los principios bisicos de la
literatura: |2 ensefianza por medio del placer. A lo largo de mi trabajo hago hincapié en la importancia
de Ia literatura como medio de expresién y critica, asi como espejo de la sociedad. $¢ que al hacer
énffasis en el papel social de la novela estoy entrando en un terreno peligroso. Sin embargo, esto se debe
4 que 12 leccién mis significativa que he aprendido de mi lectura de la novela sentimental es que no
obstante la necesidad de que el arte se sostenge solo, no puede separarse de su eatorno. Al hablar de
Lteratura y sociedad no creo que estemos usando al texto como pretexto, ya que dentro de los limites
justos, la novela es una con el ser humano y su sociedad. Este géncro literario que todavia es portavoz
de las minorias y que con ellas continiia evolucionando, es la expresion Lteraria que de manera mas

petfecta logra conjugar a la creacidn con la historia de su creador.
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