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Introduccién

El mforme que presento a continuacion es la sintesis y andlisis del trabajo que he
desempefiado como docente en Escuela de Bellas Artes Naucalpan. Este
responde a la necesidad de concretar un producto sobre mi desempeifio laboral,
también representa una opcion de titulacién dentro del Colegio de pedagogia en
la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM.

M;i principal objetivo es el de matenializar en estas breves lineas mi practica
docente desde el marco de la didactica critica. Para este modelo educattvo la
docencia es objeto de reflexion y transformacién en si misma. Esta practica la
realicé en la Escuela de Bellas Artes Naucalpan, para referirme a esta escuela en
lo consecuente utilizare estas siglas (EBAN), también utilizaré las sigas (EBAN'S)
para referirme al conjunto de las Escuelas de Bellas Artes que dependen del
Gobierno del Estado de México y de las cuales forma parte la EBAN.

Tomo como matena de analisis la asignatura de Apreciacion Musical ya que es:
una asignatura que me permite ejemplificar de una manera muy cdara los

elementos que corresponden a un anilisis de la didactica escolar en dicha escuela.

Esta ha sido una de las expertencias que me han dado la oportunidad de levar a

la practica los conocimmentos adquiridos en el Colegio de Pedagogia. Mas aun; la

redaccidn del presente informe me ha dado la claridad de los conceptos que

utiltzo cotidianamente.

Presento tres bloques informativos cada uno de ellos con un desarrollo muy
particular y con sus respectivas conclusiones. Bl primer capitulo se caracteriza
por ser descriptivo, hablaré como nacieron las EBA'S, del marco mtemo y
externo de la EBAN. El segundo capitulo es el resultado de una mvestigacion
sobre los fundamentos artisticos y musicales, una somera vista de lo acontecido
en México en lo tocante a la educacidn artistica, la educacton tnusical y su
relacton con la creacién de las EBA'S en el Estado de México. El dlamo capitulo
corresponde a la descpcidén y valoracidon de mu labor profesional a la luz de la
didactica critica, sus ejes de analisis son; concepto alumno, maestro, relacion
maestra - alumno, relactdn contentdo - método, evaluacion y relacion didacuca -
curriculum.



CAPITULO

I

ESCUELA DE BELLAS ARTES

NAUCALPAN



Capitulo 1

Descripcién de 1a Escuela de Bellas Artes Naucalpan

Delimitaré mi campo de estudio comenzando por 12 formacion y situacidn actual
de las EBA'S Ia descripcién del sistema educativo que les da sustento. Todas y
cada una de las EBA'S dependen del sistema educativo del Gobierno del Estado
de México, sin embatgo, cada una de estas escuelas adapta esta informacion a sus
necesidades particulares. Los marcos institucionales se constituyen por lo menos
de cinco nicleos disciplinatios: la epistemologia, la sociologfa, la psicologia, la
pedagogia y las disciplinas particulares.*

Posteniormente me enfocaré exclusivamente a la EBAN, para lo cual me apoyaré
en una descripcion que parte de lo general a lo particular, es decir, que en un
principio abordaré las caracteristicas generales de la institucidn; su
infraestructura, su estructura organizacional, sus areas y niveles académicos hasta
legar a lugar que ocupa la asignatura de Apreciacién Musical.

A. Marco Institucional Externo

Un cutso formal como es el de Apreciacion Musical comprende una sene de
relaciones internas (escolates) y externas (con la sociedad)®. En cuanto a lo
externo las EBA'S representan pata el Estado de México una sola entidad
distribuida en varas regiones del estado. Aun no tenen una representatividad
como escuelas de arte, ésta apenas sé esta consohidando. Son escuelas en las que
el apoyo del Estado no es equitativo ya que cubre una gran dimension geografica
y las necesidades de cada region son muy diferentes. Abordaré mas en detalle la
fundamentacién institucional de las EBA'S ya que como escuelas de nueva
creaciodn aln no tenen un gran impacto en la sociedad.

VIPANSZA, Marganta, Pedagogia y Cerviowls México, Gernika, 1988, .18,
SOp g pit




1. Nacimiento y sttuacion actual de la EBA'S

En la década de los 70's, surge un proyecto para apoyar a la educacion basica a
través de la educacion astistica, se establecen talletes y laboratorios en diferentes
areas geograficas del Estado de México. En estos talles y laboratorios se

impartirian clases de Misica, Danza Clasica, Danza Folclérica, Teatro y Artes
Plasticas.

Los cursos eran impartidos en los salones prestados por algunas escuelas
primatrias, a veces, solo se contaba con el patio o algiin rincén disponible en las
escuelas. No eran lugares estables, ya que si la escuela necesitaba del lugar se tenda
que buscar otro espacio donde impattir la clase. Los maestros no iban mas alla de

ser personas que tendan alguna aficién a las artes o contaban con algin curso
artistico.

Posteriormente estos cursos fueron creciendo y tomando mayor fuerza y fueron
formalizéndose hasta constituir pequefias escuelas, denominadas entonces
Escuelas de Iniciacion Artistica. Se manejaban 5 dreas de estudio: Musica, danza
clasica, danza folcldrica, teatro y artes plasticas. En cada una de ellas se impartian
Talleres con tres niveles de formacion y duracidn de un afio cada uno (inicial,
medio y avanzado).

La creacion de la pnmera Escuela de Bellas Artes fue en 1974 esta se consideraba
como un espacio cultural donde se desarrollarian las capacidades creativas a partis
del contacto con las artes: danza, teatro, artes plasticas y musica. Se seguia
considerando a las artes como un apoyo extraescolas, denominado Educacion
Artistica ditigido principalmente a la comunidad infantil

Otra modalidad era los Laboratorios de cinco afios cada uno y Diplomados con
cmco afios de estudio. Se establecieron planes y programas de estudio sin validez
oficial. E} problema del espacio para impartir las clases y establecerse en un lugar
quedaba como responsabilidad de las comumidades escolares. Muchas de las
escuelas ain no contaban con un espacio estable o propio. Los maestros tenian
una semana de capacitacion en los primeros dias antes de iniciar el ciclo escolar,
normalmente eran platicas para sefialar como deberian de llenar los formatos de
su programacton anual.



El interés para ofrecer una educacion profesional encaminada a los adultos se
empezO a formular en 1979. Hubo una reforma académica y cambio de
administracién de gobiemo en 1995 de la cual se establecié que los laboratorios
se constituyeran en tres afios de estudio, se empezd a realizar un trabajo de
andlisis y un proyecto sobre el registro oficial ante la Secretaria de Educacion
Pdblica de los planes y programas de estudio de los laboratorios y diplomados,
los cuales no fueron aceptados.

Es hasta 1996 que la Secretaria de Educacion Pablica autoriza al Departamento

de Educacién Artistica del Estado de México los planes y programas de nivel
Técnico y Licenciatura para las Escuelas de Bellas Artes del Estado de México.
La meta principal del Departamento de Educacion Artistica era tener una sélida
estructura organizacional, administrativa y académica que cubriera con los
propositos del programa sectorial de Desarrollo Educative 1995-2000. Con este
nuevo proyecto de Educacton Supernior el Departamento de Educacion Artistica
cumplia los propésitos del programa sectorial. Sin embargo, los planes y
programas de estudio de este nuevo nivel de Educacion Medio Superior y
Supertior han temido mnumerables criticas por ser inoperantes ya que sus
contenidos no se encuentran actualizados.

Para este entonces la mayoria de las escuelas ya cuentan con un espacio ptropio,
aunque por clerto muy pequefio para todas las areas y modalidades que imparten,
lo que deja lugar a la imaginacion de los lectores para comprender la falta de
intimidad que requiere cada disciplina y en lugar de esto encontramos un
ambiente mvadido con el ruudo y los menesteres de todas las disciplinas. Las
condiciones de algunos planteles son realmente lamentables, tal es el caso de la
Escuela de Bellas Artes Naucalpan, que en un edificio con problemas de
humedad, escasos salones y de pequefias dinensiones sé exija una matricula de
20 o hasta 30 alumnos por grupo.

Hablemos de los maestros; generalmente, aunque no todos, catecen de una
capacitacion adecuada para mmpartir en estos nuevos miveles que por supuesto
requieren de una mayor eficacta. Una medida de control ante esta situacion fue
aceptar solamente 2 aquellos maestros que contaban con los documentos
adecuados (licenciatura, ain sin ser de la espectalidad) para impartir clases en los
niveles Medio Superior y Superior. S embargo, los maestros que contaban con
horas base no se wvieron afectados por esta nueva disposicion. Estas medidas
administrativas han traido en consecuencia, como era de espefarse cierto
descontento por parte de la mayoria de los profesores (no basificados) de las
diversas dependenctas, ya que el Departamento no les ha propotcionado
alternativas para continuar su preparacion de manera eficaz.




2. Dependencia de la EBA

El objettvo del presente informe no pretende abarcar a la totalidad del sistema
educativo estatal en cuanto a educacidn artistica se refiere, sino dar a conocer el
contexto pedagdgico de una experiencia particular en un campo mas especifico.
De las 17 Escuelas de Bellas Artes en el Estado de México he elegido la que
corresponde al Municipio de Naucalpan.

Esta escuela al igual que las demas depende del Gobiemno del Estado de México y
de lo dispuesto en el "Programa de Desarrolle educative 1995-2000". La Secretaria de
Educacion, Cultura y Bienestay Social a través de la Direccidn General de la
Educacién, la Direccidon de Apoyo a la Educacion y el Departamento de
Bducacion Artistica nigen a las 17 Escuelas. El Departamento de Educacién
Artistica rige estas escuelas y otros servicios a través de una coordinacién
académica. Estos servicios son los siguientes:

a. Servicios escolares. Estan integrados por promotores y docentes de arte con una
funcion de apoyo a la educacidn preescolar y primaria. Oficialmente la
educacion artistica se imparte en las escuelas primarias una hora a la semana.
Con este servicio se asesora a los docentes y directvos.

b. Difusion Cultural. Esta entendida como la promocidn de la educactdn artistica a
través de las Escuelas de Bellas Artes y grupos artisticos.

¢. Escuelas de Bellas Artes. Se encargan de la educacién artistica.

d. Departamento Editorial. Se encarga de la publicacién de matenales de apoyo.

e. Apoyo Técmico y Materiales. Se encarga de elaborar guias, compendsos,
reproducciones, grabaciones para apoyar los programas de educacion

preescolar, primarna y escuelas de bellas artes.

f Coordinacén Administrativa. Comprende los departamentos de distabucién de
personal, docente y admunistrativo,



ORGANIGRAMA DE LA DEPENDENCIA DE LA EBAN

Gobierno del Estado de México

Secretaria de Educacion, Cultura y
Bienestar Social

Direccidn General de Educacion

Direccion de Apoyo a la Educacion

Departamento de Educacion
Artistica

Coordinacidon Académica

Servicios | | Difusion Escuela Depto. Apoyo Coord.
Escolares Cultural Bellas Editorial Técnico Adminmis
Artes Materiales trativa

(17)

Escuela de Bellas
Artes Naucalpan

10
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3. Proposttos mstitucionales

En este proceso de transformacién que han tenido las Escuelas de Bellas Artes
ain no quedan establecidos ciertos lineamientos, los de mayor relevancia son los
propositos institucionales. En los ulttmos meses del presente curso 1999 - 2000 el
Departamento de Educacién Artistica formulé un objetivo medular el cual
plantea la esencia de estas escuelas. En este contexto se encuentra lo que
denominaron mision.

“Formar profesionales di arte comprometidos a valorar, crear, difundir y conservar el
patrimonio artistico y cultural en el contexto estatal, nacional y universal’

Aun se encuentran dialogando las diversas escuelas sobre los propositos que debe
alcanzar cada una de ellas, no hay un consenso sobre el proceder de la Educacion
Artistica, el enfoque que el Departamento de Educacidn Artistica ha manifestado
es poco acepfado por los profesores de las diversas Escuelas de Bellas Actes.
Algunos de sus argumentos son que no se cuenta con los recursos y ni con la
infraestructura necesaria para impartir clases en los niveles Medio Superior y
Superior, que los perfiles educativos no estan bien definidos, que no se sabe qué
es lo que en realidad haria un alumno al egresar de las Escuelas de Bellas Artes,
etc.

La justificacion que plantea el Departamento de Educacidn Artistica para la
realizacion de dichos cambios se encuentra manifestada en los planes de cstudio,
a saber:

"El arte en general requiere cada vez mas de profesionales espectalizados [..] se
pretende el fomento de la investigacion, el rescate, Ja difusion y preservacion de
las manifestaciones artisticas, brindandole a los interesados una preparacidon
tedrico-practica integra y critica para contrbuir de manera signtficativa el
desarrollo del arte” ®

3 MEXICO. SECRETARIA DE BEDUCACION ¥ CULTURA DEPARTAMENTQO DE EDUCACION
ARTISTIC A, Plawes de estudio 7936 para la Fiscwelus de Bellas AArtes dof Fortade de Mexno
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4. Fundamentacion Legal |

La fundamentacion legal se basa en la normatividad que nige y legaliza los planes
y programas de estudio de las Escuelas de Bellas Artes del Estado de México.
Estos fueron aprobados por la Secretaria de Educacién Puablica en 1996, estan

apegados a la legitimidad de la Constitucién Politica de los Estados Unidos
Mezicanos, a saber:

Articulo 3° "Fraccibn V: el estado promovera y atendera todos los tipos y
modalidades educativos - incluyendo la educacién supenor- necesarios para el

desarrollo de la nacibn, apoyari la investigacion cientifica y tecnologica y alentard
el fortalecimiento y difusién de nuestra cultura”.*

Articulo 3° "Fraccion VII: Las universidades y demas instituciones de educacion
superior a las que otorgue autonomia, tendran la facultad y tesponsabilidad de
gobernarse asi mismas; realizaran sus fines de educar, investigar y difundir la
cultura de acuerdo con los principios de este articulo, respetando la libertad de
catedra e investigacion y libre examen y discusion de las ideas; determinarén los
planes y programas; fyjaran términos de ingreso, promocién y permanencia del
personal académico; y administraran su patrimonio” .’

Los planes y programas se rigen también por la Ley de Educacion del Estado de
México.

"Articulo 61. - El Ejecutivo a través de la Secretaria y los Ayuntamientos tomaran
medidas tendientes a establecer condiciones que pernutan el ejercicto pleno del
derecho a la educacién de cada individuo, una mayor equidad educativa y el logro
de la efectiva 1gualdad en oportunidades de acceso y permanencia en los servicios
educativos. Dichas medidas estaran dinigidas, de manera preferente, a los grupos

y tegiones con mayor rezago educativo o que enfrenten condiciones econdmicas
y sociales de desventaja.

Artculo 62. Las autondades educativas. Fraccion VIIL Realizaran campafias
educativas que tiendan a elevar los niveles culturales, sociales y de bienestar de la
poblacién, tales como programas de alfabetizacién y de educacién comunitaria”. ©

# Const Pol. Méx., Art.3. £V
5 Const. Pol Méx. Art.3 £V

£ PODER HJECUTIVO DEL ESTADO DE MEXICQ [Decreto N°38l.  Fn Gaeers ded Gobrerno, Méxaco,
Noviembre, 10, 1974,



" En los planes y programas de estudio de las Escuelas de Bellas Artes se
procura  la formacién integral de los estudiantes para que puedan
desenvolverse en el entorno cambtante y adquieran los conocimientos,
habilidades, actitudes y valores que los habiliten para desempefiarse de manera
eficiente en su profesion" 7

Cumplen con los propésitos de equidad, calidad y pertinencia del programa
sectorial de Desarrollo Educativo 1995 -2000.

"Lograr equidad en el acceso a las oportunidades educativas y establecer condiciones que
permitan su aprovechamiento pleno; trata de asegurar que la educacion permanezca abierta
también para las generaciones futuras, conforme a una visidén de desarrollo sostenible; se
dirige a alentar la participacién y responsabilidad de los principales agentes que intervienen
en los procesos educativos y a formar seres humanos que participen responsablemente en
todos los dmbitos de Ia vida social; ademss, se orenta a estimular la productividad y
creatividad en el desempefio de todas las actividades humanas. [..]

"Ser pertinente a sus condiciones y aspiraciones, y servir al mantenimiento y superacion de
las comunidades y de 1a sociedad en general. La bisqueda de pertinencia en todos los tipos,
niveles y modalidades de la educacion es un propéstto general del Programa. [..]

"La calidad de la educacién ha sido una preocupacién permanente de todos los que
intervienen en el proceso educativo o se enfrentan a sus resultados. La calidad de este
servicio es producto de un conjunto de factores que concurren en diversos momentos y
circunstancias. Cuando se ha avanzado en ella, aparecen nuevas expectativas mas dificiles
de alcanzar. Por eso, la calidad es una carrera continua en la bisqueda del mejoramtento,
que requiete de un esfuerzo constante de evaluacién, actualizacién e innovacién”.?

El amplio ternitonio que comprende el Estado de México da al Departamento
de Educaciéon Artistica la tatea de fomentar y educar en este ambito a las
diferentes regiones que comprende el Estado. La diversidad econdmuca y
social de cada una de las comunidades requiere de estrategias adecuadas para
el logro de los propdsitos antes mencionados.

13

T MENICO. SECRETARIA DE EDUCACION, CULTURA Y BIENESTAR SOCIAL. DEPARTAMENTO

DE BDUCACION ARTISTICA Planer de estudio para Las Fsouelss de Bellas Artes del Estada de Mésico.
* MEXICQO. PRESIDENTE. (1094-2000 ERNESTO ZEDILLODE LEON), Programa de Desarrollo Lducata
19952000,
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5. Fundamentacidn Filoséfica v Social

Son la conceptualizacién del arte y la cultura la base que tienen las instituciones
para realizar su accion educativa con la sociedad. Las EBA'S atin no tienen una
sélida idea del arte, aunque esta se manifiesta en sus planes y programas.

En los planes y programas de las EBA'S se enfatiza que "el arte es donde se
matenaliza la cultura, no es un agente dado ni acabado; por lo tanto no es un
dogma, més bien un espacio de reflexion en donde sé remnterpreta a la realidad en

su acontecer diario".

Cultural o tradicionalmente las EBA'S se han dedicado a satisfacer necesidades
mmmediatas tales como; las festividades escolares en donde medianamente se
monta un baile, cantan con los nifios, se ensayan himnos para concursos, se
pone alguna muestta de teatro para Dia de Muertos o Navidad etc. Adn maestros
v autoridades se encuentran hoy dia en didlogos internos para obtener alguna
respuesta sobre lo que realmente se requiere para la formacidn artistica
profesional, cque es un artista? ;Realmente sé esta llevando a cabo este objetvo
en las EBA'S o siguen en el postulado de "apoyar" a la educaciéon con los
menesteres artisticos?.

Para lograr un mayor esclarecimtento sobre el acontecer artistico ampliaré este
apartado en el Capitolo I donde expondsé algunas de las consideraciones
tedricas acerca de la Educacion Artistica y mas especificamente de la Educacién
Musical

? MEXICO SECRETARIA DE EDUCACION, CULTURA Y BIENESTAR SOCIAL. DEPARTAMENTO
ljl‘: }:JD['C'\CION .AR’I‘IS’?](:J\ pmnn_g”;_;f ;fc f: r[;‘«(;:v() ’ 1(]9(] -‘l‘f:'CﬂICO ¢n \lilhi(:.i
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6. Fundamentacion Psicopedagdgica

Esta se reftere a los conceptos basicos por medio de los cuales se sustenta el
proceso de ensefianza - aprendizaje dentro de una perspectiva psicologica y

pedagdgica.

Los planes y programas de estudio de las EBA'S se derivan de los principios de la
Psicologia Genética. Jean Piaget es uno de los principales expositores de esta
teoria para €l las vivencias o experiencias son las principales vias de acceso al
conocimtento, el hombre esta constituido por estructuras psicoldgicas que se van
desarrollando hasta alcanzar Ja edad adulta que muchas de las veces pueden
trascender a la estructura bioldgica de los ndividuos.

La pedagogia es concebida como el medio que posibilita los aprendizajes
signtficativos necesarios, que vinculan los contentdos con la vida cotidiana. "En
las EBA'S, la pedagogia que se desarrolla, toma los principios de la Psicolggia
Evolutiva y propone estrategias didicticas para la organizacidén y desarrollo de los
contenidos de los programas de estudio. Esto es, si la psicologia aporta datos
acerca de la evolucidn y los sistemas de aprendizaje, la pedagogia a partir de ellos,
propone las actividades, técnicas y métodos que se utilizarin para lograr
aprendizajes en los alumnos tomando en cuenta su desarrollo mental"*

10 MEXICO. SECRETARIA DE EDUCACION, CULTURA Y BIENESTAR SOCIAL. DEPARTAMENTO
DE EDUCACION ARTISTICA. Plnes de entwido pora fas Fscuelas de Befla Artey ded 1stade e Meseo,
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B. Marco Institucional Intemo

Cada una de las EBA'S que dependen de Gobierno del Estado de México tienen
ctertas particularidades, elementos que no se pueden generalizar ya que cada una
de ellas atiende a diferentes sectores de Ia poblacion en condiciones totalmente
adversas. Por ejemplo; la Escuela de Coyotepec se encuentra en una zona
totalmente rural muentras la escuela de Naucalpan se encuentra en una zona
Industrial. Sin embargo, el apoyo y estabilidad que da el Estado a las escuelas es
de preferencia para la escuela de Toluca la cual se encuentra ubicada en una zona
urbana y es la capital del estado."

Cada una de las escuelas cuenta con diferente: infraestructura, organizacién
escolar, niveles de educacion, estructura curricular, plantilta escolar etcétera. En el
presente marco interno describiré estas caracteristicas especificas que
corresponden a la EBAN, con el fin de delimitar m1 campo de estudio. Describiré
los niveles que se tmparten, su organizacién escolar, la infraestructura con que
cuenta y mas especificamente lo concerniente al nivel Técnico en Musica.

BAVTLLASCO, Fduarde "Sufren cawncas oo Dellas Artes™ Pn Bsrado de Méxien, Reforma Cadirs 3 Lvenian,
Fnero, 31, 2001,
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1. Infraestructura

La EBAN se encuentra ubicada en la calle San Martin sin namero, en la colonia
Bosque de los Remedios. La zona es industrial. A varios kilémetros a la redonda
solo hay fabricas y casas hzbitacidn, los unicos espacios culturales son el museo
Tlaltilco y tmucho mas lejos el parque Naucalli

La escuela es pequefia de 2 pisos, un patio central, 2 Bafios, una coordinacion,
una direccién o area admunistrativa, salones y anexos en los cuales se imparten
clases 2 nivel licenciatura de danza folkldrica, en el ambito técnico en artes
plasticas, danza folclorica, musica y talleres de danza folklérica, danza clasica,
artes plasticas, teatro y musica.

A continuacion se describen las caractetisticas particulares de los espacios con los
que cuenta la escuela; el tamafio aproxunado de cadz salon o anexo, el area a la
cual esta destinado y las actividades que se realizan en dicho espacio asi como
sus caracteristicas particulares y ubicacién.

ler. piso

N SALON

o MEDIDAS | AREADE ACTIVIDADES CARACTERISTICAS DE ESPACIO
ANEXO | APROX. | TRABAJO

Se encuentra al un costado
1salon |4x5m| Coordina- | Administrativas | de la entrada de la Escuela
c1dn Docencia frente al patio. Contiene un
escritorio, 2 o 3 sillas,
television y video.

Se encuentran alrededor del
4 4x8m| Danza | Clases Pricticas de | patio. Contienen aparato de
salones Folcldrica | Danza Folclénca |sonido dos bocinas, espejo y
piso de duela.

Se encuentran alrededor de
2 2x4m; Danza | Clases Tedncas de |un pasilo. * Son espacios
ANEexX0s Folclorica | Danza Folcldnica |cerrados s ventlacidn con
problemas de humedad, con
un  pizaredn v 12 sillas
aproximadamente.

1saléon |[4x5m| Danza Clases Teoricas de | * Cuenta con 20 sillas apro:j
Folclonca | Danza Folclonica |y un pizartdn

LLanexo (2x3m| Ninguna | Bodega * Espacio cerrado




2do. P1so
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N* SALON

ANEXO

MEDIDAS
APROX.

AREADE
TRABAJO

ACTIVIDADES

CARACTERISTICAS DE ESPACIO

1 salon

4x8m

Direccién

Administrativas y
de Servicios
escolares

Al subir las escaleras se
encuentra  un  espacio
ventlado, cuenta con 5
escritorios, un librero, 3
archtveros, una

computadora y 2 maquinas
de escribir.

salones

4x5m

Artes
Plasticas

Clases tednicas y
practicas del 4rea

Se encuentran en el mismo
pasillo de la direccion dando
frente al patio Son espacios
ventilados con luz, pizartén
movil, estantes, 3 o 4 sillas,
1 0 2 mesas amplias. N

1 salon

4x5m

Muosica

Clases tedricas y
practicas del area

Se encuentra en extremo
derecho del patio, cuenta
con 15 sillas, un pizareon y
9 soportes moviles para
teclado.

1 salon

4x10

Danza
Clasica

Clases practicas del
area y eventos
especiales

En el mismo pasillo se
encuentra el espacio mas
ampho de la escuela, con
duela y buena ventdacion.

1 salon

4x5m

Musica

Clases tednicas y
practicas del area

Después de los salones de
Arctes Plasticas se encuentra
un pasilloe interno, frente 2
él se encuentra el presente y
los  siguientes  anexos.
Cuenta con 25 stlas, un
escriforio y upma pequefia
ventana.

anexos

2x4m

Musica

Clases de Clarninete
Piano, Canto
Percuston y
Guitarra

Son pequefios con poca
ventilaciéon en uno se
encuentra un  piano
desafinado, 2 o 3 sillas, una
grabadora y estantes. El 2do
tiene una bateria, un estante
y un ptzarron. Fn el dlomo
apenas caven 2 sillas.
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2. ESTRUCTURA ORGANIZACIONAL

Esta concierne a la interaccion de los diferentes puestos del sistema escolar que
hacen posible el servicio educativo en la EBAN. En el siguiente esquema se
visualizan las diferentes secciones jerarquicas y puestos de accion educativa de
dicha escuela. La descripcion de cada uno de los puestos se presenta en la pagina
contigua del esquema.

Direccion
_______________ Sociedad de
Padres
___________________ Sociedad de
Alumnos
Subdireccion Secretaria
Administrativa
Coordinacion Personal Academia
de Danza Docente
Servicio Titulacién
Sociat
Personal
Admunistrativo
Manual




La informacion sobre las funciones de cada puesto fue obtenida del Reglamento
interno de las Escuelas de Bellas Artes propuesto por el departamento de educacion
artistica. .2 presente informacion fue adaptada a los puestos y caracteristicas
existentes en la EBAN.

PUESTO

FUNCIONES

Direccion

Adnunistra el presupuesto, programa y preside juntas, promueve
cursos, levanta actas administrativas, supervisa actividades, revisa,
visa y entrega documentacion oficial, vigiar los servicios, otorgar
notas de estimulos, licencias o permisos.

Subditeccion

Sustituye al director, rindtendo mnforme inmediato. Interviene en
conflictos, participar en el plan operativo anual, somete a
acuerdo todos los asuntos escolares, programas con los
coordinadores fechas de examenes, supervisa el avance de las
asignaturas, convoca y organiza juntas, vigila la calidad de la
ensefianza. Informa al director. Supervisa al coordinados,
personal docente.

Secretario
Administratvo

Interviene en ausencta del director y subdirector dando
soluciones a los problemas de orden interno. Vela por el buen
estado tanto recursos para el trabajo escolar como del edificio.
Supervisa el archivo, participa en el programa operativo anual.
Revisa y ubica los documentos oficiales. Controla el registro de
inscrpcidn, elabora credenciales. Lleva cuenta de los gastos y
movimientos de corte de caja.

Coordinador
de Danza

Es el enlace entre actividades escolares y personal docente
prncipalmente de danza. Vigla aulas y anexos. Detecta
problemas de los alumnos en el proceso de ensefianza
aprendizaje y les da solucién. Vela por la disciplina de los
alumnos. Organiza junto con docentes los horanos y aulas
respectivos. Informa al subdirector o director.

]
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Personal
Docente

Su actividad principal es la docencia, eficiencia puntualidad son
sus menesteres, lleva un registro de asistencias, evaluaciones y
calificaciones de los alumnos. Forma parte del jurado y 6rganos
de consulta. Planea y sigue los planes y programas de estudio.

Academias o
Consejo
consulttvo

Analizan los planes y programas de estudio, los interpretan y
adaptan a la actividad educativa. Intercambian expetiencias,
analizan y dan solucidn a problemas diddcticos. Intercambian
ideas y mejoran los contenidos, recursos y técnicas de trabajo.
Propone a la direccion y subdireccion los estudios y revision de
acuerdos.

Servicio Social

y
Titulacion

Planea, organiza y evalia las acciones de los alumnos pasantes en
el proceso de titulacion y servicio social Orentan sobre las
opciones de titulacion y servicio social. Promueven la
actualizacidn y capacitacion de asesores y smodales que
participen. en el examen profesional. Elaboran material de
metodologia de investigacién con las asignaturas afines. Revisa y
autorniza el trabajo de titulacién. Organiza y consotida el proceso
de examenes profesionales. Entrega el informe bimestralmente a
la direccion y al departamento.

Personal
Admimistrativo
Manual

Desempefia funciones de servicio, limpieza y mantentmiento de
las instalaciones. Guarda reserva de los asuntos que tenga
conocimiento con motivo de su trabajo. Mantiene buenas
relaciones de trabajo. Aseo y presentacién de las instalaciones.
Informa del detertoro, apoya en el reacondicionamsento de
inmuebles y solicita materiales.

——

Sociedad de
Padres de
familia

Representacion de sus hijos para mejosar la escuela sin intervenic
en la conduccién téenica, pedagdgica y admunsstrativa de la
institucion. Son electos en asamblea.

Sociedad de
Alumnos

L

Representacion del alumnado, tiene la responsabilidad de acudir
a la instituctén cuando csa lo solicite. Tienen derecho de
defender sus intereses académicos y apoyar el desarrollo de la
mnsttucion Son elegidos en asamblea. |




3. Estructura de las Areas y Niveles Académcos

Desde una perspectiva general sobre la estructura académica la diversidad de
niveles y areas es una caracteristica muy unportante de todas las EBAS'S. En un
mismo plantel se imparten clases de diferentes especialidades en varios niveles
de formacidén, no necesariamente llevan una secuencia escolar. Segin su afinidad
a cierto nivel o 2 cierta 4rea se hacen mds competitivas unas escuelas que otras.
La EBAN por ejemplo: tuvo mucho auge en danza folcldrica en la década de los
80's y en la década pasada se ha distinguido en el drea de mdsica.

NIVEL DURACION AREA ESPECIALIDAD OBIETIVO
EN MUSICA
Elemental | Sin limite Artes Clarinete | Desarrollar la
de tiempo |  Plasticas Guitarra | sensibilidad y
Taller Teatro Teclado | potencialidades creativas
Danza del alumno a través de
Folklonica la mformacion y el
Musica manejo de los aspectos
Danza Clasica fundamentales del area
de estudio.
Técnico 3 afios Artes Claninete |Dotar a los alumnos de
Plasticas Guitarra elementos  académicos
Danza Piano que les permutan, al
Folklorica Percusiones |térmimno de su
Canto formacidon técnica
Musica proseguir estudios de
Licencratura.
o
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Licenciatura| 4 afos

Danza
Folklorica

Formar profesionales de un
alto ntvel técnico y artistico
que logren transformar
cualitativamente su actividad
¥ coadyuven al incremento y
difusion de la danza en las
diferentes 4reas sociales.

Los objetivos institucionales expuestos en el cuadro anterior con relacién 2 los
diferentes niveles educativos atn no son esclarecidos, tales temas son eventos
continuos de debate y mesas de discusion entre docentes y autoridades.

4 Estructura Cutricular del nivel Técnico en Musica

Mi actividad se centra en el prnmer afio de la carrera de téenico musica
especificamente en 1a asignatura de apreciacion musical. Este nivel de estudios
apenas se incorporo dentro de todo un complejo de educacién artistica que se
consideraba como apoyo de 1a educacion elemental. Su planeacton curricular es el
resultado de consultas y experiencias de los docentes que laboraban en las
escuelas y el resultado del analisis de los diplomados, talleres y laboratorios.

Presento a continuactén el plan de estudios de la carrera de Técnico en Muasica

correspondiente a 3 afios de estudios.'*

2 AENICO. SECRETARIA DE EDUCACION, CULTURA Y BIEBESTAR SOCIAL. DEPARTAMENTO
U BDUCACION ARTISTICA. Pl de Fistudios 1996 de fas Fyauelas de Bellar Artes del Fosiodo 2: Méaew
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5. Plantilla de 1a Cagrera Técnica

La EBAN sdlo cuenta con un grupo escolar cada afio, el nimero de docentes con
los que cuenta es el minimo, es decir, que un solo maestro tiende a impartir hasta
cuatro asignaturas. Los cambios de los dltimos afios han provocado que los
docentes se vallan especializando en otras asignaturas fuera de su instrumento
principal. Para mayor claridad véase el esquema siguiente.

DOCENTES | ESCOLARIDAD | ANOS DE MATERIAS QUE IMPARTE
SERVICIO
Guadalupe | Pasante en 8 Violin | Canto | Téc. | Conjuntos
Lic. Violin 1-1V Vocal | Corales
I-11 11V
Antonio Pasante en 5 Piano | Percusidn {Solfeo| Armonia
Lic. Piano I-VI ur - I-11
VI
Edith Pasante en 3 Piano {Hist Mus.| Téc. { Semmnarno
Lic. Educ. I-VI |Umv Invest| de Tesis
Mus I-11 I-11 I-1I
Graciela Pasante en 4 Guitarra | Apreciac. | Solfeo
Lic.Pedagogia 1-VI | Musical 1
Propedéutico I-1I
Guitarra
Carlos Pasante en 2 Guitarra | Conjuntos
Lic. Guitarra I-VI | Instrum.
I-11
Cecilio Conos. 8 Guitarra | Analisis
Gutarra [-VI Musical
Genaro Fjecutante 10 Clantnete
i Clanne'ast_a 1 i
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6. Docencia en la Asignatura de Apreciacion musical

Mi desempefic como docente lo realicé en la asignatura de Apreciacion Musical,
ésta se ubica en el nivel técnico de masica, dentro del mapa cutnicular puede
observarse que la asignatura se encuentra inmersa en el primer afio de la carrera
de téenico en musica. Horizontalmente sirve de apoyo a las asignaturas de solfeo,
instrumento principal y técnica vocal. Verticalmente es antecedente de la
asignatura de analists musical. Su linea de formacién es técnica (elementos del
lenguaje musical tales como; sonido, ruido, armoniz, melodia, imbre etc.).

Desde este lugar fui construyendo una serie de practicas que contribuyeron al
mejoramiento escolar. En un principio fue contribuir con el cambio de ideas y
conceptos que se manejan con respecto a ser maestro o alumno. Desde la
perspectiva de la didactica critica hice énfasis sobre una nueva relacién entre
ambos, posteriormente con mi grupo escolar logramos la creacién de un boletin
musical, de una antologia auditiva y como una de las formas de acreditacion del
grupo un trabajo final en conjunto, estos elementos seran expuestos con mayor
detaile en él capitulo III del presente mforme.

M interés y formacion pedagbgica me ayudaron para guiar de una manera mas
eficiente los analists con respecto al plan de estudio para su mejoramiento
curnicular. Algunos de los maestros colaboraron en la evaluacion e investigacion

de este proceso elaborando algunas propuestas que ain estan en la mesa de
discusion con otras EBA'S.
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Conclusiones

Las EBA'S han atravesado por una transformacién constante, pontendo especial
énfasis en la educacién artistica; desde el pasado donde sé concebia como apoyo
a la educacién basica hasta consideratla hoy en dia como una formacién
profesional.

Los propdsitos institucionales de las EBA'S atn estin en este proceso de
transformacién. Estos ain no son asumidos por las comunidades escolares,
existen problemas de comunicacidn entre autoridades y escuelas ya que la

informacién recibida en los planes y programas de estudio muchas veces no llega
hasta los actores educativos.

Hay una carencia de informacién sobre lo que es 1a Educacién Artistica, no se
tiene una fundamentacién sélida al respecto. Existe confusidn entre lo que es
apoyo a la educacién formal a través del arte y lo que es una educacién artistica
como profesionales del arte.

Los planes y programas de estudio tienen una sélida fundamentacion, mas, sin
embargo; el cambio de niveles y con ello toda una reestructuraciéon educativa trae
consigo cambios que no parecen estar esclarecidos. Por ejemplo el caso del
concepto de arte y cultura.

Dentro de la fundamentacién psicopedagogica, la pedagogia es concebida como
un mstrumento de la psicologia que propone actividades, métodos, técnicas
utihizados para el logro de aprendizajes. Se puede observar que el ambito de la
pedagogia es reducido al saldon de clases sm considerar las multiples
mterrelaciones que se dan entre el saldén de clases y la comunidad escolar o la
sociedad en su conjunto.

La EBAN, es de pequenas longitudes, cuenta con escasos recursos y en ella se
imparten tres niveles de educacion (elemental, técnico y licenciatura) en diversas
areas de conoctmiento artistico a saber: danza folkldénca, danza clasica, teatro,

artes plasticas, misica. Cuenta con una coordinacién solamente en el drea de
danza.

En cl nivel Técnico en Musica podemos observar que un solo docente imparte
hasta 4 asignaturas diferentes, que ninguno de los profesores es titulado e
imparten asignaturas que no son de su especialidad.



CAPITULO

II

EDUCACION ARTISTICA
Y

EDUCACION MUSICAL



Capitulo I

La Educacién Artistica y la Educacién Musical

En este capitulo trataré de, esclarecer el ambito de la educacion artistica,
develando la importancia que ha tenido esta a través de la historia universal y las
diferentes aportaciones tedricas que se han dado con respecto a este sentido.
Después me ocupare de desarrollar algunos elementos constitutivos de las teorias
musicales que ha sido el sustento de la tarea educativa en esta area.

Ya que la labor que realizo se dertva de una mstitucion formal que depende del
Gobierno del Estado de México, retomaré algunas de las politicas educativas que
se han interesado por el desarrollo de la educacidn artistica y musical. Finalmente

plantearé la relacion de educacion artistica en €l pais con la  del Estado de
México.

A. Teorias sobre Educacion Artistica

Ia Educacion Artistica a través de la historta se ha ido transformando y
reestructurando pero siempre ha sido un factor importante en el desarrollo del
potencial humano y la sociedad en su conjunto. El dato mas antiguo en cuando a
educacion artistica se refiere, lo encontramos en la antigua Grecia "segin Platdon
y Arnstoteles, las artes liberales son aquellos conocimientos necesarios para el
desarrollo de la intehigencia v la excelencia moral, diferenciandose asi de aquellos
que son meramente Gtiles o practicos"?. Para los griegos el estudio del arte era
un elemento pnmordal para el desarrollo de los procesos cognitivos en
distincion de aquellos meramente practicos.

P Siete artes liberles™ Ensdlapedra Meeroeoft, Facara 2000, 1993-1999
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Posteriormente en la Edad Medsa el estudio académico se conformaba por dos
niveles: el Trivium nivel elemental que comprendia de gramituca, literatura,
retorica, derecho, logica o dialéctica y Quatnivium nivel avanzado que comprendia
de la aritmética, geometria (geografia e histonia natural), astronomia, astrologia y
musica, una vez terminado los estudios se les recompensaba a los estudiantes con
el titulo de Licenciado en Artes'®. Como podemos observar en esta época ya
existe una estructuracion formal de la ensefianza y en ella las artes forman un
papel mportante dentro del contenido curricular.

En toda Europa durante el Renacimiento hubo una etapa de ebullicion creadora,
los hombres, las artes y las ctencias se encontraban en su maximo apogeo. La
aficion al estudio de la antigiiedad griega y romana era substancial. Nacieron toda
una serie de academias para transmmtir las técnicas tradicionales a los jovenes
arfistas. Se usaron una serie de reglas que permitian trabajar con rapidez y
eficacia.”® En esta época se maneja el término de academia como aquel
establecimiento de ensefianza teérica y prictica sobre el arte, la sistematicidad en
la ensefianza se hace presente. El arte en esta época conforma un papel muy
tmportante en el despertar de la consciencia humana y el desarrollo de las
ciencias y las artes. Uno de los ejemplos mas relevantes en la histonia de la
humanidad es Leonardo da Vinci artista polifacético, pintor, escultot, arquitecto,
ingeniero y cientifico.

En 1657 la Diddctica magna de Comenio ofrece al mundo educativo el concepto
de la didictica, en si la importancia del estudio a través de un método. El arte no
estaria excluido, Comenio expone un capitulo sobre el método de las artes, este
versa sobre la direccidon de hacer, crear, imitar, seguir normas, utthizar
herramientas y guiar el aprendizaje. "Desde lo mas facid a lo mas dificd, de
ejercitarse en lo conocido y emprender nuevos imnventos, analizar las obras e
INVentos ajenos, CONOCer y d13tmgu1r lo que no es nuestro para producit cosas
semejantes" ', La teoria y la practica se consideran como un mismo ente, es decir,
que el contenido artistico tiene que funcionar en relacién con el método

pedagdgico.

14 {hidem.
15 FLEMING, William. Arte, Mugca £ 1deas. Méxaco, Inreramencana, 1981, p.208.
1 COMENIO, LA Diddctica Mogna. Méxdco, Purrua, 1982, pp.116-121
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Durante la época barroca 1600 - 1750, el artista fue llamado para teforzar el
poder de la iglesia y el estado. El artista lograba esto a través de ilusiones y
espejismos arquitectonicos, escultoricos, pictéticos, literarios y musicales, ya que
poseia una habiidad para mmitar las obras clasicas y recrear el nuevo mundo con
exuberancias. El orden jerarquico no se hizo esperar, Luis XIV, el Rey Sol,
asumi6 la autoridad de sustituir el desotden natural y humano por la ley cosmica
que giraba a su alrededor. Esta idea del orden jerarquico se desarrollo en todas las
artes, en donde se integraban unas con otras de acuerdo a cierto orden de

mmportancia, lo que dio por resultado la retérica orquestal, declamacion
dramatica, danzas estatuanas etc.

Tambien se establecid que las academias y las artes fueran ramas del gobierno,
dentro de la piramide de la organizacién administrativa el Rey estaba en la
cuspide, cuyo poder lo ejercia a través de los profesores, miembros y asociados a
los estudiantes. Los métodos que se utilizaban eran las conferencias,
demostraciones y comentatios. Los consejeros y munisiros del Rey eran los
responsables de hacer cumplir la voluntad real. Las academias fueron los medios
de transmitir Ia idea del absolutismo 2 la esfera del arte, fueron las encargadas de
establecer las funciones estéticas, codigos artisticos, formulas y técnicas. Este
academicismo pudo establecer y conservar un alto mvel de calidad creadora y en

el peor de los casos, degenerar en convencionalismos y reglamentacion absoluta.
17

Me he extendido en este apartado porque la mayoria de nuestra educacién formal
se sustenta en esta idea del orden jerarquico y saber absoluto. Es lo que
llamamos escuela tradicional y que en la actualidad esta cayendo mas en
convencionalismos y estandanizacion, que en calidad creadora o ain menos en la
experimentacién. Esta educacion en su época trajo consigo la multiplicacién de
artistas, lo que condujo a una correspondiente especializacion. En la mustca se
celebraban conciertos y se estimulaba la competencia.

En el siglo XVIII la actividad pedagogica cobra una dimensién destacable. Es un
petiodo revolucionario que despoja la educaciéon de la monarquia absoluta y se
convierte en nacional, educacién para el ciudadano, para la libertad, de caracter
civico y patribtico, se exige como derecho del hombre y del ciudadano. Las 1deas
de Hustracién y de la Enciclopedismo dan un caricter mas mntelectual y critico a
la ensefianza. Se crearon nuevas instituciones docentes de caracter técnico y
realista. '®.

7 Flermung, op. ar, pp.241-243
W LUZURIAGA, Lorenza Flusioric de o educaadn y de Lz peduzogte. Buenos Aires, Lozada, 192, p 153-161
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Se concibe en esta época la idea de integrar diferentes artes, comenzaron a
desarrollarse nuevas formas artisticas, creandose también nuevas instancias de
arte, como escuelas de bellas artes, bibliotecas, conservatotios y museos. Johan
Heirich Pestalozzi (1746-1827) educador por excelencia e influido por las ideas
de Rousseau, dice: "Lo esencial del desenvolvimiento de todas las fuerzas
artisticas y profesionales esti en la educacion de las fuerzas espinituales de la
naturaleza humana, en la formacién de su capacidad de pensar y de juzgar, que
depende especialmente del desarrollo del poder de observacion e ideacién [...]
Desarrollar las energias espintuales y fisicas para lograr la independencia y
libertad de expresion, equilibrar las fuerzas morales, intelectuales y fisicas del
individuo. Es a partir de la intuicion que se desarrolla la educacion de los

sentidos".”

Diferentes contribuciones desde una perspectiva del desarrollo humano sobte la
Educacion Artistica y el desarrollo cognitivo, durante los siglos X1X y XX.

Enfoque del Desarrollo Simbolico. A mediados del S XIX en la ciencta del desarrolio
humano los estudios filoséficos sobre la utilizacion de simbolos prestaban
atencién a las facultades humanas del remno de la l6gica, 12 simbolizacion y el
lenguaje. Goodman (1968) presenté un conjunto de criterios sinticticos y
semanticos de notacionalidad, como los implicitos en las matematicas y la
notaciéon musical que permiten formas de comumicacion. Las implicaciones
psicologicas  de estas competencias simbolicas apelan a operaciones como
inventar, aplicar, leer, transformar, manspular, todas ellas implicitas en las ciencias
y artes. En conclusién la habiidad artistica se considera como ambito de uso de
simbolos, se enfoca primero una actividad en la mente que involucra el uso y
transformacidn de diversas clases de simbolos y sistemas de simbolos utdtzado de
un modo expresivo o metaforico, pata transmitir significados, para evocar un
estado emocional (las emociones en este senndo funcionan cogmtivamente) o
para llamar la atencién hacia uno mismo, de esta manera el sistema de simbolos
sé esta utilizando para finalidades estéticas™.

Movimiento de educacion progresiva. En el S. XIX en Estados Umudos en conjuncion
con las ideas europeas acerca de la mnovacion educativa, ejercid un significativo
impacto en la educacién artistica, tendencia hacia la pintura figurativa y el arte
abstracto. Se daba a los estudiantes mayor libertad en el modo de enfocar las
artes y materiales de apoyo. Se considera a la educacion artistica como vehiculo
para fomentar la autoexpresion, la imaginacion, la creatividad y el conocimiento

19 PESTALOZZI, Juan Eanque. F{ conto del disne. Méxaco, Porrua, 1982, p47-48
22 HOWARD, Gamer Edveaadn Artistica y decarroily humans. México, Paidos, 1994, p.10



32

de la vida afectiva. Las obras de arte expuestas en las escuelas eran utilizadas para
tlustrar finalidades politicas o reforzar temas de patriotismo, conducta moral o
temas filos6ficos. La problematica que se plantea Estados Unidos es la escasez de
maestros de arte, pocos maestros de ensefianza basica conocen algo acerca de las
cuestiones historicas, criticas o estéticas™.

Estudiosos de las diferencias individuales en el mtertor de una cultura y a través de
otras culturas, afrman la existencia de diferencias en los estilos y fuerzas
cognitivas de los mdividuos, en Ia medida en que enfocan o dominan los
contenidos. Exdmenes aportan prueba de algunas culturas que ponen en primer
plano habilidades de imitacién o estios cooperativos de aprendizaje y otras de
experimentos exploratorios o formas competitivas de dominio (Gatdner 1983,

Kagan y Kogan 1970..) #

Estudios aliuras "escolarizadas” y "no escolarizadas”. La escuela se puede considerar
como la mstitucidn que pone al alcance pricticas para tratar materias
descontextualizadas, formas estandarizadas o rutinanas. Las atmosferas ejercen
influencias significativas en los modos en que los estudiantes enfocan los
problemas y dan forma a sus productos. (Falible, 1985) Los investigadores
reconocen que la naturaleza de un sistema educativo puede enmarcar las
trayectorias del desarrollo humano en el intetior de una cultura. >

Una de las teorias que tratan de explicar y sustentar el proceso de la Educacion
Artistica es la teoria desde un enfoque integral de Herber Read, 2 continuacion
retomo algunas de sus premisas mas importantes.”

"La existenciz social, en su sentido fundamental de alegtia de vivir, que es una forma
espontinea de la voluntad, no depende ni debe estar subordinada a la acumulacion de
conocimientos de informacion, sino de libre ejercicio de las facultades naturales".

"Una ideologia pedagogica que una e inspire a los individuos creando conciencia colectiva, es la
energia espiritual de los pueblos, dnica fuente del arte y de su cultura. Es menester, la reforma
del gusto popular, por la creacién de un amplio movimiento cultural comparable a la reforma
religiosa del siglo XVI. Pero toda reforma cultural es un proceso violento, significa ruptura de
viejos habitos, creacion de nuevas asociaciones e ideas, adaptacién a condiciones nuevas. La
auténtica cultura no se impone es consecuencia de la actvidad productiva natural del pueblo.
Debe construirse en la familia, 1a escuela, el taller, el barmo, el municiplo. Esta accidn seri
prmero regional para poder aspirar a ser nacional”.

2 lbidem., pp.25-35

2 Ibidem., pp.20-21

= Ibidem., pp22-23

M RODILES, Ignacio. Ef arte y Edweoasn ¢ Una clernana Frente & Reto Teenolgmen, Méwco, Umversidad de 1a
Amencas, 1981, pp.3-27
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"Una cultura empieza por cosas sencillas. Esas cosa sencillas son Ia forma en que el alfarero
moldea el barro en su torno, en el que tejedor trama sus hilos, en el que el albafiil construye su
casa. La cultura siempre se ha desarrollado en la forma de un proceso -lentisismo pero seguro-
de refinamiento y perfeccionarniento de las cosas sencillas”.

"Exigimos, vale decir, un método de educacién formal y fundamentalmente esténica, en el cual
el conocimiento y la habilidad manual, disciplina y reverencia, sean sélo otros tantos
subproductos ficiles e inevitables de una natural industria infantil"

B. Teorias sobre Educacion Musical

La Musica es una disciplina que requiere de un sustento tedrico practico para la
formacion de musicos. Con una serie de principios basicos para aplicarlos en su
praxis cotidiana tales como: lectura, coordinacion motriz, afinacion, entonacidn,
articulacidén, dinimica, balance sonoro, interpretacion, comprension analitica de
las obras, conocimiento del contexto historico de las obras etc. Requieren de un
tempo considerable para su comprension, asimilacidn y aplicacién en su
instrumento de estudio: guitarra, canto, piano metales o percusiones.

Para el logro de estos objetivos, durante numerosos afios pedagogos, musicos y
compositores han trabajado en el sustento de teorias sobre la ensefianza -
aprendizaje de la musica Mencionaré algunas consideraciones de los mis
destacados autores preocupados a este respecto.

1. Peztalozzi es el pnncipal antecedente de los principios de la ensefianza
musical él menciona que "St el conocimiento de la forma y el nimero facilita el
aprendizaje de la esencia interna del arte musical, la progresion del conocimiento
interno de los fundamentos del arte mustcal ha de avanzar en la misma medida
que las capacidades exteniores del ejercicio en cada aspecto del rusmo [} El
proceso educativo de las habididades mecanicas que exige el conjunto de medios
extemnos de la formacidn astistica es el siguiente: Se empieza con ejercicios para la
exactitud de una de las habilidades mecanicas, se pasa al ejercicio de la capacidad en
la exactitud y de éste a la dedicadea en la expresion, legando por fin con exactitud,
capacidad y delicadeza de las habilidades artisticas a la Zbertad y espontaneidad en los

" 25

medios de tniciacion”.

5 PESTALOZZL, op ar, pp49-3¢
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La Escuela Nueva a la que pertenece Pestalozzi, busca la libertad, actividad y
creatividad en la educacién, enfocando su interés metodolégico en el alumno.
Fsta educacién nueva llega tarde al campo musical, es a partir de la década de los
veinte o treinta que se empiezan a generar algunos estudios y fundamentos sobre
la pedagogia musical. Uno de ellos es el sistema de coordinacién musical
elaborado por Emile Jacques - Dalcroze: Euritmia, otro es la integracidn de la
psicologia en la ciencia musical elaborado por Edgar Willems y los dltimos
acontecimientos se refieren a la concepcion de la musica como lenguaje, su
acercamiento al ser humano y finalmente la integracion de estos conceptos.

Emile Jacques Dalcroze educador y compositor suizo, descubre la importancia
del equilibrio y el sistema nervioso en la ejecucién de los movimientos ritmicos.
Su método llamado Funtmia es basicamente un entrenamiento en el ritmo
musical a través de la vivencia corporal. "El cuerpo es el instrumento natural para
el estudio del ritmo, toda vez que los ritmos que animan nuestro cuerpo (latido
del corazon, respiracion, nuestro paso y balbuceo) podian ser directamente
relacionados con los ritmos musicales {...] Todo rntmo necesita: tiempo, energia y
espacio™.” En su método el alumno es entrenado para usar el espacio, de manera
que el alumno tome conciencia de la integracion de estos tres elementos.

En Dalcroze se percibe la influencia de la Escuela Nueva la cual se basa en la
expetiencia para llegar al conocimiento. Es notable su preocupacion por
matetializar el ritmo musical a través del movimiento corporal, hacer observable
la esencia ritmica de la musica, lo que en consecuencia traera una clartidad en la
percepcién intelectual. También establece una intima relacién de la musica con el
cuerpo humano, prncipio que desarrollara Edgar Willems en la educacién
musical a través de la sensonalidad, afectividad e intelecto.

2. Edgar Willems participo activamente en un movimiento de renovacion de
la educacién musical pretende unir los principios de la psicologia en la educacidon
musical. Willems afirma que la actividad musical permite mayor expansion a la
vitalidad humana, al expandir las sensaciones y emociones se crea un mayor
cquilibrio en el comportamiento diario. Fundamenta su pensamiento en tres
principios basicos: a) la sensorialidad auditiva, b) la afectividad auditiva y c) la
mnteligencia audttiva, a saber:

= CORTINAS, M Lawsa. "Curso de Funtmia - Dafcroze”. Bn la Lsoveds Nuaorad de Mistes, Méxswc o, Coondinacion
de Extension Universitana, 1983, p.7
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La Sensorialidad anditiva. La sensonalidad musical es un elemento de nspiracion y
creacion musical, factor indispensable para apreciar y sentir muchas de las obras
modernas. La educacion sensonal es concretada mediante un material audible
(Cualidades del sonido y elementos de la musica: altura, intensidad, timbre y
armonia, melodia ritmo respectivamente) permite al alumno estar atento al
mundo sonoro e imitar, clasificar, juzgar, comparar los diferentes sonidos y
ruidos. Este estudio le permitira ampliar su espectro auditivo, sensorial, lo que le
propotcionari un mayot entendimiento auditivo de la misica.”

Afectividad musical. Las raices de la afectividad se encuentran en el subconsciente.
La afectividad auditiva comienza en el momento en que recurrimos al impacto
sonoro. El sonido puede producir en nosotros multiples impresiones. La
tmpresion que nos causa un sonido depende de las cualidades de este (fuerte,
grave, suave etc.). Uniendo a esto la personalidad del ejecutante o del oyente, su
temperamento o disposiciones momentineas abriéndose asi un mundo mfinito
de reacciones afectivas propias de un sonido musical. Un elemento importante
para la creacion musical es la melodia. La fuente psicologica de la melodia se
centra en nuestras emociones y sentimientos, por lo tanto es tarea del profesor
Hlevar al alumno a establecer un contacto directo entre la vida musical exterior e
intertor del alumno. Esto lo puede llevar a cabo a través del estudio de los
intervalos mel6dicos (distancia que existe entre un tono y otro). »

Inteligencia auditiva, Quiere decir ser consciente de los diversos elementos del arte
musical, es relativa y diversa.” Requiere del pensar y la reflexién del ser humano.

La educaciéon musical recutre en prumer término al instinto, al inconsciente y
postetiormente recurre a la reflexién, a la consciencia. Un ejemplo seria la
educacién ritmica que permite pasar de un acto inconsciente a la abstraccion, la
lectura. Reconociendo el simbolo y significado de su accidén sitmica. En la
educacién auditiva se logra el mismo proceso tomando conciencia del nombre de
las notas que escuchamos. La inteligencra musical supone una practica vocal o
instrumental, es decir, interpretar los signos musicales mediante el canto o el
instrumento. Pensamiento, sensibilidad y accién se complementan para producir
un arte que pueda satisfacer a la vez a los sentidos y al espintu.

TWILLEMS, Edgar Las bases pacoligeas de L educanon muacal Buenos Aires, Eudeba, 1956, pp 58-65
23 (hidem., pp.66-73
2% 1bidem., p.97
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En los dltimos afios del siglo XX Violeta Hemsy de Gaiza se ha ocupado de
reunir los trabajos, hasta ahora dispersos de los distintos aspectos de la pedagogia
musical, en los cuales se centran en tres fundamentos: a) I.a musica como
lenguayje, b) La relacion del muisico con la musica, ¢) La pedagogia musical frente
al concepto de integracion.

La miisica como lenguaje. "Todas las personas aprenderian a cantar correctamente y
mas aun, a leer y escribir sus propias ideas si se les ensefiara el canto como su
idioma materno. El interés por los estimulos sonoros y musicales es generador de
la futura musicalidad del nifio. Tedoricamente, el lenguaje materno y el canto
deberian progresar en forma paralela en el nifio, de modo que, al alcanzar éste la
edad de tres o cuatro afios a lo sumo, se encuentre en condiciones de cantar con
la misma correccién que habla y de afinar su canto con la misma precisién con la

que articula o pronuncia su idioma".*

Relacion del miisico con la miisica. "La musica constituye, pot sus caracteristicas, un
"objeto” equivalente o comparable a un ser humano; a través del nitmo la musica
afecta al individuo a nivel cotporal, por medio de la melodia llega a su afectividad,
por su armonia y estructura formal y artistica despierta en el hombre una
tespuesta superior de orden mental o supramental ".*!

La pedagogia musical frente al concepto de integracion. "La muisica, el ambiente sonoto -
exterior al hombre- al entrar en contacto con las zonas respectivas de éste
(sentidos, afecto, mente) tiende a penetrar e mternalizarse, nduciendo su mundo
sonoro interno (reflejo directo o representacion de aquel), que a su vez tendera
naturalmente a proyectarse en forma de respuesta o expresién musical. Una vez
que la mustca ha logrado afectar al mdividuo, la respuesta o expresion musical
resulta un acto casi automatico, complementario, que da lugar a un proceso
bidireccional integrado. Al constderar a la misica como lenguaje y expresar toda
Ja niqueza mndividual vivida en la musica, se da intimamente integrado lo sensomnal,
lo afectivo, lo mtelectual y lo estético {...] La actwidad musical debera planearse
equilibradamente: la melodia, el ritmo, la armonia, la forma, como experiencias
auditivas estin estrechamente vinculadas entre si; asi coexisten en el individuo en
su proceso de desarrollo sensonal, afectivo € intelectual. Se trata de trabajar con
muchas "puntas”, ordenadamente, - gradualmente, procutando no saltear
dificultades, manejando mateniales intetesantes, comprendiendo, explicando,

estableciendo relaciones, integrando”.

WHEYMSY DE GAINZA, Violeta Frmdamentos, materiales y tiomtcas de la educocon musical Buenos Aires, Ricordi,
1977, pp.3-3

abidem | pp7-10

*abidem |, pp. 25-27
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En la actualidad 12 educacién musical se orienta hacia la adquisicién de una teoria
para después ponetla en prictica y adquirir una habilidad para después adquirir
conciencia de lo que sé esta haciendo. La educacién musical a partir de las
vivencias sensoriales y afectivas llega al dominio de la razdn e inteligencia. Existe
una estrecha relacion entre la teotia y la practica asi como lo sensible y la
conciencia cognitiva. Otro elemento importante dentro del ambito de la

inteligencia es la utilidad de la musica como lenguaje y medio de expresién
artistica.

C. La Educacién Artistica y la Educacién Musical en México.

Las diferentes formas educativas; artisticas y musicales, que se han sucedido en la
historia nos brindan una idea general de lo que ha acontecido en este ambito, el
lugar que ha ocupado la educacién artistica y musical dentro del contexto del
sistema educativo, sus diferentes manifestaciones a través de la historia etc. Esta
informacién nos da un marco de referencia sobre las caracteristicas que
conforman a la educacidn artistica del Estado de México, que al ser una
wnstitucidn gubernamental, tiende a ser muy similar a otras instituciones
educativas del ambito cultural y artistico.

En la sociedad Mexica la educacion musical estaba intimamente relacionada con
la danza; la mstitucion que se encargaba de esta labor era el Cuicacalli. Esta
institucién formaba parte de la educacidén escolar del Estado, tenia un sentido
politico religioso. Faltar a ella implicaba sanciones graves, porque los cantos que
se entonaban durante la estancia en el Cuicacalli tenian por objeto ensefiar pot
via oral las histonas y proezas del pueblo azteca, de sus dioses y de sus grandes
personajes. Los baies y cantos no eran un pasatiempo, smno canales de
comunicacién, de mformacion e identificacidn ya que la histona era transmitida
por el canto. La musica era una especialidad que aprendian los sacerdotes, ya que
s6lo ellos eran los que podian ensefiar en los Cuicacalli.® La musica en la época
prehispanica cra considerada como un arte que mplicaba a la danza y a la
literatura, estaba al servicio de la educacion civica y tenia un lugar privilegiado en
la comunidad.

WEORRENT, Lourdes Ju congasts de Mugcal de Mésdeo, Mésoco FCOE 1996, pp 54-65
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Dos afios después de la toma de Tenochtitlan, los frailes franciscanos llegaron a
México a ensefiar artes y oficios y a difundir el evangelio, incluian en sus
ensefianzas  la musica: canto llano o greogonano, polifonia, ejecucion
instrumental y construccién de instrumentos, Su propdsito principal era
evangelizar a los indigenas a través de la misica. Los franciscanos adoptaron las
diferencias sociales establecidas por los propios indigenas, los organizaban en
grupos de nobles y plebeyos.*

La educacion artistica concebida por los mexicas como elemento primotdial para
su preservacion histérica, desarrollo civico y cultura, no era igual a la que la
conquista traia consigo. Esta nueva educacion cumplia con propésitos
especificamente religiosos, estaba desligada de las actividades cotidianas y se
especializaba en el arte musical occidental, ya que este era el tnico que podia
enaltecer las almas a través del canto,

Sin embargo, existié una diversidad de raices culturales, por un lado la étnica del
mundo novohtspanico, Ia tradicion espafiola, las influencias osentales (de
procedencia arabe) y occidentales (el judeo cnstianismo), mas la influencia
afrocaribefia que conformaron la heterogeneidad de la niqueza cultural mexicana.
La musica de la época colonial fue fundamentalmente religiosa, no obstante
existieron diversas manifestaciones musicales. El Villancico fue una extension del
teatro musical religioso, era una manifestacién mestiza. Se foment6 la ensefianza
de instrumentos musicales tales como la vihuela, chinmias, sacabuches, flautas y
clarines. Los principales centros de actividad musical eran las catedrales, los
conventos, seminarios, colegios de formacién religiosas y mistones.”

A finales del siglo XVI y principios del XVII el desarrollo de la musica americana
fueron similares a la de Espafia. Se usé el 6rgano para acompafiamiento de la
polifonia y la praciica bicoral se desarrollo en forma esplendorosa, se incorpotd
el arpa en las capillas musicales catedralicias. Surgi6 el famado Conservatono de
las Rosas, la educacién musical estaba intimamente relacionada con la religiosa®

3 Ibidem., pp.122-125

STELLO, Aurclio "La misia en la Nue-a Espana, tres siglos de arte sonoro™. Ho Maam en of tempe, TNAH,
septiembre - ocrubre del 2000, pp.26-28

*lndem., pp. 29
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La difusién de los avances cientificos y literarios que sucedian en Nueva Espafia y
el Viejo Mundo trajeron consigo el despertar de la conciencia popular en pro del
movimiento de independencia. En 1825 se funda el Conservatorio Nacional de
Musica. Llamado entonces Academia Filarmonica de la Universidad, en donde
sobresalieron grandes solistas, directores y ejecutantes. En 1826 se funda, en
Oaxaca el Instituto de Ciencias y Artes como resultado de las normas educativas
fijjadas en la Constitucién promulgada por Guadalupe Victona (1824-1829) "E/

laicismo es el liberalismo de la enseranza”, ”

El C. Presidente Guadalupe Victoria en su discurso de inauguracion expone las
ideas culturales que imperaban en esa época. "E/ Nuevo Continente Americano abre
caminos hacia la cultura y a los adelantos de la slustracion [...] poseyendo las damas mexicanas
las mads bellas disposiciones para la miisica que es instrumento eficag para dulcificar los agares
de la vida, como para docilitar las costumbres [...] La wiisica productora de la metamorfosis
mds admirable en el campo de honor, proporciona a los hombres continuas reuniones bajo el
wismo techo, se tratan con wrbanidad y se familiarizan en términos que se tolkran lodavia

mas.."

Las ideas educativas de este tiempo buscaban la igualdad y libertad de expresion,
lejos de los dogmas o principios religiosos. El arte musical busca su expresion
cultural por oposicién a la religiosa. A los ciudadanos se les prepara para la vida
civica y lo mas cercano al conocimiento cientifico. Se busca que los
conocimientos musicales accedan a las clases populares, se empiezan a gestar las
ideas nacionalistas.

Surgen las sociedades fllarménicas. Una de ellas, a la manera de las sociedades
patnidticas, se encargaria de organizar y patrocinar un coro, una orquesta
sinfénica, fundar una imprenta profana y establecer una academia filarménica
de ensefianza musical, encabezada por José Manano Elizaga (1786-1842).

FEn la casa de Elizaga, comenzaron los estudios musicales para la juventud
aficionada a la miisica. La instruccién se daba una hora por la tatde a sefioritas y
otra por Ja noche a los hombres. Sus estudios estaban divididos en 4 cursos: 1°
Principios fundamentales de la musica; 2° Armonia y composicién; 3° Técnica
instrumental y el canto; 4° la Filosofia de la Musica y 5° Perfeccionamiento de la
técnica mstrumental.

¥ ROBLES, Martha. Ndueagdn y Soaedad en a2 histonia de Mo, Mésmico SXXI, 1977, p 45
*# Thidem., p.18



Después de la Reforma liberal, cuando se declara libre y laica la ensefianza, en
1838 el padre Agustin Caballero establece en la ciudad de México su escuela de
musica y en 1839 D. josé Antonto Gomez funda ia segunda Gran Soctedad
Filarmonica, establece un conservatorio de musica, organizaba conciertos
bimestrales. La actividad musical habia crecido sin cesar, la 6pera estaba en su
apogec asi como la musica mstrumental y de salon. Los aficionados y amigos
alrededor de Tomas Leon constituyeron el Club Filarménico que mas adelante
conformé la tercera Sociedad Filarmonica, su pensamiento principal era la
creacion del conservatorio de musica.

El C. Presidente de la Republica Bensto Juirez cooperando con el deseo de
extender los conocimtentos musicales a todas las clases de la poblacion entrega a
la Sociedad Filarmonica €l edificio de la Universidad, este Conservatorio se ajustd
a la Ley de Instruccion Publica en 1867. Sus planes de estudio estaban dingidos
hacia el cultivo de los géneros operistico, instrumental y coral.”

Hasta el afio de 1865 se revisé de nuevo la ley de Instruccion Publica, legislaba a
las mstituciones de formacion estética y dependencias culturales. En 1867, bajo el
gobierno de Benito Juirez la instruccién se convirtié oficialmente en una funcién
publica. Las artes iban ganando espacios, un ejemplo de ello es la escuela
preparatoria, en ella se incluyeron asignaturas como principios del dibujo. ¥ En
1870 la tertulia y el salon romanticos eran lugares donde se desarrollaba la
llamada musica intima. Se desarrollo un gusto por la musica escémica (Opera,
zarzuela, opereta, etc.). Se consolido la tradicién pranistica, la produccién
orquestal y la mustca de camara, se mcorpord la musica folklornica y popular a la
musica profesional de conciertof...] se inicié la creacidon de una mnfraestructura

musical moderna". ¥

La época de Profirio Diaz y la influencia europea que estaba en auge en el pais,
constituyeron un factor determinante de donde se nutrid la cultura musical
mexicana. Bl gobierno dio frecuentes sumas para subvencionar compaiiias
italianas de Spera En un principio el conservatorio estuvo a cargo de Alfredo
Blabot, presenté un proyecto que consistia en la reforma completa del
consetvatotio, conforme a los planes, reglamentos y programas de conservatotio
de Paris. Posteriormente vino el declive de esta institucion por la apatia de

¥ CHAVEZ, Cados. "Las Socredades Filarmomcas v ¢l Conservatono”. En Cuadernos del Centro de Documentaadn e
Inpestyganon, México, Coordmnacién General de Educacidn Artistca, 1982, pp.22-24

w 3 RAMOS, ap. dr.. pp.6

it ROBLES Cahero, José Antomo. "La misica mexcana de concerto en el sigho XX eclecmasmo v diversidad”
b Maaw er ef gempa, INAH, septuembre - ocrubre del 2000, p 40
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maestros y alummnos y el constante cambio de directores, quienes estaban mas
interesados por satisfacer sus ambiciones personales. El atraso mstitucional
recaia en la rutina y en el subsecuente senttmentalismo de la cancion y el jarabe
tapatio.”?

La Reforma integral de la educacién promovida por Justo Sietra entre los afios de
1901 a 1911, estaba arraigada a las ideas del liberalismo, las metas de sus
proyectos pretendian  dignificar la situacién precaria de las instituciones
mexicanas de ensefianza. Su modelo educativo tenia potr objetivo integrar a la
educacion basica, la educacién intelectual, moral, fisica y estética. El principal
proposito de Justo Sierra era elevar el nivel de las escuelas preparatorias de
junisprudencta, mngenieria y bellas artes. En 1901 funda el conservatorio nacional
de musica, 1a biblioteca del museo nacional y la academia de bellas artes. ©

Después de la Revolucion surgié un movimiento cultural que marco la
consolidacion cultural de épocas posteniores y que hasta la fecha no ha tenido
comparacion. Se trata del muralismo mexicano, la novela de la revolucion
mextcana y el nacionalismo musical mexicano. Por ende la educacion artistica
estaba en su maximo apogeo.

En musica la busqueda de identidad nacional comenzd con un movimiento
indigenista tomantico se buscan simbolos atractivos para la Opera.
Posteriormente la mezcla de las danzas de salon europeas (vals, polka, mazurca,
etc.), los géneros vernaculos americanos (habanera, danzén, cancién etc)) y la
mncorporacion de elementos musicales locales trajo consigo la representacién de
las nuevas ideas estéticas y valores, géneros y estilos, de la clase media alta de la
z 44

época.

En 1920 Huerta designa a Vasconselos como jefe del departamento universitario
y de bellas artes y Alvaro Obregdn le da el cargo de jefe del departamento
universitario, ahi Vasconcelos pone en prictica sus ideas y concepciones sobre
educacién y cultura ® Crea la Secretaria de Educacién Publica y es uno de los
funcionarios mas interesados por el progreso de la educacién, el arte y la cultura
que ha tenido México. En lo que respecta a su proyecto de promocién y difusion

2 C. CHAVEZ, op. ar, pp.27-28
“ M. ROBLES, gp. ar., pp.71-72
“C ROBLES, gp. oz, p41
* MATINEZ, Bduardo Equdo ae lus polincas oulturales de Miaco. Paris, Orgamzacion de las Naciones Unidas para
1a Educacion, la Genaa v la Cultura, 1977, op11-13
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de las artes. J. Vasconcelos incorpora en la educacién bisica la iniciacidn de las
artes (musica y dibujo). Coordina a las academias y grupos de artes que se
encontraban dispersos. Incrementa las Misiones Culturales como complemento
de la politica de alfabetizacion. Reunia a los intelectuales y creadores mexicanos
para dar capacitacién técnica, artistica y pedagégica a los maestros rurales.

El nacionalismo musical mexicano fue encabezado por M-M. Ponce éste trata de
rescatar la cancion mexicana. El nacionalismo indigenista tuvo como lider a
Catdos Chivez, pretendian recrear la musica prehispinica. (neo/pos)
romanticismo fue un estilo afortunado por conquistar el gusto del piblico por su
eficiencia tonal y evolucion sentimental y su versatilidad de la mezcla. Mario Pani
realiza el proyecto arquitectonico del Conservatotio Nacional de Musica. Carlos
Chavez, traté de transformar los estudios del conservatotio quedando su
reorganizacién en 3 ciclos: inicial, secundario y profesional®.

Uno de los trabajos mds relevantes dentro de la reflexién de la educacion musical
en México durante esta época, fue el realizado por Adalberto Garcia Mendoza,
profesor de Estética Musical y Pedagogia Musical en el Conservatotio Nacional
de Mustca. He aqui algunas de sus consideraciones sobre este ambito.

e Ia educacién musical considerada como un medio para llegar a 12 integracién personal y
colectivistz del pueblo.

e 1a ciencia, el arte, la filosofia y la técnica enraizados en el pueblo mismo, son los que
pueden llevar a la conciencia el valor esencial del hombre y de la humanidad.

e Fl conservatorio quiere llevar la cultura a sus propios estudiantes, no con el propostto
fatuo de erudicion, sino de profundo significado de una realidad viviente dentro de las
aspiraciones maximas de nuestro pueblo, manifestadas en ese movimiento revolucionario
de honda y profunda transformacion social-

e Comprender la ensefianza de la musica como una aportacion a la situacion historica de los
pueblos, el sentimiento artistico como una objetividad magnifica que produce todas las
aspiraciones, anhelos, sufrimientos y abnegaciones de un instante historico.

e El arte es el que se interna mds en el ser humano, es una de las especialidades del espintuy,
es la belleza del alma.

e El propdsito del arte musical es la integracion de la personalidad individual y colectiva.

e Lapedagogia que amplia los horizontes del saber y los medios de investigacion encauza las
facultades del conocimiento. En la pedagogia moderna se ensefia a las colectividades, clase
obrera, campesinos, ejéraito etc.

e Crear una cultura de los individuos y de las masas es una suprema inspiracion de la

integracion completa de lo esencral del hombre y de la sociedad, la funcién social del
hombre s ennoblecer ¢t senomiento colectivo.

“ Yovar y de Teresa, Ratael Modermzadgon v Politca Cudrad. Méxaco, FCLE, 1994, p.38
v CHAVEZ, o ar, pp27-30
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s Eli conservatorio modificando sus planes y métodos de ensefianza pretende crear institutos
musicales dependientes, laboratorios que hagan seleccion y analisis de las més bellas
creaciones del arte musical mexicano y esparcir este conocimiento en la juventud y la nifiez
para crear el sentimiento de nacionalidad.

El estudiante que viene al conservatorio con ensefianza elemental se debe
encauzar hacia es aspecto técnico de la musica y su aspecto cultural, el alumno asi
considerado bachiller cursara Psicologia, Historia de la Filosofia, Literatura,
Idiomas, Artes Plasticas, Matematicas, Fisica, Actstica, estos estudios de caricter
general y su respectiva especializacion en el tetreno de la musica.

Se empiezan a crear diversas instituciones de educacion artistica, entre ellas la
Escuela Superior de Musica de la SEP, la Escuela Nacional de Musica de la
UNAM vy el Instituto Nacional de Bellas Artes En 1936 se cre6 la Escucla
Nocturna de Misica para Trabajadores como una opcién para aquellos
empleados y adultos, obreros en su mayoria, que no podian ingresar al
Conservatorio ya que la edad mixima de ingreso era hasta los 15 afios. El
director del Departamento de Bellas Artes de la Secretaria de Educacion Publica,
José Mufioz Cota da su consentimiento para la creacion de esta escuela y el
presidente Lazaro Cardenas apoya este proyecto con el presupuesto federal. Esta
escuela, ahora denominada Escuela Superior de Musica, fue el primer
establecimiento que tuvo grupos attisticos con elementos de la propia escuela.
Sus principales postulados fueron: el acceso a una formacion musical completa,
un acelerado nacionalismo y extension de los beneficios recibidos por la
ensefianza especializada.

La Escuela Nacional de Misica se conformé en un principio como Facultad al
mismo tiempo que en la Universidad Autdénoma se palpaba la necesidad de
introducir reformas. Se proponia crear pequefios y grandes conjuntos musicales
para efecutar la musica de compositotes modernos. Carlos Chavez, Baqueiro
Foster y Luis Sandi quedaron conusionados para redactar los programas que
normarian la ensefianza del solfeo, la armonia y composicidon musical. Se
visualizaron dos tendencias "anticuados” y "modernistas”. Lograda la Autonomia

de la universidad en 1929 y fue consagrada a los principios de libertad de catedra
y autonomia universitaria.”’

#GARCIA DE MENDQOZA, Adalberto. "Cordentes pedapogicas contemporaneas en los poncipales
conservatorios”. En Cuadernas del Centro de Dockmentaadn ¢ Investpain Artistica, México, Coordinacion General del
Liducadson Artistica, 1982, pp 33-37

# [{ERRERA v Orgazdn, Alba. "Breve histona de la fundacion de la facultad de mibsica” En Cuadersos ael ¢ ey
de Dacumentacon ¢ imesagaacn, Méxco, Coordmaadn General de Fducaaidn Artisnca, 1982, pp. 56-61
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Estanislao Mejia se consagrd 2 la investigacion musical y a la ensefianza escolar,
fue fundador de la Facultad de Musica quién claboré un documento sobre la
sustentacién y otientacion pedagodgica de la Facultad, he aqui algunos de sus
argumentos. >

La posibilidad artistica es patrimonio de todos.
La manifestacién del arte popular, aparece en el pueblo.

Las producciones de la profesion musical que se presentan en la minoria especializada,
patrimonio de la idiosincrasia individual, por excelencia técnica y cientifica, necesitan de
especialistas en la materia.

e Formacion de musicos que conozcan a fondo la misica en forma sintetizada, asi como sus
necesidades y problemas de la época. Miisicos que sientan la necesidad de encontrar un
modo de expresién musical de caricter mexicano, conectado al arte popular; que resetven
un espacio para la difusion y la ensefianza de la musica al alcance del pueblo.

e Dentro de la disputa entre las dos posturas del arte: el arte popular o de las mayorias y el
arte de los profesionales y las minorias, la Facultad de Musica sustenta la busqueda de la
expresién musical netamente mexicana que aborte ambas tendencias.

e México necesita de la ensefianza rural y popular; y de la ensefianza técnica, supetior y
universitaria.

e Laeducacion musical del futuro responda realmente a las necesidades de los estudiantes de
nuestro pais y a sus posibilidades de desarrollo, conocimientos y participacion social.

La educacion artistica en la nifiez empieza a tener una gran relevancia. "De /fos
primeros pasos depende la conquista de un genio o de un artista”, se.empiezan a formular
programas especiales, ortentados hacia los mifios, condicionan los salones y los
lugares destinados a esta ensefianza. Existe un nivel vocacional en donde se
prepara a los alumnos y se hace la seleccion de aquellos que tienen la facultad de
hacer estos estudios. En el nivel Profesional se han especificado las carreras
dedicadas a la ensefianza del virtuosismo, desarrollando principalmente los
problemas técnicos en el insttumento o canto, olvidando las asignaturas de
formacién general.”

En un nuevo horizonte, la segunda mitad del siglo XX trae consigo a México la
musica contemporinea, esta se caracteriza por la gran diversidad de lenguajes,
estilos y estéticas musicales. La formacién de asociaciones nacionales es otra
caracteristica, se han creado laboratorios de musica electtonica, su difusion y
ensefianza a través de encuentros, festivales y estaciones de radio. Otra cornente
vanguardista es el "renacimiento instrumental” quienes buscan nuevas

“ MEJIA, Estanislao. "Onentacion pedagdgica de la Facultad de Misica”. i Cuadernos del Centro dt Documeniaitin
¢ tmestgaaon, México, Coordinacion General de Educacion Arctistca, 1982, pp.08-67
0. MENDOZA, op, a7, pp.37-40
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posibilidades expresivas con los mstrumentos musicales. La "nueva complejidad”
busca lo complejo y lo conceptual. Tendencias hibridas que buscan recrear la

musica popular urbana y émica de México, rasgos neotonales y emotvidad
directa.”

En cuanto a educacion y difusion se refiere en 1955 bajo la direccion de Miguel
Alvarez Acosta en el INBA se mejoré la Escuela Superior de Musica,
incrementando su numero de catedras y extension artistica. En 1988, un decreto
presidencial de Caros Salinas de Gortart da nacimiento al Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes, organismo encargado de crear, promover y difundir la
cultura. El nuevo enfoque de educacién musical se fundamenta en la
investigacion, el analists, la reflexion de la ensefianza y su fortalecimiento con la
mterrelacién con otras disciplinas artisticas que estin representadas por las
escuelas de danza, teatro, artes plasticas, asi como los centros de nvestigacion.
Con esta idea se mncorpora la Escuela Superior de Musica al CNA. En 1989 se
generd en México un movimiento musical con miras a fomentar la creacion de
cotos y orquestas juveniles ensayo encabezado por Fernando Lozano.

Esta idea de incorporar 2 las diferentes disciplinas llega al Estado de México en
los afios 80's. La principal preocupacion del Gobietno Estatal es impulsar un
proyecto de apoyo a la educacion elemental con promotores y docentes de
educacion fisica, salud y artisticas. A cada maestro de educacion artistica le
corresponde domunar las diferentes areas artisticas: danza, teatro, artes plasticas y
musica. Los maestros docentes y promotores acuden a las diversas escuelas para
promover la de educacion artistca. La gran demanda que tiene la educacion
artistica provoca que se organicen escuelas de niciacidn artistica, las cuales siguen
su rutina sedentaria hasta que poco a poco van adquiriendo espacios fijos y se
van conformando como EBA'S.

“ 1A CAHFRO, gp iz, pp41-44
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Conclusiones

Una de las problematicas mds palpables que acontece a las EBAS es la
conceptualizacion del arte y su educacion, al respecto podemos observar que
existe una percepcion errdnea en cuanto a los conceptos que se tienen de la
educacion artistica, esto se puede notar en el desempefio de los maestros y sus
enfoques hacfa dichos temas.

El arte a través de la historia umiversal nos muestra que se ha desarrollado en
gran parte porque es transmitida de generacién en generacidn, no solamente las
técnicas sino también la actividad creativa. Se hereda y se estudia la estética, el
conocimiento y la practica de estos en su contacto con el mundo.

El arte segin Umberto Eco, es el alimento de nuestra época, es el reflejo de la
realizacidn personal del artista, en donde se encuentran inmersos los modos de
pensar, vivir y sentirt. Es la interpretacion de la realidad, actitud frente a la vida,
ideales y tradiciones, esperanzas y luchas de una etapa histdrica.”

En lo que respecta al arte en nuestro pais, la Conquista espafiola fue un factor
determinante para que la educacién artistica de nuestros indigenas no se
desarrollara en todo su potencial, frescura y onginahdad. El arte como fuente de
comunicacidn, transmision de conocimientos y preservacidon histdrica fue
fulminada en cierta medida por los conquistadores. A cambio establecieron la
censura y el academictsmo.

Una de las épocas mas fértiles en México con respecto al arte fue la Revolucion.
Las multiples actividades artisticas culminaron con los proyectos elaborados por
José Vasconselos, quién a través de éstos impulsa principalmente a la educacidn
artisica. Ls quiza el germen mas cercano a las EBA'S ya que podriamos
mencionar como antecedente de éste a las misiones culturales.

Hablando especificamente de la educacidn musical, México ha terudo tres
grandes escuclas que han dado al pais numecrosos artistas, profesores ¢
investigadores en este ambito. El Conservatorio Nacional de Mustca, la Escuela
Supenior de Musica y la Escuela Nacional de Musica han sido el modelo a seguir
de las EBA'S tanto en sus planes y programas de cstudio como en su dinamica
escolar.

O Humberto. [ defimeasn 2ol arte \Mewco, Mastine 2 Rocs, 1968, p.36
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Capitulo I

Reflexiones sobre mi Prictica Profesional desde la Concepcion de Ia

Diidactica Critica

Al llegar a la EBAN una de las primeras reflexiones que llamé mi atencion fue
que el entotno educativo de dicha escuela estaba fundamentado en una educacién
tradicional. Es decir, un modelo donde el maestro es el mntermediario entre el
conoctmiento y el alumno. En otras palabras el maestro es el poseedor del
conocimiento, es quien expone, quien digiere, quien suministra y provee la
informacién de los textos a los alumnos. En este modelo es obvio que el alumno
€s pasivo.

Inmediatamente que empecé a wmpartir clases descubrd que gran parte de los
conocimientos que adquird en el Colegio de Pedagogia eran sélo teoria, asi que de
mi actuar dependia él ponerlos en prictica. En un principio me costd trabajo
reconocerme como educador tradicional. Mediador entre el objeto de
conocimiento, con una cietta jerarquia y una especie de "sabe lo todo". Esta
etiqueta ya estaba implicita en €l sistema escolar. De la cual me fue fundamental
desprenderme, ya que en realidad no posefa tanto conocimiento.

Cabe destacar que fue necesario reconocer mi limitacién humana y hacer saber
en primera instancia que dentro de mi espacio aulico, tanto el maestro como los
alumnos son entes pensantes y que ambos tenemos el compromiso de construir
el conocimento, de descubritlo a través de nuestra practica educativa, en donde
los programas escolares son una guia que nos posibihita la busqueda sistemanca
del mismo. Al respecto Margarita Panza menciona que la didactica parte de una
“reflexion colectva entre maestros y alumnos sobre los problemas que los
atafien, como precedente para la toma de decisiones en el ambito pedagégico, lo
cual imphca cnticar radicalmente la escuela, sus métodos, sus relaciones,

revelando lo que permanece oculto, pero que condiciona su actuacion, su forma
de ver el mundo, su ideologia". >

MPANSZ.Y, Margansd. "Socedad - Bducacdn - Drdicwus”. Yo Fundomentiaon de fn Didictiee. Méxaco, Germka,
1986, p 6O
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Fue asi como empezo a tomar ciertos perfiles mi desempefio profeszonal port un
lado cuestionando todo lo que acontecia a mi alrededor asi como mi propia
practica, analizando las circunstancias y por otro lado llevando a la prictica
propuestas que cambiaban mi que hacer cotidiano. La forma de abordar el
presente serd en un prmer plano ubicar historicamente a la didictica critica,
escudrifiar los elementos que constituyen el proceso de ensefianza - aprendizaje:
la relacion entre el maestro - alumno, la relacion entre contenido - método,
evaluacion y en un segundo plano la relacion entre didictica - curticulum.

A. UBICACION HISTORICA DE LA DIDACTICA CRITICA.

Dentro de la perspectiva de la Didactica Critica los problemas basicos del
docente se encuentran en la escuela y esta a su vez refleja los problemas de la
soctedad ya que la escuela se constituye como un aparato ideolégico que
transmite conocimientos, hibitos y costumbres de una generacién a otra.™

El trabajo docente para ser transformado requiere de una reflexton tanto de su
que hacer educativo como de la institucion en donde realiza su prictica. Esta
reflexion necesartamente tiene que ver con situaciones historico-sociales asi
como la critica a los diversos modelos educativos que ain preextsten en nuestra
contemporaneidad. Los expositores de la Didactica Critica reconocen cuatro
modelos educativos que representan historicamente las caractetisticas mas
televantes de la educacién formal. Mismos que sirven de referente tedrico para el
analists de m1 practica educativa.

5 M. PANSZA, ap. 61, p53.
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1. Didactica Tradicional

Se remonta al siglo XVII coincide con la ruptura del orden feudal, con la
constitucidn de los estados nacionales y el surgimiento de la burguesia. Comenio
postula en su tratado "Didictica Magna" la ensefianza para todos, la escuela
dependeri del Estado, la programacion en detalle de la clase y de 1a wida colectiva
son indispensables, el método garantiza el dominio de todas las situaciones.”

El orden y autoridad constituyen sus pilares educativos de la escuela tradicional,
“Orden que se materializa en el método y que organiza el tiempo, el espacio y la
actividad. Autoridad que se personifica en el maestro, duefio del conocimiento y
del método[...] quien tiene mayor jerarquia es quien toma las decisiones, que
resultan vitales para la organizacibn, tanto del trabajo como de las relaciones
sociales, y el alumno, es el que estd al final de la cadena autonitania, carece de
ns7

poder

El método de Comenio indica con respecto al orden que no se debe de ensefiar
mas que una sola cosa 2 la vez, se debe de domunar una cosa tras otra con orden.
El arte de ensefiar no exige mas que una buena distribucion del tiempo y de las
matertas. La organizacion metodoldgica implica tener el tnismo texto, evitar
aportaciones exteriores y repetir con exactitud la leccién.

El maestro es quien ofganiza el conocimiento, separa, cada una de las partes que
tiene que mculcar, para simphificar la nformacién. Separa y dinge los ejercicios de
forma en que se desarrollen, segin una distribucidn fyja y una graduacion
minuciosamente establecida adaptando el conocimiento a la edad y fuerzas de los
alumnos. El maestro es un modelo, el dominio de los impulsos de la pasion lo
identifica como magstertal. El alumno smta al maestro, se acostumbra a
obedecer, se deja inducir por lo que el maestro ha trazado™

* EZPELETA, Justa. "Modelos Educauves. Nots pam un cuestionamiento®. En Chadernos de Formaadn Docente,
N 13, Méxco, ENEP-ACATLAN, UNAM, 1980, p12

57 PANZA, g dr, p61

3% SNYDERS, Georges. Histong de L Pecugusia Barcelona, Oskos-Tau, 1978, pp 4043



2. Escuela Nueva

Constituye una respuesta a la escuela tradicional. Este mowvimiento surge a
principios del siglo XX. Da un giro de 180 grados y coloca al mifio en el centro
del que hacer educativo. Sus precursores son personajes que tuvieron una ampla
vi516n 2 mediados del siglo XVIII, mias tarde se retomarian sus conocimientos,
los mas mportantes son Rousseau y Pestalozzi, el primero de ellos escribid un
libro trascendental para la educacion titulado "Ewmife” el segundo escrbid”E/ canto
del Cisne” ambos se fundamentan en una teorfa liberal y respeto mutuo.

Nace la teoria evolucidn infantil, se considera el ttempo presente de la infancia asi
como sus necesidades e intereses. La afectividad en el aprendizaje es importante.
Se considera a los nifios capaces de tomar decisiones para su educacidn y su vida,
se posibilitan distintas formas de autonomia, de relacién social y organizacién.”

Fl maestto abandona su afin intelectualista, su mision estriba en crear
condiciones de trabajo para desarrollar las aptitudes de los alumnos, motivarlos,
crear un ambiente de actividad. En contraposicion de la disciplina tradicional se
exalta la liberacion individual favoreciendo la cooperacion y la comunicacion
interaula.®

3. Tegnologia Educativa

Hacia mediados del siglo XX el desarrollo mdustrial en Estados unidos trajo
consigo una respuesta tecnologica en la educacidn que postenormente asumieron
los paises de América Latna. La Tecnologia educativa retoma la tradicion
mstrumental de la didactica, descontextualiza a la educacidn situandola en el
salon de clases como st este fuera un laboratornio cientifico.

Esta educacion se fundamenta en la psicologia conductista de Skinner, para esta
corriente el aprendizaje s6lo se logra a partr de cambios en la conducta
observable del alumno. Las técnicas cientificas de control, observacidn y registro
son llevadas al salon de clases. Al maestro le corresponde llevar €l control de

0 LEZPELE TA, gpar, pl8
WM PANZA opar, pi5



estimulos, seleccionarlos y organizatlos de manera tal que el alumno presente las
conductas deseables. Recompensas y castigos son los ejes estructurales de sus
técnicas. Los objetivos y contenidos de la educacidén estin previamente
establecidos, el maestro no puede cuestionarlos ya que su ocupacién mstrumental
se refleja en el manejo de las técnicas adecuadas para lograr los efectos deseados
en los alumnos. El alumno se convierte en un objeto observable y su actividad
radica en la eficacia que supone un progreso en su aprendizaje.®’

4, Didactica Critica

Del cuestionamiento a los prnapios de los tres modelos anteriores surge la
Didactica Critica. La preocupacion principal de la Didactica Critica es la reflexién
colectiva entre maestros y alumnos sobre los problemas que los atafien, tal es el

caso del antortartsmo, lo ideolégico, el poder, sus propias contradicciones y
conflictos, etc.

Este modelo educativo retoma la dimension histérica y social del proceso
educativo, incorpora elementos del psicoanahisis para sus explicaciones. La
Didactica Critica busca la transformacion de maestros y alumnos a través de un
ptoceso de concientizacion, de reflexion sobre su propio actuar para que
finalmente se construya como un sujeto nuevo o encuentre nuevas alternativas,
nuevas soluctones de su acto educativo.

Es tmportante considerar las propuestas que surgen en México a partir de los
afios setenta como reflexiones e investigaciones untversitarias que responden a
este modelo de educacidn. Una de ellas es el Documento Villacreal, que
fundamenta la creacion de la Universidad Auténoma Metropolitana, "este plantea
el abandono de la organizacion formal de conoctmiento como elemento
estructurador de la ensefianza y eleva a la ensefianza como una mstancia motora
de la produccién y transmisién del saber”.®” Otra propuesta se refiere a los
curriculos modulares que "surgen como producto de la crists del 68, que agudiza
la confrontacién del Estado - Untversidad, y condujo a una teflexidn autoctitica

profunda acerca del papel de las mstituciones de educacion superior frente a la
sociedad global"®

61 . EZPELETA, J. op. av, p.16

&2 PANSZA, Margarita. "Enseiianza modulac™. Hn Perpites Educaarns N® 11 México, CISE, UNAM, 1981, p.10

8 PANSZA, Margante. "Notas sobre planes de estudio y relaciones disaphinanas en ¢} cursiculo”, Fin Pefile
Lducanrvos N°.36 Mésaco, CISE, UNAM, 1981, p 18
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B. Concepcion del Maestro

En la Escuela de EBAN hay vanias formas de concebir al maestro. Aquellos que
consideran al maestro como una petsona que tiene que saber. Los que consideran
que el maestro es el que tiene que cumplir con responsabitidades cotidianas como
pasar lista, exponer clase, entregar planeacién y asistir los dias que le
corresponden. El maestro que dicta ¢l conocimiento, examina a los alumnos y da
validez a sus respuestas. El maestro que es respetado por todos y amado por los
alumnos, el que todo lo sabe y en nada se equivoca. El que asiste a las juntas, da
respuestas y propone soluciones.

En la EBAN la concepcion del maestro corresponde en su mayoria a un modelo
tradicional donde el orden jerirquico y la autotridad son los elementos principales
que definen al maestro. Al hacer la critica de la escuela tradicional Margarita
Panza menciona que "el orden se matenaliza en el método que ordena, tiempo,
espacio y actiidad. La autondad se persomifica en el maestro, duefio del
conocimiento y del método”. #

El Maestro, para los alumnos, generalmente es aquel que les indica qué hacer,
que les dice lo que van a conocer dentro del curso, los alumnos esperan que se les
ordene como tienen que proceder. Recuerdo que cuando preguntaba a mus
alumnos de apreciacidén musical que escogieran el método para trabajar en clase o
que comentaran lo que significaba la musica para ellos, el sidencio era
contundente podria durar de uno a varios munutos esperando algan comentario o
respuesta hasta que finalmente alguien decia que la musica le gustaba y que el
modo de trabajar lo tenia que elegir yo. Asi que mi meta principal desde entonces
era encontrar el didlogo con mus alumnos y que ellos se descubrieran como entes
pensantes y transformadores de su propio aprendizaje.

Quiero mencionar que tanto alummnos, maestros y autonidades esperan que los
docentes de nuevo ingreso trabajen de una forma simidar a la que existe en la
escuela. Por supuesto esto me ponia en una disyuntiva, con la cual dia con dia
tenia que luchar para concebirme como persona, con convicciones propias y
nuevas, por supuesto con crrozes, con facultades, con responsabilidades.

“ ihidern., p53
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Siendo una Escuela de Belias Artes compete un compromiso cultural dentro de
la comunidad en que estamos mmersos, es decir, tenemos que preguntarnos
¢Qué tipo de cultura manifestamos dia con dia?, ¢Cémo nos manifestamos
artisticamente?, sCuales son nuestras manifestaciones culturales?, JCual es la
expreston cultural de los alumnos a los que atendemos?. ¢Si estos sélo repiten o
hacen lo que los maestros les ordenan o si son capaces de expresarse ast
mismos?. Segin mu apreciacién la escuela carece de estimulos para el desarrollo
artistico, tales como expresar pensamientos y sentimientos en completa libertad
los cuales sean afines a los futuros actistas. Aan mas como adquirir las técnicas y
herramientas que nos permitan llegar a crear una obra artistica st no practicamos
la ibertad de expresion.

Para romper con este modelo tradicional y concebirme como profesor critico, fue
en primera nstancia no creermme el papel de autondad intelectual. Respetando las
opimones de mis alumnos, haciéndoles ver que ellos tienen en si su propia
sabiduria asi como también pueden construir un saber, a través de sus
experiencias, de sus criticas, de su razonamiento, de sus lecturas, de su
experimentacion, en fin una serie de actividades que con mi ayuda como
profesort, asesor, coordinador y humano, podriamos lograr.

Mi concepcion de maestro a la cual trato de ser fiel y me esfuerzo por lievarla a
cabo entra dentro de la didictica critica, en la cual, tanto, maestros y alumnos
tienen que recuperar el derecho a la palabra y a la reflexidén sobre su actuar
concreto, asumiendo el roll dialéctico de la contradiccion y el conflicto, siempre
presente en el acto educativo y recuperar el valor de la afectividad.

“ihidem., p.62




C. Concepcién del Alumno

Los alumnos como mencioné anteriormente esperan que, €l que ensefie y realice
toda la actividad intelectual sea el maestro. Para lograr una idea mis clara y
objetiva de lo que realmente opinan los alumnos sobre su papel como alumnos y
el papel del maestro, realicé una encuesta a los alumnos de nuevo ingreso sobre
sus expectativas con relacion al estudio de la musica, lo que representaba la
EBAN para ellos, su concepto de maestro, alumno y la relacién ensefianza
aprendizaje.  En esta encuesta la mayoria de los alumnos convinieron en el
sigutente punto: los alumnos son petsonas que obedecen, que deben respetar,
que aprenden y que adquieren conocimiento transmitidos por los maestros.
Segun Freire en Pedagogia del! Oprimide. "Los educandos son los que reciben
pacientemente, memorizan y repiten, en donde el anico margen de accion que se
ofrece a los educandos es el de recibir los depdsitos, guardarlos y archivatlos.

Margen que sélo les permite ser coleccionistas o fichadores de cosas que
: 66
archivan”.

No solamente porque yo me concibiera como un agente de cambio mis alumnos
ithan a cambiat su percepcion de maestro y alumno. En realidad, es en la medida
en que ambos actuamos como podemos transformar nuestra practica educativa,

y2 que conctbo al maestro y al alumno como entes transformadotes de su propio
aprendizaje.

He observado que los alumnos, cuando van adquirtendo conciencia de si mismos
empiezan a poseer clerta autonomia, buscan mformacion sobre el tema al que
nos referimos o mayor mformacién sobre 1o que escuchan en los recitales, sin
necesidad de que yo establezca como tarea dicha actividad. Algunos se muestran
mas sociables, otros manifiestan con mayor facilidad sus ideas y sentimientos,
otros se muestran reflexivos, unos mas se muestran apaticos.

Algunos comentarios que surgteron después de asistir a recitales se manifestaron
en el boletin musical He aqui algunos ejemplos:

% FREIRE, Paulo. Pedugogir sl Opremmea, México, Siglo X1, 1970, p 72
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Genaro. La guitarra en el mundo con el guitarrista Francisco Rago Ruiz, "Fue para mi un

descubrimiento conocer este nuevo lenguaje guitarristico de la miisica contemporinea. No es de
mi total predileccion dado que no entiendo completamente la misica de este género af hacer
irregular la armonta, el ritmo y la melodia... Yo salf del concierto formulindome alounas dudas,
GComo obtuvo él interprete sus partituras?, ;Qué nos propone al pablico con ese vije a fravés
de este fin de siglo por todo ef mundo embarcado en su guitarra?, sporqué ne un japonés viene a
[0carnos su musica y ¥n mexicano va a locar nuesira misica a Japon?, squé significado ltiene
para una mexicano locar la miisica en ¢l extranjerod. Entonces en este munde globalizado toda
la miisica sea el lugar, tiempo, forma que se haya escrito o tocads, jliene la misma validezs.

Saul Cors de la Escuels Ollin Yolistti y Or nfinica del Conse

Miisica. "Esta presentacion de Carmina Burana para mi fue genial ya que es una obra gue
para ¢ecutarla exige vartos aspectos; lanto corales como instrumentales y que solo algunos
directores saben lomar en cuenla para darl la intencion y la interpretacion que tal obra merece
y gue Orff guiso reflejar al componerla. s una obra que bien vale la pena disfrutar y ver
repetidas veces ya que estos "cantos profanos para solistas, coros, instrumentos y escenas de
acomparnamienio”’ {como denomind ef mismo Orff a sus Carmina Burana) son unas piezas que
aungue exigen virtwosismo de sus intérpretes son miwy Jdciles de comprender pues, bisicamente se
componen de formas binarias y ternarias y strven para desarrollar ef sentido auditivo pues fdcil
distinguir la linea melodica de cada lesitura que se scparan solo por espacios de lerceras, ademds
de comenzar a distinguir ¢l timbre de cada lesitura, un cjemplo fue el poder distinguir los
contratenores que cantaron en el coro con las contralios. A parte de los puntos seitalados
anteriormente, ¢s una obra cuya temdiica es muy inferesanie y que pocas veces podemos conocer
de una obra.
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D. Relaciéon Maestra - Alumno |

El maestro es el personaje mas importante dentro del proceso educativo para la
Escuela Tradicional, posteriormente lo fue el alumno en la Escuela Nueva, los
medios cobraron importancia en el auge de la Tecnologia Educativa y finalmente
ahora los estudios de la Didictica Critica se centran en la relacién maestra -
alumno.

Del vinculo que establecen el maestro y alumno depende el tipo de aprendizaje
y conocimiento. Ya que el conocimiento va implicito en el método. Es deciz, que
también aprendemos de nuestras pautas de conducta y es lo que mayormente
hacemos en forma mconsciente. "La interaccion de profesores y alumnos y el
modo como se relactonan los sujetos, es el medio de transmsién de contenidos

culturales y de mensajes sociales no expresados”.

Para lograr comunicarme con mis alumnos lo primero que tuve que hacer era
cambiar todo aquello que estableciera una relacién jerirquica entre ambos.
Buscando siempre una relacidén de pares, lo primero que hice fue cambuar el lugar
de las bancas. La alineacion de filas frente al escritorio marca una relacidon
disciplinaria de poder, lo que Foucault llama microfisica de un poder celular® Mi
relacion autortana implicita en el sistema escolar iha cambiando conforme los
alumnos observaban que la clase era mas "abierta" me decian algunos. Era
comun que pidieran "disculpas o permusos” de los cuales me tuve que deslindar,

dejando que ellos decidieran y se comprometieran con lo que realmente querian
hacer.

Otro elemento importante de sefialar es que la interaccién educativa desde la
dtdéctica critica no se concibe como indvidual, maestro - alumno, sino grupal es
una interaccidén entre personas, en la que maestros y alumnos establecen diversas
interacciones. El maestro se manifiesta como coordinador det grupo pero a su

vez aprende de cada uno de sus alummnos, asi como cada alumno aprende de sus
compafieros y del maestro a la vez.

¢ PEREZ Juirez, Esther C. "Probleminca general de la didicnca® Ba Fundamentucon de ba Diddcirca Méxco,
Gerika, 1986, p. 93
&8 FOQUCAULT, Michael. If':\grér‘y Causttgdr, Méwco, Sty‘{ca NXI, 1970, pp 145-133
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A continuacidn describo una clase a manera de didlogo para que se puedan
apreciar los elementos antes mencionados.

Profra: Me gustarfa conocetlos un poco mas, que me hablaran de sus
gustos, ¢qué es la misica para ustedes?. Me gustaba la misica popular,
tocaba en un grupo de musica folclorica, posteriormente me interesé mas
la masica clasica. Recuerdo que estudié en la Escuela Superiotr de Musica
Jazz, pero éste no me gusto. En fin a lo que voy es que cada uno de
nosotros identifica la misica que le gusta y la que no le gusta. Vayan
nombrando sus preferencias y rechazos, yo los escribiré en el pizarrdn.
(Las respuestas se enunciaron y se escribteron en el pizarron existiendo asi

dos listas).
Preferencias Rechazos
Blues Tropical
Pop Balada
Clasica Ranchera
Rock Moderna
Jazz Nortefias

iMuy bien!, ;qué creen que signifique estor

Estudiante: Pienso que la mayoria de los que estamos aqué lenemos gustos diferentes.
Estudiante: Que es una forma de conocernos

Profra: Piensan que esto es bueno o malo

Estydiante: Qué es bueno, porgue hay gran cantidad de midsia que reflga la
personalidad de cada uno de nosotros.

Profra: ;Qué es musica?

Estudiante: Algo que nos gusta, que es agradable al oido.

Profra: Pero si a mi no me gusta el jazz, no me es agradable, ses musicar.
Estudiante: $i

Profra: Entonces algo le falta a la definicion de mudsica. (Me dityjo hacsa la
grabadora y pongo un fragmento de misica contemporinea), ¢les gusta
este tipo de musica?

Estudiantes: (5, iNo! (Algunos alumnos se muestran pensanvos)

Profra: Algo le falta a la definicion de su compaiiero para expresar lo que
es musica. Algo mas general y no tan subjetivo. La musica no puede ser
algo que a unas pocas personas les guste, necesita abarcar todo tpo ©
genero de musica que escuchemos.

Estudiante. En el kbro de teoria de la misisica se menciona que la miisica ¢5 el arte de
expresar o promover emociones medianie una combinacion melodiosa y armonioia de
sonidos. Cualguter sonido agradabie.
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Profraz Hagamos un ejercicio. Nosotros fuimos contratados para
musicalizar una pelicula de terror. Saquen sus instrumentos.. cqué
podemos hacer?.

Estudzante: Necesitamos un libreto

Estudiante: Podemos hacer un pasaje misterioso, con sonidos muy suaves y prolongados,
lo pueden bacer los alientos ¢ las voces, sssssssss, Tummmn, algunos sonidos inesperados.
(Se escuchan golpes en las bancas)

Estudiante: Después de un silencio, un fuerte sonido, como en espera de algo, o como si
Juera un susto. (Después de haber algunos otros ejercicios y proposiciones se
logro algo satisfactorio).

Profra: Recuerdan las definiciones de musica que mencionaron sus
compafieros anteriormente.

Estudiantes: $¢

Profra: Es posible que el libro que consulto su compafiero, ya halla sido
superado por la propia musica. La musica para peliculas como el ejercicio
que acabamos de hacer, utiliza sonidos estridentes y a veces no tan
agradables. Es dectr, que en la medida en que se van descubsiendo nuevas
formas de expresion en el mundo artistico se van redefiniendo estas
estructuras. En otras palabras, si las cosas cambian, como lo han hecho a
través de la historia, también lo haran las definiciones. Es posible, por
tanto, que nosotfos en un futuro no muy lejano tengamos que definir
constantemente nuestro que hacer creativo.

La situacidn grupal es una experiencia multiple ya que el idividuo no solo
adquiere aprendizajes intelectuales relacionados con el objeto de conocimiento
sino que, ademas, tiene la oportumdad de sostener una confrontacion con sus
marcos de referencia. Esto le permite rectificar o ratificar constaniemente sus
propios fundamentos teéricos, advierte las contradicciones de sus propias ideas.”

%2 Thidem.
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E. Relacion Contenido - Método

En la EBAN lo primero que hacen las autoridades es proposcionar a los maestros
de nuevo ingreso el programa de estudio que tienen que seguir para impartit su
clase y peditles el desglozamiento de este programa. Es decir, la planeacion de los
contenidos con actividades y fechas respectivamente. Se puede observar con éste
hecho que los contenidos estan previamente establecidos y legitimados con
anterionidad, se les considera como algo acabado y estatico. En este sentido el
maestro y su actividad educativa queda relegada a la de reproduccion de este
saber. Desde esta perspectiva existe una separacién entre la teotia y la practica.

La Didactica Critica propone la interaccidn constante entre teoria y practica para
la aprehensién del conocimiento, ya que este se construye a través un proceso
dialéctico. El pensamuento y la accidn se entrelazan dialécticamente en busqueda
del significado al tespecto menciona Freire. "La educacién es comunicacidn, es
dialogo, en la medida en que no es transferencia de saber, smno un encuentro

entre sujetos intelectuales que buscan la significacién de significados".™

Para lograr esta meta realicé una serte de actividades en conjunto con mis
alumnos, para conocer el mundo de la musica, algunos contenidos de la
asignatura y asi construir mediante este conocHmiento nuevos CONCEPtos ¥
actividades. El resultado de este trabajo conjunto logrd que nuestros lazos
afectivos fueran mas cercanos, se propiciara un ambiente de mayor confianza y se

crearan diversos productos de aprendizaje: clase extra escolar, boletin musical, antologia
anditiva.

T PAULO, Preire. gExtension o Comuntcacon, México, Siglo XXI, 1998, p 79
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1. Clase Extraescolar

Es fundamental vivir una experiencia para conocetla como tal. El estudio de los
contenidos a los que se refiere el programa de apreciacion musical (sonido,
musica, mstrumentos musicales, grupos musicales, formas musicales, tipos de
conjunto etc.) me parecia que no podian ser comprendidos si los alumnos no los
petcibian en su actuar, en el campo de trabajo del musico. Pasar de la musica
enlatada a la misica “viva". A esta acttvidad la denomine clase extraescolar. Salir del
espacio aulico y vivir una experiencia real, la tarea grupal conststié en asistir una
vez al mes 2 un concierto, compattir la experiencia y analizar los datos, esto por
supuesto no esta contemplado en los planes y programas de estudio.

Al asistir al recital los alumnos llevaban preparado un tema de observacidn ya
fuera la clasificacion de mstrumentos, la interpretacion, el escenario etc. Cada uno
de ellos buscaba informacion sobre el tema o lefan el texto que yo les sugeria v
presentaban su respectiva ficha de trabajo. Al Hegar a la clase en el aula hablamos
de lo acontecido relacionindolo con los contenidos programados, analizado la

actividad asi como fuentes consultadas: folletos, programas de mano, revistas,
libros.

Hay que mencionar que hubo varios problemas para Ia tealizactén de dichas
visitas a los recitales, uno de ellos fue la resistencia de algunos alumnos por asistir
a algo completamente desconocido para ellos, algo externo y ajeno. El costo de la
entrada era algo que no todos podian solventar, estas actividades se realizan
comunmente en el centro de la ciudad lo que smplicaba transportarse de polo a

polo. Sin embargo, el entusiasmo de la mayoria de los alumnos hizo factible esta
tarea.

Por otro lado wstitucionalmente algunos maestros v ditectivos veian esta
actividad como perdida de tiempo y descwdo de sus matenias. Al contemplar que
en realidad ofrecia a los alumnos nuevos conocimientos, emotividad y superacidon
académica este proyecto fue aceptado y apoyado no solamente en la EBAN smo
también en otras escuelas como la EBA de Tultepec, quienes conciben esta
actividad necesaria dentro de su curnicula.

El conocimiento no es algo establecido sino algo real que puede transformarse
en la medida en que actiian los seres, pronuncian ¢l mundo circundante y le dan
significado. A su vez el hombre se presenta como ser creativo. Descubrir,
observar desde afuera en la absorcidn pasiva de los acontecimtentos no cs
suficiente para la educacitn. La csencia de la educacion segiin Fretre os la prictica
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reflexidn. "la existencia, en tanto humana, no puede ser muda, silenciosa, ni
tampoco nutrirse de falsas palabras sino de palabras verdaderas con las cuales los
hombres transforman al mundo. Exustir, humanamente, es "pronunciar” el
mundo, es transformarlo. El mundo pronunciado, a su vez, retorna
problematizado 2 los sujetos pronunciantes, exigiendo de ellos un nuevo

pronunciamiento®.”

2. Boletin Musical

El descubrimiento de los fenémenos musicales dentro de una realidad objetiva
nos llevaba a reflexionar sobre los acontecimientos y consecuentemente sobre lo
que plantean los textos. Algunos de los resultados que pueden observarse tras la
experiencia real, son que se estudia al fendmeno musical como un todo y que se
pueden percibir diversos fendmenos a la vez. Por ejemplo: las circunstancias
sociales e histOricas en que se da el recital, la influencia emotiva o reflexiva que
impulsa al cambio de actitud a los alumnos ante el estudio, las interpretaciones
diversas sobre un mismo fendémeno musical etc.

Al compartir la experiencia del recital y al haber profundizado sobre los diversos
temas se detecté la necesidad de una fuente de comumicacidon escolar. Algun
espacio que diera a conocer sus reflexiones, que sirviera de vinculo informativo

con ottos grupos v en donde se informari sobre las actividades artisticas que
ofrecian las diversas instancias culturales.

El espacio conquistado dentro de la escuela para este proyecto fueron las
ventanas que estan ubicadas frente a los salones de musica. Cada mes después de
analizar la informacidn en clase se elegian los mejores trabajos para exponerlos
en este lugar, también se informaba a la comunidad escolar de las diversas
actividades culturales que se realizan en los mudltiples escenarios artisticos del D.F.
y el Estado de México. Le denomuné boltin musical desde entonces dicho lugar
también es utihizado como medio informativo y de divulgacion, tanto alumnos
como maestros y alumnos vierten en él, sus mquierudes, avisos, puntos de vista,
comentanios, frases expresivas, etc.

P FREIRE, op ar. p100



62

Algo que quiero afiadir, es que cada grupo es independiente de otro, que cada
uno tiene su propio ritmo y sus propias cualidades y formas de entender el
aprendizaje. Menciono esto porque en mi experiencia docente observé que la
misma actividad escolar sé manifesté de forma notablemente incongruente en los
dos grupos que tuve a mi cargo. Uno de ellos logro profundizar sus
pensamientos ¢ ideas a través de la palabra oxal y escrita, mientras el otro no
podia expresarlos en forma tal 0 en caso de hacedo era con gran dificultad.
¢Como expresar por escrito mi experiencia? , Me preguntaban algunos alumnos,
¢Coémo empiezo a escribir?. Me preguntaban otros.

Por lo que concluyo que hay que ponmer especial énfasis en las cualidades y
caracteristicas de cada grupo, con el fin de proveerles las herramientas que cada
grupo necesita. Ademas; estoy convencida que éste es un problema que atafie no
solo a mus alumnos, sino a nuestra educacion en general, una solucidn que
pudimos dar al respecto los maestrtos de la academia de musica fue la de crear un
Taller de Redaccion para contnbuir en el desarrollo de esta formacion. Este taller
estuvo a cargo de Lucia, una de las profesoras de Danza quién por sus
conocirmientos en el arca periodistica aporté éste apoyo a las necesidades
escolares, lamentablemente no se ongind nada mas que una sola sestén.

3. Antologia Auditiva

Un problema que atafie en poncipio a la asignatura en estudio es el conocimiento
de la musica a través de su medio transmisor acistico (voz, instrumentos
musicales) y de tiempo. La musica se transmite a través de los somdos, su forma
objettva son las ondas sonoras que viajan en el tiempo. :Coémo conocer la
musica?, JCOmo conocer una expresion auditiva sin ser escuchada?. Para tal
efecto se cteo una antolygia auditiva, en la cual se conformaban una sere de
ejemplos audittvos en cuanto a la apreciacidon musical se refiere, descobo a
conunuacion este proceso.

En un prncipio las mvestigaciones que se realizaton en grupo fueron trabajos
escolares sobre el tema de clase. Posteriormente se fueron transformando en un
compendio de mformacidn. Como resultado del entustasmo por crear un trabajo
grupal v orentar las diversas acuvidades, me surgtd la tdea de elaborar una
antologia auditiva.
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De esta idea surgieron dos trabajos, uno correspondiente a un trabajo final
grupal en donde cada uno de los participantes aporté informacion sobte un tema
y su respectivo ejemplo auditivo. Conjuntamente se realizo la revision del trabajo,
se leyeron los textos, se realizaron algunos cambios de redaccion ortografia, un
peologo  y una conclusién sobre el contenido y la forma del producto final.

El otro trabajo lo realizé retomando todos los elementos musicales vistos en
clase aunque no estuvieran previstos en los planes y programas. Rescatd toda la
mformacion vista en clase, observaciones que hacia al grupo e mnvestigaciones
mis profundas sobre cada tema, finalmente elabord un texto informativo con
cuadros sinépticos de cada una de las formas musicales de la misica occidental
coordmado con los ejemplos audibles.

En suma tanto maestra como alumnos, elaboramos un material que representa la
construcciéon de un saber musical, la conjuncidn de nuestros esfuerzos por
descubrir el mundo musical y el resultado o producto de una actividad
cognoscente. Es asi como se fueron perfilando las diferentes problematicas y
saluciones que se abordaban al ir construyendo un conocimiento musical que
tomaba como guia los contemdos de los planes y programas de estudio
propuestos por el Departamento de Educacion Artistica. Actualmente exsste la
iniciativa en proceso de un proyecto para crear una fororeca que satisfaga las
necesidades minimas de consulta e informacion para los alumnos y maestros.




F. Evaluacion

Tomo como referencia los conceptos de evaluacidn y acreditacion que sustenta la
didactica critica. Para esta corrente educativa la acreditacién se refiere a los
aspectos mas concretos con aprendizajes planteados en los planes y programas
de estudio que tiene que ver con los resultados o productos terminales. La
¢valwacidn constituye un proceso mas ampho, complejo y profundo, que abarca
todo el acontecer del grupo, lo que afectd en su proceso de ensefianza
aprendizaje, la manera de como se ongind, lo no previsto en los planes y

programas etc.”

La evaluacién que efectué en el curso comenzd desde el momento en que fud
cuestionando a los alumnos sus conceptos de maestro, alumno, la relacidn de
éstos, sus formas de estudio. La confianza que poco a poco me fueron
mostrando dio pauta una mejor participacion. Al final de cada tema, o al termunar
un cicle de exposiciones se emprendia una platica sobre los resultados obtenidos
individualmente y en grupo. Cada uno de los participantes del curso exporiia la
forma en que habia desarrollado su aprendizaje, como resolvia los obstaculos, st
habia colaborado con el trabajo en grupo y con su propio aprendizaje, hacia
observaciones sobre el avance del grupo en general, también hactan sugerencias
para resolver los problemas grupales e individuales, en ese momento me
evaluaban como profesor. Finalmente yo daba mi apteciacion evaluativa de lo

realizado en el curso y lo que percibia de cada uno en cuanto al desarrollo de su
aprendizaje.

Umido a este proceso realizaba la acreditacidn, cada semana me entregaban una
ficha sobre las lecturas realizadas del tema en cuestdn. Consideraba sus
participaciones en clase, sus trabajos extras sobre alguna investigactén que
realizaban acerca del tema e wnpulsaba a que leyeran otros textos o que se
informaran de otras fuentes. Se realizaron trabajos de exposicion, en ellos podia
observar quienes se comprometian mas con el estudio y me daba una pauta para
saber la profundidad del manejo de la nformacién que tenian. Otro elemento de
acreditacion fue el trabajo en conjunto que realizaton al fmal de afio al reunir
toda su mformacion sobre los temas vistos.

2 MORAN, Oviede Porfino, "Propuesta de evaluacdn v acreditacidn del proceso de enseflanza aprendizage enla
penpectivi de 1n didactics critica”™. FBn Operaticidad de lo didicnes, Méaco, Gerika, 1986, pp 110-111
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G. Relacion Didactica Curriculum .

En la practica docente existen factores que trasctenden el aula y que tienen que
ver con la institucion y el entorno social. Uno de ellos es &l plantearmento de los
planes y programas de estudio, otro los conceptos de ensefianza - aprendizaje que
sustentan la educacién, conceptos de ciencta, hombre, telactdn universidad -
sociedad.”

Algunos elementos que no son vistos por la mayoria de los maestros en la
EBAN es la necesidad de ubicar cada una de nuestras asignatusas con relacién a
las otras, clatificar la importancia que tlene en la formacién general del
estudiante. Inclusive no le damos el valor real que tiene la elaboracién de un
programa de estudio. Se puede percibir que el programa en la EBAN es visto
como una carta descriptiva, ya que lo que mteresa a nuestros directivos es que
entreguemos una planeacién especificando objetivos, temas, actividades apoyos
didacticos y las formas de acreditacidn con sus respectivas fechas de realizacion.
Para lograr el mejor entendiemiento de los planes y programas de estudio
aproveché el momento de crisis en el Departamento de Educacion Artistica del
Estado de México para trabajar con mis compafieros maestros una nueva vision
de estos planes y programas e incorporados a la EBAN.

En este sentido la didactica critica propone que los programas de estudio sean
un engranaje de todo lo que constituye el plan de esmudios, propuestas de
aprendizajes minimos que el estudiante debe alcanzar en determinado tempo. Es
una herramienta para un aprendizaje en constante transformacidn, no acabado ni
definitivo, debe ser flexible y dinamico ante las necestdades presentadas por el
trabajo grupal.”

Un punto importante a destacar es que en las EBA'S se presenta cotndianamente
un descontento notable en los maestros, propiciado por la mestabihdad de los
niveles cducativos, por la falta de objetvidad y actualidad en los planes y
programas, por la falta de apoyo y recursos para las escuelas, por los salanios no
compatibles con los niveles de ensefanza, por la pasiidad que existe en las
autoridades para realizar acciones coaccionar con otras instancas educativas o

™ Porfirio Moran Oviedo, "Instrumentacdn didactica" en Fundumentaadn de Lo dediiece Ménico, Gernka, 1880, p
151
TV Liddern . 162
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culturales a fin de fortalecer los lazos y las actividades artisticas, ademas de los
problemas que enfrentan los alumnos con relacién al servicio social y de
titulacidn y que esto a su vez no es compatible con la bolsa de trabajo, asi como
cambios administrativos y problemas de otra indole. -

A peticion del jefe de Departamento de Educacion Artistica las diversas
academuas nos encontramos construyendo propuestas curriculares. La atmésfera
que reviste 2 la EBAN es por un lado de apatia, la incredulidad y la indisposicion
de algunos maestros, por otro lado el confrontamiento de ideas y conductas
toxicas entre alumnos, maestros y directtvos.

Ante tales circunstancias, presenté a la academnia de musica un plan de trabajo
para analizat los programas de estudio. Con la idea de que estuvieran mis acordes
al momento social e histdrico que estamos viviendo y que de alguna manera
dieran soluciones a la problematica actual. Elaboté mapa curricular que nos sirvid
de guia para explorar nuestras posibilidades como escuelas, posteriormente
elabore un esquema con 8 ejes de analisis para conocer mis a fondo nuestras
asignaturas y emprender ¢l trabajo de algunas propuestas. Estos ejes fueron los
siguientes. 1. Caracteristicas del curso, 2. Caracteristicas de los contenidos
basicos, 3. Relacion curricular de la materia con otfras, 4. Vinculacion de la
materia con la realidad, 5. Propdsitos, 6. Contenidos, 7. Bibliografia y Audiografia
y 8. Evaluacion (Ver cuadro 1).

En nuestras primeras juntas de trabajo logramos comcidir en que la problematica
no sdlo era con respecto a los programas y sus contenidos, sino que las metas
establecidas por el Departamento de Educacion Artistica no estaban acordes con
lo que cada EBA podia absotber. Por ejemplo, se pide una meta limite de 40
alumnos mscritos en el mvel Técnico donde en los salones sélo cabe 20. Un
limite de edad de 20 afios cuando la mayoria de los alumnos que se interesan por .
ingresar y los que msisten en termunar sus estudios son de un promedio de 30 a
40 afios. Se pide como meta prncipal la de formar instrumentistas, cuando la
mayoria de los aspirantes se interesan por mejorar su situacion laboral lo mas
rapido posible, ya sea trabajando en la docencia, en grupos versatiles u otros.
Solo uno o dos alumnos logran interesarse por la carrera profesional como
instrumentistas, en dado caso prefieren cambiar de escuela y prosegur sus
estudios en la Escuela Nacional de Musica de la UNAM o en el Conservatorio de
Musica.




Cuadro 1

PLAN ESPECIFICO DE TECNICO EN MUSICA

ACTUALIZACION SECUENCIA
PRESEN- | CARACTERISTICAS | CARACTERISTICAS RELACION VINCULACION PROPGSITO AREAS DE CONTENIDOS | BIBLIOGRAFIAy | EVALUACION
CURBO TaCICHN DEL CURS0O DELOOS CURRICULAR CON LA ESTUDIO AUDIOGRAFIA
COI*{TENDOS DELA RELALIDAD
BASICOS MATERIA
CON OTRAS
ENTONACION
SQLFEO RITMICA
I-¥I LECTURA
AUDICION
TEORIA
TNSTRUMENTO TECNICA
PRINCIPAL LECTURA
INDIVIDUAL PIEZAS
[-¥1 INTERPRETAC.
INSTRUMBNTO TECNICA
PRINCIPAL LECTURA
COLECTIVA PIEZAS
I-V1 INTERPRETC.
Apoye a Asignatura del Analizen en ur ler Artecedente Actualiza Aprender 8 Contem scnots, Aarbn Colplan. 25% Audicidn
APRECIACION ORIVE ez som oo Tée Mas plano ¢l contexte Histonadels | constantemente ls escuchar las TECRIA Cualidl / sonido, Rogers Aher 25%
MUSICAL bibliogsaf | es ¢l ler acercamiento | secio-histéneo de In | Misice, soporte | informacién vista diversas AUDICION Element/ Misica, | Federico Virela | Trabajos escritos
(-0 is el mundo socyal - misica ¥ e un 2do contexmusl d¢ | enlos comtenidos | manifestzciones PRACT ESC Tipos de misics, Murray Shafer 25% de
sudiograf | audwvo de lamisica | plano laestructra | Bolfeo, Tec Voo | com las précucas | sonoras, y conooer Comuntos Instru {  Colece Deutache { Parucipaciénen
s Inatrumento profesionales ¢l campo Orquests Grammphon Word clase
profestonal Texturas Formas Clasiscs 25% Préct Esc
HISTORIA TECRIA
DELANUSICA AUDICION
UNIVERSAL INVESTG
1
ARMONIA TEORIA
1-1v AUDICION
TECHKICA TECNICA
VOCAL AUDICION
1-d LECTURA
TECNICA TECNICA o
VYOCAL AUDICON ~¥

[-1¥

PIEZAS
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Tras el plan de trabajo para analizar y elaborar una propuesta curricular, logramos
distribuir un trabajo, en la cual cada maestro deberia hacer una propuesta sobre la
materia a su cargo, asi como hacer propuestas conjuntas en aquellas matetias
donde varios maestros daban una sola asignatura, tal es el caso del instrumento.
Esta tarea dio como resultado el analisis de 2 asignaturas de interés global

instrumento (piano y guitarra) y solfeo, las analizamos meticulosamente, no todos
los maestros participaron.

En mi mntencién de aportar elementos que integraran en los planes y programas
actividades con estrecha relacidn a la investigacion y el campo de trabajo de los
futuros egresados presenté tres propuestas, de las cuales Apreciacion Musical y
Didéctica Aplicada a la Misica foeron aceptadas por las academias de la EBA'S.
Mientras Clase Colectiva del instrumento no fue aceptada. Menciono a continuacién
alguna de sus caracteristicas principales.

1" Apreciacion musical que contempla la audicién como base del estudio musical,
apoyada por la antologia audittva antes descrita. Visita a espacios culturales en
donde los alumnos podrin percibir el campo labotral de su profesién.

2° Didictica aplicada a la misica esta asignatura es de nueva creacion en ella
propongo el estudio de la didictica en el campo musical, el estudio de dinamicas
y procesos de aprendizaje aplicados en actividades musicales.

3° Clase colectiva de instrumento princdpal, esta aborda el aprendizaje desde una
perspectiva grupal, tal trabajo lo realizamos en la EBAN algunos maestros,
agrupando a los alumnos de clase indvidual de instrumento (canto, violin y
guitarra) y realizamos diversos proyectos musicales, tales como el trabajo de la
técnica en el instrumento, improvisacion, lectura a primera vista, repertorio,
presentaciones etc.

Este trabajo atin no esta concluido, es un proceso en el cual lo mas relevante ha
sido el rompimiento de un circulo vicioso, donde existe displicencia y falta de
interés por los problemas institucionales. También hay que destacar que la
comunicacion entre maestros en lo tocante a su que hacer educativo se ha vuelto
mas fructifero. Se ha reconocido la importancia que tiene la relacién hornzontal y
vertical de las asignaturas para la formacion de los estudiantes, se han puesto en
tela de juicto asignaturas como historia de la musica occidental, analisis musical y
que auan siguen en estudio.
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Conclusiones

Las EBA'S han tenido dentro de su proceso histérico etapas de cambio en las
cuales ha sido necesario tener en cuenta la praxis del maestro y el alumno. Esta
interaccién hace que ambos entes independientes sean capaces de transformar
su propio aprendizaje, si en la dindmica de los cambios mstitucionales el docente
y alumno toman en cuenta su caracteristica transformadora, y hacen uso de sus
habilidades pueden crear para si mismos mejores niveles de vida en tommo 2 su
calidad educativa, artistica y cultural.

Otro punto es que al cuestionar los contenidos con relacion al campo laboral se
logra esclarecer el vinculo entre lo escolar y lo comunitario. Por ende se logra un
mejor aprovechamtento de la actividad escolar. También es tmportante tomar en
cuenta que en la clase de Apreciacion Musical en los contenidos se debe poner
en prictica precisamente la habilidad auditiva, tener libre expresion de ello y
analizar esta actividad con lo que otros oyen o con la mformacion que se tiene de
los temas.

Tampoco hay que olvidar que es importante el uso de la informacidn sobre
grupos de aprendizaje ya que esto produce satisfaccion al resolver problemas de
integracidn, de compromiso, de coordinacion, de liderazgo, fomenta la sensacion
de pertenencia y favorece la concepcién de las tareas. Esta actvidad favorecera
los lazos entre taestros y alumnos dentro de la EBAN lo cual contribuira en el
desarrollo y superacton mstitucional. Para que esta actividad logre esta meta en
primera instancia Jos maestros tendrian que experimentarse como mntegrantes de
un grupo de aprendizaje y conocer las técnicas en una vivencia concreta a través
de un curso de formacidn pedagogica. Posteriormente aplicar estos nuevos
conocimientos en su practica escolar utilizando  observacién como una
herramienta indispensable para el desarrollo de su espititu cientifico. Es necesatio
que sea lo mas objetiva postble deslindando sentimientos y emociones.

Fimalmente hay que considerar que la mvestigacion en la docencia es basica, esta
permite fundamentar cada una de las actwidades como maestros y da pauta a que
los alumnos refuercen sus conocimientos con otros elementos no vistos en clase.
Es un elemento que siempre debe de estar ligado a la docencia, ya que sin ella ¢l
conocumiento se estanca y perece. Se deberia considerar siempre que los planes y
programas de estudio son solo una guia, para el aprendizaje, que la accion
cducativa lgada al espintu cientifico y busqueda de informacidon hace que éstos
sc transformen dia con dia.

L
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