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"Los Museos surgen primero como gabinetes en los palacios reales de la
Nueva Espafia. Durante el periodo independiente se heredan los valores de la llus-
tracién Francesa y nace el Museo Nacional.

En época de los Habsburgo se abren el Museo Publice de Historia Natural, Arqueo-
logia e Historia, ademas de las Galerias de Pintura y Escultura de la Academia de
San Carlos. En €l primero se podian apreciar elementos formativos de la Historia
de México, mientras que en la coleccion de San Carlos, se tenian objetos Utiles para
las practicas de los estudiantes.

En tiempos de Don Porfirio se intentd reunir en un sélo lugar todas las colecciones.
Con la Revolucion, se estancaron las politicas culturales, pero al concluir nace un
proyectoeducativo, encabezado por Vasconcelos, donde todo el pueblo participe. Se
tiene especial aprecio por el arte infantil, el arte popular y la pintura mural.

A todo ello existe en nuestros dias una serie de politicas culturales que sexenio a
a sexenio cambian, donde las mas destacadas hacia los museos fue en los afios
sesenta durante la presidencia del Lic. Adolfo Lopez Mateos. Vasconcelista y hu-
humanista Lépez Mateos se preoccupa por la creacion de: el Museo del Virreinato, el
Museo de la Ciudad de México, €l Museo de Ciencias Naturales, el Museo de An-
tropologia e Historia y la Galeria del Caracol .}

Con fo anferior se considerd que los museos establecieran:

® Lasalvaguarda, conservacion, registro, ordenamiento y restauracion de sus
extensas colecciones, que constituyeran una de las mas valiosas mundial-
mente algjadas en un sdlo pais.

®  El acrecentamiento y la investigacion de los materiales, con la consecuente
divulgacion, en un plano cientifico de los conocimientos obtenidos mediante
estos estudios.

®  Ladifusion y la ensefianza de los temas en un plano popular, a través de las
exhibiciones del museo y ofras promociones educalivas, dirigidas tanto a
escolares como a distintos sectores de la sociedad.

' Entrevista con el
Musedgrafo Alfonso
Soto Soria, tUniversidad
del Claustro de Sor Jua-
na, D F.
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Objetos e Identidad.

? Enfoques 27A. El Fi-
nanciero del 7 de julio
de 1993.( Seguridad, uti-
lidad, aspecfoen que se
rige el museo).

Los medios de comunicacion educativa, como son museos, libros, programas
radiofénicos, peliculas, entre otros, destacan laimagen histdrica del pais. Siendo €!
més impactante de estos, el museo, en especial aquellos que poseen colecciones
de arte, histdricas, arqueoldgicas o etnograficas.

" Toda persona requiere aceptarse y ser aceptada por los demas, exige identidad.
Para reconocerse el sujeto precisa una vision intema y otra externa. En la primera,
el individuo comprende su unidad, aquello que lo hace igual a si mismo, con una
dinamica constante de espacic y tiempo, aspecto que lo hacen diferente de los
demas. La segunda consiste en que esa mismicidad y continuidad del individuo es
reconocida y aceptada por sus semejantes. Pormedio de laidentidad el hombre toma
conciencia del lugar que ocupa en el cosmos” 2,

Cuando un grupo humano tiene elementos esenciales comunes, en especial la
lengua y las tradiciones (historia, religion, territorio, politica, economia, intelectual,
artistica) que le permiten deslizarse en el tiempo, hablamos de identidad cultural.
Ante esa perspectiva los objetos museables se transforman en monumentos de
identidad, es decir, representan esos elementos comunes y esenciales que son el
rostro del pasado y el reconocimiento del espacio y tiempo de una nacion.

Las piezas de los museos, mas alla de la materia con que estan construidas son
valiosas, legitimas de iradicién dindmica de una comunidad hasta que los para--
digmas vigentes entren en crisis y haya una transformacidn en la interpretacién del
pasado, la vision dei presente y las perspectivas del futuro. El hombre actual debe
saberse un privilegiado propietario momentaneo de esos objetos dinamicos en el
reconocimiento de la identidad cultural.

En la Galeria lo que motiva este trabajo, el programa para la sefialética consiste en
identificar las intersecciones importantes y areas de interés para proporcionar
informacion. Laintencion primordial es crear una idea (cohesiva)que se adhieraala
memoria del visitante y pueda tener un uso mixto con entorno coherente, permitiendo
que cada sala tenga un significado que sea presente ante ellos.

El Disefio de la Sefialética tiene que encajar en el contexto existente (estudiando la
forma fisica y ubicacion) y la relacién con los principales objetivos de cada sala,
considerando los momentos cruciales y aspectos identificativos consecuentemente.
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Las consideraciones detalladas de! disefio refinan la propuesta del mismo, con el
objeto de resolver los problemas, incluyendo un estudio normativo, as! como, la
direccidn practica y econdémica del proyecto.

Estatesis consta de tres capitulos:

a

El primer capitulo se refiere a la existencia del museo, informando asf su
ubicacion, antecedentes historicos, salas que lointegran, ¢, por qué la necesidad
de una sefialetica dentro del museo?, su organizacién y los servicios hacia los
usuarnos.

El segundo capitulo se enfoca a la parte del Disefio Grafico y la Sefalética, sus
antecedentes, la importancia de la comunicacién en nuestro entomo social, del
proceso de comunicacién, hasta llegar a los elementos que integran a la sefia-
lética.

El capitulo tres plantea el analisis de toda la informacion obtenida, del mismo
modo proporciona las caracteristicas de dicha Sefalética con sus elementos de
apoyo y formato, color idoneo, ta tipografia y €l tipo de material fisico para
presentar los disefios finales y su implantacion.

Al final se exponen las conclusiones del proyecto, asi como un analisis de costos
para la imptantacién de! mismo.
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1.1 Antecedentes Historicos

l.a Galeria de Historia “La lucha del pueblo mexicano por su libertad”,
concebida para un publico escolar hasta el nivel bachillerato, es de gran trascenden
cia para la difusion de la historia. Es uno de los lugares mas visitados por el pueblo
de México por ser un centro tradicional histérico, con antecedentes de Peregrinacion
Prehispanica, Independentista, Revolucionaria, Reformista exhibidos con un gran
atractivovisual.

En 19260, el entonces Secretario de Educacién Pablica, Dr. Jaime Torres Bodet, en-
comendd la construccion de la Galeria al Arq. Pedro Ramirez Vasquez, quien rea-
lizo un bello edificio circular, en el cual el visitante podria tener la sensacion de es-
tar siempre en el bosque y viajando en su historia, también aprovech¢ el desnivel del
cemoformade en helicoide que gira sobre un nircleo central en forma cénica, de donde
se deriva el nombre con el que popularmente se le conoce “Museo del Caracol”. La
Galeria fue inaugurada &l 21 de noviembre de 1960 conmemorando los cincuenta
anos del inicio de la Revolucion Mexicana.

Este museo es considerado modelo por su concepcion arquitectonica, ya que el
edificio no rompe con la armonia del paisaje, con la construceion de elementos, con
lo verde del bosque y el nicleo central recuerda el torredn alto del Castillo, forma que
no es ajena al paisaje, pues los muros exteriores tienen el mismo acabado de laroca
del cerro. Lailuminacién natural se logra a través de grandes ventanales; esto no solo
justifica las necesidades interiores de la exposicion, sinc también se liga constante-
mente con el paisaje.

Los materiales de construccién empleados simbolizan los colores nacionales: la
cantera verde, el marmol blanco y el tezontle en sus tonalidades mas rojas. El pintor
José Chavez Moradorealizé en el vestibulo delaentrada una puertacancel de bronce
que sirve de introduccidn a la Galeria, representado nuestro mestizaje con la fusion
de dos culluras: la prehispanica y la occidental.

El relato de la lucha del pueblo mexicano por su libertad se conoce a través de un
recorrido cronologico por doce salas en forma de rampa descendente hasta llegar
a la Sala del Recinto de la Constitucién. Este recorrido es mediante un recurso di-
dactico con mas de sesenta escenas de los dicramas (cuadro o conjunto de vistas
pintadas en un ienzo grande y bien iluminado), cicloramas y maquetas que sirven
como ventanas paraasomarse ala Historia, hechas configuras de barro policromado

L T
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y que da un efecto tridimensicnal a la escena, de tal forma que hace resaltar su dra-
matismo e identidad; ademas las salas cuentan con cuadros, dibujos, litografias,
retratos, fotografias, caricaturas, mapas y banderas, las cuales a través del tiempo
han llegado a ser una coleccion invaluable.

" El recorrido principia con los Ultimos afos del Virreinato, como antecedentes inme-
diatos a la Guerra de Independencia y termina con un solemne Recinto dedicado a
la Constitucion de 1917, templo de la Patria, cuya clpula plastica simboliza un anillo
de fuego sobre cuyo attar esta representade el Emblema Nacional {esculpido en pie-
dra), también obra de José Chavez Morado *

Los temas de las doce salas® son:

Sala Tema o
1 Los Anos finales del Virreinato.
i La Epopeya de Hidalgo.
i De Morelos a Mina.
v Consumacion de la Independencia.
v Nace la Republica.
vi México Lucha por su Existencia.
vii La Guerra de Reforma y la Intervencion Francesa.
vl La Resistencia de Judrez.
X El Triunfo de la Reptblica.
X La Epoca Porfiriana.
X Madero,
Xt Hacia la Nueva Constitucién.
b (/I Recinto de la Constitucion.

En el punto 1.4 se explicara el contenido de cada sala.
3 Entrevista con el
Hist. Alfredo Murillo, Di-

rector de la Galeria. IITNF/,AE\IHIQ (A
R ——= y' 0|
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1.2 Funciones y Servicios para los usuarios

El Museo del Caracol, como Institucidn de educacion a primer nivel tiene las
siguientes funciones * :

<+ Es un libro abierto para la educacién.

<+ Es fuente de informacion directa como consulta de acontecimientos
histéricos.

<+ El conocimiento generado a través de él se obtiene mediante recursos
didacticos.

%+ Se constituye como un centro de ensefanza formal, tanto para los estu-
diantes como para investigadores, inclusive para el turismo.

%+ Pemmite la investigacion desarrollada a través de salas especificas.

Para afender a los visitantes, fanto nacionales como ex-
tranjeros, ef Museo cuenta con [os siguientes apoyos:

< Visitas guiadas para grupos, escolares o turistas tanto nacionales como
extranjeros.

%+ Personal especializado (bilingle) por cada sala para obtener el dinamismo
y conocimiento de las épocas.

+» Tienda de articulos didacticos.

-,

» Biblioteca de consuita con personal calificado en la materia.

|as visitas al Museo son de Martes a Domingo con horario de 9:00 a.m. a 1700 hrs.
con un costo de $5.00 por persona excepto los dias miércoles y domingo, debido a que
por disposicion presidencial el servicio es gratuito®.

¢« Enlrevista con ef
Hist.Affredo Murillo, Di-
rector de fa Galeria.

___._______________________________________ ﬂ



1.3 Organizacion
La organizacion y estructura es el vinculo de coordinacion que facilitan

las funciones y objetivos del museo. La estrategia de su organizacion considera los
siguientes aspectos:

Servir profesionalmente a los usuarios tanto nacicnales como extranjeros.

i

Aprovechar integramente la organizacién para la coordinacion det trabajo.

i

Clarificar que cada integrante de las areas facilite su responsabitidad.

Especificar las areas verticalmente, de manera tal que cada individuo contri-
buya con excelencia su especialidad.

Estos puntos garantizan el logro de los objetivos institucionales mediante el de-
sarrollo de adecuadas infraestructuras de difusion,

7
Organigrama de la Galeria de Historia
" Instituto Nacional de Antropologia e Historia "

SUBDIRECCION

JEFATURA DE APOYO
TECNICO Y ADMINISTRATIVO |

I l Secretaria | - 1 Especializado |

(-
:

—1 | | 5 Asesores || ] 2 Auxiliares de
|| 13 Custodios Educativos |, e Museos[aﬁa
T X — | Chofer T
— © Veladores - | 1 Promotorde l —| 1 Carpintero
=== || I Almacenista | | Difusion _}
| 1 Expendedor i : . 1 1 Discfiad E
- pen i || 1 Operadorde | _ senador
Sonido '

) ; || 1 Electricista
B A B ——
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1.4 Salas que lo Integran

El museo muestra la Historia de México desde los afios finales del vireinato
hasta la promulgacion de la Consfitucion de 1917, mediante doce salas y un recinto
en forma cronologica. La descripcion de los mismos es la siguiente:

Sala 1
Los aifios finales del Virreinato

Inicia con ta exhibicion de caracteristicas del dominio colonial espariol en
América, delos diferentes grupos que conformaban la sociedad novohispana ylagran
desigualdad socioeconomica y politica existente entre ellos. Los acontecimientos
europeosy surepercusién enlaNuevaEspafia precedenavarias conspiraciones, una
de ellas es la de Querétaro, en la que participaron varios personajes criollos, como
Hidalgo, Allende y Dofia Josefa Ortiz de Dominguez arengando a las masas;
jViva Americal [Muera el mal gobierno!

Sala I
La epopeya de Hidalgo

En esta sala pueden observarse aspectos del “Grito de Dolores” (ocumido el
16 de septiembre de 1810}, la toma de la Alhéndiga de Granaditas, el encuentro de
Hidalgo con José Ma. Morelos y Pavon en el estadoe de Michoacan y |a Batalla del
Monte de las Cruces, situado en las cercanias de la ciudad de México.

Destacan la proclama de la abolicidon de la esclavitud y Ia formacién de un gobiemo
provisional en Guadalajara, la demota de Hidalgo y otros insurgentes en Puente de
Calderdn, asi como la captura y fusilamiento de Hidalgo en Chihuahua en jutio de
1811.

Informacion propercionada por esciitos del museo, avalados porel INAH y el CNCA.

= __m
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" Sala IT
De Morelos a Mina

La muerte de los iniciadores de la Independencia no detiene la lucha, el ge-
neralisimo Morelos junto con su grupe de hombres sobresalientes ( Juan Alvarez,
los hermanos Galeana, los Bravo, Mariano Matamoros y otres) continuaron. La ha-
zafia mas renombrada, del gjército dirigido por él, fue la interrupcion del sitio de Cua-
utla. En Chilpancingo dio a conocer los Sentimientos de la Nacion y en Apatzingan
proclamé la Constitucidn de 1814. En diciembre de 1815, Morelos fue capturado en
Tesmalaca vy fusilado en San Cristobal Ecatepec.

Sala IV
Consumacion de la Independencia

El movimiento insurgente decrecié y se organizé, no obstante, Vicente Gue-
rrero continud con lalucha en las montafias del Sur. La restitucion de la Constitucién
de Cadiz en Espana{1820) provocoque los grupos privilegiados mexicanos apoyaran
la Independenciadela NuevaEspania. lturbide logré el entendimiento conlas fuerzas
insurgentes representadas por Guerrerc y pactaron con base en el Plan de Igualala
Independencia; ésta fue ratificada por Juan G'Donojl, bajo los Tratados de Cérdo-
ba. La Independencia se consumad con la entrada del Ejercito Trigarante a la ciudad
de México el 27 de sepliembre de 1821.

La corona espafiola no aceptod el trono de México, lo cual favorecio la proclamacion
de lturbide como emperador, cargo que ejercio durante poco tiempo.




Sala V
Nace la Republica Federal

El gobierno de la nacion formé un triunvirato (unidn de tres personas para go-
bernar) que convocd a un Congreso Constituyente, de éste surgid la Constitucion
Federal de 1824. Guadalupe Victoria fue electo primer presidente de ta Repiblica, asi
comenzé el lento y dificil proceso de formacién del Estado Mexicano. En el transcurso
se enfrentaron dos tendencias: la centralista que estaba afavor del orden establecido
y la federalista, que luchaba por el progreso. En 1833 Antonic Ldpez de Santa Anna
y Gomez Farias ocuparon el gobierno.

En ausencia del presidente, Gomez Farias aplicd formutas que limitaron al clero y al
ejército; sin embargo, mas adelante fueron derogadas por Santa Anna.

Sala VI
México lucha por su existencia

La situacion socioecondmica y politica se agudizé por el enfrentamiento entre
federalistas y centralistas. Esta crisis no permitié que el estade fuera capaz de re-
chazar los afanes intervencionistas de naciones como Francia y los Estados Uni-
dos de Norteamérica.

La intervencion norteamericana fue la que mas perjuicios causé a la nacidn;
debido a ello los mexicanos sufrieron una larga y dolorosa resistencia que culminé
con la firma de los Tratados de Guadalupe Hidalgo (febrero de 1848) y la pérdida de
mas de la mitad del fértil y preductivo territoric mexicano.
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Sala VII
La Guerra de Reforma y la
Intervencion Francesa

En este periodo la situacion del pais no habia mejorado, lo que provoco la
revelion de Ayutla en contra de |a dictadura de Santa Anna.

La Constitucion Republicana de 1857 suscité el enfrentamiento entre liberales y
conservadores, conocido como la Guerra de los Tres Afios, durante la cual se pro-
clamaron las Leyes de Reforma.

La bancarrota del pais hizo que Juarez suspendiera el pago de la deuda externa, a
partirde esto Franciainvadic México. En 1862 sus tropas desembarcaron en el Puer-
to de Veracruz y se internaron en territorio nacional, encontrando resistencia en todo
su trayecto. Al llegar a Puebla son valientemente enfrentados el 5 de mayo.

Sala VI
La resistencia de Judrez

La situacion de guerra fue aprovechada por los partidarios de la monarquiay
del centralismo, quienes instauraron €l Imperio representade por Maximiliano de
Habsburgo. A partir de ese momento coexistieron en constante lucha, la Repiblica
encabezada por Juarez y el Imperio. Sin embargo, en 1867 con la derrota y fusila-
miento de Maximiliano, Miramén y Mejia triunfo la Republica.




Sala IX
El triunfo de la Republica

Juarez vuelve a ocupar la presidencia para el periodo de 1867 a 1871 y tiene
que hacer frente a muchas resistencias armadas de grupos locales. En estos afios
todo esta porilevarse a cabo y reconstruirse para ello. Los liberates buscan encauzar
al pais por la disciplina, el orden y el progresc mediante la educacion, para lo cual se
designaaDon Gabino Barreda, quien llevara a cabola creacién de laEscuelaNacional
Preparatoria y la expedicidn de la Ley de Instruccion Pdblica, que declara gratuita y
obligatoria la ensefianza elemental.

Nuevamente electo Juarez, algunos politicos y militares serebelan contra el gobierno.
Juarez dominaba la situacién, pero poco sobrevivid a su triunfo. Juarez muere el 18
de julio de 1872 vy es sustituido por el presidente de 1a Suprema Corte, Sebastian
Lerdode Tejada, con caracter provisional. Al efectuarse las elecciones para el pericdo
1872 - 18786, figuran como candidatos el propio Lerdo de Tejada y el general Porfirio
Diaz, quien sale derrotado.

Ante el triunfo de Lerdo de Tejada se proclama el Plan de Tuxtepec, gue reconcce
coma ley suprema a la Constitucion de 1857 y designa como general en jefe del
Ejércitc Regeneradar a Don Porfirio Diaz. De esta forma Diaz logra el ascenso ala
presidencia, en la que permanecera hasta 1911.

Sala X
La época Porfiriana

Mediante reformas constitucionales y fraudes, Porfirio Diaz permanecié enla
presidencia hasta 1911. Durante su dictadura se ejercio |a represion y se sometio al
pueblo a grandes sacrificios. La concentracion de la propiedad de la tierra llega al
maximo. Se otorgan ventajosas condiciones & inversionistas extranjeros para la ex-
plotacién de la rigueza nacional. Por otra parte México queda unido por una red
ferroviaria de 20,000 Kms.

La vida cultural florece bajo una gran influencia francesa. El pueblo es oprimido me-

'



diante una politica de terror. La oposicion crece, distintos sectores se manifiestan a
través de la prensa, pero ésta es acallada viclentamente. A pesar de la destruccion
de imprentas y encarcelamientos de periodistas, la lucha aumenta, se forman or -
ganizaciones politicas que dan origen a la Revolucion Mexicana, entre las que des-
taca el Partido Liberal Mexicano.

Sala XI
Madero

Representante de una burguesia naciente y descontenta con el gobiemo de
Diaz, Francisco|. Madero promulga el Plande San Luisen 1910, La lucha se extendid
por todo el territorio mexicano, los campesinos se unieron a ella buscando la resti-
tucién de sus tierras.

El 20 de noviembre del misrno afio estalla la insurreccion; la lucha antidictatorial se
extiende rapidamente por todo el pais. Finalmente en 1911, renuncié Porfirio Diaz al
gobierno y se exilio.

Madero entra victorioso a la ciudad de México y meses mas tarde es electo presi-
dente de la Republica. Sin embargo, por no cumplir con la inmediata reparticion de
las tierras, los campesines le retiran su apoyo y se levantan enarbotando el Plan de
Ayala.

Estados Unidos aprovecha la debilidad del gobiemo Maderista y apoya la reaccion
porfirista para deponer a Madero. El poder es usurpado por Victoriano Huerta, quien
manda asestnar a Madero y a lodo opositor a su dictadura, Io que provoca que se
desate una violenta lucha.




Sala XII
Hacia una nueva Constitucion

Venustiano Carranza convoca a unir esfuerzos para derribar a la dictadura de
Huerta y organizd, con base al Plan de Guadalupe, al ejército Constitucionalista, al
gue se unieron diferentes contingentes revolucionarios. Ante tales circunstancias se
organiza en la ciudad de México una convencion con los objetivos de discutir el
programa de la revolucion, de conciliar las diferentes tendencias y de proponer las
bases juridicas para un nuevo gobiemo. Sucede una ruptura interna que intentaria
resolverse en la Convencién de Aguascalientes, sin embargo, Venustiano Camranza
desconoce los acuerdos de dicha convencién y establece su gobiemo en Veracruz,
con lo que se inicia (como se le conoce) la lucha de facciones; porunlado las fuerzas
campesinas radicalizadas dirigidas por Zapata y Villa, y por el otro los contingentes
de Camranza y Obregon.

La lucha entre convencionalistas y constitucionalistas no es mas que la expresion
de un combate entre losdistintos proyectos de la sociedad, del que salen derrotados
politica y militarmente las fuerzas campesinas y populares.

Controlada la situacion, Carranza convoca al Congresc Constituyente, de donde
emana la actual Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos, que fue
promuigada en 1917.

Recinto de la Constituciion

Con este recinto culmina la visita al museo. El disefio de éste estuvo a cargo
del artista José Chavez Morado, quien esculpi6 un aguila que custodia la suprema
ley del pais. Los materiales de constnuccion de dicho recinto representan los colores
nacionales; el marmol es verde y blanco y el tezontle en rojo.
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1.5 Ubicacion geografica
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El Museo del Caracol o Galeria de Historia se encuentra situado (a) en las
inmediaciones de la primera seccidon del Bosque de Chapultepec del Distrito
Federal, a un costado del Castillo.

La localizacion del museo resulta en verdad facil debido a que se ubica en un lugar
de lo mas concurrido por la mayoria de los citadines, tanto por su trayectoria historica
como centro de recreacion para 1os visitantes. Un ndmero considerable de transpor
tes que circulan por el lugar hacen mas accesible su visita.

Las avenidas que colindan al Museo son Av. Reforma, Circuito Intericr y Av. Cons -
tituyentes, las cuales hacen de este lugar una zona céntrica y de beneficio a la
colectividad. Por otro lado, dada su facil localizacion, el acceso al museo es todauna
aventuraya quelaentrada principal es porlarampa que sube al Castillo, desde donde
sevan admirando diferentes puntos de |la Ciudad de México, recorriendo visualmente
desde las areas verdes que lo integran (al bosque) hasta las areas grises de la gran
ciudad.
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1.5.1 Plano de Ubicacion

Niumero Sitio

Py

Galeria de Historia
Castillo de Chapultepec
Monumento a los Nifios Heroes
Metro Chapultepec

Museo de Arte Modemo

Museo Rufino Tamayo

Av. Paseo de la Reforma

Museo de Antropologia e Historia

Lago mayor de Chapultepec
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Zoologico
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Metro Auditorio
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Residencia oficial de los Pinos
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Metro Constituyentes
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Av. Parque Lira
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Av. Constituyentes galeria de historia
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1.5.2 Croquis del Museo gﬂ[y ‘A @

Videos

Vestibulo

~

Entrada

Sala Tema

1 Los Afios finales del Virreinato.

Il LaEpopeyade Hidalgo.

NIVEL_1_ ' m
._J===}|

De Morelos a Mina.

IV Consumacién de la Independencia.

V  Nace la Republica.
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Sala Tema

¥Vl México Lucha por su Existencia.

VIl La Guerra de Reformay

la Intervencién Francesa.

VHI La Resistencia de Judrez.
IX  El Triunfo de la Reptblica.

—_ 1 X LaEpoca Porfiriana.
T

- Nl VE L 2 X1 Madero.

XII  Hacia la Nueva Constitucién.

XIll1 Recinto de 1a Constitucién.
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1.6. Las necesidades de la seialética en el Museo

s Consulta con ef Hist.
Alfredo  Hernandez
Muriflo. Director de fa
Galeria.

La escasez de la simbologia en el Museo para su dptimo recorrido, ha pasado
desapercibida por lo menos de dos Instituciones: el INAH y CONACULTA. Cabe
mencionar que dentro del aspecto estético que presenta el museo, en cuanto ala
Arquitectura y Museografia, no se le ha dado importancia al Disefio Grafico.

Desde sus origenes {1960} el Museo del Caracol se distinguié por su Arquitectura,
no asi el aspecto Grafico. Lo dnico que identifica a las salas son el nombre de ellas
(que se les asignd por etapas) mediante aspectos generales en tipografiadorada. En
la mayoria de los casos se pierde debido a su color y billo en 1a madera donde se
encuentran montadas. Se puede apreciar que los letreros carecen de:

Legibilidad por falta de contraste.

La relacion entre el contenido y letra no es acorde,

Una estructura y secuencia de adaptacién inadecuada.

a
a
O Presentan distintos tamarios tipografices.
a
O Disefios originales e innovadores.

a

Incluso a algunos les faltan letras actualmente.

Debido a la falta de importancia del aspecto Grafico, se deduce que la Seftalética no
se tomd en consideracion, los temas de las salas se presentan con “puros letreros”
¥ no con un sistema Sefialético integral.

" Al carecer el Museo de Sefialética se crea en los visitantes, confusién en cuanto
a desubicacion de épocas, o bien, las salas pasan desapercibidas por los mismos
usuarios. Las maquetas, los mapas, escenas de luchas histéricas, documentos y
fotografias, se convierten en cbjetos documentados y no por cronologia”.

" Especificamente, al no contar con la Sefialética, surgié la necesidad de crearun sis-
tema para el Museo del Caracol, que facilite la comunicacidn, funcionalidad y
recorrido éptimo " 5.
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Estos son algunos ejemplos de las salas , la visibilidad es nufa.

Sala VIl La vision es deplorable y el recorido se hace confuso.
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1.7 Planteamiento del Problema

EnlaGaleriade Historia actualmente no existe unaidentidad grafica paracada
sala y no se distinguen las intersecciones importantes, la forma grafica empleada
{hasta ahora), tanto en cclores como en materiales se ha resuelto inicamente con
letreros que se pierden en el entorno y no despierta interes alguno en el visitante,
creando problemas anacronicos y de ubicacion.

La Galeria de Histaria es uno de los Museos de mayor importancia en nuestro pais,
debidoa una constante didactica de sus servicios enfocados a la Historia de México.

El Museo a través de los afios se
ha preocupado por mantener la
pedagogia existente para elusua-
rio, cubriendo las necesidades de
informacién Histérica,

Desde su construccion, en 1960,
hasta nuestra fecha se ha consi
derado como un modelo, debidoa
Su concepcion arquitectdnica, por
la armonia de su paisaje con el Bosque de Chapultepec.

Entorno del Museo

En el afio, 1996, se tuvo la necesidad de renovar su recorrido visualmente, tanto
museograficamente, como en su recorrido intemo, por lo que se requiere disefaruna
Sefialética identificativa para un recorride mas explicito y estético.

De manera tal, que mi investigacion tiene el objetivo de resolver una de las
necesidades del museo en cuanto
a su Sefalética. Esta Sefalética
tendra como punto principal,
optimizar la ubicacién e identifica-
cién de cada una de sus salas, asi
como, obtener una imagen actual
bajosuslineamientos pedagégicos.

Esta Sefialética creara una mejor
dinamica dentro de las salas logran

do mejores tiempos de respuesta
s |

Entrada a la Sala | de Ia Galeria.




con informacién directa, tanto para los guias como para los usuarios. Cabe mencionar que
dentro de los usuarios tenemos visitantes tanto nacionales como extranjeros.

La solucién grafica de
imagen y texto carac-
terizaran un ambiente
agradable dentro det
museo, que se enfoca -
a cuestiones educati-
vas, obteniendo asi,
confianza, atencion,
modemidady dinarnis-
mo.

Aspecto de la Sala ll de la Galeriq.

Esta solucion considerara aspectos de valor conceptual que seran inherentes al
valor graficoque se planteara, a partir de su actual logotipoy de sus propios conceptos
para conservar unidad grafica.

No sera descartado el factor fisico, ya
que también es determinante para la
optimizacion de la Sefialética conside-
rando: los espacios museograficos, los
persengjes, las vestimentas y las épo-
cas, que me daran bases para conside-

rar los soportes fisicos idoneos, tenien
do en cuenta su mantenimiento,
durabilidad y por supuesto el costo.

Vista de la Sala IV del Museo.
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2.1. El Diseiio Grafico

Ef hombre, como las cosas, tienen un viaje paralelo de creacién en la vida y
las ideas. Al conocer la esencia de las cosas y se logra proyectarias en fodo su
significado, se inicia un proceso de comunicacion ya sea de productos 0 servicios.

E! Disefic Grafico es una disciplina que tiene como objetivo crear al espectador
respuestas emocionales positivas hacia corporaciones, instituciones o productos de
consumo.

El Disefic Grafico visto como una herramienta de la comunicacion, traduce las ideas
en soluciones practicas y las necesidades en productividad.

Lavista eslafuncion primaria para recibirinformacién y asf permitir nuestra ubicacion
ante la realidad. Por ellg, el hombre se sitUa y responde primeramente a los diversos
estimulos visuales que larodean. A lo largo de la Historia los mensajes que existen
en nuestro entomo han sido testimonio de la calidad misma de las necesidades que
los desarrcllaron.

En la actualidad un ambiente urbano generalmente esta compuesto de cientos de
formas individuales, como: la arquitectura, fa distribucion de calles y avenidas, los
mensajes visuales, los elementos naturales, asi como [0s colores, texturas, formas,
etc. Cada una tiene doble valor el de si mismo y ef que surge de la interrelacion con
los demas elementos.

Asi que la primera evidencia es que la realidad virtual es emninentemente pluraly en
ello radica la necesidad de trabajar con ella de un modo integral, interdisciplinario y
ng en forma aislada.

El Disefio Grafico junto con fas demas profesiones visuales y espaciales no pueden
florecer plenamente en algin contexto y muchas de sus mejores aportaciones se
convierten en utopias frente a una realidad que no pueden transformar sino super-

ficialmente.

Mas que una creacion personal el Disefio es un producto social y econémico, de la
elevacion de su calidad y trascendencia, depende que la sociedad misma lo genere,
promueva y acepte como reflejo de si mismo. Ante el momento actual, la vocacion
organizadora de nuestras disciplinas sélo podran darse con una mayor integracion
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' Costaoan, Senalélica
1976, p 102

entre las diversas profesiones relacionadas con el disefio y mediante la bisquedade
una vinculacion mas amplia y compartida con la sociedad.

2.2 Seiialética

" La sefalética se define como la ciencia que estudia la adaptacion adecuada
de los sistemas de signos o codigos especificos para la orientacion e informacién de
flujos humanos en espacios extemos e intermos ™.

Su funcion surge para resolver problemas especificos en donde se advierte la nece-
sidad de informacion especial que se aboque a la orientacion e informacién dentro de
un entorno de asiduo crecimiento e incremento social con su variedad de servicios
privados, publicos, en los ambitos: socioculiural, econémice y comercial, favereci-
endo la actividad productiva o de atencién a usuarios que se realice.

Cuando se habla de servicios nos referimos a: Centros Médicos, Aeropuertos, Uni-
versidades, Instituciones Educativas o Financieras, Centros Comerciales, Comple-
jos habitacionales, etc., en general, lugares donde la movilidad es compleja y existe
lanecesidad de unlenguaje que considere la cultura, psicologiay nacionalidad delos
individuos.

Este lenguaje es contemplado por la sefalética al desarrollar un sistema visual pre-
ciso, directo einformativo, resolviendo asi sus necesidades eincrementando su acce-
sibilidad a los diversos lugares del entorno que pauiatinamente son mas complejos.

" Por otro lado, la sefalética no pretende ser objeto de permanencia visual, es
propiamente orientativa sin dejar absolutamente ninguna reminiscencia memorial.
Es Importante también mencionar que la sefialética es autodidacta, proparcionando
mensajes contundentes que actuan en puntos estratégicos en el espacio de movi-
miento de los individuos, con la necesidad de orientarse a su objetivo através de un
sistema visual, sin complicaciones en su desplazamiento con la facil accesibitidad
a los servicios que debe utilizar ".°

Lasefaléticaes unlenguaje visual yaque en este sentido favorece una comunicacion
instantanea para los individues, tanto en su punto de espacic como en sus acciones
generalmente voluntarias teniendo asi un sistema discreto, puntual, con un sentido
informativo y preciso.
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2.3 Diferencia con la Sefializacién

La sefializacion tiene caracteristicas inherentes en su existencia tal es el caso
del empirismo, que surgid de la observacion cen situaciones diarias y de la expe-
riencia, fusionando las necesidades y requerimientos visuales, siendo apoyada
por un conjunto de estadisticas que dieron origen a una serie de acuerdos y con-
venciones a nivel mundial y que culminaron como el sistema vial que actualmente
CONOCEMOS.

Este conjunto de sefiales viales lo hemos aprendido y memorizade como un mensaje
visual que forma parte de nuestra cotidianidad para orientarnos y entender el entomo
circundante, como el transitar de los automdviles, el asiduo caminar de los peatones,
dar aviso de peligro, asi como dar sefiales prohibitivas o indicacién de vuelta, ete.

Estas cuestiones son regutadas por la sefializacion que se da como un aspecto
universal, bajo ciertos parametros de codigos normatives y algunas aplicaciones con
cambics minimos que modifiquen su espacio y estructura.

Por tanto la sefializacién es la pura aplicacion de sefiales que ya conocemos y que
dan solucidn a problemas ya existentes como un sistema estandarizado. Cabe men-
cionarque ciertas soluciones no siempre superanlas necesidades ambientales y que
son obsoletas, de modo que tendremos que crear nuevas scluciones que a la pos-

teridad pasaran a ser inadecuadas, coma una constante transformacion de nuestro
ambiente.




2.4 Origenes de la Comunicaciéon Visual

" D.A. Dondis. La
sintaxis de la imagen,
1976, p 20.

* Francisco Touscher,
Zimat, Dresign Center
ASES0res.

¢ D.A. Dondis. La
sintaxis de fa imagen,
1976, p 20.

Desde sus origenes el hombre se ha comunicado a través de imagenes gra-
ficas, por medio de las cuales expresa sus experiencias con el Ambito que lo rodea.

"Laevoluciondellenguaje principio conimagenes, luego evoluciond alos pictogramas
y finalmente al alfabetc. Cada avance fue sin duda un progreso de comunicacion mas
eficaz. Sinembargo, hoy son mayores los indicios de un retorno de este proceso hacia
la imagen, inspirado nuevamente en la bisqueda de una forma mas eficaz "/’

En nuestra era los elementos visuales especialmente los gréficos se han convertido
en vehiculos de entendimiento para optimizar situaciones del idioma escrito, los
cuales se han susfituido progresivamente por simbolos.

" Existe un vasto nimero de simbolos que identifican organizaciones o acciones,
estados de animo o direcciones. Simbolos que van desde los de gran riqueza en
detalles representacionales a los completamente abstractos, relacionados con la
informacién reconocible " ®

Las principales razones que originaron la apertura de las sefales-simbolos, fue el
trafico internacional, ferias mundiales, exposiciones, exportaciones, las redes aéreas
y ferrovianas en los continentes que trasladan a gran nimero de usuarios, asi como
los certAmenes internacionales como olimpiadas y congresos.

" A través de la misma historia el hombre ha desarrollado su propio sistema de signos
y sefiales en: hospitales, carreteras, aeropuertos, ferrocarriles, hoteles, instituciones
publicas y privadas, que ya resultan inimaginables sin crientacion e informacion
grafica. Aqui tenemos la importancia y necesidad de la Sefalética " ?
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2.5 La comunicacion visual en nuestro entorno social

'* Hoidi Fanny, Hall
Barbosa Emma, Ro-
mero Enviguela, Colec-
cidn Grafico, Apuntes
de Tipografia,
1989,06,7,8.5.

La sociedad se relaciona por medio de sus sentidos, los cuales brindan ex-
periencias para el aprendizaje de su entorno. Este aprendizaje se hace un conoci
miento al paso de los afios y ha dejado huella por el mundo, esto es, una imagen
visual es el mudo testigo de toda la historia humana, Ejemplo de ello son las pinturas
rupestres como en Baja California, Altamira, Las Caux, etc., donde al pase de los
siglos el hombre ha desarrollado e implantado elementos visuales de comunicacion,
mediante un lenguaje donde basicamente son utilizados pictogramas e ideogramas,
en ellos se encuentran signos o simbolos, marcas y safiales gue expresan ideas.

"Al cabo del ttempo llegd a los fonogramas, cuyas imagenes se relacionaban con
palabras o silabas guturalmente expresadas y que esto fue la base para el alfabeto
actual”. "

"Si sabemos que la especie humana se comenzo a expresar con imagenes, hasta
una evolucion total de un sistema de signos verbales y escritos. El visual ha existido
durante el proceso evolutivo de la misma especie y que se ha manifestado a lo largo
de su existencia, ya seaenlaciencia, tecnologia o humanidades, lo cual harequerido
un singular sistema de signos para su entendimiento o de imagenes que clarifiquen
su comprensién, asi, el hombre recurre a ellos para expresarse en todo su entorno.
Portal motivo, en el proceso evolutivo el lenguaje escrito ha sido desplazado por sig-
nos normativos que han superado las barreras linglisticas, donde sus imagenes de
simbolos o signos se perciben de manera clara, dejando un concepto global de un
s6lo impacto grafico y que han estilizado y sintetizado el proceso de comunicaciéon
visual".'?

En la comunicacion visual el lenguaje esta constituido a base de imagenes que a
través de nuestra vista percibimos, observamos, comprendemos, leemos y reconoce
mos. Cada unatiene un significado diferente de acuerdo al contexto en el que se en-
cuentran proporcicnando diferentes informaciones.

Es precisamente que a partir del sentido visual como podemos identificar desde los
objetos mas simples hasta el concepto de los simbolos mas complicados. La vision
incluye algo méas que el hecho fisico de ver, el cual es parte integral del proceso de
comunicacion.

La comunicacion visual se da por medio de mensajes visuales que actian sobre
nuestros sentidos, como se mencicnod anteriormente; cuando el proceso de comuni-
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' Paoli José Proceso
de la Comunicacion ,
Triltas, 1983, p29, 29.
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cacion serealiza adecuadamente, la interpretacion que hace el receptor del mensaje
es la misma que envio el emisor. Existen ocasiones en que el receptor se ve rodea-
do de interferencias que impiden la recepcion del mensaje, en el caso de mensajes
visuales las interferencias pueden ser colores, brillos o carencia de contrastes alre-
dor del mensaje visual, de tal manera que lo pueden hacer pasar desapercibido.

2.6 Proceso de Comunicacion Visual

"Procesoe, es unfendrmeno de continuacion para cualquier asunto U operacion
que puede ser modificado a través del tiempo, terminando con paradigmas decaden
tes o enriqueciéndolos.”

La Comnunicacion Visual es un lenguaje que se maneja con imagenes en donde se
involucran las costumbres, maneras de actuar y su entorno, o cual tiene un signi-
ficado independiente de acuerdo con su contexto proporcionando informacion
diferente.

Por tanto la Comunicacion Visual actia sobre nuestros sentidos en un proceso
donde se inicia cuando el emisor envia un mensaje, mediante una seriat (se origina
para transmitir el mensaje).

“Se entiende por mensaje a todo sistema de recursos verbales y no verbales utili-
zados por los individuos para comunicarse, en este proceso intervienen los sigui-
entes elementos: Emisor, Cédigo, Mensaje, Referente y Receptor.” '

<> El emisor es cualquier individuo, grupo o institucién que elabora un mensaje
con una determinada intencién.

< El cédigo son las reglas de elaboracion y combinacién de los elementos de
un mensaje.

»
o«

En el plano cotidiano, se entiende como mensaje al contenido fundamental
de algo, el cual tiene como fin: expresar, dirigir, investigar, adaptar, aceptar,
elc.
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7 Berle K. David. E!
Proceso de Ia Comuni-
cacion Introduccion a ia
teoria yla prictica, 1985
p19-25

g El referente es eltemadel mensaje, aquello a lo que esto nos remite. El marco
de referencia es el que nos permite la interpretacion inmediata de un mensaje.

& El receptor es el individuo, grupo, institucion o espectador que interpreta un
determinado mensaje desde su respectivo marco de referencia y mediante un
conocimiento del codigo utilizado.

"Este proceso de comunicacion es adecuado cuando la interpretacion que hace el
receptor es exactamente la misma que transmitié el emisor, no obstante en oca -
siones el receptor se encuentra rodeado de interferencias (ruido), que impiden la
recepcion del mensaje.

En el mensaje visual las interferencias son imagenes y colores ajenos al mensaje
haciéndolo pasar desapercibido e inclusive objetos que impiden su visibilidad".*?
Cuando &l mensaje visual no se encuentra rodeado de interferencia, llega al receptor

EMISOR
Toda clase de
Meansajes

RUIDO

Zong emisora
oef
receptor
‘Cersbro"

RESPUESTA
Interna
Externa MENSAJE
VISUAL
RECEPTOR
Filtros:

Sensoriales

Operativas

Culturales

-
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sin ningln problema, a su vez el mensaje debe ser depurado por el receptor, para ser
decodificado de alguna de las siguientes formas:

+ Sensoriales, es la capacidad de los sentidos para asimilar el entormo.

+ Operativas, es el condicionante de la edad del receptor para analizar y com-
prender el ambiente circundante.

+ Culturales, los mensajes que reconocemos en nuestro entomo ideoldgico y
cultural.

Cuando el mensaje ha sido decodificado yllega al cerebro, se pueden emitir dos tipos
de respuestas: la externa se refiere a la que estd comunicando el mensaje y la
interna es la que el receptor actia o decide del mensaje recibido.

En la comunicacién visual intervienen dos elementos: la informacion y el soporte.
La informacion es aquello que se desea comunicar y el soporte son los elementos
por los cuales se patentiza el mensaje, es decir, son las partes que se toman para
ser analizadas y establecer una unidad ldgica con la informacién, como son: textura,
forma, estructura y movimiento,

Estas dos partes de la comunicacion visual establecen una relacién de significado
y significante. El significado es la informacion y se hace referencia al contenido
interno del mensaje. El significante es el soporte y hace referencia al contenido
extermo y visible del significado respecto a la sefial.

"En la comunicacién se vinculan una con ofra y esto es necesario para que se lleve
a cabo esta relacion que se singulariza con respecto a otros soportes informaticos
de un mismo codigo, llamado signo, y cuando se dan varias relaciones entre sig-
nificado y significantes se le conoce como codigo o sistema de signos".?

"Charles Sander Pierce, fundamenta sus estudios del signo en la filosofia, llaman-
dole Semiética (la ciencia de los signos), fa cual los connota come generador de
relaciones y lo manifiesta como una cosa que sustituye a otra, la cual es representa-
da por alguien bajo ciertos aspectos y en cierta medida también define al signo

como:
" Berle K. David, EI
Proceso de la
Comunicaciln Intro- P

duccion a fa tooria y 1a prod Monddica - Es la relacion del signo consigo mismo y contiene la cualidad
practica, 1965p 19 - 25. material y fisica (color, formato, textura, etc). La cualidad individualizada (in-

L m




 Berle K. David, El
Proceso de Ia
Comunicaciin Intro-
duccion a iz teoria y la
prictica, 1985p 19-25.

18 Aicher O, Martin
Kramplen. Sistema de
signos en Iz Comunica-
cion Visual, 1991,p 10-14,

tensidad y su magnitud de contenido). El arquetipo de su forma (pertenencia
a algin sistema).

i

Diadica - Es la relacion del signo con el objeto al cual designa y se clasifica
como:

a) lecono  Es cuando un signo muestra la misma cualidad que el objeto
designado, por ejemplo, laimagen de un avibn en una sefial de
aeropuerto,

b} Indice  Es cuando &l signo se encuentra en relacion directa al objeto
y liene alguna semejanza con el objeto designado esto puede
ser con una fotografia o una escultura.

¢} Simbolo Es cuando el signo se refiere al objeto designado segutin una
rmanera universal. Por ejemplo, una cruz que de acuerdo a sus
distintivos puede ser de muchas 6rdenes: militares, civiles,
religiosas.

i

Triddica - Eslarelacién del signo que se establece entre el receptor del signo
y el objeto designado, pero no directamente con el objeto original existente.

Desde el punto de vista de su interpretacion tenemos tres aspectosa
considerar;

a) Cuando la interpretacion es variable y abierta,

b) Cuandolainterpretacion es clara y definitiva o es interpretada comrec-
tamente.

c) Cuando la interpretacién es correcta y el signo es entendido como
perteneciente a un sistema de otros signos”.*

Todos los signos se presentan normalmente bajo los tres aspectos principales que
se han expuesto, en relacidn consigo mismo, con su objeto y con su interpretacion,
ademas dan origen a combinaciones congruentes que dan como resultado “clases
de signos o simbolos”.'®

El filésofo norteamericano Charles Morris, dedicado a la semidtica modema, se in-
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trodujo y profundizo en los estudios posteriores a Pierce y dividio al signo en los
siguientes niveles:'®

» Sintactico Se refiere a la relacidn de una imagen visual con otra, es de-
cir si el mensaje encaja en el contexto que lo rodea.

+ Semdntico Se refiere a la relacion de una imagen visual y su significado
y como va a ser interpretado por los usuarios.

* Pragmético Se refiere a la relacién entre el simbaolo y sus usuarios, ade-
mas si se distingue con claridad el mensaje bajo diversas
condiciones.

" Mitzi Sims, Gréfica del Cuando los signos se analizan en los tres niveles mencionados la refacién monddica
entormo. 1991, p 88-91.* .
(definiendo su aspecto visual} consta de:

a} Cualidad material y fisica: relieve, formato, color.
b) Cualidad individual: la magnitud y su intensidad.
c) El arquetipo de su forma: pertenencia a un sistema.

Y si se analiza su relacion diatica en cuanto af objeto que se designa, el signo se
clasifica como:

+ Jcono Cuando el signo muestra ta misma cualidad con el objeto desig-
nado: la silueta de un avidén en una sefial de aeropuerto, etc.

+ [Indice Cuando el signo esta relacionado directamente con el objeto, o
sea cuando obtiene semejanza con €l : un monumento o
escultura, etc.

+ Simbofo Cuando el objeto se refiere al objeto designado segiin su forma
convencional: los diferentes significados que puede tener una
estrella, como marca de una empresa, en las religiones, en la
politica, inclusive en la ciencia, etc.
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2.7 Elementos que integran una sefialética

7 0. A Dondis, La
Sintaxis de Ia Imagen,
1976.

2.7.1 Simbolo.

El Simbolo es laimagen con gue se representa un concepto. Consiste de la
articulacion de uno 0 mas signos caracterizados para ofrecer mayor informacion,
afin de requerir que un entorno sea comprendido y que su forma sea dptima para su
mayor entendimiento e interpretacion del receptor.

Los simbolos indican una mayor participacion en la interpretacion. Es importante
mencionar que frente amuchos de ellosla gente carece de las claves paraunalectura
correcta en varias circunstancias. Estos son manejados por una minocria y ante el
resto de la gente carecen de posibilidades de interpretarlos.

A. Dondis maneja la siguiente clasificacidn de fos simbolo:*?

Representacionales Son aquellos que vemos y reconocemos desde el entomo y
la experiencia.

Abstractos Reducen los elementos escenciales de todo lo que vemos a
términes visuales (gréaficos).

Simbdlicos Por si sélos no significan nada, pero el hombre les asigna un
significado. Estas clasificaciones estan relacionadas entre
si y es posible establecer entre ellas las distinciones
suficientes para analizartas por separado.

2.7.2 Seiial.

La sefial es un signo caracterizado por tener una formacién clara y precisa,
asi mismo por apuntar a obtener del receptor una interpretacion 6ptima. Las seiiales
s0n signos de comunicacion y su funcién es informar aprepiadamente para coordinar
una accién por medio de instrucciones, avisos o llamadas de atencion.

L __________________________________________° _m
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Los signos pueden tener por funcidn la representacién de una realidad compleja,
haciendo conocer su estructura. Conocemos varias clases de sefiales: las alarmas,
las luces, los timbres, etc. En el caso de una accion compleja y elaborada, ta sefial
adopta la forma de un programa. Un programa es un conjunto ordenado y formal de
las operaciones necesarias y suficientes para obtener un resultado.

2.7.3. Signo.
El signo es un estimulo o imagen cuya funcidn es evaluar un objeto con el fin

de establecer una comunicacion, el cual puede ser auditivo, escrito, o bien, no verbal
como una imagen, un gesto o una sefal.

2.7.4. Tipos de Seiiales.

De acuerdo con su funcién o la informacién que proporcionan, las sefiales
pueden dividirse en:

+ Direccionales Indicandireccidn aun punto ¢ a un conjunto de puntos ubicados
enla misma area, o bien, en forma de directorios con flechas.

+ Identificativos Sefialan un lugar o servicio: alguna caja o farmacia.

+ Informativas Comunican datos detallados: heoras de servicio, modulo de
informacién, etc.

+ Restrictivas Resfringen o advierten el acceso a algunos sitios, enfatizando
o Prohibitivas casos como: no estacionarse, prohibido el paso, prohibido
fumar, etc.
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Este sistema de sefiales nos remite a un conjunto organizado de recursos para
clertas reglas de elaboracion y combinacion de las mismas.

Todas las formas de informacién utilizan sistemas de sefiales, algunas son muy
simples y otras mas complejas, que comprenden a su vez varias sefiales de
contenido y forma muy diversa (imagenes, colores, letras, texturas, etc.). La
naturaleza de estos sistemas depende por una parte de las informaciones y érdenes
gue deben transmitir y por otra de las condiciones de la emision y recepcion.

Estos sistemas de sefiales varian segin su complejidad y grado de elaboracién y se
distinguen por la naturaleza de los signos utilizados: unos son arbitrarios como las
luces del aeropuerto, otros iconograficos, como los que sefialan la proximidad de una
escuela, un paso de peatones, etc. En [a actualidad, la mayoria de estos sistemas
son internacionales.




. Costa Joan,
Senalélica, Ceac, Bar-
celona 1987 p 107

2.8 Aplicacion Sefalética

T

Aplicaciones de la Senalética* [lugares
donde se puede aplicar la Senalética).

- Cambio de divisas

AREAS MEDIOS CIRCULACION| SERVICIOS
FIJOS MOVILES VARIOS
Circulacién Estaciones: + Autobus - Teléfono
de Superficie: (. sutobuses + Tren - Restaurantes
. - Iren + Barco E - Primeros
errestre, desplaza- ) X
Emiento horizontal, verti- |~ Asropuerto * Avion Auxtlios
cal,peatonalvehicuiary |- Subterraneo + Mslro T - Correos
fénea, ¢+ Autorndvil 3 - Sanitarios
Serviclos Inhe- R J
rentes; - Cafelerias
Naval, fransporta mari- |
o, - Lavabos - Casefas de
- Arecs de fumar | Seryjcios Y Cobro
i - Salidos de emergen| inherentes al R - Aduanas
C{r culacion cior medio de E - Directorios de
Aerea: transporte: S Localizacion
Transporte aéreo, . - lovabos - Informacion
A Servicios orgao- Turist
eropuerto. _ . E uristica.
nizacion de|- Area de fuma
lugares: dores
Circulacién - Ventade boletos | sojidas de I
Subterranea: - Registro de emergencia N
oqde T
Transperte  metro-
- Zona comercial
politane. I3
- Enfrada R
- Salida
Clrcglaclon . Teléfonos !
Motriz: o)
- Restaurantes
Ascensores, Escate- . R
[as eléeticas, Informacion. E
- localizacion S
de itinerarios
- Renta de outos

En lo movilizacién social se encuentran los siguientes lugares:

Restaurantes, Paradores, Hoteles, Escuelas, Universidades, Tiendas Departamentales,
instiluciones Bancarias, Secretarias de Fstado, Actividades Ludicas, Parques, Bosques,
Raservas Ecoldgicas, Museos, Zooldgicos, Espectdculos, Actividades Deportivas, efc.

=
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Senalética
1 1] 1] | e
3.1. Analisis de la Seifialética Propuesta.

Para el desamollo de este proyecto se tomaron en consideracion las siguientes
caracteristicas del Museo del Caracol:

+ Simbolos identificables y cronoldgicos de cada una de las salas que lo integran

+ Se apoya con imagenes (caricaturas, grabados o fotografias) y tipografia
acorde a la €poca.

+ Los colores gue predominan en la estructura del museo, tanto Arquitectdnicos
como Museograficos.

+ Elanilisis de las épocas con respecto a su vestimenta, ammas, uso de escritura
y simbolos mas sobresalientes (de acuerdo a las fechas historicas).

La sefalética que se propone en este proyecte contiene las normas v los criterios
siguientes:;

Grado de consfruccion optimo.

Este proyecto se percibe a través de su representacioén fisica. La compatibilidad
Arquitectonica, Museografica y Ambiental, comunica a base de simbolos lo reque
rido, teniendo un cantrol coherente de la visién en los usuarios, de tal modo que cada
unc de los elementos es explicito teniendo unidad con cada sala.

Esta Sefialética se estructurd en base a la cronologia de Simbolos histéricos (sin
tratar de manipular al usuario), para que el mismo visitante los asociara y pasaran a
ser un aspeclo lidico en el entomo. Asi mismo, la relacion directa de 1a Sefalética
con la Historia favorecié:

A

=2 Refinar la propuesta de Disefio resolviendo el problema de ubicacion. Dentro

_____________________________________ w



de este proceso se aplicaron las normas practicas y econémicas tales como
seguridad, aspecto y utilidad.

3

Aceptacion de los diferentes grupos de usuarios en sus distintas etapas
evolutivas.

Las autoridades del Museo quedaron satisfechas con las propuestas.

B

i}

Conaculta se ha interesado en el proyecto.

i

El INAH lo ha aprobado.

Cardcter.

El desarrollo de expresividad es diferente a todos los objetos museables, sin
embargo hacen una contribucion positiva al acervo del Museo, sus materiales de
construccién son compatibles con ias demas piezas exhibidas y crean un efecto de
cambio y tiempo, proyectando fa oportunidad de ubicarse deliberadamente.

El Disefio en general es clarg y elegante por sus espacios y tipografia (times).

Los graficos fungen su servicio crientativo sin agobiar al usuario y responden a las
caracteristicas de las épocas histéricas.

Este proyecto por su cuidadoso detalle se ha convertido en un espacio atractivo, sin
competir con los objetos museables. Todos los simbolos se elaboraron cuidadosa
mente para cerciorarse de que los usuarios los comprendan rapidamente con
respecto a la Semantica, Sintactica y Pragmatica, asi surgieron situaciones de
seguridad teniendo un punto educativo con coherencia visual.
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Impacto visual.

Por ser el primer contacto visual en cada sala, su disefio se prest6 parallamarla
atencioén del visitante y asi manejar vertientes como: la ubicacion, identificacién,
informacién, educativo y lidico.

El énfasis dispuesto trajo consigo la calidad técnica de Disefio Grafico y de su
elaboracion, 1o cual logra a despertar mayor interés en €l recorrido.

Detras de estos puntos hay solidez y logros por empezar aromper paradigmas yuna
delas ventajas de este sistema Sefialético es su personalidad, permitiendo que todos
sus elementos operen conjuntamente como anunciadores visuales.

Legibilidad.

Los elementosqueintegran esta Sefialética pueden serpercibidos aunadistancia
considerable de aproximadamente 10 metros y son reconocidos como guias que
dirigen a los visitantes y cumplen su objetivo de ubicacion. Ademas familiarizan
el contenido de las salas con los elementos histéricos més representativos para
obtener un aspecto motivacional.

Se consideraren grandes espacios para el reconocimiento de la tipografia y evitar
confusiones, ya que el 0jo registra las imagenes con rapidez. Adicionalmente los
principios de distribucion son hitos para enfatizar visualmente laimportanciade todos
los elementos graficos de manera natural, para que la gente responda con estos
estimulos visuales inherentes a los basados en la misma Historia de México.

Los simbolos y las letras se reconocen en forma general y en consecuencia el
entomo es mas distintivo y no hay posibilidad de confundirse, de otramanera el fondo
y lafigura no intervienen con el reconocimiento de lainformacion y sugieren un grado
de organizacion.
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Valor estético.

Esta tesis pasa a ser parte del acervo del Museo, para ser implantada y poste-
riormente darle ef mantenimiento requerido como al resto del Museo. El manejo de
los colores estan codificados con su significado, siendo asi que no sera itinerario,
tampoco fuerza el entorno y con eficacia comunica lo propuesto,

Es notable que esta nueva sefalética relega a aquellos letreros simples e indudable
mente hace mas interesante la visita. Su organizacién no es independiente de las
demas piezas existentes, porque poseen su particular importancia y pasan a ser
objetos inseparables de cada sala, lo cual se originé debido a los elementos
considerados: el concepto, la técnica, los materiales y la estética.
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3.2. Formato

El Disefio del Sistema Sefialético de la Galeria de Hisloria posee la
coherencia absoluta, de modo que todos los elementos que la integran se han
justificado en base a:

roo] RED (elemento de médules repetitivos que estan vinculados entre si
coherentemente) de trazos que permite establecer las proporciones ba -
sicas de todos sus componentes.

= DIAGRAMACION Consta de un proceso que permite realizar la distribu-
cidn armodnica de elementos con caracter de informacién e imagenes.

Para su elaboracion, me apoyé en este tramado para obtener el material que
hay que reproducir, &l cual es reconocido como el original.

En este caso se determind una estructura repetitiva que esta compuesta de
lineas horizontales y verticales, este tramado consta de 1600 médulos, cuyas
dimensiones son de 3 mm por lado, que permiten geometrizar los simbolos

y haceries variantes.

Por lo tanto se crearon imagenes claras eliminando todos los elementos
innecesarios para proporcionar absoluta definicidn.

En el framado se puede observar todo el soporte para los elementos, cuya
dimensidn real es de 1.20 mts, por lado.
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3.3. Elementos de apoyo

3.3.1. Color

En nuestro entorno todo es textura, forma, tamano y color, este Oltimo
tiene suma importancia para los sentidos y desempefia un papel importante en
la naturaleza, puesto que influye notablemente en nuestra vida cotidiana.
Debido a los valores senscriales que produce el color en el subconsciente
humano, los colores son elegidos intencionalmente aunque en otras ocasiones
son implantados sentimentalmente, es decir a un fin determinado del
subconsciente

La eleccién del color y su coordinacion indican mucho sobre quién los elige y
el fin que persiguen, ésta es una de las razones por la cual e! color es uno de
los elementos mas importantes para el Disefio Grafico. Al pronunciar la palabra
Color se le asocian conceplos diversos y por ese motivo es necesario mencio-
nar algunos de ellos.

o L.a Luz Blanca se compone por diferentes longitudes de onda, esto se
refiere a que cuando se descompone aparecen los colores del espectro
electromagnético, o sea los colores que conocemos como arco iris
(ondas de energia radiante para el ojo humano), por lo que se dice que
el color es un estimulo de los ondas electromagnéticas visibles que
producen un efecto ocular en el observador.

i

El Espectro Solar consiste de los rayos en que se descompone la luz
blanca del soi: Rejo, Naranja, Amarillo, Verde, Azul, Azul Marinc y
Violeta, los cuales también son los colores del arco iris.

i

La Sensacion del Color es ta experiencia o impresion cromatica que se
produce en el cerebro humano principiando el proceso de la visién me -
diante el estimulo del color. E! color es un factor importante gue actia
considerablemente en nuestro subconsciente, creando reacciones y
respuestas emotivas. Los colares tiene un lenguaje propio y se dividen
en dos categorias: los célidos son el rojo, naranja y al amarillo y los
frios son el verde, azul y violeta,




Los colores calidos sugieren luz, calor, excitacion, alegria, etc. y crean sensa-
ciones de tamafio y peso, los colores claros como rosas y cremas son sind -
nimos de delicadeza, feminidad y amabilidad, en los obscurcs con predominio
de rojo la sensacién es de riqueza, poder y dignidad.

Los colores frios participan hacia la tranquilidad, silencio, frescura y son de
efectos sedantes, mientras que los obscuros representan misterio, depresion
y melancolia.

Las dimensiones del color consideran los siguientes tres aspectos:

€ El Matiz o Tono, es el color o croma y tiene caracteristicas propias. Los
grupos o categorias de colores comparten efectos comunes. Existen tres
matices primarios: Amarillo se considera mas préximo al caler y la luz, el
Rojo sugiere actividad y emocion y el Azul es sinénimo de pasividad y
suavidad.

4 La Saturacion o Intensidad es la pureza del color frente al gris. El color
saturado es simple, carece de complicaciones y es explicito ademéas
estd compuesto de colores primarios y secundarios. Los colores menos
saturados se dirigen a una neutralidad cromatica siende sutiles y tranqui-
lizantes, (cuando mas saturacién tiene un objeto, se dice que esta car -
gado de expresion y emotividad).

4 El Cromatismo o lluminosidad es el brillo que va de la luz a |la obscu -
ridad, o sea el valor de las graduaciones tonales. La presencia o ausencia
del color no afecta el tono.

Los colores seleccionados para la sefalética del Museo del Caracol son:
verde ( PMS), rojo (PMS), gris {(PMS} y negro sobre fondo blanco. Estos
colores fueron determinados de acuerdo a las caracteristicas implantadas
dentro del museo y de acuerdo al valor Historico utilizando los colores
nacionales.




3.3.2. Tipografia

El término tipografia viene del griego tipos que significa caracter y grafos
que quiere decir escribir. La tipografia es el conjunto de caracteres de los
distintos cuerpos y series del mismo estilo, gue han sido obtenidos partiendo
del disefio basico y tienen tas mismas caracteristicas entre si.

Cada familia tipografica puede tener sus series o variedades por cuerpo, den -
sidad y forma.

Bold

Light

Cursiva o talica

Los caracteres tipograficos son las letras y ios signos de la tipografia, o sea la
forma de la letra y su rango distintivo, que nos lleva al estilo tipografico
generando las caracteristicas de un alfabeto o grupo de caractéres.

Para la sefialética de la Galeria se penso en la TIMES y la ZURICH CNBT,
debido a que el disefic de estas familias facilita |a lectura con rapidez y su
claridad es total, ademas de tener buena calidad estética, son de facil combi -
nacion con otros alfabetos, sugieren formalidad y elegancia. Cabe mencionar
gue esta tipografia es caracterizada para el uso de documentos oficiales dentro
del Sistema Politico Mexicano, a través de la Historia de México.

TIM

“ABCDEFGHIJKLMNNOPOQRS
TUVWXYZ abecdefghijklmniio
pqrstuvwxyz 1234567890 °!;"
8% &I()=¢51, % ()

ZURICH NCBT

ABCDEFGHIJKLMNNOPORSTUVWXYZ abe

defghijklmniopqrstuvwxyz 123456789
pori""-$%&/()=107;:.,""{}.

. ____________________________________________’ ﬂ
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3.3.3. Flechas

Los simbolos de flechas forman parte de un sistema conocido mundial -
mente, para indicar graficamente direccion y se han representado en distintas
formas: rectas, alargadas, curvas, con las esquinas redondas, etc. El signifi-
cado de direccion lo han implantado a infinidad de espacios para que cum -
pla su funcién muy particular.

La FLECHA que se retomd de otros esquemas internacionales son de modulo
cuadrado, que a su vez permite aplicarla en cualquier direccién posible. Estas
flechas son las que se implantaran en los disefios, dependiendo de la direccion
de cada sala del Museo.




3.4. Ubicacion de elementos

El Disefio de la sefialética esta distribuido de tal manera que proporciona
las dreas espaciales con suma armonia, obteniendo el resultado planeadc con
satisfaccién, a continuacion se los componentes que la conformany su locali -
zacion de acuerdo a la zona numerada:
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1 Red constructiva

2 Créquis del Museo (enfatizando la ubicacion de las salas con una
estrella retomada de la bandera del Ejercito Trigarante).

3 Titulodela sala.

. __________________________________ im



Palabra clave de identificacion de la sala.
Pictograma de la sala.
Primeracontecimiento relevante.
Segundo acontecimiento relevante.
Pleca con fecha calada en blanco.

© o N 0 A

Flecha para informacioén de Circulacion.
10 Area en blanco def formato.

2T

Eil Disefio de la sefialética de cada sala, se constituye de diez elementos,
estos son los mas propios, debido a gue la misma investigacién asi me lo
permitid, a continuacion se describe la integracién fisica de estos elementos:

ZONA CONTENIDO DESCRIPCION
1 Red Esla base que se
Constructiva utiliza para la

diagramacioén
de los objetos.

2 Croquis del Punto donde se
Museo denota la sala

actual en relg-

cién al recorido

total del museo,

en fondo verde,

el croquis blan-

co.
3 Titulo de la Es el nombre prin-
sala cipal de la sala

actual en tipo-
grafia zurich nor-
malen23.5pts.el
color va en ver-
de.

UBICACION

Por ser el punto
medutar del disefo
seencuentraalcen-
tro del formato.

Al centro superior
del tablero para si-
fuar alvisitante den-
tro del museo.

En la pare superior
izquierda, con el fin
de empezar la lec-
tura con claridad.




ZONA CONTENIDO

4 Palabra clave
de identifica-
cién de la
sala

5 Pictograma
de Ia salg

b Primer acon-
tecimiento
relevante

DESCRIPCION

Por tener el nom-
bre del persona-
je 0 hecho tras-
cendente de la
Historia  estd
enfatizade con
tipogratia times
bolden118 pis.su
color se propuse
en rojo.

Es el simbolo re-
presentative de
la sala, abarca
aproximadamen-
te 483 modulos y
estd simulando
un sello de
aguaen color

gris.

Este subtitulo se
encueniraendos
lineas. La prime-
ra mencioha el
hecho hisidrico
en tipo zurich de
17 pts. bold y en
la segunda iinea
se aboca al par-
ficipante en la
Historia en zurich
normal de 12.5
pits. en alias y
bajas su color es
rojo.

UBICACION

En la parte central
del tablero y su co-
locacién es para
retener la atencion
del usuario.

Por ser el elemento
significativo de la
salaestaenla parte
inferior izquierda.

En la parte central
derecha debagjo de
la palabra clave y
encimdndose en
una parte del
pictograma.




ZONA CONTENIDO

7 Segundo
aconlecimien-
to relevante

8 Pleca con
fecha calada
en blanco

9 Flecha para
informacién de
circulacion

10 Area en
blanco del
formato

Museo del Corc

DESCRIPCION

En este punic se
menciona el
perfil del pais en
cuanto a uno de
los puntos masim-
portantes de la
salay sele desig-
né en zurich de
15 pts. altas y
bajas en color
r0jo.

Esta fecha estd
indicando el
acontecimiento
principal de la
sala y su  pro-
puesta se dedujo
paradarle mayor
énfasis al primer
acontecimiento
relevante, pleca
color verde y nu-
meroscaladosen
blanco

Este simbolo se
basa en una se-
halizacion ya es-
tablecida e indi-
ca al visitante el
rumbo que debe
tomar para ini-
cicr su recorrido,
su color estd en
negro.

AQui se encuen-
tra un espacio
para el descan-
sovisualddndole
firmeza at forma-
to y su color es
natural de la ma-
derq.

UBICACION

Estd en la parie infe-
rior derecha dentro
de la reticula, pre-
parando al visitante
su inicio a la sala.

En la parte interior
alineadaalaizquier-
da con el créquis
del museo.

Se encuentra en ka
parte Inferior dere-
cha fuera de la
reticula constructi-
va.

Se encuentra al re-
dedor de todos los
elementos.




3.5. Desarrollo de la Seiialética

En esle punto describo la solucion gréafica del desarrollo de la sefalética
teniendo un panorama elocuente del Museo, de su Historia, su contenido y el
de los visitantes. Se disefiaron una serie de pictogramas para la identificacion

de cada sala asociados con la época histdrica. A continuacion se muestran los
pictogramas empleados:

|San'a Ildentiﬁcacién Pictograma

Los anos finales o Can
! del Vireynalo T
4
3,
P La epopeya lil\
de Hidalgo jff{-’ »,
p De Morelos Pt
aMina ’A@y
Consumacion de =
v lalndependencia l *‘lir‘-‘:\‘
Nacela pt g
Vv Repiblica J -
Federal = A
Vi México lucha
por su existencio m
vil La guerna de ;
Reforma
viil Laresistencia
de Judrez
Eltriunfo de la
X Replblica
X La época
Portirianc
Xl Madero
XN Hacia la nueva
Constitucidn
Xxin Recinto de la
Consfitucién

Todas las imAagenes que
aqui se muestran fueron
estudiadas de diferentes
archivos para que su
estilizaclén se solucionara
adecuadamente.

Se analizaron imdgenes
horizontales, verticales y en
perspectiva, estos simbolos
se resolvieron con objetos
que hacen simple su com -
prension,




3.6. Justificacion de los pictogramas

Con un gran deseo de contribuir a un mejor conocimiento de los momen
tos histérices de la vida de México como nacion independiente y lograr una
mayor comprensidn de cada sala del Museo Nacional de Historia, se caracteri
zaron simbolos fundamentales de cada punto de la gesta independentista, de
acuerdo a cada sala:

Sala |

Los anos findales
del Vimelnato

Sala ]

La epopeya
de Hidalgeo

Sala n

De Morelos
aMina

Sala v

Consumacion
dela
Independencia

Sala v

Nacela
Replblica
Federal

Sala Vi

México lucha

por su
Existencia

En esta etapa se cuenta con los procesos autonomistas
criollos donde la iglesia funge un pape!l importantisimo para el
levantamiento de las masas (del yugo de la evangelizacién
pasa a ser la parte medular de la insurgencia) representandola
€on wna cruz.

La lucha armada sigue su rumbo por la cabeza principal que
es Hidalgo y el llamado lo hace patente a través de una
campana, sindnima del leventamiento armado.

Proseguimos con el movimiento culminante de la insurgencia
politica y social gue es encabezada por José Maria Morelos,
donde por un solo cadon no es eliminada la causa de los
caudillos.

Destaca el estado de los diversos focos insurgentes después
de la muerte de los primeros caudilles, para seguir con el Plan
de Iguata que consuma la independencia, como hito grafico se
retomd la bandera del ejército trigarante.

En esta etapa se convoca a las partes pertinentes para el
surgimiento de las leyes que regirian al pais y se nombra al
primer presidente de México, se toma como punto central la
balanza de la igualdad en los derechos ciudadanos.

En la etapa de la igualdad surgen intervenciones como la
francesa y |la norteamericana, México por tener un desgaste
de las luchas anteriores pierde con los E.U. parte de su
territoric. Agui se interpretd con el mapa de la Republica
Mexicana marcando la pérdida del fértil territorio nacional.
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Sala

La Guerna
de Reforma

Vil

Sala Vil

La Reslstencic
de Judrez

Sala X

El Triunfo
dela
Republica

Sala X

La Epoca
Porfilana

Sala Xl

Madero

Sala xXnh

Haclala Nueva
Constitucién

Sala XIil

Recintlode la
Constitucion

Quedando fuera los Estados Unidos de Norteamérica con la
intervencion armada, Francia lucha encarnizadamente con
México siendo derrotada el 5 de mayo de 1862, cuyo marco
grafico son dos fusiles cruzados entre si, interpretando dos
fuerzas en choque.

Napcledn Bonaparte a como de lugar quiere sustituir el gaobier-
no mexicano por la monarquia, ésta es marcada por Maximi -
liano de Habsburgo y su corona es enarbolada por la clase
conservadora.

Judrez es amenazado por diferentes grupos reaccionarios y
practicamente su gobierno se traslada geopoliticamente de
ciudad en ciudad manifestandose para su reelecidn, se inter -
preta como punto gréfico la carreta donde se trasladé el pre -
sidente Juérez.

De los logros a la época Porfiriana mucho fueron los someti -
mientos y las conseciones a los exiranjeros, sin embargo se
construyercn vias férreas que actualmente operan en el pais,
como punto principal se interpreta una Jocomotora.

Con el triunfo de Madero, surgen nuevos rompimientos en el
gobiemno y los grupos que aclamaban tierra para trabajarla se
levantan en armas. Esta etapa es representada por una
mazorca como simbolo de alimento y cultivo.

En esta sala se marca la situacion del pais con Venustiano
Carranza, el ejército constitucionalista y los grupos formados
por Emiliano Zapata y Francisco Villa. El marco grafico es el
libro de la Constitucion de 1917, que actualmente rige al
pais.

En este recinto descansa una réplica de la Constitucién de
los Estados Unidos Mexicanos custodiada por el maximo
Simbolo Nacional que es el Escudo, por lo que es repraesen-
tado por la cabeza del dguila real.




3.7. Materiales Idoneos

La utilizacion correcta de los materiales es a menudo complicada, pero
existe una gran gama de materiales para escoger y tales decisiones pueden
estar basadas en un gran numero de combinaciones como:

oy Costo
Durabilidad

B

Peso(ocarga)

H

3

Resistencia a lo inesperado

o Mantenimiento, etc.

La propuesta de materiales es fundamenta! para un Disefio exitoso, ademas
éste es contundente cuando armoniza con su entorno.

El procesc siguiente consta de los materiales dptimos con una técnica de
plasticos adheribles, este material revoluciond bastante después de la Segun-
da Guerra Mundial, su fabricacion es de suma facilidad, soporta a los agentes
externos, tanto de corrosion atmosférica como de mantenimiento o vandalicos
y se encuentran en una amplia gama de colores.

Nota: Estos plasticos estan sujetos a variaciones dimensionales con
los cambios de temperatura, pueden tener dilatacion del material a los
que se fijan, pueden tener fisuras en el texto o imagen.

Sin embargo los plasticos éptimos en la industria del Disefio se recomiendan
de acuerdo a su resistencia:
Cloruro de Polivinilo o PVC.

Polipropileno.
Pléstico Reforzado con Fibra de Vidrio (GRFP).
Nylon - Poliester Fibrorreforzado (FRP - Nylon)

Vinilo.

En este caso se sugirid el VINILO ya que es una pelicula plastica y delgada
con su cara posterior adhesiva, que produce un soporte magnifico para los
mensajes permanentes o combinables, las letras y los simbolos pueden per -

forarse con facilidad, este material se aplica en superficies lisas y es resisten -




te al deteriore de los afios. Los disefios suelen ser de gran maleabilidad con
una reproduccion exacta a todo color, otra de sus caracteristicas fisicas es de
tener un gran impacto visual.

La MADERA es uno de los materiales mas antiguos conocidos por el ser
humano, su atractivo emana de su color, estructura interna, rcbustez, rigidez,
olor, ligereza y maleabilidad, por ofro ladc se sugiere para no remper con la
armonia museografica y el contexto frascendental de los muebles de cada
época.

También puede ser trabajada y ensamblada con facilidad con herramientas
sencillas permitiendo crear formas poco habituales. Su aspecto final depende
de la eleccidn y del estado de la misma, su superficie puede descortezarse,
cortarse, dejarse lisa o grabarse y pintarse. Al contrario de la mayoria de los
materiales la madera suele mejorar al paso de los afios, existen un sinumero
de maderas, pero como Disefiadores tenemos nuestra sensibilidad por el
medioc ambiente y por ello debemos estar conscientes en la ecologia y utilizar
aquellas que no afectan el suministro de los bosques o zonas ecoldgicas y
para esto se recomienda: el pino, el cedro, el cipres y la secoya.

A su vez se pueden lacar, tefiir, barnizar, pintar, pulir y usar con otros materi -
ales, su superficie permite imprimir o transferir.

En este caso se escogi6 el PINO ya que es una madera con fibras juntas, su
color blanco cremoso o amarille palide y su solidez es duradera, manteniendo
estabilidad dimensional y con el paso del tiempo no tiende a astillarse o abrir-
se, es una madera maleable con excelentes caracteristicas superficiales.

La FORMAICA LAMINADA es un producto comun entre los acabados, dado
que se puede aplicar a casi todos los tipos de madera. Se fabrica en finas
capas en condiciones de mucha presién y temperatura, existen en diferentes
colores, formas y texturas simulando acabados exquisitos mate o brillosos
para el tacto o la vista.

En este caso se selecciond el color blanco para el fondo y otro verde con aca-
badeo en méarmol, dando unidad visuat a todo 1o que enmarca at Museo.




|
ERRREER =

3.8. Implantaciéon de los diseiios finales.
Parte de la premisa central de ia sefalética es;

Satisfacer las necesidades del museo para los visitantes, estableciendo
relaciones profesionales con fa institucion y los individuos y fortalecer la
confianza con compromisos reales, respetando los derechos inherentes de la
nalturaleza del ser humano. De este modo tendremos una confiabilidad
continua y persistente hacia la utilizacion éptima del recorrido de las salas
para su excelencia.

Los disefios seran colocados en la pared de la entrada de cada una de las
salas, reemplazando los letreros existentes y tendran el suficiente espacio
libre (alrededor), para su ubicacion clara y precisa.

La distancia de colocacién sera verticalmente de 90 ¢m de abajo (desde el
suelo) hacia arriba y horizontalmente se centraran de acuerdo a las dimen -
siones de la pared, ya que éstas varian en su longitud enfre 2mt. a 4mt. de
largo aproximadamente.
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3.9

Analisis de costos.

Esta propuesta de Disefic fue dada a conocer al Director del Museo de
Historia, Hist. Alfredo Murillo y a la administradora de recursos materiales
Lie. Angélica Villanueva, quienes avalaron su elaboracion, para proceder
a realizar su analisis de costos.

El presupuesto para la implantacion de la Sefialética del Museo se
elaboré conforme a los materiales que se propusieron y acorde con la
imagen museografica de ia Galeria.

Las dimensiones para cada disefio son de 1.20 m. por 1.20 m. de lado
como se menciond en esta tesis. Los materiales y elementos propuestos
para la elaboracién del presupuesto de la Sefialética son los siguientes:

Soporie consistentz de un iferco da ifadara (d2 1.20 m por lado)
con terminedo e laca trensperente y con ung base ceniral de
triplay de pino, la cual estd cubierta da formaica laminada en
mermol blanco

Vinito Adnerible pera los elamenios de disefio que se Incluiyeron en
la sefialética propuesta (letras, croquis, fechas y pictograma).

En esta tesis se describieron 13 propuestas de Disefio (una para cada
sala de la Galeria), sin embargo el anélisis de costo es equivalente para
cada una, por lo que a continuacion se describe el costo de un diseflo:

Soporte de la seflalética ¥ 750.00
Vinilo de los elementos $ 450.00
Total $1200.00

A este costo se aumenta el Impuesto al Valor Agregado y se consideran
vigentes durante el presente afio.

Cabe destacar que considerando la relevancia del Musec y las ventajas
del disefio propuesto el costo es muy accesible.
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Para comprender mas ampliamente la problemdlica de cada proyectfo, debe-
mos tener una actitud positiva, enfonces daremos la mejor solucion y tendremos una
capacidad técnica para innovar, detras de este enfoque surgirén Jos logros y la
solidez.

La efectividad de esta Sefialética identificativa esta basada en un nivel operativo del
mismo Museo, como esta propuesta que fomenta el enfoque creativo mitigando las
necesidades informativas, direccicnales e intersecciones de trafico, cuyo objetivo es
actuar como hitos y mantener el interés para empezar la visita de cada sala.

Una vez decidido el enfoque de disefio se analizaren las imagenes conforme a la
Histaria de México, por lo que se utilizaron objetos del mismo contenido, en especial
de los hechos sobresalientes. Estos elementos se utilizaron plancs, para fijar ca -
racter y definir eéspacios sin utilizar figuras humanas, ya que las salas del Musec
cuentan con lo necesario de la temética, de modo que se implantaron los simbolos
mas valiosos y representativos histéricamente, cuya simplicidad apoya a resallar la
importanciade cada sala, convirtiéndose de este modo enun elementoindispensable
para &l acervo del Museo.

En esta Sefalética, consideré en obtener una unidad grafica con elementos visuales
como: Tipografia, Color, Estructura, Dimensiones etc. para cada una de las salas.

Tambien tome en consideracion que este sistema Sefialético armonice con el
contexto del Museo, si bien resalta por su construccion visual se vincula con los
materiales y colores ya establecidos.

E! resultado de este proyecto fue excelente puesto que las caracteristicas de cada
epoca se solucionaron con efementos de facil reconocimiento, las cuales obtienen
un estilo propio, original y definido. Cada propuesta esta disefiada con caracteristicas
particulares de cada sala de acuerdo alos elementos de disefio como son: Créquis,
Fechas y Simbolos, Nombre de fa Epoca, Slogan de la Sala y Flechas direccionales.

Por tal motivo este proyecto constituye una contribucién muy significativa al accesible
patrimonio cultural de todos los mexicanos. La Sefialética disefiada para este Museo
fomentarala participacion del visitante debido a que le proporciona elementos que lo
ubiquen historicamente, le resalten los hecho historicos mas relevantes, el
pictograma contribuye a caracterizar la época historica y orientario en su recirrido,
ademas le aportaraun modo elocuente de aplicarla Historia hacia sus conocimientos
y su aprendizaje se incrementara de acuerdo a su dinamica.
e
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Conclusiones

De esta tesis se pueden derivar otros proyectos dentro del Museo del Caracal
que se identificaron como parte del estudio que se efectlo, para dar continui-
dad a la difusion de la Galeria de Historia en cuanto a los siguientes aspectos:

== Sedalizacién para su ubicacion dentro del Bosque de Chapultepec.

= Reforzar su imagen mediante un manual de imagen institucional.

z Servicios multimedia para los usuarios que faciliten la transferencia de
informaci6n, asi como el uso de computadoras con pantalias de
Touch Screen.

2 Difusion mediante paginas electrénicas en la red mundial internet.

=z Diseiio de juegos didacticos.

== Elaboracion de libros y folietos.

Una de las principales aportaciones que se ofrece con este trabajo al Disefio
Grafico del Museo, consiste en proporcionar su implantacion sustituyendo los
actuales letreros que existen, por la sefnatética de Imagen y Texto, de tal
modo que ofrecen ventajas sustanciales para hacer mas efectiva la comunica-
cion, ademas de ser mas estéticos. Esta sefialética se integra como parte
cotidiana del museo y la retroalimentacién del visitante se evalla con su
adecuado uso.

Una de mejores experiencias obtenidas en la elaboracién de esta tesis, es la
satisfaccion de haber trabajado con iméagenes y simbolos de otras épocas y
adaptarlas con nuestro México contemporaneo. también tuve la oportunidad de
convivir con célebres personalidades de otras disciplinas como: historiadores,
filosofos, caricaturistas, arquitectos, escritores, periodistas y especialistas en
computacién, para proporcionar las laternativas graficas con un sentido mas
eficaz. Para todo ello fue indispensable apoyarse en una herramienta como lo
es la computadora, que aumenta las posibilidades del desarrollo profesional,
empleando un equipo personal con los programas: Page Maker 4.0, Corel
Draw 7.0, Word 97 y Power Point en ambiente Windows 95.

Finalmente es importante destacar que tanto en el entorno nhacional como inter
nacional, se estan implantando mas los sistemas sefaléticos, para las distin-
tas instituciones privadas y gubernamentales por tal motivo se dan espacios
para la innovacién de ellas. Como disefiadores o comunicadores nos queda
adaptarias a las necesidades que se requieran, considerando la legibilidad y
sencillez de la tipografia e imagen para su facil reconocimiento.
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