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TESIS CON FALLA DE ORIGEN



&. CORSIDERACIONES PREVIAS PARA EL IXVESTIGADOR.

“Para los despiertos hay mundo comin y amico; los dormidos se vuelven cada une al
sure”

Heraciito,

.01 EL OBTRUAME S1ndN Diaz BICE QUE EL TIEMPO REGRESA.

~
— ANirz Akl <&

Durante el mviemo de 1997 vigié a la Sierra Tarahamars. Alzung sdea teniz &e )
oncepcion que los puchlos indigenas menen acerca de tiempe. Sabia que eflos consideran guz el
empo es cichieo, Para mif esto ez un verdadero misterio: algo exdtico Gue me hacia sospechar
0 misterie que podria develar unz vision del mundo distinta a fa de la sociedad donde vo habia
acide. unea sociedad rotz sin pasade ancestral, sin tradiciones, que le permmitiers saharse real,
Mi conocwmento de este pucble era dnicamentz o través de kbros La primera vez Gue
regumé & up Tardraun Jqué es el tempo” Primero parecié no entender en gbsoluto a qué me
feria. Después. al refiexionar un poco. me dijo que para los raramun habia cuatro clases de
“mpo v me refirié que habia tiempo de frio (remowacht), ttempo de siembra {ichrwach),
empo de Hhievia {wkuwci), ¥ nempa de cosecha {(idnuchiy,
Comprendi porqué. setin Hanns-Albert Steger'” afirma Que centro de la cuitura indigena
* USSTo pais se considers que ¢} tempo es ciclico.
En aguella primera entrevista que sostuve con el Owirtiame Simén Diaz, de la comumngad
- Aguapuerca Municipo de Guachaocki, ©

En aguslla ocasidn le formuié proimero fa pregunta en espafial v aungue, 2stov seguro, €]
> habiz emendido bien, no pudo responder inmediatamente. Parecia ¢omo si hasta zse
mento, Simdn Diaz nunca se hubiera preguntado de esa manera el problema del tiempo. con
® 52520 de abstraccidn con que la ciencia susle Interrogarss.

No pudiendo encomtrar unz palabra equivalente a tiempa. pues no existe en la lengua

ieger. Henps-adbert ESTRUCTLRAS INDIGENAS DEL TIEMPO Y EL ESPACIO EN L4 CULTIRA
TUAL DEMVEXICO ARGUEOASTRONOMIA Y ETNOASTRONOMIA EN MEXICO UNAM 1991
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El arte sagrado es Realidad

rarémumi el concepto tiempo, en abstracto, callé unos instantes. Entonces Carmen intervino v
explic a Simon Diaz la pregunta en rarimuri, Enseguida Simén Diaz contesté en espafiol v tras
su respuesta le pregunté si es que el tiempo podia regresar y €] me contesto que si.

Mias tarde interrogué a Carmen Bustillos acerca de alguna palabra que equivaliera a
tiempo. Ella me dijo que la palabre Kiripi era lo s cercano, pero que con Mmas precisién gueria

decir. ~despacito.”
6.02 NATURALEZA Y TIEMPO.

Para los rarémuri no hay ninguna distincion entre los acontecimientos ¥ transformaciones
de 1a maturaleza v el tempo. Por lo tato al repetirse los ciclos de las estaciones consideran que
el tiempo regresa Esto no es defimitivo v no implica necesariamente que no puedan hacer la
abstraccién de separar al tiempo como una fuerza independiente ds los objetos.

Los raramur no piensan que la tierrz sea elerna mas ampoco le determinan una duracion
especifica. Consideran que ¢l hombre. en su condicion corporal. es finito. Pero si consideran que
1as almas estan sujetas 2 un ciclo: el ciclo de reencarnacion v muerte. Dicen, sin embargo, en su

lenguaje cologuial que el hombre se va ~acabando” en ¢l transcurso del iempo.

6.03 UNPROBLEMA DEL INVESTIGADOR.

Es comim que Jos antropologos sepesen, COIAparc, evalten el conocimiento, de 10s
pueblos que laman primigenios, lo f@ro es que acepten ¢l conocimiento de esos pueblos comc
algo no simbélico, como algo no irreal. En esta investigacion consideramos que el conocimierc
de Jos pueblos que conservan un tpo de conocimiente, de distintz indole y procedencia, que €
de la sociedad occidental, basado el de estz dltima segin ellz misma en la comprobacior
cientifica (aunque en ocasiones son solo teorfas que se hacen pasar como verdad), nc
necesarjamente es incierto e irreal.

Levi Strapss, sin embargo, acepta a Buda y la negacién final del sentido. “No hay mas allé par

el budismo: alli todo se reduce a una critica radical, como nunca mas la humanidad serd capaz d

| 5 raramn Carmen Bustiltos de la comunidad de Norogachi, fue la tradnciora. Tl Owiriame, aungue sabiz habla
muy bien espaiiol, pidié a Carmen que estuviera presente durante la emtrevista parz que tradujese lo gue fuer
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aceria. al término de la cual el sabio desemboca en un rechazo del sensido de las cosas v de los
eres: discipiing que anulz el universo y que se anulz a s misma como religion™ * “Entre ese
ulto ¥ yo ne se introducia ninguna desinteligencia. Aqui no se trataba de inclinarse ante idolos o
e adorar un pretendido orden sobrenanwral, sino de rendir homenaje a ja reflexion decisiva que
n pensador. o ia sociedad que cre6 su jevenda, siguit hace 25 siglos. v a la cual mi civilizacien
o podia commibuir més qee confirmandola™ Y

Levi Strauss acepia al otro como fuemte direcia de conocimiento. Pero cuaiguer
ensamiente gue atenle contre su mentalidad Ia descarts o, en espere de descubrir, 2 través de un
studio de las verdades subjetives, incluse inconscienies, el “verdadero™ significadoc de sus
"Opios mitos. Aceptz que ef mito es de origen exirahumanc pere piensa que es el “espiritu
umang” & creador dltmo de este conocimuento. Pero el espintu humano para Levi Swauss es
1 conjunto de nervios v cétulas. No aceptz que el conocimiento que €} Jlama matologico es de
rigen divine.

Octavio Paz dice el sigmificade de a significacion es significer” o lg que es lo mismo

- 3]

] ane de danzar sobre el vacio™

do as soinciones finales. Se abre paso cor iz bandera nihilista asegurando que no hay nada,
ne ahora el terreno histe para especular v destruir teoria tras ieoria del marxismo 2 la
stmiodemnidad.

“El rechazo total del sentido es el término de una seme de ¢tapas de las cuales cadz una
nduce de vn menor sentide a otro mayor, El tltimo pas¢. que necesita de los otros para
mplirse, los convalida a todes. A sy modo, ¥ en un plane, cada uno comresponde a uma
I dadr-ﬂ

Levi Strzuss insatisfecho quisre explicar mas: sabe que hay algo v mas, v toma forma en:

la justicia, ia miseria v ¢f suffimiento™ vy contintia “EI budismo puede mantener su coheranci
eptando responder a los lamados de afuera. Quiza tambidn. en unz basta regién del mundo.
va encontrado el eslabén de la cadena que falizba. FEnwe la critica mandista que libera al

mbre ¢ sus primeras cadenas - ensefiandole que el sentido aparente de su condicidén se

£Saro.

evi Stranss TRISTES TROPKCOS Editoria; Universiaria de Buenas Awres. P 4121995

poit p4is ]

2z, Qeiavie CLAUDE LEVE STRAUSS O EL NUEVO FESTIN DE ESOPO Jozquin Mortiz . Mex 1967
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desvanece desde gue acepta ampliar el objsio que se considera- y la critica budista que es
coronada por la liberacion (mukti), no hay oposicion ni conmadiccion

“Pero la injusticia, la miseria y el sufrimiento existen”... “No estamos solos y no depende
de nosofros permanecer ciegos ¥ sordos a los hombres o confesar la humanidad exclusivamente
€n NOSOIToS THSMOS™.

12 mentalidad de los hombres v las mujeres que no nOS percaiamos de lz inmorialidad del
almz es: si no hay senudo mas alid de esm vida, emtonces en esta disfrutemos todo, sin
rastriccion, a pesar de que unz ¥ otra vez sufTamos por nuesira ilimitada capacidad de desear »
nuestra limitada capacidad para tener lo que deseamos.

Los mas capaces parz obtener los objetos de complacencia. muchas veces disponen 2 su
antojo de la vida de miles de personas. Los menos capaces vemos pasar la vida como s1 pasara
detras de un escaparate. Y 2 la muerte la imaginamos ambos, los capaces v los no capaces, como
mejor nos conviene. finalmente, pensamos, 1anto s¢ ha escrito, nusstros mejores pensadores han
dicho tantas cosas v finaimente nadie sabs nada. aceptemos CNIONCES (uUE todo es un gran vacio.
no hay sentido v moriremos pensando. como {itimo gran engafio. que la felicidad era imposible

.Dénde estz entonces la feficidad? ; Acaso es un mito? (En verdad ia felicidad es la
complacencia de los sentidos v iz mente? Si es asi eliminemos los obstaculos, que venga el
socialismo, el capimlismo o la democracia, cuzlquier cosz que mitigue nuestras ansias de
disfrar. ;Pero y si no estd ahi Ia felieidad? (Qué sistema social podra saciar esta honda
necesidad?

;Qué motor puede despertar a la humanidad sino st mismo suffimiento v su INTerss
busqueda de felicidad? A o large de Ia historiz esta basqueda no ha fructificado con espiendor.
muchos intentos han terminado en frustracion. jAcaso la hurmanidad esta enferma ¥ no hay
solucién? (Alguien puede decir de donde nace el odio conra 1a humanidad de lz humanidac
misma? jAcaso tu Mismo no odias ¥a & aiguien? (Qué esta por ejemplo tras el asesinato ds
cientos de estudiantes a manos de otros estudiantes en Jos estados unidos afio fras afio? ;Que ha;
detras de Tas asi llamadas guerras de limpieza interétnicas ¥ religiosas en Furopa oriental? ;Dx
dénde nace la injusticia y ia explotacion contra tos individuos mas desprotegidos: mujeres, nifios

ancianos? :Porcué no hay misencordia por [os animales? ;Porqué la riqueza tan exorbitante d
o+ OfG A o

* Levi Strauss Op cii- p #16.
% jdem p. 416



2igunos pocos no alivia la pobreza mnseltante para el género humano en gue viven miflones de
ersonas” j(uién se atreve a decirlo? Quién podria decirlo?
“Todos estin tratando de ser el Sefior Supremo. va sea en el dmbito social, politico o

adividual. Por 1o tanio, exisie tompetencia por este falso ensefioramiente, v hay casos en todo el

nuende - individual nacional. social ‘v colectivaments™

Levs Strauss he cnticado 1a sociedad moderna por saber leer un ensayo filoséfico peroe no
n miic. Ha quendo encontrar unz superesirectura que nos Ge la llave de entrada al sigmificado
¢ todos los mitos. Octavio Paz dige™ que ! antropdlogo francés bace unz comparacion entre la
structura del lenguare v la estructurz del mito, 1dennficando como umdad minima al nulema ©
nidad mimma de significacién dentro del mito,

Parece que Levt Strauss ha encontrado una estruciura similar en gran cantidad de mitos,
Siz estructura ha descubierio a los mios como estruciyras que unen 1ermines ireconciliables a
avés de un mediador: Io crudo v I

cogide. por la cultira. guetra, Sindmimo de muerte se vugive
1 s1gno de vida por el mediador caza: el caso del jacesto. en el mito de Edipo. v iz adn manzzs
1das por unz respuesia. “En términos morales: of parnicidic se paga cot el incesto: en 1émunos
SMOloEIcos: negar la awioctonia (ser un hombre hecho y derecho) tmplica matar al monstruo
la terra. El defecto se paga con el exceso. B mito ofrece unz solucion al conflicio por medio
un sistema de simbolos que operan a la manera de los sistemas de iogica v la matematica™ >°

"...Los mitos obedecen 2 las mismas leyes de la logica simbodlica; si se sustituyen los
mbres propios v los mutemas por st gnos matemaucos, el mito y sus variantes, inclusive las mas
ntradictosias. pueden condensarse en una Hrmula™

Octavio Paz explica que Levi Strauss pretende: .. offecer un modelo logico para
olver una contradiccidn -alge 1realizable si la contradiccién es regl™ ™ Entonces, continta
shicando Octavio Paz, ¢! mito no es algo real en si mismo. Contiens referencias de 1z realidad,

dria decirse que explican la duatidad del mundo v Iz conversidn de los elementos en posittve o

ia Prabhupada VIAJE HACIA EL AUTOCONOCTAIIENTO BRT S:go de Chile 1998
az Opcht

fem p 32

fem
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negativo, bueno o malo, segin un elemento mediador.”

Pars Octavio Paz los mitos no representan un saber. L2 ciencia somete 2 prucba sus
conclusiones v la filosofia tiene un pensamiento eritico. Esto exime, segin Octavio Paz, a estas
disciplinas de ser imaginarias o inciertas. Ni Levi Strauss ni Octavio Paz se¢ animan a aceptar gue
2mbos, junto con la mayoria de los pensadores modemos, va han perdido Iz verdadera clave para
peneirar en la regidn de los mitos.

La clave esti mas alla, esta en el plano de lo trascendental. Existe sin bugar a dudas un
plano que esta por encima del intelectual, mas alla de la comprobacion cientifica burda v el
estudio critico de la realidad. Al primero se le puede criticar en cuanto que nuestros sentidos son
imperfectos y nuesira capacidad mental limitada v al segundo por que Iz especulacion mental
puede inventar, recurrir 2 2 imaginacion o 2 los juegos de palabras sin tocar la realidad. st no es
asi: ;porqué a lo largo de la histonia de la filosofia se han creado y destruido tantas teorias, no
solo filoséficas sino cientificas?

Segin Octavio Paz el método de Levi Strauss impide una refiexion particular de los
mitos. Ademas para Levi Straus los significados son. segun Octavio Paz explicando a Lewt

.

Strauss: “contradictorios, arbitrarios ¥ en cierto modo. insignificantes... ** v agrega: T el

significado de los mitos se despliega en una regién que esta mas ali4 del lenguaje™

Un mito engendra otro mito v la iogica de ellos estd demtro de eflos mismos. “La
mitologia de los indios americanos es un sistéma y ese sisterna es un idioma. Owo tanto puede
decirse de la mitologia indo-curopea v de la mongolica: cada una constituye un idioma™."

Aqui se pueden plantear varias objeciones mas en el mismo sentido gue las anteriores.
Levi Strauss no puede aceptar que el significado de los mitos sea directo. Aunqgue acepta que su
realidad o su origen no es ordinario. como estan constituidos por elementos que su mentalidad
la mavoria de las mentahdades de los hombres modernos no pueden aceptar. los descarta Esta e
Ja solucién propuesta para algo gue no se entiende.

Cuando se descubre coherencia interna e Temite 4 una casualidad casi matematica
abstracta, pero no se indaga qué hay al final del mito, no me refiero 2 debajo, entre lineas. Er

primer lugar lo que ¢l mito hace evidente es la trascendentaiidad del origen del hombre v de la:

* Idem
b2 I_de‘m
“ idem. . 37.
“igem p 38.



cosas. Nos dan la clave directa de quienes somes v que debemos hacer Son en realidad
TanSPArCHes, mas nosetros no podemos penedarios puss delante tenernos iz barrers de nuestra
limnitada inteligencia v capacidad mental, esia dltima sin duda modelada por alglin patrén cultural
{en este caso quizé fejano z Ja realidad) largamente aprendido.

Los mios hablan de una realidad mas allé de este plano menta) de comprension Vv estén
hechos. quize. para una imeligencia gue fos Vedas conceptuaiizan como Imeligencia espintual
£l Bhagavad-(ita explica que existen distintos niveles para alcanzar Iy tuminacidn espiriual (es

decir hacerse consciente de la verdaders Teaiidad, que comienza por emender que Wio T €5 e

L

cuerpo si noe el altna),

Los Vedss se ocupan principaimente de las actividades frutrvas (es decir de las
wctividades que tienen como fin disfrutar los resultacdos de las acciones). a fin de elevar al
ublico, de modo paulating, desde o) campo de la complacencia de los sentidos hasta una
$5icion en el plano trascendenial™

La opertunidad que tenemos de entender los mitos es 2 través de alguien gue comserve fa
apacidad de emenderios en la forma en que tos mitos fusror creados. Fs decir que leags la
rentaiidad correctz” conforme 2 Ja Realidad v Ia reatidad de fos mites.

Lest Sirauss cree que ha encontrado las huelias del espiritu humano v no se atreve 2 decr
te ha enconwado las leves del cosmos o del universo. Cuando ¢! afirma que es ef espimy
umano el fimo de los imviades a {a discusién del seritdo de las cosas. resuelve a ncognila
reseniando a un monton de células v nervios que se disolverén tarde 0 temprano en algln lejano
omento del tempo v evita seguir adelante. Si aceptara haber encontrado las leves del universo
rdria que preguntarse sobre el creador de estas,

“Ellos tenen como tema nunca explicito, lz oposicién entre io crude v lo cotido, la
turaleza v 1z cujra™ ™

“La cocina y el tabt del imcesto son homologos dei lenguaje La primera es mediacién
tre lo crudo v lo podride, el mundo animai » el vegezial: ef segundo enmre la engogamiz \ la
ogamia. la promiscuidad disoluta v el onanismo del anc. El modeio de ambos e 12 palabra,

ente entre el grito v i silencio, ia ne-significacidn de Iz nanmaiezs v la msignificancis de los

rila Prabhupada EL BHAGAVAD GITA. TAL COMO ES.pizg
fzs adelante explicare con detalle gue significa “mentalidad correcta™
2z Opeit p 45
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hombres™.%

Srida Probhupada explica que hay algo que estd por encima de la dualidad Para el
antropdlogo comun todo esto le parecen palabras vanas, pues piensa gue son solo imaginaciones
de um pasado “salvaje” o algo parecido. Explicaria la coherencia de una descripeion de lo
espiritual como un cédigo cerrado gque no se explica mas que por si mismo sin relacion a la
realidad. Pero nosotres podemos escuchar:

“Mientras exista ¢l cuerpo material, habrd acciomes y reacciones producto de las
modalidades materiales. Uno tiene que aprender a ser tolerante frente a dualidades tales como a
felicidad v la afliccion, el frio y ¢l calor, y mediante el hecho de tolerar dichas dualidades, uno
debe liberarse de las angustias que se derivan de la pérdida v Ia ganancia. Esa posicion
trascendental se alcanza en el estado de plena conciencia de Krishna, cuando uno depende por
completo de la buena vohmtad ds Krishna”%

Otro obsticulo gue se imponme ante el investigador comin es gque este tipo de
conocimicnto requiere de teoria ¥ practica introspectiva: requiere que el aprendiz practique el
conocimiento. El conocimiento prictico, jfiana, es DO ejemplo. reconocer imntelecruzlmente la
diferencia entre la materia v el espirite. El segundo. vijfienz, 0 12 realizacion de este implica estar
consciente, tal y como alguien esté consciente de su existencia y de su individualidad, de que €l
es el almma. En este estado de conciencia el estudiante se vuelve trascendental 2 las designaciones
corporales de la vidz y se vuelve completamente dichoso. Es decir, que se trata de realizar Jo que
se aprende. Implica pues un proceso ai cual hay que someterse con todas las partes qud
constituven al individuo: sentidos, mente € inteligencia. Y ;quién es el individuo? El alma
Después, 2 través de una practica de regulacién de los sentidos el individuo puede controlar st
mente y desarrollar su inteligencia espiritual. Puede saberse eterno.

Este s un conocimiento verdaderamente integral para el desarrolle completo del se
humane v esta contenido en el Bhagavad-Gita, que tiene aproximadamente cinco mil afios d
antigiiedad. Es casi comprensible el hecho de que un investigador no acepte que ya estaba dich
ia vltima palabra miles de afios antes de que su orgullosa civilizacién surgiera. Pero el verdader
buscador de Ia verdad debiera correr el tiesgo de cambiar incluso su mentalidad para descubri;

Es decir que quizé no hay nada gue podamos inventar ¥ lo mejor seria seguir las instruccione

“* paz Idem p.48.
6 Grila Prablmpada EL BHAGAVAD GITA. TAL COMO ES. p.129.
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que os grandes libros como el Bhagavud-Gue nos indican para encontrar la Realidad.

.05 EL ESPIRITL HUMANG,

5-

Paz explica 2 Levi Straass de la s gulents manera:

7. su pensamients {refiriépdose a Lo Strauss) procura disolver la dicotomiz =nme

<

ulturz 3 naturaleza -no por e wabaje, la histora o la revolucidn. sino vor el conocimiento de las

(4R o § 20

eves del espirity humano... ef espinm es un aparaio incomsciente v colecive, immoral v

3]

.- Zpia - BT . Cy . : .
nonimo como las células™ ~Concibe 2 iz sociedad come un comjunto de signos: una

struciira Pasa asi de ia idea de Iz sociedad como una totalidad de funciones a 1z de un sistenia

- 08
¢ COmMUuncacionsas .

“La estructura {de ese sistema de comumcacionss) no es histérica: es natura) y en ella
- . - 20
:side la verdadera naturaieza humanz™ %

£l espiritu humane parece aqui algo no muy distinto del mstinto natura) de todos los seres

vos. 51 se observaran las sociedades de ammales so veria que elias es1an sujeias a esias mismas

mlidades, 2 este sistema de comunicaciones Esto ¢s lo que quizs mspre a Lov: Strauss a
eplar gue la estruciure es Naturaleza ;Cual es entonces Iz diferercia? (Cudl es la diferencia
tre el espiritu humano v el espirite de los leones, o de las ballenas? La diferenciz es que
SOTOS POCEMOS Preguntamos acerca de queé es ta vida. qué es la muerte Y ¢omo podemos dejar
suffiz. De hecho parz la filosofia vaishnava la verdadera forma humana de vida comienza
ando ef hombre se hace estas preguntas.”®

También podemos entender que ! espiritu humano al que se tefiere Levi Strauss no es en

el alma sino la forma que ha adoptade la vida, que en este caso es al cuerpe de un ser humano.

2z Gpew 49
lem p. 14
lem

uede comprenderse que Levi Strauss no se refiere 2! alma cuando hzbla del “espinta humane™
hz adoptado la \ida. que en este coso es o cuerpe e un ser humano A3
vado las siguientes reflexiones pues llamaron mi
nos invesugadores tiener al respecto.

. sno a ia forma
1 asi este as: Hamado “espirim” ha
atencion en cuanto 2 la gran Impresision conceptual que
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6.06 LA HUMILDAD COMG HERRAMIENTA PARA LA INVESTIGGACION,

“Marx, Freud y la geologia le ensefiaron (a Levi Strauss)’’ a explicar lo visible por lo
oculio: o sea: a buscar lo sensible v lo racional. No una disoincion de lz razén en el inconsciente
sino una bisqueda de la racionalidad det inconsciente: un super-racionalismo.” =

Es decir que los hombres de ofras epocas ¥ sobre todo si no sor europeos no podian
expresar de una manera coherente sus ideas. Entonees el investigador europeo moderno tiene que
explicar qué es en realidad io que aquellos primitivos fandticos habian elucubrado y hecho pasar
como verdad.

La propuestz del investigador moderno, quien ha perdido el enlace espiritual con lo que &l
mito narra, intenta adecuar segin sus estruchmas mentales los hechos que se narran en el mito.
Asi se acerca al conocimiento de los pueblos indigenas que en lz actualidad sobreviven.

Pere dez donde salen estos mitos? Octavio Paz expiica que no son mas que recursos del
lenguze. Tal como el poeta que es wtitizado por el mismoe lenguaje parz expresar. de 1a misma
manera el creador del mito es utilizado por el lenguaje, la diferencia =striba en que el poeta se da
cuenta de esto pero el hombre del mito muy probablemente no.

La propuestz que hace esta mvestigacién es que s¢ aborde el conocimiento gue se
considerz como de otros pueblos ¥ otras culturas, con cuidado y respeto, aunque en 0Casiones

nos sea dificil de aceptar; no sea que lo que dice nos atafiz a la himanidad de todos los tiempos.
6.07 ELPROBLEMADELALMA.

En este sentido es curicsa la ironfa de William Memll 7 cyando habla de gque nc
necesitan gran capacidad especulativa los raramuri para deducir que la diferencia entre un cuerps
vivo v uno muerio la hace la presencia 0 avsencia del alma. Este asunto es en realidac
fundamenta! para la vida de los hombres v mujeres en todo ] pianeta y de todos los tiempos. N
veo Gue sea ya un asunte resuslto por la sociedad occidental. Es decir, William Merrill a pesar d

haber documentado v ‘rescatado” este rezomamicnio que sobrepasa gran cantidad d

" El subrayado es mio.
“Paz Op. Cit

88



specutaciones filosoficas occidentates, io 1oma 2 1a I £era ¥ £asi como st o Je incumbiers.

Witkam Merill” dice refiniéndose a los sistemas comunicativos de los sermones

aramuri: "D vez en cuando las zlmas se mencionan claramente en estos discursos. Por

jemplo,... el doctor (owirhame o médico wadicional) caracterizé la separacion del cuerpo v Ias

tie, s1endo esio le caracteristica basice que distinguee a los vivos
¢ 108 muertes.” Y mas adelamie agrega:

imas como la cavsa de Iz mue

“Dada la obviz inenimacién de los cadaveres, no se
quiere de un alto grado de especulacidn de parte de los ravitur pare concluir que su propis
imacion proviene de sus alinas”,

La diferencia entre un cuerpe vivg ¥ une mwento ke explica Smia Prabhupads de fa
gwenie manera basado en las ensefianzas védicas. Exlica que cuando algwmen muere, e} zima

piritual, o Ia fuerza viviente, abandona el CutTpo, ¥ pot €56 a este se le Hama “muerto™. Asi
12, dice, hay dos cosas. una es este Cuerpa; ¥ la otra es la fuerze viviente que esta dentro del

IETpO.
08 La CIENCIA ESPIRITLAL.

Norbeit Eitas ubicaria al pueblo rarémun en una etapa inferior de desarrollo a Iz sociedad

cidertal modema. Algo quiza parecido a la aldea africana donde se habiz del “tempo
ortuno”™” para la siembra, etc. Es verdad que en cuamio a avance téemico no son muy
sarroflados los rardimun. Pero en avance espiritual quizd si o sean, a continuacion presento

unas pruebas:

El avance espiritual no es algo inmedible o sentimenzal. Exasten de hecho crencias muy
iguas que describen perfectamente v de una manerz cientifica estos hechos. Por supuesto los
das son un claro gjemplo.

¢Como hacer de lo espiritual una ciencia? Sri FPrabhupada, el 10 de octubre de 1975 en
 conferencia en Sudifrica respondie™ “Fse es e comienzo del Bhusavad-Gita—Ia
sentacion cignifica del conocimiento espiritual. Cuando ¥¢ formuié la pregunta *;Qué es Iz

1smigracion del alma?, Nadie pudo contestarla epropradamente. Nosotros esizmos mudando

5

eritl ALMAS RARAMURIS ONCA-INT 1680 b 267

entl Opch p. 267

orbert Elias SOBRE EL TIEMPO. F € E Méxica. 1984

ila Prabhupada. VIAJE HACLA EL AUTOCONOCIMIENTO B BT 1998 p i3
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de cuerpos. Existen muchas ciases de cuerpos, v después de lfa muerte podemos entrar en
cualguierz de ellos. Este es el problemz de la vida Prakritef; Krivamanani gunaih karmanih
sarvasakb: 12 naturaleza trabaja, proveyéndonos cuerpos materiales. Este cuerpo es una maquing.
Por orden de Dios, Krishna, estz niquing, tat como un antomovil, nos ha sido ofrecida por la
naturaleza matenial. Por lo tamo, el verdadero propdsito de la vida es detener esa transmigracion
perpetua de Un cuerpo a otro y a oo, y revivir nuestra posicion espiritual original. a fin de poder

vivir una vida de conocimiento eerna ¥ bienaventurads. Esta es la meta de Iz vida™

609 La TRANSMIGRACION DEL ATMA EN LA CULTURA RARAMURL

La transmigracion del alma es un concepio dificil de aceptar por la mayoria de las
personas, no tanto por que presente incoherencias iogicas o porque se suponga proveniente de un
tipo de pensamiento primitivo 0 salvaje que va se ha superado. Su jnaceptabilidad en las esferas
de pensammento occidental tiene Gue ver mas bien con la énca y las normas de comportaminio.
g dificil estar dispuesto a vivir con restricciones. que derivan de aceptar la existencia del alma
de una manera seria, cuando no se entiende la superioridad de ia vida espiritual.

Para los raramuri ta transmigracion del alma no resulta una idea ajena. Pero debe decirse
que este concepto no es algo de To cual se hable con frecusncia o se le otorgue suficiente
importancia. No se sabe con ceneza qué sucede con el alma o las almas de los individuos
despugs de la muerte.

Se sabe gue es una posibilidad que ol alma entrs en el vientre de una madre ofra vez
puede ser una mujer O un amimal. También puede que el alma entre a otro mundo paraielo al de
los vivos. Este mundo es opussto &l de los vivos con relacién al tiempo en que realiza la
actividades. aungue de hecho también se siembra se tiene familia, stc. Y para Jo que los vivos e
una montafia. para los muertos es un valle, etc.

Fl alma puede ir también de vuelta 2 Dios o al inframundo. El que valla el aima .
cualquiera de estas regiones depende del comportamiento de la persona mientras estuvo viva. D
aqui podemos descubrir otra razon que impele a los rarimur a la obediencia de [as leve

consuetudinarias. No es miedo infendado. sine responsabilidad por conocimianto.



0 “N0 ES UNA CUESTION BE RELIGIGN®,

Artaud tiene razdn cuando dice: . Se que la exisizncia de Jos indios no es del agrado del
mio de ahorz v que en presencia de Una Taza COMO €512, por Comparacian se puede conclmyr
2 g5 e vide modema la Que se encuentra retrasada respecto g elgo v no que los indios
ahumaras sean fos que se encuentran retrasados en relacién con el mundo actual™”.

Algunos dirdn que Ja wansmigracion del alma es solo un sistema de creencias o que

tenece 2 alguna religion. por esto Srily Prabhupada contintia: “No es cuestidn de religion.
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ligidn es una clase de o, que se desarrolla de acuerds con of T
rdad es gue somos almas espirituales... Es un concepto cientifico. Usted es un nifio por algin
mpo; luego, usted llega a ser un muchacho; fuego liega a ser un hombre joven. v luego, se
nsforma en un anciano. De esta manera, usted siempre esta cambiando de cuerpo. Esto ¢s una
didad No es un concepto religiose hinde. Se aplica a todos™ ™

Srifa Prabhupads también indies que les elementos quimicos el Ima son eternidad.
NeCimienio 1 bienaventuranza, Asi que quier no tenga todos estos elementos conscientes eg

FUIT Gue lieRS una concepeidn corporal de s mismo,

rtaud, Antomin. MEXICO. UNAM 1993 p 125
7'2 prabhupada Cpcit

91



-

7. EL EJE EX QUE EL TIEMPO GIRA,

7.0f  ELSUPUESTO ATRASO.

No es iz cultum rempmurd um subproducte de Iz cultura “modema™ o “postinoderna”,

some lo podrizn ser las zonas marginadas de fa gran ciudad de México Quiero decir que ia
Ybreza que se vive en esas comumdades tiene un sigmificado disurio 2l de las crudades.

En Tewerichi, comunidad a! norte de la Sierra Tarahumarz, que se encuentra a ocho horas
amumando del pueblo mestizo mas cercano. al cuzl 8¢ Uene acceso soio tras varias horas de
amidn por terraceria desde ta carretera que conduce 2 Creel, un rardmun de avanzada edad me
1}0: cuando era nific pasaban hasta dos semanas SINL que commierz otz cosa que no fuera pinole.
ste mmsme raramun fue algunas veces a la ciudad de Chihuahua a trabajar como albafil De una
otra forma en Chikuahua, me explied. €] teniz todo io necesario para vivir Esto me lo conto en
850, ITenie 2 una milpa que mas que eso parecia un desiero. ¥ me o que mejor decidio
-gresar. Tewerichi 25 una comumdad rardmurt atravesada DOT un arroy azui oscure Gue hace
saltar el sucle semidesérrico del Ingar. En verdad en esta comumidad wno tiene Ia mpresion de
ue la crvilizacién moderna no existe. N5 siquiera a lo lejos se escuchan surcando aviones el
elo. Ast que aunque fuera tan dificil vivir zhi &l lo preferia 2 perder la Hbertad de sy puehlo v
>tz Sierra, donde no habia patrones que pudieran expiotario.

Materizimente son pobres. Sus comunidades no Henen suficiente acceso a Ia educacion ni
la salud ni 4 los asi llamados beneficios de la ciencia ¥ tecnologia modernas (Pero quién vivirg
gs feliz? ;Quién tizne un concepto mas elevado del ser humano v su quehacer en el mundo?
Jué Concepto £s mis correcto respecto a la verdad con relacion 2 a muere” oCual es nuestra
lacion con Dies? ;Aceso la sofisticade idea del ateismo es verdad 0 no serd mas bien un
T0Ces0 espirtiual de la humamdad? [No son en realidad €5tas preguntas v sus Tespucstas
ducidas en obras lo que en realidad es Imponame 2n lz vida?

La sociedad mexicana moderna no tene casi nada que ofrecerie 2 unz sociedad que ests
s avanzada espirialmente. La avuda que ofrece 1z gsi iamada sociedad dominante 2 estas

mumidades siempre es de caracier material, va sea en forma de despensas, de sducacion, de
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salud etc. Por esto siempre ha existido Ia discusion de si no se core el nego de propiciar el
resquebrajamiento de su organizacion social, religiosa y cultural. Y aungue no son un pueblo
débil v facil de infiuenciar, 2 waves de cientos de afios los raramuri si ban sido transformados. La
transformacion a través de la razon es positiva cuando el fin espiritual es mas elevado. Pero en
este caso s Iz sociedad mexicana moderna ia gue debernia aprender algunos vatores humanos de
esios sencillos pueblos.

Guillermo Bonfil Batafla explica en “Mexico Profundo, una Civilizacion Negada™ que la
tendencia dz la politica indigenista posrevolucionaria s¢ ha distingnido por intentar incorporar al
indic 2 la cultura dominame. Se ha valido del Instituto Nacional Indigenista, organismo
gubermamenial clave parz la incorporacion, mediante el desarrollo de distintas estrategias v
métodos. Uno de elflos fue, segim el propio Bonfil Batalla: «___recurdr & los proptos jovenes
indios: escoger a los mejores, sacarlos de sus comunidades, llevarlos a un medio “civilizado™...,
someterlos a un lavado de cerebro mediante el cual reconocieran ia inferioridad de su cukura... y
devolverips despues como agentes del cambio””

Es comum escuchar de parte de la sociedad mestza de la region de la Sierra Tarahumara
gue los raramuri son fl0jos. Muchas veces escuché como los mestizos se quejaban de gue los
raramuri desaprovechaban las ayudas que &l gobierno federal les brinda. Escuché como dicen
que los indigenas no quieren avanzar. Lo cudl desde cierta perspectiva es verdad. Los raramus
prefieren no 1enet electricidad en sus comunidades 2 pasarse todo el dia pegado a! televisor coma
dicen gue hacen ios mestizos.

Otro rasgo cuitural que les es compietamente ajeno es la idea del ahorro 0 la acurmulacior
de bienes. Los raramuri viven con lo indispensable. “Wiven 2} dia. Por eso dicen los mestizos qu
si a ellos se les hrindaran los zpoyos que 2 los raramurt ellos ya no serian tan pobres. Es dect
que los raramun dificilmente podrian tener un negocio que les presentara ganancias v excedente
para su futura superviviencia,

Por supuesto los rardmuri “gozan €se derecho que tienen todos los seres humanos: e
libre zlbedrio a cada semmdo. Y ellos, como todos los seres humanes, son acosado
constantcmente por los deseos de ta mente ¥ de sus sentidos, asi que no estén exentos de !
guerra contra las malas cualidades v propensiones bumanas.

=-Oh Arjuna’, los sentidos son tan fuertes e impetuosos, que inclusc arrastran 2 la fuerz
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a mente del hombre de buen juicio que se esfuerza por controlzrios!™, ¥
.02 LA FUERZA ESPIRITUAL.

En realidad. debe decirse. es la fuerza espinitual de los rardmunt iz que da vigor al

fistianismo promovide por los misioneros jesuitas La presencia de la religtosidad es por

Upuesto mas antigua que is Hegads de las misiones jesuitas; si bien 12 Sagrada Escritra vino a
1 sua g & ] s £

finar unz guizsd demasiado burda concepeion religiosa, Por otra parie es en verdad gjempiar la
evocion que demuestran en sus fiestas. fa humildad de sy buen trato v el profundo TEspeto que

YUESITAL Nacia Oros seres vivientes,

Ademas estos pueblos han sabido conservar un trato personzal donde se hacen fuertes fos

zos. Son la etiz indigena mas numerasa DCTO sus asentamiernios s¢ mantienen pequefios. La

omunidad es refugio, camine y fin. No es raro ver cémo un rardmuri es puesto en vergienza

lante de ja comunidad lo que significa un gran castigo, que se considera suficiente Como para

itar nuevas faitas e el futuro. Si la comunidad los ha perdonado entonces prachicaments Dios

mbien los ha perdonado

En realidad el pueblo rardmuri es un pueblo en resistencia. Puede que un raramun recurra
cultivo de enervantes como medida mmedizia para salir del peso, pero nunca dejard de bailar
ra agradecer 2 Dios ¢ para pedir perdén. (Entances es este ef gran secrero gue los hace tan
stintos? En mi opinidn si Un raramun es profundamente religioso. En el centro de la actividad
munitaria se encuentra Digs.

“En nuestros paises, la historia de los pueblos indigenas estd muv relacionada con el
spajo a sus derechos originales. La lucha por recuperarlos ha sido muy &ificii y e} mejor de sus
mfos es que siguen existiende. No se han doblegads ante la amenazza de integrar
fividualmente a sus miembros ¥ volverios igual a cualquier ciudadano de América. Lo que ha
vaiecido es la demanda de los derechos colectivos. es decir, de los derechos de los pueblos

o s 1o gue los hace diferentes™ ¥

onfi] Batalla, Guiliermo. MEXICO PROFUNDG, UNA CIVILIZACION NEGADA. ONCA. 1586,
rila Prabhupada EL BHAGAVAD GITA TAL COMO ES.

amos, Magdalena DE DERECHOS TNDIGENAS. LECTURA © OMENTADA DEL CONVENIO 166 DE LA
GANIZACION INTERNACIONAL DEL TRABAJO, INI MEXICO. 1995
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703 LA DEMOCRACIA Y ONORUAME.

Puede que exista un lider dentro de la comunidad, pero si &l no s¢ comportara como Dios
requiere, entonces no habrz tal lider. La cormmidad misma dejaré de obedecer. ;[No es acaso aigo
en verdad sorprendente el case de que mas de un raramuri que estando borracho cometiera algin
homicidio v al desaparecer los efectos del alcoho! obedecen lz2 orden del gobsmador de Ia
comunidad. entregarse eilos mismos 2 ia autoridad Mumicipal? Saben que Dios lo ve todo ¥ s¢
DONEN €N SuS Manos.

La democraciz en los pusblos taramuri £s por voto universal v directo. Pnmero se
escucha a los mas destacados pensadores de la comunidad o 2 los implicades en alghin asunto
péiblico o a cualquier otro que desee opinar sobre el asunto. A contiruacion se pasa a votacion el
castigo o Ja resolucién que el acontecimiento Tequiere y regularmente se vota con gran
unanimidad. Todos quedan satisfechos pues todos tienen derecho 2 ser escuchados pero al final
impera la razén comunitariz v las leves consuetudinarias gue se remontan a un pasado muy
anEiguo.

Quiza no es un sistema social ¥ religioso perfecto. quiza a otros les parezea primitivo.
Quiza muchos elementos se han perdido con el tempe v hoy no todos conocen en dewlie el
proceso original, quizd ha cambiado. pero todos lo practican porque ellos saben que “asi debe
ser”, como se me contestd cuando pregumte pot qué es que al finai de Ja fiesta de Semana Sama
todos armemetian contra la cruz v la armastraban arrancando los adomos hechos con hojas de pine.

Se critica muy 2 menudo que Jos pueblos no cuestionan a sus autaridades v que viven sin
conciencia. Pero en algunos casos: ;jporqué cambiar si el espiritu [ogra alguna satisfaccion en 1z
adoracion de Dios? ;Y cambiar porqué, si no S cree NEcesano en todo caso la necesidad de
avanzar materialmente? Cuando menos no en ¢l sentido en que lz sociedad moderna busca
Aungue definitivamente si hacen faitz ¥ ¥ quiza deseen algunas condiciones mimmas de
salubridad, educacion y justicia. Ademis el espiritu (el alma) es eterna y no esta sujeta a la
exigencias de la moda. En lo referente 2 la practica espiritual se trata mas bien de mantener, d:
recapitular, de indagar en los misterios del pasado, que siempre estan mas ¢ercanos al principio
a la tradicion.

Todos, dentro del ambito rarémuri, tienen bien claro que ser parte de la comunida

significa ser un engranaje que no puede fallar. No importa que algunz familia tenga una mal



racha. que nada tenga que offecer para una fiesta, va habré alovien que presie lo que haga fate,

no imporia que halla diferencias, cuando Iz Sests llega, cuando hay que giorificar 2 D 108,

quienguiera que sea: Jesucristo u Onoriame, v doade quierz que esté. en el sol o mas arba.

Todos deben cumplir; todos deben esmar presentes. Todos agradecen, el micio de la siembrz, v ia

recoleccion de los frutos del trabajo, en Ta cosecha.

-.religidn es esa parte de ruestra neturalez: Gque oS menmanente, la cual no peede

bandonarse. Nadie puede abandonar s religién, ¢Y cvdl es sz religidn? Senicio... Todas es1én

atande de rendir algim servicio, Ei padre estd tratando de servir a su famiiia, el jefe de estado

std tratando de servir a su pais, v fos {lléntropos estan tutando de servir a toda la humanidad...

debide 2 que ahom estamos rindiendo servicio 2 lama gente ¥ 2 tanias cosas, estamos

onfundidos. Por lo tanto Krishna aconseja abandonar iodo este servicip ¥ solo servirlo a Ei-

Abandona tode upo de servicio ¥ solo rindete 2 Mi. Yo e liberaré de todas las Teacciones

ecaminosas. No temas™ (Bhagavad-Gita 18.66)" %

Asi gue todos tienen un pepel fundamenial e insustituible dentro de iz colectividad,

igunc es ¢l gobernador por algdn fempo porque ha desempzfiado otros roles de manera
AtiSTACtona v S
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RACCT CUlmnplir ias notmas que ios antepasados han
sablecido segin leves divinas no eseritas. Otros nenen e valioso daeber de orgamzar 1z flesia,

ros de bailar durante quince, dieciséis horas noche v diz. owos de tocar algin Instrumento,

ras de preparar el fesgiime el tdnere. sic.
B84 ERASMO Paima ¥ CARLOS MONTEMAYOR.

Onordame esté en el centre de sus actividades ¥y le ha estado desde tiempos remotos.

¥onde estd OnorGame? ;Como es? Es 2] mismo Dios: Onorizme v el Dios Cristiano?
A & ¥

La confusidn er ocasiones se percibe en algunos aspestos de segundo orden. Un relato
crito en la Jomnada delata aigunos rasgos curiosos. En e} semanzl dominical de un conotido
nodico de México Carlos Montemavor™ anaiiza iz paulatina conversién de un poeta
rahumara. Erasme Palma, 2 partir d= su contacto con & pensamienio cristiano.

Primero. Erasno Palma:

rila Prabioada. VIAFE HACIA EL AUTO CONGCIMIENTG. p. 237,
Jontemayor, Carios. ARTAUD ENTRE LOS TARAHUMARAS La Jomada Semanal 5 de mayo de 1997
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~_.. Mi raza dice que con el fesgiimo s¢ paga ¢l trabajo porque ellos no tienen dinevo. Que
“romds” 10s mestizos pueden tensr dinero... En toda mi vida, una sola vez hice tesgiino para Gue
me avudaran a trabajar. Pero lo hice nada mas para disimular, para ver si frabajaban. Vi que unos
trabajzban v otros no. S¢ quedaban sentados muy borrachos a “wiri wirf. Al fin me puse contia
gl resgiino

Cartos Montemayor:

~A! descalificar el valor cultural del mmabajo cooperative, puede reducir iz tesgiitnada 2
engafio v simulacion. Ei mismo procedimiento emplea para descalificar el trabajo de los sipames.

Erasmo Palma:

~Hay curanderos que curan con hierbas. Yo estoy con ellos. Hayv otros que dicen tener
poder mental. Casi ta mayor parie de ios que se creen poderosos. lo son por medio de ia droga
gue los hace tener muchas visiones. Fsta Ia szcan de una plantz v cuando la toman. va no son los
rmismos... Por medio de estas plantas, los sanadores se creen muy poderosos: pera con el tiempo
les liega 2 producir un dafio peneso™. Y mas adelamte: = .. muchos Tarahumaras.. no sON C2paces
de creer otras cosas que los tarahumaras dijeron en tiempos pasados. tales como ellos mismos
hablari. eso 0o Tas quisren creer .

Carlos Montemayor:

~Con €l paso de los ahos, Frasmo Palms desistio de unir en si mismo la imagen
sradicional de su cultura con la doctrina que habia adoptado en su conversion cristiana’.

Aparece enseguida un relato de Erasmo Palma en el que nos cuenta una confrontacion
con: “...el mas grande sanador por los pueblos de Tewerichi, Nararachi, Awachérare, Bakéachi y
Noroeachi. e hijo de otro gran sanador llamade Osilaro..” del cual sélo transcribo aqui las
tiltimas lineas:

Erasmo: “Ustedas mismos me han enszfiado como roban a sus projimos.”

Sarador: ;Pues como sabe usted que nosotros les estamos robando?”

Erasmo: “Muy claro se entiende- le digo vo- v no guiero ser malo con ustedes. Lo anico

que no quiero es que ustedes anden curande por medio de suefios. ;Curen cor hierbas!™
Carlos Montemayor: ~La emocion de estos recuerdos estd controlada va por un discurso

moral e intelectual postenior. que no muestra a Erasmo Palma en un proceso de cambio sino

poseedor va de otra mentalidad. con tna distancia que marca sintiéndose parte de las religiosas,
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dei dispensario medice o de las misiones Es decir, estamos ante un nuevo rarim ari gue ha totn

son las viwjas tradiciones de sus antepasados Y que ahora reduce todo a un ervafic ds su pueblo.
Su reiterzdo apovo z los gue curan con yerbas es otra forma de enfremarse 2 los rituales, En
fecto. lus yerberos sen los tnicos GUE BO recurren 2 un rituzl ni ceremonia de tipo religioso para
SUTaT 10 ST apOYan en Supersticignes”

iontemarner Op i,




8. EL TIERPO

“Recuerda gue el trempo es dvido jugador
que gana s frampas, sin fullo. Exla le,.
El dia teranng; Iy nocke se weerea. Recuerda!

Li abismo stempre tiene sed, La clepsidra se vacia.

Pronto sonard lu hora en gue el dnmo 4-ur

Yl angusic virtud, o esposa ain virgen,

wchuse of Arrepentimuerto {;0h postrer refusrol)
todo te dirg: . Es tarde, muere, vigjo cobarde? - >

Ei reloy. Baudelarre.

L1 EINSTEN Y L4 FILOSOFIA 14/58N4 4

Decia Barnett que ™ ..1a labor de los hombres de cienciz es explicar ¢i mundo en gue
vimos. La mavoria de los fisicos no pueden aun explicar la naturaleza de los fendmenos
sicos. Pueden medirlos v predecirios DEIO NO COnocen i naturalezz esencial de los fenémenos;
| naturaleza penmanece en el musterio. Y cita a Bertrand Russell, ‘no es una cosa, (la
ectricidad) como la catedral de San Pabio’, POr ejemplo: ¢s una manera que tienen las cosas de
ymportarse”.

Es posible que. efectivamente, para 1a mayoriz de los crentificos sea suficiente descubrr
funcionamiento del mundo material. En realidad para lz cultura vuishnava esios hombres
rian cientificos un poco defectuosos. Para la cuitura vaishnava un cientifico es aquel que
plica fa naturaleza de Iz energia materiai % la espirimal.

A esto se le conoce como saniva-yoge o el sstudio analimeos del cuerpe v el alma.

neralmente guien conoce esta diferencia se conose como Braimuna ¥ se considera que estd
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capacitado para aprender la ciencia espiritual.

Cinstein explica que el tiempo y el espacio solo tiemen existencia por nuestra
subjetividad, es decir, son formas de inticion como los conceptos de forma, color ¢ tamafio. que
no pueden divorciarse de nusstra conciencia sin el peligro de desvanecerse. “El espacio 1o tiene
rzalidad objetiva, exceplo como un ordenamiento o disposicién de los objetos que percibumos en
&]. v el tiempo no tiene exisiencia independiente del orden de los acontecimiemtos mediante los
cuales lo medimos™*

Para la muerts, cuando menos la accion de separacion entre el alma el cuerpo, €5 un
hecho que viene con el tiempo ¥ es comprobable ¥ asts mas alla de nuestros sentidos, €5 decit: es
1 hecho irrevocable. Si bien el alma no muere st se pusde registrar una transformacidn en &l
hecho de que un cuerpo muero no puede volvera la vida.

Podria quiza comprenderse este concepta explicando que la energia material es temporal,
no es ilusoriz, pero si temporal. La filosofia budista explica que todo es hrafmuin, que 10do es
flusion v ¢t final las entidades vivientes avanzadas espiritualraente es el Srahamayoli 0 COMO
dicen los mep ovadis el Nirvana. Sin embargo la filosofiz varshnave explica que hay diferencia
Ne todo es ilusion. en & sentido de temporalidad El alma pertenece 2 otro tipo de energia que ki
naturaleze material, conosidz como FPrekri. El aima es mdestructible € inmortal. Es lo que &
ciencia modemna ha llamado 1z antimateria.

Par Jo tanto pueds decirse que el tiempo ¥ el espacio no tienen mdependencia de la ment
v los sentidos pues pertenecen al ambito de lz energia matertal. Es decir que ambos so:
temporales pero no son jiusorios para 1a filosofia vaishrava.

~El universo s un jugar desasosegado: estrellas, nebulosas, galaxias v 1000s los sistema
gravitacionales estin en constamte sovimiento. Pero sus movimientos sélo pueden describirs
respecto de ellos mismnos puesto que en el universo mo hav fronteres mi direcciones... L
naturalezs no ofrece medidas absolutas de comparacion . &

E] espacic es “el orden que guardan las cosas entre siv *
~Todos los relojes usados por el hombre han sido acordados con nuestro sistema solar L

que Hamamos una hora es en reatidad wna medida en el espacio um arco de !5 grados en ]

8 paenetr. EL UNIVERSO Y EL DOCTOR EINSTEIN. FCE Primerz edicton. 1948
¥ Bamett Op cil.

¥ {dem. ‘

* Damett citando a Leibaiz 1dem.
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Totacidn diaria aparente de la esferz celeste. Y ig que llamamos ur afio &5 simplemente una
medida del avance de la tierra en su Grbita”, { La tierra se mueve alrededor del sol 2 1a vefocidag
Ge 30 kiidmetros por segundo).™

“Latitad y longitud temrestre, los grados de arco, se miden en minutos ¥ segundos. Los
tropicos de Cancer. el Ecuador, el circulo Artico. son rziojes Solares que inchcan las estaciones
del afig™ ™

No existe un “Ahora” universal para sistemas no relacionades. Eirstein lo demuestra de
la sisnienie maners: un espectagor provisic de dos espejos sentade frente 2 las vias de un
ferrocarmi! mira un ten pasar a 16 mil kilémetros por hore Frente ¥ detras del wen caen
simuitaneamenie dos ravos. i SSpeClador, Gue ha permanecido semtado. corrobors la
sitmultaneidad.

Pero owro espectador provisto con un aparato de dos espejos sumilar al del gspectador
estatico no puede corroborar 2 simutiancidad. Los ravos para ¢ste nueve especiador son los
MiSmos pero la variznte es que él viajz arriba de! wen, EJ espectador mévil capta primero el Fayo
jue ha caido enfremie del wen. es degir. en la direcc1On en que avanza el wen. ¥ UN MOmenio
lespués. el rayo que cavo detras del tren.

En un segundo caso dice, “si 2! trep vigara a la velocidad de uz: 298,055 Km por
egunde Ei eSpectador movil no veria nunca el ravo que cavo en la parte posierior, pues su
wnca o alcanzaria™’

“En el laboratoric Finstem comprobo la inexistencia del “Ahom’ experimeniando con
clojes ¥ varas de medir. Un reloj colocado en un sistema mévil se atrasa respecto a uno que se
lantiene estitico conforme su velocidad aumenta, igualmente una vara de medir se £ncoge
specto al sentide de su movimiento. No son estas propiedades mecanicas de los objetos™ Un
Xperimenio realizado por H. E. ives, en 1936, con un dtomo radiante, “que puede ser
onsiderade como un refoj en el sennde de que emite unz frecuencia v longitd definidas™,
omprobd ia teoria.

“Ives comparé la luz enmtida par aomos de hidrogeno qaec se movian a grande

zlocidades con 2 emitida por stomos de ¢ hidrdgens en reposo. v encontrd ue la frecuencia de
Pa qu

Barnent idem.
Idem
idem
{dem
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vibracion de los 4tomos méviles se reducia de exacio acuerdo con la prediccion de las
ecuaciones de Einstein™.>

~Los relojes de péndulo, de arena o de resorte se atrasan conforme van alcanzando la
velocidad de la luz, constante universal y méaxima velocidad del uriverso. Las varas de medir,
conforme se van zcercando 2 esta velocidad van encogiéndose al grado de que si alcanzaran la
velocidad de la luz se reduciman a nada A velocidades ordinarias la vamacion es
inconmensurable: es practicamente de cero. Por esto ¢l sistema de Efnstien solo es aplicado con
velocidades muy grandes o muy pequefias’

~Pars Eimstein el universo en que vivimos es un comtinuo espacio-ticipo de cuatro
dirnensiones. Siendo las coordenades: lattud longitud. altirud v tiempo. La realided misma
existe. mas alla de un puro célculo matematico. en este continue™.

En una descripeion objetiva del universo no pueden separarse las dimensiones espacio y
tiempo ~mas de lo que la longitud puede separarse del ancho y espesor en una representacion de
una casa, um drbol o Betrv Grabel™

~Todas ias mediciones de tempo son realmenis mediciones de espacio. v. 2 la inversa. ias
mediciones de espacio dependen de medicionss del uempo. Segundos. minutos, heras. dias,
semanas, meses, estaciones ¥ 2fios son medidas de la posicién de la tiema en ¢l espacio con
relacion al sol, la luna v fas estrellas™

El astrénomo cuzndo mira e} universo Hene que TEpresentarse us continuo de espacio ¥
tiemnpo. Mira constelaciones cuyas estrellas pueden estar a cuarenia y oiras a cuatrocientos afios
luz; “...cuando mira par su telescopio no solo ve hacia afuer en el espacio, sino atras en el

2]

tiempo-

8.02 NORBERT ELiaS.

El sociélogo Norbert Flias™ hace una critica a los fisicos que afimman que miden el

tiempo con formuizs matematicas como un ~continuo™ dafinido. Sefialz que no puede medirse

¥ {dem.
* Idem.
* {dem.
% Norbert Elias. SOBRE EIL TIEMPO. FCE. México 1984,
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algo que no es visible v que en todo caso pierden Iz nocion de la identidad social simbélica del
tiempo, situacion que fos extravia en la caza de su definicion.

Norbert Elias trata de responder no qué es el bempo sino cudl es la razon de su humana
creacion y simbolizacion. Arpuments que la manera de descifrar su significado es por medio de
unz sociologia de la evolucidn, O tiempo, dice, puede observarse en sl MOVImIENo que ocurre
en los fenomenos naturales, pero tambifn es una creacion simbalica de la cuhura v sy desarrolip
a través de generaciones.

Sefiala que e individuo aprende, independientemente de la existencia natural o social del
tempo, determinade concepto Que tenga acerca del tiempo la sociedad que io cria.

Norbert Elizs dice que e uniserso social tiene cinco dimensiones, aceptando las que los
Bisicos proponen v siende la quinta ia concepe1dn cultural del tiempo. El tiempo es:  una sintesis
simbdlica de alto nivel, con cuye auxilio pueden relacionarse POSICIONSS en la sucesisn de
fendmenos fisicos naturales, del acomecer social y de la vida individual™ ¥’

El tilempo es algo que se aprende v construve socialmente. Se codifica en distinos
MeCcanismos compigjos como los relojes v los calendarios, o que hace evidente su cardcter
simbélico. En las sociedadss de estadios avanzados, generalmenie de tipo industnializas, este
simbalo, que se aprende como medio de ofentacion para la convivencia humana, actua sobre los
individuos de manera coercionadora v iotalizante,

Dice Norbert Elias: “cuando los simbolos en el curso de su desarrolic han adquirido un
altisimo grado de adecuacion con Ja rezhdad, los hombres se enfrentan a una dificultad especial
para distinguir entre simbolo y reatidad™ %

Advierte ademas que en estadios “relativamente tardios de desarrolio™ e tlempe juega
un papel de presidn sobre los individuos en el Que estos se ven sumamente angustiados por la
presién de la vejez.

El calendario puede considerarse como una de las mavores evidencias de ssta
stmbolizacién del tiempo 2 la cual ios individuos estdn apegades. El individuo que pertenece g
iwociedades de un deserrollo mas avanzado cree como natural & intrinseco su awmo-coaccion

njecién al calendario,

Norbert EHas aclara que deszrrolle es el proceso ep Cuyo trapscurso, los grupos

"Nerbert Elias Op cit
Norbert Elias Idem
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humanos se acercan o alejan paso a paso, ¥ muchas vecss sin enteratsa. de la solucidn de un
problema”."™

El concepto tempo s5& va ransformando en cada wno de los estadios del desarrollo
_ humano. En estadios tempranos de desarrollo el tiempo es un signo que indica “el tlempo
oportuno” en gue los hombres deben imiciar la siembrz. iz celebracion de una fiesta a los dioses.
2ic.

Los sacerdotes o réves en estos estadios de desaryollo son ios encargados de observar os
fanomenos de 1z naturaleza que indican el momento €n que el conjurio social debe realizar la
siembrz o algiin otro evento.

Dice Norbert Etias gue los fen(menos que guian sus ohservacionss son jos que suceden
con los astros pero en relacion con puntos fi;os en la superficie de la iema Es decir que en esie
tipo de sociedades antiguas no se tenia ia capacidad relacionar los movimientos de los astros en
si mismos con ¢l transcurso del tempo

Describe las obsenvacionss de un sacerdote de una aldea africana que sabe cuando debe
iniciarse lz siembra por [z posicidn dz la funa que s¢ sitiiz en su orio en ciertz época cel aho.
omre dos montes Para el sacerdote de este estadio cultural no s imponante codificar que un ano
ha transcurrida. sino solo que ha vuelto el tiempo oportune ™

“Los hombres de aquellos estadios amteriores s¢ comunicabar ¥ pensgban... con
conceplos mas concretos” gue Jos NUestas ¢ de sintesis de un nivel inferior. Hubo tiempos en
que los hombres usaban el concepto -suefio”, donde nosotros diriamos noche; et concepto ‘tuna’.
donde hablariamos de mes, v e! concepte “cosecha’ o “rendimiento znual’, donde nosotros
hablariamos de afio™""

No existian instrumentos gue midieran el tempo con precision de segundos ¥ minutos.
Galileo tuvo que construir una especie de crondmetro de agua gue consistia de un hilo de agua
que cafa uniformemente en un TECpiEmte mientras una esferz de latén rodaba a o largo de Iz
1abla. La 1abla. que tenia una superficia pulida. etz inclinada con distintas variaciones para
medit si la aceleracion de la caidz de un cuerpo erz vamabie. Se anotaba las variables de la
inchnacién de la tabia v la cantidad de 2gua con la que aleanzaba 2 Henzrse el recipiente. De esta

manera Galilee sabia con gran exactitud s habian existido vaniacionss en el tiempo.

* Idem.
197 1dem.
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Hastz antes de Galileo tos acontecimientos naturales que permitian percibir el tiempe
eran codrficados en funcidn del orden social Norbert Elfas sefiala que fos experimenios del fisico
taliano marcas el inicio de fa division del concepto nnmpo en natural y socizl quedando 1z
mpresion de que el tiempo natural era algo real v ef social: vago, indefimdo.

“Mediante Iz fijzcion mas o menos arbitraria de cierta posicidn del sof {por ejemplo,
SPRCLo B GIT0S 251705), COMO punto inicial § final de una umdad social de tiempo {ef afio), He 2gan
0s hombres a crear un marco referencia para smerordzar sus actividades™ 12

Debido al crecimiento de jag sociedades v su transformacién en estados v naciones, la
ompieiidad de sus interreiaciones exigié que se crearan nuevos v precisos calendanos Habizn

Onalos qué cumplit, fjar periodos laborales + vacacionales. pagar iritatos, cubrr mitereses,
e

Ast 1a discusidn acerca del tiempo ha tenido dos bandos. Unos defendiendo la idea de que

| iempo €5 un hecho objetivo de la creacion natural ¥ otras partidarios de “ia visién del tiempo

e una maners de comemplar los eventos que se basa en Iz pecubiandad de la conciencia

5
a3
Aana |

Pero Jo que Norberr Elias trata de determingt no €5 jusiamente lo tue es en st el Trernpo
ne cual es el significado que determinada socredad le olorga al fenomeno “Ex toda caso, ha de
irmarse con Certeza que la actividad de determinar el tiempo s ef concepto del tiempo no deben
nsiderarse de manera aislada, pues pertenecen indivisiblemente a una imagen globa! de los

mbres acerca de sy mundo se hacen ¥ de las circunstancias en que viven™ '™

gem
dem
dem.
dem
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“Aungue seq de jude se quickhra, aungue sea de oro se rompe, Gumgiee seq plumaje de
elzal se desgarra... creriamente no es esta iy regidn donde se hacen las coses: agul noada
réga.. Nolo sehamos, sélo es come un sucko... eSobre lu tierre, vede Iy pena i en pos de
g0l (Acane hablamos ulgo verdadero Gqui’._. (Oué esic por venturg en me?. Son veeso
rdad los hombres? ™

Poema nahuai,

61  ;QUE SENTIDO TIENE EL ESTUDIAR La CONCEPCION DEL TIEMPO EN LA CULTURA

RARAVIURI?

“Desde e} momento en gue la PeTCepCIon se concibe coma un proceso activo en af que se
wica la globalidad de fa persona, no puede dejarse de lado la relacion existente entre Jas
structuras cognoscitivas planteadas por el sujeto v el marce en que estas se gjercen. Porgue en
ido acte perceptive se involucra el sujeto perceptor en tanto animal histérico ¥ cultural,
resente v pasado, future como provecte, deseos e ttenciones inconscientes, todo viene a
nfigurar ef plar perceptivo™ %

Reflexionar acerea de como transcurre e tiempo para otro no implica que este fenémeno
:a distinto © que sea un hecho subjetive. Implica que la estructura mental que el individue se ha
eade para emtender ] mundo es distinta Distinto no quere decir para esie trabajo que
ferentes visiones tengan necesarizmente et mismo valor respecto 2 la v erdad

Ur mdividuo puede tener mejor pereepeion de la realidad que otro. Tal como la vision de
1 loco, o la de alguien que se encuentra bajo los efectos del alcohol, no es mejor que la de
guien con inteligencia normal o de quen se mantiene sobrio, asimismo una civilizacién puede
stemtarse de Husiones v locerss e incluse puede ser demasiado viciosa. Aungue el fendmeno es

mismo, el sigrficado de sste para unos v otros es distinto. La percepeion del individuo ests
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impregnada con st entendimienio como individuo histérico.
Debemos entonces definir ¢l parimeiro que aceplamos como real. El presente trabajo est=
obligado, entonces, a tomwar partido por alguna de las exphcaciones dadas hasta el moment—

acerca de qué es el tiempo. Este trabajo a encontrado una solucion a este problema en [a filosofi

de los Vedas que acepia:

1. la diferencia enue cuerpo y alma

1z etermicad del alma.

)

1 no disotucion del ser individual después de la muerte.

(V%)

Este trabajo no ha negado el valor def metodo estructuralista empleado por Levi Strauss=
sino sus conclusiones, que han parccido himitadas desde el punto de vista del "mito”, st 5 que as
se le puede Ilamar a lz ciencia espiritual propuesta por los Vedas ¥ especialmente por e
Bhiwrgurvud (Gl

En este estudio se vera el problema del tiempo v la relacion que ei individuo tiene cor
esta. Se describira la propuesiz de 12 sociedad ravarouri ¥ su {mporiancia COMe UR Sisiema para &_
desarrotlo 1megral de los individuos.

Ya hemos visto amteriormente que 1z vida para algunos no se resuehve COMO UNa grars
negacion del significado d¢ ella. Para ciertos grupos sociales, entre ellos los raramuri, {a vida no
s¢ resuelve v se lermina agui, para ellos va mas alld de ta muente. Estas dos visiones. la que
acepta la eternidad del alma ¥ la que no, reclaman un comportamiento distinto por parte de los

individuos, una organizacidn social distinta y una percepcidn del tiempo distinto.
902 LOS CRISTIANOS, LOS RARAMURL Y LA ESPIRITUALIDAD COTIDIANA

. Porqué los cristianos ne piensan igual que los raramuri s eHos mismos creen en la vida
después de la muente? De hecho ;no son cnstianos los raramurt? ;Cual es la diferencia enire
estos dos grupos sociales?

Agui trataremos de explicar brevemente dos diferencias fundamentales. Lz primerz en e

ambiio de la oreanizacion social v [a segunda de caracter filosofica, acerca de gué oportunidac

W Gomas Zunzunegui. PENSAR LA TMAGEN Universidad del Pais Vaco. 1992.
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enie ¢i individuo para decidir su destino despues de Ia muerte v a donde i

Parz los cristiancs es en verdad muy dificil practicar 1z vida espiritual va que esian
WNSTSOS €R uit sistema soclal ajeno a sus practicas v su dogma. Este sistema da preferenciz al
esarrolio material de los individuns v la sociedad mas que al espiritual. En contraste la sociedad
NN tiene como sje de sy organizacidn social & desarrollo espintaal de fa comumdad. La
:da cotidiana de este puebic : indigena esta regida por el senvicio 2 Ia comumdad y a Dios.

Para un costizno gue. de alguna v otra forma, se desemvuelve dentro del sistema moderno
atenalista de! México actual es muy dificit Hevar wna prachca religosa mas alld de las
ctividades rituslisticas de su 1glesia, mientras que la organizacion social de los raramup- el
obiermo, la economia, la educacipn mirafamibar, etc.. estd de hecho inclinada hacia la vida
spiritual.

Quebrantar las normas consue tudinarias religiosas, pare un rarbmurt, implica romper su
:lacién con ia comunidad ¥ por lo tanto con su dese empefio espinitual. Vemos que e} caso de un
astiane no es € mismo BUSS no existe v hecho la orpamizacion basada en prncIpios
spirituaies que lo una a w comunidad.

Generalmente las acthidades que un raramun realiza dentro de st comumdad guardan
SMDTC una proporcion espiritual: su forma de trabajar. su modo de hacer una fiesta, su modo de
tablar relacién con el sexo opuesto, su golnerno, ete. Todo corresponde a su vision del cosmaos
al papet del individuo v Dios, es de eciz, al desarrolio espiriiual

En cambio €l cristianc mestizo de las grandes ciudades o pueblos mexicanas mestizos,
mbiz sus costmbres segun la moda impuesta por la cuitura de consumo que es abiertzamente
ateriafista. Aungue el cristizno que vive en la ciudad pracrique algin culto, en realidad vive v
ntempia el mundo segln la ideologia del no-sentido. Asi que generalmente ticne una doble
oral. La impuesta por el mundo al que Hamar “real” y el dogma religiosg

cneralmente Ta cristiandad en las ciudades se vive s6lo dentro de las familias. Fuera de
05 nicleos estn los otros, los distintos. por lo tante no hay una consecuente practica de los
ores cristianos: el perdon. fa misericordia. el amor, e, La relacion entre los cnistianos con sus
mias familias puede ser incluso ejemiplar, pero rarz vez se paede hablar de un comportamiento
mplar frente al otro, frente a Iz estructura socia) total.

Para el rerdmurt las relaciones Y expresiones de solidaridad son naturzles v Taciles

ido, entre otmas cosa, a que las comunidades son pequenias ¥ por {o tanio son muy frecuentes
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fos lazos familiares. Vemos que las comumidades funcionan como grandes familias cooperando
juntos como, hermanos, primos. Hos, abuzios. cufiados, etc.

Sin embargo estos lazos familiares resultarian insuficientes para explicar el grado de
solidaridad entre los miembros de la comunidad rardmuri. Esta trabajo sostizne gue no es solo
esta la condicionante. Por comparacion puede apreciarse Gue no existe tal unidn entre las
familias cristianas de las ciudades, es decir que este intercambio de avuda muma es propiciado

por Ja misma organizacion social que como ¥a dijimas tiene bases espirituales.

G.03 NOSOLOHAY UNA VIDA

Aunque la versién de la iglesia cristiana es ia de que el alma de fos seres humanos
despuss de la muerte i al nfierno o al cielo, el conocimiento rarémuri explica con mayor
detenirmiento este asunto. Segim la cosmogonia rardmuri el alma puede ir al infierna. que consta
de tres niveles: al cielo donde hay otros tres niveles; con Onoraame 0. puede Teencamar €n un
ser humano o en un animal.

Aungue debo decir gue no he enconmado evidencia directa para afirmario, parz el
rarimuri la muerte v Iz vida son parte de un ciclo. Si la cosmogoniz rardmuri hace mencton de
que existen varios niveles en el universo ¥ si se acepta la reencarnacion. emonces elios deben
aceptar este ciclo de vida y muerte. aungue se2 tacitamente, gue &s como al parecer funciona. Es
decir, si dentro del sistemna cosmogonico rerémuri se consideran existentes estos niveles, aceplar
que el alma viaja por cllos 1omando OO CUSTPO PATeCS LMa consecuencia natural.

E raramuri cree que el alma es eterna, igual que el cristiano mestizo. La decision de 2
donde vigia el alma después de la muerte la tiene cada individuo v Ja gama segin su
comportamiento. La diferenciz s, como podemos apreciar. que parz el raramuri el alma no sélc
tiene una oportunidad de vida y lo demas, la eternidad. se resuelve en gozo © peha.

El reramuri se sabe parte de un proceso, de una evolucién, pero no corporal, sind
espiritual. Me parece que vive su libre albedrio con menor presion. Para el cristiano reflexivo 1
vida espiritual se torna un duelo a2 muerte enre el pecado v la virted. E! rardmuri se concib
como parte de un proceso que va mas alla de stz vida.

No digo que e} raramuri va de hecho 2 alcanzado ¢t grado de realizacidn que los Veda

Tiaman Paramatma, es decir, no 25 que se conciban plenamente como entidades cien por cie



espirttuaies atrapadas en un cuerpo material. pero es perte de su bagaje culturgl contemplar la
posibilidad de la disvuntiva alma-materia En fin, Io que aqui se quiere destacar €5 gque un
ratamuri tiene nocion, en cierto grado, de que €] mismo es eterno Y que puede ir de un nivel del
Universe a otro v entrar en diferentes CUerpos a iravés de distintos nacimientos, es decir que

Teen e la reencarnacion y e la existenciz de distintos miveles en el universo a través de los
cuaies ¢f alma puede viajar,

La igles:a catolica, al carecer de un conocimiento amplio acerca de esios temas
fundamentales, no ha contribuidg al esclarecimiento de Iz identided ded ser humano v en general
de jos seres vivos. Hoy un rardmun que es mterrogado acerca de estos wpicos de identidad
trascendente responde gue 5 cuerpo § alma, pero ne por informacién proveniente de Iz iglesia
catolica. para la cual parece estar en desuso este nivel de reflexidn, sing provemente de su
antestral sabiduria,

Este concepto implica que el rardmur acepta a lz muerte ¥ la vida como ciclo natura ¥
no faal Aceptan que la side viene ¥ la muerte vendrd v después la vida. Para el cristiano
mestiza. va dijimos, esta es sy finica oporiunidad para redimirse o entregarse al pacado, segim su
tradicion mas quuzd Ro su escritura, Algunos investigadores explican Gue ia verswon bibfica de
nuestros dias probablemente no contiene toda la informacion referente al tema de la
Iransmigracion det alma como en algin momento en Ia historiz el texto biblico lo hiciera.

Por otre lade el Bhagevad-Giiu nos gice. “Asi come en este cuerpo el aima encarnada
pasa continuamente de ja nifier 2 Ia Juventud v luego a Ia vejez, similarmente, en el momento de
2 muerie, pasa 2 otro cuerpo. El alma consciente del ¥o verdadero no se'dcsconczena con este
cambio”. " (Bhagavad-Gita. 2.13)

La filosofia vuishnava explica quE noseuros somos el alma, ese y no otro es nuestro
verdadero Ego. Tenemos ademas on cuerpo sutil. constituido por Ia merHe, lz inteligencia v el
g0 falso, y un cuerpo burdo, i que Ramiro (un rerdmur entrevistado por mi en la comumdad
e Nacésorachi} liamaba “Ja carpe™

“En tanto que e} suerpo burdo yace dormido en ef lecho, el cuerpo sutil nos transporta en
1ajes mentales. A veces hace lo mismo durante el diz en ensuefios. Y 2 WECes, en circunstancias
eepcionales, durante up episodio de muerte aparsnie, da origen al estedo mental gue llaman

:xperiencia de cuasi mustie’. La MeRte, puesio que ¢s sutil, incluso puede ausentarse del cuerpo
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burde, permitiendo asi que vearmnos nuesio CUSTPO desde fuera.. Cuando el cuerpo sutil
revolotez por encima def cuerpo burdo, puede retornar y reincorporarse a este. Si 1al hace, la vida
continia. Pero si no regresa, se produce la muerte, transportando al alma el cuerpo suti! hacia el
siguiente cuerpo burdo, para que en éste inicie una nueva vida™. {Voiver 2 Nacer. Basado en Ias
ensefianzas de A.C. Bhaktivedana Srilu Prabhupudal

Entonces estas dos diferencias pueden hacernos notar gue el pueblo raramuri, aunque ¢é
mismo se considere como cristiano. guarda Giferencias con el grupo cristiano mestizo. También
debe notarse que eflos, los rardmuri viven una concepeion del tiempo regida por su propio
conocimiento. Ellos forman en si comunidades que hasta ciero punto son autosuficientes en €l
terreno material v mas, mucho mas autosuficiente en el espiritual. La cosmogonia de este pueblo
ha conservado su coherencia por que ha tomado def cristianismo sdlo hasta donde no modifica el
concepto del alma que este pueblo conserva y su conocimiento del cosmos.

Aunque ha sido largo el rechazo no ha sido sisiematico v tampoce parece ser que ef
pueblo rardmuri este inclinado 2 polemizar sobre estos temas. Es parte. mis bien. de una iozca

simple 1 ©io por €50 preril Como yase 1ratd de explicar.

904 ;QUE RAPIDO SE VA LA VIDA! Si, A 60 SEGUNDOS POR MINLTO

La civilizacion modema, como bien apunta Norbert Elias,"”

da por sentado que 1o gue el
rzloj mide es sin duda el tempo. Para ¢l ciudadano comin es muy sencilio, por tanto, interpretar
que tiempo v el espacio son dos dimensiones separadas v que ¢l tiempo es algo que COTTC n una
sola direccién y sin retorno. Considerar que esta vision de hecho es correcta y oponeria a
cualquier otra considerdndola superior le parece natoral.

No se percata quiza que él mismo es victima de su propia iavencion. El relo). lo gue en
realidad mide, es una poswcion espacial. “Todas las mediciones de tiempo son reaimente
mediciones de espacio v, a la inversa, las mediciones de espacio dependen de mediciones del
tiempo. Segundes, minutos, hores, dias, semanas, meses, estaciones y 2fios son medidas de la

posicion e la tierra en el espacio con relacion 2t sol, Iz luna v las estrellas™ (Norbert Elias)

9% Srita prabhupada. BHAGAVAD-GITA. TAL COMO ES. Cap.2. Texto 2.
107 orhert Blias. SOBRE EL TEEMPO. F.C.E. México. 1984

114



9.65 SOCIEDAD Y NATURALFZA U JOMBRE ¥ NATURALEZA

Norbert Elias nos da luces para aproximamos al concepto tempo Sefiala que Ja
simbolizacion del fenomeno responde al estadio gz desarrollo de las sociedades. Este Gltme
puede ser 1ardio ¢ empranc, tene cuidado de no nombrzrie asanzado o retardado De pasc
mencionzremos que pare Elias ef desarrolio es el franscurso en que una chvilizacion se aleja o
acerca de ia solucion de un problema,

En el presente estudio se acepla que I percepeicn de un fendmeno responde 3z
determinantes sociales, incluso de ordan hisiénco. También he sefalade gque existe una

ercepeion de orden marenalista 3 otra de orden espiritual, Una Tejor que la oma. La segunda
mejor puss considerz ai alma espintual como ¢ verdadero Ser.  Alguien puede propener algo
mejor?

Para un rerdmun es facr decir que ¢l tiempe regresa porque no hace distincion entre los
fenémenes de transformacion {que estan mas alla del control de 1z humanidady v ef tiempo Para

tn raramunt ¢l wempo regresa por que no hace mnguie distincidn entre cultura v naturaleza
Concibe la existenciz social come Levs Stranss: natural, Aungue sf hay diferencia entre hombre 3
DETUraleZ2 DEre etz no $¢ encuemita en su Organizacion soctal sino en st conciencia de ser

entidades espirtuales v en sz relacion con Dios, Croriame,

.06 ESMEJOR INSTRUNM ENTO EL BAILE

Cas; podria hablarse de que e baile rardmun; tiene una dimension trascendental. El baile
JATECiera Sef una siniesis de un proceso de cortrol de los sentidos v de absorcién de [a mente en
or0s. El baile religioso je pemute al individuo intuir por un instanie 12 etermdad del tiempo. e
aramuri 2 conocido ests forma de comumdn con Onordame desde tiempos immemonales,

Es claro: el tempo, explica Einstein. es parte de nivestra subjetividag, PEIo en sentido
ascendental como vames 2 explicar mas adelante. Pero si el individuo de alguna u otra formz
bsorbe ia mente  los sentidos en un acto que €s en si trascendemtal entonces, nosotros, el almg,
lcanza ese estade de exisiencia donde solo se ss,

Probablemente ne es un proceso perfecto el establecido por los rardmuri. Tomar lesgtine
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obstruve la vision v no permite percibir la reaiidad de! acto. En realidad, sin la wtilizacion de este
estimulante ia absorcidn de 1a mente v los sentidos seriz muv sinmiiar al principio del voga.

(Que un raramuri baile durante toda la noche bajo los efectos alcohdlicos del resgiine es
distinto que wma ~parranda™ Aungue pricticamente se hace lo mismo la mentalidad es distinta.
Ambos grupos disfnitan, pero ese disfrute tiene niveles distntos. La préctica espiritual redunda
et placer espirityal. Para los raramurt entonces el placer &s mayor va que los seres vivos no son

2l cuerpo sino ef alma.

9.07 LA MENTALIDAD SE ACERCA O ALEJA DE LA REALIDAD

Yz se ha zceptado ameriormente que el alcohol va ep detrimento de la percepcion del
acto v que la mentalidad del sujeto es lo que le da a! acto el nivel de espiritualidad. La
mentalidad de! sujeto define la posicidn de lo que hace Para los pintores esto =s muy claro: un
cuadro, sea abstracto o realisia o figurath o, mdependienternente del tema ¢ la poca ¢ mucha
habiihidad comumcativa o técnica, iene cierta hechura que acria sobre 2l espectador v o sitlta en
clerto vstado en ¢f que percibz a la realidad mas o menos cerca. segin la mentalidad de! pintor,

La menahidad de a2 comunidad es la que hace la rezlidad particular de esa comumdad.
Podemos ver que un grupo de individuos mantene ideas en comun. Un grupo de amigos por
gjemplo: para ellos es muy comin hablar acerca de otros amigos mutwos. Esa unidn. ese
imtercambio de ideas en torno al grupo constituve la realidad de ese grupo. Este no qusere decir
que la Realidad es sdio la de este grupo. Existen mas realidades.

Lz concepcion de la realidad de una sociedad estd determinada por el intercambio de
ideas gue tienen sus miembros. Estas ideas contribuven a crear una mentalidad més o menos
homogénea acerca de o que ¢l individuo debe hacer. creer, ete. De hecho el individuo imyvecta su
menialidad en sus acciones. Asi que los objetos que produce una cierta civilizacion también
tienen impregnada esta mentalidad. De esta manerz se reproduce la mentalidad en el lenguzje v
en su uso, en los objetos que produce la civilizacidn v en su uso. Las refaciones humanas v las
instituciones de determinada civilizacidn de hecho estan impregnadas con 1z mentalidad de esta.

Aunque lo anterior no quiere decir que lz mentlidad de un grupo sea en verdad la
Realidad. Por ejemplo: 1z menlidad de un grupo equis de amigos puede estar matizada de

ensuefios v ambiciones desmesuradas, envidias, rencores, etc. Por lo tanto la opinidn gue ellos
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mismos tenen acerea de lo que es correcto o no, puede no obedecer a la verdadera Realidad.
Srile Prablupade nos da e} ejemple cuando nos dice Que nuestros goblemos actuales son
oMo clegos que guian 2 otros ciegos. Pronto tanto el que guia como el guiade caerdn 3 un POZO.
Digamos entonces gue las ideas que un grupe se hace de su propia realidad pueden no ser
erdaderas Alucinedos como en una especie de locura producida por una debilidad quizd
spiritual todos pueden estar errados. Por Io tanto la realidad que elos creen suya y que de hecho
12814 Cierto punto 1o es {en la medida en que ellos piensan que es asi), puede no ser verdadera.
uede que alguno de sus miembros al cual creen un criminal o un tonto ne lo sea y se los parezea

or que la mavoria asi opinen. O gue alguno de sus amigos les parezez un enSMmIZo ¥ que

T com
calmente no lo seaq.

Asimismo la realidad de una civilizacién, basada en principios reflexivos cuestionables
omo considerar el ser como el cuerpo o que Dios no existe o Que nada ai final tiene sentido,
uede de hecho hacer creer a los miembros de esa civilizacian Que viven en la Realidad mieniras
ue quizd no sea asi.

¢La Reahdad entonces estd en ta mente o mas bien la disposicron de la mente es la que
uede © no captar la Realidad? Los miembros de un grupo soca) v sus actos estan ahi En la
storia de la humanidad se han vivido entonces varias realidades, tantas comeo distintas
vitizaciones y formas de pensamiento han existido. Todas son parte de la Realidad, asi come
dos los dos son de alpunz manera parte del océano. Pero ni ef océano son los rios m los rios
n el océano. Pero el océano si puede contener todos los rios pero un rie no puede contener al
éano. Y sin embargo aungue el océano contenga 2 todos los rios no puede considerarse que el
cano es la suma de todos los rios, sino mas bien ef origen de estos. '™

La reflexion pertinente es que nc todas fas formas de pensamiento ¢ propuestas
vilizatorias, individualmente o 1a suma de estas puede ser la Realidad. Porque ;qué pasaria si
Jas estas propuestas civilizatorias no fueran mas que gjeraplos de ‘ciegos guiande a otros
20087

Cabria preguntarse enionces ;La Realidad estd entonces fuera det ambite de lo social?
lelantando la respuestz podria decirse que [o social debe adapiarse a la Realidad, La Dropuesta

isnerve explica que esa Realidad no es abstracta o mnpersonal. Es decir que la Realidad no es

Concepeidn védica gue explica que existe unz Realidad Supremsz de la cuzl el mundo material en el que vivimos
es mas gue un reflejo.
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esa Nanmaleza de inteligencia enrarecida que proponc Levi Strauss, o como €1 1o diria, “el
espiritu humano”. El parametro que se wiliza aqui para medir la Realidad es imeligente y
personal. Aqgui podemos adelantar algo: la conciencia que tienen los individuos de su condicion
como alma es lo que define la posicion de un pueblo en escala espiritual, cerca o lejos de la
Realidad, pero no es todo. Otro asunto importante, segim la filosofia vaishnava es determinar e
incluso recobrar la relacion de las entidades vivientes con su creador, Dios, quien €S una persona.

Por ahora no abundaré mas en esta cusston, mas adelante se iran aclarando con detalle estos

plantearnientos.
9.08 PERO, JEN DONDE ESTA EL TIEMPO?

El presente trabajo pretende acercarse al fendmeno del tiempo a través de Ja percepcior
de un pueblo. Este cjercicio requiere destacar aspectos gue eft 0casiones no se Presentan Comd
evidencia en estudios antropolégicos, pero este no es un estudio antropoldgico.

Al parecer hay dos concepciones del tfiempo para el raramuri, veamos si s asi 0 Si €5 une
sola. La primera cotidiana v la segunda trascendental. Un rarémun etiliza los mismo:
instrumentos que cualquier mestzo para ~medir™~ e} tiempo: €l reloj y el calendario. Pued:
decirse que para ellos el tiempo cotidiano también transcurre de forma lineal. Pero en s
concepeion como pueblo, como eme cultural, el tiempo, concebido desde el punto de vist
conceptual, regresa.

Seria interesante estudiar mas a fondo et significado de las palabras raramusi Gue s
refieren 2 los momentos del dia. Es probable que tengan que ver eslas con la posicién de 1o
astros sobre el firmamento. Quiza también sugieran un conocimiento de los momentos propicic
segim pricticas espirituales.

El reloj es utilizado generalmente solo cuando tiene alguna cita con Personas ajenas a |
comunidad. Generalmente este tipo de contacto s6lo se regisira en 2suntos con las autoridad:
gubernamentales o con trabajos eventuales remunerados.

incluso si dentro de la comunidad algin representante de algén partido politico
representante efidal (que generalmenie son mestizos parte de uma civilizacidn regida por
“oxactitud” de los relojes) llega 2 convocar una reunién dentro de lz comunidad, él tiene qu

adecuarse a la “lentilud” con que se toman las cosas los rardmori. Si el gobernador de



comumidad convoca a Une reunidn tampoco hay unz hora exacta en la que esta comience. Los
Taramuri viven en extensiones enortnes, tardan a veces seis u ocko horas en liegar al lugar de
reunisn.

Un mestizo tiene que armarse de paciencia cuzndo asiste 2 un evento rarémuri, lo cual no
sucede con ellos dentro del mismo evento aungue cilos tiene Que esperar e mismo dempa. Para
lo que €f mestizo quiere decir forzar su pacienciz parz el mrdmun no es més que un hecho
cotidiano. Asi que, en la comunidad raramuri, parecicra que nadie tiene prisa, szben que tienen
que esperar y si por alguna razdn Iz reunion citada ne se lieva a cabo, en el futuro, quiza la
siguiente semana pueds efectuarse, alge inadmisible dentro de la “formatidad v la programacion
mestizg”,

Para el rarimuri parece que el nempo ne Importa. Aunque si el evento implica camplir
con Onoriame, no le importara caminar durante 1z noche v sin fung, baitar durznte doce o quinge
horas, “cumplir™ (como elios dicen) es algo que estd més alld de la decision personal, es algo
inevitable v se seguird haciendo asi. Pues i dejaran: de bailar, cosideran elios, el order cosmico
se vendriz abajo.

El tiempo que otros conciben o ia velocidad con ia que creen la vidz se escapa. no son
percibidos por los rardmun, Parz ellos mirar el telof no s suficiemie para ubicar su posicidn. Si
necesitan legar a algiin sitio ne Jes sve de mucho mirar su refog. ;Qué importa que ef relgg
miarque que es temprano si estd Hoviendo v su destino se encuentra 2 mas de tres o cuatro horas
de camine? El raramuri prefiere consuitar ¢! cielo e identificar st las nubes vienen det oriente o
del poniente para saber si va a lover o no. )

Los calendanios sirven perc no se les concede fuerza coercitiva, Los raramuri no se metas
qué cumplir que sean tan importanies que a determinada edad se considere a un raramuri como
demasiade viejo. Si se es vigjo se es sabio 3 se toms de ¢l consejo; el hombre mayor no se
deshecha. Los cumpleatios se festejan pero a cierta edad se pierde fa cuentz ¥ 1z edad comienzs 2
arecer de importancia.

El tiempo rardmuri se halla en sus relaciones intercomunitarias, Su distincién se
nansfiesta al comtacto con sujetes que viven en el exterior del mundo raramurt. La percepeion de
a Realidad que ellos tienen esté mediada por dos visiones. La primerz deviene de su ancestral
ultura considerdndose asi mismos como seres espurituales y eternos. La Realidad para elios es

terna y ciclica. Al moris, sepim 1z tradicidn, se les entierra con objetos que en vida se utilizaron
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y que serén itiles en la vida entrante. La otra visién se origind por su contacto con los padres
jesuitas, quienes no daban peso o importancia al concepto de la reencarnacion. La percepcion de
}a Realidad actuslmente en el mundo raramuri esta transformandose. Esta pérdida de pocion de
1» Realidad es 1a verdadere tragedia det pueblo raramuri.

9,09 ¢CUALESLA REALIDAD?

Ahora bien, puede que no exista formalmente alguna teoria raramuri acerca del tiempo, m
alglin mito que hable explichamente de este topico, pero todo el bagaje cultural de este pueblo y
sy forma de vida mplican necesariamente una forma distintz a la de los miembros de las
liamadas civilizaciones modernas de percibir el tiempo.

La mentalidad debe tener un parimetro perfecto de comparacion. La Verdad Absolutz
debe estar en alghn sitio. No aceptarlo serfa equivalente a decir que fodo es una mentira o qu
nada al final tiene sentido. El lenguaje cieramente €s sorprendente. pero por lo que pued:
capturar de 1z realidad. no por que la cree. El lenguaje v la imaginacion si pueden mentir, pero :
Realidad nunca. El tiempo y la muerte vendrian aun si no pudiésemos hablar. A la muerte !
hemos llamado muerte, eso es todo, aunque t2mpoco pretendemos gue la muerte no tuviera va s
propio nombre, quizé solo es gue MO lo conocemos. La muerte, la separacion del aima y ¢
cuerpo, con o sin nombre existe, €so es realidad v es parte de la Verdad Absoluta. Pero conoce
|2 verdad absoluta podria resumirse en la cuestion del origen de Todo.

Los cientificos explican como perciben la realidad, pero eso tampoco es la Realidad, lo
flosofos explican ¢omo entienden l2 realidad pero €so 1o &5 Ja Realidad El hombre tier
sentidos y capacidad intelectual limitados y ¢! universo desde cierto punto de vista es ilimitads
;Dénde vamos a encontrar ¢l pardmetro que nos indique cuil es la Realidad, cudl es la Verda

Absoluta?
9,16 PERO EL TIEMPO ES EL MISMO.
Aunque e! tiempo es el mismo, me comentd en cierta ocasion el aniropologo Eduar

Gotéz, no lo perciben igual un hombre que diario viaja en metro diez, veinte kilometres en

minutos, que otro que camina mas de dos dias para conseguir un poco de aceite, sal y arroz en
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tienda més cercana. No significa 1o mismo ia lluvia a quien toma wn paraguas para no mgjarse
que pate quicn siembra maiz v su vida y la de su familia dependen de iz cosecha.

Nerbert Elias v Finsten va nos han dado Ia guia para encontrar el Tiempo (aungue
sospeche que posiblemente no vamos a entender). Einstein ha hecho notar que el tiempgo no tene
independencia del orden de fos sucesos AR estd, podriz decirse. el fendmenc natural {camn jo
cual estey en desacuerdo). Pero mnsiste on que NG existe como reafidad objetiva sino que solo estd
dentro de nuesirz percepeidn.

Norbert Elias sefiala que el tempo €5 una simbolizacion de ia realidad Para distimios
puebios v culturas esios simbolos tenen distintos significados.

Ambos coinciden en ia constante ransformacion de las cosas en el universo y lo remiten
a unz forma humana de entender el acontecimiento, va sez cientifica o social. ;Pero acaso existe
otra forma y que ademas resulte cientifica ¥y humana? ;Cientifica en el sentido de verdadera y
humana en el sentido de comprensible aunque sea hasta cierto punto?

Gonzalo Aguirre Beltran. (“Medicina ¥y magia. £l proceso de aculturacion en Iz estructura
colomal. INL Mex. 1963} “Nuestro pensamiento. regido por ef principio de contradiccion, tisne
una representacion del tempo cue no admite Que SLCES0S que Ocupan posiciones distintas,
alejadas una de is ofra. puedan g la vez pertenecer al pasado v al porvenir. La experiencia mistica
resuelve fz comtradiccién representando el tiempo y el espacio con un cominuwm, con una sola
realidad™.

Aqui encontrames otra posibilidad que nace del estedio del G0, SiT rasgos etnocentristas
¥ ©on respeto al conocimiento en si del otro; sim buscar uma vaga superestruciura gue todo Io
explique segun una 1deologia, consciente ¢ inconsciente.

Es decir, ¢l tiempo es eterno, existe poTque podemos ver el cambio de las cosas Ahora,
;&l tlempo tiene que comportarse segun nuestra capacidad sensorizl o intelectual? iAcasp gl
fuego deja de quemar segln nuestra percepeion” Podemos pensar en Iz eternidad del alma, eg 2
presente. ¢n el pasado v en futuro Pero. Je! tempo en reaiidad tiene pasado presente v futaro?
5, 2n cieno sentido. Para nosowos, las alinas, gue esi#n dentro de un CUSTPO cOn seniidos
imitados. que perciben el presente pasado y future, existen esas cualidades det tiempo. Pers no
s que el Tempe se comporte de esta maners, sine que asi lo percibimos. Pere el tempo es
terno. No existe en ¢! presente, pasado o fumuro, simplemente es ererno v ¢l alma en ese

TANSCUITIT Simplemente es.
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De hecho Srile Prabhupada™ (La reencamacion. Vidas pasadas y futuras. p. 9, BBT.
1980) lo explica asi: El tiempo €S etermo, pero nosoiros calcuiamos el iempo en términos de
“pasado”, “presene”, y “furiro”, segim nuestra temporal existencia material. Yo vive cien afios.
Asi gue i pasado y presente son diferentes al presente v pasado de ia hormiga, ia cual vive,
digamos unas cuantas horas... hablando estrictamente, Ia eternidad significa tanto que no haya
final como que no haya comienzo... el msado v el presente tienen que VET CORN 51e CUSTPO.... El
tiempo es eterno -no tene principio ni tiene fin-, pero nosoIros {ransmigramos de un Cuerpo a

otro. Y, POT 850, PENSAMOS eIrgneamernte en “pasado”, “presente” ¥ “firuro”.
5,11 EL TIEMPO ES UNA ENERGIA.

El Tiempo es independiente o quizd €s una cualidad de cierto tipo de objetos. Para-
Prakriti o la energia material de Dios, exphican Jos Vedas, es una energia inferior que esti sujeta
a ia creacién y a la destruccion. Pero existe otra energia gue es superior de la cual son parte las
almas Tatastha Shokii, esta energia es etemz, igual que ¢l Tiempo Pero es margmal y se
encucntra entre la energia superior Antaranga-Sakti.

El Tiempo no actiia sobre la jive ' (alma) directamente si no a fraves de 1a mente que al
fin v al cabo puede considerarse oo objeto material aungue suttl. Srilg Prabhupada explica que
i energia material no es una Husion como dicen los filosofos mavavadis,'’ pero que e
temporal, sélo en ese sentido €5 Hlusorio.

El tiempo es independiente de los objetos materiales. Es otra energia y estd separada tal

como la energia espiritual ¥ la materal, que aunque parece que son interdependientes, et

199 G il Prablupada VIDAS PASADAS Y FUTURAS BB.T. 1980, p. 9.

10 gaaim la filosofia Taishmava la jiva o alma es una particula infinitesimal que mide la diezmiiésima pante de 1
puritz de un cabello. Se dice que se encuentra shwwada =n €l 4rez del corazén

Y17 s filosofos mavavadis sostienen que el Brahman es superior 2 Krishna, propontn gue todo e uno Explica
que al meorir, cuando la entidad viviente se ha perfeccionado, auando ha abandonado todos fos deseos de disfiuta
de tos frutos del trabajo, el almz se une at Brahman Supremo o Iz emetsia det universo Eflos sostiene gue todo
somos Dios Sin embargo los Vaishnavas aceptan que Krishna, quien habla el Bhagavad-gita, es ia Suprem
personaiidad, el origen del Brahman. 1 ps vzishnavas explican que €l alma es individual etermamente al igual qu
Krishna, Dios.

Srila Prabhupada, al explicar el texto 12 del cap 2. del Bhagavad-gita, que dice: “Nuncz hubo nr tiempo en &l qu
Yo no exdstiera, m i, 7 todos estos reves; y en el futso, ninguno de nosotros dejard de existr’, dz una anziog
que fesume &l secreto del entendimiento vaishnava del Bhagavad-gita: “El enfoque gue del Gita hace el no devoi
es 2lgo asi como €l gasa de unas abejas que tratan de lamer la miel de una botella de miel; uno no puede saborear |
rmiel a menas que abra k2 botella de micl. De igual manera, el misticismo de El Bhagavad-gitz lo pueden entend
inicaments los devotos...Y tampoce pueden tocar el Gita las personas que envidian ia existencia misma de! Sefior.
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realidad no lo son.

El alma da vida al cuerpo que e realidad siempre estd muerto. £l alma esta etemamente
viva v estd llena de sat-cu-anunda {etermidad-conocimiento-gternidad).

El tiernpo, en el plano trascedental, se comporta de fa misma manera pero las entidades
que estan en ese plano lo ven tal cual es en sz forma origingl, en su forma de eternigad. v
aunque su cusrpo se detetiore, nos explican los vaishnavas, aguel que se encuenita en la
platalorma trascendental, deja de percibir los efectos del tiempo. El tempo es Iz energfa de

Krishna destructora de los obietos materiales.

2.12  TRES FORMAS DE CONOCIMIENTO.

La fiiosofia vedansa (védica) acepta tres clases de conocimiento: pratyaksa, anmana y
sabda, siendo lz perfeccion sabda.
Prapvafsa es la percepeion directa a traves de los sentidos. No es confiabie pues los

sentidos son imperfectos. El giemplo que propone ef conocimiento védico 25 una PETSONa que 1o

sabe quien ¢S su padre, no podria aveniguarlo mediante la percepcidn de los sertdos aungue 1
tuviera delante,

Anumana se sirve de la especulacion floséfica. tampoco es de mucha confianza va que,
una persona que buscase a su padre siguiendo estz método, haria una investi gacion preguntando
a todas las personas que hubieran podido serie. No obstante, fa conclusién serfa incierta.

Subde: es el método mas sencillo v eficaz. Consiste, simplemente, en escuchar a los que
saben. Lo que mejor puede hacer quien desee averiguar la identidad del padre es preguntar a su
buenz madre. Los Vedas son como nuestra madre, ¥y mos explica la tdentidad de nuestro padre,

Krishna '

.13 ALGUNGS ARGUMENTOS

Srila Prabhupada “No existe 1al cosa comoe casualidad ¢Quién ha creado las diferentes

CITCUNSIAncias ue existan diferentes clases de animales? ... dewrés de ja ley de la naturajeze
pera

 ISCKON Saciedad Internacional pare la Conclencia de Krishna, INTRODUCCION AL BHAKTI YOGA.
3arcelona.
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hay un cerebro... y ese cerebro s Dios... Apenas alguien dice “casualidad”, eso significa que su
conocimiento es imperfecto... Si €t {Darwm) ve un plan o disefio, entonces ;de quién es?... Si
usted ve un plan entonces usted debe reconocer un organizador... Si el principio basico son los
elementos quimicos, jquién los hizo?... Nosotros aceptamos 2 Krishna, pero no ciegamente.
Nuestros predecesores, los grandes gcarvas ¥ los escolasticos eruditos, han aceptade a Krishna
como ¢l origen de todo... Nosotros fenemos una causa original, pero ellos dicen “casualidad’.
Por lo tanto ellos 1o tienen conocimiento...”

Y continita: ... ellos (los evolucionistas) no pueden probar gue no hubo ser humano en
¢l momento en que ellos dicen que se origind la vida. . Si unz cosa ha sido desarrollada por la
tmmsformacion de ofra cosa, entonces tal cosa original no deberia existir méas... Nosotros
decimos que todo viene de Dios, el mismo antecesor, el mismo padre”.

Devoto: ~Bueno, si yo examino en las capas de la nierra, no encuentro evidencias {de la
existencia del hombre) en las capas mas profundas...”

Srila Prabhupadza; ~Yo digo que en la sociedad humana los cuerpos son quemados
despugs de la muerte, incinerados. ;De donde obtendra los huesos el excavador?. . en el
momento actual existen tanto las formas simples como las complejas. Una no se desarrolld ¢
partir de la otra. Por ejemplo mi cuerpo de mifio se ha convertido en mi cuerpo de adulio, y €
cuerpo de nifio no existe mas.

Devoto: “Pero toda la evidencia muestra lo contrario. Hace quinientos millones de afio!
atras no habia animales terrestres, habia solo animales acuaticos.

Srila Prabhupada: “Usted dice “evidencia histérica™, pero jdénde estd su evidencia
Usted no puede dar im registro de mas de tres mil afios, usted habla de quinientos millonss d
afios. Nada de eso tiene sentido... Esto es imaginacion. De esta manera todos pueden imaginar |
decir alguna tonteria... Los sentidos por medio de los cuzles uno obtiene conocimiento so
limirados... La circunferenciz de la tierra tiene veinticinco mil millas: ;ha investigado uste
todas las capas de rocas v de tierra por todo el planeta? .. deberiamos aceptar el conocimiento d
una persona que no este deniro de esta relatividad... jcomo puede (Darwin) determinar qu
especies han desaparecido y cudles no?. Bl hz estudiado esta Tierra pero existen muche
miliones de planetas™.

Srila Prabhupada: “Nuestra evidencia es inteligencia, no piedras v huesos... Obtenemx

informacion védica por sucesidn discipular desde el mas inteligente. Desciende por sru
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recepcion auditiva. Yyvasadeve escuché de Nerade, Narods escuchd de Brahama  -miliones v
mitlores de afios atms. Brokamz fue primero educads por Dios, v su conocimiente ha
descendido hasta nosotros en Ia literatura védica”.

“Pero esos supuestos cientificos v filosofos que ro siguen este sisterna de conocimiento
descendente, que no aceptan el conocimiento asi recibido de autoridades superiores -slios no
pueden tensr magiin conocimiento perfecto, no imporiz qué trabajo de investigacion realicen con

sus sentidos gruesos Cualquier cosa qus digan la tomemps como imperfecta”, '™
5.14 L0 QUENO PUEDE SER COMPROBADS

La percepcion de un pushlo nace de su conocimiento ¥y este proviene basicamente de dos
fuentes: la experiencia y el conocimiento oral. No discetiremos ahora si la experiencia de la que
hablamos aqui incluve la que reconace Sécrates como previa al nacimiento. Esa experiencia, en
todo caso, seria patrimonio de toda la raza humang e mcluso, podriamos agregar, de todas las
entidades vivientes, por tanto no es relevante pues debiera considerarsele inherente al hombre,

En el caso del pueblo ratimur creemos reconocer ia percepeion que este puebio tiene dei
fendmeno dempo en concordancia con su conocimienie ozl No sabemos la antigiredad m la
procedencia de este. Pero forma parte de una especie de sucesién discipuiar,, parampard diria ia
filosofia védica.

En ¢l momento presente los rardmuri. al comparar su cosmogonia, transminida 2 través de
los “sermones” de los owirziames o gobernadores de la comunidad (William Merrill. “Almas
raramuri”), con la mecanica o ¢l funcionamiento de ta naturaleza, comprueban su conocimiento,
Ne inventan o imaginan, solo comparan Iz realidad con su conocimiento. No existe en los
pueblos rardmun ese afin especulativo de la ciencia pere s una actitud de comparacidn.

EL parecer de fos mteleciuales de occidente es que su wradicién 2 entablado una larga
lucha contra el oscurantismo, Ia irracionalided o 1z fimegineriz de los pusblos incivilizados,
incultos ¢ inocentes.

Ya vimos anteriormenie que este conocimiemo puede no ser conswuide por ia
cxperiencia. Este conocimiento puede remitirse a un origen de procedencia desconocida, o como

Srila Prabhupada explica, de procedencia divina. Pueds decirse 2 su vez que la coincidencia
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entre distintas cosmogonias, alejadas en el tiempo y €a Ia distancia geogrifica nos hablan de la
posibilidad, si bemos de acepiar que el Ser es distinto que la materia, de que el hombre tiene wn
origen trascendente ¥ que €S¢ Mismo origen ticne nombre ¥ personatidad Puede aceptarse
entonces que ese origen puede revelaree € mismo por propia voluntad; estoy hablando, claro, de
Dios.

No sabemos cuanto mal han hecho los pensadores que har configurado el tosiro de
nuestra civilizacién occidental modema. Han sido muy orgullosos de su poder especulativo v en
algin momento olvidaron que no todo lo podian comprender por sus propios medios ¥ quiza

entonces COMmEenzaron a inventar.

015 1.OSTLAMATINAME.

Miguet Ledn Portilla propone que fueron los tamatimme (considerados por el
investigador como filésofos. en el sentido modemo de la palabra, es decir. que eran observadores
de la naturaleza v pensadores gue basaban sus conclusiones en la experiencia imelectual ¥
sensorial mas que en la cultura oral) ~partcuiarmente aquellos gue se dedicaron a observar e
curso v el acascer ordenado de los astros™. ”4

El presente trabajo, segim las propuesta que & han planteado hasta aqui, se opone a
aceptar la anterior conclusion de que los tlumatiume inventaron a través de su poder imaginativo
y de observacion, el sistema cosmico nahuatl

Leon Portilla acepta que dentro de la culmura nahuat! existeron pensadores que se
basaban en lz observacién y especulacion para crear sus ciencias. Ellos, los rlamatinime, eran
considerados como hombres de bien comparados £on los brujos o hechiceros (nahualli)..

“El medico falso, se burlz de la gente, hace su burla, mata a Ia gente con sus medicinas,
provoca indigestion, empeora las enfermedades™.

“Tiene sus secretos, los guarda, es un hechicero, posee semillas y conoce hierba:
maléficas, brujo, adivina con cordeles”.

En cambio son los damatinime, que incluso le parece al investigador comparables a lo

sabios griegos:

1 Grila Prablmpada. VIAJE HACIA EL AUTOCONOCIMIENTO. B. B. T. Stgo. de Chile. 1998
147 atn Portilla, Miguel. LA FILOSOFIA NAHUATL. UNAM. México, 1993. p. 114.
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“El medico verdadero, un ssbio, da vida: conocedar experimental de las cosas, que
conoce experimentaiments las hierbas, las piedms, los drboles. fas ratees™.

“Tigne ensavados sus remedics, examina, experimenta_ aliviz las enfermedades”

Lo que aqui se quiere destacar es como aiguien que es comparado con un fidsofo griego,
que experimente, que cura las enfermedades. pueda inventar alge completamente “descabellado”
como es iz division del universo en trece cicios, Y decir que en los planos inferiores se
encuentrar tipes inferiores de vida v superiores arribz. V Gue por encumi de todos ellps habita
una pareja divina generadora de todo el universo, Parece RO concordar i e andiisis de Leon
Portilla respecto &l perfil de un hombre dedicade a in experimentacion v, Ja creacion-invencion
de un a cosmogonia; ni wmpoce que un hombre qus se dedica a ef beneficio de los demis
hombres ¥ mujeres invente una “mentira™ solo por responder 2 una incognita.

Si bien los damariume fueron depositarios de este conocimiento no debemos
necesariamente creerlos como sus creadores. O bien existieron otra clase de famatinime que ne
por especulacion y expenmentacion obtenian conocimiento o debemos aceptar que la fuente de
£sie conociniento proviene de oma posibilidad gue no es la especulacion mental o la experiencia
0 ambas combinadas. Pero atm asi. en caso de que s¢ acepiara que hubreron esta clase de
hombres tamatmime gue aceplaban crear sim comprobar, (porque jos tamarmme que
experimentaban v comprobaban mo se OPUSIETON & 5108 otros “improvisadores™ 7

Generalmente el partido que se toma es considerar que ¢l saber de un pueblo annguo,
COmo HEene un origen remoto, se debe a ia combinacion de distintas generaciones de escuelas de
fiidsofos, en este caso e} origen se remonta mas allé de la civilizacién Tolteca, a dos mil afios
antes de Cristo con la civilizacién Olmeca.

Parece que esta es una salida “facil™ de} mvestigador cuando no quiere aceptar el origen
del conocimiento a causas mas alld de su esferz de control. Puede tgnorar el conocimiznto que se
efiere 2 los procesos mégicos pues los considera compietamente absurdos ¢ mcrajbles, pero el
eferente 2 Dios, tdpico aceptado por grandes personatidades come verdaders e incluso como
erdad absoluta. Jo evita explicandolo 2 su manera con tal gue suene logico.

Pero ahi queda la pregunta: ; guién realmente fue Quetzalcoatl, de quien s¢ dice ensefié
as artes al pueblo de Tula v el misterio del cosmos. ¥ como Quetzalcoat] conocio al dios de la
uzlidad? A travds de sacrificic v penitencia. ;Acaso grandes misticos de todos los tiempos han

ecomendade ofo método par encontrar aguelio que estd mas alld de la esferz del conwol
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humano?

Miguel Leon Portilke explica que Ia cultura que dio origen, “la cultura madre™, se origind
emre Veracruz y Tabasco hace dos mil afios. El rastreo arqueologico del origen del pensamiento
nahuat! propone la cultura olmeca como la Creadora de los mitos v de gran parte de la cubtura
que se desarrollaria en siglos posteriores et mesoameérica v en la zona maya.

Como pruebas propone la existencia de: el mito de las edades Solares; €l mito de
Quetzalcsat! v la batalla con los Tezcathipoca; la presencia de los calendarios parecidos al
torudlpohualy (que registra la cuenta de los dias) y ¢l calendario xiuhpohucili (calendario solar de
365 dias) y la stmilitud entre k2 forma de construccion de las pirdmides olmecas, matensas,
rulefias, teotihuacanas y aziecas.

La conjetura esti gmada por la narracion de los sabios mexicas que al ser interrogados
por Sahagim contestaron que:

“Por el agua en sus harcas vinleron,

en muchos grupos

y alli arribaron a la orilla del agua,

a la costa del norte,

v alli fueron quedando sus barcas,

se Hama Pdamala,

quiere decir, por donde s¢ pasa encima del agua

ahora se dice Pantla (Pdrnuco).

Miguel Ledn Portilla explica muy bien que este arribo hace referencia al pueblo Clmeca
Pero ;de donde Tlegd el pueblo Olmeca?. jPorqué existe tanta coincidencia entre Ia concepcion
del iempo entre la cultura védica v la ofmeca, entre s distribucion vertical del universo, entre 1
significacion de los rumbos del universo, entre Iz construccion de sus templos y finalmente en |
cresncia de un dios duat (Ometéotl, ITogue Nohuaque y Brahama) creadores de este universo?

Este trabajo no puede aseverar que ¢l origen comun de todos los pueblos es aguel llamad
Bharatuvarsa. Pero tampoco ha quedado resuelta ia incognita. Quetzalcoat! habia dicho que :
oriente hay un lugac, T7ilan Tlapalan, el lugar del conocimiento, del que habia venido.
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12.15 UN ULTIMO COMENTARIO

El codigo cinematografico (el video a grandes rasgos se orienta por el mismo codigo)
transita por la coordenada tiempo espacio. Pero su reproductibilidad, las imagenes, transcurren
por una pantatta fifa Nunca sabemos si lo que vemos es el sur o el norte, etc. Siempre queda
situado ¢l cine (o ¢l video) en un espacio distinto que el del espectador. Es, digamos, un espacio
intransgredible al que nos enfrentamos, En cambio la escultura es una entidad, “eterna” en el
espacio. Es un objete de contemplacion que nace del material con que se elabora; ¢l tiempo no
fluye, la escultura lo contiene.

Ambos tipos de obras son espaciales y temporales aunque las soluciones logradas no
parecen similares, se perciben, cuando menos, de manera distinta. El ritmo, podria decirse el
tiempo, de la escultura es similar a 1a pintura. Son los ojos del espectador sobre la pintura (por un
parte), et recorrido de la mirada sobre la pintura o sobre la escultura los que ponen a funcionar el
ritmo inherente de estas obras.

En el cine, la consecucién ordenada de imdgenes, el ritmo externo, que desaparecen una
detrds de la otm, constituyen la unidad. La propuesta de este trabajo de video-escultura es
combinar ambos codigos para colocar necesariamente al espectador er una nueva dimensién
interpretativa de una obra tal. Dejaré 2 escuhura y el video su nivel pasivo por el simple hecho
de que el espectador tendra que caminar dentro de su propio espacio cotidiane para presenciar
del todo la obra. Del espectador dependerd que se complete la obra El espectador deberd
presenciar et acomtecimiento como un pequefio sacrificio.
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16, EL BAILE RARAMURI ES REALIDAD.

1001 LaPERCEPCION,

“EL investigador- dice Humberto Eco explicando a Lévi Strauss'"- que se ha dejado
nanipular por fa experiencia. se convierte en el iedtre de operaciones mentales que transforman
aexperiencia en modelo, haciendo posibles otras operaciones mentajes”.

Lo que Ja presente obra ia video-escultura, pretende describir. es Justamente la
sereepeion de un pusbic No es, va diyimos, esta una investigacidn de tipo antropologico.
Entonces ;de qué tipo es? Estas das cuestiones serdn explicadas a continuacion, pero antes
debemos intentar expiicar el asunto de la percepeidn

La video-escultura “Kiripi. el hempo regresa” ruve dos propésites inicrajes ¥ un tercero
que fue develdndose con el mismo procesc

El pnimero fue servir de ventana Por 2ilo fas Imagenes que respecio z la ubicacion de Ia
camara aparecian en los punios cardinales. tal como en un edificio una venwana mira hacia
peniente por ejemplo, todos los dias sin mmportar incluso st es mirada o no o s los
acontecimientos dentro o fuera son los mismos. De estla manera el espectador de Ja video
escultura tiene esa posibilidad. ver o no 2 través de la ventana y ver ademads Io que ¢i desee y
entender o que puedz e incluso mas gue quien operd la camara.

El segundo propésito fue mansmitir vivencialmente af espectador el transeurrr del
tiempo. No sélo expresar sino transportar al espectador dentro de la mentalidad raramuri para
que pudiera experimentar el Hempo ComO un rardmuri,

Eltercer propésite fue ofrecer este trabajo como un sacrificio a Dios,

Mientras escribo, un martes por fa noche, adn no esta finalizado e trabajo de edicion, ¢l
cual estov realizando en el Instituto Nacioral Indigensstz v no he visto el resultado final. No
puedo decir st los propositos van & ser cumplidos 0 no. Tal vez ni ain terminada la obra queden
resuelias esiac cuestiones. Pero las menciono ahora pues tienen las tras Gue ver con un problema

de percepcion, de experiencia
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La experiencia de un sujeto es distinta que Iz de otro segim, y2 lo he repetido mucr—
veces, su memtalidad Cuando un swjeto ha recobrado su estade de pureza original de hecho
que &l percibe es la Realidad Por mi paﬂemevalideestapequcﬁadisciplinadeg:abar:
sucesos segim el rumbo respecto de mi posicion en €l espacio. Aungus no es posible nulificar—
la intencion fue desaparecer. Ahora comprendo gue esa purcza solo existe en tagto uno
convierte en instrumento de La Realidad Suprema, de Dios. Los Wedas explican que este gsta
0 es artificial sino de hecho es Iz posicion original de todas las entidades vivientes v no es
nulificacion del Ser sino el restablacimiento de su forma de actuar y de sentir original cor—
individuo eterno.

En cuanto al fltimo objetivo puedo decir solo que fue e} impulso que siempre me aMM

coptinuar v pensar gue no estaba perdiendo el fiernpo.

10.02 DOS CIVILIZACIONES

;Cémo a través del video v el cine nos hemos acercado a la cultura rardmurt. y qué es
que hemos podido ver de esa cultura con los sistemas que hemes instrumeniade com
civilizacion distinta?

La inquietante confrontacion de una civilizacién sumamente zntigua que coexiste con
nuestra debiera ser el eje de acercamiento de los trabajes documentales o testimoniales acerca ¢
esas antiguas culturas. Una civilizacidn que s& rehusa a claudicar frente a la hegemonia de
propiedad privada; a ta industrializacion enemiga de la naturaleza; donde un individuo no es mz
que un engranaje de un sistema politico-economico desprendido del Cosmos, mdudablemen
merece atencion y respeto.

La herramienia esti ahi, con un lenguaje codificado que responde a las necesidades ¢
consumo de nuestra sociedad, a nuestra manera, incluso, de concebir el tiempo v ¢l espacio. E
ese senfido utilizamos herramienta v lenguaje. Se hacs cine para su exhibicion ulterior en
sala, donde 12 pelicula, la obra, se inscribe, con la newmratidad cotidiana del evento social comi
en un espacio aséplico; lo mismo puede verse en una sala Ingmar RBeraman, “ferminator” o 1
documental sobre Jos Tarahumaras; se mirarl, pues, bajo Iz misma optica del espectaculo.

Peter Greenaway €n una entrevista que 2parccio el martes 17 de junio de 1997, en ©

1 Ego Umberto. LA ESTRUCTURA AUSENTE. INTRODUCCION A LA SEMIOTICA. Editorial Lumen 198



manciere” declard: “.. Hasta hov no hemos visto cine, solo cien afios de texto ilustrado.
worsese, Spielberg, Tarantino o Godard han trabajado preferentemente con textos ¥ Do con
magenes. Los cineastas y ef publice presentan una actitud displicemte, perezosa frente al cine.
iiempre me ha impresionado esa cutiosa situacion que sc observa en todo ¢l munde: jio itimo
[ue hacen las personas antes de dommir es ver umg pelicula! (No 2s eso desastroso? (Qud
yensamos que es el cine? [ Un vaso de leche antes de dormmir?™

Frente 2 una panaila el tiempo transcume de la misma manere, con el misme codigo
meal. Puede ser un suefio Jo que se simula que presenciamos, o €l pasado o e fururo, pere
ifempre serd sobre unz misma linea temporal. No nos percatamos de que en el mundo indigena el
ICTPO NO {rANsCuire COmo Nosoiros, los occideniales, iniaginamos Gue franscurre; va mucho se
12 dicho que la concepeién del espacio-ttempo en la cultura indigena se concibe como uma
midad indivisible que transcurre ciciicamente. Forqué entonces no hacemos una alegoria de ese
lempo si de lo que se trata es de plantear un acercamiento a esa civilizacion? Y con la misma
actitud abordar otros tdpicos que en verdad nos acerquen 2 fa cosmogonia Tamahumara, pero sin
Jmitit su tragedia, que es la convnencia contempordnez con ot civilizacion que les estd
cerrando el paso.

El arte en la cultura rarémuri es sinple. A la liegada de las misiones jesuitas z Ia Sierra
Tarahumara, los rardgmur eran, digdmosio asi, a provincia de fas grandes civilizaciones. Fl arte
carccia de gran claboracién al igual que sus costumbres. Pero la sencillez, con <! paso del
tempo, demosté ser mas efectiva cuando se tmaté de sobrevivir come cultura. El arte en fa
culfura rardmuri geards una proporcién simple, curiosa v sin duda muy significativa, no exists
como tal. No hay nada que haga figurar al arte como una actividad independiente a lo sagrado.
No hay ni siquiera distincién entre el arte v ¢l trabajo. “. palabra rochdin significs wabajar v
sjecutar ftos™ }1°

Ef reto es entonces ;como realizar una obrz que alcance ese nivel? Si lo sagrado se ha
dentificado como esa “ventana” de lz cuttume gue nos conecta con la Realided O meor aim, 1z
cultura es Realidad cuande no se ha desvinculado de su origen sagrado, por fo tanto jcémo hacer

ma obra que no sea un reflejo de la Realidad sino iz Realidad misma?

*® Menéndez, Oscar. RARAMURI RA’ TTSARA HABLAN LOS TARAHUMARAS. Documents!. INI, 1983
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10.03 EL CINE

Umberto Eco hace una diferencia entre €l codigo filmico, que es el que regula
comumicacion marrativa v el codigo cinematografico que codifica a través de aparatos
reproductibilidad de la realidad. Ambos ambitos son considerados por Eco como distintos de
Realidad en si. De hecho para Eco, la cultura, por que Iz considera como un conjunto de signe
12 considera coma no real. Eco cita a Lee Smith:

<< Jos gestos y Jos movimientos de} cuerpo no son naturaleza humana instintiva, Si=
sistemas de comportamientos que pueden ser aprendides ¥ que difieren marcadamente de culhus
2 cultura>>' "

“Todo ¢l Universo de la accién que transmite el cine ya es un universo de signos™ HE g

« __el film ya no aparece cormo una milagrosa wranscripeidn de la tealidad, sino como =
lenguaje que habla en un lenguaje preexistente... ™" 241

Umberto Eco nos explica que el cine no es la realidad ni una reproduccion especular
esta. Nos explica que lo gue vemos en pantalla no &5 més que un co6digo y no es precultural. La
objetos que miramos en Ja pantatia no pueden ser la realidad, pues estos pertenecen al ambito ¢
1a cultura v esta no €s sino, segim Umberto Eco, un conjunto de signos, es decir: un codigo.

Umberto Eco le llama reatidad 2 algo que estd mas alla de los codigos culturales. A
realidad este investigador 1a Hlama: naturaleza, irracionalidad, precultura, instinto. Pareciera q
1a cultura para Umberto Eco es algo que aleja al ser humano de la realidad. En este sentido k
amimales serian mas avanzados que nosotros porque ellos se estarian desenvoiviendo en
terreno de iz verdad absohuta, en el terreno de la no-cultura.

Lo que implica &] cédigo, la convencién, etc. subyacente en la cuitura, explica Umber

Eco, es ideofogia La propuesta de la filosofia vaishnava es que es precisamente Ia ideologia
que puede acercarnos o alejarnos de 12 realidad.

El cine pude dividirse en elementos formales que lo idemtifican como un codigo. .

elemento minimo lo llama cinema v a las unidades semanticas mds amplias ememorfemas.

U7 Een Umberto, LA ESTRUCTURA AUSENTE INTRCDUCCION A LA SEMIOTICA. Editedal Lum

Espafiz. 1989, p. 240
VI O it p. 241,
1% Idem p 241
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una palabra, 2l cmeme es upa figura, en tanto que el cinemorfeme puede ser un SIENe o un
enunciadop™ ‘¥

“...s1 la prosémica es capaz de estudiar las relaciones convencionales ¥ significativas que
regulan la simple distancia entre dos interlocutores, las modalidades mecanicas de mn beso, o el
grado de lejania que convierte un saiude en un adi0s desesperado ¢ en un <<hasta la vista>>,
resulia gue todo el iniverso de Ia accién que transcribe ef cine vz &5 ub wmiverse de si gnos”. 2!

Les signos que el cine Teproduce o describe pertenecen ai 4po de mentahidad que €]
mdividuo tiene, a la 1deologia de un puebio o de un grupo secial. Los gestos de los mdividuos
develan su pensamiento. Los Pensamientos propios de un individuo Jo sittan en plataformas
pariculares de Igjaniz o cercania con la realidad, El conocimiento que un hombre tisne soh 2 gl
mundo determina lz forma en que ¢ interactia Este conocimiento tens dos fuentes, La primera
es la culiura del pueblo o grupo social al que pertenece. Esta culture puede elevario o cubrirlo
TESPeCio & su acercamiento a 1a realidad. La cultura de up pueblo puede esiar por Jo tante mas a
menos cerca de ser Real. La cultura puede ser un mstrumento que devele a Ia realidad o mcluso
puede ser elia misma la realidad: no la reabidad total pero sf parte de elfa Tal COmO uUna uva, por
eremelo, no es el racimo completo pero si es parte de &,

Lz otra fuente que conforma la memalidad del 1ndividuo es Ia informacion que su mente a
guardado por miilones de vidas. Lz filosofia vaushnave acepta que nosowos os indi vidues somos
el principio vitz! que da vida al cuerpe: el alma. Y distimo a nosotros es el CUETPO en que
habitamos. Este cuerpe estd formada par un cuerpo burdo v otro susl, El cuerpo sutil esta
conformado por mente, inteligencia y ego falso. De esta manera:

“Es mediante el cuerpo sutit come la entidad viviente sucesivamente desarrolla,
abandonz, ¥ ocupa une tras otro los cuerpos burdos. En ef momento de Ia muerte la mente v Ja
inteligencia crean Iz forma sutil del si guicnte cuerpe que ocupard la entidad viviente... la entidad
viviente. mediante la mente, que es ef depdsiio de los deseos, inicia Ia preparacién de un nyevo
cuerpo anmes de abandonar of actual™, 12

Existe entonces una mentalidad Gue nosotros hemos creado a través de mucho tlempo

avtes del momento actual v que nio necesariamente la hamos elaborado en esta vida, v con dicha

2 fgem p 204
121

~ Tdem
"% Srifa Prabhupada. VOLVER A NACER LA CIENCIA DE LA REENCARNACION. Buenos Alres, Argentina,
1998.
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mentalidad nos desenvolvemos. Asi que un individuo tiene distinta sensibilidad mncluse aungums
es nifio entre ofros nifios de su MISMO ZrUpo social. A través de millones de vidas €l individo—
puede buscar la realidad o alejarse de ella. este es e libre albedrio; propiedad innata, segin 1
flosofia vaishnava, gue tiene el ser viviente.

Al arte por gjemplo se le pide verosimilitud. Es decir, se le pide que sea creible par—
considerarse arte. Es decir que se sospecha que existe algo que es Realidad. Quiza el artista 0 =
piiblico la desconozcan o la han olvidado por un momento, pero saben que existe ¥y la toma—
como parametro. De hecho 12 funcion del arte es Ia de develar l2 Realidad o aspectos de est=
Pero cuando el arte se acerca demasiado a la Reaiidad entonces pierde la frontera entre esta ¥ S
mismo. El zrte entonces es va parte de ia Realidad suprema. Es un caso la fiesta reramuri. Lo
raramuri no conciben como un arte bailar. Ellos pusden lamarle “cumplir” o “pedir perdon”™
pero nunca arte. Nuestra menialidad podriz Hamarle arte y aunque st 10 es, €5 arie ¥ “mas” qu
eso. No alcanzariamos a definir con la palabra arte el sentido del suceso. Ese arte rardmue
constitaye la Realidad misma.

La Realidad debe ser distinta 2 fa temporalidad. La temporalidad puede incluso cubrir a [E
Realidad Pero la Realidad debe ser una € inmutable, no hay cambic en ella, no ha
transformacion esencial en elia. Los Vedas indican que la cultura de un pueblo debe establece
{as condiciones para que la sociedad avance en su comprension de 1a Realidad Gltima. Y est
realidad es Dios.

Los raramuri son un pusblo que de una u ofra forma estan ubicados en este sendero d
comprension espiritual. 1.os gestos, 1as actitudes de un rardmuri contienen un sentido distinto 2
de wn materialista 0 un ateo. La mentalidad atea, segim los Vedas, estd més alejada de 1
Realidad que la de un religioso. Los signos derivados de la cultura raramuri son pistas, entonce:

de la realidad. Pero surge ofro problema:

10.04 LA ANTROPOLOGIA

pare Lévi Strauss, segin Umberto Eco, ia antropologia deberia “...saber describ
sistemas de signos v describirios segum sus modelos™. ... encontrar un metacodigo, en el sentic

CLI TS

de que &5 un codigo que permite definir y nombrar otros codigos subvacentes™. ... {micamente

retirada hacia lo abstracto puede permitir la elaboracién de una légica comin 2 todas I
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xperiencias, el descobrimiento de una <<oscum psicologia>> bajo la realidad social, algo
“<comin a todos los hombres>>, 12

Nosotros en estz investigacién no infentaremos partit desde ja absiraccidn  del
xensamiento rargmuri. No pretendemos encomtar el significade “real” de sus mitos. No
mrgamos en el inconsciente del grupo para conooer sus “verdaderas ideas”, Agui recurrimos,
nejor, a preguntar direvtamente sobre su pemsamiento. Ei origen de eswe, al tener mices
wmtiguisimas nes ba hecho pensar en Quz comparien un OTigen comln oon las grandes
sivilizaciones antiguas de lo que hoy es el continente Americano. Y como anteriormente hemos
supuesto, el origen de todo este conocimi ento es de orden suprahumang.

Por otra parte, quizd si exist yma meldestructurz (como la Nlama Umberto Feo a o
propuesta por Levi Strauss) capaz de develar la realidad humana o incluse Universal. En todo
¢2s0 aqui se le ha aceptado fmicamenie como la dualidad del {utilizando un concepto védico)
mundo matenal. ¥ este trabajo propone que esa dnatidad no sélo est presente en la sociedad
humana sino en todas las sociedades de seres vivos. Ahora, tampoce es el témino mediader
entre fas dualidades lo que Ie da ef valor en si al ser humano y su sociedad, ya que como se ha
demostrado, con ejemplos de iz filosafia vaushrava, el mediador también estd presente en las
demés sociedades. Lz diferencia entre [as distintas sociedades aceptada por este trabajo es una
diferencia de memtaiidad v especificamente en un rasgo partcular; la conciencia que el individuo
0 la sociedad tiene acerca de la divinidad. Este es eatonces el tema fundamental v el gje de esta
investigacion: la cultura basada en premisas de origen divine, manifestada en el aspecto del
tiempo social, ipual 2 Realidad.

10.05 UMBIRTO ECO V¥ LOS CODIGOS

“<<El artista [Gombrich, 1956, cap. 1} no puede transeribir Io que ve: solamente puede
traducirlo en los términos propros del medio de que dispone>>— 124

Asi, una primera conclusién podria ser que los signos icénicos no poseen las propiedades
del objcto representado sino que reproducen algunas condiciones de Iz percepcion comun,
basandose en codigos perceptivos normales v seleccionando ios estimulos que con exclusion de
e

% Eoo. Op cit
¥ oo, fdem. p. 199,
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otros- permiten construif upa estructura perceptiva gue -fundada en codigos de experiene
adquirida- tenga el mismo <<significado™>> que ¢l de Ia experiencia rea! denotada por el sigr——
jcomico. ‘

Sabemos que en 1z Jengua existen unos elementos de primera ariiculacion, dotados Jill
significado (los monemas), que se combinan unos con ofros para formar sintagmas; y que estc——
ciemenios de articulacion primaria pueden sor analizados OSKETIOTICING POT medio de lom
glementos de segunda articnlacion de que s¢ COMpPOGED. Estos son los fopemas mds limitad o
que ios monemas. (Umberto Eca)

g arte eleva al rango de significante a un objeto bruto, lo convierte en signo y descubress
en & una estractura que estaba latente. Pero el arte comunica por medio de clerta relacion entre—=
¢l signo v el objeto que lo ha inspirado; y sino existiera esta relacton de iconicidad no estariamo==
ante unz obra de arte sino ante un fenémeno de caracter lingaistico, arbitrario y convencional =
si, por otra parte, el arte fuera una imitacion total del objeto, ya no tendriz el cardcier de signo™

{Umberto Eco. p. 219}
10.06 LA DIMENSION SAGRADA,

Aqui voy a wilizar otra vez a “la mentalidad”. Para Umberto Eco el fendmeno artstico
responde af deseo del artista de reproducir algo con el fin de comunicarse con otro sujeto. Lo que
reproduce puede Hamarse en algunos casos “la reatidad” o en oos particularidades de esta.

Amteriormente ya vimos como la Realidad se present2 igual a todos, pero no es
interpretada igual por todos. Esto no quiere decir que no existe la Realidad o que ssta es
subjetiva. El caso de] tiempo nos demuestra este asunto. Si bien e] tiempo es eterno, en virtud de
que en € no existe el pasado, ef presente ¥ el funuro nosotros lo percibimos COmo Presemte,
pasado v future v sin embargo en ¢l plano absoluio no es asi, el tiempo solamente €s.

Entonces: jcual es “la realidad” que el arte sagrado reproduce y quin es st interlocutor?
Cuande los reramuri bailan para Onordame no lo hacen por su valor de bellezz o de
expresividad. St hay belleza en este acto o expresivigad se derivan cOmo WR fmtencidn posterior.
No hay pitblico que decodifique el mensaje.

Algunos pueden considerara que delante de Tos raramuri sdlo esta e] vacio. Para otros esta

= Eeo. {dem p. 192
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i0s En todo caso el acto no es para un piblico humane. No hay piblico por que no es un
pectaculo, ni siquiera uno muy refinado,

Umberto Eco no tomma en cuenta que este tipo de arte sagrado no estd reproduciendo alge
»r que <l objeto o el acto en si mismo es Realidad. De hecho lz Realidad se muesita 2 través del

sto de bailar para Onortiame.
L7 MO ESUN SIGNG SIND SERAL

Algunos de los usos de la palabm sefial gue el Diccionario Enciclopédico Larousse
isingue son: “//... vestigio, huclla, Tmpresion gue gueds de una cosa.// Cicatriz: Iz sefial de urg
srida / En sefial, o en prueba de unz cosa.t/ Ne dejar mi sefial o dejar ni rastro.”1 2

Estos distintos uses de ia palabra sefiaf nos permiten pensar que hay una forma de indicar
2lgo” ¥ que 1o 5 a través de un signo. Necesariamente una sefial indica ia existencia de “algo™
raterial, tangible, pero que quizd ya no se encuentra o estd por manifestarse. Entonces sefialar
idica "algo” que estuvo v que ha dejado wma sefial, como un Cuerpo que at levantarse de la arena
cja su figura marcada en elia.

Asl el tempo deja una hoella en los objetos, en las personas, en sus gestos. El tiempo es v
¢ es cultural. Los individuos lo codifican segin su comprension cultural. Y mas alla de esta
omprension cultural particular el tempo existe ¥ deja huella. Al operar Ja camarz de video para
salizar la video-escultura intenté registrar estos dos tipos de huella, es decir, por un lado Ia
1ane de un rardmun sosteniendo wn cigarrillo, que es sefial (o signo si se quiere) de como el
ardmuri percibe el tiempo y, por otro, las ufias largas y negras, las arrugas, la dureza y las
eridas de esa misma mano mrénrur, sefial del tdempo vy el trabajo,

La cémara misma fue la huellz, como si los “huecos™ del mordtor (el cinescopio v la
nagen) fueran la marca en la arena v el tiempo el cuerpo que se levanté de la arena, Atn mas: la
structura™ alegbrica del tiempo ciclice szerado es une red para apresar al tiempo v no dejarlo i
Wy iejos, es decir que el Hemypo, 70 tna representacion, m un $igno, 1 siquiera wa seial, sino
| masmo, ef tiempo, estd dentro de Iz video escuitura, Y, desde fuera, ¢ esté presente como &

usmo y como ¢l espectador. El tiempo se mira asf mismo en los momnitores y el espectador mirz

’ Diccionario Enciclopedico flustrado Tercerz edicion, Ediciones Larousse. Tomo 3. 1988,
"La estructurs, de connetacion sagrads. de I video-esculturs estz explicadaen I si guiente seccion de este texio,
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al tiempo en el monitor como €l Iko entiends. El tiempo cultural del espectador esta presente y € —
tiempo preculturzl también pues s una escultura esta obrz, 1o un video en un solo monitor. E
ﬁmpoyeispacmdorsewmmﬁcmgdia}ogm.ﬂespemdmrecme,ﬁansﬁae} tiempo e
tiempo.

Lo gue intento hacer es entender como los rarémuri perciben el tiempo. La camara no fu=
utilizada para crear una narrativa Posterior. Aungue més tarde esto quizi ocurra La camara tratc
de imierrogar ia Reatidad, o de captaria o transmitirka. La estructura gue se cred para recibir las

imagenes tavo que corresponder ala forma en gue los rarfmuri conciben su mundo.
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1i. LA ESTRUCTURA SAGRADA PELA YVIDEG-ESCULTURA

1167 LA ESTRUCTURA

imito en la video-ecultura mna antiguz forma de capturar la Realidad. Los antiguos

blos mescamericanos vivian en ciudades Cuya arquitectura estaba basada en proporciones

pue
atusivas al acoitecer césmico. Esta forma les permitia Vivir arménicamente con el orden sagrado
de la naturaleza.

A continuacion explico algunos de los elementos que me inspiraron para crear ung
estructura temporal en la que las imédgenes de video debian ser capturadas v posteriormente
provectadas, Esta estructura hace alusidn prmcipatmente a lz proporcién de las lumaciones
sagradas de! calendario nshuatl en combinacion con un afio solar.

Otros elementos que mspiraron la estructura fueron la concepeion ciclica del hempoernla
cuitura védica v la organizacién cosmogonica de los antigucs pueblos védicos, nahuas y

ATATTGT.
192 Lasrogas

La cultara védica acepta, hasicamente, la existencia de cuatro eras {yugas) que mil veces
itegran un “dia” de Brahma (Kalpa) y cien “dias” hacen un afio de Brahma v cien afios de
drafna es el tiempo de duracién del universo material,

“La duracion del universo material es ilimitada. Esa duracién se manifiestz en ciclos de
wlpas. Un Kaipa es un dia de Brahma (Brobma es el semidids creador de este universo pero en
da la creacion, segim el Srimad Bhagavaram, existen ilimitados universos, siendo el origen de
sdos ellos, Krishna) consta de mil ciclos de cuatro yugas, o eras: Savva, Treta, Duapara v Kalr.
I ciclo de Safya se caracteriza por la virtud, la sabiduria y la religién, sin que en el
acticamente existan la ignorancia y el vicio, ¥ el yuga dura 1,728 000 afios Fn el Treta-yuga
: intreduce el vicio, v esta yuga dura 1.296.000 afios. En Ia Era de Duapara-yuga dura $64.000

i0s. Y, finatmeme, en el Kali vuga (el yuga en el que hemos estado viviendo durame los
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{Mimos cinco mil afios), hay una abundancia de conticnda, ignorancia, irreligion v vicie, con la
virmed verdadera practicamente inexistente, y este yuga duora 432.000 afios... Estos cuatro yugas,
4l trayscurrir mil veces, constituyen un dia de Brahma, ¥ el mrismo minmero constitaye vma noche.
Brahma vive cien de esos “afios”, ¥ luego muere. Segim los calculos terrenales, esos “cien afios”™
ascienden a un total de 311.040.000.000 de afios terrestres. De acuerdo con eses calculos, la vida
de Brahma perece fantastica e interminable, pero desde el pumto de vistz de la eternidad es tan

¥ 128

fugaz COMO UN Telampago”.
11.03 OMETEOTL

Miguel Leon Portilia™™” hace un recuento de semejanzas entre las antiguas cosmogonias:
maya, mixe y nzhua Sobresalen en esta compilacién coincidencias tales como: misma
percepcion del tiempoe y el espacio como unidades indivisibles; significancia de cada rumbo del
universo, bajo cuyo influje se encontraban los dias del afio y los momentos del dia. Otra
semejanza era la divisién vertical y horizontal que hacian del universo, colocando a una pargia
divina, creadora de los dioses y de los hombres, en el nivel mas elevado del universo; y por
debajo de cllos, en et inframundo, 2 la parcia opuesta.

Ometéot! es considerado por la civilizacién Nahuatl ¢l principio dual que todo lo
sostiene. Ninguna de las cuatro fuerzas que continuamente se disputan el control del universo
puede sostenerse por si mismas. Estas luchas se llevan a cabo entre Quetzalcéatl y los tres
Tezwlipocas.Estasluchasdanorigmacuaﬁmedadﬁosoiw

El primer sol durd 676 afios {cuatro tigre), los que vivieron esie periodo fueron comidos
por ocelotes.

Los que vivieron en el segundo sol {cuatro viento) fueron destruidos por €l viemto v se
volvieron monos v durd 364 afios.

En el tercer sol {cuatro Huvia) llovid sobre sus habitantes fuego v s¢ convirteron en
suajolotes y durd 312 afios.

En el cuarto sol (cuatro agua) que durd 676 afios, los habitantes, oprimidos por el agua, se
volvieron peces.

% Grial Prabimoada. EL BHAGAVAD-GITA TAL COMO ES. CAP. 8 TEXTO 17. {Significado}
197 én Postilla, Miguel. LA FILOSOFIA NAHUATL. UNAM. 1993
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Y en quinto sol {cuatro movimiento), en el que vivian cuando sobrevine la destruccisn
del imperio mexica, se explica: “en &l habri movimiento de Iz term, hab hambre v con esto
pe xp ¥

= 130
perecereinos”.

Los hijos de Ometéot], Quetzalcsatl v Jos cuatro Tezcatiipocas, nos explica Miguel Leén
Portilla: “Llevan en si mismos el germen de la lucha, Ep un afin de predominio, cada uno tmtarg
de tdentificarse con ¢l sol, pam regir emtonces la vida de los hombres v el destine del munde™. P!

Cadz uro regiva por un tiompo y con & ef predomimio de alguna de las fuerzas de i
naturalcza: agua, tierra, aire, fuego y aiguno de los rumbos del universo, DeTO pronto en el
8CACCET COsmico, como le lHama Ledn Portilla, tendra que dejar su puesto a otro semidids. “E]
breve lapso de tiempo en que logre mantener 2 raya el influjo e las fuerzas Hvales, constituye una
de tas edades del mundo, ue 2 los mortales parecen tan largas™ 2

11.04 EL ESPACIG VERTICAL NABUATL

Consideraban los nahuas antiguos, segim Ledn Portilla, que ia tierra era un anillo rodeado
xor agua al cual ie liamaron Anahuati. B} sol surgia del mar por ef orente v se hundia por el
jonienie danamente. Los nahuas consideraban gquc los mmuertos debian pasar un gran mar que se
xtiende por todas partes para legar a su destino el Micildn o el Omevocédn.

Sin embargo otra evidencia parece contradictoria con estz apreciacion del autor. Los
Vahuas explicaban lz aparicién de su pueblo como un atribo desde €l oriente, atravesando ¢! mar
esde un fugar mitico at cual sc le denoming TTian ffapalan. De esic tugar provenian tas artes v
1 cienciz ¥ de este lugar Quetzalcoat! habiz venido ¥ a el habria de regresar algin dia.

Para los antiguos nahuas era comun concebir el universo £Oomo una serie de niveles por
s cuales distintos astros surcaban el firmamerto. B} plano terrestre se encontraba ai centro de
ece cietos que se extendian hacia abajo v hacia arriba. Los plancs eran sostenidos por colummas

en el dltmo nivel haciz amiba Ometéot ¥ su ¢sposa regian, esio es el Omevocdn, Este lugar
Jemés es considerado como el centro del universo y 2 sus lados nacen las cuatro direcciones,
os hijos de Ometéotl regian cada una de estas cusiro direcciones: los tres tfezeatiipocas y

uetzalcGatl. Debajo, trece cielos, se encuemira e Aictidn gobemado por Mictlantecwtli,

'Leon Portilla. Cp cit.
Ledn Portilla. idem.
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Sefior de los descamnados, el inframundo nzhuatl.

1105 EL ESPACIO VERTECAL VEDICD

Las escrituras védicas explican que el universo en gue vivimos no €s tnico v es descrito
como uno entre millones. Dentro de cada uno de estos amiversos ¢xisten muchos millones de
sistemas planctarios. Estos sistemas planstarios tienen Catorce niveles. A su vez esios mveles
planetarios pueden dividirse en tres niveles principales gue pueden ser ubicados en tres grupos
basicos: los planetas celestiales, los terrenales, y los infernales.

Los Vedzs nos explican que las aimas que tienen un cuerpd material pueden vivir dentro
de estos planctas segim el mérito de sus actividades. Las almas piadosas habitan en los planos
superiores v en elios pueden vivir largas vidas disfrutado de gran felicidad material, alejadas de
1a enfermedad, la vejez y casi de la muerte.

En los planetas terrenales habitan Jas almas que han agotado sus créditos piadosos y
tienen que descender a los pianos terrenales. Las entidades vivientes de estos planos con mas
frecuencia se sienten atraidas por el desarrollo de la vida espiritual debido 2 que Ia vida en estos
plapos es una mezcla entre felicidad material y sufrimiento. En los planos superiores las
entidades vivientes, por temer acceso a un alto mivel de felicidad material v complacencia
sensmal, olvidan 1z teraporatidad de las actividades materiales v las miserias basicas de esa
terporatidad: el nacimiento, la vejez, las enfermedades ¥ la muerte.

En los planctas infernales habitan las entidades vivientes que se han dedicado 2
actividades pecaminosas y en estos planos pueden purgar parte de los efectos de estas
actividzdes y de esta manera se purifican.

Una diferencia fundamental entre 2 cosmogonia del universo nabuat! v el védico es que
en el segundo se hace referencia de wn plano que €5 superior a cualquicra de los planeta
materiales. Este plano es conocido por los Vedas como sntimaterial o espiritual. ¥ es de est
sitio de donde han emanado todas las almas, consideradas estas e si como antmatenaies. s
creacion total material es contenida como una nube en la regién del ciclo de los planeta

espirituales.
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106 LOS CALENDARIOS PREFISPANICOS

Es evidente que &l pusblo rarimuri €5 participe del conocimiemo de mesoamésics
prebispanica, A lz legada ge las primeras misiones jesuitas a ia regitn de Iz Sierre Tarahumara
en e 5. XVIL los rardmur eran an pusblo guerrere. Sin duda estz situacion respondiz més 2 un

cto de supsrvivencia que de idiosincrasia. Los Pueblos vecinos a Tos rardmur eran sumamente
viclentos,

Las costumbres guerreras del pueble mrdmuri lo obligaben g Iz rashumacicn Constanie,
Este hecho sin duds contribuyé a detener su florecimiento y b mpidié Yepar a ser una Ean
sivilizacion. Aungue segim Francisce N oriegz Jos raramuri son descendientes de esa civilizacign
e dejé Jas ruinas de “Casas Grandes” en el estado de Chihushua musmas que puedsn
:onsiderarse un testimonio arqueoldgico de la exisiencia ¥ la desapanicion de up puebie gue
03ev0 una culties con un desarrollo complejo.

Podemos ver que la descripcion del universo raramuri es similar al néhuatl. Los distintos

lanos estan sostenidos por columnas. La Herra se encuenira rodeada por agua, es el sol ef que da
ueltas alrededor de Iz tierra, (mcluse hoy en dia este conepte pemmanece enire algunos
rarmary. Debajo en e inframimds habitan et Dizblo v su €5p0sa ¥ encima, en ¢ nivel més aito
abitan Onoriame y su esposa. Los niveles, segitn William I, Mermill, de! universo TARMULL 1o
on trece hacia abajo v siete hacia amiba, sino solo siete. En el ceptro Ia tierra v tres niveles hacia
riba Onortiame y tres hacia abajc el Diable.

Dentro de la cultwa rarémun existe um calendarizacion sistematica del tiempo, sin
nbargo ellos llaman los meses mel=d, que quiere decir Juna. Es curioso notar ¢como iz palabra
cistapohuslli, gue indica el calendario lunar ndhuatl, o cuenta de lag lunaciones, es muy
nilar a la palabra raddmuori mer=q,

Parz las culturas mesoamericaras antiguas eran tes los calendarios mas Importames: el
lar de 385 dias {fonalpolualliY. e ritual de 260 {xnpokudlii} v, el coordinado con Venus de
4 dias.

“Trescientos sesenta v cinco dias corresponden, desde luego, a la duracién del afio solar.
sCieTios sesemtz dias es lz duraciim del “afio” ritual formado por contbinaciones de 20 dias
mbrados v trece dias numerados. Utilizando como gjemplo jetras en vez de nombres, e}

endzrio corre de esta manera: a,2b, 3¢, 4d, Se, 6f, Tg, 8, 91, 10, 134, 121, 13m, 1n, 20, 3p,
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4q, 5r, 65, 71, 8, 9b, 10¢, 114, 12¢, 13/, 1g, 2h, ... v asi sucesivamente hasta Hegara a 137, ¢l
fltimo det ziclo. Al dia siguiente comienza ¢l ciclo con 2a. Este calendario (el ritual de 260 dias)
core en concurrencia con el calendario solar y, aumque separado, se combina con él. 81, por
gjemplo, el primer dia del calendario solar de 365 dias tuviera ugar el dia del comisnzo del ciclo
del calendario ritual, esa combinacién especifica no se repetiria sino hasta que (hubieran
transcurrido)'™ 73 ciclos tituales y 52 afios Solares hubieran pasado. Un eicio doble de 104 afios
coincidia con un ciclo completo de Verus de 584 dias (104 x 365 146 x 260= 37560 dasy"."

Seglin nos explican Damon E. Pesler v Marcus Winter, los antiguos pueblos
mesoamericanos fueron mas alld de solo guiarse en el acontecer de los dias y el orden de ios
sucesos a través de la calendarizacién del tiempe basada en el “pasp” de los astros por et
firmamento. La calendarizacion fue wilizada también pasa k2 construccion de sus ciudades. Dos
casos nos documentan los investigadores antes mencionados: Monte Albdn v Teotihuacan.

Fn el caso de Monte Alban Iz distancia que hay entre el conjunto arquitectOnico zapoteca
de San José at conjunto de Cerro Atzompa es, comparado con 1a distancia de San José Atzompa
a2 Monte Albam, proporcional al calendario ritual {260) miemtras que 1z segunda distancia ¢s
proporcional ai calendario solar (365). A su vez la distancia de Monte Albén a Dainzil es
proporcionat al ciclo de Venus, es decir: 584.

De igual forma en ¢l conjunto de Monte Albzn en el edificio ubicado en el extremo norte
de}ap}amyrmml,iaﬁm}mquebajahaciae}smporm}adoypare} otro al norts
concuerda en una proporcion de 365 la que mira al sur y 584 la que baja al norte, donde se
encuentra la plaza principal Y el rectangulo que forma la plaza principal guarda una proporcion
de 260 el ancho y 584 ¢l largo.

Pero sin dudz €l caso mas sorprendente, descubierio en 1992 por Pecler, Wimter y
Peterson, es el siguiente; “se demostré que un grupo de zapotecos del Valle de Oaxaca ubicaror
s asentamiento, lamado Tlatlotlacar, en la periferia de Teotihuacan de tal manera que pudierzr
observar 1a salida del sol encima de la Piramide de la funa el dia del mransito del cenit en Monte
Albsm, cuando el sof no proyecta sombra al medio diz. Desde este mismo punto, en otrz fecha
podian observar iz salida del sol durante el dia del paso por ¢l nadir (o paso anticenital} sobre 1z

5 2| subrayado es mio. )

1 Pecler y Wimer. TIEMPO SAGRADO, ESPACIO SAGRADO: ASTRONOMIA, CALENDARIO 7
ARQUITECTURA EN MONTEALBAN ¥ TEOTIHUACAN. Iastituto Gexaquefio de las Cutturas. Fondo Estars
parz lz Cuburz y las Artes. Ozxata, México. 1996.
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piramide de Quetzalcoat], Iz mafiang después de gue e} sol pasa direcamente debajo a media
noche. Estas fechas varian segim Ia latitud, v son aguellas del paso cenital y anticenital en Monze
Albdn, ¥ 20 las de Teotthuacan las que ocurren 11 dias antes ¢ despuss. De esiz maneza, Ia
comunidad zapotecz en Teotihnacan pudo mantener su ciclo ceremonial durante los mismos dias
come en Monte Albén, al iguat que mantuvieron sus costumbres funerarias ¥ sistgmas de
sseriterz, reforzande 257 su idemidad ctbural™ ~*

Podemos noiar al estsdiar esta peculianidad arquitectinicn gue las ambiguas cultoras
reftispanicas whlizaban la estruchra calenddrica del Hempo pare construir sus ciudades. De esta
nanera los ciudadanos transitaban cotidianamente a través de nna exiension del tiempo cosmico.
=sie tiempo sagrade estaba mfimamente ligado a sus vidas. Podriamos decir que la arguitectura
presabz al tiempo. Amdlogamente ia video-escultura “Kirgm, el HEImpo regresa”, wienta apresar
1 iempo por medio de una estructura calendarica,

eler y Winter. Op cit.
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12. LA VIDEG-ESCULTURA

1201 CONCEPTG DE VIDEG-ESCULTURA

lamo video-escultura al medio por el cual pretendo expresar los objetivos v los
resuitados de Iz presente investigacion, porque la imagen de video, en su bidimensionalidad {en
Cuaifito que s creumscribe al drez de w plane, o mOTitoT) conceptualmene es gufa de una
wrcera dimensin, representada por ia alegorfa de Ia estructura cosmogdnica raramuri y ¢l
periodo ciclico de lunaciones que ocurren en un afio.

Si mirames una imagen de video vemos un escenario. Si IMiramos una pintura vemas un
escenatio. Ambos escenarios terminan con ol marco, Si Ul fHTE a traves de una vemtana, al estar
rarado leios de esta el drea de lo que se puede ver s menor que si nos acercamos al marco de
dicha vertana. En una imagen de video o en una puture, sl BOS acercamos 2 la ventana (el
nonitor o el cuadro) la imagen no crece. Si nos ACCTCamos y nos situamos 2 un fado de Iz
/ERiana y observamos a wraves de ella, podemos ver mas alig de Ip que uma vista de fremte nos
resmite. En myis cavilaciones frente a un cuadro Yo siempre me pregunté qué habia mas alld de la
“isiz de frente”.

Inaginemos una caja de madera, blanca, estrecha y larga como un domien, v que esta
aia fiefle cuatic vertanas, wna por cada lado sin contar el piso y el techo. Dentro hay una
ersona tmuy bella. Nosotros tenemos la posibilidad de verla por cuatro pianes distintos: eriente_
ur, poniente y norte. ;Qué es esto, una esculiura o cuatro pinturas?

Ahora imaginemos esa misma caja y esa misma persona dentro. Imaginemos que distintas
tas de pepel de colores mos impiden verlz & picnamemte. Ahorz imaginemos que se han
HETDUSSIO enfle €s3 persona ¥ noscitos no sdlo los papeles sino distimtos instrumentos
usicales. Imaginernos que més objetos se Interponen a nuestra vision. Nosotros, espectadores

npotenies, rodeando el domlen de madera, solo podemos caminar esperando que todos estos
bietos desaparezcan 1al come se irerpusieron ame nosotas v aquella persomz. La video-
cuitura es esto. Las ventanas del domlen de madera son los moenitores (la bidimensionalidad),

s objetos que aparecen son Iz estructums de la video-escultura, (la tridimensionalidad), yla
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bellz persona al centro es Dios y que Dios estd ausente.
12.02 MONITOR ES EQUIVALENTE A RUMBO

La video-escultura consiste, externamente, de cuatro monitores. Estos estan ubicados
Tespecto a la orientacion de los cuatro puntos cardinales; el material que se grabd obedecit a este
orden, es decir: 1o que en campo se grabd oricntado, digamos, hacia e} porniemte, aparece en €l
monitor cuva imagen “obliga” al espectador a mirar hacia aguel rumbo en el espacio real del
espectador. Por lo tanto cada monitor nos transmite imagenes de un punto cardinal especifico:
orente, sur, poniente y norte. Y cuando me refiera en adelante 2 esta caracteristica utilizaré la
expresion “rambo” ™. Para hacer mas cvidents esta distincion las fmagenes correspondienies a
cada rumbo fueron grabadas en disiinta fase de giro de la cimara, es decir: las imagenes
correspondientes al monitor notte fueron grabadas con el objetivo de la camara de cabeza, las
tomas del moniter oriente con el objetivo del monitor “recostado” sobre su lado dereche, las del
momitor sur normal v las del pomente sobre el cosiado izquierdo. Los monitores, por lo tanto,
fueron acomodados especialmente para que el espectador al recibir la sefial 1z mirara

correctamente. (anexo 1}
12.03 “DENTRO DEL MONITOR”

El espectador pucde seber la posicién respecto a los puntos cardinales del suceso
arebado. Puede saber el momento del dia en que se sucede tal o cual acontecimiento con s6lo
mirar las sorabras en el suelo {(“demtro del monitor™, en las iméagenes de video) Es decir que
sahe donde esta el sol. sin verio, “dentre” de la video-escuiwuma ¥ puede relacionario con su
posicidn propia y la del sol fuerz de la video-escultura. Bl sienificado de la hora en que se reaiza
un acontecimiento dz sin dudz un punto mas de referencia al espectador para que desentrafie por

s mismo 1a percepoitn raramun det tiempo social. (anexo 2}

135 Eq pste capitulo he resurrido al recursn “negritas” del prosesador de paiabras que wilizo con el fin de resahtar
algnnos Tecursas semanticos que dican® movimientos de cimara, emplazamientos de cimara, recursos narTativos y
estructurzies en genesa! de la videc-escuftutara Muchas veces me parecio convemiemte, con & fin de emonder I



1284 ALEGORIA DEL TIEMPO CICLICG

Con Ia posicién de los monitores en Ja video-escultura se pretends presentar une zlegoria
del tiempo cielico. (anexo 3) La posicion de los monitores, determinada por el rumbe en e que
estant grabadas las mwioenes, invitaz a cominar alrededor de e video-sscultura. Su posicion

particular enirafiz un simbolismo especifico, por ejemplo, fa posicién del monitor que representa

cl norte, simbolizacidn de Iz muerte dentro de las culturas prehispanicas, se encuentra puesto de
la forma convencional, puesto sobre sy base, Io cual le otorga, comparado con ios oiros tres, un
estatismo similar al de un cuerpo mueric. Bl siT estd puesio, detrds del mordtor norte, sobre la
2pa superior del monitor, simbolizando todo lo contrario que el norte, vida v movimiento.
anexo.4)

12.05 LA MIRADA INVOLUNTARIA DEL ALMA

Los emplazamientos de cimara estan pensados  compositivamente para los cuatro
nonitores con el objetivo de crear un fuerte efecto de espacialidad; se preiende que el espectador
weda Ver Comoe ST un INiSWO Suceso se estrviera desarrollando “dentro™ de ta video-escultura,
Isto por cuatro dngulos distintos. Estos empilazamientos de la camara hacen el enlace entre la
2alidad rardmuri, e camarégrafo, ios monitores de la video-escultura ¥ el espectador. Los
mplazamientos de camara pueden calificarse, en relacidn a! dltimo viaje del alma, como una
irada irvelunterip,

Se dice que cuando un rarimuri muere su alma recorre tedos los sitios por donde &l
tvo cuando tenfa vida De este conceptc partié Ia idea de que la “mirada” de Ja cimara
mibolizaria este Glimo recorndo {mirada imvolamtarie). Demro del ambite de pensamiento
ramuri y curiosamente también vedico, este viaje del alma se realiza de manera inevitable, mas
4 de Iz voluntad del individuo; como si Ja voluntad irrefrenable de ver del alma Iz obligara z ir
dar un {ltimo vistazo ai mundo que deja. Tal como explican algunos que cuando la muerte ests
oximz el individuo sita toda su vida en un instante,

Los emplazamientos de camara obedecieron siempre al tema v rumbo especifice que

2, Iz video-escultura, como una obra tridimensional, cambiar ¢l nombre de alguna terminclogia va existente
Inidz por el lenguaje de video.

i5%



Ei arie sagradc o5 Realidad

reqwcriaunguiénqmscrmlizéenbasealasstmcﬂnageneml de Iz video-escultura v no tanto al
angulo narmativo. Esto origind uma estética casual de angulos poco convencionaies donde ia
itz muchas veces desaperece de Ia percepcion de los sujetos grabados, logrando um alto
grado de respeto por la autenticidad del acontecimiento. En otras ocasiones la camara tomo un
papel de participante activo en la narracion de un evento; los sujetos se interrelacionaron de una
manera espontinea y “natural” con ia mirada involuntaria.

En generat en las tomas que constiuyen ia video-escultira, en la realizacién de estas, se
pretendié tender hacia uma total imparcialidad en cuanto z la seleccion de los objetos v sujetos
grabados. Mas esto en realidad no es posible. Por tento se adopto estz posicién de deber o
situacién inveluntaria, como el viaje del aima, quien se encuenfra en un plano distinto al de
vigilia o suefio. En su forma ms pura este imtento, fallido en esta ocasion, significaria ser uil
instrumento de la divinidad.

Esta mirade involuntaria est propiciada en su forma por los emplazamientos de camara
principaimente pero ciertamente que los movimientos de la camara tanto fisicos como Opticos
son fundamentales para crear un afecto de recorrido. Owo efecto en 1z edicién at que se recwETié
para crear ¢} efecto de avance fueron las cortinillas o wipe circular desde el centro de Ja imagen.

L2 mirads involuntaria tiene dos aspectos. Uno es conceptual y otro de forma. El porqué
de los emplazamientos de camara tiene que ver con el aspecto conceptual. Los emplazamientos,
el tipo de toma escogida segin el nivel (explicado mas adetante), los efectos opticos y la forma
de edicién, obedeciendo a una estructura total més que a una narracion particular, constituyen el

aspecto de forma de la mirada involuntaria.

12.06 ESTRUCTURA INTERNA Y RITMO SITUACIONAL INTERNOQ

Generalmente en el video se habla de secucncias que hacen la unidad, “el todo”, aqui
habremos de llamar zonas o niveles a estos elementos. A 105 cortes, a l2s tomas, les llamaremos,
de manem més apropiadz para el caso de esta videg-sscuthma, frazos. “Avarzar” poT Cst05
miveles, a través de los fra-os, que pueden compararse 2 rieles, es avanzar por la estructura
interna de la video-escultura. La estructura interna de la video escubtura es el mmmdo
cosmogonico raramurt

Estnstraznsconducirénala:pectadorpormediodemminﬁentosdccémmamésdela



estreciure interna de Ja video escultire por medio de log WMOVIientos y posiciones de los
sujetos demwro del cuadro (ritmo sifuacional interno). desde ¢f exierior cosmogdnisecuenciaco
de la cultura ravdmuTi, hasta el centro de sp vida cotidizng; de ahi nos elevarin metzfoticamente
al cielo, donde se encuenita Oneriame, el principio dual gue todo lo sostiene; donde se llegs
sélo después de esta vide. Para después, por medio de los mismos frecos, volver 2l inicio, al
amanecer y atardecer en Ia Tierrs.

12.97 ESTRUCTURA EXTERNA Y RETMO SITHACIONAL EXTERNG

ia esiruciura exierna de la video-escultura se refiere 2 la posicién de los monitores en
correspondencia con los puntos cardinales v Iz direccion en que s¢ realizaron las tomas, también
en correspondencia con los puros cardinales.

El ritmo situacions! externo se refiere asimismo a los cortes entre toma y toma. La
frecuencia en el ritmo sétuncional externo ia dismrauvende conforme nos acercamos al centro
de la video-escultura, parz después, justo a la mitad. acelerarse ofra vez. (anexo 5)

Parz explicar mids claramente 1z video-escaltting se podria plamear 1o sigwente. Que ta
video-escultura es un video para cuatro monitores, Las imagenes, aungue son simulitdneas en Jos
Cuatry monitores, no son las mismas. Las imégenss tenen relacion narrativa v michas veces
describen un mismo suceso. Los monitores sin embarge no pueden mirarse simultineamente
debido z su disposiciér e} espectador debe dar vuehta alrededor de estos para mirar g obra
compiets.

La duracién de Ia obra puede dividirse en distintas unidades temporales. Lz primera
midad, que Namaré “semana”, es de sicte minutos por cada monitor. Esta primera unidad,
‘semana”, de stete minutos tiene 28 umdades duales. A su ves estas veintiocho nnidades duales
und) forman siete secuencias de un minuto cada una aproximadamente. Las unidades duales
On tomas O cortes de camara. Estos cortes son el ritmo situacionel externe. Y aumenta y
isminuye su frecuencia de la siguiente manera-

La primera secuencia tiene seis umidades duales La Timiera anidad dual (1° ued) dura 2
F

egundos (2 seg), 1a 2° und. =4 seg , 12 3° und.= 6 sez. a4 und=8seg 12 5° gnd. = 10 seg,
2 6° und. = 12 seg. {La duracién total de esta secuencia es de 42 seg)

La segunda secuencia tiere tres unidades guales. Comenzando en la séptima ued. I
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frecuencia disminuye asi: la 7° und. = 14 seg, Ia £° und. = 16 seg., la 9° und. = 18 seg. {La
duracion wital es de 43 seg )

Lz tercera secuencia Hene fres unidades duales. Comerzando con la décima wod., Ia
frecuencia disminsve ast: la 10° end. =20 seg., 12 11° und. = 22 seg, ia 12° und. = 24 seg. (La
Surseidn total es de 66 seg )

La cuarta secuencia Hiene tres anidades deales. Comenzando con la décimo tercera und.,
1a frecuencia disminave ast: Ia 13° and. = 26 seg, le 14°wnd = 28 sez la 15° wad. = 28 seg. (La
duracidn iotal es de 82 seg.}

La quintz secusticia tiene tres unidades duaies. Comenzando con la decimosexiz und., la
frecuencia aumenta asi: 16° mpd. = 26 seg, fa 17° wed. = 24 seg., la 18° und. = 22 seg. {La
duracion towat es de 72 seg)

La sexta secuencia tiene tres unidades dusles. Comenzando con la décimo novena und..
la frecuencia aumenta asi: la 19° und. = 20 seg., la 20° und. = 18 seg. 21¢ und. = 16 seg_ (la
duracion total es de 54 seg.)

La séptima secuencia tene scis unidades duates. Comenzando con 1a vigécima segunda
und., iz frecuencia aumenta ast: la 22° und = 14 seo, la 23° und = 12 seg. Iz 24° und. = 10
seg., ia 25° und. = 8 seg, [a 26° und 6 seg., la 27° und = 4 seg., 28° = 2 seg. (la duracidn total es
de 56 seg.)

La duracion total de estas siete secuencias (“semana™) &5 de sicte mmmzos. Bl total de
unidades duales es igual a 28. Estos ndmeros dan un2 aproximacion con el periodo de lunacién
que en realidad es de 29 dias y con el niumero de niveles de} mundo rardmuri. Las unidades
duales son una alegoria del dia v Ia noche. La umidad dual quiere decir, en términos simples: dos

tomas.

12.08 L.ASSECUENCIAS SONNIVELES

£l pensamiento raramuri considera que Ias mujeres tienen cuatro almas, MIENTas que ios
hombres s6lo tres. La suma de estas, que simboliza la unidad duat hombre-mujer, coincide con
los siete cielos del universo raramuri. Ademés este RSO corresponde z las semzmas del
calendario juliano. Por esto Ia video-ecultura tiene sicte niveles, es Gecir sieie secoeneias, {(&nexo
6)
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La video-escultura dura siste minutos por cada tno de los monitores, 1o que resulta en 28
minutos, equivalente a los dias del ciclo de las lunaciones (29 dias aproximadamente). El ciclo
compieto de las hmaciones rezles eus Capminace (grabado) v aparece at fing? de cads mivel o
secuencia. En total los sicte minutes tienen 28 aniidades duales {cortes o dias} con “noche” v
“dia”. El dia 29, que completaria el pericdo real con miés exactimd, seriz e minuto repartido

entre cada nivel justo donde aparecen las fases del ciclo funar,
12.1¢ Epwdn

Una vez que Ia edicion de cada monitgr o rumbe ests lista, ss decir los DTImMEros siete
minutes {siefe secaencias o niveles), mis un minuto repartido al finai de cada secuencia o nive]
{hmacidn), de cadz momitar o rembe, se oditan cuatio veoes s ot cada monitor o rumbg
(esto equivale a un metzd o mes por cada monitor) con algunas varianies pere respetando Ia
primera idea o tema que se trato dentro de los primeros siete minutos {secuencia o mivel) por
cada moniter o rumbg.

En alguncs moritores lo que se observa despugs de los primeTos sicte minutos' {anexo
7} ( “semzna™ o lunacién de 28 dias mas i minuio de cortinilia), es decir en las siguientes tres
Veres que se repien las secuencias ¢ niveles, son fos mismos cartes o dias que constituyeron
cada secuencia ¢ nivel que se proyectaron la primera ves. Otves secuencias {o miveles) han
cambiado sGlo algunos de sus cortes o dias ¥ ofras han cambiado totalmente. De esiz manera
aunque “¢l tiempo regresa”, los sucesos varian sobre una estructura ciclica.

Estas cuatro posibilidades (siete minutos POT Monitor més une de cortinilia Por cuatro) se
epiten una ves més, v mas una de siete minito nada més, swman 266 dias, Estos son los 260 dias

det calendario adivinmorio nikuat Enssguide las imdgenes comienzan a desaparecer y

¥ En ocasiones, con el fin de describir mejor alguns simacidn, después de los primeros siete minutos (la primera
‘Semanz”), RO se repiten las mismas unidades duales o 2 veces cambian Onicamente fas tomas, Por ejemplo: er Iz
ecuencia 5, primera semana, fumba poniente. toma 32, aparece un rarfmusi en beg ong shot limpiando con agua el
@tio de s casa Siete rmmros ts tzrde, en = misma sscuenciz 5, pero segundzs semana, tong 32, zparese &
usmo rarimuri en Jong shot arastando una chiva. Siete minutos mas tarde, 2 la misma secuencia 5, pero en ia
*roera semana, toma 32, aparece el mismo rargmuri apunto de matar al chive. Y siote wnotos més tarde, en la
lisma secvencia 5, pero en la cuaria semana, tomz 32, ex close shot aparece e] chive agonizando
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apareciendo cuzdros vacios, escuchandose sélo el andio o imagenes deterioradas o vacio y fueras
de sincronia. Cuando se han completado 365 dias un resplandor en los cuztro monitores anuncia
el fimal

1211 ELAauvDo

E} audio ds la video-escultura contiene tres tipos basicos del utilizado en el lenguaje
cinematografico: ambiente, locucion y entrevistas.

El mudio ambientat de las imdgenes se wilizd sieTEpre para Crear A atmdsfera de mayor
realismo. En ocasiones el audio s }2 misica grabada de un gvento espexifico.

El audio de las entrevistas y del locutor se escucha a través del rumbe norte en
coordinacién con los cortes de todas las secuencias de todos los menitores.

Con referencia a Iz locucion en vos en off se escucha un texto historico que explica
distintas situaciones por las que el pueblo rardmun a arravesado, desde antes de la llegada de los
espafioles, hasta nuestros dias, pasando por tres periodos de contacto mistonal.

Finalments en ve- en off se escuchan distintas entrevistas realizadas ex profeso a
indigerms ravamari. En algunos momentos especificos ta imagen del entrevistado aparece jurito
con su voz. Las entrevistas tratan acerca de Dios (Onorazme). el alma el bienyel mal vde la
vida después de la muerte,

Duramte todos los miveles, hasta el final de los 365 dias el audio es lo inico que
permanece Commeto.

12.12 TEMAS DE LA VIDECG-ESCULTURA

E1 universo mitico rarkmuri esti rodeado por agua; desde ahi, desde la periferia, parimos
hacia el centro de Ja cultura raranurt, hacia la familia nuclear. Fl viaje escultorico comienza con
¢l amanecer y & atardecer en la Herra. Este primer petiodo Tepresenta Ia vida cotidiana. j¥:1
duracion tatal de este periode e5 de 16 minutos, cuatro por monitor.

E] “viaje™ video-escultorico (la mirada involuntarig) tiepe dos grandes dreas. La primera

es el nivel terreno, que comienza a la oriliz del mundo cosmogonico Tarimuri, Mismo que esta
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rodeads por agea. Se puede observar en este momemo (primer mivel) la relacién de los
rardmari con ¢f mundo exterior, eon Iz vociedad mestzs, Adelante, en direccién del centro, en
el segundo mivel, se puede ver la ergaumizacién de iz seciedad rardmuri En seguidz, en e
tercer mivel, vemos a los raramuri en sus tabores de sabsistenciz. En af cuarto mivel, dlimo
nivel terreno, se muestra la relaciér intrafamiliar de los rardmuri {Duracion total por los
cuatro monitores 16 minutos). (anexo 8.}

et cemto de bz vide rarémur, de i familin gachear, se elova el trazo video-esculidrico
hacia arriba en los monitores del criente v sur hacia el cielo raramuri; y los trazos def poniente
y norte descienden al inframunde. Por medip de el baile ritnal ascienden Jos trazos video-
eseultdricos, monitores del sur v del orienie, a Ia regién del tercer ciefo, donde se encuentra la
areja divina representada por Omoriéiame; los momitores del nore ¥ del pomiente el trazo
lesciende, & través de ia violacién de las normas consuetndinarias rardmuri, a la Tegion del
eiramunde representada por el diable. La duracion total de este periodo, sumando las

mégenes de los cuatro monitores, es de 12 minutos. (anexo. 3
2.13 ENCUADRES, EFECTOS OPTICOS ¥ CORTES DEL RITMO SITUACIONAL INTERND

Posteriormente el “viaje” video-escultérico (lz mirada imvoluntarie) conduce 2l
spectador 2 los tres miveles superiores ¥ a los tres niveles inferiores del URIVETsO cosmoginico
ramuri. Por los monitores det sur v del oriente se asciende ¥ se desciende por los del poniente y
s del norte. Los movimientos de la cimara, el ritme situacional interno {coom-in, dolly-iny v
s movimientos de los sujetos (head-on-shot), dan el efecto de avance hacia el centro. Es
forzado este efecio con el encuadre de las tomas Gue s€ ocupan en cada mivel, es decir, al
rincipio, en el nivel exterior de Iz tierra, desde donde irricia el “vigie” video-escutidrico {{z
irgde involuntarie} con planos extrem-long-shot, avanza al siguiente mivel terrenc con
wcuadres en long shot, y asi sucesivamente, hasta finalizar Ia primera parte del vizje en el centro
e 1a video-escultura, en el centro de la vida familiar rardmuri, con planes cermados close shur y
ase-up.

Este proceso de encuadre. movimientos fisicos v opticos de cimara es inverso cuando se
sciende y asciende por los niveles del universo cosmogonico. Se utiliza #lf-up de cémara en

mente y norte {para dar el efecto de descenso de Ia imagen, es decir de nivel, pues a partir del
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centro de la video escultura, ya no sc avanzz en el mivel terreste sino que se desciende y
asciende al inframundo vy al cielo cosmogonico raramurl respecivamente) ¥ tift-down en sur y
poniente (para dar el efecto de que ia imagen sube. Ademas el wipe que 5¢ utilizd en ia edicion
en norte v poNiente €§ en filf-xp ¥ VICeveTsa en Sul' Y oriente.

Tl ritmo situariona externe, la frecuencia de cortes entre toma y toma, iran decreciendo
proporcionaimente entre sf en duracion conforme s¢ acercan al centro de la video-escultura que
os el centro de la vida rarémmurt, lz familia maciear. Ex seguida, al pasar at cielo y 2l inframmundo
raramuri, la frecuencia de corte entre toma y toma disminuye, igual, proporcicnalmente. La
proporcion es asi (recuérdese que fas unidades, las tomas, 0 se2 los dias, son duales como los

dias que ticnen noche y dia)

12.14 EL GUION

Desde e} inicio fue necesario trabajar con un guién. Este guién era estricto ent su forma
(entiendase ritmo siuacional interne ¥ externo) v estricto en los temas que aparecerian en los
piveles. La libertad en et guidn estzba en, como todo guidt documerdal, en las circunstancias
imprevistas de los acontecimientos y en cémo captarlos con ia libertad necesaria. impuesta por
1as necesidades del ritmo situecional externo e interaa.

Basicamente €] guion estzba estructurade como un instrumento para realizar un
docurnemtat amtropolégico, con la pecutiaridad de que desde el momemnto en que s¢ realizarz la
toma debia considerarse ia forma v posicién que adquiriria la imagen =n su lugar de exhibicidn
en correspondencia con ¢l rumbo a donde apuntaba la carnarz en el “espacio real”. Ademas de
esto debia considerarse €l “sitio” (entiendase nivel y dia, y del dia si era noche o dia) que Iz
toma adqinriria en kz video escuttura. {anexo Sy

1z video-escultura tiene siefe secuencias. Secuencia 1. “El origen™, Secuencia 2. “Fiestz
y arena”, Secuenciz 3. “El tiempe”, Secuencia 4. “;Como deben vivir?”, Secuencia 5
Matachines v el alma™, Secuencia 6. “CERESO7, Seceencia 7. “;Donde estz Onoraame?”.



UN fLTIV0 COMENTARIC

El cddigo cinematogrifico (el video 2 grandes rasgos se orienta por el mismo cddige)
2 por la coordenads tiempo espacio. Pero su reproductibilidad, las imagenes, transcurren
2 pamtalia fTjz. Nunca sabemos si ko que vewos os el sur o 5l norte, ete. Siempre queda
lo el cine (o 2l video) en un espacio distinto gue el del especiador. Es, digamos, un espacio
sgredible al gue nos enfrentames. En cambio 1a escultura es unz entidad, “eterna”™ en e
5io. Es un obieto de contemplacién que pace del material con que se elabora: el tiempo no
., 1a esculiurz lo contiens.

Ambos tipos de obras son espaciales ¥ temporzles aungue las soluciones logradas no
cen similares, se perciben, cuando menos, de manera distints. El nitne, padria decirss ef
1pa, de Ia escultura es sirnilar a Ia pintura. Son los ajos del espectador sobre Ia pinturs ( POr un
), €l recorrido de a mirada sobre ia pinturs o sobre {2 esculiza los gue ponen a fumcionar f
10 inherents de estas obras.

ne, ia consecucidn ordenada de imagenes, el Htmo extermo, que desaparecen una
video-escultura es

Enel g

Tés de la otra, constituven lz unidad s propuesia de este wabajo de
mbinar ambos codigos para colocar necesariamente al espectador en una tweva dimension
erpretativa de unz obra il Dejars la escultura v ¢l video su mivel pasivo por el simple hecho
que el espectador 1endrd que caminar deniro de su Propio espacio cotidiano para presenciar

4 todo Ia obra. Del espectador dependers que se complete J2 obra. E! espectador deberd

-esenciar el acontecintiento como um pequetio sacrificio.
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12.07 Estructura cxtersa ¥ ritmo situscional externo

1:31, 1:32, 1:33, 1:34, 1:35, 1:36, 1:37, 1:38, 1:39, 1:40,

10s

1:41, 1:42, 1:43, 1:44, 1:45, 1:46, 1:47, 1:48, 1:49, 1:50,

10«

1:51, 1:52, 1:53, 1:54, 1:55, 1:56, 1:57, 1:58, 1:59, 2:00, 2:01,

11s

2:02, 2:03, 2:04, 2:05, 2:08, 2:07, 2:08, 2:00, 2:10, 2:11, 2:12,

ils

2:13, 2:14, 2:15, 2:16, 2:17, 2:18, 2:19, 2:20, 2:21, 2:22, 2:23,

2:24,

128

2:25, .26, 2:27, 2:28, 2:29, 2:30, 2:31, 2:32, 2:33, 2:34, 2:35,

2:38,

1238

Secuentia 3
* segmydos

15 voguades do lameciin. Dis 29.

13

2:37,2:38, 2:39, 2:40, 2:41, 2:42, 2:43, 2:44, 2:45, 2:48, 2:47, 2:48, 2:49,

133

2:50, 2:51, 2:52, 2:53, 2:54, 2:55, 2.58, 2:57, 2:58, 2:569, 3:00, 3:01, 3:02,

133

- Secuencin 4 |
2 :

sogudos -

14°

3:03, 3:04, 3:05, 3:06, 3:07, 3:08, 3:09, 3:10, 3:11, 3:12, 3:13, 3:14, 3:15, 3:16,

142

3:17, 3:18, 3:19, 3:20, 3:21, 3:22, 3:23, X:24, 3:25, 3:28, 3:27, 3:28, 3:29, 3:30,

145

15*

3:31, 3:32, 3:33, 3:34, 3:35, 3:38, 3:37, 3:38, 3:39, 3:40, 3:41, 3:42, 3:43, 3:44,

1453

345, 3:48, 347, 3:48, 3:49, 3:50, 3:51, 3:62, 3:53, 3:54, 3:55, 3:56, 3:57, 3:58,

45

35 vogundan do lunnciin. Din 23,

16*

3:69, 4:00, 4:01, 4:02, 4:03, 4:04, 4:05, 4:06, 4:07, 4:08, 4:09, 4:10, 4:11,

i3s

4:12, 4:13, 4114, 4215, 4:16, 4217, 4:18, 4:19, 4:20, £:21, 4:22, 4:23, 4:24,

138

e

4:25, 4:26, 4:27, 4:28, 4:29, 4:30, 4:31, 4:32, 4:33, 4:34, 4:35,

4:38,

12s%

4:37, 4:38, 4:39, 44D, 4:41, £:42, 4:43, 444, 4:45, 4:48, 4:4T,

4:48,

12x

18°

4:49, 4:50, 4:51, 4:52, 4:53, 4:54, 4:55, 4:56, 4:57, 4:58, 4:59,

i1s

5:00, 5:01, 5:02, 5:03, 5:04, 5:05, 5:08, 5:07, 5:08, 5:09, 5:10,

15 sogundas ds ipunthin, Dis 29.

9

5:14, 5:12, 5:13, 5:14, 5:15, 5:16, 5:17, 5:18, 5:19, 5:20,

i0s

5:21, 5:22, 5:23, 5:24, 5:25, 5:28, 5:27, 5:28, 5:29, 5:30,

{1}




12.87 Estracturs externa y ritmo sitwacional externo.

Anexo 5

20° §:31, 5:32, 5:33, 5:34, 5:35, 5:36, 5:37, 5:38, 5:39, 9s
5:40, 5:41, 5:42, 5:43, 5:44, 5:45, 5:48, 5:47, 5:48, 9s ’ s“";"f“ﬁ
21° 5:49, 5:50, 5:51, 5:52, 5:53, 5:54, 5:55, 5:56, 8s
:57, 5:58, 5.59, 6:00. 6:01, 6:02, 6:03, 6:04, 8s
1S segumidos de hauncién. Dis 29.
2° 6:03, 6:06, 6:07, 6:08, 6:09, 6:10, 6:11, 7s
8:12, 8:13, 6:14, 6:15, 6:18, 6:17, 6:18, 7s
23° 6:19, 6:20, 6; 21, 6:22, 6:23, 6:24, 6s
6:25,6:28,6:27, 6:28, 6:29, 6:30, Gy
24 6:31, 6:32, 6:33, 6:34, 6:35, 5s
§:38, 8:37, 6:38, 6:39, 6:40, 53
25° 6:41, 6:42, 6:43, 6:44, 43 ——n
6:45, 8:46, 6:47, 6:48, | a4 : mﬁh o
26 | 6:49,6:50,6:51, | 33 - —
6:52, 6:53, 8:54, 3s
r 6:55,6:56, | 2=
6:87,6:58, | 25
8° 6:50 | 1s
T00 | 1s
(und) Dia Noche Lamacitn. Sefuencia y -
D2 . Duacitn, © |




Anexo 6
12.08 Las secuencias son niveles

Onortame, Dios
Sec7 |
—
Sec6 | | 2\
Monitor
SecS U g m
../ -
y -
= ~
Monitor
____',3_./ narte
£ Sec2 F, S
agua i [K .
1 Sec 1 e
Mouitar
oriente ) Sec S ;
- .y
Sec 6
p Sec7
5 &

P
El d.iablo Trazo video-escultbrico

. (mirndp involurtaria)
Tierra: Secuencias:1, 2, 3, 4.

Sec. 1:Relacidn de los rardmuri con ka sociedad mestiza. Sec. 2: Organizaci

Sec. 3: Formas de trabajo rarimuri, In austeridad de la pobreza. Sec. 4: La familia rarinuri y la
fiesta.

Cielo e inframudo: .Secuencias: 5, 6. 7. Sec. 5: El alma es eterna. Sec. 6: El inframundo. Sec 7:
Dios, Onoriame.




Anexo 7
12.19 Edicion

Kiripi el tiempo regresa
Guién para video-escultura (4 monitares)

. i

)
TiL lit. Fit. T T
m m .8,
Secuencia § ng g § g g
3 3 3 a 3
Duracién 1. 1, 1. 1
Toma 1. 2. 2 2.
3. 3. 3. 3
1
o
2 |a. 4. 4, 4
3
Wipe Wipe wi wi Norte
Audio Audio Auglg Augieu
)
i, Til. [ ] E Tit
. . r ‘i:‘:‘ ¥
£ pns & =3 ¥
3 i1 ao J
1. 1. 1.
2. 2.
o 3. 3.
3
3
% 4. 4.
Wipe Wipe Wipe Norte
Audio Audio Audio
&
Tit. Tit. Tin 5 Tit.
Secuencia § ins § § E §
S [+ a J
Duragidn 1. 1. 1, 1
Toma . 2. 2 2.
ol 3. 3 3.
=2
D
% 4, 4, 4, 4
Wipe Wipe Wipe wipe Norte
Audlo Audlo Audlo Audio




Anexo 8
12.12 Temas de la video-escultura

Onoriame arriba

agua

No ) 3

Sur

> gua
Poniente

El diablo abajo

Niveles terrenos: 1. Primer nivel terreno: relacidn de los rariomr coa ¢l exterior,
2. Organizacién de la sociedad meinmn; 3. Labores de subsistencia; 4. Relacién intrafamiliar.

Niveles celestiales y del inframundo: 5. Cielo: el alma, mframundo: sacrificio; 6. Ciclo:
matachines; inframundo: CERESOQ; 7. Cielo: Ononiame.
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12.14 E! guién.
gina: Kiripi el tiempo regresa
- Guibn para video-escultura (4 monitores)
Secuencia: _ Tiempo total: Titulo:
_ [
TiL Tit TiL T TiL
o
Secuentia i ling :'i’ § g §
o o 3 a &
Duracién} ) 1. 1. 1.
Toma 2 2 2 2
9 3. 3. 3. 3.
T
= |4 4, 4, 4,
(1]
Wipe wipe Wi wi Norte
Audlo Audio Aut‘?ieo Augi%
B
Ti. TiL Tit. 5 Tit.
Secuencia ,‘: Ling g i 'g i
& 8 3 [
Duracién| , 1. 1. 1.
Toma 2 2 2 2
o 3. 3. 3. 3.
=
B
= s 4, 4, 4,
[1]
Wipe Wipe wipe Wipe Norte
Audio Audlo Audio Audio
[
. et
TiL Tit. Tit gﬁr.
Secuencia % kng ¥ i < §
L.) S 3 a o
Duracin| 4 1. 1. 1.
Toma 1. 2. 2, 2.
o 3. 3. 3. 3.
=
[1]
2 |4 4. 4, 4.
1]
Wipe Wipe wi Wi Norte
Audio Audio Au(?i% Au'gi%




13. CONCLUSIONES

13.81. EL conoCimIENTO RARAMIRE

El conocimiento cosmogonico def pusblo rardmur proviene de mas atrds en 12 historia
que el momenio en que los espafioles y los indigenas tuvieren contacto en la zona de 1a Siema
Tarahurnzra. Su origen es desconocido. Las rarimiult te atribuven un origen divino.

El conecimiento raramuri actua} acepia la existencia del alma distinga af Cuerpo; aceptan
iz reencarnacion del alma Y aceptan la existencia de un universo vertical de twes dreas basicas, e}
¢ielo donde se encuentma Onorliame, 1 tefra, donde actualmente vivimes, v ¢l infierno, donde
habria una entidad matizna, et diablo.

El conocimiento rardmur acerca del wniverso no es falso bor femer un origen
desconocido. Ademds coincide a grandes rasgos con el de otras dos grandes culturas

econocidas, la cultura mescamericana prehispénica y Iz culters védica,
3.02. La REAIDAD

La filosofiz vaishnava plantez Ia existenciz de una Realidad {mica ¥ superior descrita en
istintas formas a lo largo de Iz historia por disiintas tradiciones y escrituras, Esa Realidad
nigmal quiere decir I relacion etema del alma con Dios.

La Realidad no es Ia naturaleza sino en todo caso la percepcion que se tiene de ella. Ia
:tura en fimcidn de sy capacidad de propiciar la relacion enire alma y Dios estd mas o menos
rea de 1z Realidad La cultura en estos tnminos no es Que 3¢z paric de Iz Realidad o ia
catidad total sino que es Realidag. No pusde decirse que la Realidad se posee sino que se
riicipa de elfa.

La Realidad, en términos pricticos, es un estadn de congiencia; 'z mentalidad de un

Jet0 o grupo social, se aleja o acerca 2 1z Realidad. 1a Reahidad se percibe en proporcidn del

CICantienio o alsiamienio del hombre. como eme cuttuwzal, 2 lo sagrado.




El arte sagrado es Reaiidad
$3.03. LA CULTURA RARAMURI ;ES REALIDAD?

La cultura ramimnuri tiene como centro de su acontecer social a Onorftame, Dios. Las
relaciones umanas estén normadas por el Tespeto & sus costumbres, tradicionatmente aceptadas
como provemientes de esta divimidad, Onorgarme.

Fn mi opinién una de las preocupaciones fundamentales gue tiene el puehlo raramurt es
el cumplimiento de sus obligaciones espinituales. Espiritual no quiere decir sentimentalismo.
Espiritualidad quiere decir Ia relacion entre el individuo, en tanto que alma espiritual y Dios. Por
tamto, s de alguma u otra forma ol pucblo rarimuri esta fmteresado preferemtemente en la
espiritualidad més que en el desarrolio material, su conciencia estd més apegada 2 lz verdadera
Realidad, que es concebirse como emidades espirituales en relacion con Dios. Su cuitura
entonces debe considerarse como wma de fuerte tendencia hacia la Realidad

13.04 EL BAILE SAGRADO RARAMURI ES REALIDAD

El baile rarémuri es un acto de comunién con Dios, por tanto, Real. No proviene este arte
de ningin deseo personal o concepto de especticulo o necesidad de expresidn individual o
colectiva, sino dei desco prmigenio de tos hombres {como entidades espirftugles) de emiablar
una conrunicacion mas directa con Dies. El arte establecido en este sendeso s una manifestacién
direciz de la Realidad.

13.05 LA VIDEO-ESCULTURA ;ES REALIDAD?

La video-escultura pretende estar inscrita en esta categoria de arte sagrado de comunior
con Dios, arte Realidad, por tres motivos: 1. Su intencién (ia mentalidad con que se hizo, es dech
como un sacTificio para la satisfaccion de Dios, como wz celebracion de Su supremacia divina
3. Su estructura ( que responde 2 Ia calendarizacion del tiempo, v 4 1a cosmogonia ravamuri) v 3
Sy actitud (entiéndase Iz mirada involuntariz).

1. Segin Iz fiosofia védica esta es ta posicion original de las entidades vivientes

prestarte servicio amorasa & Dios. Nos dicen las escrituras védicas que ¢} beneficiario Gltimo &



todos los sacrificios es Dies, 2 quien aombran, Krishna, Nosotros, neofitos en Ia comprension de
Dios, podemos sorprendernos de su creacion, pero més elevado que eso es conocerlo a Bl y
ofrecerle servicio y todo lo que hacemos como um sacrificio por £,

2 Una manifestacién de Dios es el tiernpo. Los puchios Mesgamericanas wiilizaron
la calendanizacion del tempe parz la construccion de sug ciudades sagradas. En la video-
escultura se ha buscado imitar este esquema de captura de Ia Realidad ampiiamente descrito en
capitatos anteriores.

3. Esta mirada involuntaria, como va expiiqué en capitulos anteriores en sp forma
1mas purz quiere decir convertirse en un instrumento de Dios. Fsto es un foma extenso gue on esta
tesis no puede zbordarse oon In suficiente ampiifud y profimdidad. Sin embargo ser um
WSUUMENC 0 tener 1os mismos deseos con Dios o uma posicién sumamente elevada gue
comienza cuande uno se acepta  como un sirviente del sirviente del sirviente, de Djos. En ef
plano absoluio la Realidad debe estar mediada por algin tipe de percepcion, es decir, de
individualidad. Yo al inicio pretendi nulificar mi presencia, cosa imposible, pues uno no puede
nuhificarse como entidad espirial bajo minguna circunstancia e mngil moments. La
percepcion original es ver todo en relacién con Dios. Esta percepcian se consigue a través de un
proceso de purificacién de los sentidos que Ia filosofia védica describe con gran exactitud. Los
primeros pasos de esta purificacion comienzan cusndo se escucha y habla acerca de las
SHSeTianzas ¥ actividades de Dios, Krishna
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Anexo 4
12,84 Alegorfa del Hempo efclics

Monite

Wiirada del espectador

E!l monitor sur esth puesto detrés del monitor notio en Shse tomimenic contraria, igual que ¢l monitor
poniente que esta detras el moniior oriente. 5 giro del manitor siemipre os por debajo como indica ia
fecha verde.
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1207 Estractura externa v ritme situacional

1S segundos de lonzeién. Dis 29, j}
Lr o1 | 1s ‘
174 is
ad a3, 84, s
05,06 |24
¥ | 07,0808, 3s
16, 4%, 12, 35 | Secuencia |
. 42
& 1 13,14, 15, 15, 4s | segundos
17, 18, 19, 20, 43
s 124,22 23,24, 25, is
25, 27,28, 29, 30, s
5° 1 34,32,33, 34, 35, 35, E:;
37, 38,39, 40, 41, 42, 63 ;
15 segamidos de Junacion. D 29, _Z
T L 43,44, 45, 46, 47, 48, 48, 7s !
€, 51, 53, 53, 54, 55, 53, 1 7s
[ 8 | 57, 58,59, 1:00, 1:01, 1102, 1:03, 1:04, 8s | Sw.ngcm 2
: 08, 1:08, 1:07, 1:98, 1:08, 98, 1111, 132, | 8 [ wgwmdos
‘Léfw 1113, 1114, 1135, 4116, 1197, 1018, 1199, 4126, 4:21, | og f
422, 1023, 1:24, 125, 1:28, 137, 128, 1128, 535, Gg 3

15 sezundos de Tunacion, Diz 39,

R




Anezg 5°
IZ.07 Bstructurs externn ¥ ritme situaciens! eiernc

i 1:31, 1:32, 1:33, 1:34, 1:35, 1:38, 1:37, 1:38, 1:38, 1140, iGs
114, 1:42, 1:43, 1:44, 1:45, 1:48, 1:47, 1:48, 48, 1050, is
1s° 1:8%, 1:52, 1:83, 1:54, 1:88, 1:58, 1:57, 1:58, 1:59, 2:00, 2:01. Its Secucmia 3
:82, 203, 204, 208, 2:05, 2:07, 2:08, 2:09, 2090, 211, 2132, ils s,aggga@s i
1z° 2113, 2114, 2015, 2118, 2:97, 2:18, 2:48, 2:20, 21214, 2:22 2:23, 2:24, iZs
B26, 2:26, 2:27, 2:28, 2:29, 230, 2:31, 2:32, 2:33, 2:34, 2:35, 2:38, iZs
15 segundas de lunacitn, Dis 29,
13 2:37, 2:38, 2:39, 3:-‘%, 244, 2042, 2:43, 2:44, 245, 2:48, 2247, 2:48, 2:45, 3s Soouenaia 2
2:58, 2:51, 2:62, 2:53, 2:54, 2:55, 2.58, 2:57, 2:58, 2:59, 3:00, 3:01, 3:02, J 13s miidm
40 3:03, 3:04, 3:05, 3:06, 3:07, 3:08, 3:09, 3:1D, 314, 3:'52; 3013, 3:14, 3015, 318, s
3:47, 3:18, 3118, 220, 3:21, 3:22, 3:23, 3:24, 2:25, :26, 17, 3:28, 3:28, 339, i4s
! i5e 3:51, 3:32, 3:33, 3:34, 3:35, %:38, 3:37, 3138, 3:39, 3:40, 3:44, 3:42, 3:43, 3:44, iis
.45, D4C, 347, 3145, 3:49, 3:55, 3:57, 3:52, 553, 254, 3:55, 3:56, 3:57, 3:38, 4%
¥ segundos e Innakidn. Dia 29,
16° 3:59, 4:00, 4:01, 4:02, 4:9:’», 4:04, 4:08, 4:06, 4:07, 4:08, 4:09; 4:18, 411, ) i3s
12, 4213, 4114, 4018, 4115, £:17, 4B, 4019, 4:20, 4:21, 4:22, 423, 4:24, i3s
17 4125, 4:25, 4:27, 4:28, 4:29, 4:30, 4:31, 4:32, 4:33, 4134, 4:35, 4:38, izs m
4:37, 4138, 4139, 440, 4241, %:eizi &43, dudd, 445, 148, 4147, 4248, 2s sengzzidas ;
18 4:48, 8156, $:51, 452, 4:53, £:54, 4:35, 4156, 4:57, 458, 4:58, iis
£:00, 5:01, 8:02, 5:03, 5:04, 5:05, 5:08, 5:67, 5:08, 5:08, 5:40, ils
15 segandos de Esmamu. Bia2s, ;
i B §111, 5:12, 5:13, 5:14, 5015, 5:18, 5:17, 5:18, 5:18, 5120, Tids ‘
EZ‘E, £:22, 5:23, 5:24, 5:25, 5:26, §:27, $:28, 5129, 5:39, Hil
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1287 Estymciura externa y ritwo sitoacional externe.

5:34, 5:32, 5:33, 5:34, 5:35, 5:36, 5:37, 5:38, 5:38, 5 f
i ] S
5:40, 5:41, 5:42, 5:43, 5:44, 5:45, 5:45, 5-47, 643, 95 | Sw“;m &
; ] segamdas
| 2i% | 849, B:50, 5:51, 5:52, 5:53, 5:54, 5:55, 5:56, %5
P
B:87, 5:58, 5:58, 5:00. £:01, 8:02, 6:03, 6004, ’ gs
¥5 segundos de lunscion, Dis 29, %
| 22° | 6:05, 6:06, 6:07, 6.08, 8:08, 5:10, 6:44, 7s '
6112, 513, 6114, 615, £:43, 5:47, 648, s
T
t23° | 6118,6:20,6; 25, 5:22, 6:23, 5:24, | £
]
.25, 6:28,6:27, 6:28, 5:28, 8:38, 68
; -t
24° | 8:3%, 6132, 8:33, 6:34, 5:35, | S+
§:36, §:37, 6:34, 538, 8240, Ss
| 255 | 6:41, 6:42, 6:43, 60kt | 40
'-_'"—“_"'""—_"!_
Secuencip 7 I
€:45, 5485, 6:47, 8:48, | 45 36
’ segidos ;
;
26° 8148, B:50, 5:51, 3s
5:52, 8:53,8:54, | 3s
27 €:55,8:58, | 25
@57, 6:88 | 24
i 28" @58 { is
700 | 1s
Lt ]
| DRz | neche | Lamaciin, Dumstioa Sectenciay |
5‘ ! B 70, toma. Ihmacidn.
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12,98 Lao secuenciss son niveles

Onoriame, Dics

Trazu video-escoliorico
{snirads involumiaria)

i
§
?
i

Tierra; Secuencias:l 2.3 4.

Sec. 1:Relacién de los rardmun con I soniedad mastize, Sec, 2 OrganizaciSd Tl ok
ec. 3: Formas de trabajo rarimur, fa austerided de In pobreza. Sec. 4: Lo familiz i v I

fiesta.

Cielo e infromudor Seovencins: 3, 6.7, Seo. ©: F iz s ctorma, Sec, & 5 imfrarende. Sec 7-

Bros. Cnorfieme.
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12.12 Temgs de Iz vides-esenlturs

Onorfiame arriba

El diable abajo

Niveles ferrenos: {. Primer sivel terona: relecidn & los verdmen cen of exterior

2. Organizacion de ta sociedad ravdmusi: 3. Labores de subgistencia; 4. Relacién intrefamitinr

Riveles celestizles v ded Inframundo? 5. Cislo: o alme, inframunds: sacrificio: 6, Cielo:
watachines: inframundo: CERESO: 7. Cidlo: Onoriizms.
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