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L INTRODUCCION

Re-reading my work, [ have discovered an error 1

chronology The assassination of Mahatma Gandhi occurs.

m these pages, on the wrong date But T cannot say, now.

what the actual sequence of events mght have been. 1n my

India, Gandhi wiil continue to die at the wrong time
Salman Rushdie. Mrdrmight's Children

El problema de la representacion —una actividad humana por excelencia— se remonta a épocas
inmemoriales. Como bien sefiala W.J T. Mitchell en un breve articulo introductorio a este tema.'
se puede pensar en el papel que la representacion desempefiaba ya en las consideracionss de
textos clasicos como la Podrica de Anstételes v los una v otra vez citados postulados platonicos.
Resulta clare, nio obstante, que esos textos fundamentales v la larga tradicion de escritos que
despuss de ellos ha aparecido, parten del supuesto de que existe una realidad extratexiual
accesibie al espectador, tangible, concrata, que pasa por el tanuz de la construccion lingiistica y
narrativa para, en el caso de las obras de ficcidn, convertirse en una realidad mmiada o
representada. Al trabajar sobre el supuesto de tal realidad es que han apavecido térmmos v
discusiones en tormo a la referencialidad, la mimesis, la verosimilitud, siempre, msisto, elaboradas
sobre el fundamento basico de una realidad asible ¢ innegable. Lubomir Dolezel sehala la

presente validez del debate al hablar de

[...} the ancient but persistent doctrine of mimesis, a theory of fictionality that claims that
fictions are umitations or representations of the actual world, of reai life. Mimetic doctrine
is behind a very popular mode of reading that converts fictional persons into live people,
mmaginary settmgs mto actual places, mvented stories into real-life happenings Mimetic
reading, practiced by naive readers and reinforced by joumalistic critics, is one of the
most reductive operations of which the human mind is capable. the wvast, open. and
inviting fictional universe is shrunk to the model of one single world, actual human

gxperience *

De modo mas concreto, en el ambito literano el modo de representacion realista

impicaba en un momente dado la posibilidad de reconocer v cotgjar lo presentado en el texto con



una realidad esencial e inmanente. La justeza de las imagenes ofrecidas podia conducir, en el
mejor de los casos, a la identificacion dentro de una obra literaria de elementos y realidades
extratextuales cuya existencia y validez se daban por sentadas en un contextc en que la obra
Irteraria fungia como espejo de una realidad independiente, incuestionada e mcuestionable.

Quizi huelga decir que a fines del siglo XX la alegada transparencia del discurso literario
especificamente realista resulta cuando menos falaz. El va viejo concepto de la arbitrariedad del
signo lnguistico anunciado por Saussure ha permitido ver que incluso las unidades basicas de
significado v sentido -v el procesec mismeo de significacion- son todo menos transparentes o
logicamente motivadas;” la forma como nos referimos al mundo que nos rodea depende mas que
nada de acuerdos arbitranos v consensuales. Por lo tanto, no resulta dificil pensar que el discurso
literario realista es precisamente un discurse —por ende, un constructo ideologico— que pretende
representar a través de recursos codificados v reconocibles aquelle que el publico lector ha
acordado en considerar comoc una realidad semejante a lo que podria ser una realidad
extratextual ®

Por otra parte, ,qué cosa puede ser mas real v permanente que lo va acontecido? ;Qué
cosa con mayor solidez como prueba de algo acontecido v cierto, verificable en su relacion con el
mundo. gue los registros autorizados y autoriianos de hechos pasados, los recuentos historicos
que prentenden informar y transmitir cosas que “realmente ocurrieron”” Hasta hace no muchos
afios la discusion sobre la relacion entre los discursos histérico vy literario, especificamente de

ficcion, partia también del supuesto de que lo historico era cierto v verificable, mientras gue lo

movimientos y transformaciones sociales, politicos, culturales, han cuestionado la vahdez v
transparencia del discurso historico como registro neutro de los acontecimientos, asi como ia
naturaleza misma de su objeto de estudic v de su moedo de escrura Aqui basta pensar en la

escuela de los Ammales con su rechazo s la narracion de acontecimientos histéricos v su

recuperacion de la cromica v el registro, v en Havden White con sus estudios de distinios
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discursos historicos e historiograficos a partir del uso de modos literarios especificamente
narrativos v figuras retoricas. No sélo se ha puesto en tela de juicio la capacidad de la histona
para relatar de modo objetive los acontecimientos —v agui vale la pena recordar que la historia
(una se siente tentada a usar maylsculas parg este supuesto puente entre nosotros/as y lo pasado),
a diferencia de otras disciplinas soctales v humanas, ha aspirado con tenacidad al estatus
cientifico v a la aparente objettvidad que tal discurso implica—, smo también la naturaleza “real”
de su(s) objeto(s) de estudio, ast como los distinfos vehiculos que pueden dar permanencia a este
conccuniente como iexto escrito. Entiéndase, entonces, que se habla de poner en duda la
existencia de los hechos pasados tal como son registrados v relatados, el rango que se les otorga,
la vahidez de las versiones que existen de ellos, asi como la forma predominantemente narrativa
come son transmitidos g generaciones posireras Sin afén de llevar estas ideas 2 ung ultima
relativizacion vy legar al extremo de negar la postbilidad de existencia de realidades —noétese que
no hablo de una ni de /o realidad— si es pertinente considerar que la presentacion v transmision de
realidades dependen de artificios, sor artificios, v revelan cuanto de constructos sociales y

culturales tienen entonces esas realidades una vez vividas

Las experiencias humanas necesariamente pasan por el tamiz de lo social, son apropiadas

tipo de consideraciones el mundo, los nmndos, las realidades, han sido obligados a confesar su

1dentidad como textos, incluso como textos gue sirven a ideologias distintas v especificas e ahi

silenciados, de comunidades con onentaciones sexuales marginadas, sectores de las poblaciones
que con base en su diferencta de los discursos hegemoénicos habian sido relecados en ¢l guehacer
historico no solo como transmisores

s ¢ sujetos que hacen storia v la transmiten, smo a3 veces

inchisc como objetos de estudio
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Las novelas que estudiaré comparien este elemento de descubrimiento y recuperacion
tante de la historiz como de la posiblidad de los personajes de constiirse come sujetos creadores
de historiafs). De modos un tanto distintos, estas obras {re}presentan mndividuos, especificamente
mujeres, gue construyen y reconstruyen historias personales, familiares, comunitarias & inclusc
nacionales que se intersectan. Sin embargo, lo que podria en un momento dado acercarse a la
nocion de un Bildungsroman mtimista segin algunos esterectipos sobre la escritura de mugeres
que, de modo un tanto irénico, Biruté Ciplijauskanté reproduce con demasiada fidelidad en su
estudio de la narracion en primera persona © —tipo de narracion que se utiliza en las dos novelas
gue abordaré—, adquiere dimensiones distintas al entrelazar la historia personal de los personajes
con una historia “exterior”, “reconocida”, “oficial” y extratextual que a veces sirve comoe telon de
fondo en las novelas v, otras, se convierte en gie tematice, anecdotico vy caracterclogics, st no es
que a veces también estructural, en tomno al cual giran las obras.

El objetivo principal de esta tesis es explorar la forma en gue ciertos elementos hisiGricos
aparecen, son empleados y reescritos en dos novelas de la segunda mitad del siglo XX como parte
de este entrecruzamiento de historias. Estas creaciones y recreaciones de histonias dentro de un

marco histérico-mimetico-realista que se relaciona con la novela histonica se presentan 2 través

£

4]

mecanismos narrativos que producen una revision de lo narrado v de la narracidn misma
Asimsme, guiere estudiar el fendmenc que se presenta cuande el aspecto histdrico se relativiza

aun mas al aparecer no sélo como parte de una obra de ficcién, sino al correr paralelo, o
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servir de trasfondo, a ese otro campo de mvestigacidn dentro de los estudios literanos gue

v 177 1 £ F N R A | . L Py RS 2 A
cuestiona v jucga con la referenciahidad del discurso —pasando en muchas ocasiones de lo ladico a
9 epistemoldeic oue es | dr ccretiion s IS T, [
10 CPISICMOIOEICe— Jue &5 10 IT€dr vy 103 Mo O¢ EsCTiturTa (nie Con ©1 s¢ Irelacionan 10
Lot hobinm 1o gmamenssiil ;e ~trafio o 1o sinle P PO DU R [P
rantastico, 1o maraviiloso, 10 extratio o o sinlestro. 10 maE,A\,Oum}l? . 1o real maravilioso Asy

Aigtimt 1 A : 1
en distintas modalidades y manifestaciones. Al presentar formas atipicas de relacionarse
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alternativas ne sdlo de lo mimético y lo historico, ni umicamente en tanto gue contenidos v
referentes, sino también distintas vers:ones de las formas v codigos que lo transmiten.

Las implicaciones de la mencionada interseccion de historias son relativamente distintas,
asi como lo son los recursos empleados para presentarlas. Con el fin de sefialar claramente los
planteamientos teoricos a partir de los cuales analizaré las novelas, inicio mi tesis con este primer
capitulo introductorio que muestra en términos generales los problemas de la representacion y su
relacion con los discurses historico v fantastico: por la misma razon, los dos capitulos sigutentes
contaran con un apartado teorico sobre el tema central gue corresponda abordar segin la novela
en tumo. El segundo capitulo se ocupara del estudic de la novela Ohasar (1981 de Jov Kogawa,

autora japocanadiense contemporanca. El capitulo dedicado a este texto es también el que se

feooion dentro de n
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aivih WU u

oL
[47)

a presencia de elementos histdricos extratextuales =n obras

]

cbdigo predominantemente realista® v lo usaré para presentar algunas consideraciones tedrica

w

acerca de lo histonco en la ficcion sobre todo dentro del marco de la novela historica Dentro del
marco de una escritura realista, Obasan, en la interaccion del silencic v la palabra que pertenece
al contexto de una tradicion especificamente japonesa —y japocanadiense— y que parece ubicarse
en una posicién opussta a la concienfizacion v actwismo polfticos, busca llenar huecos
silenciosos v hacer leer historias omitidas. La bilisqueda personal de Naoms, la protagomista
conduce a la revelacion de secretos no solo personales v famibares, smo también de su

comunidad y su nacidn. No se trata de ofrecer otras posibles histonias en un afén de relativizar los

hechos. sino de suplir las que faltaban v completar las existentes en un procese de conocinuento y
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Lo irreal es ef eje del tercer capitulo, donde estudiaré Los recuerdos del porverr (1963)

. 25 ob ) . . : -
analis:s de las cbras como en lo referente al marco tedrico. Asi como en el segundo capitulo se

A ; 1 et e v A
encuentran cons:deraciones sobre o historico a parntir de la novel
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partir de las herramientas analitico-conceptuales surgidas 2 raiz del aparentemente interminable
debate sobre lo fantastico, ko extrafic, o maravilloso, lo magicorrealista, lo real maravitloso. Pese
a ser considerada g grosso mode una novela que pertenece al! realismo magico -al “femmismo

magico”, segin Seymour Menton - los matices que la distinguen de otras novelas que siguen este

o

0

2]
"

modo de escritura, como Lg casa de los espiritus de Isabel Allende, son considera
significatrvos.  Su fecha de publicacion revela patte de la diferencia, pues Los recuerdos del
porvenir es una obra plonera del realismo magico y fue publicada cuatre anos antes que el hito en
que se ha erigide Cien afios de soledad de Gabriel Garcia Marquez. En la novela de Garro los
distintos recursos usados parz crear el codige de la irrealidad, especificamente de o
magicorrealisia, se intersectan c¢on las variadas formas de construccién v uso del codigo histonico-
realista, que ratifica v alimenta la irrealidad misma. Esta novela utitiza, como Obasan, una voz
narrativa homodiegética al mostrar un pueble que narra su pasado desde una posicion estatica y
atemporal, mezcla de nostalgia y desesperanza. En Los recuerdes del porvenir vale la pena
sefialar que los elementos irreales utilizados se superponen a un modo de escritura propramente
mexicano que se relacions con lo historico, la novela de a Revolucion, esta obra de Gamro ofrece
la construccion de un ambigue mundo magico-historico con un notorio énfasis en la construccion
Inguistico-poéiica del mundo diegétics representado

Si en ¢l primer capitulo estudio la obra de Kogawa a parur de la presencia de lo historico
vy tentendo en mente el cédigo realista al que pertenece casi en su totalidad, ef segundo completa

las bases tedricas de la discusion de la presencia de lo historico y lo irreal en mundos ficcionales

capitzlo se aborda la comstruccion de los codigos historico-realista v magicorrealista v su
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‘er codmo la convergencia de gstos distintos modos de escritura afecta las
nocionss convengionales de historicidad mcluso dentro del ambuo literano-ficcional v tambie

como se pueden transformar las percepciones de lo irreal dentro del fendmeno literaric A estas

v, ST



alturas de la discusion se habra agregado va una nhocidn cercana a la metaficcion historiografica
que propone Linda Hutcheon v que explicaré mas adelante '

Vale lz pens sefialar en este momento que, si bien echo mano de Ias herramientas
conceptuales y analiticas proporcionadas por ef estudic sistematico de la novela historica, la
Iiteratura fantastica v el realismo magico como modos de escritura, mi mtencion no es colocar
ninguna de las novelas bajo un rubro especifice ni agregaries lo historico, lo fantastico o lo
magicorrealista como calficativos estrictos e indispensables La mtencion de este trabajo es
explorar la forma en la que las novelas va mencionadas {re)presentan la escritura v revision de
historias, donde la presencia de elementos extratextuales con claro énfasis en lo historico —que a

su vez conforma otro texto— contribuye a la escritura de nuevas histonias en las que se entrelazan

historias personaies, familiares, comunitarias v nacionales. Esto de un moedo gue en muchos casos
rebasa la funcidn cronotopica de las coordenadas espacio-temporales que ubican los mundos
diegéticos en momentos y lugares determinados v que explota su participacidn en las
convenclones de la novela histérica y su pertenencia al discurso histonico. Sm tratarse de novelas
propiamente historicas en un sentido tradictonal, si presentan el dialogo entre lo ficcional v lo
extratextual v/o referencial que se da en dicho genero

Por otra parte, el hilado de historias que se presenta en las novelas que elegi para explorar
este dialogo entre lo stérico y lo irreal es parte de todo un fendmenc de reconstruccion y
recuperacion en el ambito literario de relatos, versiones, histonas, significados perdidos que se
rescatan a partir de su mismo siencio —un silencio dictado por la tradicién o por presencias
gemonicas— y del caos o la ruptura v fragmentacion de la experiencia representada y dei
discurso que da cuenta de ella. Las dos se centran de alguna manera en lz historia personal v
formatrva de sus protagonistas —narradores/as autodiegéticos/as en ambos casos—. en el recuento v
busqueda de la historia personal que se exuende a los circulos concéntricos de las otras historias
que no solo funcionan como contexto, sino también como factores determinantes v agentes

transformadores de las historias personales mismas por las cuales son a su vez transformados



Estas novelas comparten también cierta inclinacion por un registro autorrefiexivo No se
trata solo de la conciencia de estar recordando, relatando, escribiendo algo, sino que los procescs
que llevan a la evocacidn v formacidon de recuerdos, memoria ¢ histona se presentan y se
representan a niveles tematicos, anecdéticos, de historia, asi como de estructura v enunciacion
narrativas. Es decir, hay un énfasis especial en los actos que llevan a la reconstrtucion de la
memoria, la formacion de la historia v la transmision de ambas, que pasa de lo narrado v
representado a la narracion como presentacion y mecanismo de memor:a. creacion, conservacion
y relativizacion de la histona.

Asimismo, las novelas v las voces narrativas sefialan conscientemente su especificidad
étnico-cultural a través de comentarios directos de los/as narradores/as, de su participacion como
personales en los distintos mundos narrados, de los recursos estilisticos v narrativos empleados
Ambas novelas son escritas por mujeres y pertenecen a las décadas de los sesenta y los ochenta.
la eleccion v discusion misma de las obras muestra que la artificialidad del constructc Mujer da
paso a la multiplicidad de escrituras social y culturalmente marcadas que emergen de algunos de
los sitios v grupos ex-céntricos que menciona Hutcheon.!! No obstante su acusada diversidad,
silencios, transgresiones etnicas y genericas Hablar de escrituras de minorias puede resultar
problematico al abordar un conjunto de obras literaras que comprenden a escritoras tan conocidas
v va un tanto asimiladas a la cultura hegemoénica (manstream) Sin embargo, esto mismo puede
considerarse parie del fenémeno posmoderno que describe Hutcheon, donde se observan, entre
ntrecruzaruento de géneros v, en lo que concierne a ia populandad ae
Obasan. la ambigua posicion de una obra que ha adquirido enorme relevancia por su
trascendencia social v politica v que se ha convertido en un best-séller
Al tomar en cuenta lo antes dicho resulta entonces dificil 1gnorar la notona presencia de

Iz histonta ¥ un regreso al pasado en la novelistica de las Ultimas décadas Se trata. casualmente,

de uno de los elementos que caracterizan la posmodernidad segin lo gue Linda Hutcheon



entiende y estudia como tal. En sus dos libros sobre la posmodermidad, esta critica enfatiza las
paradoias que participan en cualguier tipo de definicién del fendmenc y sefiala especificamente la
presencia ds la wonia, la parodia, la historia, la autorreflexibilidad v la mtertextualidad como
elementos que lo caracterizan v que intervienen en el desmantelamiento de la transparencia de log

distintos discursos

Despite the polarized camps in the evaluation of the postmodern, there seem to be some
agreement about certam of its charactenstics For example, many point to 1ts parody and
self-reflexivity; others to the opposite, its wordliness. Some, hke myself, want to argue
that these two qualities co-exist in an uneasy and problematizing tension that provokes an
investigation of how we make meaning in culture, how we ‘de-doxify’ the systems of
meaning (and representation) by which we know our culture and ourselves The tension
between the wordly and the reflexive, the historical and the parodic, acts to remind us of
‘the history of textuality’

There are other kinds of border tension 1 the postmodern too° the ones created
by the transgression of the boundanes between genres, between disciplines or discourses,
betweerllﬁhlgh and mass culture, and most problematically, perhaps, between practice and
theorv.”

Una revision de las obras narrativas de los ultimos vemte afios puede apuntar con
faciiidad al resurgimiento de la novela historica como wn modo de escritura socorndo Sin

embargo, no se trata solo de pensar en obras que remitan 2 la narrativa histérica segan |

23]

tendencia ortodoxa estabiecida por Walter Scott en la tradicion en lengna inglesa, smo también en
obras que parten de esas convenciones para subvertirlas mediante su fusiéon con otros géneros,

modos de escritura © recursos narrativos especificos que las transforman y que contribuyen a una

revision de ia novela historica como modo de escritura y también a la consideracion del uso de

gy]

S Justo Dot la aparicion de este fenomeno dentro
del ambrto especificamente Iiterario y en gran parte enmarcado por el fendmeno posmodarno, gue
$era necesario revisatr, aunque sea sucintamente, algunos presupuestos en cuanto a las relaciones
entre los discursos historico, ficcional-realistatistérico, ficcional-irreal-fantastico

La presencia de los codigos histérico v fantastico, real. realista™ e 1rreal en las novelas

que considerare :mplica al menos la mtervencion de dos aspectos basicos compartidos v que
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congtituyen largas v vigjas discusiones dentro de los estudios literarios Primero, el aspecto de
verosimilitud v la capacidad mimética de la narrativa; segundo, las namaciones historica y
fantastica como formas de conocimiento Uno de los grandes aspectos ambivalentes al trabajar
con novelas que cuentan con un claro sustrato histonco puede ser la relacion entre el mundo
diegético v el extradiegético, dentro de Ia tradicion que considera a este ulimo como registro
fidedigno de acontecimientos pasados

Un punto en el que insisten repetidamente diversos criticos y tedncos —Mrtchell y Paul
Ricoeur, por ejemplo- es en la 1dea de representacion v produccion en lugar de la nocion de
referencialidad en el sentidc de una clara relacion de imitacion y/o reflejo entre el texto v una
reahdad “extema”, extratextual y palpable Dice Ricoeur, en un ensayo donde compara los modos

de repressntacion en el arte pictdnco v iz literatura, gue

In the case of fiction [. ] there is no given model, m the sense of an ongmal
already there, to which 1t could be referred. [ ]

[. ] The denial of the primacy of the oniginal opens rather new ways of referring

1o reality for the image. Because fictions do not refer in a “reproductive’ way to reaiity as

already given, they may refer in a “productive” way to reality as mtimated by the
fiction.'®

Ricoeur agrega mas adelante que se trata de una “productive reference” a diferencia de la

reproduccion que se da en la pmtura, v que emtonces se pasa del marco de la percepcion al del

17
lenguaje

Este planteamiento se complieta con la triple mimesis que Ricoeur presentz en “Mimesis

el primer volumen de Tiempo y narracion.’® Segin Ricoeur. el procese puede relacionarse con los
distintos momentos del proceso hermeneutico v tiens como punto de partida lz consideracion del
tiempo v la trama como las caracterisucas s11¢ gua non de la narrativa v que sen compartidas por
los discursos histonicos v ficcionales Lz primera etapa de la mimesis —mimesis |- se refiere al

mundo de la accion humana a partir del cual el/la lectora podra establscer una relacion de



11

reconocimiento con el texto y que constituye, siguiende a Gadamer, parte del horizonte de
expectativas. Usando al mismo Ricoeur —y a Heidegger via Ricoeur—, se trata en parte de ese ser-

en-el-mundo del/a lector/a.

[ ..1]a composicion de la trama se enraiza en la pre~comprension del mundo de la accion
de sus estructuras mteligibles, de sus recursos simbolicos y de su caracter temporal. [}
En primer lugar, si es cierto que la trama es una imitacion de accidn, se requiere una
competencia previa: la de identificar la accidon en general por sus rasgos estructutales. la
semantica de ia accion explica esta pnimera competencia. Ademas, s1 imitar es elaborar la
significacion articulada de la accion, se requiere una competencta suplementarnia: la
aptitud para 1identificar lo que yo lamo mediaciones simbdlicas de la acaidn [ |}
Finalmente, estas articulaciones simbodlicas de la accion son portadoras de caracteres
temporales de donde proceden mas directamente la propia capacidad de la accion para ser
contada y quiza la necesidad de hacerlo

Este paso es seguido por la mimesis 2, gue corresponde a ia trama v las convenciones Iiterarias v
genéricas, v posteniormente por la mimesis 3, donde la narracion, dice Ricoeur, adquiere su pleno

4

sentido, pues es ese punto €l que “.. marca la mterseccion del mundo del texto v del mundo dei
oyente o del lector: interseccion, pues, del mundo configurado por el poema v del mundo en el
que la accion efectiva se despliega v despliega su temporalidad especifica ™

Estos tres momentos son seffalados como configuracion, refiguracion v lectura St bren
hay un “mundo de accidn humana” —simbdlicamente mediada, no hay gue olvidario— que formaré
la base primera de la relacion entre el texto y el/la lector/a en el momento mismo de la lectura, el
punto de contacto entre el mundo diegético y textual v el del/a lector/a se da en el Ienguaje con el

que esta construido el mundo ficcional v apunta a una 1/usion de mimesis.”' Se trata, pues, de una

relacion anificialmente transparente —cuande tal ¢s ¢l caso— ¢

no hay experiencia humana ri reconocimiente de ella que carezca de mediacion. la 1dea de una
reairdad esta determinada por un filtro de sistemas simbdlicos y discursivos que dan :dentidad,
significado, valor v validez al mundo

Por otra parte, y como seftaian no solo Ricoeur v Mitchell sino toda una serie de criticas y

teorias de la novela histonica v de la literatura fantasuca —los dos aspectos fundamentales que
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abordaré en mi tesis v que, dicho sea de paso, tienen mas puntos de contacto entre ellos de los que
saltan a primera vista—, esta relacidn texto-lector/a también es determmada por los codigos
itterarios que se manejan en las obras y que son usados v reconocidos por autores/as y lector/as.
Al hablar de codigos compartidos me refiero sobre todo a nociones establecidas —v como parte de
esto mismo inherentemente trascendibles— de géneros literarios™ v también a los codigos que
existen en el wmtertor de las obras particulares v que, clare esta, dependen asinismo de las ideas
preconcebidas de géneros v de construcciones ¢ mmagenes de lo verosiml. io real, lo mimético, y
sus contrapartes. No esta de mas sefialar el énfasis que requiere el papel del/a lector/a en este tipo
de interacclones lterarias que implican ia negociacion de distintos discursos genericos,
expectativas, disrupciones de codigos preexistentes, mstauracidn momentanea de nuevos,
ambiguos v combinados modos de designar v referir. Esto sugiere también uno de los hechos
meludibles de los codigos v tipos de literaturas que remmten a discusiones sobre la validez
referencial v de experiencia de lo representado: los distintos cédigos discursivos vy literarios son
culturalmentte determinados —por ende, artificialmente construidos e ideclogicamente cargados— v
dependen de la especificidad cultural de sus origenes y contextos. Inciuso puede decirse que la
nocion misma de verosimilitud es cultural e ideologicamente determnada ™

El segundo punto, las narraciones historicas y fantasticas como posibles fuentes de
conocimiento, parte en gran medida del anterior. La relacion entre las narraciones de ficcion que
se ocupan de lo historico y la historia como un discurso con aspiraciones cientificas que aborda el
pasado es problematica sobre tode porque utilizan el mismo medio —l lenguaje— aunque con

3

Ricoeur dice, por gjemplo, que utiliza “.. ef término de ficcién para aquelias creaciones literarias
- e ot " . -24 = :

que ignoran la pretension de verdad mherente al relato histérico.”™ v sefala asi una de las

disunciones fundamentales de ambos discursos

En un juegoe abismal de cajas chmas, ef discurso histérico por su parte ha participado en

discusiones sobre su propic valor referencial y como registro de acontecimuentos pasados. Lna
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vez descartada la posibilidad de la existencia de una Historla, se ha pasado a ver las posiciones
subjetivas desde las que se escriben las distintas historias. Ademas se ha podide sugerr, si no es
que reconocer, que las relaciones con el pasado v la mera nocidn de este, se encuentran ya
plenamente mediadas por los contextos, trasfondos y posiciones que son parte de la rdentidad de
quien registra la historia, por no hablar de modos de hacer vy escribir histona segun distintas
escuelas v tradiciones En este puﬁto es imposible dejar de mencionar los textos de Havden
White: The Cowmtent of the Form. Narrative Discourse and Historical Represewnration v
Metalstory: The Histoncal Imagimation i Nineteenth Century Europe,” entre otros Estos
textos —sobre todo Merahistory— sefialan distintos acercamientos al fenomeno historico. tomando
como punto de partida y elemento caracteristico para la descripcién v produccion de distintos
discursos historicos, el uso de diferentes recursos retoricos v estilisticos  Segun White una obra

histdrica es

[ ] a verbal structure i the form of a narrative prose discourse Histories (and
philesophies of history as well) combne a certain amount of “data”, theoretical concepis
for “explaining” these data, and a narrative structure for their presentation as an icon of
sets of events presumed to have occurred in times past. In addition, | mamtam, they
contain a deep structural content which 1s generally poetic, and specificaily lingmistic, in
nature, and which serves as the pracritically accepted paradigm of what a distinctively
“historical” explanation should be This paradigm functions as the “metahistorical”
element in all lustorical works that are more comprehensive in scope than the monograph
or archival report. *°

Su contraparte puede hallarse en la escuela de los Annales: “It should be stressed that the
rejecuion of narrative history by the Awmnalistes was due as much to their distaste for its
conventional subject matter, that is, past politics, as tc thewr conviction that sits form was
mherently ‘novehstic’ and ‘dramatizing’ rather than ‘scientific ™ *’ Esto en lo que concieme al
discurso histonice.

Al pasar a los elementos listoricos en la vena de ia novela historica la discusion se

compiica un poco Lanovela histérica como modo de escritura ha generado grandes controversias
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en cuanto a su funcién como productora y transmisora de conocimiento por su valor referencial v
realista y su calidad como texto ficcional. La aparicion de sucesos, fechas y personajes historicos
—con lo que va se ha sugerido respecto al valor de lo histdrico— parece trastocar el range de la
ficcion v hacerla entrar en juego con la “realidad”. Pero, como mostraré en este trabajo, no se
trata de un mondlogo o de una relacion unidireccional. Si bien ia presencia de elementos de io
“real” podia crear cierta ambivalencia en las perspectivas criticas de escuelas y €pocas mas
ingenuas que las presentes, ahora se trata de ver como su insercion en los mundos ficcionales
afecta los mismos elementos histdricos vy los discursos historicos e historiograficos mismos. Esto,
al hablar someraments de lo que corresponde al campo historico y de elementos historicos en las
novelas.

La discusion se amplia al incluir otro discurso literario, el de los aspectos fantasticos >
Resulta paradojico ~y a veces perturbador— que, segun muestran algunos criticos y teoricos de la
novela historica y la literatura fantastica™ —cada modo por separado-, ambos tipos de escritura
tienen raices muy proximas. El romance, lo gotico y Walter Scott son motivos recurrentes en
varios textos que en algim punto mvestigan la genealogia de estos modos iiterarios.”® Al igual que
Iz novela historica, la Iteraturs fantastica v demas modos de escritura relacionados con ella han
sido objeto de acaloradas discusiones en tomo a su validez como conceptos v géneros y a las
implicaciones ontologicas y epistemologicas a las que puede apuntar su presencia

La breratura fantastica o, como habia sugerido yo al inicio, de lo irreal- necesariamente

trae consigo nociones de realidad a partir de las cuales existe en una relacién de oposicion o al
menos contradiccion —ingluse la antmomia gus prope

. [ 5 R . . . . 1

Chiampi-"" 51 bien en algunos ¢riticos lo irreal se media a partir de una reahdad extratextual
considerada como transparente v reconocible por la colectividad, también en este campo se han
elaborado propuestas tedricas gue toman en cusenta, por un lado, que “la reahidad” es un

constructo sujeto a interpretaciones culturalmente determinadas. al igual que lo es su astimilacidn

como experiencia. Por otra parte. la subjetividad wmplicna en la comparacion con mundos
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extratextuaies, mediante la cual podriz identificarse v evaluarse lo irreal, guiza no es
necesanramente substituida, mas si modificada por la conciencia de la relevancia de las leyes
intemas de los mundos diegéticos v textuales que se construyen. No se trata ya de “medir” lo real
o lo irreal a partir de 1o que puede reconocerse como tal en el mundo extradiegetico Al igual qus
el realismo —tomado aqui como efecto textual y como movimiento estético-literanio—, lo irreal v o
fantastico son efectos del lenguaje, son productos textuales creados a partir de una serie de
recursos literarios y composiciones lingiiisticas, v que obedecen a ieyes v codigos especificos al
nivel de modo de escritura v/o género, v al nivel de los mundos y reglas especificos presentados
en cada obra. Vale la pena tener en mente lo que dijera Brooke-Rose respecto a la mimesis y que
es pertinente para toda discusién donde participan lo verosimil, lo real, lo irreal, lo fantastico:
"[.. 1 the very notion of mimesis is an Hlusion’ unlike dramatic represgntation. narrative cannot
imitate the story it 1s telling, it can only tell 1t, and give an illusion of mimesis, unless the object
imitated is language (as m dialogus)."”

Asi, Brooke-Rose remite a la instancia Gitima del problema de {a representacion v la
numesis en la natrativa Al leer un texto no vemos ni vivimes lo narrado, sinc que nos
relacionamos con el mundo representado a través del lenguaje que sirve como su vehiculo y que,
como lectores/as, debemos descodificar. Como dijera Ricosur, a difersncia de la pmtura, donde
segun ¢l puede {legar a pensarse en un referente concreto y palpable, en la ficcion se trata de una

I

no-reahdad’

It’s the new combmation which has no reference m a previous original to which the

image would be the copy. And this dafines the status of unrealtty. Unfortunately. absence
and unreality are very often confused [. 1 The reference of the portrait s a real thing
aimed at 17 absenna In that sense, the non-existence of the object of the fiction is the true
form of unreality { ..] The phenomenclogy of fiction has its starting-point 1 this lack of
symmetry between the nothingness of unrealitv and the nothingness of absence. The
nothingness of absence concemns the mode of givenness of 2 real thing w7 absentia. the

nothingness of unreality characterizes the referent wself of the fiction ™
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Ahora bien, propongo que en la novela que consideraré la fusion y/o contigiidad de lo
historico v lo fantastico lieva estos debates sobre la representacién ficcional a2 puntos extremos v
los problematiza mias —o quizd incluso fambién los ilumina mas— por tratarse de aspectos que
contienen en ellos mismos esas discusiones. Ademas, la coexistencia de io histonco v lo irreal en
mundos ficcionales especificos multiplica los cuestionamientos sobre la validez de esos discursos,
en particular del historico, como formas de representacion aparentemente no problematicas, en lo
que puede ser al mismo tiempo una construccion abismal de distintos modos de escritura y
también un juego de espejos concavos v cONVexos gue se corresponden cas: como contrapunto en
sus comentarios revisionistas sobre la hegemonia de los discursos hisioricos y ficcionales
establecidos. No se trata sélo de lo historico ficcionsalizado ni de o historico que aparece como
trasfondo apenas mas gue cronotopico en una obra de ficcion, smo de lo histdrico que existe junto
a o trreal —que incluso se erige como otro cronotopo—, en una relacion si no paralela, al menos si
de contigiiidad, traslape e mnterseccion, de forma tal que un modo de escritura necesarnamente
constituye un comentario sobre el otro. En lo que ahora es un juego mcesante de construcciones
literanas, mediaciones, realidades multiples y problematizadas y referentes trashicidos, se da, mas
aila del choque de lo irreal con o real, ei choque/dialoge con lc supuestamente validado en
térmmos histdricos pero gue va ha ienido que revelar su naturaleza de artificio fuera v dentro del
mundo diegético literario

Me resta adelantar un comentario que abarca la relacién entre los textos, “la realidad” y la

dmameca histonico/irreal que se da en el mterior de las novelas. Victor Bravo habla del “principio

magicorrealista v lo real-maravilloso, v por otro, para denunciar el esencialismo de postulados
como los de Alejo Carpentier v subravar, mediante el argumento de la fisura entre sentido y
referente, la distancia que separa el mundo diegético del extradiegético ™ Rucoeur, por su parte,
habla de la tension mherente a la metafora, sino donde se da la innovacién semdntica, donde se

revela la impertinencia predicativa producida por ef chogque de campos semanticos v que genera a



su vez una pertinencia predicativa:™ "It is precisely from this tensive apprehension that 2 new
vision of reality springs forth, which ordinary vision resists because 1t is attached to the ordmary
use of words. The eclipse of the objective, manipulable world thus makes way for the revelation
of a new dimenston of reality and truth".*® Del mismo modo, fa fisura entre lo histérico v lo
fantastico, la tension entre un modo de escritura v otro, produce una imagen revisada de io
representado —a veces mcluso de su representacion— y de su relacion con el mundo extratextual.
Es el choque entre dos modos literarios aparentemente opuestos el que abre el espacio para un
replanteamiento de la historia —antes Historia— como recuento de acontecimientos pasados v
relevantes, la histona como la narracion mdividual de personajes que van formando su propia
Historia, la relacion entre ambas, v sus vinculos con un factor tan aparentemente desestabilizador

3
)

en cuanto al mvel de referencialidad como puede ser Ia escriura de lo irreal Lz paradoge
mmplicita en la yuxtaposicion -si no es gue simbiosis— de ambas formas de escritura puede

considerarse una cristalizacion de las tantas contradicclones existentes v una paradoja mas entre

las gue caracterizan e} fendmeno posmoderno.
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" W.I.T. Mitwchell. “Representation” en Cretical Terms for Literary Study. The Umiversity of Chicago Press.
Chicago, 1993 pp. 11-22.

* Lubomir Dolezel, Heterocosmica: Ficnon and Possible Worlds. The Johns Hopkins Universitv Press.
Baltimore. 1998, p. x. Después agrega que

Obviously, the mimetic function provides a referential semantics of fictionaiity By maiching a

fictional particular with an actual counterpart -2 legendarv character with a historical person. a

portrait with a real man a fictional storv with an actual event, a fictional seiting with an actual

place— it assigns referents to fictional terms. The "universe of discourse” of fictional texts proves

to be the actual world. (p. 7)

En su prologo. Dolezel hace una rapida revision de teorias de la ficcionaiidad. pasando del “one-
world frame” al ~possible-worid frame” (Ibid.. pp. 1-28. {fr. Linda Hutcheon. Narassisiic Aarrative. The
Metaficnonal Paradox. Wilfrid Lavrier Universitv Press. Waterloo, 1980, pp 36-47) Huicheon insiste en
que la reificacidn del concepto v periodo denominados “realismo™ ha constitindo un obstdeulo en la critica
v teoria literarias (pp. 41. 42, 87-103).

* Al respecto. Dolezel dice que

Saussure was convinced that the notion of reference is tied to an cbsoleic. primutive view of
language as a transparent medium. as nomenclatire, "z list of terms each corresponding 1o a
thing". In contrast to "passive” referring. Saussure assigns to langnage an active semiotic rote. The
meaning of the linguistic sign is not defined on the external axis "language-world” but on the
mnternal nexus "sigmfier (sigmficant)/signified (signifié) " The form of the hnguistic expression.
the signifier. 1s assigned a sense. a signified. bv convention. The semantic structure of language
was this made independeni of the structures of the world A concepi of sense independent of
reference is now available: sense is determined by the formal structure of the signifier.

(Op at.p )

' Cfi-Julia Knsteva apud Irlemar Chiampi. E! realismo maravilloso: Forma e ideologia en la novela
hispancamericang Trad, Agustin Martinez v Margara Russotto. Monte Avila Editores. Caracas. 1983, p
217.
* Cfr Birmté Ciplijauskaité. La novela femenina contempordnea (1970-19853): hacia una npologia de la
narracién en primera persona. Anthropos. Barcelona. 1988,
® En este momento, con el fin de no entrar en una discusién terminolégica. opto por usar “irreal” para
referirme al blogue general de modos de escritura que se aparian abiertamente del modo realista-numetico
que pretende ofrecer un reflejo, representacion e imagen de la “realidad”, ¥ que obedece las leves espacio-
temporales 3y causales gque rigen e mundo “real” reconocible por lectores/as ocaidentales en el siglo X3
Sin embargo. en aguellos casos en que me parece pertiniente anticipar designaciones mas precisas, si me
permito emplear términos come "o fantastico”. “lo extrafic” . “lo maravilloso™. “lo magicorreauisia™. “lo
real maravilioso™

Utilizo los t€minos “exirafio” v "suiestro” para referirme al Uwhermiich de Sigmund Freud retomadec
sobre todo por Rosemary Jackson en Fantasy. The Literature of Subversion. Para Freud "lo simestro” —la
traduccion va acuffada de Unheimiich— es aquello que produce temor porque se trata de lo apareniemente
desconocido v no familiar que en sus raices oculta lo que es familiar. quiza problematicamente fanuliar. a
parar de un proceso de represion. Freud dice que ~...an uncanmy effect is ofien and easily produced when
the distinction between imagmnation and realify is effaced. as when something that we have hitherto
regarded as imagmary appears before us in reality. or when a svmbol takes over the fuli functions of the

thing 1t svmbolizes. and so on”  (Freud “"The Uncanmw® en The Standard Edition of the Complee
Psvehologreal Works of Sigmund Freud. Vol XVIL frad James Straches. The Hogarth Press and the
Institute of Psycho-analysis. Londres. 1981 p. 244).

® El estudio de los modos v elementos histonicos 1 fantasticos en obras hicranas uende a conductr a
discusiones cn gran parte destinadas a esclarecer la validez referencial, ¢ ninvel de “realidad” conmemdo en
las obras. los grados de mumesis v transparencia en las relaciones textuales-exiratentuales que s¢ presentan
Aunque mas adelante me ocuparé breventente de este aspecto. quicro sefialar aqui que al hablar de codigos
me adhiero a la reiterada preocupacion de criticos como Naomi Jacobs. Jamces Kerr. Hamm E Shaw. Victor
Bravo. Christine Brooke-Rose. Amanvll Chanady. Antonic Risco. enire otros. que insisien en hablar de
codigos v efectos de realidad — por ende. también de lo wreal- v de modos de escritura. Enfatizan lz
naturaleza del discurso literario como anefacto creado e 1deologicamente significante, 1 las nociones de
“lo real” » “lo iureal”. Io mimético. lo realista. lo fantasiico .. como constructos textuales v efectos del
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lenguaje. En “Histoncal Discourse” Roland Barthes ofrece una sucinta v clama exposicion del tema (734
Roland Barthes. “Historical Discourse” en Swructuraiism: A Reader. Ed. Michael Lanec. Jonathan Cape.
Londres. 1970 pp 143-135)
® Sevmour Menton, Histora verdadera del realismo magico. Fondo de Cultura Econénuca. México. 1998.
pp. 161-204.
' I'id Linda Hutcheon. 4 Poetics of Postmodernism: History, Theorv. Fiction. Routledge. Londres. 1996 v
The Politics of Postmodermsm Routledge. Londres, 1995
"' Vid Linda Hutcheon. A Poetics of Postmodernism. pp. 57-73.
" Vid Linda Hutcheon. Op. cit. En ambos textos Hutcheon menciona dentro de las muchas paradojas que
caracterizan la idea de posmodermismo que ella presenta. el estatus doble de muchas obras literanas
contemporaneas. A further postmodern paradox that [fustoriographuc metafiction] enacts 1s to be found 1n
11s hridging of the gap between élite and popular art. a gap which mass culturc has no doubt broadened" (.
Poencs of Postmodermsm. p. 20). Objetc de lectura ¢ investigacion académicas v objeto de consumo
masivo. muchas obras s¢ encuentran a caballo enire una nocion elitista de la “alta cultera™ v una popular de
la “baja cultwra”. Las wdeas de que [ ..} the increasing uniformization of mass culture is one of the
totalizing forces that postmodernism exists to challenge Challenge, but noi deny™ (p 6) € "If the personal
is the political. then the traditional separation between private and public history must be rethought. This
feminist rethunking has coincided with a general renegotiation of the separation of high art from the culwre
of everyday Life ~popular and mass culture— and the combined result has been a reconsideration of both the
context of historical narrative and the politics of representation and self-representation” (The Poltncs of
Fostmodernism. pp. 160, 161} convergen en ciertos textos literarios —por no hablar de otros fenomenos
culturales— y dan por resultado obras con ambivalente pertenencia a fo que anies se consideraba distinios
tipos de escritura con sus respectivos distintos tipos de recepeion. Esto es. segin Huicheon. en gran parte
producto del encuentro enfre ¢l posmodernismo v los grupos ex-céntricos. que ha llevado a replantear las
conceptualizaciones socioculturales de los fenomenos literanos.
" Ibid. p. 18. Cfr. The Polincs of Postmodermism, pp 1-29: The Poencs of Postmodernmism. pp 3-101,
Hutcheon considera que los elementos va mencionados participan en el hecho de que “ ..the postmodern
appears to coincide with a general cultural awareness of the existence and power of systems of
representation which do not reflecr society so much as grapr meaning and value within a paritcular sociery”
{(The Polincs. . p. 8).
"“ En The Literary Fantasuc. From Gothic to Postmodernism. Neil Cornwell habla del entrecruzamiento de
modos de escritura como una de las caracteristicas fundamentales de ias obras posmodernas Retomando el
concepto de fustoriographic meiafiction de Linda Huicheon., al que me referire mas adelante. Comuell
propone a su vez el térmmno portmantean para referirse a estas obras
* Irlemar Chiampi comenta de pasada la distincion entre o real v lo realista. Mientras que Io real remite al
referenic v "lleva al autor a definir 1a realidad”. lo realisia conciermne a una tfradicion narratrva . a un modo
de manejar y representar “la reaidad™ (Cfr. Irlemar Chiampi, Op. ¢it..p 25)
® Paul Ricoenr. “The Function of Ficton in Shaping Reality™ en Reflecion and Imagination 4 Ricoeur
Reader Ed. Mano J. Valdés. University of Toronto Press, Toronto, 1991, pp. 120. 121.
' En su “Introduction to the Structural Analysis of Narrative”. Roland Barthes dice que
In all rarrative imitation remains contingemt The funciton of narvative is not to "represent”. 1115 10
constitte a spectacle stall vernn enigmanc for us bui in anv case not of a2 mimetic order. The
"realitv” of a sequence lies not in the "natural succession” of the actions composing it but in the
logic there exposed. nsked. and satisfied. . Narrative does not shovw. does not inutate: the passion
which may exciic us mn reading a novel is not that of a "vision” (in actual fact. we do not "see”
amvthing). Rather it 15 that of meamng. that of a lugher order of relation which also has its
cmotions. 15 hopes. 1ts dangers. its triumphs. "What takes place” in a marraine s from the
referencial (rezhity) point of view literally nosfmng. "what happens” 1s language along. the
adventure of language. the unceasing celebration of iis becoming
{Roland Barihes apud Larny McCaffers. “Form. Formula. and Fantasy  Generative Structures 1n
Contemporany Fiction™ en  Bridges o Fantass. Eds George E. Slusser ¢ o/, Southern Ihinois
University Press. Carbondale vy Edwardsville. 1982, p. 25)
Por otra parte. v con ¢f antededente de lo que considera el primer paso para la construccion de la
mimesis. que corresponde al mundo de Ja accion hwmana que. nsiste. siempre pasa por una mediacion
sumbdhica. Ricoeur afiade 2 ia discusion el heche de que
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Lo gue se comunzca, en ultima instancia, es, mas alla del sentdo de la obra. el mundo que
provecia v que constituyve su horizonte. En este sentido. el ovente o el lector to reciben segun su
propia capacidad de acogida, que se define también por una simacion a la vez limitada v abuerta
sobre el horizonte del mundo. [...]

[ ..] Segan [la tesis sobre la relacion entre sentido v referencia en los discursos). si
siguiendo 2 Benveniste mas que a De Saussure. se toma fa frase como unidad de discurso. la
wtencron del discurso deja de confundirse con el significado correlativo de cada sigmficante
dentro de la inmanencia de un sistema de signos. En Ia frase. ¢l lenguaje se ortenta mas alla de si
mismo* dice algo sobre algo, Esie objetivo del referente del discurso s rigurosamente sincrénico
con su caracter de acontecimiento v con su funcionamiento dialogal. Es la otra verniente de la
instancia del discurso. El acontecimiento completo no solo consiste en que algwen tome la palabra
v se dirija a un interlocutor: ambién en que desee llevar at lenguaje s compartir con otro una
nueva experiencia, que. a su vez. tiene al mundo por horizonte. Referencia 3 horonte son
correlativos, como lo son 1a forma v el fondo. .. ]

Luego agrega que

[...} Cuando los textos literarios contienen alegaciones que conciernen a lo verdadero v a
lo falso, a lo falaz v a lo secreto, las cuales conducen ineluctablemente a la dialéctica del ser v del
parecer. esta poética se esfuerza por considerar como un simple efecto de sentido lo que ella
decide, por decreto metodologico. lamar tlusion referencial. Pero el problema de ia relacion de la
literatura con el mundo del lector no se anula por ello Simplemente, se aplaza. Las "dustones
referenciales” no son cualquicr efecto de sentido del texto: requeren una teoria detailada de las
modalidades de venidiccion Y estas modalidades, a su vez, se recortan sobre el fondo de un
horizonte de mundo que constituve el mundo del texto. Es cierto que se puede incluir la misma
nocion de horizonie en la mumanencia del texto v considerar el concepto del mundo del texto como
una excrecencia de la ilusidn referencial. Pero la lectura plantea de nuevo el problema de 1a fusidn
de dos honzontes. el de! texto v el del lector, y. de ese modo. la interseccién del mundo del texto
con el del lector. (Paul Ricoeur. “Tiempo v narracion: la triple ‘mimesis™™ en Tiempo y narracion
I configuracion del hempo en el relato histérico. Trad. Agustin Neira, Sigle XXI. México, 1995,
pp. 148-131)

Una eiaboracion anterior de este punto puede hallarse en Ricoeur. /nterpretanion Theory: Discourse and the
Surpius of Meamng. The Texas Christian University Press. Forth Worth, 1976, pp. 1-23.

La interseccién de Io que puede considerarse la idea de la construccion lingitistica v textual de lo
refenido y lo que Ricoeur mismo denominz “ontologia de la referencia™ —que particips de ese chogue
", .con la teoria dominante en la poética contempordanea que rechaza cualquier consideracién de la
referencia a lo que ella considera como extralingiiistico.. ™ (p. 130}~ 5 de suma wilidad para tener en
menle la ambrvalencia gue puede producir la presencia de elementos histénicos v extratextuales en la
narrativa de ficcién al aparentemente aludir v apelar al mundo del/a lector/a.

* Cfr Paul Ricoeur. “Mimesis and Represendation” en Reflection and Imagination | Ricoeur Reader. pp
137-133. "Tiempo ¥ narracion 1a inple "mimesis™. pp. 113-161.

** Ricoeur. “Ticmpo v narracién’ la riple “mimesis . p. 116. 74 Roger Fowler apud Brooke-Rose. Op.
cit..p 28

Zf' lbid p 140

- }1d Brooke-Rose. Op cit, p. 320,

= Para una breve exploracién del problema de los géneros hicrarios v su formacitn. - éase Tzvelan
Todoros. Imtroduccion a la hiteratura fantdstica Trad Silvia Delps. Premuia México. 1987, pp 7-22.

~ 11d Amarvll Chanady. Op cir.

" Rucoeur. Trempo v narracidn 1. configuracion del nempe en el relato de ficcron Trad Agustin Nerra.
Siglo ¥X]. Mexico. 1995 p. 377

" 11d Hayden White. The Content of the Form. Narranve Discourse and Historical Represemanon The
Jjohns Hopkins Umaversity Press. Balumore. 1987, Metghrstory. The Historcal imeginaton 1 Nineleenth
Cennoy Furope The Johns Hopkins University Press, Baltumnore. 1990,

‘( White, AMerafusiony, poix

* White. The Content of the Form. p. 32

kS 1 i
Insisto en el hecho de que no pretendo etiquetar mnguna de las novelas que estucharé m iegar a
consideracion alguna @ partir de discusiones sobre géneros. S1veré algunas discusiones en 10110 a generos
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v modos de escritura —incluso asociando algunos a las novelas— sera con fines metodoidgicos v criticos para
poder aprovechar las ventajas que puede reportar el uso v discusion de diversos conceptos vy arrojar huz
sobre los fenomenos de entrecruzamientos de modos de representacion que se dan en las obras. No quiero
tomar las herramientas conceptuales como un fin en ellas mismas.

* Digo “literatura fantastica” por ser ése el término generalmente usado en la literatura critica-tedrica sobre
el terna. aunqgue. como se vera, puede tratarse de un modo muy limitade v conceptualmente excluvente de
referirse a todo un espectro de posibilidades en la modalidad irreal de Ia escritura.

* Vid Brian Attebery, The Fantasy Tradibon in American Literature: from Imang 1o Le Gumn. Indiana
University Press, Bloomington, 1980; Strategies of Fantasy. Indiana University Press. Bloonungton. 1992.
Brooke-Rose. Op. at.. Yames Kerr. Fiction Aganst History: Scoti as Storvteller. Cambridge Universin
Press, Cambridge, 1989; Robett Ignatius Lettelier, Sir Walter Scott and the Gothic Novel, E. Mellen Press,
Lewiston, 1995, Seymour Menton, Latin America’s New Historical Novel Untversity of Texas Press.
Austin, 1993; Lance Olsen. Fllipse of Uncertainty. An Introduction to Positmodern Fantasy. Greenwood
Press. Nueva York, 1987, Eric S, Rabkin The Fantasnc tn Literamre, Princeton University Press.
Princeton, 1976. entre otros que mencionan romance v literatura gotica como antecedentes del tipo de
literatura que estdn estudiando. sea novela hstdrica o literatura fantdstica. Son Lmda Hutchcon v Neil
Comwell —¢ste explicitamente~ quienes sin hablar de tales origenes. en sus propuesias de modos de
escritura posmoderna —siorographic metafichon y portmanteau novels— incluven la mezcla de ambos
modos, enire muchas otras posibilidades.

' Cf. Chanady. Op. cir.. pp. 12-16, 69-120 y Chiampi, Op it pp. 175-203.

* Brooke-Rose. Op. cit.. p. 320.

** Ricoeur, “The Function of Fiction in Shaping Reality”. p. 120

* Cf. Victor Bravo. Op. ait.. pp. 67, 233, passim.

* Cfr. Ricoeur, fbid.. pp. 123. 124.

* Ricoeur, Interpretation Theory. Discourse and the Surplus of Meaning. p. 68



I LA PRESENCIA DE ELEMENTOS HISTORICOS: OBASAN DE JOY KOGAWA

A. CONSIDERACIONES TEGRICAS.

Alessandro Manzoni inicia su texto clasico sobre la novela histérica, escrite entre 1828 v 1830,
mostrando dos actitudes distintas entre los lectores™ la gente que se queja de gue el autor no
distmgue los hechos histédricos reales de la ficcion mnventada, y la gente que se queja de que
distmgue los hechos histdricos reales de la ficcién inventada.' De tal modo, Manzoni va plantea
una de las bases de gran parte de las discusiones que produce la novela histonica en particular y la
ficcion y los elementos historicos dentro de ésta en general; la representacion fiel de la historia
Sandra Bermann, traductora también a cargo de la introduccion a On the Historical Novel, cita

algunos comentarios que hace Manzom en su Epistolario

I concerve historical novels as portraying a given state of society through facts and
characters sc similar to reality that one mught think one has just come upon a verntable
history When historical events and characters are introduced, they shouid be portrayed in
the most strictly historical of ways. So, for mstance, Richard the Lion-Hearted seems
defective to me m Ivanhoe *

1

Asi la novela histdrica se conceptualiza en un primer momento y sobre 10¢o a partir de Manzoni,
como ratrato de la soctedad sobre el supuesto de una realidad (historica v referencial) que se
busca reflejar

En este capitulo exploraré la funcidn, mmportancia v problemas que 1mplica la presencia
de elementos historico-referenciales en Obasan de Joy Kegawa v
una ravision de iz novela historica Hago uso de propuestas tedricas sobre Ia novela hstdrica por
tratarse de un camino sl NG mMas coro, st mas directo 2 los problemas que se encuentran en la
novela gue estudiare en este capitulo y en la que corresponde a! sigwiente Mhis comentarios

tendran como trasfondo, obviamente v por extension, las nociones sobre la referenciaiidad v la

mimesis que va he mencionado de manera breve y que se hallan necesanamente implicitas en la
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relacidn entre los distintos tipos de discursos —sobre todo los literarios— que abordaré en este
trabajo. Como ya adelanté, mi marco tedrico parte de dos fuentes que se unen’ diversas
elaboraciones sobre la historia v su discurso, v otras tantas que se ocupan de la novela historica
come un género, sub-género ¢ modo de escritura especifico que es objeto de problematicas
discusiones precisamente por sus vinculos con la ficcion por un lado y, por otro, con la historia.
Kurt Spang, entre muchos otros, seftala que ** . el mismo término ‘histona’ se utiliza para
designar la actuacion del hombre en el tiempo y también el resultado de los esfuerzos del
historiador ™ S1 se toma en cuenta que tales esfuerzos del historiador se registran y adquieren
existencia concreta y permanencia en un discurso v modo de escritura gue también ostentan el
mismo nombre, entonces este probiema de términos vy conceptos s solo el inicio de una serie de
conflictos en la produccion v recepcion de discursos historicos. Decia yvo que quiza uno de los
sit1os productores v reproductores de conocimisnto donde la nocion de referencialidad se vuelve
mas compleja es precisamente el discurso histdrico, con sus pretensiones de cientificidad v
objetividad que lo han lievado, como en el caso de ia escuela de los Annales,” a querer rechazar
su vertiente narrativa por considerarla poco acorde 2 su naturaleza vy propositos objetivos. Esta
puede considerarse tal vez una version mucho mas eiaborada de ia histona tal como ia ha
presentado E. H Carr,” por gjemplo, v a quien corresponderian. en el terreno del estudio de iz
novela historica, propuestas como las de Helen Cam, H. Burterfield, e mcluso Georg Lukacs,” en
el sentido de que en tales wisiones de historia y novela histonca subyace un presupuesto, por

desdibujado que éste sea, de verdad y realidad, asi como de cientificismo

histona que corresponderan a dos tipos de novela historica vy, sobre todo, de teorizacion sobre
ella Spang habla de la novela historica lusionista v de la antulusiomsta, segun su interés en
presentar y preservar la referencialidad “transparente” v los vincuios no probiematicos con ia
“realidad”, lo cual caracteriza a la primera, mientras que la segunda se define como su opuesto

A estas modalidades corresponderian dos tipes de historia, pues



De ia vision de la historia que el historiador profese surgira casi forzosamente el
modc de relatarla o presentaria. Son fundamentalmente dos modos que en la practica dan
pie a numerosas variantes' la historiografia objetivista v documentalista, por un lado, v la
historiografia mterpretativa, por otro. Las concepciones teleologica v cichica de la
historia, por un lade, la influencia del positivismo del s. XIX, por otro, generan la
primera, es decir, la objetivista v documentalista.

[..3

El segundo modo de historiar nace al surgir dudas acerca de la mtegndad v
estabilidad de la histona, de su caracter de totahidad preexistente. pero también dudas
acerca de la posibiidad de una contemplacién objetiva o, mejor dicho, con el
convencimiento de la imposibilidad de poder prescindir de ia subjetividad v de ias
expenencias personales al enjuiciar los fenémenos histéricos. *

Para el primer tipo de historiografia se menciona a2 Leopold von Ranke como su representante. y
pam el segundo la lista de Spang es mas larga, mcluyendo a Arthur Danto, Wolfgang Iser. H. R
ause, Panl Ricoeur, Havden White, Jorn Risen Ahora bien, aungue las definiciones de este
critico no siempre me parecen las mas afinadas e mcluso resultan un tanto problematicas porque a
veces dan por sentada la mcuestionable presencia de un sustrato de realidad tangible, irrebatible,
reconocible v existente al exterior de los discursos histdrico v literario, guierc conservar los
térmmos “ilusionista” y “antillusionista” para hablar de los dos modos dentro de ambos discursos
—en el caso del lteranio, me refiere especificamente a la novels histdnice— enfatizando que se trata
de dos posiciones distintas ante los discursos, su creacidn v sus posibles referentes en u

11 o v H E [+ YLt s s 1 R

fisico-sensonal de acontecimientos humanos

Por ser precisamente la tradicion ilusionista de la novela historica la gue tiene mas larga
trayectoria en los estudios literarios, es la que ha ofrecido la génesis de este modo de escritura 2 la
VeZ (ue presenta sus propios supuestos sobre lo que es este tipo de novela v io que puede
mmplicar. Pese a sus paraddjicos vinculos con modos de escritura aparentemente apartados de lo
referencial como el romance y algunas expresiones folcldnicas, st algo ha caracierizado las
distintas mas siempre emparentadas conceptualizaciones v discusiones sobre la novela historica,
ha sido su adherencia a un ¢ddige de representacion preeminentemente realista Este punto, gue

habla de la ontologia v epistemologia de lo historico a partir de una aproximacion teleologica,



positivista v fenomenolégica, come dice Spang, ha conducido a primeras y guiza un tanto
ingenuas maneras de abordar el tema. Si existe una reahidad transmitida por un discurso histénico
transparente v reflejada v/o imitada por un discurso literario-historico, es relativamente fac
concluir y apreciar su funcién como una forma de conocimiento De ahi que se hable repetidas
veces de la posibilidad de conocer la historia, aprenderla, evocaria. entenderla, a través de las
novelas historicas dentro de esa tradicion inaugurada v depurada por Walter Scott y que estoy
denominando ilusionista Helen Cam proporciona une de los ejemplos mas claros de esta vision,

de este uso —Iteralmente hablando— de tal modo literario.

The historical novelist with a proper respect for history has a very stiff task
before him; not only must his facts and his concrete details be consistent with those
established by research; bur the atmosphere of belief the atttudes and assumptions of
soclety that he conveys, must be in accordance with what is known of the mental and
emotional climate of the place and peniod It is by the striking of a false note here that one
distinguishes the writer who has “got up” his subject, however pamnstakingly, from the
one who has really scaked himself in 1t °

Cam msiste en la fincidn Unica de la novela histérica como una forma anctlar con respecto al

ja

estudio de la histona a la que deben aplicarse criterios de escritura y apreciacion que se ajusten “a
las reglas™ que 1mplica ia representacidn realista de lo histérico. Para Cam, esta representacion
tiene que recrear deliberadamente el pasado, lo cual hace que las obras mdividuales y concretas
sean sumamente ttiles para maestros y estudiantes de historia. '® Aparte de lo que corresponde a
su funcion recreat:va e incluso escapista, las novelas histéricas pueden . stimulate the desmre to
know more of the past by their appeal to the romantic streak in a young reader .77

Un critico ¢ historiador menos ingenue como lo es H Butterfield —muy anterior 2 Cam v
mencionade con frecuencia en discusiones sobre la novela histérica— sentd las bases de este tipo

de consideraciongs al decir aue =, the historical novel 1s a “form” of fiction as weil as of istory

o]

It is a tale, 2 piece of invention. only, 1t claims to be true to the Life of the past 7? A esto hay que

agregar que Butterfield da por sentado por un lado la relacion entre la novela historica v la



historia/Historia, y por otro, que esa historia/Historia alude a un pasado “real” que puede

presemtarse fielmente y de modo incuestionable.

Whatever connection the historical novel mayv have with the history that men write and

build up out of their conscious studies, or with History, the past as it really happened. the

thing that 1s the object of study and research, it certainly has something to do with that

world, that mental picture which each of us makes of the past, it helps our imagmation to

build up its idea of the past

Estas nociones de la novela historica no solo como un modo de presentar la histona, sino
come un modo de historia, una manera de tratar el pasado, tienen repercusiones literanas,
interpretativas v valorativas que no son dificiles de imaginar. La novela historica que toma como
su representante y fundador a Walter Scott, adopta las principales caracteristicas de la novelistica
de este autor que se convierten luego en algunas de sus convenciones mas trascendentes Puede
hablarse incluso de un codigo especifico de la novela histonca surgide en el romanticismo mnglés
v que se fusiona en cierto grado con las convenciones vy supuestos del realismo literario Asi, la
unidad v la verosimilitud son dos de los mas importantes estandartes enarbolados por la novela
historica, donde ambos elementos funcionan sobre el fundamento de la presentacién fiel de la
realrdad Esta fidelidad, claro, se ve matizada en las obras particulares, de donde viene la critica
de Manzont 2 Scott en tormo a la seriedad historica en la recreacion de Ricardo Corazon de Ledn,
como se ve en mi cita al micto de este capitulo.

La unidad v la verosinulited de las que hablo dan por sentada, nuevamente, primero ia
posibilidad que tene el discurso historico de regisirar objetivamente ia realidad del pasado;

despuss, la de! discurso literario de reflejar e imitar la realidad del mundo fisico que nos rodea. Al

conjugar ambos puntos, la novela histérica puede, entonces, en tanto que depositana de las

subsidiario de! histornico, como se ha visto en los comentarios de Cam y Butterfield- 2 partir de la

posibiidad de dar cuenta ficcionalizada de los hechos histéricos de manera fiel v exacta, en una
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ecuacion gque puede sonar inclusc oximordmica.'® Estos fundamentos basicos de la novela
histérica apuntan & CONVenciones y recursos narrativos especificos que contribuyen a la creacion
del mundo historico ficcional dentro de las obras. El tiempo y ! espacio, que por lo general no
son “meros” escenarios en ninguna obra —de ahi la importancia narrativa de las descripciones
como creadoras v activadoras de significades, por ejemplo’ -, adquieren una relevancia particular
por ser tanto contextos v mundos creados para el desarrollo de la historia al necesitarse siempre
—0 casi siempre— una convergencia especifica de coordenadas espacio-temporales en la ficcton,
como agentes e inclusc actores en la narracion.

Hablar de “recreacion de una época”™ puede sonar simplista en estos momentos, pero,
efectivamente, una de las propuestas basicas de [a novela histérica es la posibilidad de recrear.
conocer v/o evocar sucesos v momentos pasados especificos donde, ¢claro esta, tiempo v espacio
son esenciales para la ubicacion v la presentacion de lo acontecido *® De ahi también que este
modo de escritura haya privilegiado el uso del codige reahsta como forma de reconstruir y
plasmar escenas del pasado de manera “transparente” y acudiendo a noctones de referenciahdad y
mimesis que permitan el conocimiento y, sobre todo, el reconocimiento de “verdades del pasado”
Asi pues, la mancuema cronotopica en ia novela historica no corresponde solamente al necesario
requenmiento de ubicar lo narrado en un tiempo y espacios determumados, sino que puede
hablarse de cronotopos especificos de la noveia historica en tanto que la funcién y caractenizacion
de estos eles en dicho modo de escritura adquieren dimensiones mcluse de determmacion
genénca

Lo
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Es en tomo 2 ellos que las distintas teerias y cornentes criticas de este modo de escritura han
sostentdo gran parte de sus mas importantes debates Sobre la base de la epopeva v el romance
como antecedentes en la genealogia de este upo e obras, los personajes de las novelzs histoncas

presentan un conjunto de combinaciones dosificadas de lo “real” v lo “ficcional”, no tanto dentro
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de un migmo personaje —aunque también alli puede darse el caso— smo sobre todo en lo que
conciemne a la totalidad de los actores en los mundos (rejpresentados

Epopeya y romance suelen presentar personajes notables v eminentes o detados de
virtudes o defectos— que los hacen sobresalir como participanies en ios acontecimientos Resulta
mas claro, quiz, en 1a epopeya ¢l uso de personajes-héroes que levan como parte de su carga de
significado ia idea del nacionalismo, la tradicidn, los origenes de una civilizacion, pues los
personajes son los actores que participan en la constitucién de la misma Se trata, en resumen. de
los “protagonistas” de los sucesos historicos Ahora bien, va en Scott se muestra un uso un tanto
distinto de los personajes. No se trata sdlo de las grandes figuras consagradas en los discursos
historicos ofictales, sino de una mezcla de personajes extraidos de “ia realidad historica™ v otros
completamente ficcionales —segun los postulados de esta tradicidn no solo literaria sino también
critica de este tipo de novelas— que, no obstante, se convierten en representantes de la época y sus
ideologias prevalecientes. La coexistencia y la combinacion de estos personajes se deben
precisamente a la naturaleza hibrida del modo itterario, como la consideran algunos, que requiere
leaitad a lo historico y a lo ficcional. Los personajes va incluidos en el cataloge historico son
tratados con cierto respeto al conocimiento sancionado que se tiene de ellos —hav que recordar
nuevamente el tipe de critica que hace Manzoni de Scott— v su presentacion busca apegarse con
fidelidad a su perfil conocido. Son precisamente los escollos que esta empresa puede implhicar lo
que ha conducide a que estos personajes se vean hmitados a apariciones esporadicas, breves mas
nunca mutiles ni precisamente efimeras Su mera presencia parece ser suficiente para activar todo
un repertorto de conocimientos historicos respaldados a su vez por discursos de realidad v
referencialidad, pues mcluso su nombre basta para poner en mowvimiento las resonancias
historicas en ias novelas

Por un lade personajes como Napoledn y Ricardo Corazén de Ledn pueden convertirse
en telon de fondo v soporte para el desarrolle tanto de la trama como de los demas personajes

como 1ndividuos y como umdades actanciales dsterminadas por sus alrededores en el mundo
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diegético, asi como en detonadorss v validadores del codigo historico. Por otro lado estan los
personajes “comunes’, pertenecientes al gruesc -a veces grueso aristocratico, cabe sefialar— de la
comunidad v sociedad presentadas en las novelas. Estos personajes, aparentemente sin referente
historico-extratextua! identificable, se convierten en depositarios v encarnacion del espirtu de la
época, de su ideclogia, y exigen otro tipo de fidelidad en su representacion. No requieren que su
descripcion se ajuste a perfiles ya establecidos v muy definidos —incluso fisicamente. como
ocurre con las figuras histéricas— vzs @ vis los registros histoncos, pero si demandan coherencia en
cuanto a su descripcion fisica, cognitiva y psicologica. Se espera que estos personajes representen
una época pasada determmada, claramente definida v delimitada, v no se vean tefildos por los
valores v visiones de periodos posteriores, lo cual revelaria con demasiada obwviedad la presencia
autorial desde puntos espacio-temporal v cognitivo disiintos. Por otro lado, sste tmo de
personajes remite también a la nocion de intrahistoria de Miguel de Unamuno, que comentaré
mas adelante, v a las consideraciones de Lukacs sobre lz novela histérica.

El texto de Georg Lukacs, que enarbola a Manzoni y sobre todo a Scott come sus
estandartes teoricos y practicos, propone ¢l afio de 1848 como parteaguas social v en lo que
concierne a la novela histdrica,” cuya génesis v trayectoria recorre desde ia épica, el drama
historico, la novela social mglesa del XVIII, la novela histdrica cldsica v su relacion con el
realismo burgués v su crisis, la novela historica del humanismo democratico. Esta ennumeracion
basta para sefialar uno de los presupuestos basicos dentro de los planteamientos del autor La

novela historica surge a partir de crisis v conflictos histérico-sociales vy algunos de sus
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...... on la conc
en la novela social inglesa— v ia demostracion con medios poéticos de . la existencia, el ‘ser
asi’ de las circunstancias histéricas y e 1es 7 Luka ifi

as unstanc:as historicas v sus personajes ukacs toma especificamente a Scott

come medelc, elogia la presentacién del “arriba” v el “abajo” de ia vida nacional, v concluye que

"El gran objetivo poctico de Walter Scott en la plasmacion de las crisis historicas en la vida del



pueblo consiste en mostrar la grandeza humana que, sobre la base de una conmocion de toda la

. . . L . 20
vida popular, se libera en sus representantes mas significativos.”

Huelga decir que Lukacs parte de una conceptualizacion de la novela —v de la novela
historica— basada en el presupuesto de la posibilidad de refiejar una realidad, programa literario

que determina los elementos que intervienen.” Dice Lukacs que

. la novela no se propone la tarea de reproducir fielmente un mero segmento de la vida,
sino que con su representacion de una parte de la realidad —extensivamente reducida no
obstante la posible riqueza del mundo plasmado— pretende evocar la impresion de la
totalidad del proceso del desarrolio social.

Los problemas formales de la novela surgen pues de la necesariamente relativa
totalidad de cada reflejo de la realidad objetiva, enfrentado a la misién artistica de
producir la sensacién inmediata de la plenttud extensiva de la vida, de la complejidad e
imtrincacion de su desarrolio, de la inconmensurabilidad de sus detalles »

Luego agrega que

£l objetivo que se sefiala la novela en su plasmacion es la exposicién de una determinada
realidad social en una época determinada, con todo el colorido v ¢l ambiente especifico
de esa época Todo lo demas, tanto las colisiones que se presentan cuanto los “individuos
historicos™ que en ella aparecen, son solo medios para alcanzar ese objetivo Puesto que
la novela configura la “totalidad de los objetos”, tiene que mternarse en los minimos
detalles de la vida cotidiana, en el tiempo concreto de la accion, v tiene que exponer lo
especifice de esa época en la compleja accion reciproca de todos estos detalies >

Asi, acorde con la teoria y critica marxista que pracica v representa, Lukacs hace énfasis en la
representacion de una realidad especifica, la del proceso del desarrollo social, que esta
inextricablemente vinculada con “la realidad de la vidze popular que se desenvuelve con

aregularidad y crisis” y que determina el modo de representar —o reflejar, en este caso- una

reahdad pasada.® De aqui que muda la grandeza historica de los temas segin la de los
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Los personajes estrictamente historicos, esas figuras reconocidas por su participacidn en

la Hisiona, son los que en los momentos de colision social presentados de modo extendido v



detallado en la novela historica encarnan vivencias que llegan al nivel de la abstraccion y la altura

mielectual, & la vez que

...tienen que cumplir con la funcién de resumir en una etapa superior del tipismo
historico y de generalizar poéticamente todos estos problemas y corrientes, después de
habémoslos presentado en forma concreta y directamente viva para nosotros {on esto se
supera ese anquilosamiento en la mera mmediatez de la vada popular, en la mera
espontaneidad de los movimientos populares [...]. A esto se debe gue las grandes figuras
historicas sean entre los clasicos [...] meras figuras secundarias desde el punto de vista de
ia composicion; pero en cuanto tales figuras secundarias son imprescindibles para llevar
la imagen del mundo histérico a su perfeccion. =

Precisamente por su funcién smtética, los grandes personajes histéricos no se desarrollan ante
el/la lector/a v responden a los problemas que conmueven al pueblo, siendo éste donde se forma
el “individuo universal”.” Es en las figuras del pueblo donde cnistaliza o espiritu de la época, se
parte de una nocion de la historia como destino popular, de modo que el “héroe medio™ es donde
reside lo historico, mientras que la figura histérica funciona como trasfondo en lo gue constituye,
al fin y al cabo, la prehistoria del presente, uno de los aspectos fundamentales en la revivificacion
del pasadoe gue presenta la novela historica.

La relevancia de este punto resulta obvia al considerar el nacionalismo wmherente a la

novela histérica, como comentan varios criticos, asi como el va mencionado concepto de

m Dto
intrahistona  Dentro del didacticismo histérico que pregonan autores como Cam v Butterfield, se
halla la fuerte vena del fin nacionalista ulterior de ia novela historica como manera de pugnar por
un solido sentido de identidad nacional Tal identidad se alcanza mediante el reconocimiento, st
no gs que identificacidn, CON personajes MuMSrsOS €n Situaciones conocidas. S1 blen no se trata
necesariamente de grandes figuras historicas por las razones ya mencionadas, el aura mitica de o

¥

historico rodea a los “heéroes medics” surgidos del pueble v que representan sus acontecimientos
e mmpulsos histéricos Perc este uso del “héroe medio” apunta también 2l reconocimienio dei

papel del mdividuo comun dentro de! quehacer histérico que, en un antecedente dei neo-

historicismo, se observa en los comentarios de pensadores como Unamunc, por ejemplo, quien



habla de la necesidad del reconocimiento de lo cotidiane v los individuos comunes dentro de la
nocion de historia como algo incompleto, un proceso para recuperar y rehacer ¢l pasado, de modo
que la histona tiene como fundamento la intrahistoria, ia parte oculta v cotidiana de ia historia. v
debe relacionarse con el presente v revelar algo sobre é1.7

Pese 2 que las propuestas tedrnicas de Lukacs nos llevan por un cammo mas critico y
menos “ingenuo” en cuanto a la fimcidn v mecanismos de la novele histérica, no dejan de
compartir parte del espiritu de criticos como Butterfield, como ya sefialé. Sin embargo, no se trata
solo de una exaltacion de la funcidn del individuo en la novela historica, tratese de ver 8sta como
la "Epica del Hombre" o la presentacion detallada de colisiones sociales que tienen a mdividuos
histéricos como trasfondo y 2 héroes medios, al pueblo, como protagonistas en el acontecer de
procesos sociales En Lukacs se halla explicita la relacion de la obra literaria con la realidad que
debe quedar plasmada en ella, asi como la nocion de la novela historica como forma de
conocimiento, de manera que la critica que hacen Kerr v otros criticos modernos de Lukacs es
pertinente al sefialar que éste da por sentada una relacion directa y espontanea entre mundo vy
palabra, ““ . between the language of fiction and historical reality "** Del mismo modo como la
ccidn v la marrativa no reproducen ni refiejan, sino que producen mundos creativamente a traveés

de la matena masible del lenguaje, en la novela histonica

History.. operates upon the text by an ideological dstermination which within the text
nself privileges 1deology as a dominant structure determining its own imagmary or
“pseudo” history This “pseudo” or “textual” real is not related to the histoncal real as an
unaginary t'ansposmon of it Rather than “imagmatively transposmg the reai. the
lﬂ‘ernrv work is a nrndnr-hon af ~ produced representa

tha conl inta o
cguciion of certam inced wations of the rez! into an

unaginary object. if 1t distantiates fustory, it is not because it transmutes 1t into fantasy,
shifting from one ontological gear to another, but because the significations 1t works into
fiction are already representations of reality rather than reality itself ™

Como agrega Kerr, la histonia entra en la novela de forma va retextualizada. como

1declogia.™ Ademas de 1deologia y discurso productor y reproductor de ésta, la historia pasa por

un proceso semejante —irdricamente semejante, dado su mterés en presentarse como algo
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"verdadero" v "objetivo"- al que conduce a la formacién de mitos v figuras y simbolos miticos,
tal como lo describe Barthes en Mitologias, en tanto que una figura adguiere significado dengro de
un sistema especifico —es parte de un texto- que es re-significado y entra 2 formar parte de otro
sistemna, de otro texto, con una carga mitica v sintética va adquirida > Como dice Linda Hutcheon

en una de sus discusiones sobre la posmodernidad,

History is not made obsolete: it is, however, being rethought —as a human construct And

in arguing that Aistory does not exist except as text, it does not stupidly and “gleefully”

deny that the pasr existed, but only that its accessibility to us now 1s entirely conditioned

by textuality We cannot know the past except through its texts: its documents, 1ts

evidence, even its eye-witness accounts are fexfs Even the instrtutions of the past. 1ts

. . . - 32

social structures and practices, could be seen, in one sense, as social texts.™
Entonces no solo se problematizan los mecanismos internos de la novela historica v su relacion
con lo historico v la realidad, smo también el discurso histérico mismo. Este no es un registro
transparente de lo ocurrido en el pasado v, por ende, la novela historica no es inicamente un siio
Iterario donde se dan cita lo histérico y lo ficcional en una fusidn que pretende respetar y
transmitir fielmente el contenido historico v “real”. EI discurso histdrico se revela como producto
humane, como texto consiruido v determinado sociaimente lejos de toda nocion de transparencia
e mmparcialidad, v sobre ia base de pruebas nuevamente fextuoales del pasado. sobre Ias cunales
elabora su propia versién de una posible realidad del pasado El texto hustérico es, entonces,
resuliado de una serie de pruebas igualmente textuaies del pasado. Al aparecer lo historico en la
ficcion, ademas de la consabida discusion sobre la naturaleza mumetica de la narrativa de ficcion,
el resultado es un texto ~literano— que mncluye como componente dererminante elementos de otro
texto —el histortco- gue se basa a su vez en los datos proporcionados por multiples textos
—documentos dsl pasadce— Al multiplicarse ja mediacién entre lo presentado en la obra hiteraria

final v ¢! otrora supuesto referente real y extratextual, las aspiraciones de realidad y autonidad se

ven necesarizmente frustradas v lo historico dentro de la ficcidn v la novela histérica deben



reconceptualizarse v dar paso a la posibilidad de nuevos usos y lecturas de lo histdnico dentro de
obras literanas.

La discusién de esta transformacién conceptual de o histérico en los textos ficcionales se
ve enriquecida por el debate que se Heva a cabo en el terreno de la histona El hecho de que los
referentes historicos han sido relativizados afecta el modo como se hace historia y como se le
quiere dar permanencia textual, pues las formas textuales mismas de la historia han pasado a ser
objeto de discusiones. Al reconocer que el pasado se conoce solo a traves de textos y se construye
v se pone a circular mediante ellos mismos, su vehiculo no solo adquiere relevancia, smo que
resulta fundamental al implicar en s1 mismo posibilidades de significados

La escuela de los Anmales, por ejemplo, rechaza lz forma narrativa del conocimiento

histérico. Parte de este repudio obedece a la idea de gue l2 narmativa dramatizg v ficoionaliza lo

acontecimientos que presenta, alejando el discurso histdrico de sus aspiraciones cientificas Pero
la narrativa en la historta también tiene la capacidad de producir una sensacion de orden, de un
algo completo v cerrade que puede anhelarse en la relacion de oposicién, ncluso antagdnica,
entre “el discurso de lo real” —la historia— y “el discurso de lo mmaginanc”™ o “el discurso del
deseo”, donde se halla mvolucrada una coherencia formal deseable, como plantea Havden

White ™ El rechazo de la narrativa en el discurso historico puede asi leerse de dos maneras en
ultima instancia opuestas, La namratividad, al dramatizar v “ficcionalizar” la histona le resta
validez cientifica y por ende empafia su aparente objetividad y la posibihdad de tener un
referente-objeto de estudio real y certerc. Por otra parte, ia narratividad proporciona z la historia

una falsa mmagen ¢ a convierte en un todo monoiitico en qué se susientan

)
(9]

verdades, en un sistema narrativo completamente integrado caractenzado por su homogeneidad,
intehgibilidad, inamovilidad. que & su vez describen de la misma manera el mundo del pasado
proyectado en él.

Como mencioné en mi introduccion, en Aderahistory, Havden Whie proclama la

especificidad verbal v retorica de distintas tendencias dentro de la histonografia  Asimismo



(3]
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—como parte de su argumento para mostrar la naturaleza lingilistica v los elementos poéticos que
intervienen en los distintos discursos histdricos v de filosofia de l2 histonia y que los tien de
ideologia~ hace ver gue incluso en la crénica el historiador dispone los eventos histdéricos segiin
un orden cronoldgico, quiza paso previe al proceso que lleva al “entramado” (emploment) de los
mismos eventos donde, como en la narrativa, nay un principio, un medio v un final. Nuevamente,
la transparencia del discurso historico v sus diversas manifestaciones se revelan como una {alacia
al hallarse el conocimiento historiografico sometido a descripciones, andhisis, clasificaciones v
explicaciones a partir de recursos claramente literarios S1 bien el puente entre lo historico per se
v lo historico deniro del ambrito de [o ficcional no se tiende especificamente, el texto historico si
se presenta de manera innegable como artefacto literario sometido 2 las reglas de la retérica y
xplicable por ellas mismas.

Por su parte, Paul Ricoeur establece con firmeza lo que considera el lazo esencial entre la
narracion —casi prerrogativa de Ia ficcién— v 1a historia. a decir, la temporalidad. Como resume
White, la tesis central de Tiempo y narracion de Ricoeur es que "[. ] temporality 15 ‘the structure
of existence that reaches language n narrativity” and that narrativity 1s ‘the language structure
that has temporality as its uitimare referent’."™* El discurso histérico es visto como un gjemplo de
la capacidad humana de proporcionar significado a ja experiencia del tiempo. Los relatos tanto
ficcionales como histéricos dependen de la temporahdad vy su sigaificado se presenta en la trama,
elemento narrativo donde el tiempo es el factor fundamental v también referente iltimo por
tratarse de uno de los aspectos definitorios de la accidn v experiencia humanas >

Esta conciencta de !2 no-autondad del discurso histénco v de su relacion con el lierano,
asi como la fragmentacion y paradoja en diversos niveles por las que ha pasado la narrativa como

algunas de las caracteristicas de !a posmodernidad, conducen a la apanicion de conceptos como

i “  well-known and

historiographic meiafiction, de Linda Hutcheon *° Tal término se refiere 2

popular novels which are both intensely self-reflexive and vet paradoxically also lzv claim to

2

historical events and personages ..



In most of the critical work on postmodemism, it is narrative —be #t in interature, history,
or theory— that has usually been the major focus of attention. Historiographic metafiction
incorporates all three of these domains: that is, its theoretical self-awareness of history
and fiction as human constructs (historiographic mefafiction) is made the grounds for s
rethinking and reworking of the forms and contents of the past

Vale la pena no perder de vista este térmuno de Flutcheon, sintesis v resultade de su
exploracién de la posmodernidad. Aunque en muchas ocasiones los gemplos que da de
tistoriographic metafiction —que llamaré a partir de este momento mefaficcion historiografica—
bacen pensar en casos extremos en la novelistica con un acusadisimo énfasis en la
autorreflexividad v la metaficcion™ -la mumesis del proceso de ia gue habla la misma
Hutcheon™- los elementos que intervienen en esta forma de narrativa pueden encontrarse en
muchas mas novelas de las que ella sefiala, como es el caso de las obras que estudio en esta tesis

La metaficcidn historiografica apunta obviamente a uno de los aspectos mas notorios
dentro de las paradojas de la posmodernidad: el uso de! pasado y el aparente regreso a éste, no
como un afan nostalgico con matices incluso ciclicos y/o teleoldgicos, sino en el contexto de una
revision, reformulacion a partir del reconocimiento de fo histérico como conocimiento humano
que pasa por un proceso de produccion textual falible v de cusstionable certeza y credibilidad. La
historia es, como la ficcidn, un artefacto humano, una construccién linguistica cuyo mecanismo,
pese a sus anteriores aspiraciones, es ¢ de la produccion —no la reproduccion fiel ni el reflejo de
realidades pasadas— que la Heva a significar v a otorgar significado a partir de su uso del ienguaje
Historiz v ficcion son discursos, sistemas de significacion mediante los que se crea sentido,
tomando en cuenta que “...the meaning and shape are not 1 the events, bt m the svstems which
make those past ‘events’ intc present historical “facts’ ™™ Entonces, la metaficcién histonografica
viene a concretar preguntas tanto epistemelogicas como ontolégicas. “How do we know the past
(or the present)? What is the ontologica! status of that past? Of ns documents? Of our

narratives?™!



El planteamiento de estas preguntas se realiza a través de medios literarios
sorprendentemente claros en los gue, otra vez, se cristalizan las paradojas e wncertidumbres de la
pesmodernidad. El uso de temas historicos ¢ escenarios pasados se ve determmado y
transformado por narraciones v caractenizaciones autorreflexivas, conscientes de su posiclon
enunciativa & histdnice A esto se agregan la parodia con la re-escrura implosiva y centripeta que
su presencia implica, la 1ronia, ia infertextualidad. Esta ultuma, dentro de la conciencia de que
tanto la histona extradiegética como otros textos literanos, incluso la totalidad del “mundo™ v el
arte, son siempre Intertextos potenciales con el mismo valor de constructos vy aitefactos
ideologicos, lo cual necesanamente redunda en una reformulacion de las nociones de referencia
Asi, este tipo de novelas inveca v problematiza al mismo tiempo la representacion narrativa en un
movimiento en que el monclogismo del discurso autoritario correspondiente a la historia. el mito
v ka épica —antecedentes de o historico en la literatura— se dialogiza al fundirse con la novela.

Perspectivas v nociones de consenso son desafladas v relativizadas en este tipo de
novelas Y agui quiere abordar {as dimensiones politicas de 1a metaficcidn historiografica, sobre
todo en lo que corresponde a la participacion de los grupos ex-céntricos —a los que pertencce la
autora de la obra que abordaré en este capitulo— en la creacion del discurse de la posmodermidad
y de la forma de escritura que presenta Hutcheon. La posmoderrudad, en el incesante
desplazamiento v fragmentacion de sistemas de significacion, hace una critica a ideologias que
ocultan su autorrarismo, arbitrariedad y potencial represor v opresor tras la mascara de una

hegemonia natural e nnegable. Sin embargo, al relativizar nociones de identidad, conocimiento,

o
o
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unidad, coherencia, la posmodemidad se ubica implicitaments en una posicion distinta d

N

ocupan movimientos que se han situado en ios margenes debido a su diferencia. tratese de
diferencia en los ejes de etnia. raza, nacionalidad, género, sexualidad Como se vera en la novela
que estudiare, estos grupos ex-céntricos no abrazan la posmodernidad en el grade ultimo de
relativizacion v deconstruccién de las identidades por las que ésta parece pugnar, precisamente

por tener agendas politicas muy claras v especificas en lo que concierne a la constitucion de
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nuevos sujetos ¢ al menos a la formacién, creacidn, apropiacion o re-apropiacién de identidades
otrora negadas. Es decir, estos grupos tienen dentro de sus propoésitos —por mas abstracta o tacha
que sea su enunciacién v manifestacién-- una direccion aparentemente contraria a la que sigue [2
posmodernidad que presenta Hutcheon; se trata de la adquisicién de una presencia y la
formulacion de una nueva nocion de identidad individua! y de grupo. Lo que podria leerse como
la abstraccion v falta de politizacién del discurso posmoderno, se ve transformado v enmiquecido
por su convergencia con los discursos marcadamente politicos de grupos sociales ex-céntricos
Asi, la critica que hace el discurso de la posmodernidad a modos de pensamiento hegemonicos
adquiers matenialidad v se pelitiza abiertamente al recibir la influencia de lo Otro, de o

marginado, de lo ex-céntrico

B. OBASAN DE JOY KOGAWA

En In Search of Alias Grace Margaret Atwood comenta lo que considera el desarrolic de Ia
tradicion literaria canadiense que ha conducido a la aparicion de !z novela histonica en ese
ambito ** Pasa por los afios 50 —cuando se pregonaba la inexistencia de la literatura canadiense
misma y se vivia la Depresion, el monopolio estadunidense en la industnia editorial y, sobre todo,
la arraigada certeza de una falta de autenticidad v un excesc de debilidad desde la perspectiva
cultural- v los 60. cuando los jovenes escritores, pese 2 estar descubriendo la propia existencia de
Canadd como nacion, se hmitaban a ufilizar escenarios canadienses sin que esto imphcara
explorar las posibilidades de la escritura historica. Liega a los 80 v 90 cuando se despierta el

P

pasado mefabie que se ha convertido en

0
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interés en lo gque no se menciona en las aulas S

]
misteric v tabu Es en ese momentc cuando aparecen las “novelas ubicadas en el pasado
historico” con propositos tan variados como sus aulores/as mismos/as.

Sin llegar realmente a definir con objetiva y sohida claridad el camino que ha llevado a la

creacion de novelas historicas en la tradicidn a la que pertenece. Atwood deja clara la funcién

definitoria e identificadora —en tanto que define y proporciona o foria un sentido de 1dentidac—



dentro de la novela historics, pues para ella “that’s part of the interest for writers and readers of
Canadian historical fiction, now. by taking a long hard look backwards, we place ourselves ™
Esta aparentemente problematica vision de la novela historica dentro de Ia tradicién canadiense se
comprende al recordar la posicién de Canada como parte del otrora imperio britanico, fo cual
hace que el pais pueda ubicarse dentro de un contexto poscolontal v en clara busqueda de
definicién e identidad nacionales. Hablo de un problema aparente al pensar en los recursos
Iiterarios y estrategias discursivas que se encuentran, en este caso especifico, en la obra de Joy
Kogawa que discutiré y donde al tipo de wvisién poscolomal que menciono se agrega ofra
dimension, surgida directamente de la multietnicidad v muliiculiuralidad que caracterizan a
Canada. Lo que en mi miroduccion lamé tendencias realistas en el ambito literario canadiense, a
diferencia de la irrupcion de lo trreal en Ia obra de Elena Garro, corresponde 2 unz proyeceion del
munde representado a partir de codigos mas cercanos al realismo Iterario que al modo irreal de
escritura, modalidad que abordaré en el siguiente capitulo. No obstante, como se vera, ese mundo
antes “monologicamente” proyectado es desconstruido v revisado mediante estrategias narrativas
que lo dialogizan y fracturan la autoritaria homogeneidad del modo realista de representacidn

Iterana. Como dice Coral Ann Howells sobre Ia escritura de autoras canadienses,

Such nmultiplicity [de codigos] together with the refusal to privilege one kind of
discourse or set of cultural values over others is characteristic of women’s narratives in
their urge to shift the emphasis and so throw the storylme of traditional structures of
authority open to gquestion. Shifts and questionings involve disruption, which is a
common charactenstic of all these fictions with their mixed genre codes as weli as their
chronological and narrative dislocations. Most of them look Iike reahistic fictions
registering the surface details of daily life, yet the conventions of realism are frequently
disrupted by shifts into fantasy or moments of vision so that thev become split-level
discoursei when altemative ways of seeing are contained within the same fictional
structure

Es necesano sefialar que, precisamente, una de las transformaciones contemporaneas de
lo histonico en la ficcion, especificamente en las obras que estudizré, es su consideracion a partir

de la umon v sintesis de lo publico v lo privado v de ia necesidad ex-cénirica de llenar huecos
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histénicos por la via narrativa haciendo énfasis particular en el proceso de creacion de la historia
misma. De esta manera, asi como el discurse histérico, los mundos narrados v las lineas
narrativas pasan por una fragmentacion, también se observa una especie de trastomo én el orden y
relevancia convencionales de o narrado.. La H/istoria se completa de una manera que podria
considerarse indirecta, pues se centra en historias personales y famihares que pasan a un primer
plano v conducen a acontecimientos exteriores ignorados, y que dotan a los personajes "comunes”
de las caracteristicas apuntadas por Lukacs al hablar de los personajes salidos del pueblo en
contraste con las figuras "incuestionablemente” histéricas.

Quiza una de las primeras notas que transforman el concepto de lo historico en la ficcion
es la distancia temporal gque separa lo narrado del momento de la escritura 51 para Atwood Io
historico en 1a ficcion es tal cuando se traia de “anything before the time at which the novei-
writer came to consciousness™, muchos tedricos y criticos hablan de una generacién entera o de
un periodo de 30 afios anterior al nacimiento del/a autor/a. Es decir, debe tratarse de un pasado
que no coincida con el del/a autor/a De cualquier modo, el énfasis en este abismo temporal
sefiala Ia funcion de Ia novela historica como sitio de reproduccién ideologica donde el sentido de
rdentidad nacional adquiere smguliar relevancia Precisamente por estc es mmiponante v a ta vez
paradojicamente interesante que, en el contexto donde se considera a Canada como un pais en
proceso de construccion de su historia, una novela como Obasan, que aborda anecdotas y sucesos
histénicos mas ¢ menos recientes, sea por un lado incuestionadamente comentada como rnovela
fstorica 'y testtmomal, v no sélo como una obra con contenidos (posiblemente) histéricos, a la
vez que se sehala su relevancia politico-social v cultural en un ambito extraliterario ¥

Junto con una falta de especificidad étnico cultural al abordar esta novela™ -a la que
puede agregarse una esporadica falta de especificidad genérica en la lectura de algunos episodios
v simbolos, como sefialareé mas adelante- un hecho recurrente en la critica de Ubasan es caer en

ta trampa de considerarla llanamente una novela historica, sin mayor elaboracion, o incluso una

novela documental, como llega a2 decir Mason Harris™ Si bien no pretendo negar las
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repercusiones incluso politico-sociales que tuvo la aparicion de Obasan,” me parece fundamenta!
tener en mente que aun como recuperacion v revelacion de un pasado otrora oficialmente
ignorado, Obasan sigue siendc un comstructo linghistico v que en su juego textual con ia
referencialidad y los multiples textos v voces que contiene, puede entenderse mejor al ser vista
como un tipo de metaficcion historiografica’’ donde hay plena conciencia y critica de la funcién
autoritania de la historiografia misma v un reconocimiento del sitio v mode de produccion

discurstvos-literarios que dan por resuitado la novela. Maniyn Russeil Rose resume esto diciendo

que Obasan

...is a Canadian historical novel which recounts the expenence of Japanese-Canadians
intemed duning World War I1, but at the same time explores certain problems inherent in
writing historical fiction: as self-conscious “histoniographic metafiction” Obasan draws
attention to the instability, the elusiveness, of “history” iself, as minority metafiction it
draws attention specifically to the difficulties implicit m any attempt to give voice to the
silenced, underground histories of victimized and margmalized people.™

Asi, la naturaleza doble a partir del uso de elementos historicos en novelas como (hasan

de Kogawa queda planteada dentro de lo que corresponde a dos factores de la posmodernidad

r‘-i

gue, como he comentado antes, Linda Hutcheon enfatiza. Me refiero 2 la revisidn v uso de la
historia a partir del reconocimiente de su composicidn discursiva textual e ideoldmcamente
{prejdeterminada: iéase, su construccién artificial como texto que genera significados, lo cual
conduce a la metaficcion historiografica, v por otra parte, la revision aparentemente paradojica
del mismo fenomeno de la eseriura histérica desde la ubicacion v expenencia de grupos
marginados, los ex~céntricos. Estos, por su agends politica que girg en tomo a una construccion y
valoracion de :dentidades especificas, no f1ienen como objetivo primero entrar en un juego libre de
significantes en que las nociones de identidad v “realidad” se conwviertan cien por ciento en
abstracciones fragmentables, deconstriubles y/u obsoletas.

Ahora bien, vale la pena sefialar desde este momento que, al igual gue en Los recueidos

del porvemy de Elena Garro y en otras novelas que tienen caracteristicas semejantes 2 la obra de
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Kogawa, creo firmemente que Obasan no tiene como uno de sus objetivos ievar a la lectora a
realizar una investigacidn historiografica ni acudir 2 textos historicos para cotejar la completa
autenticidad de los hechos presentados & Al tratarse de metaficciones historiograficas con esa
plena conciencia de la textualidad que forma las “realidades” discursivas de lo histérico y lo
literario, estas novelas se proponen como constructos verbales que seflalan omusiones, crean
presencias, ofrecen versiones tan relativas v subjetivas de la histonia como lo hace Ia “Historia™
misma. Se presentan como alternativas y denuncias que a traves de los recursos narrativos gue a
la vez gue sacan a la luz lo oculto delatan sy rango arfificial, evitan enigirse como otros
documentos autoritarios que reemplacen la Historia monoldgica v autoriaria.

Estas novelas entran en un juego desestabilizador y dialogan caleidoscdpicamente con fos
textos historicos ya exustentes, de mode gue acudir 2 un decumento “higtonee” para corrcborar ia
veracidad o exactitud de los hechos representados implicaria mterpretarias inocentemente como
un texto mas con pretensiones de verdad y realidad, e ignorar que una de sus propuestas es
mostrar la arntificialidad de esa verdad vy esa realidad. Estc no significa, empero, que se corte &l
lazo con lo histérico “extratextual.” Como en ¢l caso de [a referencialidad misma, estas obras no
nretenden negar la accion humana necesaria para crear un mundo reconocible —y ¢riticabie— por
la lectora, sino mostrar, demostrar y denunciar €} filtto v la mediacion que implica ia textualidad
—v 1o sdlo la ficcionalidad- como agente constructor v no solo representante de una realidad.

La misma naturaieza doble de la novela a partir de sus elementos histdricos se refleja en
el entrecTuzamiento de historias nacionales y/o comunitarias y familiares/personales, del cual se
denvan modos de enunciacién y estructurss narrativas gue permien la convergencia de
busquedas v develacion de secretos en ambos niveles. Esta doble busqueda —gue 1mplhica mcluso
una doble trama— no es para nada gratuita Por un lado, la histona personal v famibiar es la que
otorga en gran medida identidad al personaje principal. en Obasan, Naom:_ guien también cumple

con fa funcién privilegiada y eminentemente vocal de la narracién en lo que asumismo resultz ser

un proceso en el que la protagonista asume tal papel vocai Como dice Mae G. Henderson en su



ensayo ya clasico sobre Beloved de Mornson —novela que comparte muchas caracteristicas con
Obasarn—, “The famuly [...] becomes a historically constituted social stte in which mdividual
subjectivity is constructed.”” Por otro lado, Iz historia comunitaria interviene v afecta activa v
efectivamente la historia personal que comstituye a Naomi como sujeto —0 como sujeto en
clemes—, de ahi que es al aprehender la historia extenior de su comunidad y llenar los
convenientes huecos v silencios de la historia oficial —que Geoffrev Hartman concibe coma

255

*“...the greatest danger to public memory. .”"— que el personaje se descubre a partir de las/sus
historias Es entonces a pariir del descubnimiento y reconstruccion de estos dos niveles de
historias que se articula la presencia de Naomi como narradora v protagonista mediante la trama y
los recursos narrattvos que, a su vez, necesaramente convergen para dar voz v presencia a los dos
tipos de histonias y reaiidades ignoradas.

Considerada, ademas de novela historica, narracion elegiaca v Kunstlerroman que retme
tradiciones japonesa v occidental de escritura,”® Obasan presenta ia busqueda de Naomi activada
a partir de una muerte La muerte del tio Isamu se convierte en una entrada al mundo de los
muertos que, paraddjicamente, rescatara la vida y la muerte de un personaje notoriamente
ausente, Iz madre de Naomi, v a destitucion de 12 comumdad japocanadiense durante la Segunda
Guerra Mundial y después de ésta. En Ubasan es el paso del tio Isamu de vida a muerte el que
trae a la conciencia de la narradora homodiegética la presencia-ausencia del fantasma de la madre
ausente.

Dado que Ia funcidn vocal y figural de Naomi es mnegablemente no sélo el eje en tomo
al cnal se develan los mistenos de Iz trama, sino ef sitio nairative donde se revelan y que los
revela, los aspectos que conforman la construccion y restitucion de historias en la novela se
encuentran mnextricablemente ligados a efla Som dos, como he dicho, los vacios de informacion
que caractenizan al personaje y determinan la estructura temporal y narrativa la ausencia de la
madre desde la temprana vida de Naomi v las razones de estza ausencia. v la ausencia en la

Histonia reconoc:da como tal de los acontecimientos vividos por la comunidad japocanadiense
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Quiero sefialar de antemano que Obasan apunta claramente a una transmisién matrilmeal del
conocimiento Aungue ¢l padre, ¢l tio v el hermano de Naomi cumplen papeles importantes como
personajes v en la construccion del personaje protagonico, no puede ignorarse que la triada
Obasan-Aunt Emily-madre es la que convierte 2 Naom en la deposttaria de Jz historia, lz que al
fin de cuentas la obliga a reconocer su propia historia personal v ia que se sintetiza en eila y la
enge como mediadora en tanto que narradora, historiadora y traductora de su comunidad.

La muerte del tio Isamu casl al micio de la novela es la que coloca a Naomu en la
posicion necesana para embarcarse en un vigje retrospectivo e introspectivo, para el cual contara
con la guia virgihiana no soélo de la obwia presencia activista de tia Emily, smo también de la

silenciosa participacion de Obasan. Es precisamente este silencio, tan controvertidamente

i1

comentado por la critica, el que servira en gran parte como hilo conductor de la novela Esto
ocurre en los multiples niveles de la trama, simbolos, motivos caracterizadores, y también en el
mvel de la enunciacidn narrativa misma, pues dentro de la lectura de Obasan como un
Kimstlerroman resalia el hecho de que Naomi pasa del siencio a la articulacién de sus
experiencias y de las de su comunidad, convirtiéndolas en la novela homodiegéticamente narrada,
en la autobiografia de una maestra japocanadiense en Bruish Columbia que se conwvierte en
histontadora de hechaos acallados.

Ast como Obasgn presenta a un sujeto vocal en el proceso narrativo de asumir su papel
como tal v de convertirse en narradora del mundo diegético que va estamos leyendo, también nos
regresa & la dualidad conceptual del término "historia” ¥ Actuacién humana en el tiempo v
resultado del trabajo del/a historiador/a, también es quehacer y producio —nciuso producto
escrito- de este mismo quehacer historico, de modo que Obasan se ofrece como el proceso de
construccion v reconstruccion de un producto inacabado v se aproxima a una numests del
proceso, come diria Hutcheon, donde la forma como se ilega al conocimiente v como g2 escribe

la novela es tan relevante como la novela v el conocimiento nusmos. Tanto la novela de Kogawa

como la narracion de Naomi enfatizan su rango como procesos donde, como marca distintiva de



aigunas literaturas ex-céntricas y periféricas, las relaciones entre palabra v silencio y memoria y
olvido son fundamentales: de aqui que la presencia de lo histérico en Obasan esté plenamente
higada con su misma ausencia y ocultarmento v no sélo con su recuerdo.”™ Tncluse podria decir
que Obasan remite a una nocion de la historia que por sencilla no es menos importante, a saber, la
historia como memoria. Como ocurre con varias de las novelas que abordan un uso no
convencional de lo histérico a partir de su pertenencia a tradiciones literarias pernfericas, la
recuperacion de la memoria y de la histonia personales es crucial tematica, anecdotica y
narrativamente, en parte en lo que concierne al desarrollo de los personajes v la trama, en parte
porgue contribuye a retomar y revalorar la histona personal y su proyeccion e mjerencia en un
campo mas amplio. Como dice W.3 T. Mitchell, "Memory is a technology for gamnmg freedom of
moverment m and mastery over the subjecitve temporality of conscicusness and the objective
temporality of discursive performance To lack memory is to be a slave of time, confined to
space; to have memory is to use space as an instrument in the control of time and Janguage”.™
Comenté con anterioridad que la especificidad cultural de la novela en tomo al silencio es
un elemento que ha causado grandes discusiones y controverstas. Las opmiones abarcan un
espectre ampho, desde quienes 10 leen como uma caracteristica cubtural encomiable porque
significa digmidad y estoicismio, quiengs lo imterpretan como indiferencia, debilidad e
indefension™ y aceptacion pasiva de la victimizacion {“it amounts to masochism, to consenting

abuse™

), hasta quienes lo consideran parte de lo que me parece un interminable abismo retdrico
de espejos en que el silencio de los personajes se convierte en reproduccidn de una 1deologia
eurocentrica del silencio, elemente de unz imagen construida a partir de imagenes previas de
exotismo vy que forman parte def imaginario occidental, que lusgo adoptan como suyo las mismas

victimas de estos discursos &

Pero come bren sefiala King-Kok Cheung,
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Sttuated on the crossroads of culture, Kogawa in Obasar shows a mixed attitude
toward both language and silence and reevaluates both in ways that undermine
logocentrism. Certainly, ianguage can liberate and heal, but 1t can also distort and hurt.
and while silence may smother and obliterate, it can also minister, soothe, and
communicate. The verbal restraint that mforms Kogawa’s theme and style manifests not
only the particular anguish of voicelessness but also what Gayle Fujita describes as the
narrator’s specific nikke: legacy —“a nonverbal mode of apprehension summanized by the

term ‘attendance’”.®

Y es gue precisamente una lectura estricta y univoca del stlencio regresaria la novela a un
discurso tnico en sus postbilidades de significados. Leer el silencio en Obasan tnicamente como
pasividad, victimizacion o incluso heroismo es convertirlo en una unidad monosémica que se
apariaria de los alcances de la novela, aun en la misma funcion de sintesis del personaje de
Naomi, quien ha de recoger esos silencios, valorarlos y al mismo tiempo re-significarlos al llegar

1

2 una articulacidn verbal de la experiencia donde, nuevamente, no ests de mas recordar gque el

-1

sonido se define a partir del silencio y viceversa
Es el silencio uno de los factores que abarcan las identidades de Naomi como narradora y
protagonista. Se relaciona con la posibilidad de conocer, de transmitir, ast como con su

interaccion con otros personajes v su sentido de pertenencia. Al igual que los ojos v la mirada, el

silencic remite a una fuerte tradicion japonesa, mezcia de recato, discracion, estoicismo, buenos
modales. Silencic v mirada son inherentes a 2 vida v accion privadas de los personajes

dan expresion a las regulaciones de su desenvolvimiento publico.

All the while that she acts, there is caim efficiency in her face and she does not speak.
Her eyes are steady and matter of fact —the eyes of japanese motherhood. They do not
mvade and betray. They are eves that protect, shielding what is hidden most deeply in the
heart of the child. She makes safe the small stirrings underfoot and in the shadows
Physicaily The sensation 1s not in the region of the heart, but i the beily. This that 15 in
the beliy 1s honoured when 1t is allowed to be, without fanfare, without reproach, without
words. What 1s there 15 there

But even a glance, 1f 1t 1s not matter of fact, is 2 betraval ™

Este pasaje es claro eco de un episodio anterior donde se encuentra la contraparte de la valoracion

de la (no} murada v €l silencio
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Who is 1t who teaches me that in the language of eyes a stare is an mvasion and a
reproach? [...]

My mother and I are on a streetcar. { ..] I seg a man sitting hunched forward. his
elbows on his knees. He 1s looking around quizzically, one dark evebrow higher than the
other. When our eyes meet, he grins and winks. | tum away instantly, startied mto
discomfort again by eves. My mother’s eyes look obhiquely to the floor, declaning that on
the streets, at all times, in all public places, even a glance can be indiscreet But a stare?
Such a lack of decorum, it is clear, is as unthinkable as nudity on the street (47, 48)

No se trata “sdlo” de una de las muchas apanciones figuradas del silencio en la novela, donde es
Obasan [a portadora de lo que resultara ser otro modo de comumicar: “The language of her grief s
silence. She has learned it well, ts idioms, its nuances Over the vears, silence within her smail
body has grown large and powerful” {14). Tampoco se trata del silencio que vela el secreto de la
visita anual 2 yn sitio especifico en el campo: “Uncle,” 1 whisper, “why do we come here every
year?” He does not respond. From both Obasan and Uncle T have leamed that speech often hides
like an animal 1n a storm™ {3). Tampoco se trata “s6lo” de ese silencio, mezcia de lo figural v lo
enunciativo, que forma uno de los tres reveladores epigrafes de la novela. ““There is a silence that
cannot speak. There is a silence that will not speak.”

Kmg-Kok Cheung ofrece una revaloracion del silencio que incluye cierta especificidad
cultural v que ademéas io propone como una entidad polisémica gue depende de su sitio de
produccion discursiva, como ocurre en las crtas anteriores. Cheung habla de “protective, stoic and
attentive silences” en la dimensién positiva v afirmativa del silencio, asi como de sus
manifestaciones negativas como la censura y la mvisibilidad que conllevan opresion politica v la
represion de la viciima. ™ Asi, hay un abismo entre los distintos s1iencios. Uno es ef silencio de la
madre en el tranvia, su sifencio al atender la escena de los pollos atacados por la gallina —simbolo

del falso curdado que Canada prodiga a los japocanadienses—, o el siiencio de Obasan cuando los

Barker llegan a offecer sus condolencias por la muerte del tio Isamu-
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Obasan is moving about deaf and impassive, unavailable for questioning or their
ministrations. Her land 1s impenetrable, so thick that even the sound of mouming 1s
swallowed up. In her steadfast silence, she remains nviolate, {224, 223}

{Obasan, however, does not come from this clamorous chimate. She does not
dance to the multi-cultural piper’s tune or respond to the racist’s sur. She remams m a

silent territory, defined by her serving hands She serves us now, pouring tea into Mr.
Barker's cup She is unable to see and stops half-way before the cup is full. (226)

Y a fin de cuentas, se encuentra el silencio principal maugurado en

“What is the matter, Uncle?”
He bent down and patted the grass flat with his hands, shaking his head slowly

“Too young,” he said softly. “Still too young.” He smiled the gentle half-sad, half-polrte

smile he reserves for small children and babies. “Some day,” he said. (3)

QObasan, el personaje, aparece ast rodeada de un siencio que digmfica Cripticamente
indiferente a la presencia de los Barker v puesta frente a la figura opuesta de una Mrs Barker
tensa (“It’s not what she 1s saving. It’s the way she sits here, her fists held tight, as 1f desperate to
stop something from gushing out” 224) representante del imperio Barker, Obasan se mueve en
gestos y stiencios apartados del absurde de la escens Aun mas, como se ve en ia segunda parte de
la cita, Obasan logra escapar de las definiciones racistas y e erige como su propia definicion a
partir dei silencio, logrando una identidad mdependiente que le permme crear nadvertidamente
una escena en que su anterior jefe-arrendatario se encuentra €n una posicion mcdomoda sin poder
ahora éi decir nada vy sin poder hacer pleno ejercicio de poder

Pero esta también otro sulencio que recorre a novela. la respuesta que no Hega smo hasta
el final, cuando Naom: y ia lectora logran comprender e! trasfonde de 1a visita anual al campo Si
quiza al principio el hecho de que el evento se lleve a cabo en agosto pueda pasarse por alto pese
z la precision de la fecha (“9:05 p.m Auvgust 9, 19727, 1), al final la relacion entre ¢l bombardeo

atomico de Nagasaki v la desaparicion de la madre se vuelve explicita® v las bisquedas de la

madre v de la historia convergen en un solo punto La Segunda Guerra Mundial ~las politicas
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adoptadas por Canada v el bombardeo de MNagasaki— v ia desfiguracion, muerte y ausencia de ia
madre se unen para dar respuesta a la pregunta nica sobre el paradero de la madre que Naomt
formuia muchas veces, respuesta que abarca los niveles personal y nacional de su experiencia

Hay otro tmwo de silencio fundamental; se trata de la represion de la expenencia
japocanadiense en el discurso histdrico que se observa claramente al presentarse en la novela dos
sistemas de significacion opuestos va no taotc sn sus medios, sino en la forma como son
utilizados para crear mundos historicos ficcionales. Las fotografias que se mencionan en la novela
presentan imagenes extrafamente idilicas. No hay que olvidar que, nuevamente, el recurso
Iiteraric apumnta a dos miveles de experiencia. Si estan las fotografias que muestran a los Kato v
Nakane felizmente juntos y a2 Naom abrazada de las piernas de su madre en lo que se volvera
ambigua version del paraiso de la infancia, también estan las fotografias ~a las que
corresponderan cotros tantos recorfes de penddicos— que muestran a un mBo japonés con su
lonchera convertido por el pie de foto en espia con una radio, mientras gue en otra fotografia un
grupo de jomnaleros explotados en plantaciones aparecera como felices, agradecidos y excelentes
trabajadores japoneses.

A este silencio opresor e mhibidor se agrega la voz de Old Man Gower en o que

a3

constituve un pasaje particularmente interesante de la novela, en parte porgue la critica parece
restarle importancia en el nivel de la historia personal. Asi como esta el silencio solicitado de la
madre con respecto al suceso de Nagasaki, esta el silencio asumido v reproducido de Naomu

respecto al abuso sexual del que es objeto 2 manos de Gower. Este repite la escena una y otra vez

C Gue se Converira para &sta en la primera mstancia de

separacion de la madre, incluso antes de que la mencionada partida y ausencia tengan lugar.

“Don’t tell vour mother.” he whispers mto mv ear. This 1s what he always says
Where in the darkness has my mother gone?

Fam clinging to my mother’s leg, a flesh shaft that grows from the ground, a tree
trunk of which [ am an offshot —a young branch attached by right of flesh and blood



Where she is rooted, I am rooted. If she walks, I will walk. Her blood is whispering

through my veins. The shaft of her leg is the shaft of my body and | am herthoughts.

But here in Mr. Gower’s hands 1 become other —a parasite on her body, no longer
of her mind. My arms are vines that strangle the limb to which I cling. I hold so tightiy

now that arms and leg become one through force. I am a growth that attaches and digs 2

furrow under the bark of her skan. If I tell my mother abowt Mr. Gower, the alarm will

send a tremor through our bodies and I will be tomn from her. But the secrer has already
separated us. The secret 15 this: 1 go 1o seek Old Man Gower in his hideaway. I clamber
unbidden onto s lap. His hands are frightening and pleasurable In the centre of my
body is a rift.

in my childhoood dreams, the mountain yawns apart as the chasm spreads. My
mother is on one side of the rift. { am on the other We cannot reach each other My legs
are being sawn in half {64, 65; el énfasis es mio)

Por un Jado esta ¢l abuso sexual con la prohibicion de hablar y Ia vergiienza que ei suceso
implica (T am ashamed. If Stephen comes he will see my shame™ 64). Por otro, ia escena del
despertar sexual de Naom: en momentos que son mezcla de abuso y aceptacién cuentan con el
elemento tabu no sdlo de una miciacidn, smo de un placer sexual Aunque nc me parece
precisamente atwmnade hablar del episodio como de una seduccion por parte de Gower.” si
considero que se trata de un pasaje donde opresion, represion, aceptacion y victimizacion s unen
para producir la sima gue separa la diada madre-hija. Como dice Naomu en Ia citz antenior, el
episodio constituye la primera v quizd mas drastica v fundamental separacion de la madre
—anterior a la inexphicada desaparicion fisica de ésta—, significativamente sobre los ¢jes de la
sexuahdad v de un silencic que en este caso va no significa identificacion cultural o famihar,
mucho menos union primera ¢ idilica con la madre.

Es mteresante gue algunos criticos se inclinen por mterpretar estz episodio como una
presentacion simbclica mas de la posicién falsa de Canadéd ~Gower, gallina— que parece ofrecer
segundad v cutdades a los “{nuevos) hijos” —Gower disfraza el abuse sexual e micia el ritual
MiSMo ¢on Su predcupacton por curar la rodilla lastinada de Naomi- pero que finalmente los
dafa v destruye.® A tal mteroretacion guisro agregar que en el caso de Gower, la Tigura patemal

vy canadiense no solo dafia y destruye, sino que también distancia a fa hyja de la madre, con todas

las implicacicnes culturales que tiene la figura de la madre de inmugrantes, pues como sefiala
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Eleanor Ty, "For women of immigrant minorities [.. ] mothers often represent a cultural or racial
other, and hence, daughters are forced to grapple with a dual sense of racial and gendered
othemess in their adopted fatherlands" %

Asi pues, a la ya problematica relacion madre-hija v a la constitucidn narrativa y
discursiva de la familia como stio de revision v cambio, se agregan las dimensiones eétnico-
culturales de la imagen, casi ¢l simbolo, de la madre como el nexo con las raices culturales
pertenecientes a un pasado en Japdn. No es de sorprender que esta funcidn de Nesan también se
defina ante la figura del padre, musei” ya mas cercano a la nueva nacion que se forma y de la que
se es parte ' La presencia y ausencia de Nesan corresponderia entonces a su funciéon maternal
concreta con respecto a Naomi, pero dada su estrecha relacion con la lengua matema v la madre
patria a2 la que solo ella vuelve con frecuencia v donde ironicamente debe permanecer hasta su
muerte, también cumple una funcién simbolica al ser un puente con Japdon v al convertirse en
simbolo de la cuiltura y el pais allende ¢l mar.

Creo que una lectura del episodio al que me he referido como 1magen de la opresion de
toda la comunidad japocanadiense le resta valiosa especificidad genérica incluso al compararlo
con la agresion de que es objeto Stephen entre sus compaiieros de escuela v que Naomi relaciona
con su propia victimizacion a partir de la vergiienza sentida. Merivale sugiere que, en el caso del
abuso de gue son objeto Stephen, su padre vy el resto de la comunidad japocanadiense masculina,
la necesania feminizacion de estos hombres en tanto que victimas no debe pasarse por alto.” Esta
feminizacion sefiala, precisamente, que el aspecto de género es fundamental mcluso al ser una

herramienta basica para convertir al Orr
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11CI0sa, POT 10 Gue INSiSto en una
lectura del episocio con Gower no sdlo como una 1magen de opresidn general, sino ccmo un
suceso donde el género es particularmente relevante v se une 2 la etrucidad para producir el

distancianuento entre madre e hija que s, a fin de cuentas, la causa primordial de la bisqueda

personai € histonica de Naomi



Como la mirada, el silencio esta codificado en Obasan. Como ella misma, su presencia
puede tener varias mterpretaciones. Lo que en un momento es la aparente sumision de Nesan, la
madre de Naomi, v que puede leerse como una caracteristica étnico cultural de discrecion y
modestia, es también manifestacion de seguridad, respeto v sabiduria. En la novela, estos
elementos se asocian sobre todo con lafs) figura(s) matema(s), pues hay que tener en mente que
pese al vacio que deja la ausencia de la madre —vacio que, de modo paraddjico, no implica una
desaparicion actancial ni actorial del personaje- su figura es de algiin modo prolongada en la
presencta de Obasan, silenctosa madre sustituta cuya falta de presencia vocal, pese a lo que
pudiera creerse en una primera lectura, no es necesarta ni completamente condenada por Naomi.

Los 1ssef muestran en su caracterizacion dos tipos basicos de silencio Uno es la clara no
verbalizacion, el ofro es, curiosamente, el uso de ia lengua materna. Se frata de dos tipos de
“silencios” que se convierten en ¢f legado de Naomi quien en tanto que personaje se distingue por
su aparente incapacidad de comunicacidn lingiiistica, como sefiala Aunt Emuly al recordaria como
una nifa stlenciosa (105}, como se observa en ¢l episodio con Rough Lock Bill {144, 145), v
como acepta la misma Naomi al reconocerse silenciosa, torpe, al negarse a hablar (224) v, al
micio, a desentrafiar ¢! pasado. Pero Naomi también es depositaria de ese otro silencio, esa otra
huella de pertenencia a una comunidad inmigrante, tal como se observa en su papel de narradora-
traductora no sdlo de acontecumientos, sine especificamente de palabras —desde expresiones como
“"Nen nen koron —fuilaby, lullaby.. ™7 (14) hasta ¢! motif central de “"Kodomo no tame For the
sake of the children . 7 (21}, asi como en su consciente relacion alienante con el idioma de sus
ancestros, el cual de alglin modo mntenta reconcihiar con su propia experiencia couidiana como
puente humano y heredera de tradiciones, como se ve mcluso, por ejemplo, en el pasaje en que
con clerto sarcasmo la laconica voz narrativa de Naomu da cuenta de las dificultades para hacer
gue sus alumnos/as pronuncien bien su nombre {5-8)

Esta relacion con el lenguaje y en €l mismo -2 la que me referiré postenormente al

centrarme mas en la funcion vocal de Naomu— participa determinantemente en la problematica
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relacién de Naomui con la madre ausente, ¢ incluso con la figura materna presente. El silencio que
caracteriza 2 Nesan, silencio mismo que la rodea por peticion propia en el secrsto gque exige
mantener, es factor doblemente determmante de cultura v tradicionss afiejas v en proceso de
transformacion. Pero este mismo silencio compartido con Obasan adquiere otras dimensiones al
transformarse en ¢l silencio de la Hhistoria v la trama, en lo que concierne al misterio que se
anuncia desde el principio de ia novela v que a través del estribillo “Kodomo no tame” aparecera
con suma frecuencia. Es un secreto en el que convergen —como en la madre misma~ la historia
personal v famihar de Naom: a través de la inexplicable desaparicion de la madre, v la histona
comunitaria de los japecanadienses vy la nacional de Canada, a través del vacic informative en
tommo a la politica de segregacion de que fueron objeto los japocanadienses durante la Segunda
Guerra Mundial v después de ésta. Silencio v secreto que correspondersn 3 su contraparte en i
expernencia de Naomi, es decir, al silencio v al secreto de sus encuentros sexuales con Gower

No es comceidencia que a esta separacion v silencios se agregue la pérdida del hogar v de
la casa en un semtido literal v matenal concreto. La casa, identificada como el hogar, sitio
protector de produccidn v reproduccion come lo presenta Gaston Bachelard en Lo poénca del
espacio,” se ve modificada nuevamente por su funcion “maternal” dentro de uma
conceptualizacion problematizada por el discurse inmigrante Y no sdio de mmigrantes, sino
tambien de perseguidos que pasan a una vida nomada y privada del espacio familiar basico
muchas veces asociado con el cuerpo. Casa y cusrpe, incluso en contextos goticos, participan en
el juego simbdlico v significativo de pertenencia, identidad v proteccion, asi como de amenaza,
misterio vy violencia, entre muchas ofras posibilidades connotativas Dicen las editoras de

Homemaking. Women Writers and the Polines and Poetics of Home que

The concept of home, much like the concept of identity, is a fertile site of contradictions
demandmg constant renegotiation and reconstruction. Home 1s not always a comfortable
place to be, and |. .] home 15 always a form of coalition: between the individual and the
farmily or community, between belonging and exile, between home as utopian longing



and home as memory, between home as safe haven and home as imprisonment or gite of
violence, and finally, between home as place and home as metaphor [.. ]

Home is therefore not an endpoint, but a constant movement towards or reconfiguration
of the self in a place. If exile is to be n flight from, then home is to move towards. In the
continyum of home and exile, if exile contains dislocation, isolation, and individualism,
then home incomporates connection, relocation, and community. "

De ahi la relevancia de imagenes tan claras como las de la fotografia de Naomi abrazada
de las piemas de su madre, v también de las posteriores elaboraciones en que “the nft” v el

silencio las separan v Naomi se asume como parasito. De ahi también la ymportancia de la
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silenciosa union madre-hija que permite a ésta recibir toda la seguridad, atencion y proteccion
posibles anres de que ia madre se vaya vy antes de que micie la movilizacion de su comunidad
Asymismo, la notoria corporeidad que llega a darse entre algunos personajes femenmnos es
significative por sus posibilidades en cuanto 2 la creacion de un hogar y de una relacion
reveladoramente matrilimeal. Si bien al principio Naomi sefiala la falta de expresividad afectiva de
Obasan (11), st relata varias veces escenas en que la conciencia del cuerpo propio y el de, en este
caso, su abuela, apuntan a una mtimidad, segunidad y placer particulares, como cuando la
protagonista debe ayudar a su ya enferma abuela a ir al barfio, episodio que remite a uno muy
anterior donde ambas comparten el bafio en lo gue se convierte en un momento de comunion

femenina

I squat slowly at the other end of the tub. This 1s sweet torture, with Grandma
happy and approving and enjoving the heat I camnot endure I am more brave, more
praiseworthy than Stephen. He will not bathe with Grandma But [ will suffer endless
indigintties of the flesh for the pleasure of my grandmother’s pleasure

When the tub s full, Grandma hes down on her back, her head up agamst the
taps

“Ak, such a good feeling,” she murmurs. “Rest your shoulders fully under the
water 7

My body 1s extended beside hers and she makes waves to cover my shoulders
Once the body 1s fully immersed, there is a torpid peace. We he in this state forever

[

“Look at this!” Her voice is full of curiosity and amusement at this cleansing and
she makes mock cries of alarm at mv dirtiness She rubs each of myv fingers, mv hands,
arms, chest, belly and abdomen, neck, back, buttocks, thighs, legs, ankles. the lnes
behind the ankies, the soles of the fest, between the toes Then I soak again, watching as



th
L

Grandma towels herself the same way. She rinses the cloth, makes another fist, and hands
it to me. Although I use all my strength to rub her back. 1t is not really quite hard enough
1 know. Grandma however 1s content.

[.-]
]
[-]

The bathroom 1s steaming and I am languid as | am hoisted out, my body limp
and capable of no objections. I am dressed in a nemak:, a sleeping garment of purple and
white cotton which Grandma has sewn by hand. {...] [ am supremely safe in my nemaki,
under the heavy bright-coloured futon i my house

The house in which we live is in Marpole, a comfortable residential district of
Vancouver. It is more splendid than any house I have lived in since. It does not bear
remembering. None of this bears remembenng. (48, 49)

Agui Naomi sigue siendo protegida por un entomeo constituido por la figura materna, que se
encarna irteralmente en el cuerpo de la abuela v se extiende a la comoda casa de Vancouver gue
sera afiorada de distintos modos durante la novela, Estz escenz se repiie afios despuds contando

con Obasan y Naomi como protagonistas:

I run the water the way she prefers it, straight from the hot-water tap. It’s been 2
while since we bathed together, After this, perhaps she’li rest. Prece by piece she removes
her layers of underclothes, rags held together with safety pms. [.. ] She is small and
naked and bent n the bathroom, the skin of her buttocks loose and droopmg in a fold.

“Azh,” she exhales deeply n a half groan as she sinks ntc the hot water and
closes her evyes.

I rub the washcloth over her iegs and feet, the thin purple vems a scribbled mazs,
a skin map, her thick toenails, ancient rock formations. I am reminded of long-extinct
volcanoes, the crust and rivulets of lava scars, criss-crossing down the bony hillside.
Naked as prehistory, we lie together, the steam from the bath heawvily misting the room
(78)

Esta es ung vanante de la misma escena pero con Obasa.n\ como co-protagonista v en lo que va
constituye una inversitn de papeles, pues Naomi es quien cuida y atiende 2 su tia. Las manos que
se caracterizaron por antes atender 3 Naomu con sus cuidados ahora reciben cuidados semsjantes
en lo que se erige como una expresion del procesc general de maduracidn actoriai v vocal de
Naomi. La unidn corporal de los personajes femeninos v la comodidad de! hogar v la casa son

aspecios que paricipan en la construccion de ambientes casi idilicos de comunicacion v



seguridad plenas dentro del silencio mismo. La caida de este paratso se inaugurara con el episodio
sexual con Gower, al que seguira la serie de desplazamientos v destituciones espaciales de las que
sera objeto la familia. En sentidos literal v figurado, madre y casa s¢ perderan casi al nusmo
tiempo y seran parcial e incompletamente sustituidas por las madres sustitutas de Naomi y otras
casas que poco tendran que ver con la vision idilica dei hogar pnmero “"In Slocan. several
families lived in an abandoned bunk-house at an old silver mmne. Our own house was just a two-
roomed log hut at the base of the mountain. It was shabby and sagging and overgrown with weeds
when we first saw it on that spring day in 1942" (118)

Reforzando la matrilinealidad de la recuperacion del pasado v del silencio, es notoro el
hecho de que Stephen, la contraparte masculina v generacional de Naomi, se encuentra siempre
alejado del contacto corporal v también rechaza los cuidados gue cuentan con una clara marca de
etnicidad. Un egjemplo son los pasajes referentes a la comida en los que se aclara que el hermano
de Naomi lleva —porque asi lo pide vy casi exige— sandwiches de crema de cacahuate a la escuela
mientras que Naomi sigue llevando bolitas de arroz para el almuerzo. De igual modo, guien
realmente nunca vuelve a la casa familiar pnimera —a sus restos o su avatar final figurado en la
casa de Obasan y del tio Isamu— es Stephen, pues buscara apartarse lo mas posible de tedo lo que
pueda considerarse japones v optara por una vida en otro lenguaje, el Jenguaje musical recibido
del padre, v lejos de Ia costa occidental de Canada

De modo un tanto distinte, tanto el padre como el tio de Naomi aparecen come figuras
mas bien periféricas de la narracion. Aunque la alternancia de la presencia v la ausencia del
padre, gue culminz con su muerte por tuberculosiz en un campo, lo convierte en uno de los
fantasmas, por decirlo de algin modo, que rondan a Naomi en su vida pasada como nifia y
presente como adulta, la figura del padre no representa ningim nusterio no resuelto
Perfectamente explcable dentro de la conocida historia familiar de privacidn, despojo,
discriminacion y opresion. la ausencia del padre no constituve uno de los vacios nformativos e

histéricos que han afectado a Naom1 v que ésta va llenando durante ia novela Sm embargo, un
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punto importante en que ambos personajes convergen es ~como se sefialo al hablar del episodio
en que Stephen es agredido por sus compafieros de escuela— en su cultural v narrativamente
necesarna presentacion “femenina”, que los caracteriza como sit10s receptores de la opresion. Asi,
no es coincidencia que padre e hija son atacados en su “feminizacion” por el nusmo simbolo del
caracter doble, en tanto que falso, de Canada: Old Man Gower (69). Por otra parte esta ef tio
Isamu, en ocasiones Hamado tio Sam en lo que refleja no necesariamente una asirmlacion a la
poblacion canadiense, pero si un anhelo de nueva pertenencia e integracion lingiiistica que abarca
la 1dentidad representada por el nombre mismo.

Fl tio Isamu se alinea con los personajes que se distmguen por su silencio y por la
aparente aceptacion de su despojo que corresponde, irénicamente, a su gratitud a la nacién
canadiense. [ssz1 al igeal que Cbasan v 12 madre de Naony, comparte &l secreto de esta Giuma v
ayuda a perpetuar el vacio informativo, la pagina en blanco en la relacion agonica entre madre ¢
hya, a bloquear ¢l puente que une la historia exterior de la explosion atdmica con la histona
familiar y personal de la desapancion definitiva de la madre. Colaborador bien intencionado en la
reproduccion de un silencio tradicional, familiar e historico caracterizado por su sobreproteccion
v lo gue algunos consideran el lastre que al prmcipio impide la maduracion de Naomi, €l tio
isamu es conocido por homear un pan casi umposibie de comer v duro como piedra, como esa
inercia que petrifica la palabra v la convierte en piedra mndigerible o que no se abre para ofrecer
su sigmficade: "The word is stone. {.. ] 1 hate the stillness [ hate the stone. | hate the sealed vault

with its cold icon. [ 1 Unless the stone bursts with telling, unless the seed flowers with speech.

there is i my Iife no Iiving word. The sound ! hear is only sound” {(sm numero de pagina)

La narracion de Naom: contiene distintas versiones del siencio famihiar Aparece
figuradamente como una de las caracteristicas de los personajes va mencionados v como el hueco
informativo que da ongen v guia el desarrolle de {a narractdn Este hueco funciona también al
nivel de la enunciacidn y de la estructura narrativa. Al no ser lienado sine hasta e final, al vacio

de informacion, este silencio, produce parte de la tension traducida en suspenso que dara contmuc
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impulso a la namracién-bisqueda de Naomi. Ironicamente, hasta cierto punto la lectura no es
necesarramente guiada hacia ¢! descubnmiento de un secreto ni a un momento de revelacion
epifanica (aunque si aparezcan al final}, sino hacia una simple explicacién que dé cuenta de la
ausencia matema. Deliberadamente postergada por el tic Isamu y Obasan, la revelacion familiar e
histérica llega al final no sblo a traves de la carta de la abuela, sino también de la presencia
mediadora de Emily v el ministro religioso Nayakama, vehiculos de la palabra, con lo que se
resuelve la elipsis informativa general de la novela que es sustentada por ese “Kodomo no tame™
cuya funcién es recordar a la lectora que hay algo que no se esta diciendo y que afecta a Naomi
-2 mcluso a Stephen— como personaje v a la lectora como receptora de la narracion de ésta

De modo extrafio, ia contraparte de ese silencio que se extiende a Naomi se encuentra en
una narracion apresurada estilistics v estructuralmente. A veces lacdmica v sustancialmente
poética, la voz narrativa da cuenta de los sucesos y recuerdos a traves de oraciones en muchas
ocastones cortas que corresponden a breves capifulos v entonces crean un efecto episddico v de
recuerdos a veces reveladores, con frecuencia fragmentados. Estos intentan arrojar luz sobre algo
oculto, pues hay que recordar que no sdlo es Nesan Io que se recuerda, smo tambien teda la
experiencia de la discrniminacion de que fueron objeto los japocanadienses.

En esa narracion que inicia emtrecortada y vertiginosa la protagonista parece huir del
pasado, la tradicién v el mismo secreto encubierto Sin embargo, una vez que Naom acepta su
papel de narradora‘histonadora, el ntmo de su narracion fluye con mas lentitud vy contiene mas

elaboraciones, por un fado, v permite la mtromision de otras voces, por otro. Podria decirse que
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pio Nacnu busca escapar del silencio que la rodea en tanto que la fimita como adulto
al impedirle conocer la totahidad de su historia. Asi, tan pronto Naomi recibe los papeles de
Emily, incluso quizé tan pronto inicia la novela con la narradora ya asumiende su posicion como
tal, Naorm se embarca en una aventura con v en el lenguaje

Dentro de este dar cuenta de su busqueda, Naomi se presenta siempre como traductora de

instancias culturales. En lo que constituve una conciencia narrativa de estar contando algo



culturalmente especifico a un publico que quiza no comparte costumbres, tradiciones v lenguaje,
la voz narrativa suele mostrarse como parte de dos mundos en tanto que conoce ¢l significado de
las palabras en japonés pero las traduce para el publico lego. De esta manera se traduce no sole el
estribillo que recorre toda la novela v apunta a la informacion ocultz, smo toda una sene de
expresiones idiosincraticas v nacionales v otras tantas que corresponden a objetos japoneses

tradicionales.

“Nen nen korori —lullaby, lullaby... ” (14}

I am dressed in a nemak:, a sleeping garment of purple and white cotton which Granma
has sewn by hand. It has rectangular envelope-shaped sleeves with openings at the
armpits and two fies meeting m a bow at the back. 1 am supremely safe in my nemak,
under the heavy bright-coloured futon in my house. (49)

Mother’s voice is yasashi, soff and tender m the dimming daylight She 1s altogether
vasashi. She 1s singing a kindergarten song to entice me to join in {51)

“Yoku ki ga tsuku ne,” Granma responds It is 2 statement i appreciation of
sensiivity and appropriate gestures. (56)

“Ah, joto, Joto,” Nakayama-sensei says rejcining us, “excellent. excellent.” (119)
“ltsuka —mata itsuka,” he says rubbing my back. “Someday, someday we will go
back 7 {201}

Siz embargo, no siempre el puente gue de este modo tiende Naomi va en direccion al receptor no
Jjaponés. Oraciones como ““Let us rest now, Obasan,” I sav once more. “You must be tired. Mo
nemasho™ (16} sefialan ef uso de la misma estrategia pero en direccion opuesta Naomi, desde su
posicion con una asinilacion linglistica va dada, no sdlo traduce las expresiones japonesas dg sus
tios para la lectora potencial, también traduce sus expresiones del mglés al japeones para
corroborar la participacion v entendimisnto de sus tios, en este caso Obasan. Como ocurre con el
titulo mismo de la novela, el hecho de que las pzlabras nc estén recogidas en idecgramas
Japeneses smo en su traslacion fonética ai ingles, habla va de la simbiosis cultural que se esta

dando ¢n ia generacion que corresponde a Naomi. Y agui vale Ia pena recordar mcluso ios juegos
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de palabras que a partir del fendmeno fonético crean Stephen y Naomi, juegos en que se enfatiza
el grado en que Obasan e Isamu se encuentran alienados del pais v la cultura que supuestamente

los acoge,

[Stephen] called margarine “Alberta”, since Uncle pronounced Alberta “aru bata”, which
in our Japanese English means “the butter that there is” “Try some Alberta on 1t.”
“No ten kyou,” I said irrtably. (13)

Este mismo punto, al que se agrega el hecho de que Naomi no sabe leer el japonés {45), apunta
igualmente a la transformacién que existe va en los samsel v también se relaciona con el chima de
temor v cuidado que aparecera despues en uno de tantos momentos retrospectivos: 'Some of the
children aftend Japanese language classes but I hear OUbasan and Uncle whispering that it 1s
unwise to have us go. The RCMP, they are saving, are always looking for signs of disloyalty to
Canada” (138). Asi, se corrobora la importanciz de la lengua en tanto gue productora y
reproductora de identidad ~se nace en la lengua, diria Heidegger- v como arena de lucha politica
y defimcion nacional. Sm embargo, asi como en lo referente a la casa, el cuerpo y lo
especificamente japonés, los dos hermanos sansei tienen una relacion distinta con la lengua a
partr de su grado de aceptacidn o rechazo de las raices culturales, e incluso de su gradual

asimilacion de la historia vivids.”

“We had some good times,” Aunt Emily says. “Do you remember at all, Nomm?
You were so little.”

“Fubuk: hode, chika yori soe ba, atataka shi,” Uncle responds in mock formalty

“Whazzat?" Stephen asks.

It’s 2 haiku, a seventeen-syllable word picture

Stephen [ . ] is always uncomfortable when anything 15 “too Japanese”

Aunt Ennly works the transiation, her voice rismng above the rattle of the truck as
we hit the gravel road construction and a detour on Highway 3. “As the storm rages .
our drawing closer. . keeps us warm ” (217}

De tal modo, aun en el nivel de la lengua se corrobora la matrihnealidad del residuo de

raices culturales, el hecho de que es la madre -y por extensién, la figura femenmna- la que
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conserva los lazos con la lengua materna y la madre patna a través de ese constructo sociocuitural
que es la carga simbolica v de significado gue lleva a cuestas [a imagen de la madre inmugrante.
Asi como es obvio que Stephen carece ya de raices que le den estabilidad ¢ identidad, se enfatiza
que Emily, también nacida en Canada v agente de la recuperacion histérica, pese a parecer
alejada de los estereotipos culturales de feminidad v como vocera del cambic v la retvindicacién
de derechos, tambien cuenta con un sustrato japonés como paite de su trasfondo y legado cultural

La Jengua se revela entonces como vehicuio y depositano de historia e 1dentidad a niveles
personal, familiar, comunmario, nacional Dre ahi la impostancia que se da en la narracién 2
palabras aisladas, expresiones, e incluso a los nombres mismos, como se observa en la atencion
que presta Naomi a su propio nombre no soio al ser dicho erréoneamente por sus alumnos, smo
también al surgir en diminutive de labios de Emi

Aparte del silencio, uno de los motivos recurrentes mas pertinentes para mi lectura de
Obasan es el valor otorgado a la palabra impresa. No es solamente acudir al uso v autoridad de 1a
palabra sancionados a partir del logoes, sine que se trata de una conciencia especifica -casi étnica,
cultural y ex-céntricamente localizada— del valor y necesidad de la posibilidad de expresarse y
comunicar linghisticamentes a través de la oralidad y de 1a palabrs escrita e impresa En este
aspecto que constituye la textura de Kinsilerromarn misma de ia novela, Naomi se enfrenta a la
necesidad de hablar en una mezcla de sonidos v silencios que da validez a2 ambos medios de
gxpresion, v tambidn se enfrenta a la exhortacion a escribir.

Rough Lock Biil hace evidente la necesidad de hablar v de escribir cuando conoce a una
Naomi rufia sumida en el silencio v 2 quien hace decir su nombre y escribirio en ia arena (144)
Comcidentemente, Rough Lock Bill, indigena nativo, es una figura masculma que iiteralmente
rescata a Naomi, la hace hablar, y enriguece su wision de} mundo de mumorias al relatarle ia
fundacién de Slocan v compartir con ella e} verdadero origen de la palabra (146} Asimismo. una

de las exhortactones de Emily a Naonu es que reconozca e] poder de la palabra escrita:
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"The power of print," Aunt Emily interrupted. "The power of government, Nom:
Power. See how palpable it is? They took away the land, the stores, the businesses, the
boats, the houses —everything. Broke up our families, told us who we could see, where
we could live, what we could do, what time we could leave our houses, censored our
Tettars, exiled us for no crime. They took our livelihood—-----" (36)
A esta descripcion del poder de la palabra impresa v su potencial subyugador
corresponde la contraparte de esa exhortacion inicial de Emily para que Naomu recuerde v registre

"sn vision". Por otra parte, iambién se alude a la falta de marcas incluso geograficas que sefialen

1a historia vivida:

We looked for the evidence of our having been in Bayfarm {. .]. Tashme [ ]
also rose overnight, fourteen miles from Hope, and as quickly disappeared. Where on the
map or on the road was there any sign? Not a mark was left. All our huts had been
removed long before and the forest had retumed to take over the clearings What
remained the same was the smell of pine and cedar. (117}

Asi es como 20 afios después del pericdo de mrernment, la familia -inclida Emily v, de hecho,
por peticion de la musma- vuelve a British Columbia para un desencuentro ante la ausencia de
vestigios concretos de lo ocurrido, lo cual es una manifestacion mas de una desaparicidn v
silenciamiento deliberados de la historia Precisamente es z la tuz de estos incidentes que el
epilogo final es tan revelador y adquiere importancia como segunda conclusion de fa novela Una
de sus funciones es que, en tanto que memorandum oficial v texto escrito que sigue la tradicion
de documentos autcritarios, reconoce la experiencia japocanadiense v la sefiala publicamente.
Esta preocupacion por la palabra v su uso también se extiende a su funcidn mas basica, la
cepacidad de nombrar. Uno de los pustos recurrentes en iz novela es iz presentacion de ios
nombres —propios y comunes— como sitios de negociacion de significados v tradiciones. como
ocurre en la mencionada dmanuca de Naomi v Stephen concemiente a la pronunciacién de sus
t10s y en las escenas en que Naomu debe ensefiar a pronunciar su nombre o escucha a alguien

como Mr Barker pronunciar mal su apellido. La trascendencia sociocultural v politica de este

fendmeno es sefialada por su sarcastica presentacion dentro del sistema literano que forma la
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narracion de la protagonista, quien consciente de la importancia del nombre, elabora sobre los
incidentes sabiéndose participe de ellos desde una ubicacion de Otredad que sefiala su misma
diferencia: "None of us, [Aunt Emily] said, escaped the naming. We were defined and identified
by the way we were seen” (118). Al igual que los nombres v su valor, hay signos que también se
convierten en sitios textuales revisados v politizades, tales como la sefial de la "V" evocada en la
nueva y desvencijada casa a la que se muda la famihia. Expresion compartida con la lectora y con
claro significado dentro del mundo diegético mismo ("A "V’ for victory” 121), es transformada al
convertirse en el resumen descriptivo de "The mortar between the logs 1s crumbling and the porch
roof dives down m the muddie" (121). Asi, el signo de "victoria" se convierte en significante de
opresion, decadencia v abandono, enfatizado por su posterior aparicion irénica cuando Stephen
hace la sefial de la victoria para celebrar la wvictona de los aliades en ia guerra (168) v cuando
Naor describe la boca de la nueva sefiora Barker como una V {222},

La diada de las tias se convierte en encamacion v figuracion actorial de la polarizacion
silencio-palabra. Del mismo modo, presenta el dialogo silencio/vacio ¢ secreto-palabra/historta,
aunque no precisamente dentro de un binansmo estricto al que pareceria apumiar {al dicotomia. Si
el silencio esta codificado v en su manifestacion protectora, por idilica que sea ésta, apunta a la
“wmfantihizacion” de Naoini en tanto que llega a mmpedir su crecimiento y la adguisicién de una
conciencia histonico-famihiar, o quiza una conciencia de qué tanto lo histonco se mtersecta con lo
familiar. La lengua v la permanencia del conocimiento que ofrece la palabra escrita tampoco
pueden considerarse como panaceas nl Se prestan a una interpretacidn Unica ni univoca Es
necesano sefalar que aungus en un pnmer mvel g palabra parece erigirse como &l sitio por
excelencia de la construccion de la historia, la novela también subraya la mteraccion palabra-
silencic como manera de comunicar —ademas, el silencio tiene en si musmoe la capacidad cas
oximordnica de nombrar v de albergar Ia historia mientras que la palabra es al mismo tiempo
opueste v conpiemento del silencio al mosirar ia historia a la que no s¢ le ha prestade atencion— y

la relacion palabra-mentira como modo de escribir historia Del migmo modo, es ia relacion entre
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ambos polos —palabra vy silencio— la que sienta las bases ro solo de ia creacion v narracion de la
historia de Naomi y su farmlia, sino que también dicta lz estructura y recursos nairativos usados
donde se presenta una muitiplicidad de voces que mtroducen lo dialégico en el anteriormente
autorrtario discurso histérico.

Es a partir de la muerte del tio Isamu v la entrega de un paquete de documentos de Aunt
Emily —entrega realizada significativamente por Obasan, aparentemente portadora del silencio v
ia tradicion japoneses— que Naomi empieza a tener una vision mas comprensiva de las actividades
de Emily v acepta la exhortacion a convertirse en recopiladora e histoniadora del pasado © Asi
como es claro que Ia develacién de mistenos y esclarecimiento de acontecimientos se realiza a
través de una linea matema o al menos de muijeres (“To travel with confidence down this route
the most rehable map I am given is the example of my mother’s and Grandma’s alert and
accurate knowing” 56; véase también p 48), también es evidente que en un primer momento la
polarizacion silencio-palabra se encama en otra unidad dicotdmica: Obasan v Aunt Emily No es
comcidencia que “Obasan”, la palabra japonesa que también da titulo a la novela”, en un sentido
estricto puede designar tanto a Obasan, el personaje, como a Aunt Emily, formande entonces una
unidad a partir de dos polos aparentemente opuestos.”

; Obasan

En esa posible 1dentificacion basada en su relacion matemal con Naomi, Nesan y
-al igual que el resto de la comumdad primordialmente 1sse7 2 la que ambas pertenecen-
comparten precisamente el silencio. Por su parte, la capacidad no solo de articular verbalmente

experiencias, sinc también de darles permanencia mediante la palabra escrita, corresponde a Aunt

i

Emuly. descrita por el tio Isamu como alejada del ideal 4 la mujer japonesa “Not Itke woman,’

feda
(4]

Uncle said as he sat at the table and watched her working. “Like that there can be no marriage ™"
{36) Si Nesan es el hueco en la historia, {a madre ausente cuva busqueda cas; elegiaca emprende
indirectamente Naomi, Obasan es la encarnacidn vy continuacién del silencio tradicional v del
mpuesto por Nesan, v Emily es Ia voz, la palabra, el actrvismo, la memoria, la historiadora. En

una mezcla de actividad politica, trabajo por su comumdad v emisaria veterotestamentana, Emily
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emplea uno de los intertextos mas reveladores de la novela, los textos biblicos, para exhortar a su

schrina a conocer la historia, discernirla, reconcibarse con ella v darfe permanencia:

“Write the vision and make it plain Habakkuk 2:2.”

Dear Aunt Em 1s crusading still. In seven canonical words, she exhorts, cajoles,
commands someone —herself? me”™ to camry on the fight, to be 3 credit to the famuly, to
strive onwards to the goal. She’s the one with the vision. She believes in the Nises, seeing
them as networks and streamers of light dotting the country. For my pait, I can only see a
dark field with Aunt Emuly beamung her flashlight to where the rest of us crouch and
hide, our eyes downcast as we seek the safety of mwvisibiiny (31, 32)

Esto se convierte en un proceso que dard por resubado la novela misma en su pnimer nivel
narrativo que corresponde a fa narracion y blsqueda de Naomi formada por una serie de voces y
fuentes textuales.

“The past ic the fiture” {42) v el conocimiento v reconciliacion con la historia como
modo de adauirir presencia v sanar def pasado son fundamentales en la visién que Emily tiene de
eéste y de las relaciones entre la comunidad, los textos y lfa(s) historia{s} que vienen a corregir
historias impuestas y creadas-creidas, como las producidas por los discursos hegemonicos v
farmibiares que intentan acallar el pasado. Esto ocurre con esos otros tipos de textos que se
presentan en la novela, como son las fotografias v los cuentos y canciones en los que se educa
Naomi. Es importante ver que "The woman in the picture is frail and shv and the child is equally
shy. unable to lift her head. Only fragments relate me to them now, to this young woman, my
mother, and me, her infant daughter Paris of a house. Segments of stories” (53) Asi, al imciar su
busgueda y reconocimiento a través de los textos que estan a su alcance —cartas, dianos, recortes
de peniddico, fotografias, recuerdos, suehos— cueda asentada la naturaleza fragmentana de la
memeria, los textos v la (rejconstruccion historica de los eventos v se recrea un proceso de
historizacion a traves de fragmentos, Coincidentemente, a la mvitacion de Emilv a recuperar la

13

historza (“"You have to remember,” Aunt Emily said “You are vour history if vou cut anv of 1t

off you're an amputee Don’t deny the past. Remember everythmg If you're bitter, be bitter Cry
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it out! Scream! Denial is gangrene. Look at vou, Nomi, shuffling back and forth between Cecil
and Granton, unable either to go or stay in the world with even a semblance of grace or ease’” 49,
50) sigue la tardia respuesta —pues la exhortacion citada es parte del pasado reciente que recuerda
Naomi en el proceso iniciado por la muerte del tio Isamu v, sobre todo, por la entrega de los
documentos que realizo Obasan donde se observa que la palabra y el silencio son depositarios de
la historia— que toma come punto de partida precisamente la casa: “All nght, Aunt Emly, all
right! The honse then —the house, if I must remember it today, was large and beautiful It’s still
there on West 64" Avenue in Vancouver. Phone Langara 0938-R” (50).

La historia empicza entonces a reconstruirse a partir del nivel familiar v con ia
mterseccion de documentos tales como cartas, diarios e incluso fotografias vy recortes de
periodicos, gue completan la explicacion de lo sucedido & Iz familia y, en Gitimo momento, a la
madre y a la comunidad. En esta reconstruccion el surgimiento de la voz de Naomi no debe darse
por sentado. El hecho de que sea una narradora homodiegética tiene serias implicaciones en lo
gue concleme a su posicidn ante lo narrado v en lo que para gran parte de la critica constituye su
devenir como artista e historiadora dentro de un Kiunstlerroman, donde puede aphicarse la
aseveracion de Marta Morello-Frosch de que ", la biografia proves &l tnico espacio discursivo
en que los sujetes sociales devienen histéricos”.”

En primer lugar, 12 narracion de Naomi puede considerarse una autobiografia, to cual no
esta necesanamente Tefido con el titulo de 12 novela, que pareceria mdicar a otro personaje como
el protagomsta del mimdo diegético.*™® Pero esta autobiografia, asi como la interaccion de historias
personal, familiar v nacional donde le HMistenia —como s¢ le consideraba antes— se convierte en
vivencia personal, cumple ia doble funcidn de recuperar vy escribir parte de Ia vida de Naomi, a la
VeZ que aspra a convertirse en memoiia y cronica de hechos histdnicamente acontecidos
Mediante este estatus dobie de la narracion se subvierte aquel comentanio de Emtie Benvemsie de
que * . mdeed the historian cannot use the ‘I” or the present tense withous passimg mto his present

. - 281 3 : :
mstance of discourse™ en el que se enfatizaba la distancia temporal, vivencial y cognitiva que
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debia haber entre sujeto v objetc para que pudiera considerarse que se trataba de un objeto de
estudio fusidrico. En Obasan, 1o histdrico también aicanza a la primera persona en su presenie
mIsmo.

Precisamente uno de los propositos de esta presentacion de ia historia es unitla a la
autobiografia y pasar al presente del! discurso para poder actualizar la historia, acercarla a la
protagomsta y ayudarla a convertirse en puente generacional e historico que deé presencia,
reconocimiento v rango histdrico a los sucesos. La transgresion al principio de escritura histonca
que presenta Benveniste no es gratuita, pues sefala la relativizacion de la histona, por un lado, v
por otro msiste en el estatus histdrico de una narracidn relativizada, de modo gue se denuncia el
autortarismo de un aparente objetivismo y untficacion del discurso historico, a la vez que el
individuo “comun’” deviene sujeto v agente historico asi como creador de un registro hisrdrico

A partir de su constitucion autobiografica, la narracidén de Naomi sigue tres lineas
temporalimente distintas aunque su funcién y contenido siempre convergen en Jo que respecia a su
presencia como elementos gue conduciran a la revelacion final v al papel de Naonu como
narradora e historiadora de su colectividad. Naomi, en su doble funcion actorial v vocal,
constituye el vehiculo pam la presentacidn ¢ interaccidn de los varios niveles textuales, ias lineas
de narracion temporalmente distintas que va mencioné, en las que se fimden propamente la
narracion personal y el discurse historco

La primera linea corresponde al duelo a partir de [a muerte del tio, nivel que abarcara los
demas en la busqueda textual de Naomi. Constituve un marco cronologico que ¢n cierta medida
apunta a una linealidad historica dentre del contexto persenal v familiar. Se trata de un presente
en que la narradora homodiegética llega 2 un punto de encuentro y reconciliacion con sus proplos
recuerdos enterrados en el pasade que no se quiere nombrar, v con los textos v vision de Emily
que fueron rechazados antes v que, Insisto, conforman las otras dos lineas de narracion Es 2n ese
presente donde Naomi ofrece un panorama posterior a lo que algunos han dado en lamar “el

holocausto canadiense”™ de la guerra v la posguerra, momentos donde la narradorz ofrece la
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escena de las incdmodas condolencias ofrecidas por los Barker vy sutilmente activa las(s)
historia(s) tejidas en y por los otros niveles narrativos al recordar un detalle desagradable en su
amistad con Penny Barker (222). Una oracion como “She is remarkably like the other Mrs.
Barker whom I was never able to approach™ (222) introduce ¢l tema de la discriminacion y ei
recuerdo del incidente en casa de Penny sin abundar en los detalles vy trascendencia de un
episodio ya narrado y sobre cuya base se asienta.

La segunda linea corresponde a los recuerdos de la narradora-protagonista en su mntento
por reconstruir su propia bistona y que implican saltos temporales, elipsis, pausas, analepsis v
prolepsis que hacer de sus recuerdos mismos un todo fragmentado pese a que siguen una linea
trazada a partir de clerta cronologta. La tercera linea abarca la serie de documentos y paginas det
diario de Emily, que proporcionan el puente con lo que ocurria en el exterior, muchas veces en
los mismos momentos que Naomt recorre en su historia personal.

Este tipo de entrecruzamientos de lineas temporales a partir de recuerdos, alusiones,
evocaclones, habla de una fragmentacion temporal de la experiencia a parfir de las analepsis y
prolepsis que presenta el primer nivel narrativo gracias a la existencia de los otros miveles, que
ofrecen la explicacion de los incidentes a los gue se hace alusion. Asi, los otros dos niveles
vienen a llenar todo hueco existente en la linea principal de la narracion, de modo gque es sélo
mediante el cruce de distintas lineas y fragmentos que se constituye una histona alternativa que
Juega con los principios de coherencia v consistencia aparentemente deseables en una narracion
historica cualquiera, y con la disrupcidn de este orden mismo desde lo que puede constituir una
perspectiva posmoderna a la vez gue legitimadora de la experiencia de grupos ex-céntncos Estos
tres miveles ofrecen una discontinuidad temporal e historica que producira una contmuidad
general en la novela tras haber llenado, incluso en el aspecto de la temporahdad. huecos de
ambigiedad ¢ infermativos

A esta funcion de las narraciones que abarca v vehicula Naom: se agrega otra linea un

tanto mas desdibuzada, la del registro histérico oficial. Esta es activada o evocada sobre todo
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mediante la alusion directa 2 personajes historice-politices, instituclones, organismos, ¢ incluso
mediante la aparicion de recortes periodisticos que permiten ver que 2l mismo tiempo que ocurren
las historias registradas por Naomi v Emily vy el silencio de Obasan, el discurso histdrico v
politico oficiales corrian paralelos y creaban realidades distintas a las que pueden reconstruir los
personajes. Esto implica una estructura fragmentada a partir de los recuerdos v de [a interseccion
de los niveles narrativos y lineas de narracién, de modo que hay un constante ir v vemr del
presente al pasado remotc —la vida de la familia, lo registrado por Emily- e mmediato —los
encuentros de Naomi principaimente con Emily afios después de ocurrida la catastrofe— Se trata
de un 1r y venir narrativo y temporal al que hace eco la mowilidad v constante mowilizacion de la
familia, movimientos ambos que reflejan también la accion v el desplazamiento mmplicitos v
necesarios en ia busqueda de Naomi.

En la (re)construccion de las historias personal y comunitana las otras dos lineas y
niveles narrativos permiten introducir un dizlogismo en la novela. A través de los recuerdos
personales, Naomi va haciendo presente un pasado relegado que se manifiesta a partir de sus
propias experiencias personales y que es completade por los documentos guardados por Emily.
De este medo la historia, en sentidos histénico v namrative, se forma a partir de la interseccion de
lo personal vy lo publico, en lo que da por resultado una reconstitucion vy revisién de ia tradicional
dicotomtia privado/publico, y donde un discurse vahda al otro y viceversa, de modo que ninguno
adquiere preeminencia El duelo de Naomi en el presente incluve sus recuerdos v también el

momenio en que Obasan le entrega los documentos de Emily v su ulterior lectura El segundo

nivel el de los recuerdos de Naom:, abarca e

= 2

fra)

pasado remoto de su infancia con escenas idilicas
del hogar v la posterior caida del paraiso -incluso el paraiso de la confianza en el pais de
adopcion— a una vida de mseguridad y opresion, asi como un pasado mas cercano en que Naomi
recibe las lecciones de conciencia y activismo politicos de Emily. cuando los documentos gue

Naomi lee en ¢l presente se mencionan
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Es este nivel of que, al usar la convergencia de perspectivas infanti! v adulta de Naomi,
liega a producir una visién irdnica de los acontecimientos y una relectura de las distintas
instancias de intertextualidad que van formando otra dimensién de su relacion con el pasado
histérice teconocido. Este funciona alternadamente como marco, trasfonde e incluso como
inadvertide centro de la narracidn de la protagonmista. El discurso historico participa de
dimensiones extra e intertextuales muchas veces a través de lo que llame un cddigo mimético-
hstonico, esa adherencia @ una forma aparemtemente realista de (rejpresentar v (re)construir
mundos en el ambito textual-literario, de manera que puede decirse que el efecto mumético e
historico de la narracion se construye mediante el usc de codigos de realidad e historia

Esta historicidad se crea a partir de dos niveles, uno en el gue se cuentan las ubicaciones
espacio-temporales, los nombres y las descripciones, otro gue incluye unidades de significado y
referencialidad mas grandes como descripciones de actividades, costumbres, episedios y
momentos claramente historicos. En ambos niveles, sus elementos avudan a establecer una
relacion entre el mundo diegético del texto vy el extradiegético a partir del cual la lectora activa el
proceso de reconocimiento de mundo v empatia.

El pnimer nivel, como dije, abarca unidades basicas de ubicacién espacic-temporal,

descripcionas de lugares y nombres, presentados con cierta adherencia a un oodige mimético v a
la representactdn de espacios extradiegéticos, de modo que los lugares nombrados v descritos en
las novelas pueden remitir 2 posibles cortespondencias en el mundo extradiegético que, no
obstants, siempre se hallan enmarcadas en el fendmenc no transparente de la mimesis. El
recuerdo y recuento del pasado es marcade puntuaimente por & uso de fechas v lugares exactos
Recurso mangurade desde aquel “2:05 p.m. August 9, 1972” al que sigue “We come here once
every year around this time. Uncle and I This spot 1s half a mije from the Barkers™ farm and
seven miles from the village of Granton where we finally moved in 19517 (1), crea una 1lusion de

reahidad mediante su precision al seflalar con exactitud la ubicacidn espacio-temporal de los

SUCESOS Narragos, como en
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19435, Lethbridge, Alberta. A city. (190)
It's still there on West 64 Avenue in Vancouver. Phone Langara 0938-R (50)

It's a warm blue day in June 1943, a month after we first attend school i Slocan. {139}

Esta exactitud al sefialar las coordenadas espacio-temporales también remien 2 fa nocién del
cronotopo, aqui especificamente a partir de la utilizacion de tiempos v espacios que pretenden ser
considerados reales & historicos y gque se encuentran dentro de un mundo ficcronal El aqui v
ahora a los que apuntan los precisos indicadores de espacio y tiempo no sélo ubican el mundo y
los acontecimientos narrados en coordenadas que nos trasladan a un contexto real v juegan con ef
efecto mimeético v de realidad; por tratarse de fechas con resonancia historica v de lugares que
recuperaran esa misma connotacion, lugares y t1empo no constituyen escenarios como cualquier
otro, sino que se engen como fondos histéricos o al menos en proceso de historizacion dentro del
mundo ficcional de Obasan.”

Vancouver, Slocan, Granten, al igual que sus contrapartes —correspondientes 2 Emily y
Stephen— en Toronto, Montreal e incluso sitios mencionados casi de paso como Paris. activaran
evocaciones geograficas precisas en cuanto a paisajes y, mas importante, en cuanto a las
privaciones y desplazamientos geograficos, culturales v emocionales vividos por la familia de
Naomi. Cada sitio y cada fecha constituyen estaciones en el peregrmar familiar v en su
desplazamiento de ciudadanos canadienses a enemigos extranjeros. para terminar como la
comunidad japocanadiense con una historia definida, los mismos y los Otros a la vez, los hijos v
los enemigos. Debo sefialar que s1 bien Naomi inaugura la precision temporal v fe da continwdad,
su referencia a septiembre de 1941 (66) es seguida dos capitulos después por e! enfrentanuento
con el hecho de que “Aunt Emily’'s Chnstmas 1941 15 not the Chrnistmas | remember” v que
“Obasan 1s fifty years old in 1941” (79) Asi, la narracion se abre a otras versiones de la histona,

a una distancia generacional que separa a Naomi de una de las reahdades aludidas v se crea una



disrupcion temporal v cognitiva gue toma como base la cronologia establecida por todas las
alusiones que hace Naomi de fochas especificas para referirse al pasade que recuerda v al
presenta de su narracion

Las referencias temporales también cumplen con la funcion bésica de apuntar uma
termporahidad clara y un devenir historics especifico; sigutendo a Ricoeur, puade decirse que uno
de los elementos mas clares gue relacionan namativa —en este caso de ficcion— e histona —agui la
historicidad de lo narado— es precisamente el hecho de que transcurren en un tiempo y dependen
de una temporalidad. Ademas, es precisamente 1941 ¢l afic en que empieza la documentacidn
testimonial de Emuly, quien en ese mismo capiuio se convierte en una narradora epistolar qu
rebasa una narracion delegada tanto por la extension que Iz novela dedica 2 sus textos como por
el hecho de que la lectora acompaiia a Naomi en la lectura de lo que se convierte en iz voz de
Emily. Se trata de una voz que cuenta con el respaldo de una autoridad histérica alkemativa y que

encarga de Henar huecos mformatives v de explicar episodios gue aparecen cripticos en la

Uy
[

-

iarracidn provista a través de la perspectiva umica de Naom.

-

El segundo nivel de elementos productores de lo historico y mumeéuico comprende

unidades semanticas mas grandes y con matices quiza mas meludiblemente histdricos, cercancs a

los facroides de los que habla Naomi Jacobs en su exploracién de ia relacidn entre los eventos
diegéticos v | tradi " E 1 desd I ia
Q1egeiIcos 105 exira Iege*icos ste nivel incluye desde aspectos tan amplios como ia

descripcion de actividades cotidianas determinadas por 1a época representada hasta la referencia a
5uces0s historicos en ol semtido convencional del trmmo.
En Obasan una de

contecimisntos musmos, ios episodios en gue cnstaliza la polinca de segregacion de Canada. Por

otro 1ado. el uso de las fechas no sdlo marca puntualmente los distintos estadios en el desarrollo
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claras gue sustentan la activacion del referente historico, como la alusion al episodio de Pearl
Harbor.

Lz presencia de sucesos narrados © mencionados que guardan con el munde
extradiegético ¢ historico una relacién de “transparencia referencial”, al igual que la de nombres
conocidos, hace mas compleio of rango "real” de los acontecimientos. St en la relacion eutie la
realidad v Iz ficcion los objetos comunes son en la ficcion sdlo aparentemente reales y resultan
ser elaboraciones quiza basadas en un referente extratextual pere al mismo tiempo distintas de
éste —son v no son el objeto, pues se trata de imagenes y efectos de sentido construidos en y por el
lenguaje—, los hechos y elementos historices que aparecen en la ficcion sefialan tacitamente este
misme fendrenc y agregan ¢l de la textualidad de las realidades histéricas aceptadas. Aqui el
"referente real” va o5 un texto gue se nos offece como registro de lo real de hechos gue a veces
Hega & sustituir para convertirse ¢l mismo en "realidad” Los eventos historicos construidos como
a la segunda potencia en ¢l texto de ficcion son v no son los sucesos va textuahmente fransmitidos
o mncluso (relproducidos; o son en los residuos referenciales que pueden existir como parte de
ese mundo compartido por el texto y la lectora, no lo son porque se saben elaboraciones y

reelaboraciones gue sOlo tienen vida, esa vida, dentro del universo diegético en cuestion.

3

acontecimientos a través de su descubrimiento, presentacion v narracion, se modifica el

=

significado latente al nombrar el afic de 1941 Esta fecha, que sefiala el evento historico en que no

solo la guerra mundial per se, sino también el nazismo vy sus estrategias discrimmnatorias v

praczicas discrimuinatonas e incluse genocidas de! mismo gobiernc canadiense. Asi, el significante
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Canada Sila guerra se libra en Europa, otra guerra fiene lugar en América y obliga a una lectura
irbnica de los principios de apertura ¢ igualdad gue pregona Canada, lectura potencial presente en
otros intertextos, como los silabartos, cuentos mfantﬂ'es, & incluso &l himne nacicnal canadiense
gue es citado en la novela.

El usc de fechas v lugares tan precisos v con un referente extradiegéticc tan claro
participa del juego referencial que bay en la novela v gue puede leerse como una estratena
incluso parédica de representacion dentro del discurso de la posmodemidad Iiterana. Esto es en
parte apoyade por el entrecruzamiento de figuras que parecen apuntar también a referentes
extradiegéticos de la familia de Ia autors y a figuras que participaron en la escena politica del
momento presentade diegéticaments v gue s han transformado en personajes de una Histonia
mas ¢ menos reciente. Estas presencias, gne van desde funcionarios como lan Mackenzie
Mackenzie King, Stanrley Knowles, y una Muriel Kitagawa -incluse mencionada en los
agradecimientos— como origen extratextual de Emily, hasta orgamismos como ¢l RCMP, otorgan
verosimilitud a la histona narrada v forman paste de los detalles descriptivos v de contenido de la
narracion que contribuyen a crear un contextc espacic-temporal y situacronal.

La mera mencién e mncluso presencia de los personajes histdricos se halla reforzada por el
resto del sisteina que en ia novela produce el efecto histonico Y es que, como dice Jacobs
mas historico v "real” que sea, un personmaje obscurc ¢ 'menor” -y en esta nowvela trata
precisamente de traer a un priumer plano perscnajes, incidentes y/c momentos obscuros—

dificilmente creara por si solo un efecto de verosimilitud Dice Jacobs gue

The a prioni reality of recognizable names and historical people —"real names” and “real
people’- can remiforce the created reality of the fictional people,

But 17 the realist illusion is seen as contingent upon a histoncist obligation to
accuracy, historical figures become problematic. In crder to establish vercuimilitude. the
historical figure must be immediately recognizable, preferably by appearances as well as
by reputation. Such a character —[.. }- may even go unnamed and simply be deseribed in
such a way that the average reader will know who is passng by >
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No obstante, hay que subravar que los elementos con referentes extradiegéticos también son
cuestionados al aparecer en wuna obra de clara construccion textual, de modo que la naturaleza
artificial de su actuacién histérica, en cuanto 2 nocion de una realidad del pasado gue nos es
conocidz, es revelada.

A la relacion entre los hechos relatados en Iz novela v su posible ancla en una realidad
historica, contribuye el uso de la intertextualidad y la paratextualidad La funcion de los
elementos paratextuales salta a la vista no sélo en el titulo de la novela que, como ya dije, sugiere
intercambios y negociaciones interculturales a nive!l linghistico v también apunta al papel de
Obasan en la novels v al de la diada Obasan-Emily La paratextuaiidad se presemia como
ralidadora histénica del mundo narrado a través del epigrafe v del epiloge En la seccidn tripartita
de epigrafes, la cita biblica —uno de los intertextos mas reveladores de Iz novela, como se verg
después— v la elaboracion lirica sobre el silencio se hallan separadas y unidas por ¢l puente

firmado por la propia Kogawa y gue dice a la letra;

Abkhough this novel is based on historical events, and many of the persons named
are real, most of the characters are fictional

1 wish to thank Ed Kitagawa, Grace Tucker, Jean Suzuki, Gordon Nakayama and
the Public Archives of Canada, for permission to use documents and letters from the files
of Murtel Kitapawa, Grace Tucker, T Buck Suzuki and Gordon Nakavama.

This book 15 dedicated {0 my mother and father and to those amazing people, the
Issei —the few who are still with us and those who have gone
Esta nueva tripaiticion, asi como la del epigrafe en genera!l v la que conclaye ¢l epilogo

apunta al mecanismo de validacidn histSrica/revision Hteraria de los sucesos que se observa en
toda ia novela. Se afirma la validez “real e historica” de los sucesos narrados a la vez que se
sefizla el cruce de lo histonico con lo ficcional en los personajes ficcionales que, no obstante,

coexisten con perscnas reales gue se pombran. Aungue, como en el caso de Mackenzie, por

ejemplo, el nombre no llega a convertirse en un personaje compieta

Lt

narrativamente presentado

v construido, si es una figura de trasfondo que activa momentos, espacios v realidades especificos
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y que confirma ef ancla extratextual de los acontecimientos narrados, como propone Lukacs Lo
histdrico y o ficcional convergen en los mismos puntos y se tluminan uno a otyo

En ol segundo pamafo interviene lo que podria pensarse binariamente como lo
personal/famihar v lo publico/oficial. La autora agradece a individuos conocidos por élla y cuyos
apeilidos aparecen a veces en la novela, pero también reconoce una de las autondades de
conocinuento histérico y textual cast por definicion. Al mencionar los Archives Pubhcos de
Canada se reconoce la autoridad de la institucidn que confiere valor a los documentos que alberga
v les da un estatus especial como documentos histdnicos v “no sdlo” personales Asmmsmo, la
repeticion de los apellidos los hace pasar del rubro de conocidos personales al de fuentes

bibliograficas consultadas en los archivos. Por dltimo, Kogawa termina con una referencia directa

Pt

a la famlia, 2 12 madre v al padre, v 2 toda la generacidn japocanadiense que vivio esa
experiencia que aparece en la informacion de la clasficacién de la novela como “Japanese
Canadans-Evacuation and relocation 1942-1045-Fiction.” De al modo, 1a reunidn de lo histérico
v lo ficcional —que tiene su sitio de encuentro en la historia familiar— se hace evidente flangueada
por un texto de autoridad como la Biblia v por la presentacion poetica de ese silencic que serd
tematizado y figurado en toda la obra

De maneras semejanie, la novela entera presentars la misraccion de tres discursos gue
legan hasta el final de la obra El recuento v recuerdos de Naomi, que contendran la textura
e la novela: los documentos producidos por Emily, que darén una version personal,
politica y socialmente entendida de los acontecimientes, v, por ultime, en lo gue constituye el
¢ la novela, un extracto del memocrandum © . sent by the Co-operative Committes
on Japanese Canadians to the House and the Senate of Canada
se trata de una serie ds myveles narrativos y de mformacion que se vahidan

Si la narracion de Naomi representa el nivel personal de experiencia v la de Emuly a traves de sus
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ese discurso histérico reconocidamente oficial, es ese tipo de documento investido de gutonidad v

autenticidad como testigo de una época. Este epilogo, con sus diez puntos claros y exactos que
denuncian las injusticias cometidas por el gobierno v con las firmas del comité gue lo validan, es
tanto eco como variante abiertamente politizada del altimo capituio de la novela, gue Iz concluye

L3 narracidn homodiegética de Naomt habiz concluido con

This body of grief 13 not {it for human habitation Let there be flesh The song of
mourning is not a lifelong song.

Father, Mother, my relatives, my ancestors, we have come to the forest tonight,
to the place where the colours all meet —red and vellow and blue. We have tumed and
returned to your arms as you tum to carth and form the forest floor. Tonight we picked
berries with the help of your sighted hands. Tonight we read the forest braille. See how
our stained fingers have read the seasons, and how our serving hands serve you still

My loved ones, rest n your world of stone. Around vou flows the underground
stream. How bright in the darkness the brooding light How gentle the colours of mm.

r

P pem P
e ]

ey
By the time ! reach the coulee, the sky has changed from a steel grey to a faut
teal blue. I park the car at the side of the road in its usual spot and wade through the
coulee grass as I did with Uncle just a month ago. The stalks are wet with dew and the
late night ram. My pyiamas and shoes and the bottom of Aunt Emily’s coat are soaked
before I reach the slope (246}

{1

Up at the top of the slope, | can see the spot where Uncle sat last month looking
out over the landscape.

“Umi no yo,” he always said. “It’s like the sea.”

Between the river and Uncle’s spot are the wild roses and the tmy wildflowers
that grow along the tnickling stream. The perfume in the air is sweet and fammt. If | hol
my head a certain way, I can smell them from where Tam (247}

retorno al mismo sitio en el campe, perc ahora con el conocimiento adquirido a través de Emily
~de modo significative, Naomi lleva puestc of abrigo de Emily en esta tltima excursién— y de la
abusla La piedra, simbolo caitficativo del silencio en el tercer epigrafe, queda como prerrogativa
de los muertos, perc es roaeada ahora por el agua gue fluye en lo subterrineo, por ese
movimiento realizado por Naomi, ese regreso al pasado gue la lleva 2 uma comprensidn v

T ITe A s 1 - i 1 2
transmision del mismo Al pasaje lirico final le sigue. como en contrapunto, &l mencionado
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memerandum con una diferencia de tono mas no necesariamente de contenide, pues una de las
notas distintivas de Ia relacion entre estos discursos v niveles v modos de narracion, es que ya no
se encueniran en relacidn antitética sinc complementania.

El final es donde el documento oficial apunta en la misma direccion que la narracion
personal. de modo que esos dos niveles que habian corrido en direccion opuesta durante toda la
narracion, se reumen en esa conclusién donde el memorandum, en su autoridad vy oficialidad
mismas, confribuye a corregir la versidn conocida de los hechos. Esta estrategia, aparentemente
contradictonia con el proceso de vaitdacion historica de la narracién homodiegética, tiene mas
bien matices wonicos al mostrar el surgimiento de nuevas fuentes de autoridad mformativa que

pueden emplear los mismos recursos textuales que los discursos hegemdnicos sin dejar de fado

&
w
o]

ismos hechos. Asi, fa narracion personal
conduce al epilogo del texto “oficial” en lo que constituye un continuum no jerarquizado de
textos que sefialan desde distintos puntos v con distintas voces los mismos hechos, mcluso dentro
de fa misma area ideologica que pretende completar y contestar a lo hegemonicamente histénco.
Ahora bien, si epigrafes y epilogo flanquean la busqueda historica, anecdética v narrativa
de Naomi, la diegesis misma contiene no sdlo los niveles ya referidos, smo diversas modalidades

de intertextuaiidad que crean v sefialan las distintas vertientes

£

¢ lo historico en la novela. Las
relaciones intertextuales que se dan dentro de la narracion de Naomi forman un entramado de
presentacion del recuento oficial de los sucesos v del ideal de nacion que tal recuento pretende
ofrecer. Sin embargo, dentro de la narracién homodiegética apovada por la voz de Emily, la
construccidn de una ideoiogia nacionalista propia de Canadé es subvertida a través de velados
comentarics 1rénicos y de la contraposicion de mtertextos sometidos a relecturas v apropiaciones
especificas en térmmos de comunidad que revelan su artificio como textos v como indicadores v
prugbas de una politica nacional de buena voluntad dentro de ia novela Esta intertextuahidad

participa en la produccidn de un mundo representadc a partir de codigos numéticos i de

verosimilttud v realismo histérico va acufiados, pues echan mano de varios textos con un
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contenide cultural va definido v que necesariamente activa lecturas oficiales. Debido a su
msercién en la narracidn revisionista y reveladora de Naomi, estos textos también adguieren
nuevos significados. Esto ocurre a veces de manara directa, a veces mediante comentarios de la
narradora ya por completo consciente de su labor irénica e iluminadora, 2 veces a través de fa
mera discordancia que produce la aparicion de estos elementos en la namracion-basqueda de la
voz narrativa o mediante la necesana correccion de los sucesos debida a la interaccion de los
niveles narrafivos a los que corresponden las voces de Naomi, Emily v lo oficial, que han entrado
en una relacion dualdgica v producen controlada polifonia en la novela.

Una de las més importantes modalidades de intertextualidad se da en Ia apancion de

textos provementes de la cultura popular nacional los cuales crean un pancrama culfural

especifica. El recurso se lleva a su extremo cuando va mas alla de las alusiones y se utilizan citas
textuales en directa presencia de una relacion intertexinal Estos textos conforman un campe
donde se observa la conjuncidon de sistemas de significacidén que crean un sentido de identidad
nacional, de segundad, v que son revisados y revalorados a veces irénicamente en la novela. Lo
constituyen signos mneguivocos de identidad nacional come la bandera del Reinoc Unido, alusiones
a la famulia real, o1 himno nacional y canciones occidentales, los libros escolares, histonistas v
cuentos de hadas. Se trata de clementos que, a la vez que se revisan, contribuyen a la produccién
de un efecto de realidad e historicidad clare, pues ubican los sucesos diegéticos en épocas, tiempo
y espacio determinados, a la vez que les proporcionan un sentido v contenido de historra. Son
elementos que aparte de aludit a2 una época y representaria de modo realista, mphean hechos
historicos que se sefialan y se {re)presentan v que construyen una realidad y una historia para los
personates. que buscan un sentido de pertgnencia, y para ia lectora, que a partir de s ventajosa
posicion cognitiva puede leerios como detalies descriptivos v simbolicos

La repet:da presencia figurada de la Union Jack v 1a mencion narrativa de la familia real

britdmca son presentadas en lo gue puede considerarse una asimilacion transformada de simbolos,
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en el caso de ia bandera. v una relacion de comtraste ¢ ironia. en el casc de la familia real
Stephen, agente de la asimilacion cultural que incurre en algunas de las mas evidentes ironias de
identidad nacional que aparecen en la novela, es quien planta la bandera britamca en lo que
constituye un discurse doblemente irénico. No es solo el canadiense que enarbola la bandera
imperial, simo el japocanadiense quien lo hace (138). Es necesario notar que en este pasaje el
irénico nacionalismo de Stephen se yuxtapone al inducido en Naomi a través de la fanuha real,
pues mientras Stephen se encarga de la bandera, Obasan ocupa a la narradora en la compilacion
de un libro de recortes de esa institncion también aparentemente ajena a la famihia Nakane v que
representa la monarquia britamca. Otra ironia Se presenta en esta revision de realidades
contemporaness e historicas producida por la narracion de Naomu

Sila V estransformads v a través de ecos v revisiones semanticas se convierte en irénico
sigho de opresion, la familia real es la contraparte y contraste de los Nakane, una especie de
figuracion mvertida de la familia {132, 138, 197) Los tarros con la efigie de los reyes George v
Elizabeth, que "...Mother bought to commemorate the roval visit” {132), hablan de una época
social e histdrica, contribuyen a crear un marco historico, a producir un efscto de reahdad,
caracterizan 2 la madre y su espacio -0, cuando es el caso, a Obasan— y también convierien 2 los
reyes mismos en un objeto —objeto fetiche, incluso— que participa en la construccion de una
nocion de pertenencia, de una idea de nacién, por mas tronica que esta relacién sea Tiempo
después la narradora menciona los mismos tarros, "The King George/Queen Elizabeth mugs stay
muffled m the Vancouver Daily Province” {197), como parte del equipaje que acompafia a la

1.

familia en el proceso de desplazamiento v destitucion, pero que shora se encuentran envielos v

o

silenciados, como la historia de esta otra familia, ia Nakane, por uno de los periodicos que han
producido la histeria de los japoneses justamente repatriados v de sus descendientes gue trabajan
"felices” en los campos de betabel.

Al hgual que fa V y los reyes, la bandera britdmica es centro de otrc proceso de

transformacion que lleva de! significado estandar e histonice al revisade. transformado v valorado
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a partir de la especificidad de la experiencia silenciada Stephen planta Ia Union Jack en el jardin
de la casa en Slocan v Ja iza al celebrar la victoria de los aliados (168). Pero si er Stephen estos
simbolos v otros textos como Jas historietas van creando un seniido de pertenencia gue nunca se
cuestiona respecto de la parte occidental de lo que ahora es su legado, para Naomi y Obasan

llegan a adquirir otros significados, como se ha wisto, v el caso de la bandera no es la excepcion.

Fam a flag fraving against the sky. Or a scarecrow or a skeleton 1 the wind. (191)

[Mrs. Barker] sits straight as a flagpole. Her flag represents the Barker kingdom, a tmy

but confident countrv. But momentanly she 1s planted here on this soil beside Obasan's

own dark flag {224)
La instifucion pasa a ser, primero, una experiencia cercana en tanto que se convierte en
descripcion fisica de la misma narradora. Ademas, aparte de elemento personal e ncluso de
caracterizacion, sirve para realizar la comparacion necesariamente parcial y critica entre la sefiora
Barker y Obasan La similitud con un asta de bandera, leyos de dignificar a Vivian Barker, apunta
idad, torpeza v falia de perienencia al lugar que wisita. Descrita con
antenioridad come tiesa en su posicién fisica v su actitud, no deja de ser la nueva representante de
esos agentes opresores del pasado y activadores de recuerdos desagradables que son los Barker v
su 'reino”, expresion de Naomi que contribuye 2 la critica irdnica v burlona a los Barker v 1o que
representan. La alusién al ridiculo mercantihismo v a la sefasta explotacion ejercida por los
Barker halla su contraparte en la bandera obscura de Obasan. La brevedad misma de la frase que
describe 2 Obasan choca con [a presentacion de la sefiora Barker en todo el pasaje y en esta cita
en particutar. La mencion del reino de os Barker, con las dos caracteristicas gue apumtan a cieria
mezquindad, lo ensombrece y también hace que se vea disminwido en su valor ante la sobnedad
de "Obasan's own dark flag”, elegancia sustentadas y enfatizada por la imagen de una Obasan

sorda, impasibie ¢ impenetrable (224, 225). definida por sus propias manos v su silencio (226),



82

las cuales Ie permiten escapar de las definiciones y nombres impuestos que Emily combate con
otros medios.

El efecto —o guizé sea mejor hablar de los efectos— de realidad e historicidad, paralelo 2
su propia transformacion como anterior vehiculo de una verdad univoca, también se produce
mediante la aparicion de dos fendmenos mas claramente textuales que participan en una
construccion institucional de la identidad nacional: las canciones y los textos escolares Naom:
recuerda las canciones clara e incomprensiblemente "occidentales"” que oia su madre, pero lo hace
ahora con plena conciencia como narradora homodiegstica de la lejania cultural que las coloca en
una relacidon con Nesan semejante a la que tiene Stephen con la Union Jack: "It does not occur to
me to wonder why Mother would have liked this song. We do not have silver threads among the
gold" {126}.

Si bien la narracion de Naomi ofrece el recuerdo de canciones, muchas de ellas mfantiles
(51), donde resulta evidente la sima entre los personates v la cancidn, quiza no hay ejemplo donde
esto se vea mas claro que en el himno nacional canadiense. Después de atestiguar la muerte ritual
de una gallina a manos de compaiieros de la escuela —incidente que a partir de [a imagen del ave v
de! suceso musmo se convierte en elaboracion v eco de la violenciz y vergiienza que sufren

tephen 3 manos de sus compafieres y Naomi a manos de Gower—, Stephen v Naoms llegan tarde
a la escuela, donde ya se estd cantando el himno canadiense, al que seguira un canto sobre Slocan
{156, 157) Huelga mencionar ¢l contenido panegirico y nacionalista de ambos cantos, cuyo
comun denominador es la exhortacion a trabajar por ¢l tesritorso vy la patria y defenderlos. La voz
de Naomu no seole critica estos cantos insertados verbafim en la narracion a traves de ia obwia
vuxtaposicidn de escenas, smo también por su eco en otras partes de la narracion, donde Emily
retoma versos del umno como estribilio en contrapunto con uno de sus panfletos (39, 40) Por su
lado, Naom: lo toma y transforma en tergiversacion maliciosa y reclamo lifico que inicta con "Ch

Canada, whether 1t 1s admitted or not, we come from you" (226) y que muestra es¢ use de la cita



textual o parafraseada como introduccién de la polifonia y de la desestabilizacion del significado
y referente univocos.

De modo muy semejante al usc de las canciones se presentan textos reconecibles como
parte de una cultura infantil y escolar. Nuevamente, lz mencion de titulos especificos
reconocibles tiende un puente entre una "realidad” dada v una "realidad” diegética, entre el
mundo narrado v el de la lectora ideal v potencial, incluso en términos temporales ademas de
geografico-espaciales. Se encuentran por un lado los libros de texto escolares, primers, que crean
una 1magen rigida de familia anglosajona v occidental y acuden a cuentos v levendas que
cbviamente pertenecen a esa misma tradicion (151, 152, 159). Les siguen las histonietas que
Stephen lee v Emuly critica abiertamente y donde los japoneses —cuva maldad se da por sentada—

101, 152}, y el caso menos obvio de personajes

siempre son amarnllos v con dientes de conejo
como Axnita la Huerfanita y el Principe Valiente, que insisten en hablar de una vertiente cultural
que poco tiene que ver con el legado de los nifios Nakane.

El inter ¢ intratexto mas revelador corresponde a Ricitos de Oro, dentro del rubre general
también mencionado de los cuentos de hadas, que por si solo apunta a una tradicion occidental
muy especifica. Al ser un texto recibido v digerido por Naomi, con esa capacidad narrativa de
verse en el pasado pero conm un conocimiente v madurez pertenscientss al momento de la
enunciacion narrativa, la excursion y descubrimiento de Rucitos de Ore se convierte en la
Invasion v alianamiento del hogar de los osos, con quienes Naomi se identifica en lo que
constituye su mas abierta rebeldia como lectora, resisting reader, como la llamarian algunos. al
r ae lado la dennificacion dingida por la tradicion v la narracidn del cuento y al adoptar una
lectura consciente a partir de su propia posicion e identidad disonantes Asi, Naomi se 1dentifica
con los osos en tanto que desposeida y con Ricttos de Oro a partir de la pérdida del hogar
{126} De modo semejante aparece la contraparte de Ricitos de Cro, la histona de Momotaro (34-

57}, propiramente japonesa y también sometida a una revisién.
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Each night from the very beginning, before I could talk, there were the same
stories, the voices of my mother or my father or Obasan or Grandma Kato, soft through
the filter of my sleepiness, carrying me away to a shadowy ancestry {(54)

De aqui que cuando Naomi v Emily hablan de Naomi cuando era nifia, s¢ dice

"l . ] You never spoke. You never smiled. You were so 'majime’ What a senious baby -
fed on milk and Momeotaro.”
"Mitk and Momotaro? T asked. "Culture clash™
"Not at all,” she said. "Momotaro 1s a Canadian story We're Canadian, aren't we”

Everything a Canadian does 1s Canadian " (57)
De tal forma la historia del nific surgido de un durazno v que abandona a sus abuelos para correr
aventuras en ¢l mundo y ser honorable, es asimilada 2 la mezcla cultural creada. Sm embargo,
como bien apuma Davidson, "[ .1 the miracuious birth prefigures, of course, an appropiately
important life, and Momotare grows up to become a cultural hero who defeats foreign demons
and captures their treasure. Morsover, ont, the word for foreign demons i “Momotaro™ [ ] was
applied 1o Caucasians before and during World War II"® Esto enfatiza mucho mas la
amblvalente presencia de este tipo de intertexto que, considerando el perfil de la posmodernidad
gue esboza Hutcheon, muestra la funcion de la intertextnalidad a través de claras citas de otras
obras iz cita vy la alusion directa sefialan y evocan el texto citado 2 la vez gue evidencian la
transformacion por la que pasa el texto en su incorporacidn a la narracion nueva. Se trata de aigo
ajeno v propic al mismo tiempe, en cuya presentacion y wso la ironia v la parodia cumplen un
papel pnimordial sm ser los dnicos procesos v procedimientos textuales que participan en iz
constitucion de un nueve significado v, quiza, de un signtficante renovado

Es asi que la historia de Momotaro se vuelve canadiense debido a la ubicacién de sus
transnusores/as que va no se asumen solo como japoneses/as. Emuly apunta al hecho de que la

fusior cultural tiene como sitio de produccion y permanencia los sujetos mismos que la realizan

Son los individuos donde se lleva a cabo la transformacidn como un acto en el que se afirma ¢

valor de su propia y especifica subjetividad Ademas de esta identidad textual que depende de la
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identidad de quien enuncia, del sitio de locucion, se encuentra otro cambio en la histonia de
Momotaro y que encuentra eco en "We're the enemy. And what about you over there? Have they
arrested vou because you're 2 Canadian?" (83). La pregunta de Emily a Nesan habla, claro esta,
de las contradicciones suscitadas por los conflictos v confusiones étmco-culturales y politicos,
pues Nesan nacio en Canada pero toda su educacion estd mucho mas arraigada en Japon que la
de su esposo, de modo gue culturalmente hablando perienece a la generacion anterior. Sm
embargo, como sefiala el mismo Davidson®™, las omisiones v la faka de conclusion del relato
mntradiegético de la historia de Momotaro son muy reveladoras.

El camino heroico de Momotare lo lleva a un objetivo final: combatir ai enemigo, o,
subyugar v aniquilar al Otro, al grupo caucasico, que Do es caractenzado inicamente por sus
rasgos fisonémicos v raciales, sino también por los elementes culturales que lo definen como
distinto. Asi, la pregunta de Emily es por demas atinada. Nesan se convierte en la misma v la Otra
en Japoén, asi como los japocanadienses lo son en Canada. Estos traslados textuales y culturales
lfegan a uno de sus puntos cruciales cwando después de un procesc de asimilacion v
renegociacion en términos culturales v de una ideologia nacional, se produce ahora una extrana
umoén simbidtica de textos escolares que apuntan a una aparente reunion v conciliacion textual y
cultural, pero que no dejan a un lado su ambigiedad v las contradicciones inherentes a tal
coexistencia de fenomenos inter e intratextuales. "1 am Minnie and Winnie in a sea shell, resting
on a calm sea-shore Iam Goldilocks, 1 am Momotaro retumning. I am leaf in the wind restored to
its branch, child of my father come home The world is safe once more and Chicken Little 15
wrong The sky s not falling down aft

Resulta dificii que pase desapercibida la ironia contenida en esta cia. Como due, se
realiza unga sintesis cultural, especificamente Iteraria y textual, en tomo a distintos irmagmarios
colectivos v nacionales Sin embargo. el vinculo que asocia todos estos textos es. precisa €
ronicamente, la seguridad provista por el padre, porque Naomi reporta este sentimientc como

parte de esa escena de su mnfancia cuando el padre regresa temporaimente Obviamente, el uso de
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textos escolares v cuentos v leyendas "occidentales” o japoneses, han requerido una relectura v
adaptacién por parte de Naomi. Esta ha debido encontrar un mode de acercarse a la expenencia
retratadz en Ia imagen de Minnie y Winnie, asi como ha debido desplazarse de su identrficacion
con los osos invadidos y desposeidos, a una con Ricitos de Oro desamparada y sin hogar, v
asumirse como la encamnacion femenina de Moamotaro, valida por default, pues para Naomi
Stephen ha rechazado los deberes v privilegios de su primogenitura masculina dentro de fa cultura
japonesa, que tampoco le corresponden a €l ahora que se encuentra exiliado de una infancia en ia
gque Naomi todavia puede resguardarse.

Obasan y la narracion homodiegética de Naomi dependen en gran medida de sistemnas
inter e intratextuales y niveles diegéticos donde los distintos elementos y fuentes se sustentan
unos en ofros En un sentido general, por ejemplo, la creacion textual de un modo de
reproduccion de versiones autornarias de la historia v de presenmtacion realista v univoca de la
"realidad” sustenta v es transformada por el conjunto, que quierc llamar sistema, de
representacion v reproduccion de versiones cultural v socialmente especificas que se oponen a la
vision oficial.

Dentre de tal relacion entre sistemas se encuentra la mnegabie presencia de la Biblia
como intertexto que enfatiza el valor del mtratexto que pueden constituir los suefios de Naomu. La
comparacion y el mtertexto biblicos son particularmente iitiles e importantes porgue, al igual que
todas las iwnagenes de religiosidad en la novela, se ericen como sitio validador de la experiencia
familiar v comunitania narrada, en términos paraddjicamente "occidentales”, espirituales y épicos

reconocibles. Ademas, fa religiosidad misma d
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de pensamiento representados en el mismo concepto de lo japecanadrense. El texto biblico no
solo proporciona matices trascendentes a la expenencia general de Jos japocanadienses, sino que
abarca nclusc la esfera de lo personal vy privado, transformando los alcances de la expeniencia v

ios personajes mismos. Naomi, al deseribir la escena del bafo con su abuela, dice que
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She urges me down deeper into the liguid furnace and I go mnto the midst of the

flames, obedient as Abednego, for lo, Grandma is an angel of the Lord and stands before

me m the midst of the fire and hasno hurt [.._]. (48)

... I can se¢ Stephen this evening, a silhouette riding on his bike down the road towards

me. He looks like one of the Israelite children moving unharmed through the flery

furnace. (205, Cfr. 131)
Ambos pasajes son clara alusion ¢ incluso cita del hibro de Daniel, eleccion en si misma altamente
significativa. El periodo en oo al imnrernment se asemeja a la deportacion del pueblo judio a
Babilenia v sefiala el exilio que, en el caso japocanadiense, se da irdnicamente en la fierra propia
o adoptada. Esta extension de la experiencia judia a la japocanadiense recomtextuahza los sucesos
v los enmarca en la tradiciéon judeocristiana —en este caso, sobre todo veterotestamentaria— gue se
privilegia culturalmente en occidente, de modo que la comunidad japocanadiense se equipara con
un pueblo esgogido divinamente v que sufre vejaciones v pruebas de Ias gue sale bien librado
gracias a la agencia v entereza espiritual de sus lideres, como en &l caso de Daniel y sus
compaiteros, que puede parecerse a la historta de Momotaro en lo que concieme a las
dimensiones heroicas del relato. Es asimismo significativo que {a conparacion se da en ia esfera
cotidiana, en el rtual del baiio y en el paseo en bicicleta, lo cual produce una resignificacion tanto
de la cotidiantdad como de los eventos extraordinarios mismos, pues en la mteraccion de los
mntertextos lo cotidiano es teflido de lo extraordinano y viceversa

Sm embargo, no son sélo estas claras comparaciones las gue forman la relacion
utertextual biblica. Como parte de un sustrato cuitural e ideolégico que ha determinado su
educacion, el discurso narrattvo de Naom incluye alusiones més breves que le ayndan 2 describir

escenas y actitudes.

The ghost town 1s altve and kicking like Ezekiel's resurrected vallev of bones [ . ] (160)

[Emily] described Nakayama-sense! as a deeply wounded shepherd trymng to tend the
flock 1n every way he could. But all the sheep were shom and stampeded in the
stockyards and slaughternouses of prejudice (186)
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The words are not made flesh (189)

Uncle does not rise up and return to his boats. Dead bones do not take on flesh. {198)

Como parte de la caracterizacién de Naomu como narradora homodiegética, estas
descripciones hablan tanto de su trasfondo educativo como de la importancia que va dando a lo
que Iz rodea No es casuahdad que sus alusiones, en ocasiones citas textuales va completamente
incorporadas a la retorica de su discurso, provengan en su mayoria de libros proféticos que hablan
de la subyugacion de los israelitas y de la promesa de una regeneracion y redencion. La forma de
describir de Naomi ofrece una vision nueva que confiere importancia a hechos v escenas al
establecer un vinculo con las historias biblicas.

Ei discurso biblico, abundante en pasajes proféticos v visionanos, emplea con frecuencia
el recurso narrativo del suefio. Los suefios pueden ser en si mismos proféticos y erigirse en
intratextos. Junto con las posibitidades reveladoras de los suefics a partir de Freud estén stempre

sus funciones narrativas v epifamcas tal como aparecen en textos biblicos v en tradiciones

antiguas. No es casualidad, entonces, gque gran parte de los conflictos que atafien al personaje

~

prmeipal v que constituyen algunos de los nudos wformativos v de accion en la trama se
resuelvan o indiquen parcialmente a través de suefios en lo que resulta ser una contribucion a la
coherencia mterna del mundo, mas que representado, construido en [a novela. La narracion de
suefios y recuerdos recientes v remotos se intercala en un recuento fragmentado de la anécdota
{117,118}, donde corresponde a los primeros dar cuenta de la elaberacion de la violencia sexual y
étnica, como s se tratara de algo todavia conscientemente innombrable, aunque la paradoja del
medio narrative radica en que el suefio mismo deviene narracion v se encuentra escrito.

Naomi cuenta basicamente una secuencia de tres suefios distintos que aparecen separados
en distintas partes de la novela y cada uno enmarca ¢ da paso a una narracion de vigilia que
conduce a un mayor recuerdo y conocimiento de ia narradora (28-3C, 6]-52, 150-158). Los tres

suerics, en apariencia independientes, siguen un progreso gradual de lo mas abstracto e
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mcomprensible 2 lo mas concreto, incluso en el mecanismo empleado para relatarlos. Ei primero
incluye imagenes que, al releerse en retrospectiva, arrojan kuz sobre lo ocurnide con la madre pero
que en ese momento de Ja narracién son cripticas cast en su totalidad. El segundo suefic
desencadena recuerdos v conduce a la revelacion del abuso sexual realizado por Gower A traves
de imagenes con significados mas concretos y claros —mujeres orientales que solo pueden usar su
capacidad de seduccidn para combatir inutilmente las balas de los soldados—, ¢! suefio flanqueado
por ia presentacion micial de Gower vy el desarrollo del incidente con Naomui proporcioneg los
elementos basicos para ese recuerdo del pasado El evidente eje de la sexualidad y el velado de la
etnicidad hacen su aparicion en ¢l suefio —que en este caso interrumps ciara y abruptamente la
cronologia v linealidad de la narracion— e impiden que Naomi se escabulla de su propio pasado
personal, una vez muciado ese proceso de recuerde inettado por Emuly El tercer suefio gpenas se
esboza. Sm embarge, en esta gradacion de Io concreto, son trozos del suefio los que enmarcan los
meidentes que proporcionan los elementos gue intervienen en € y que ofrecen una narracion de la
cotidianeidad escolar de Naomi v Stephen en Slocan. El suefio mismo se justifica, se explica y se
avala por la realidad pasada que conforma a Naom: y la determina, de modo que este suefio, al
igual que los otros, contribuye a ia creacion v presentacion solida v coherente de Naomi no sélo
come narradora sino como personaje en proceso de recuperacion propia. Como comenté al hablar
de la Biblia v los sueiios, el trasfondo de una tradicién religiosa donde ios suefios levan a la
profecia y €sta a su realizacion y realidad, enfatiza la importancia de Jos suefios de Naomi v les da
plena cabida en su mundo diegético Naomi es psicologica v cognitivamente justificada como
personaje v come narradera, de manera gue su narfacidn se ve apoyada y, al mismo tienpo, la
voz de sus suerios entra en el juege de voces y recuerdos que conforman la linea narrativa
general

Otre campo corresponde a la intertextualidad formada por el nivel textual v de "realidad”
constitmda por las fotografias que aparecen en la narracidn de Naomu v en la de Emuly La

narracion presenta dos tipos de fotografia, las famuiiares v las periodisticas, ambas sujetas a
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interpretaciones diametralmente opuestas. Por un lado estan las forografias de la famihia Nakane
que muestran una solida wvnidad v armonia familiares, sobre todo con un claro seniide de
pertenencia v seguridad (17, 210). A esta fotografiz se agrega la de Naomi abrazada 2 las piernas
de su madre {46, 53). Es en esta foto —cuyo tema corresponde a uno de los de la novela, pues
presenta la tmagen de Naomi y su madre juntas— donde se ve con mas claridad el proceso de
transformacion por el gue pasa el texto que pretende reflejar fislmente una realidad v darle
permanencia. La fotografia es entregada por Obasan 2 Naomi cuando ésta se encuentra va con los
documentos de Emily en las manos y a punto de iniciar [z lectura-busgueda "'Yasash: desho,'
Obasan savs. She has often spoken of my mother's 'vasash: kokoro', her tender, kind, and
thoughtful heart. She places the picture in my hand. Here 1s the best letter This 1s the best time
These are the best memories'™ (46}

Asi, Obasan ~que tiene el conocimiento silenciado que Naorm busca— intenta sustiturr la
busqueda en una textualidad lingiiistica que puede transformar la/su histona, por la "realidad
mexorable” plasmada en una textualidad visual gque represents un pasado paradisiaco en la
relacion Naomi-Nesan. Es precisamente en el chogue que involucra la posibilidad de acceder a
dos modos de representacion e historias distintas, que algunos de los postulados de Ricoeur son
pertinentes, Si bien la fotografia tiene un referente visual externc tangible v por lo tanto
reproduce una realidad que (re)presenta, es necesaria la modificacion de esa reahdad aceptada a
partur de su confrontacion con otra voz y modo discursivo, el texto escrito v literanio que con sus
herramientas distintas no reproduce, smo produce una realidad y hace mas ciaro el rango de

constructo textual v discursivo de lo (re)presentade. E
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corregir el uso del otro y se ennquecen mutuamente en otra forma de polifonia donde la voz de lo
visie v plasmado que fue observado en tanto que visto v las voces de lo esento v plasmado que
fue vivido, recreado, conservade y/o comunicado coexisten “They give me no words from vou
They hand me old photographs" (242) se convierte en atiada critica v reclamo de la narradora

que ha buscado entender su historia
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Naomi podra, a lo largo de su narracion, hacer las modificaciones pertinentes a la
fotografia a partir de sus recuerdos, las narraciones epistoiares v de diario de Emily y, por ultimo,
la carta de la abuela Nakane El ideal plasmado de la relacién madre-hija perderd su matiz
mmaculado con la conciencia de esa separacion primera de la madre gue constituy¢ el abuso y
despertar sexual del que fue agente Gower. De tal modo, la tectura que hace Naomt de la foto
cambia v en un momento las piernas protectoras de la madre pierden su vigor y su senfido de
seguridad, para convertirse en las propias plemas de Naomi {"sawn m half") v para representar va
no necesariamente amor y cuidado, sino también la desesperacion de la mifia por asirse de algo
gue va no la sostiene {167). Cabe sefialar que el motivo de la mufleca cumple con funciones
significativas y simbolicas parecidas. Como resume Emily en su correspondencia imaginaria a

Nesan, la mufieca regalada por la madre a la hija es un objeto de la gue estz no se sepa

ra al ser el
unico simbolo que le queda del vinculo ideal con la madre (81, 114} De ahi los cuidados
prodigados a Iz mufieca v la preocupacion por no perderla v conservar ese nexo gue vuelve a
romperse cuando en uno de tantos desplazamientos geograficos, Naomi no la encuentra (120,
(.52

Las fotografias pericdisticas presefitan un fenomeno parecido Iguaimente corregidas por
los recuerdos de Naomi vy los textos de Emily, muestran la construccién de una realidad e historsa
en un medio Ge comunicacion oficial. Cuatro imagenes o reportajes principales son comentadas y
resignificadas a partir de los descubrimientos que presentan la voz narrativa principal y las
delegadas: el mcidente del bote de tio isamu (21. 33, 81, 94), la fotografia de un nifio con su
fonchera fijada en ¢! significado impuesto gue la convierte en radio transmisor de un espia (85), la
fotografla v reportaje de los indiferentes japoneses repatriados (183) v la fotografia v articulo
sobre los felices trabajadores japoneses en campos de betabel (193-199) Por razones de
gstrategias narrativas y usos especificos de la narracion delegadz en Emily v de la vision cue

depende de ella como fuente cognitiva y perceptual de mformacion, todos estos episodios estan a
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cargo de su voz ¢ la incluyen como agente presentador vy transformador, actora en los fragmentos
narrados por Naomt

Quiza por tratarse del incidente que haila su corrsccion textual mas claramente en el
ambito famuliar y de 1a historia oculta detras de lo impreso, el incidente del bote abarca mucho
mas de la namracién que su presentacion como recorte pertodistico. Los recortes y muchas citas de
periddico que hacen Emily v Naomi juegan con esa sxtratextuahidad v autondad de fuentes que
cuentan con nombre extradiegéticamente reconocible. Los nombres de los penodicos, asi como
habia ocurndo con nombres de personas, titulos, lugares v fechas, son parte del procesc validador
de la autoridad vy de la experiencia sancicnada por ésta y los discursos hegemdnicos y de lo
aceptado. 51 bien en este caso particular no aparece el nombre del peniodico, la validacion gue ha
aparecido en otros momentos funciona aqui por extension, sobre la base de una autoridad v un
reconocinmento textuales ya establecidos. Asi, cuando en su relato del 8 de abnl de 1942 (94, 95)
Emuly escribe sobre un reportaje en que se habla de los botes v barcos entregadces a pescadores
blancos bona fide v de las declaraciones de un pescador noruege beneficiado, los comentarios se
hacen con y a partir de una doble alusion ironica y critica. En esas mismas pagmas se encuentran
los comentarios e Emily al respecto, donde exime de culpa al pescador ante sus expresiones
discriminatorias y dice que ... white Canadians feel more ioyaity towards white foreigners than
they do towards us Canadians” (95). Sin embargo, las contradiccionss imherentes al suceso
relatado son sefnialadas vy enfatizadas por la forma como el bote de tio Isamu en particular se
menciona durante la narracion vy adquiere rango de motif, al igual que Ia mufieca de Naom, pues
desde el inicio de la novela se hace alusién 2 las palabras de admiracién de un oficial de ia RCMP
al ver el bote

Es necesano sefalar que, como dije al hablar de las fotografias familiares. ambos tipos de
textos —escrito v fotografico— se van complementande v transformando mutuamente Ei recuerdo
del comentario del oficial se activa por una fotografia en que el tio v el padre posan frente a la

casa y el tio tiene una mano sobre la quilla del bote v, después de las palabras de! oficial, se dice



que eso fue lo nltimo que el tio supo del bote v que pronto é mismo fue llevado a otro sitic E!
estilo sencillo vy directo, sin mas explicaciones, deja abierto un musteric menor, unc de esos
huecos informativos que la narracién ira llenande con una alternancia de citas v alusiones a los

informes oficiales y de asociacién del hecho publico con la experiencia familiar, comoe ocuire en

There it was in black and white —our short harsh history Beside each date were the ugly

facts of the treatment given to Japanese Canadians. "Seizure and government sale of

fishing boats. Suspension of fishing licences. Relocation camps Liquidation of property.

Letter to General MacArthur. Bill 15. Deportation. Revocation of nationality." (33)

Remember the boat that Sam and Mark finished last wmter with all the hand carvings? It

was seized along with all the fishing boats from up and down the coast, and the whole lot

are tied up m New Westminster. (81, 82)

Si en estos casos se establece el vincunlo personal v directe con la hustonia oficial en
proceso de construccidn vy se produce una humanizacion que acorta la distancia hacia el mcidente
v ofrece una vision tras bambalinas, un proceso distinto ocurre en los otros tres casos que
mencioné. Como ¢l dato v comentario periodistico se presenta a partir de la fotografia colocada
en ese mismo contexto de publicacion, la presentacion de distintas versiones de los sucesos v las
imagenes funciona mediante el contraste y no el complemento, como ocurre con el bote. Las
palabras producen v fijan una lectura, un significado de la fotografia, que se convierte entonges
en el unico significado: la lonchera es una racio para labores de espionaje, los rostros
supuestamente sin expresion son indiferentes y todos ios trabajadores japoneses sonrien y son
felices ias palabras producen una reahdad autoritaria que interpreta o transforma la fotografia a
veces en pisna oposicron a lo que Iz imagen muestra. La fotografia pasa por un doble proceso de
correccion en que la segunda parte, el comentario de tia Emuily, delata la produccion deliberada de
un significado realizada en la primera parte e infroduce la conciencia de la subjetividad y
arbitrarieaad del significado y sus dimensiones politicas Hay una mteraccion de las dos lecturas

de la fotografia, donde el sarcasmo mvade el comentario directo que de la primera hace la

segunda —en sl misma una lectura dobie® de la fotografia v de la misma lectura previa de ésta—.
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De tal modo, en la fotografia en tumo llegan a coexistir, para la narradora v mediante ella. dos
voces <laras, la de Ia autoridad v oficial, y la de la recuperacién v revision a través del activismo
y la conciencia histérico-politica de Emily, reunidas en una unidad textual de significados
contradictorios.

La lectura de los documentos entregados a Naonu son los que forman otro claro nivel
narrativo, el del diario v cartas de Emily, que pronto se erigen como alge mas que una namracion
subordinada, inclusc en lo que concierne a la extension, y se convierten en una ventana
consciente de su historicidad y de su papel como agente conservador y transmisor de eventos que
son, a su vez, considerados con Ia ceridumbre de su trascendencia tanto familiar como politica,
social y cultural para la comunidad japocanadiense y canadiense. Es medchante las caras escritas a
Nesan que Emily lleva un diano en gue registra los hechos externcs gue no se sncuentran en la
memoria de Naomi, quien vivido sus repercusiones en la familia sin poder acceder a un
conocimiento plenc de lo que ocurria. La narracién epistolar de Emily llena ast los huecos
informativos y narrativos que hay en el nivel que corresponderia sdio a Naomi -nivel que mecluye
la pausa temporal v el resumen informativo producidos por la lectura de los documentos—
Ademés, al mtroducir otra voz que asume de manera clara la funcién narrativa, la mformacion
que ha dado Naomi se completa y adquiere mavor solidez gracias a la
proporciona fa narracidn de su tia

Ahora bien, tanto la namacion aparentemente directa de Emily —pues su vehiculo sigue
siendo la de Naomi— como la aparicidn de 1a tia activista en los recuerdos de la narradora
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oS aspectos gque contribuyen mas a la creacion de un efecto de
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komodiegética, son do
historicidad y de realidad Esto se debe a la reumon de la conciencia de historicidad que se
desprende de un discurso tehido per un conocimento particular de la histona presentada —parte
de la caracterizacion de Emily-, una ironiz y critica muy directas v un discurso fragmemario
donde se dan cita miitples fuentes, alusiones v textos que pertenecen al ambito de to oficial v

también de lo extradiegético Es quiza en iz narracion de Emmly donde ¢! fenomeno de las cnas
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{citation) adquiere sus dimensiones mas ennquecedoras en lo que se refiere a un modo
desestabilizador de crear un efecto de realidad a partir de elementos extratextuales. Como

comeanta Manina Jones,

Obasan's retumn to the site/"cite" of history through the guotation of historical
documents 1s instrumental in the narrative revision that exposes such gaps in the record

Like Naomi, these documents are caught up 1 a "tense” network: their citation is by no

means a simple retum to the "bare bone" of 2 histonical story As Demnda mndicates, the

recit (story) is always aiready involved in a textual process of repetition or re-ciiation

Obasan draws attention to this process by accentuating the document's equivocal

contextual positions in the narrative. The package of letters, for example, 1s quite hterally

addressed (to Emily) [sic] and readdressed (to Naom, and subsequentiv to the reader of

the novel), each "redirection” involving a shift m the "producing narrative action” and a

recontextualization of meanmg *’

Es precisamente este tipo de cita v posicionahidad de los distintos discursos gue
mtaractian lo que se encuenira en la narracion e mtervenciones de Emily, como una manera de
transgredir v transformar la nocion de una realidad unica, univoca, completz vy oficiaimente
coherenie En el séptimo capitulo de la novela, por ejemplo, Naomi recuerda una de sus
conversaciones con Emily v ta narracion del episodio se caracteriza por la inclusidn de todos los
textos que participan en el discurse de Emily. Es asi como la lectora se topa no sdio con el
didlogo sostemido entre tia y sobrina, sino también con extractos de ponencias, articulos, poemas.
canciongs, declaraciones, cartas de representantes del gobterno, v la mencion de figuras de la
época come MacKenzie y otros fiincionanos Aparte de producir una multiplicidad vocal ¢
incluso focal, la apancion de nombres, fechas, leyes, instituciones, contribuve a ia producccion de
un efecto de historicidad vy realided mediante la aparente transparencia de la relacida entre fos
elementos diegeticos con referentss extratextuales historicamente reconocibles, transparencia que
se relativiza y cuestiona a través de ese mismo mecanismo de posiciones contextuales equivocas

El capitulo catorce, que contiene el diario ep:stolar —cartas dirigidas y nunca enviadas 2

Nesan-, tiene las mismas caracteristicas que las otras imtervenciones de Emily, aunque la

fragmentacion no llega al mismo extremo Como sefiala Jones, las cartas dingidas a Nesan,
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redingidas a Naomi v después a la lectora, van sustituyende contextos que permiten, en ese
mismo proceso, relativizar el mundo narrado en ese subnivel v que explica la linea narrativa
principal. Asimismo, se sustenta una visidn fragmentaria de la realidad a partir de la coexistencia
de la vida' publica y nacional y la privada y comunitaria en sus dimensiones familiares v
personales. Al mismo tiempo se encuentran multiples textos periodisticos y oficiales que
contribuyen z la produccién y adherencia a un cédigo realista-referencial, junto con la critica y
comentarios de Emily en una narracion que, en su dimension epistolar, es contemporanea de los
hechos narrados, lo cual le permite tener un doble estatus de carta-narracion personal v cotidiana
y de documento historico que contiene, mediante procesos 1rdnicos y de cita, multiples voces.

Por iltimo, cabe mencionar dos casos de distintos grados de intratexitualidad que se
agregan & la narracion de Emilv v gue resultan fundamentales para el proceso de conocrmiento
casi epifanico de Naomi. Se trata de las narraciones a cargo del indigena Rough Lock Bill y de la
abusla Nakane. El capitulo veintiuno comtiene el encuentro de Naom: y su amigo Kenu con
Rough Lock Bill, quiza la tnica figura adulta v masculina que no pertenece a la familia y no dafia
a ésta nt a Naomi. Por el contrane, of indigena es también quien en vez de datiar a Naomu le salva
iz vida cuando va en una baisa a la deriva. La narracion de Rough Lock Bill, presentada en el
dialogo con los mifios, contribuye a la vision revisionista de la historia pues cuenta ia fundacion
de Slocan y el origen del nombre del lugar. Slocan se conwvierte, entonces, en una especie de
Tierra Prometida para los mdigenas que van a ella tras Ia hambruna vy destruccion, guiados por los
resultades de un explorador. El nombre mismo del lugar adquiere significado —Slow-can-go—,

pere es unc que solo puede conocerse
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restar atencidn a relatos, como ef de Rougf

v 2

que presentan alternativas histonicas y que recuperan las omisiones v elementos ignorados por las
histerias nacionales oficiales. Asi, un sitio aparentemente sin historia adquiere matices incluse
legendarios gue van mas alla de la historia oculta del inrermment o de las versiones aceptadas de
ese periodo, Siocan adquiere una historia que habla de wna nmuitiplicidad étnico-culturai més alla

de una version canadiense de ios WASE.
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El otro intratexte, v uno que cabe mejor dentro de tal categoria, es la carta de la abuela
Kato. Texto insinuado en la novela desde el principio —ia carta en japonés de la abuela Kato que
estd entre los papeles de Emily v que Obasan entrega a Naomi, v que irdnicamente &sta no puede
leer pese a teneria en sus manos v contener ia develacion del misterio del paradero de la madre—,
en un momento adguiere mavor presencia (209) come el sitio textual donde quiza se complete la
historia. No es casualidad que corresponda al pastor leeria y trasladarla del japonés a una
parafrasis en mglés —proceso lingiiistico que recuerda de algin modo el fenomeno contenido en el
titulo de Iz novela v en los juegos de palabras—, pues la religiosidad de los personajes es evidente
incluso en sus posibilidades sincréticas y en su potencial analogico en cuanto a la comparacion
entre los japocanadienses vy los israelitas. La carta de la abuela da continuidad vy respuesta, en
1ernnos semejantes, a la narracion epistolar de Emily, que adolece de los mismos huscos que la
de Naomi. Al relacionar de modo directo la desaparicidn permanente de la madre con el
bombardeo nuclear, otra vez se ve la unién de dos eventos que se arrojan luz de manera mutua en
la corriente ya establectda entre lo exterior y nacional y lo interior y personal, términos que uso
para sefialar los términos dicotdmicos de una relacion que son subveridos por el recuento
narrativo de Naomi al ver que se trata de distintas dimensiones —con igual valor para el
personaje- de un mismo suceso que explica toda la novela y justifica el proceso de maduracion

personal, histonca v literarra de la narradora

En Obasan los elementos historicos son parte clara v central de la obra. Nombres, fechas,
episocios v la adherencia parcial 2 un codigo realista contribuyen a crear una nocién de lo
hustonico que se basa en supuestos miméticos v de referencialidad. Sm embargo, en esta novela se
dan cita varios desplazamientos (clvido-recuerdo, silencio-voz) en y a partir de estrategias
narralivas centradas sobre todo en ¢l desarroilo de la voz narrativa-protagonista —desencadenado
por una muerte y sustentado por una comunidad de mujeres-, donde la conciencia comunitaria v

etnica es esencial v se borra la escision entre las esferas de lo publico v lo privade. Es asi porque
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los sucesos historicos narrados desde uma conciencia de ernia transforman versiones oficiales v
autoritarias a través de su confrontacion con otras versiones v también mediante la fragmentacion
de la narracién producida por la presencia de varios niveles textuales v el uso de diversas formas
de imtertextualidad, asi como a través de una temporalidad determmada por el ir v venir de la
nzrradora de su presente —el presente diegético— a pasados reciente v remoto y una valoracion de
la relevancia histérica de lo cotidiano v personal. Es en este sentido que el uso de fechas exactas
choca sdio en apariencia con la naturaleza onirica de los suefios y de los recuerdos personales de
Naomi, pues su yuxtaposicion con los suefios y la de éstos con los recuerdos va "contaminando”
las nociones mismas de referenciahidad, objetividad y confrabilidad
Esta presentacion de recursos v estrategias narrativas sirve para delatar la autonidad de la
exactitud histérica a2l mismo tiempe que evidencia el recorndo v fragmentacion temporales.
historicos v de experiencia. De modo semejante, el tono lineo de muchas partes de la narracion de
Naomu produce un efecto de fragmentacion al colocarse al lado de los diarios de Emily v de los
documentos citados, de manera que hay también una fragmentacion estilistica v vocal que
subvierte la posible coherencia estilistica de iz novela misma, a la vez que transgrede la umidad v
objetrvidad cuasi cientifica enarbolada por el discurso histonco, v ia coherencia y relacion con o
eferencial que han determinade el perfil dominante de la novela histérica o con conienidos
histéricos. St lo linco vy el texto histérico registran distintos aspectos de la misma experiencia, el
starus documental de ambos se revisa v valida no por azar al darse cita en un texto de ficcion que

no solo recrea, smo que también produce una versién del episodic historico

)

Por otra parte, la conciencia de etmicidad comribuye a la creacidn de versiones
alternativas de la historia y también permite lecturas distintas de fenomenos como el silencio y el
olvido mismos, que én (basan se vuelven mas compiejos al tomar en cuenta sus distintos
significados a partir de una especifiaidad cultural Todas sstas revaloraciones a través de una

conciencia historica v de especificidad cultural que adquiere la voz narrativa en su Kinstlerroman

dependen, como he sefialado, de un proceso de reconciliacion v reconocimiento historicos
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comunitarios, familiares v personales, como dice tia Emily, "Reconciliation can't begin without
mutual recognifion of facts™ (183). Asi, al final de la novela se revelan tres secretos: la
sexualidad, la deportacion v el mternment, v el bombardeo, todos traidos a la luz al recorrer ef
camino de esa busqueda personal e historica de la madre que retne los fragmentos que
constituyen la narracion y que conduce a la construccion v reconocimiento de una historia

ignorada.
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" Cfr. Alessandro Manzons, On the Historical Novel. Trad. e introduccién de Sandra Bermang. University

of Nebraska Press, Lincoln, 1984, p. 69

* Alessandro Manzoni apud Sandra Bermann. “Introduction” a On the Historical Novel. p. 12. Lukacs

comenta sobre Manzoni que
piensa que no hay ni puede haber una contradiceidn de principio entre 1a fidelidad historica v la
vivificacién dramatica postico-individualista. La tradicion histdrica nos comupnica los hechos. las
direcciones generales del desarrolic Y el poeta dramatico no tiene derecho a alterar esta
circunstancia. Mas tampoco tiene por qué hacerlo, pues si en verdad desea individualizar sus
personajes ¢ insuflaries vida, es en los hechos historicos donde hallard sus mejores puntos de
apovo v auxilio: cuanto mas penetre en Iz historia. tanto mas medios hallard en su auxitio [...] El
poeta encuentra en la historia un imponente cardcier que Io sujeia v ie parece decir. obsérvane.
que vo te ensefiaré alge nuevo acerca de la naturaleza humana: ¢l poeta acepta la invitacion. guiere
dibujar cse caracier: donde puede encontrar acctones externas que cosrespondan mejor z la idea
del hombre que trata de delinear gue en aquellas acciones que €ste ha realizado efectivamente”
(Georg Lukacs. La novela mstorica Trad. Jasmin Reuter. Ediciones Era. México. 1966, pp 130,
131

* Kuri Spang, “Apuntes para una definicion de la novela historica™ en Kust Spang er al (eds ). La novela

fustérica: teoria v comentarios, Ediciones Universidad de Navarra, 8.A , Pamplona. 1998, (Serie Apuntes

de Investigacion sobre Géneros Literarios, No. 2). p. 56

? De hecho, la escucla de los Annales v sus consideraciones serar la frontera entre los dos discursos a los

gue aludiré, pues si bien en un momento sus pretensiones de cientificidad pueden hacer pensar en la

posibiidad de acceder a una realidad e historiz fltimas. su rechazo de la narratividad sefiala Ia

problematizacion del discurso historico a partir de su modo de produccion v reproduccion. Este punto

implica, para los fines de mi trabajo, considerar a la escuela de los Annales como parte de Ia visidn

ilusionista que da por sentado una realidad y conocimientos asequibles ¥ que por otra paric. pone énfasis cn

i modo como se escribe la historta precisamente por los problemas que implica la narratividad.

" 1id E H. Carr. What is Fistory? Penguin Books, Harmondsworth, 1982,

° Vid H Butterfield The Historical Novel, an Essay. Cambndge University Press. Londres. 1924: Helen

Cam. flistorical Novels. Routledge & Kegan Paul. Londres, 1961: Georg Lukiacs, Op cut

Kurt Spang, Op. cit., pp. 65-72.
“ Ibid . pp 57.58.69

* Helen Cam. Historical Novels. Routledge & Kegan Paul. Londres. 1961. p.8.

' Cfr Helen Camy. Op. cit, p. 3, passim.

Vlbd.p 7.

" H Butterfield. The Historical Novel, an Essqv. Cambridge University Press. Londres, 1924, p. 4

ul‘Id o2 Z.

“ Para algunos comentarios sobre el debate en torno a las definiciones de novela historica e historia
novelada, véanse Yvon Allard. Le roman histongue: guide de lecture. Le Préambule. Québec. 1987 p. 14+
Gilles Nélod, Parorama du roman historique. Soda. Paris, 1969, p. 22. Para algunas notas en las que se
observan los alcances de la confusion de estos dos tipos de dbras deniro del campo cditonal. véase Carlos
Mata, "Retrospectiva sobre la evolucidn de la novela historica” en Kurt Spang er af (eds ). Op air, pp. 11-
50

iR

11d Luz Awrora Pimentel. “Mundo narrado I 1a dimensidn espacial del relato™ en E/ relaro em
z?ef speciiva: estudio de reoria narvativa. Stglo XXT/UNAM. Méxaco. 1998, o 25-41

® Para elaboraciones sobre la funcion v efecto evocativos de la novela histérica. véanse B. Butterficld. Op
cit.. Helen Cam. Op. ai: Emest E. Leisy. The Amencan Historical Novel University of Oklahoma Press.
Normar. 1950
" Sobre este punto. Bajtin dice que

The process of assimmlating real historical time and space 1n lifcrature has a complicated and
erraiic hisiory. as does the articulation of actual hustorical persens in such a timc and space.
Isolated aspects of tyme and space. however —those available in a given historical stage of human
devclopment- have been assinulated. and corresponding generic techmques have been devised for
reflecting and artistically processing such appropiated aspects of reality

We will give the name chronotope (Iiteralls. "ume space”) 1o the intrinsic connectedness
of temporal and spatial relationships that are arnstically expressed in literature
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In the literary arusuc chronotope. spaual and temporal indicators are fused mio one
carefully thought-out. concrete whele Time, as it were. thickens. takes on flesh. becemes
artistically visible; likewise, space becomes charged and responsible to the movemnents of time.
plot and historv. This intersection of axes and fusion of indicators characterizes the aristic
chronotope.

The chronotope in literature has an intrinsic gereric significance. It can even be said that
it is precisely the chronotope that defines genre and generic distinctions. for w literature the
primary category in the chronotope is time. The chronotope as a formally constitutive categon
deterrmnes 10 a significant degree the image of man in literature as well. The image of man is
always intrinsically chronotopic.

(Mikhail -Bakhtin. “Forms of Time and of the Chronotope in the Novel” en The Didlogic
Imagination, Four FEssavs. EA Michael Holquist. trad Carvl Emerson and Michael Holquust.
University of Texas Press, Austin, 1981, pp.84, 85)
¥ Lukacs habla de principios del siglo XIX, aproximadamente el periodo de la caida de Napoledn. come la
iccha de nacimiento de la novela histérica aunque. advierte, en los siglos XVII y XVII va habia novelas
de tema histérico. pero como anuncia de entrada ent unz oraciéon que sefiala yva desde el tmcio de su texto
cudl serd su vision de la novela histdrica. “A 1a flamada novela historica anterior 2 Walter Scott le falta
precisamente Io especifico histérico: el derivar de la singnlandad histérica de su €poca la excepcionalidad
en la actuacidn de cada personaje” (Op. cit., p. 15)
¥ Ihd., p 46.
“Iid., p. 54 Me parece interesante que pese a los afios que Separan los textos de Butterfield (1924) v de
Lukacs (1935) scbre la novela hisidrica v pese a las tendencias ideoiOgicas que ios distinguen. el sustrato
de ideaiizacion de la historia v la novela historica como registro de Ia grandeza humana sigue presente. En
un momento de gran exaltacidn. Butterfield concluye que "History is not merely the story of men and of
their deeds and adventures. it is the Epic of Man" y habla de una historia donde los sucesos se relacionan
entre ellos v adquieren significados que los convierten en experiencias, de modo que ". we come to see
fife as unity and as purpose and as a process.” Aunque en el mismo texio Butterficld hace una distincion
entre la novela histonica v el libro de historia. no deja de considerar 2 la pnmera un camino gue Heva hacia
el segundo, donde "The power of the novel is that 1t can give to people the fecling for history. the
consCiousiiess that this world is an oid world that can 1el! many siories of lost vears. the sense that the
present age 1s the last of a trail of centuries. 1t makes history a kind of extension of our personal experience.
and not merelv an addition to the sum of our knowledge " Cabe sefialar que aunque Butterfield distingue la
exactitud histénica de la creacidn de un ambiente. ia funcién transparentemente comumcativa v referenciai
de la novela histérica sigue ocupando un primer lugar, pues "The supreme thing for [the novelist] 1s to
catch the age as a synthesis, to reproduce its way of looking at the world. its acceptance of life. and th
peculiar quabiy of its experience, rather than to relate things that actually happened " (Bunterfield. Op ..
pp 82.83,95.96)
~ David Cowart comenta como. en tltima instancia. Lukdcs rechaza la idea de la novela histérica como un
género separado e independiente. pues echa mano de las mismas convenciones artistcas. de los mismos
TECUrsos narrativos v de caracterizacién. que oiro tipo de novelas. “Yet™. agrega Cowart. “what looks like
an mclusive esthetic proves otherwise for at the same time that he adnmuts the historical novel's stature as
serious fiction, he denies such stature to all fiction that fails to demonstraic adequate sensiivify to a
particular conception of history™ (David Cowart, Fistory and the Contemporary Novel. Southern Iliinois
University Press. Carbondale. 1989 p 4).
= Lukacs. Op. cit.. pp. 165, 166.
“Ibid . p. 181,
“Ihid . p. 420. De hecho. ia relacidn entre obras literarias v realtdad afecta. segln Lukics. la 1dea misma
de géneros. pucs ". .todo género es un pecubiar reflejo de la realidad v [...] un género sélo puede surgir
cuando se han producide condiciones vitales tipicas que se repiten segiin leyes. v cuva pecuharidad de
forma y conienido no se pucde refigjar adecuadamente cn 10s géneros va existentes. Toda estructuracion
fg)rma} especifica. todo genero literario. debe poder basarse en una verdad especifica de la vida™ (p 297).
= Ibid. p 357,
* Ibid.. 390-392
- Ofr Miguel de Unamuno, Fx torno af casicismo en Obras completas. Vol. 1. Escelicer. Madrid. 1966.
pp 773-869. Para uma discusion sobre 1a imrahistona. véase Mario ] Valdés. “La intralustoria de Unamuno
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y la nueva historia” en Revisia canadiense de estudios lispanicos, Vol. XXI, No. 1. otofio 1996, pp 237-
250,
% James Kerr, Ficnon Against History: Scoft as Storyteller. p. 2. Kerr afiade que “A novel may deal with
real history, and it may even be empirically accurate in its details. But it remains a fictive treatment of
history, as Terry Eagicton has expressed it, "an operation on historical data according to the faws of textual
production’™.
* Terry Eagleton apud Kerr, Op cit., p. 2. El énfasis en mio.
* Idem.
- Vid Rolangd Barthes, AMfitologias, Trad. Héctor Schmucler, Siglo X X1, México, 1989. Lionel Gossman
aborda de modo semejante este punte de la discusidon v concluve que 1a narrativa histdrica se construyve
sobre la base de un juego de significantes, no de la realidad ni de imagenes transparentes de ésta. v que Ia
historia construve sus objctos, que son objctos del lenguaje. Cfi. Lionel Gossman. “History and Literature.
Repreduction or Signification” en Robert H Canary v Henry Kozicky {eds.) The Wrnnng of Hisiony
Literary Form and Historical Understonding. The University of Wisconsin Press. Madison. 1978, pp. 29-
32.
** Linda Hutcheon, 4 Poetics of Posimodernism. p. 16.
¥ Cfr. Havden White, The Content of the Form: Narrative Discourse and Historical Representation. pp.
20. 21. White propone ver v entender el atractivo que ejerce el discurso historico a partir de su posibilidad
de convertir 1o real en un ohjeto del deseo mediante 1a imposicion de la coherencia formal de los relatos
Como se ve, esta dimension del deseo en e] discurso historico en su forma narrativa supone un codigo
narrativo coherente. unificado, ordenado. tal y como se puede esperar de ung narracion realista trachcional
The historical narrative. as against the chronicle. reveals to us 2 world that 15 pumativelv 'finished’,
done with, over, and vet not dissolved, not faliing apart. In this world, reality wears the mask of a
meaning. the completeness and fullness of which we can only imagine. never experience. Insofar
as historical stories can be completed, can be given narrative closure. canbe shown to have had a
plot all along, they give to reality the odor of the idea! (p. 21)
* White. The Content of the Form, p. 171
* Vid Carmen Penlli. Historiografia v ficcidn en la narrativa hispanoamericana Universidad Nacional de
Tucuman. Tucuman, 1995, para un resumen de lo que Penlli llama la “referencialidad cruzada entre
lusioniografia v narracion de ficcidn” (p. 24). Iéase, la temporalidad de la acc16n humana.
* Utilizaré el término acufiado por Hutcheon, aungue muchas de las caracteristicas de ta portmanteau novel
de Neil Comwell —muy cercanas a las de fustoriographic metafiction- también resultan pertinentes a la
discusién de lo hisidrico v lo irmeal en las obras que estudiaré. Un concepto también parecido, aungue
bastante postetior. es el de nueva novela histérica de Sevmour Menton, que toma caracteristicas atribuidas
a la narrativa posmoderna v kas modifica v aplica 2 la novela historica latinoamericana en particular {I1d
Seymour Menton. Lattn Amenica s New Historical Novel. University of Texas Press, Aunstin, 1993).
*" Linda Hutcheon, 4 Poetics of Postmodermism. p. 5. En su definicién de pormantequ nove! Comwell. sin
ocultar las resonancias de Mistorrographic metaficuon. habla de vn modo de escritura propio de la segunda
milad del sigle XX v donde. dentrc de Ia coexistencia de mifltiples cddigos literarios. sobresalen la
trachcion realista. la novela historica v el modo fantastico, usando como recursos especificos el cronotopo.
la rronfa. 1a parodia. la intertextualidad y 1a metaficcion (Cfr. Neil Comwell. Op air., pp. 154-158) Aunque
Cornwell presenta su propuesta terminolégica-conceptual como mas tefiida por Jo histérico. me parece que
ia categoria de Huicheon puede resnltar ser una mds clara contraparte en la discusidn de lo historico en la
ficcidn, pues come ella dice,
It can ofien enact the problematic nature of the relation of writing history to narrativization and.
thus. to fictionalization. thereby raising the same questions about the cogmtive status of historical
know ledge with which curremt philosophers of hustory are also grappling. | ..| Historiographic
metafiction refutes the natural or commeon-sense methods of distinguishing between historical fact
and fiction It refuses the view that only hisiory has a truth clamm. both by guestioning the ground
of that claim 1n lustoriography and by asserting that both history and fiction arc discourses. human
constructs. signifying systems. and both denve therr major claun 1o wruth from ithat wdentin This
kind of postmodern fiction also refuses the relegation of the extratextual past io the domamn of
. historiography 1n the name of the autonomy of art.  {Hutcheon. - Poencs . pp. 92.93)
** Algunas de las obras que ia autora aborda una v otra vez son The French Lieutenant’s Homan de Jobn
Fowles. The Book of Damel x Ragiime de E L Doctorew. las novelas de Thomas Pynchon v John Barth.

(VYT ¥}
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También hav que anotar que Hutcheor no pretende hacer de la conjuncidn de fodos los elementos de la
metaficcion historiografica requisito mdispensable para que alguna obra pueda colocarse en ese rubro.
* 13d Linda Hutcheon, Narcissistic Narrative: The Metafictonal Paradex. Wilfrid Laurier University
Press, Waterloo, 1980. Process mumesis es propuesta como la contraparte —posmoderna- de product
rmumesis en 1a argumentacién de Hutcheon de que 13 novela. lejos de estar perdiendo fuerza. esencla v estar
a2 punto de desaparecer, s6lo ha evelucionado, transforméandose de product numes:s en process mimests La
tradicion realista que subvace y sustenta la mimesis del producto se ve sin duds amenazada por este cambio
que enfatiza la mimesis del proceso. la importancia de 1a enunciacioén narrativa misma.
“ Hutcheon. 4 Poetics . .p 89.
 Ihid . p. 50.
“? Para una mteresante exploracién del monologismo v dialogismo en la novela historica. véase Perilli. Op
cit. pp 30-42
3 Cfr. Margaret Atwood, fn Search of Alias Grace: On Wruting Canadian Historical Frenon University of
Ottawna Press. Ottawa, 1997
M Ihid . p. 27. Atwood comenta que
Some mught say that we are more confident about ourselves —that we are now allowed to find
ourselves more mieresting than we once did: and I think they would be right. In tlus. we are part of
2 worldwide movement that has found writers and readers. especially tn ex-colonies. turning back
towards their own roots, while not rejecting developments in the impernal centers. |...]

Some might say that, on the other hand, the past is safer: that a time when our country
feels very much under threat —the threat of splitting apart, and the threat of having iis established
institutions and 1ts social fabric and its sense of itsclf literally tomn to pieces- it feels comforting to
escape backwards, to a time when these things were not the problems. With the past. at least we
know what happened' while visiting here, we suffer from no uncertamties about the future. or at
Icast the part of it that comes in between them and us: we've read about it. (/bid., pp 22-24)

** Coral Ann Howells. Private and Ficnonal Words' Canadian Women Novelists of the 19705 and 1980s
Methuen. Londres, 1987, p. 13

45‘ Atwood, Op. air. p. 21.

¥ Cf Hilda H. Thomas,-~A Time to Remember”, Armold E. Davidson. Witing Agamst the Siience: Jov
Kogawg's (Obasan: Shirley Geok-lin Lim. “Japanese American Women's Life Stories: Maternality in
Monica Sone’s Miser Daughier and Jov Kogawa's Obasan™: Mason Harris. “Broken Generations mn
‘Obasan” Inner Conflict and the Destruction of Commuimity”; Gary Willis, “Spealkang the Sience: Jor
Kogawa's Obasan™: Scott McFarlane. “Covering Obasen and the Narrative of Internment”

“ Los textos de Gary Willss ¢ Hilda H, Thomas, por ejemplo. son exirafios ejemplos en Ios gue la lectura
del sifencio v de la “falta de expresividad afectiva” de los personajes revela un artaigade etnocentrismo al
mterpretarios mcluse como apatia, mdiferencia v falta de afecto. pues parten de un pardmetre "occidental”
estereotipado para medir las emociones y conducia de los personajes.

“ Cfr Masen Harns. Op. cit | p 41

" Davidson y Willis. entre otros. sefialan la funcién de Obasar en el proceso para conseguir una peticién
de disculpa oficial v una compensacion econdmica por parte del gobierno de Canadd a los ciudadanos
canachenses de onigen japonés afectados por la politica de mzermment. Davidson incluso agrega el detalie de
que extractos de la novela fueron leidos cuando el gobierno canadiense decidid adoplar tales medidas,
come un reconocimiento al papel gque la novela de Kogawa habia desempedade en ol proceso do
concientizacion {114 Willis. Op crt.. p. 239; Davidson. Op. cut._p 15).

" (. Kirstie McAlpine. “Narratives of Silence: Marlene Nourbese Philip and Jov Kogawa™. Manna
Jones. "The Avenues of Speech and Silence Telling Difference in Jov Kogawa's Obasan”. Gurleen
Grewal. "Memon and the Matrix of Histors. The Poetics of Loss and Recovery in Jov Kogawa's Obasan
and Tom Mormison's Beloved". David Palumbo-Liu, ~The Politics of Memonn Remembermg Histon m
Alice Walker and Jor Kogawa”. Marilvn Russell Rosc. "Hawthorne's "Custom House'. Said's Orenralism
and Kogawa’'s Obasan: An Intertextual Reading of an Historical Fiction™ En estos ensavos s¢ parie del
supueste de que Ohbasan no sdlo presemta un pasado silenciado. sino que también probiematiza la idea
misma del conocimiento histénco a partir de ur mecamsmo de diversas posiciones narratis o-discurss as.
Por un lado. como dice McFarlane. ~ . iniemment cannot be said to exist outside langnage™ pues en tanto
que hecho (histérico) aconiecide. su presencia se convierie en ur efecto del lenguaje. ademas de que ~To

The Public Burning de Robert Coover. Shame v Midmght's Children de Salman Rushdie. entre otras
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see intermment as a lingunistic process is to acknowledge our agency and abilify to change racist discourses -

por oiro, seglin Palumbo-Liu, “The ethnic narrative presents an occasion for a subversive revision of the

dominant version of history, it gives voice to a text muted by dominant historical referents; and it makes

possible an imagrrative imvention of a self bevond the himits of the historical representanons available 1o

the ethnic subject” (McFarlane, Op. cir., pp. 402, 409 Palumbo-Liu, Op. cir. p. 211. El énfasis es mic).

*2 Marilyn Russell Rose. Op. .. pp. 286. 287.

** Al hablar de biografias fictivas, Marta Morello-Frosch dice que
(ueda claro emtonces que la veracidad, la exactitud de estas biografias no depende de su relacion
con referentes extra textuales smo de su fidelidad al propio sistema de significacion. | ..] ¢l texto
sugiere aliernativas al significado omnivoco v monolitico que postula el discurse oficial Los
hechos histéricos que se mencionan {.. } sirven solo de marcas para transformaciones de tipo
personal (biografico) gue requieren una nueva leida de dichas vidas que no estin determinadas
aungue si signadas por €l acontecer nacional. (Morello-Frosch, "Biografias fictivas: Formas de
resistencia v reflexion en la narrativa argentina reciente” en Damel Balderston er ol Ficcion v

) politica: La narranvae argenting duronte el procesc militar, p.63)

* Mae G. Henderson. “Toni Morison’s Beloved- Re-Membering the Body as Historical Text” cn

Comparative American Idennties: Race, Sex, and Nationality in the Modern Text, EJ. Hortense J Spillers.

Routledge, Nueva York 1991, p. 75.

** Geoffrey Hartman, “Public Memory and Its Discontents”, p. 27.

*¢ 11d Kinya Tsuruta v Theodore Goossen {eds.), Nature and Ideniity in Canadian and Japanese Literature.

University of Toronto/York University, Toronto. 1988: véase especialmente el ensavo de Ila Goody. “The

Stone Goddess and the Frozen Mother: Accomplices of Desire and Death in Tanizaki. Tav John. and

Obasan”, donde Goody sefiala Ia pertenencia de Obasan a 1a tradicion autobiografica v a la confesional en

las tradiciones hiterarias occidental v japonesa, respectivamente Véanse también Erika Goitlieb. “The

Riddle of Concentric Worlds in ‘Obasan’™ v P. Merivale, “Framed Voices The Polyphonic Elegies of

Hébert and Kogawa”.

> Cfr. nota 3 en este capitulo.

¥ Para algunas consideraciones sobre la memoria en otros contextos periféricos. véase bell hooks.

"Choosing the Margin as a Space of Radical Openness” en Yearmng: Race, Gender, and Cultural Polines.

South End Press, Boston. 1990 pp. 145-153,

* W_J.T. Mitchell, "Narrative, Memory, and Slavery” en Cultural Artifacts and the Production of Meaning

The Page. the Image, and the Body. Ed Margaret ]. M. Ezell y Katherine O'Bnien O'Keeffe. The Umversity

of Michigan Press, Ann Arbor, 1994, p, 207,

® Vid Filda L. Thomas, Op. ait., p. 103: Shirley Geok-Lin Lim. Op. cur., pp. 303, 304. entre otros

“! Marilyn Russeli Rose. Op. cit , p. 295.

% Dice Russell Rose que Obasar,
as sophisticated minonty fiction it offers not only a critique of injustice to a racial minority. but a
critique of values within that minority which have tended to remforce abusive majority attitudes.
Kogawa through Naomi makes it clear that Japanese-Canadians are silent largelv because it is the
"Omnental” way to be silent. In other words. what Edward Said calls "Orientalism™ has been so
mtemalized by this Orienial mmority, that their silence is an madvertent bow to the occidental
hegemony which legitimizes their abuse. (Zbid, p. 293)

 King-Kok Cheung, ~Attentive Silence in Jov Kogawa's Obasan™. p.114. Dice también Cheung que “In

English. silence 15 often the oppositc of speech. language. or expression, The Chinese and Japanese

character for si/ence. on the other hand is antonvmous to ncise. motion. and commonon In the United

States. siience 15 generally looked upon as passive. in China and Japan it traditionaliv signals pensiveness,

alertness. and sensitivity™ {p 113).

& lov Kogawa. Obasan. Penguin Books, Canadd, 1981. p 59, Futuras referencias a esta novela man

inmediatamente seguidas por el numere de pagina entre paréntesis.

* Cheung Op aii.p 114

% (v Davidson. Op. air. p. 31. Davidson agrega otro significado 2 ia fecha O-Bon. la festividad budista

Japonesa que conmemora a los muertos se celebra en agosto desde la Segunda Guerra Mundial

Cfr Mason Hams. Op. cir, pp. 47. 49 Quizd el problema con esta interpretacion de Hams es gue no
¢labora mas sobre el punto m sefiala los matices que pusden intervenir en la seduccidn de una nifia de



cuairo afios que al convertirse en voz narrativa y dartuenia del mcidente afios despues. 10 valora sobre todo
a pariir de 1z separacion de la madre gue se da desde ¢ ese momento,

* Goellnicht. Gotilieh v un gran nGmero de otros/as criticos/as tienden a convertir el abuso sexuxi de que €s
objeto Naom et una metafora de todo tipo de abuso v opresion.

5 Eleanor Ty, “Struggling with the Powerful (M)Other: Identity and Sexuality 1n Kogawa's Obasan and
Mﬁcaid’s Lucy” p. 120,

Y Los isser son 1z gcucmuon verndi Jde .;dp()ll v considerada como i pnmera de japunieses en Cungdd. mser
s¢ iefiere 4 la scgi.mud gcﬂtirds,luﬂ ia poomuon va nacida en Canada {coimo i pd(ﬂ(_ de Naonn M Autl
1_.1111}\ ), ¥ sanser €5 ia ieércera gcllbrduléh de jdp{){.dlldm:nbﬁ:b, COING INaviil Y au:pucn

' Para und ilunanadora discusion de esia refacion madre-lengua-raices-ienguaje hiteral/pache-nuca nacin-
ienguaje sumbdlco, Hasada ¢n las propussias dé Julia RIiSieva Que asocldnl a la iadve con «f leuguaje
proedipico v sémioiice v & pudie con «f léngusje simbdiico, veéase Donaid € Goellmichi. “Faier Land
aud/or Motner Tonguc. The Divided Femaid Subneci 1 Kogawa's Obwan and Houg Kmgilon's Tie
Woman Warrior”
= Cfr. P Mérivale, up cif | 74.

-3 - o T e e e N ¥ T v
Fid Gasion Bachelard, La puélica del espaciv. Trad. Emesiinz de Champourcn. F.OE. Meawo. 1986
{Coleccadn Popular, 183) v bell hooks. "Hoimepiace: A Sii¢ of Resisiance” en Tearning. Ruce, Gender und

£ A

P T fal Frwm - ey
Cullural Polincs, pp 41-45.
T4 I _ - I N I - ~
Catherine Wiley v Fiong R, Barnes {eds.). “iroduciion” en Howigmaking. Women Wrilers dnd ifre
G
N

Poiines and Pogncs of Home. Garlaind Pubiisiving, Inc., Nueva YorK v Londres, 1996, pp 15, 16
® Vid Homi K. Blsbha, "DissemiNaiion. tine, marrative. and the iiargiis fihe reodetn naton” en Homu
K Bhabia (ed), Nuiive and Narralion, pp. 315 ¥ 317 En esia parle de su ensgyo. Bhabha exaniing ia
forma como el ienguaje adquiers y ¢ontiene oiros signifl d'S a pariir de ia pOSiCiéil del iinigranie/oo. El
lengudje se vuchve lulraducible vy St Uso &8 uh acto de hiiia "iGii fallidga, "Tic opaci ‘j of laigusyge fals 10
iransiaie or bréak twough s Sie ice aid The body ioses Iis mind i tie gesmi‘e The g' Siuie n:pc 4is and
the body refuins now, shrouded nol it silence but eerily uiitransldted m i€ racisi siic of 1S enuaCiaion”
({brd . p 316)

D¢ modo un 1aniy cm"" Mason Harris centra su ensayo cii la reiacion ehire Emily v Naomi v lec la
bsqueda que hace Emily de Naomi como un mtemo de reesiabiecer una relacion entre las generaciones

i TR YT

ia ¢ € mglés v no ¢
ideogramas japoneses, 1o cual indica va una sinicsis cultural al estar escriia. €n cierio sentido, en 1gids

O

3400n€S Al SO tiempo.
S 114 Amold E. Davidson. Op ait.. pp 28. 2%, Cheung va més alld ai aclarar que ~Obasan”™ no séio
significd tia en japonss, sino que iambién pucde ser "nnyer” on 14nmnings mas gener di s (Cheung Op cii .
g 115).
7 Morello-Frosch, Op cit.. p. 70
* Pars : iglﬂlﬂb comentarios sobre la fundainentacion genér:ca de 1os titulos de las novelas autobiograficas.
véase ta wirodiccion de Paul Jolm Eakin a Philippe Lejeune. On Auwtobiograpin duoreu ord Pgul John
Eakin. irad. Ka Herm; Leary. Umiversity of Minmesota P-ess. }‘vﬁnﬁeapo;b_ 1585
* Emle Benveniste a’Cthmc Brooke-Rose. Op. ii.. p. 23

Comio va hie comemado, iifia "s pecutianidades de Obasan €s que. como metaticcion lusioriogratica.
. PO — 3, :

cial 3 culturalmente en el mundo emramcgeﬁcu No seria descabellado sugerir
a novela mucsita también ¢! procese de husion
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1. LA IRREALIDAD DE LO HISTORICO. LOS RECUERDOS DEL PORVENIR
DE ELENA GARRO.

Como se pudo ver en el capitulo anterior, una tendencia aparentemente realista de Iz novela que
contiene elementos histéricos v que incluve a Obasan, subvierte las convenciones de la novela
histonca y de ta presenzacion de lo histérico al jugar textualmente con las dimensiones miméticas
v referenciales de la obra. Esto se logra en gran medida a partir de una fractura de sistemas
convencionzles de representacion en lo gue concieme a la umdad del discurso, de la
representacion v de la experiencia representada También se produce mediante la confrontacion,
en distintos niveles de la diégesis, de historias que surgen de la histona personal v se ven
enlazadas con la historia nacional Todo en su conjumio llega a constrtuir una metaficc:on
histoniografica, segin la terminologia de Linda Hutcheon

El caso de l.os recuerdos del porvemr de Elena Garro es distinto va desde los supuestos
miméticos y referenciales que se ven trastocados en estos usos diferentes de lo historico en la
ficcrén. 51 en Obasan la ntupcion de lo fragmentario v alternativo es el eje en tomo al cual gira la
revision historica v del discurse historico mismo, en ia novela de Elena Garro la subversion se
establece desde el nivel basico de [a logica det mundo representado Lo histérico se ve enmarcado
por o "irreal”. por una dimension de lo extraBo que transgrede una supuesta logica del mundo
—incluso légica fisica—, dimensidn con la gue coexiste en el mundo narrado, con les
correspondientes consecuencias en la relacion entre lo histérico v lo ficcional

Obasar respeta una logica del "mundo real" y muestra su desacuerdo con uma
historicidad moneolitica a través de todo lo sefialado en el capitulo anterior v cue ataca el
totalitarisme menolégieo de lo historico para dar paso a la polifonia v la fragmentaniedad Sin
embargo, de todos modos puede pensarse gue respeta aigunas reglas de representacion al esnilo

realista que concuerdan con preceptos fundamentales de la narracién histénica



Los recuerdos del porvenir, por su parte, establece desde el principio una distancia basica
con respecto a cualquier nocién de lo "real” v su representacién mediante un codigo realista en su
totalidad Dhce Lukacs que "El objetivo que se sefiala la novela en su plasmacion es 1a exposicion
Ge una determinada realidad social en una época determinada, con todo ef colorido v el ambiente
aspecifice de esa época. Todo lo demas, tanto las colisiones que se presentan cuanto los
‘mdividuos histéricos' gue en ella aparecen, son sélo medios para alcanzar ese objetivo "’
Precisamente uno de los puntos clave en novelas como las que estoy estudiando, v guiza de
manera mas clara en Los recuerdos.. | es la importancia restada a la realidad social e histonica en
un sentido hegeménico y oficial, para entonces privilegiar las historias privadas que se
entrecruzan con lo histénico dentro del mundo narrade. Asimismo, los mdnaduos v los episodios
presentados adguieren una relevancia tal que lo tradicionalmente historico pasa a un segundo
plano v se matiza por el extrafiamiento que desencadena la preponderancia de un modo distinto
de narrar y de mostrar lo narrado que hace a un lado lo referencial para mostrar no solo realidades
distintas, sino mundos que se rigen medmante logicas diferentes v gue relativizan el contenido
historico de las novelas

Resulta interesante observar que dentro de varias discusiones sobre ia novela historica, {a

relacidn entre verdad/realidad v ficcion sigue siendo esencial. Hayden White sefiala que

[} whereas the artist was permitted to project, on the basis of imagination, the world of
events which might have occurred or muigiit vet occur, the historian was limited to the
representation of events that had acruaily taken piace. The artist had to respect certain
criteriz of truth, to be sure, but these criteria were 1o be found in what the imagmation
pernutted him to envision By contrast, the historian was governed by crtena of truth
presupposed by the attempt to represent the actsal Thus, the historian's principal danger
was not falsification but tmagimation. wunfounded specularion, flights beyond the facts

o

Por ofro lado, como comenta el mismo White, va en Schopenhauer hay una apreciacion de las

artes que prefieren separarse de la 1dea de copiar la realidad v trascienden limitaciones espaciales
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v temporales. llevando a Iz posibilidad de afirmar que ia fantasia supera al hecho, la poesia a la
historia.®

Aungue esas afirmacionss pueden parecer un tamo extremistas a primsra vista, permiten
preparar el camino a mi lectura de Los recuerdos del porvenir como novela donde participan

elementos historicos v maravillosos en un mismo nivel de importancia. Dice Beatriz Sarlo que

[ ..]1 un discurso literario que probiematiza las relaciones naturales e "mmediatas” con el
referente, afirma la cualidad convencional de toda representacion y pone en escena el
pacto narrativo que hace posible no solo ia escritura sino Ia lectura de un texto de ficcion
Al debilitar la idea de una relacién necesaria v unica entre el orden de lo
representado v el orden de la representacion, los textos mas significativos desde este
punto de vista reflexionan no sélo sobre el orden de la representacion smo también sobre
el orden de lo representado. Son, en este sentido, ficciones interrogativas de lo real v
autoconcientes de los medios y las formas de su mterrogacion. La destruccion de las
ilusiones organicistas que atribuirian un nexo de necesidad entre el orden de los hechos v
el orden de la representacidn, instala una pluralidad de nexos entre ambos niveles v, en
consecuencia, diferentes regimenes de verdad literaria ¢
A esto debo agregar que la naturaleza verbal de la realidad histérica v ficcional dentro del texto
de ficcidn se enfatiza desde el momento en
verbal structure in the form of a narrative prose discourse that purports to be a model, or icon, of
past structures and processes in the interest of exploming what they were by represennmg them '
Al recuperar v adaptar los comentarios de Ricoeur sobre la representacion en la ficcién,
el artificio de lo especificamente historico en la ficcion conduce a ver que cualquier intento de
"verdad" reside en el proceso mismo de significacion y gue lo historico —asi como lo
abiertamente "referencial"- se ubica de manera clara en la dindmica entre referente y referido que
esboza Noe Jitrik. Este critico dice que "El referente es una imagen autonoma, el referido
organiza ofra nueva en lz que aquélla, trasformada, persiste v se reconoce”®, donde lo
extrachegético puede corresponder ai referente que va exuste y lo referido es lo que se construve

en el texto, aungue, guierc agregar, ¢l referents realmente dista mucho de ser unz entidad

autdnoma, pues en su realidad y naturalidad mismas va es una construccion del discurso histénco
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Me parece unz interesante coincidencia gue tanto Jitrik como Sevmour Menton en su
texto sobre la "nueva novela histérica latinoamericana” wcluven E! reino de este mundo de Aleio
Carpentier en sus comentarios. Jitrik, por eremplo, seflala de manera especifica la
"inverosimilizacion”, térmmo que utiliza para designar el acento puesto en ¢f refendo y en la
construccion de la unagen, que se encuentia en esta novela. La relevancia de este punto reside en
ta consideracion de esa obra pionera del realismo magico como una novela histdrica, de manera
semejante a la forma como Lois Parkinson Zamora v Wendy B. Faris. por ejernplo, sefialan con
claridad las dimensiones histérica v politica de las obras latinoamenicanas que se inscriben en la
vena magico-reahsta’

Al ser la construccion de un mundo distinto del convencionalmente reconocible la parte
fundamenta! gue en la novela de Garrc determina una reescnitura diferente de lo histonco. creo
necesario sefialar algunos puntos surgidos de los debates teorico-criticos sobre la hteratura
fantastica v magico-realista, No obstante, debo advertir que dados los fines de nu trabajo, no me
embarcare en un exhaustivo recuento de historia de géneros Iiterarios, teorta v critica de géneros
Sole senalare aquellos factores que me parecen pertinentes para realizar mi lectura de Los
recuerdos del porvemy comc un sittio textual donde el discurso histornico-ficcional se ve

madificade

A. CONSIDERACIONES TEQRICAS.

No es coincidencia que algunos/as tedricos/as, entre fos que se cuenta R [ Lettelier. asocien la
obra de Walter Scott con lo fantastico via el romance v la Heratura gdtica, no solo en textos
como el poema "The Lady in the Lake", sino también en ctros donde el interés es histérico v no
gdtico * Eric Rablen habla de lz participacion de lo fantastico en distintos tipos de hiteratura
después de la épica, hasta lleger 2 12 potica para pasar entonces al romance v a autcres como

Scott con Quennin Durwood, considerado por Rabkin un remanucized Gothie” Por otra pane,

Haroid Bloom traza una trayectonia de lo fantastico que pasa por un género épico reemplazado
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con ¢l romance por la literatura del siglo XVIII y el romanticismo, para terminar con el
advenimiento de la novela como sustituto del romance.'® Este movimiente Heva claramente 2 la

produccion literaria 2 alejarse de o fantastico, de manera que

Whereas once upon a time [. ] storytelling was divided wto things that were true —
history— and things that weren't —romance— now the division comes guite at another
point Once the realistic novel was invented, it claimed kinship to history and denied its
ties to romance. Hence, the gulf opened between histories true or feigned, on the one
hand, and fantasies, on the cother. Accordingly, the more history-iike a novel seemed, the
more highly it was regarded. and the less mncentive writers had to exploit the romance-
like potential of the form."!

Scott defendio precisamente el uso de lo sobrenatural en la ficcidn stempre que se mantuviera

“rare, brief, indistinct""

, asi como concluyo su introduccion a The Castle of Ofranto de Horace
Walpole con comentarios favorables sobre "I...} 2 happy combination of supematural agency

with human interest, [ .1 atone of feudal manners and language, sustained by characters strongly

drawn and well discriminated, and [...] unity of action producing scenes alternately of mnterest

1 nl3

and of grandeur [ ]

Para mi ¢s sobremanera revelador que las obras de uno de los representantes mas
reconocidos del genero historico dentro de la literatura inglesa se conviertan en arena donde
coexisten lo historico v lo irreal o fantastico. Aunaue no se llegue al extremo de proponer una
nueva realidad histdrica, como se ha dicho del realismo mégice.' el hecho de que lo wrreal v o
"real” se encuentren en un nMIsSmO texto y come parte de la constitucidn de un nusmo mundo
diegético, resulta significativo en mi discusion de las bases muméticas v referenciales que
sustentan el discurso genérico de la novela histérica v de los elementos histdricos gue aparecen en
algunos textos de ficcion.

A diferencia de la posible sutileza det discurso de lo historico en la ficcidn. quiza resulta
mas evidanie &l mecamismo de construccion verbal, textual v discursiva, que ss pong en

moVImient
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Vefecto de lo real v lo fantistico De manera mas clara que ofro tino de
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mundos diegéticos v modos de escritura. en lo irreal v fantastico se observa su existenciy
necesariamente a través del lenguaje. En el caso de lo historico realista, la ilusion de
transparencia v mimesis depende de mundos v cddigos compartidos de realidad v de
representacion de esta, a diferencia de lo gue ocurre con lo irreal, que se vincula estrecha v
subjet:vamente con distintas nociones de lo irreal mismo, por 1o que su construccion depende de
manera directa de una elaboracion textual. La aparicion del elemento gjeno a esta reabidad a partir
de su irreslidad v naturaleza fantastica requiere de un consensc de lo gue es real para entonces
poder infringir sus reglas; sin embargo, como bien se observa en las discusiones sobre el realismo
magico, las nocicnes de lo wreal vartan de una cultura v tradicion a otras. de manera que se

acentua la necesidad de seguir un plan de lectura v las regias intemas que impone cada obra

Es por eso que insisto en traer a colacion la relacion v la distancia entre el referente v el
referide, donde al vltimo corresponde la defamiliarizacion de lo presentado a través del énfasis e
la construceion de un mundo representado y no sdlo en ese munde musmo  El énfasis en el
referido conduce a prestar atencion al proceso de reproduccidn y produccidn de mundos en lo que
deviene un cuestionamiento discursivamente autorreflexivo sobre los mundos gue se parran v la
forma como se narran. Al abordar lo ureal, otra vez es un asunto delicado pensar en fa postbiiidad
de cotgjar plenamente el mundo diegético con una realidad extratextual v sus reglas, aunque, por
otfa parte, es necesarno fomar en cuenta la existencia de distintos codigos de mundos v de su

representacion que se uitlizan para producir efectos fantasticos v/o de realidad v verosimilitud

Ya Letteliar decia qus

Romance is the working assumption that mwvisible powers (fate or destiny) surge through
the world of men and nature. and are truly mstrumental 1n shapme or defining human
conflict or choice In one sense this is a deterministic view of action where passion and
the cosmos are the agents Romance entails a notion that people are mdebred 10 an
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essentially pastoral heredity for their prime sense of valies. As a literary mode it 1s
gradually eroded by its conflict with politicai and social realism. The novel, a
predominantly realistic mode, operates on the working assumption that social or political
forces are more significant shapers of human life than those of destiny, the psyche or the
spirit of the times [ 1.7

Es aguf donde surge una de las paradojas en el uso de lo fantistico junto con lo historico, pues si
la novela reemplazé al romance por su realismo y por el rechazo a lo fantastico v, guiza, al
determmismo que éste senalaba, el emplec contemporaneo de lo fantastico trae consigo un
trasfondo de aparente retroceso. Aparenie porque, a partir de la propuestz de metaficcion
historiografica de Hutcheon, basada en su vision de la posmoedernidad, la coexistencia de alguna
version de lo fantastico con alguna de lo histénco vo referencial, encaja de manera perfecta en
los movimientos a primera vista contradictorios ague definen la posmodemidad Sin embargo,
Hutcheon no es la tnica que menciona lo fantastico como uno de los elementos disruptores de la

realidad, coexistentes con ella, que crean un discurso Irerario posmodemo Lance Olsen habla de

1 the creation of a particularly suitable vehicle for the postmodern imagination since
ontemporary fantasy may be thought of as the literary equivalent of deconstructionism
t is a mode which interrogates all we take for granted about language and expenence,
ving these no more than shifting and provisional status, t is a mode of radical
skepticism that believes o;m in the 1mpossbﬂ tv of total mtelligibility; in the endless
dxbaiacemem of “meaning”, n the production of a universe wi ithout “truth”, m a
bottomless relativity of “significance ™

(el {'} -
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Asi, e} aparente retroceso que mencioné se couvierte en una estrategla textual especifica para

deconstiulr las nociones monoliticas de cualquier posible relacidn transparsinte con lz reahdad

Los efectos de realidad v mimético en transformados con el uso de elementos que, st bien
Kathren Hume los considera monolificos en si musmes, gl entr juegc con los codiges de io

real se transforman v activan su potencial subversivo al presentar una confronta



Tal vez uno de los problemas mas claros gl querer estudiar lo irreal v lo fantastico en {2
literatura —de to real maravilloso y del realismo magico en particular hablaré mas adelante— es la
manera como el término “fantastico” y el modo de escritura, que no génem,18 ha venido a
asociarse casi por completo con los cuentos de hadas y obras & /o Tolkien, dentro de lo que puede
considerarse una tradicién de lo fantastice europeo.” No obstante, Ia exploracién de la teoria que
se ocupa de este tine de obras puede ser fructifera al considerar lo fantastico en un sentido mas
amplio v lo irreal como una senda parz llegar 2 lo exrrafio y lo real maravilioso

En la tradicidn europea, la construccion de mundos fantasticos autocontenidos sefiala va
la forma como los mundos diegéticos se rigen de acuerdo con sus propias 16gica v leves internas.
Se crea entonces una verosimilitud intradiegetica que puede ser tan solida como cualguier nocion
de reatidad v mumesis que parta de la contemplacion de los mundos extradiegéticos vy
extraliterarios Ya decia Bruno Bettelheim, por etemplo, que para los nifios y nifias los cuentos de
hadas, en so funcion pedagogica y psicologica, no crean confusion entre el mundo narrade, la
realidad cotidiana y el lenguaje de los simbolos gue se halla en los cuentos

Ei cuento embarca al pequefio en un viaje hacia un mundo maravilloso, para después, al

final, devolverlo a la realidad de Ja manera mas reconfortante. Le ensefia lo que el nifio

necesita saber en su nivel de desarrollo. el permitir que la propia fantasia se apropie de él
o es perjuchcial, puesto que no se queda encerrado en ella de modo permanente. Cuando
la historia termina, el héroe vuelve 2 la realidad, una realidad feliz pero desprovista de

magia *

S1 ia fantasia puede apropiarse del nifio o nifia, es porque construye un mundo coherente que su
lector/a puede habitar despues de suspender su incradulidad, coherencia que depende de una sene
de recursoe sstructurales estrictos v maés bien limitzdos.” Sin embargo, el/la lector/a tiene la

posibihidad de hacer una clara distincion entre [o narrado v lo vivido en una "realidad cotidiana’

-

a la que siempre se puede regresar después de haber recibido la leccion o habersele permmido {a

catarsis correspondiente.
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Varios/as teéricos/as de lo fantastico insisten precisamente en la estrecha relacion entre
mimesis v codigos de realidad v lo fantastico Por un lado, 1a labor de lectura parece requernr un
minimo de reconocimiento del mundo narrado en lo que concieme a ese codigo compartido por el
texto v su lector/a, mientras gue por otra parte, lo fantastico se define a partir de su diferencia

respecto de lo "real” v viceversa

[ 1 even m pursuit of realism, storviellers have repeatedly mtroduced the fantastic
Though they are contrasting modes, mimesis and fantasy are not opposites They can and
do coexist within any given work; there are no purely mimetic or fantastic works of
fiction. Mimesis without fantasy would be nothing but reporting one’s perceptions of
actual events Fantasv without mimesis would be a purely artificial mvention. without
recognizable objects or actions. Even if such a completely fantastic story could be
written, no one could read 1t with any understanding or pleasure. Fantasy depends on
mimesis for its effectiveness We must have some solid ground to stand on, some point of
contact, if only with the language m which the story i1s communicated Less obviously,

sensory data, because every organizing schema is the product of imagination rather than

simple observation
Brooke-Rose, por otra parte, sefiala esta relacion 2 partir de la semejanza entre fantasia y mimesis
en tanto que, como ya mencioné en la introduccion, la nocidn de mimesis es una usion = Asi, el
codigo mimetice aclara ¢! fantastico v éste apunta a la naturaleza artificial del primero.

Dada la subjetividad inherente en los distintos ¢ddigos personales y culturales que pueden
intervenir en la identificacion y determinacion de lo irreal y lo fantastico, numerosos teoricos vy
criticos permiten la distincion entre las estrategias pseudo realistas para (re)presentar lo fantastico
y la definicion mtratextual de lo fantastico En el prumer caso se trata de reconocer que los textos
fantasticos dependen exactamente de los mismos cGdigos namativos para la ¢reacion de sus
mundos que. aunque fantdsticos, resultan 1nternamente verosimiles para quien lee. Gente como
Brooke-Rose muestra ¢cdmo los recursos empieados en la presentacién de un mundo fantastico
son los mismos que se utilizan en la presentacion de un mundo en un texto realista =

En lo que concierne a fa defimcidn intratextual de lo fantastico, se parte del supuesto

basico de gue, primero, es imposible acceder 2 un "fantastico puro", pues la lectora careceria de
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herramientas pars descifrarlo v hacer de los referentes presentados entidades con significado; se
trataria de algo que escaparia completa, casi inconcebiblemente, de su horizonte de expectativas,
mcluidas las expectativas de género literarto. Por otra paite, se considera que la tnica manera de
identificar un elemento fantastico es mediante su yuxtaposicion y/o confrontacion con elementos
reales en el nivel de la diégesis. El chogue entre o "real” v lo "irreal” presentados en el texto de
ficcion es lo que permitiria a la lectora percatarse de que se estd infringtendo algan orden dentro
de la didgesis.

Una de las grandes paradoias del modo fantastico de escritura, o de la presencia de
elementos fantasticos, es que en lugar de inaugurar un ¢20s en lo narrado v su presentacion, puede
constituir en st mismo unz manera de ordenar el mundo que se presenta. Para algunos criticos,
esto constituys uno de los movimiemos mas posmodemos de este modo de escritura: lo
famtastico, a la vez que libera al individue de los discursos monoliticos y del impernic de ia razén
al ofrecer otras alternativas, abre la puerta a otro modo de ordenar el mundo y de dar sentido 2 la
experiencia representada.”

Para evitar la confusion e interminable controversia que puede cansar el binomio
termmologice reahidad-fantasia, David Clayton propone hablar de lo noematico v de lo
fantasmatico, al tomar en cuenta, nuevamente, que "Fantastic discourse can be defined only by its
differential relation —of conjunction and opposiion— to another discourse and not to some
extralinguistic reality "** De manera semejante, Eric § Rabkin asevera que lo fantastico es lo que
mvierte directamente las reglas del texto v es, por ende, en parte determinado por ellas. Una de
sus marcas distintivas s que ©  the perspectives enforced by the greund rules of
world must be diametrically contradicted. The reconfiguration of meanmgs must make an exact
flip-flop, an oppositicn from up to down, from - to -7 De agqui gue, segun Rablan, lo fantastico
es importante porgue su exisiencia depende completamente de iz reahidad, " . the fantastic is

reality turned precisely 186° around %
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Una de las bases primarias del género fantastico que resultan fundamentales para discutir
la novela de Garro es precisamente estz obligada coexistencia —a veces implicita— de una
"realidad” con la cual se confronta ¢l sustrato "wrreal” que se presenta en ias obras particulares v
que en esta novela no sélo hace que la lectora tenga ante sus ojos una nocion de realidad junto
con lo fantastice, sino que se trata de modo mas especifico de una nocion de realidad y de lo
historico yuxtapuesta a lo fantastico. Aqui cabe sefialar que [a nocion de realidad puede hmitarse
incinso al uso del lenguaje, materia prima neludible en lo que a 1a conformacion de mundos
ficcionales —v también de mera comunicacion basica— se refiere. Es decir, no hay manera de
construir mundos ficcionales ni fantasticos que se encuentren completamente divorciados de las
convenciones de percepcion y transmision de mformacion v conocimientos.

Sobre estas bases de realidad se va construyendo un cddigo de lo wrezl o de io fantastico
en general. Tratese de los cuentos de hadas o de obras como las de J. R R. Tolkien v Ursula Le
Guin, los mundos que se producen en estos casos muestran la existencia de algunos elementos de
"realidad" que permiten la lectura e incluso la wdentificacién por parte de las iectoras de elementos
de fos mundos narrados. Me atrevo a decir que en estos dos casos de los que hablo el primero,
naciGe del caudal foiclorico de diversas culturas, se convierte en antecedente del segundo,
antecedente al que se agregan algunos aspectos de los libros de caballeria y del romance. En
ambos, las reglas genéricas que parten def supuesto aparentemente basico v logico de una clara
frontera entre lo real v lo fantastico, son las que regulan la lectura. La lectora se encuentra ante
mundos autocontenidos donde el pacto narrativo parece colocar en primer lugar la imposibilidad
de Iz existencia de tode lo narrado. de manera que 1o exists duda sobre el rango fantasuco de lo
que se presenta deniro del munde figcional

Una revision de los textos tedricos sobre lo fantastico sismpre reflerza la trascendencia
del estudio de Tzvetan Todorov sobre este tema {rec aque gran parts de su ufihidad es que su

mirada trasciende los limites de lo fantastico al estilo de los cuentos de hadas v del romance v de



io fantastico come algo imposible para trasiadarse a campos literarios mas variados v a nog¢iones
de i fantastico como algo rmprobabie,

Como parte de los cimientos de las propuestas teoricas de Todorov se observa ia
presencia de lo simiesire o extrafio, lo Unheimlich de Freud® Asi, se introduce un elemento
perturbador en la discusion genérica de lo fantdstico, gue ahora abarca mas gue mundos
cabalierescos y situaciones extraordinanias. Lo fantastico se convierte en algo gue puede estar
oculto en Ia realidad misma y que puede ser a la vez aparentemente conocido y desconocido.

Todorov elabora una clasificacion de las posibihidades de lo fantastico en los relatos con

base en una definicion donde 1z duda es esencial:

En un mundo gue s el muestro, el aue conocemos, sin dizblos, silfides, ni vampiros se
produce un acontecimiento imposible de explicar por las leves de ese mismo mundo
familiar. El que percibe el acontecimiento debe optar por una de las dos soluciones
posibles: o bien se trata de una tlusion de los sentidos, de un producto de 1magmnacion, v
las leyes del mundo siguen siendo lo que son, o bien el aconteciuniento se produjo
realmente, es parte integrante de la realidad, v entonces esta realidad esta regida por leyes
que desconocemos. [...]

Lo fantastico ocupa ¢! tiempo de esta wcertidumbre. En cuamo se elige una de
las dos respuestas, se deja el terreno de lo fantastico para entrar en un género vecino: lo
extrafio o maravilloso. Lo fantdstico es la vacilacidn experimeniade por un ser gue no
conoce mas que las leves natwrales, fremte @ wum acontecimiento aparemtemente

sobrenatural
La clasificacion de lo fantastico de Todorov cubre un espectro que va de lo extrafio puro a lo
maraviliose puro —pasando por o fantastico-extrafic v lo fantéstico-maravilioso, entre los cuales
esta lo fantastico- segin el tipo de suceso que se presente, el tipo de reglas que se nfhinjan, pero,

1 I e L
sobre todo, ef mivel de duda que se produzca en e ectora.” Esta duda no
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necesariamente proviene de la naturaleza de los acontecimientos narrados, por 1o gue considero
que una de las mas interesanies aportaciones de Todorov es que toma en cuenta ia duda albergada
y producida por 10§ personajes v por la voz narrativa, a quienes se une en esta duda el lector

potencial. Las tres condiciones para que suna lo fantastico son, segun este tedrico,
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En primer lugar {.. ] que el texto obligue al lector a considerar el mundo de los
personajes come un mundo ds personas reales, ¥ a vacilar entre una exphicacion natural v
una explicacién scbrenatural de los acontecimientos evocados. Luego, esta vacilacion
puede ser también sentida por un personaje de tal modo, el papel del lector estd, por asi
decirlo, confiado a un personaje v, al mismo tiempo la vacilacién esta representada, se
convierte en unc de los temas de la obra; en el caso de una lectura ingenua, el lector real
se idemtifica con el personaje. Finalmente, es importants que el lector adopte una
determinada actitud frente al texto. debera rechazar tanto Ia interpretacion alegorica como
la interpretacion "poética”. Estas tres exigencias no tiene e} mismo valor. La primera y la
tercera constituyen verdaderamente el género; la segunda puede no cumplirse. ™

Las elaboraciones tedricas de Todorov tienen limttes muy claros Entre los mas
importantes para mu estudic s¢ cuentan su rechazo de las lecturas poética y alegorica de un texto
fantastico —esto lleva a pensar que un texto pogtico, por s use creative v metaforice del lenguaje,
no puede ser fantastico segun la definicion de Todorov—. Para este tedrico, la poesia carece de un
caracter representativo, de ahi que en una lectura poética cada frase es wuna combmacion
semantica y no puede provecar la reaccion ante los acontecimientos presentados que se necesita
para lo fantastico. En lo que conciemne a la lectura alegdrica, ésta implica al menos dos sentidos
indicados explicitamente en la obra, por lo gue la interpretacion no depende de 1z labor del lector
o lectora

Gtro punto es que Todorov habla de literatura fantastica en el sigle XIX e mcluso declara
que no existen textios de ese tipo en el XX. Como observa Maria E Sanchez, esto es sugiere que
Todorov sdlo estaba considerando un area de tradiciones literarias limitada a Europa v Estados
Unidos, y paso por alto la existencia de textos escritos en América Latina, por ejemplo * Hay una
dimension mas que no fue considerads con profundidad en ¢! estudio que hizo Todorov de lo
fantastico, pero que fue explorada posteriormente por Rosemary Jackson Me refiero a las
dimensiones ideolégicas de lo fantastico ¥ Jackson, en su estudio Fanrasy The Luerature of
Subversion, se detiene a estudiar ¢l potencial subversivo de la literatura fantastica a partir de sus
mmplicaciones en cuanto al poder v el deseo, dentro de un marco tedrice donde el psicoanalisis

ocupa un si1c preponderante
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Al adoptar una perspectiva abiertamente tefiida por ¢l psicoanalisis, la presencia de Freud
v su concepto de lo Umheimlich —que, sin embargo, critica al considerar que Freud pretende
imponer unidad al significado— resulta mucho mas evidente y sustancial que en el caso de
Todorov. Este factor es determinante en la posicion tedrica de Jackson ante lo fantastico, puss lo
coloca en una dindmica de deseo v carencia,” cuva antes eludida contextualizacion ideoidgica es
un aspecto decisive en esta nueva forma de considerar lo fantastico™ La mclusidn de lo
Unheimlich como ngrediente determinante de lo fantastico, le permite decir que "Fantasy 1s not
to do with inventing another non-human world: it is not transcendental. 1t has to do with mverting
elements of this world, re-combining its constitutive features in new relations to produce
something strange, unfamibiar and apparently ‘new', absolutely ‘other’ and different "’

Esta teorica procura escapar del etnocentrisme v de los limites temporales que inundan
los planteamientos de Todorov, define lo fantastico como un meodo literaric v tetoma ias
clasificaciones de éste, donde sustituye lo extrafio con lo mumético. De esta manera, lo fantastico
se encuentra entre lo maravilloso, donde se da uma relacion pasiva con la histona debido a los
recursos narrativos empleados, v lo mimético, donde se pretende imitar una realidad externa, de
suerte que "Fantastic narratives confound elements of both the marvelious and the mimstic. They
assert that what they are telling is real —relying upon all the conventions of realistic fiction to do
so-— and then they proceed to break that assumption of realism by introducing what —within those
terms- is manifestly unreal "% Asies que lo faniastico, en su oximordnica constitucion intema, se

raila predicado por io "real”, en un mecanismo de estructura v significado que puede relacionarse

{
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con la tensi6n intemna de la metafora, fusnte de unz nueva vision de la reali

Jackson plantea desde e] inicio de su texto la intencién de pasar de la peerica de lo
fantastico, abordada por Todorov, a una poiinca de sus formas, En este punte considerc que uno
de los seflalamientos mas destacades de Jackson es que la satira mempea puede considerarse
coma antecedente de lo fantastico, Este génerc, que rompe con las feves del realismo histdrico v

- 49 - : - T
la probabilidad.™ rechaza todo mtento de erigirse como definitive v con autoridad Su rsiacion



con el otro concepto manejado por Muai! Bajtin, el camaval, enfatiza su potencial
desestabilizador a través de la inversidn v subversion de los Ordenes de realidades ya
establecidas ** Este antecedente permite que la autora considere que lo fantastico es la parte
oculta dei realismo, el reflejo contrario de la novela, v que opone sus estructuras dialégicas al
monologismo de ésta.”

Al reunir los antecedentes bajtinianos con las propuestas de Freud, donde ausencia v
deseo son constiuventes dei fenémeno de lo extrafio, Jackson plantea lo fantastico como sitio
donde se disuelve ia relacidn antes predecible entre el significante vy el significado Lo fantastico
deviene una zona de no-significacion  —de ahi que las lecturas poética v alegorica tampoco sean
viables para esta tedrica— donde, dentro de contextos 1declogicos, politices v econdmicos muy
preciscs, también se transforman las relaciones entrs lo 1maginario y Io stmbélico
lo fantastico es basicamente una literatura dei deseo cuyas mcursiones en ¢! reino de losrreal son
modos de desafiar los drdenes politicos, sociales v economicos preponderantes, de manera que la
Uiteratura fantdstica es, por consiguiente, una literatura de la subversién,® pues "Fantastic
literature points to or suggests the basis upon which cultural order rests, for it opens up, for a brief
moment, on to disorder, on to ilegality, on to that which lies outside the law, that which is
outside the dominant value systems. The famastic traces the unsaid and unseen of a culture "™

Es por demas mteresante ver v sefialar que todas estas consideraciones tednicas sobre lo
fantastico parten del supuesto de la ssustencia de un mundo real —aungue llegue a tratarse de un
mundo sélo "diegéticamente real"- a partir del cual surge lo fantastico. Lo real v lo fantastico

coexisten para delimutar sus fronteras y entonces poder

i 1 definirse desde su diferencia respecio dej
otro Inciuso cuando Jackson habla de io real y de iz novela que contienen a su propio contrario,
lo Tantéstico, lo hace al pensar en una mversidn de drdenss gque, msisto, requiers ia distincidn v
separecion de ambos mundos.

Mi lectura de Los recuerdos del porvemr, s bien contemzla el marco tedrico de o

fantdstico en general, echard mano de las posibilidades tedricas v practicas de zn modo de
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escritura mas especifico: 1o real maravilloso ¢ el realismo magico. Aunque considero que los
elementos de lo fantastico que he mencicnado son pertinentss para abordar la transformacion de
lo histérico-ficcional en esta novela, estov convencida de que tomar en cuenta las particulanidades
de lo real maravilloso permite c¢olocar la novela de Garro en medio de una discusion mas
enriquecedora.

El realisme magico ¢ lo real maravilloso constituven uno de esos casos que no fueron
contemplados por Toderov, Jackson, v casi ninguno de los demas teodricos de lo fantastico. El
sustrato etnocéntrico de esta exclusidn es mquietante, asi como es revelador el uso de este otro
modo de escritura para contrarrestar la centralidad de hegemonias de este tipo dentro de modos de
pensamiento v discursos historicos v iiterarios. Mucho se ha escrito sobre ¢f realismo magico v io
real maravillosc —asi siempre. insisto, sin presentarlo dentro de elzboraciones teoncas mas
generales sobre lo fantastico—, empezando con los interminables debates sobre el nombre nusmo
de este fendmeno literario® Nuevamente, quiero aclarar que no es mi objetive embarcarme en
discusiones terminologicas que resultan vanas para mi estudio. Al esbozar el campo tedrico sobre
el realismo magico v lo real maravilloso, mi mtencidn es sefialar los elementos que seran directa
o indirectamente pertinentes para nu lectura de Los recuerdos del porvemr como una novela

donde se presenta una reescritura de io historico. un uso distinto de los elementos historicos

dentro de la narrativa de ficc16n.

El realismo magico, término usado por vez primera en 1925 por el critico de arte Franz
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Carpentier, en su prefacic a 7 retno de esie mundo.

r

i 1 lo maravilloso comienza a serlc de manerz meguivoca cuange surge de una
mesperada aleracion de fa reabidad (el milagro). de una revelacidn privilegiada de la
realidad, de una iluminacidn inhabitual ¢ singularmente favorecedora de las madvertidas
riquezas de l2 realidad, de una ampliacion de las escalas v categorias de la reahdad,

”
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percibidas con particular intensidad en wvirtud de una exaltacion del espirtu que lo

. @ . . 43
conduce 2 un modo de “estado limite”.

Una de las enormes criticas 2 Carpentier —v 23 los tedncos v criticos gue siguen sus
postulados al pie de la letra— es ¢l esencialismo que se desprende de la visién ontoldgica gque le
hace ver lo real maravilioso —el términe que emplea Carpentier— como exclusivo de Ameérica
Latina:® "[...] the marvelous real that I defend and that is our own marvelous real is encountered
in s raw state, latent and omnipresent, m all that 1s Latin American. Here the strange 15
commonplace, and alwavs was commonplace. The stories of knighthood were written i Europe
but they were acted out in America {,..},"50 Criticos como Victor Bravo e Irlemar Chiampi
comentan que las definiciones de Carpentier, que por un lado son enriquecedoras en su afan de
recuperacidn y revaloracion de um modo literanio que escapa de los paradigmas eurocentricos, se
acercan peligrosamente a una mversion de los mismos términos que pretenden rechazar Esto
porgue al divorciar este modo de escritura de otras tradiciones, la descontextualiza v convierte un
constructo cultural v literano en manifestacion de una naturaleza indiscutible gue predomina
sobre las elaboraciones sociales y culturales,

Resulta claro que los elementos relacionados con ef realismo maraviiloso pueden hallarse
en obras perienecientes a distinas tradiciones literarias El térmmno "realisme maravillose” mismo
se ha aplicado con justeza a gran cantidad de relatos v novelas que, sin pertenecer al mundo
maravilloso latmoamericano gque pregona Carpentier. emplean las convenciones necesanas para
crear mundos real marawvillosos que se ven nutridos por ia especificidad cultural de Ja tradicion
iteraria en tumo La reaiidad no es maravillosa per se en América v sostensr lo contrano
conquciria a discusiones sobre la esenciz natural” de la “realidad americana " Los
planteamientos de Carpentier corren e riesgo de considerar que lo real maravillose remite a una
realidad extratextual clara v contundente ¥ a una relacién transparents entre esa realidad | su

representacion literaria
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Ber otro lade, una critica 2l esencialismo que subyace en las propuestas de Carpentier
habla de Ia encrme paradoja que existe en el rechazo v discrimmnacion de las tradiciones y
codiges surcpeos. Estos, se dice con bastante tno, son los mismos que alimentaron la formacion
literaria de Carpentier, quien a través de su conocimiento de varias tradiciones europeas, puede
definir el campe de lo real maravilloso y también realizar su propia préactica Iiteraria. Irlemar
Chiampi, por ejemplo, cuestiona las elaboraciones tedricas de Carpentier en lo que se refiere al
uso “americanista” del concepte de lo maravilloso. Este, dice Chiampi, es de entrada un concepto
literaric europeo v fueron los europeos mismos quienes lo aplicaron primero a Ameérica para
subravar su reaccién ante "una realidad exética."” No se trata ahora de recuperar el sustrato
europeo que se halla en la obra de Carpentier v en el modo de escritura denominado real
maravilioso, sino de evitar caer en una mversidn de esencialismos en un imtemto por darle
presencla v valor a las Iiteraturas latinoamericanas, en muchos momentos valoradas erroneamente
a partir de su lectura filtrada por visiones euracéntricas,

Al tomar en cuenta estas criticas a lo real maravillose segin Carpentier, encuentro
algunas de las propuestas mas atinadas sobre este modo de escritura en los estudios de Amaryll

Chanady El punto de partida de las consideraciones de Chanady es ia resolucion en un mvel v

estructura textuales de los conflictos ontolégicos gue presentz el realismo magico™ en la
coexistencia antitética de lo natural v de lo sobrenatural ™

La wisién teorica de esta autora toma en cuenta el hecho de que la percepcidn de lo
maravillose v sobrenatural depende de la subjetividad v del horizonte de expectativas de la
lectora Por ende, el realismo magico —ast come lo real, lo maravillose
necesariamente en la naturaleza de 10s sucesos narrados, smoe gue reside en las estructuras y
recursos narrativos que producen el realismo magico en un texto.

En lo que concierne a este mismo punto. me parece mteresante afladir lo que comenta

Chiamp! al abordar lo real maravitloso americano en su relacion con una realidad extratextual

dada Dice que al hablar de América come el mundo de lo real maravilioso va no se sefiala un
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referente sino una idea sobre él; la realidad, al ser nombrada, se convierte en un discurso sobre la
realidad ™ Esta distincién me parece muy atinada, pues va introduce un elemento de construceidn
y de mediacién entre {a "realidad” y 1a lectora Concuerdo con comentarios de Chiamp1 v otros/as
criticos/as cuando insisten en mirar con mas profundidad la produccion de lo fantastico como un
fenomeno textual v narrativo y confieren un papel secundario a cualquier artefacto, inciuso un
discurso de la realidad, que pueda simular con é€xito una relacion directa ¢ incuestionable entre el
mundo extradiegético v el diegético A menos que la elaboracidn artificial de un discurso de la
realidad y el significado e implementacion de sus codigos también sean objeto de un cuidadoso
anglisis donde se hable de su identificacién con un mundo extradiegético a traves de
convenciones que también sean estudiadas dentro del marco de la construccion de un efecto de
realidad.”®

El estudic de Chanady postuia tres factores indispensables que wntervienen en la
construccion de lo fantastico v del realismo magico —el término que ella emplea— los cuales
también diferencian estos dos modos de escritura La relacion de oposicién entre lo natural v lo
sobrenatural, la antinomia v la reticencia autorial se exploran desde uma perspectiva
completamente textual. Esta devela la construccidn lingiiistica de lo real, lo fantdstico v lo magico
realista. 2 diferencia de otras posturas tednicas que se centran en la existencia de realidades
especificas que existen a prior en el mundo sensorial o que son parte de cosmovisionss
especificas.

Chanady hace una breve definicién de modos tan proximos como el cuento de hadas, la
levenda. lo Unhevmiich, lo marawvilloso v lo fantastico. come preambule 2 su meticulcsa
exploracidn de lo fantastico y del realismo méagico Sus seflalamientos ia llevan a concluir que en
lo famastico coexisten dos codiges disonantes que pertenecen a dos niveles diferentes de reahidad.
io natural v lo sobrenatural, v que "In the fantastic [ | the supernatural is seen as preblematical
because it cannot be integrated within the ymplicit ideological code conveved by the text The

wrational event or bemng is describad as strange and disconcerting, and thus problematized "
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La mposiblz reconciliacion de estos dos niveles de realidad se presenta y construye a
traves de la creacion de uno, el natural, que debe ser "[...] pre-supposed by the text, asserted by
the narrator, and accepted bv the implied reader, while the other, the supernatural, 1s reiected as
inconsistent with our normal perspective and structurmg of reality, The juxtaposition of these two
codes —the natural and the supematural- creates an ilogical and disconcerting world view."” Este
desconcierto, traducido en ia duda que propone Todorov, es sustimuido terminclogicamente por
antinoma en ¢l texto de Chanady. La antinomia habla de Ia presencia simultanea de dos codigoes
en conflicto dentro del texto, a diferencia de la duda, que pone énfasis en la reaccion de la lectora
ante marcas e mdicaciones textuales. La antinomia v su presentacion come tal deniro del texto es
el segundo criterio para definir io fantastico, pues "A supematural event occurring in a world
controlied by reason does not automatically make that text fantastic unless it is described as
contradictory with respect to the logical code established at the begmning."™

La antmoma se halla sustemtada por la estructura del texto y, sobre todo, por sus
estrategias narrativas. Es a través de la voz narrativa y la focalizacion que se construyen las dos
realidades contradictorias pere en st mismas coherentes v gue crean el efecto fantastico mediante
su choque La voz narrativa presenta un mundo real -"natural”, para usar los términos de
Chanadyv— que se ve violentamente perturbado por la irtupcion de lo sobrenatural, Para que sufja
lo fantastico es fundamental que la lectora se identifique, via la focalizacion. con el coédigo
natural y racional v pueda compartir las dudas, sorpresa e incertidumbre que se presentan en el
texto sobre log sucesos pertenecientes al reino de lo sobrenatural

El tercer elemento gue mencionag Chanady es la reticenciz sutonal,
de informacién vy exphcaciones sobre el mundo ficticic desconcertante Esta reticencia
—mextricablemente ligada a los dos elementos anteriores, sobre todo porque depende de la forma
como se narrg la hustona— es la que crez suspenso, mistenia e incertidumbre aj evitar nombrar v
dar contundentes explicaciones racionales o maravillosas 2 lo sobrenatural que aparece en el

texto Este aspecto, parte de una fincion muy consciente y a veces incluso autorrefiexiva de la



voz narrativa, se complementa con la labor descriptiva de la fuemte vocal de mformacion Los
sucesos ficcionales sobrematurales ne pueden ser descritos en detalle, dice Chanady, pues
entonces perderian su misterio v se pasaria por completo al terrenc de lo Unheimiich o al de lo
maravilloso, segun el tipo de explicacion que se ofrezca de jos elementos perturbadores gque
aparecen.

El codigo magico realista se construye con los mismos elementos, pero usados de manera
distinta e incluso opuesta a su aparicién en el discurso de lo fantastico * En el realisme magico
aparecen representados mundos naturales v sobrenaturales dotados cada uno de sdhida coherencia
interna Sin embargo, a diferencia de lo que ocurre con lo fantastico, en este caso lo sobrenatural
ne aparece como alge problematico; por el contrane, aqui Jos dos mundos v codigos coexisten en
armonia come partes iguales de la rezalidad ficcional. N6 se observa una antinomua irreconciliable
debido a gue lo sobrenatural estd mtegrado dentro de las reglas de percepcidn de la voz narrativa
y de les personajes del mundo diegético.

En lo fantastico, la reticencia autonal incluve la expresion de dudas sobre ia naturaleza de
los acontecimientos, mientras que en €l realismo magico estos comentanos no existen. La voz
narrativa presenta un mamdo sobrenatural tan valido como el natural, no manifiests sorpresa,
duda, o1 da explicaciones que puedan producir 12 sospecha de la lectora o crear una distancia de
meredulidad entre el mundo narrado y ia lectora implicita, distancia entre la voz narrativa, el
narratanio v o narrado. El mundo sobrenatural v el natural estan dotados del misme rango de
realidad y normalidad v la antinomia queda abolida en el nivel de la representacion textual Asi,

la lectora suspends su incredulidad ante ¢! choqu
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armonia en el nivel de la representacion En el realismo magico lo sobrenatural es sceptade sin

cuestionanuente alguno como parte de la realidad, incluso como parte fogica de ésta

The description of a supematural event as normal ebmumates the antmomy
between the real and the supernatural on the level of the text, and therefore alsc resolves
it on the !eve I of the implied reader Although the latter still perceives this antinomy. he
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suspends his normal reactions of wonder in order to conform to the requirements of the
textual code. If the abnormal is described as normal, then reader response is determined
accordingly. An antinomy which exists on the semantic level is resoived m the act of
reading if the focalizer does not perceive it and if the namator invalidates the
contradiction between the real and the impossible by describing both kinds of phenomena
in the same way. It is this resolution of semantic antinomy on the level of focalization
which characterizes magical realism.®

En lo fantastico, la reticencia autorial contribuye 2 crear misterio v duda sobre o
representado y se emplea la singularizacion para mantener ia ambigiiedad Este proceso de

singularizacion tiene un proposito diferente en el realismo magico. Aqui

The world is described in an unconventional way m order to widen our perspectives of
reality, without producing an atmosphere of strangeness and uncertamnty. [ .} Describing
something from an unusual viewpoint is in itself singularization, but m magical realism,
our attention is not, paradoxically, drawn to the strangeness of the object. On the
contrary, 1t is presented as 1if that particular type of perception were quite ordinary for the
reader. The devices emploved are the opposite of those used i singulanzation The
reader is carmied away by the matter-of-fact descriptions so that he does not have the
opportunity of questioning the fictitious world view.*
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"realistamente” y adquieren el mismo rango de probabilidad * Las estrategias narrativas permiten
que lo sobrenatural sea tan normal y "real” como lo natural y, al yuxtaponer ambos nmiveles, se

produce, dice Chanady, una imagen mas completa del mundo *

B. LOS RECUERDGS DEL PORVENIR DE ELENA GARRC

En Los recuerdos del porvenir la "realidad”, el discurso de lo noeméatico, natural o téuco, se haila
problematizado aun mas a! tratarse de un discurso com ‘marcas histéricas No deseo repeiir
mnecesanamente las consideracionss teoricas sobre lo histdrico que va he sefialado en ¢l capituio
anterior, pero st quiero hacer notar que, aungue la novela de Elena Garre ne se anuncia exclusiva
n1 ablertamente historica ~v. de heche, la critica nende g ne hacerlo tampoco—, la construccion del

mundo diegetico y la participacion de la voz narrativa dejan en claro la presencia de factores



histéricos como ineludible telén de fondo e incluso elemento fundamental, caracteristico y quiza
hasta protagdnico.

Marta Portal es tal vez una de las pocas voces criticas que se aventura a sefialar que la
novela de Garro pertenece claramente a la corriente conocida como novela de la Revolucion. En
las vanantes contenidas en esta corriente se encuentra no solo el registro serio y supuestamente
fidedigno de Ios sucesos acaecidos en México alrededor de 1910, smo que tambien aparece una
serie de reescrituras de la Revolucion a partir de 1a postura de idealizacidn, burla o desilusion que
adoptan distintos autores mexicanos sobre el evento histérico.” Autores tan distintos como
Martin Luis Guzman, Mariano Azuela, Jorge Ibargiiengoitia e incluso Juan Rulfe, presentan
variadas visiones v versiones de lo que fue la Revolucion Mexicana, su atmosfera y sus secuelas
Es notena, he dicho, Is inclusidon de Los recuerdos  deniro de este mbro narrativo, pues ia
caiegoria novela de la Revolucion proporciona un marco genénico del que se desprenden codigos
v expectativas mas o menos exactos. Pese al amplio espectro que puede cubnir la categorta, algo
es evidente, v esto es la relacidn clara v a veces hasta realistz entre los hechos narrados v su
referente extrairterario *

Considero inati! insistir en hablar del contenido historico de la novela de la Revolucion,
labor que resultaria ndicula incluso en un sentido terminoldgico que conduce a la tautologia Sm
embargo. si es necesario comentar la forma como el sustrato no sélo nosmatico, sino de realidad
histérica, se produce en Los recuerdos  para constituir, retomande 2 Ricoeur, una especie de
{re)produccion con relacidn al discurso histérico de la Revolucidn Mexicana Los elementos

histéricos que intervienen en esta novelz remiten a aspectos basicos de 'l
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especial, de ia narracion histérica y de sus cronotopos.

A la historia y el mundo narrados en Los recuerdos  les corresponde un tiempo v un
espacio concretos Ixtepec, ¢l escenario del mundo diegético, es nombrado come tal v es objato
a7

de curdadosas descripciones gue delimitan su ubicacion *' Ademas, ia detallada presentacidn del

tiempo y el espacic, asi como de los sucesos que acontecen en ellos, constituve uno de los



procedimientos indispensables para crear un efecto de verosimilitud que, a su vez, prepara el

terrenc para la verosimilitud del nivel sobrenatural.

Mis calies principales convergen a una plaza sembrada de tamarnndos. Una de
ellas se alarga v desciende hasta perderse en la salida de Cocula; lejos del centro su
empedradc se hace escaso; a medida que la calie se hunde, las casas crecen 2 sus costados
sobre terraplenes de dos v tres metros de alto.®

Sus padres fueron los propietarios de ias minas La Alhaja v la Encontrada, alla en Tetela
{16)

Tetela estaba en la sierra a solo cuatro horas a caballo de Ixtepec [ ] (26}

Se comia a las doce y media, a las tres de la tarde eran pocos los gue se atrevian a cruzar
mis calles. Los vecinos dormian la siesta en sus hamacas v esperaban a2 gue el calor
bajara. Los jardines v la plaza estallaban en un polvillo inmovil que volvia el aire
rrespirable. Los perros, echados a la sombra de los almendros del atrio, apenas
entreabrian los ojos, las cocinas se apagaban v no volvian a encenderse hasta las seis de
la tarde. Los Selim, los turcos del almacén de ropa La Nueva Elegancia, dormitaban
detras de un mostrador con las tijeras sobre el pecho. Sus hijos les traian tacitas de café

renegrido. "Muy bueno para el calor. Alla en su tierra con eso se aliviaban del suefio v del
sofoco.” (129}

Al espacio corresponde un tiempo especifico que otorgara a la coordenada espacial un
significado historico. St bien ia voz narrativa no proporciona fechas exactas en esta novela donde
el titempe, como anuncia el titulo, es uno de los protagonistas, la pronta mencién del evento
histonico permite fechar el tiempo de lo narrado v, a 1z vez, sefialar aproximadamente el de la

narracion {25}

Yo supe de otros tiempos: fiu fundado, sitiado, conguistado v engalanado para
rectbir gjerciios Supe del goce mdecible de la guerra, creadora del desorden v la aventura
imprevisible. Después me dejaron quieto mucho tiempo Un dia aparecieron nuevos
guerreros que me robaron y me cambiaron de sitio. Porque hubo un tiempo en el que vo
tambien estuve en un valle verde v luminoso, facil a la mano. Hasta que otro gjérctto de
tambores y generales jovenes entro para Hevarme de trofeo a una montafia llena de agua,
v entonces supe de cascadas v de liuvias en abundancia All estuve algunos afios
Cuande la Revolucion agonizaba, un Gitime ejérerto, envuelto en la derrota. me deid
abandonado en este lugar sediento Muchas de mis casas fueron quemadas v sus duefios
fusilados antes del incendio. {12)



Como puede verse, el espacio es desde el inicio mismo de ia novela parte de un registro historico,
pues no solo sefala su presente en un momento histérico especifico, sino que iraza su histona v
concluye con una clara referencia 2 los episodios que servirdn de marco y fondo a la histona
narrada: la Revolucion Mexicana v la Guerra de los Cristeros.”

Después en la novela, las marcas historicas se iran volviendo mdas especificas y echaran
mano de recursos también mas concretos. Un ejemplo es la esporadica mencidn de Plutarco Elias
Calles, Alvaro Obregon y Madero, asi como las alusiones a algunos otros caudillos v/o
movimientos revolucionarios (36, 37, 51, 70-72, 154, 157, 168-170, 185, 261, passim) *© La
aparicion del nombre de estos gobemnantes mexicanos se encuentrs reforzada por el ambiente
descrito que prevalece en Ixtepec, por el perfil de algunos personajes, v también por la aparicion
de varias expresiones en boca de algunos persenajes ("~ Viva Nicolas Moncada'- {. 1 El grito se
multiplicaba ahora, como antes se multiplicaba 'jViva Cristo Rey!™ p. 262, p 164, 184, 185;
"Sufragio efectivo, No reelecion.” p. 248), elementos todos que sefialan con claridad Ia época en
que acontecen los acontecimientos diegéticos. Seria ildgico pasar por alto el hecho basico de que
la anécdota y el desarrollo de la trama se encuentran determinadas por el referente extratextual de
la Guerra de los Cnsteros ¥ por su presencia diegética que, aunque no siempre Sea enunciada
directa v abiertamente, si es la base de los acontecimientos narrados, afecta el proceder v o
desarrollo de los personajes v es el escenario de los dos tridgngulos amorosos que constituyen el
gje anecddiico (Rosas-julia-Hurtado, Isabel-Rosas-julia} El evento histérico se convierte en
escenario que determina y justifica el devenir de los hechos en el mundo narrado ™

En la novela de Garro ocurre algo semejante a lo que se observa en Obasan. Las umdades
nistoricas tienen distintos niveles de precisidén v contienen distintos grados de referencias
histdricas que incluyen el de los nombres propics, geograficos o las fechas exactas (16, 19, 26)
Todos ellos constituyen en s mismos una cita econdmica del discurso histérico v activan la

presencia meludible de o histérico. Segin Brooke-Rose,
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Historical and geographical names [...] are stable semantic entities, functioning like
quotations in pedagogic discourse, as landmarks that link the text to an extra- or mega-
text, itself valorised. This allows an economy of description and ensures a general effect
of the real that transcends any actual decoding since the references are not so much
"understood” as simply Tecognized as proper names.
Asimismo, estas referencias abarcan también unidades mayores que hablan de canciones (36,
142, 173, 184), costumbres vy visiones pertenecientes a una época espectfica: "Todos los dias, a
las seis de la tarde, llegaba el tren de México. Esperabamos los peniodicos con las noticias de la
ciudad [ .]. Pero sdlo veiamos las fotografias de los ajusticiados. Era el tiempo de los
fustlamientos [.. ] Los paredones, los tiros de gracia, las reatas de colgar surgian en todo el pais”
(35). El efecto de la aparicion de estas referencias exactas y breves se produce de manera mas

extensa v explicita por segmentos narrativos que resumen el momento historico reconstruido por

el munde diegético

En aquellos dias empezaba una nueva calamidad politica; las relactones entre el Goberno

v 1a iglesia se habian vuelto tirantes. Habia intereses encontrados vy las dos facciones en el
poder se digponian a lanzarse en una lucha que ofreciz la ventaja de distraer al pueblo del
uinico punto que habia que oscurecer: Ia reparticion de las tierras

Los periodicos hablaban de la “fe cristiana™ y los “derechos revolucionarios”.
Entre los porfiristas catolicos v los revolucionarios ateos preparaban la tumba del
agrarismo Hacia menos de diez afios que las dos facciones habian acordado los
asesinates de Emiliano Zapata, de Francisco Villa y de Felipe Angeles, v el recuerdo de
los jefes revolucionarios estaba fresco en la memoria de los mdios La Iglesia v el
Gobierno fabricaban una causa para “quemar” a los campesmos descontentos, (153, 154)

Aqui, el resumen historice aparece como parte de la cotdianeidad de los personajes 2 través de la

historiga v referencial de lo narrado v resumido

Los recuerdos del porvenir contlene episodios narrativos v descriptivos que apuntan a
factores reconocibles como parte del paisaje y ambients de un puebic mexicano la iglesia, e
parque. ¢l hotel, la cantina, el burdel, la fiesta del pueblo Sin embarge. no se trata de factores

atemporales v que puedan remitirse a cuzlquier momento, histérico o no, ¢ a cualguier perodo,



pues, por gjempio, Iz relacion de la iglesia vy el parroco con el pueblo, a la que se agrega la
presencia del cuartel militar, alude con claridad a la Guerra Cristera ¢159).” Puede decirse, v con
razom, que algunos de estos elementos aislados no hablan necesariamente de una época historica
determinada ni nos obhigan a leerios a partir de su concurso en un presente narrative e historico.
Sm embargo, la acumulacion de elementos, su interaccion y el papel que desempefian en la
novela a partir de su conteniio histérico y su participacion en un entomno historicamente
determunado, producen una isotopia y conducen a una fabor de lectura que no puede pasar por
alto el texto v subtexto historicos de la novela, Asi, la fiesta del pueblo que servira para distraer 2
los mulitares mientras algunas personas de! pueblo intentan ocultar al parroco, es, por un lado, una
efectiva descripcion de las costumbres tipicas de un pueble mexicano. Pero esta celebracion, que
bien puede entenderse y relacionarse con imagenss conocidas de usos v costumbres de un 2mbro
rural mexicano, se modifica por la presencia de los militares y la conspiracion en su contra. La
convergencia de estos factores transforma la celebracion habitual v ia convierte en un suceso
local matizado y determinado por sus funciones dentro de un contexto histérico. Si bien no se
trata de un suceso con un notable referente historico extratextual que pueda nombrarse de manera
exacta. si se halla enmarcado por un marco historico general que le otorga sertido.

Hay dos grandes aspectos que establecen una distancia entre Obasan v Los recuerdos del
porventr en lo gue concierne estrictamente a su construccién de lo histérico El primero se refiere
al rango de realidad v, posteriorments, de verdad del mundo vy los hechos narrados. Como va
sefialé en el capitulo anterior, en la novela de Kogawa se pretende dar un estatus historice y

reconocido a hechos que antes se desconocian © eran silenciados, v una de las manaras como se

refuerza esto es mediante el uso de estrategias textuales que abarcan el nivel paratextual. En el
caso de Los recuerdos. | la novela tampoce se autoseBala como abierta ¢ prnimordialmente
historica, pero, a diferencia de Obgsar, no mienta presentarss como una correccion clara v
conscientemente politizada de algin discurso histérico Dentro de esta vena, Los recuerdos 1o

entra en mngun juego o estrategia de vahdacion de su propic discurso histonico-ficcional v, por
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ende, en ningin momento recurre a recursos como la dedicatoria v la alusion a fuentes v
personajes relacionados con la mvestigacion historiografica que pudo conducir ¢ devenir en ia
escritura de la novela misma. Esto en cuanto a la paratextualidad que, como hice notar en mu
lectura de Obasan, es un aspecto textual que no debe hacerse 2 un lado La novela de Kogawa
depande de la mter e mtratextuahidad para desestabilizar la ccherencia y hegemonia del discurso
ficcional-historico Los recuerdos del porvenir, por su lado, parece himitar su mtertextualidad -la
intratextualidad no es un recurso muy socorrido aqui- a la relacidn con el discurso histénico, con
el discurso del género de {a novela de Ia Revolucion v a la muy conocida asociacion que el titulo
de la novela establece con Los pases perdidos de Carpentier, donde aparece una cantina lamada
"Los recuerdos del porvenir”.

Esto altimo quiero relacionario con el siguiente gran punto en que Los recuerdos
difiere de Obasan. La reescritura historica que se reahiza en la novela de Kogawa pasa por una
consciencia narrativa autodiegética que se autodesigna como indagadora de la realidad vy
veracidad de un pasado que constituye un misterio en su presente como protagonista. Naomi es la
historiadora en ciernes que se embarca en un Kinstlerroman de donde surge como un personaje
que ha madurado personal y artisticamente a traves de su propia funcion historiografica, actonal y
vocal Esta busqueda del personaje es la que permite v justifica que en la narracién aparezcan
muitiples niveles textuales que conduciran a una revision de lo histonico v de las maneras como el
sujeto mvestigador y lector puede acercarse a él.

£l caso de Los recuerdos . es, huelga decir, muy diferente. La disrupcion del discurso
histénico se realiza meluse desde la eleccidn de la mstancia vocal que da cuenta de! mundo
narrado Esta corresponde no solo a una narradora homodiegética como en Obasan, sino a una
voz colectiva, fantasmal y de una alta v consciente subjetividad, que oscila entre fo autodiegético
v lo tesumonial Es uma voz cuya intencion no es corregir de mode abierto. smo narrar
nostalgicamente lo ocurndo en el pueblo de Ixtepec Pero esta voz, aunque carece de las

caracteristicas politica y ética gue determinan de manera tan evidente a la narradora de Obgsan.



utiliza otros recursos para transgredir las nociones hegemonicas de un discurso historico y
ficcional.

La voz narrativa de Los recuerdos del porvenir no tiene como objetivo primordial hacer
histeria o reescribir la historia, simo narrar lo acontecide en un lugar determinado v desde su
propio punto de vista. Es en este aspecto donde radica una de las estrategias transformadoras del
registro de lo histérico-ficcional en la novela de Garro La fuente vocal de informacion se halla
mmbuida de un mundo magico del que da cuenta, que da por sentado y presenta directamente s
necesidad de un marco narrativo que le proporcione autoridad y justifigue tanto el mundo narrado

como su {rejpresentacion.

Agqui estoy, sentado sobre esta piedra aparente. S6lo m: memoria sabe lo que encierra La
veo v me recuerdo, v como el agua va al agua, asi yo, melancdlico, vengo a encontrarme
en su mmagen cubierta por el polvo, rodeada por las hierbas, encerrada en si misma v
condenada a la memoria v a su variado espeio. La veo, me veo vy me transfiguro en
multrtud de colores y de tiempos. Estoy y estuve en muchos ¢jos. Yo sélo soy memoria y
la memoria que de mi se tenga. (11)

Asi, la novela se micia con la presencia declarada de una voz narrativa que se identifica con el

pueblo —a veces en su sentide mas estrictamente material, al fundirse con las calles, las paredes
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os ladrillos. 2 veces en un sentido mas ampho al penerse del lado de los habitantes y compartir
con: ellos secretos, conspiraciones y sentimientos {12, 149, 244, 248 262} sin que exphque en
ese momento donde es "agui”, por qué la piedra es “aparente” {y peor aun, qué significa la
combmnacién '"piedra aparente"}, o establezca la autondad de sus recuerdos. En vez de
proporcionar un marco logico para esclarecer el mundo narrado v aproximarse a él, la voz
narrativa maugura una serie de motivos que se volverdn sistemas 1sotdpicos y gjes tematicos y
estructurales de la novela, como es el caso de la memoria v el ftempo, va ubicados en un ambito
de defamiliarizacion por medios textuales maravillosos

Como dije, la voz narrativa no se embarca aqui en mmguna busqueda personal o

comunitaria con el fin de lienar huecos histéricos En cambic, hace algo gue no esta enteramente
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divorciado de esas funciones, pues se erige como cronista de lo ocurrido en ixtepec. La voz
narrativa no hurga conscientemente en el pasado para revelar secretos y omisiones histonicas; se
encarga deo relatar, aqui si de manera consciente ¢ inchiso autorreflexiva, su propic pasadc con un
énfasis en episodios especificos que corresponden a la interseccién de la vida privada y la vida
publica de algunos personajes, que se hallan matizadas por el contexto histérico donde se ubica la
diégesis

La voz narrativa anuncia y es depositaria de un mundo ¥ un modo de narrario al que hace
alusion la intertextualidad que desata el titulo de la novela me refiero a la dimension extradia,
mégica 0, con mas precision, magico-realista de la obrz, con la que puede relacionarse Los pasos
perdidos de Carpentier. $1 en el caso de Obasan los distintos niveles y recursos textuales
conducen a la fragmentacion, descubrimiento v revision de la historia para entonces revelar otras
historias v desmantelar la autoridad de la primera, en Los recuerdos del porvernr los recursos del
discurse literano de lo fantastico y de lo real maravilloso son los que transforman la presentacion
del discurso histérico-ficcional v sus consecuencias.

Como muestra m recuento tedrico de lo fantastico y el realismo magico, el efecto de no
disyuncion o no antinomia que se cuenta entre ios factores indispensables en la relacion entre lo
natural v lo scbrenatural que alberga el realismo mégico, se construye textualmente con recursos
lingiisticos v narratives que logran resarcir a la lectora de las aparemtes contradicciones
semanticas que se encuentran en la obra en tumo, Uno de los pumtos mas relevantes en el
repertorio narrativo necesario para la produccion del realismo magico se refiere a la voz narrativa
Esta tiene a2 su cargo tanto la presentacién de los acontecimmentos del munde narrade y los
personajes que lo habitan, como la creacion v mantenimiento de un registro de normahdad v
verosimijitud al presentar y comentar ese mundo.

La nc antmormua gue propone Chanady depende casi por completo de la reticencie
autorial La forma como se presenta i mundo diegétice v se comentz ef mismo es fundamenta!

para que pueda existir lo real magice en el texto La no anumomia, de donde también surge la



peculiar refacion entre lo natural v lo sobrenatural en el texto, requiere una focalizacion v una voz
narrativa que den por sentado el sustrato sobrenatural gque existe en el mundo diegéiico. Ni
siquiera se trata de una perspectiva que simpatice o esté de acuerdo con 1o narrado v busque hacer
comentarios que io vabiden, lo cual podria destruir el efectc dei realismo magico. son
senciilamente una voz y una focalizacion que permitan no explicar sino describir lo sobrenatural
como st se tratara de algo aceptado, comprendidc v ubicado er ¢l mismo nivel de normalidad v
cotidianeidad que lo natural

Los recuerdos del porvemir es narrada por una voz ambigua, comunitaria, que pertenece
plenamente al mundo narrado: Ixtepec, tratese del puebio en su concreta literalidad, de sus

habitantes, o de alguna entidad fantasmal v abstracta que se arroga la facultad v el derecho de

con su polivalente presencia actonial y vocal, es la primera instancia mntroductora v productora de
lo magico realista. Como se observa en la cita que ya hice del! micio de la novela (11), desde sus
primeros comentarios da por supuesto o incluso produce una posicion cogmitiva y emotiva en su
narratario, de modo que no necesita ni intenta dar explicaciones de lo que narra o describe.

La voz narrativa presenta y describe, mas no exphca ni digiere la informacion para
ayudar a que parezca logica. Esto es clare, por siemplo, en la forma como se refiere al papel
protagonico del tiempo. "Alll no corre el tiempo el aire quedd inmovil después de tanias
lagrimas.” (12) Esta oracion, una de las primeras alusiones directas al tiempo, forma parte de un
sistema de referencias y motivos ("También el general, incapaz de dibujar sus dias, vivia fuera del
tiempo, sin pasade v sin futuro [ 1" 15} que abarcarz el pape! de la memoria v ol olvido en la
noveia Aungue en un principio podria considerarse una imagen comin para designar el hecho de
que en la casa de los Moncada parece que e! tiempo no pasa, el contemdo maraviiioso de la
expresiOn y su equivalente como referide dentro del mundo narrade se veran reforzados por el

resto de la novela, donde tiempo y espacic son ¢jes fundamentales donde se manifiesta lo magico

realista
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Una de las més mmportantes formas como se va creando la no antinomia y al mismo
tiempo s¢ va trazando la funcion del tiempo y su trascendencia dentro de los niveles estructurales,
narrativos vy anecddticos de la novela, aparece cuando se habla de Martin Moncada y su relacion

con el tiempo:

Cuando pensaba en el porvenir una avalancha de dias apretujados los unos contra
los otros se le venia encima y se venia encima de su casa v de sus hijos Para él los dias
no contaban de la misma manera que contaban para los demas. Nunca se decia. "el lunes
haré tal cosa” porque enire ese lunes y él, habia una multitud de recuerdos no vividos que
lo separaba de la necesidad de hacer "tal cosa ese lunes”. Luchaba entre vanas memonas
v la memorna de lo sucedido era la unica irreal para él. De nifio pasaba largas horas
recordando lo que no habia visto ni oido nunca. Lo sorprendia mucho mas la presencia de
una buganvilia en el patio de su casa que el oir que existian unos paises cubiertos por la
nieve [ ..]

—.En gué piensa, Martin? —le pregunté su madre, sorprendida ante su actitud
concentrada.

~Me acuerde de ia nieve —contesto ¢! desde l2 memoria de sus cinco afios A
medida que crecio, su memoria refiejé sombras v colores del pasado no vivido que se
confundieron con mmagenes v actos del futuro, y Martin Moncadza vivié siempre entre
esas dos luces que en ¢l se volvieron una sola. (21)

Esta escena va mmediatamente precedida por el momento en que, al dar las nueve de la noche vy

ser desprendido el péndule del reloj ahora mude,

Sm el tictac, la habracidon vy sus ocupantes entraron en un fempo nueve y
melancolico donde los gestos v las voces se movian en el pasado. Dofia Ana, su mando,
los jovenes y Félix se convirtieron en recuerdos de elios mismos, sin futuro, perdidos en
una fuz amarilla e individual que los separaba de la realidad para volverlos solo
perscnajes de la memoria. Asi los veo shora, cada uno inclinado sobre su circulo de luz,
atareados en el olvido, fuera de ellos mismos v de la pesadumbre que por las noches caia
sobre mi cuando las casas cerraban sus persianas. (21}

Asi, la pnimera cita, que seiala un tiempo distinto vivido por un solo personaje. se ve ampliada en
sus alcances magico realistas por la segunda En ésta, el resto de los personajes gue habitan esa
casa se ven afectados por la mstauracion de un tiempo diferente, cunosamente inaugurado cada

noche por ia suspension literal del somido del relop Aungue Martin Moncada tenga su propia



relacién con el tiempo, ios demés personajes también viven en un mundo donde un acto muy
concreto v sencillo, como quitarle el péndulc ai reloy, puede conducir a un fendmeno de
implicaciones que interrumpen vy subvierten una ldgica contundente como es ei transcurso del
tiempo. Al interrumpirse la continuidad temporal es que los personajes entran en un estado
nostalgico que da pie a los comentarios que hace la voz narrativa sobre Moncada. En lo que viene
a constituir una pausa en la narracion del presente que se esta abordando en ese momento, y que
entonces hace que el tiempo realmente se detenga para narrador y narratario, estos comentarios
no pretenden explicar lo que ha ocurrido en Ia casa ni se asombran por ello, sélo describen las
caracteristicas particulares de uno de los personajes.

La presencia del tiempo no se limita a este tipo de escenas v comentarios por parie de Ja
voz narrativa, El tiempo es, a través de esta voz, tema, estructura y prncipio regulador de lo
narrado v de la narracidn. Las frecuentes marcas temporales que sittian lo narrade frente a la
narracicn (“En los dias a que ahora me refiero . 7 (17), "Asi los veo ahora ." {20}, "Aflos
atras.. " (33), “Los afios han pasado...” (158)) tienen su compliemento en Ia union de extrafias
aseveraciones como "Por su culpa mi tiempo estaba inmévil” (27) con algunas de las mas abiertas

mtroducciones al papel v la importancia del tiempo en Los recuerdos ..

Ya sé que todo esto es anterior al general Francisco Rosas v al hecho que me
entristece ahora delante de esta piedra aparente. Y como la memoria contiene todos los
tiempos v su orden es imprevisible, ahora estoy frente 2 la geometria de luces gue mventd
a esta 1lusoria c¢olina como una premonicion de mi nacimiento. Un punto luminoso
determina un valle. Ese instante geométrico se une al momento de esta piedra y de la
superposicion de sspacios que forman el mundo imaginario, la memoria me devuelve
itactos aguellos dias; v ahora Isabel estz otra vez alli, bailando con su hermanc Nicolas

r1a4

En esos dias era yo tan desdichado que mus horas se acumulaban informes v mi
memorla se habia convertido en sensaciones. La desdicha como el dolor fisico iguala los
minutos. Los dias se convierten en el musmo dia, los actos en &l mismo acto v las
personas en un solo persenaje inut:. E! mundo pierde su varledad, la huz se amguila v los
milagros guedan abolidos. La mercia de esos dias repetidos me guardaba quieto,
contemplando la fuga inditil de mis horas v esperando el milagro que se obstingba en no

producirse El porvenir era la repeticion del pasade {.. ] Come en las tragedias, viviamos
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dentro de un tiempo quieto y ios personajes sucumbian presos en ese nstante detenide

[...]1 Habiamos abelide al tiempo. {64, 65)

La voz narrativa prepara asi el terreno parz varnos elementos textuales que son esenciales dentro
del mundo narrado v para el arraigo de lo magico realista.

Como va dije, el narrador mismo aparece como una mmstancia vocal y actorial que de
entrada se encuentra rodeada y caracterizada por vacios de mformacion logica o por una serie de
declaraciones que hacen explicitos los temas del tiempo vy la memoria, tal v como el narrador los
ofrecera y los vivira en la novela. Estas dimensiones de la identidad de! narrador y su relacion con
el mundoe narrado también anuncian la forma como, a partir de su manera de concebir, habitar y
manejar el tiempo, también se establecera la estructura temporal de toda la novela: "Por la tarde el
tren anuncid su legada con un largo silbido de triunfo. Han pasado muchos afios, de los Moncada
ya no queda nadie, solo quedo yo como testigo de su derrota para escuchar todos los dias a las
seis de la tarde la llegada del tren de Meéxico” (37). Desde un presente de desolacion, la voz
narrativa se referira al pasado mas o menos cercano de ios jovenes hermanos Moncada, de Julia y
del general Rosas, hara esporadica mencion de un pasado mas remoto, mostrara a Isabel hablando
de la memoria del futuro (252} —que comparte con la voz narrativa (268, 278)- vy también
msinuars la coexistencia de tiempos dentro de sus recuerdos.

Jackson habla de la disolucion de las unidades clasicas de tiempo, espacio v personajes

en los textos fantasticos” mientras que Parkinson Zamora dice que

Magical realist texts, mn their most distinct departure from the conventions of
literary realism, often seem to pulsate with proliferation and conflation of worlds, with
appearances and disappearances and multiphcations of selves and societies These
magical nstabilities depend wupon an  amay of narrative  strategies  that
multiply/blur/superimpose/unify or otherwise transgress the schidity and singularty of
realistic fictional events, characters, settings. In magical rsalist fiction, individuals, times,
places,_éhave a tendency to transform magically into other {(or all) wmdividuals. umss,
places ’
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Menton, por su parte, habla de la existencia de distintos conceptos temporales en obras
pertenecientes al realismo magico; se refiere a los tempos mitico, historico, ciclico y
retrocedente. La vuxtaposicién de dos de estos tiempos en un mismo periodo produce una
“correlacién increible” tipica del realismo magico, segim este tedrico.”

Estos comentarios son utiles para ver que, tanto a nivel de contenido como de estructuras,
ia voz narrativa presenta sin cuestionamisntos 16gicos conceptos v lineas temporales que
transgreden v subvierten una temporalidad cronolégica. Esta, que llevaria a una narracién Iineal
con claras relaciones causales, aqui se ve transformada en una narracion circular con irrupciones
de distintos niveles temporales tanto en el ambito de la enunciacion narrativa como en el del

mundo narrado (11, 259, 260, 292). A esto se agregan las connotaciones ciclicas de comentarios

comoe

Hubigra quernido Hevarlos a pasear por mi memoria para gue vieran a las generaciones va
muertas {...]. Una generacion sucede a la otra, y cada una repite los actos de la antenor.
{.. 1Y vienen otras generaciones a repetir sus mismos gestos y su mismo asombre final.

monton de polvo y los hombres que pasen por aqui no tengan ni memor-;a -c_ie que fui

Ixtepec. (248)

La presentacion y conceptualizacion no lineal del tiempo trae consige Ia de la memoria
Come un Proceso y conocimiento que fampoco son lweales Ambos factores, el tiempo v la
memoria, contribuyen a la instauracion de una dimensién temporal que va mas alla de un presente
cotrdianc v que enge los tiempos ciclico, historico y mitico como reguiadores del sje temporal de
la novela Femandez de Ciocca comenta, con bastante tino, que en la primera parte de la novela
los sucesos se desarrollan en una inercia marcada por un tiempo fuera del tiempo v en una
dimensién mitica que s¢ opone al tiempo real que introducen los fuersfios, Hurtado v Jula,
quienes son capaces de hacer despertar 2l pueblo v moverle de su estasis con su merz presencia ¥

. . 7% - . .
con Ia huida al final de esa misma parte.” Esta confluencia de tiempos, en su desestabilizacidn de

una linea temporal convencional y su pertenencia y participacidn en un mundo magico realists



donde se transforman supuestos logicos eurocéntricos basicos, como es la temporalidad lmeal.
permiten pensar incliso en una concepcion poscolonial del tiempo que surge "[ ..] as a result of
the rebirth of the epic synthesis of myvth and history in the novel, and as historical texts are
deconstructed, we see happening first in a literary sense what can only be described as a
philosophical and modal shift in axiomatic time; the dream takes on the aspect of real life "7

El episodio donde se ve con mayor claridad la separacion de los tiempos de la novela del

tiempo Imeal es, sin duda, el momento en que Felipe Hurtado v Julia huyen:

Don Joaquin iba a seguirlo, pero entonces sucedio lo que nunca antes me habia
sucedido; el tiempo se detuvo en seco. No sé si se detuvo o si se fue y solo cayo el sueno:
un suefio que no me habia visitado nunca. También llegd el silencio total. No se ota
siquiera ei puiso de mis gentes. En verdad no sé lo que paséd. Quede afuera del tiempo,

uspendido en un lugar sin viento, sin murmullos, sin ruido de hojas ni suspires, Llegue a
un lugar donde los grillos estan inmdviles, en actitud de cantar v sin haber cantado nunca,
donde el poivo queda a la mitad de su vuelo y las rosas se paralizan en el aire bajo un
cielo fijo. Alli estuve Al estuvimos todos [ ..] No sé cuanto tiempo anduvimos perdidos
en ese espacio inmovil,

Un arnero entrd al pueblo. Conto que en el campo ya estaba amaneciendo v al
liegar a las trancas de Cocula se topd con la noche cerrada Se asusto al ver que sole en
Ixtepec seguia la noche [ ]

[...] El arriero entr¢ al pueblo v nos contd como todo Ixtepec dormia redondo y
negro con las figuras mmoviles en las calles y en los balcones, {145, 146)

Lz total disrupcidn de la linea temporal v de la sucesion de acontecimientos se interrunmipe
al nivel] de la trama vy de ia enunciacion; el tismpo también se detiene para ia lectora a través de la
pausa descriptiva del narrador. Esta flagrante transgresion a un orden temporal “natural” se
describe v se recuerda como algo musitado v que no se entiende, perc su rango de realidag
existente nunca es puesto en dudz. Es mas, la veracidad de lo que sxperimentaron l2 voz narativa
y los habitantes de Ixtepec se ve avalada por la perspectiva v la declaracion del armero Este,
quien no perienece a ixtepec y su mundo, se sorprende ante la noche gue rema en el puebio, pero
ne pone en duda la informaciorn que han recogido sus sentidos Al igual cue el narrador o los
personajes, por mas mesperada y nunca antes vivida que fuera la expenencia de la detencion del

tiempo, es algo que no se cuestiona vy 1ampoco se nvastiga
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Mi tercera observacion sobre esta cita concieme a la mextricable relacion entre el tiempo
vy el espacio. En cualquier tipo de narracidn con aspiraciones de verosimilitud y reahdad, niempo v
espacio son coordenadas unidas por lazos estrechos. La obvia necesidad de un espacio para que el
tiempo transcurra en ¢l v viceversa se encuentra tambien en textos con matices fantasticos o
magico realistas v Los recuerdos del porvenir no es una excepcion

Asi como tiempo v espacio son descritos en detalle v con umidades de sigmificado que
apuntan a una ubicacidén espacio temporal exacta y, mas alla de eso, incluso real ¢ historica,
ocurre lo mismo con su construccton méagico realista. He sefialado algunos momentos donde se
observan modos no convencionales de presentar y emplear la temporalidad, del musmo modo
como he mostrado algunas elaboraciones vocales, actonales v en e nivel de la trama que apuntan
a lo magico del tiempo en esta novela En algunos de esos mismos ejemplos resulta obvio que no
solo es el tiempo, simo también el espacio, el que se ve afectado por lo sobrenatural. El espacio
hibmido del realismo magico, donde el mundo ficcional intenta asirse de sus sustratos de
realidad,” se construye en la novela de Garro a partir de descripciones detaliadas de espacios que
pueden relacionarse con espacios “reales” o incluso realistas. Sin embargo, al ser escenario de
una convergencia de tiempos distintos de los cronolégicos v considerados aceptados, ast como de
sucesos gue se ubicen dentro del rubro de lo méagico realista, el espacio también se ve

transformado por la coexistencia arménica e indiscutible de los niveles naturai v sobrenatural

La noche se extendia ante ellos larga v teciosa, igual a todas las noches El caior alejaba
a las estrellas v bajaba a las ramas de los arboles, el aire no corma v el dizlogo
estacionado en un tiempo invarable repstia solo las imagenes de Iulia v de Francisco
Rosas {192}

En ropas de dormur esperaron en las tinieblas de su cuarto apenas rotas por la luz de las
veladoras El camison blanco de la sefiora se llend de colores. Las luces cambiaban del
naranja al verde para entrar al azul, después al rojo y volver con violencia al amanllo
Los reflejos alargaban ef iempe En los rincones se mstalaron formas extravagantes v el
olor de las cucarachas gigantes llegé a través de las rendijas de las puertas. Una humedad
v1scosa se unto a las paredes v a las sabanas Afuera se oian caer las hojas podnidas de los
arboles Elir y venir de los msectos produjo un ruido sofocante Lz noche de los tropicos
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devorada por miles de alimafias se agujereaba por todos los costados y 1os esposos oian

mudos la invasion de agujeros. {139, 140}

Las copas de ios tamarnndos también se deshacian en ia luz de la madana. Nada tenia

cuerpo en Ixtepec, ni siquiera el sacristan gue habia muerte sin dejar cuerpe. El pueblo

entero era de humo v se le escapaba de entre las manos.

-i{Tiene que aparecer! —insistid Rosas aferrandose a sus palabras como a 1a unica
realidad en aquel pueblo irreal que habia terminado por convertirlo a el también en un
fantasma. {181)

Como se observa, en primer lugar es cificil abstraer un espacio v aislarlo del tiempo v de
los sucesos que ocurren en él, en toda la novela, como en estas citas, el espacio no es una entidad
maravillosa per se, sino debido a los sucesos que se desarrollan en €l y lo transforman y a la
historia que lo toma como escenario. Sucesos e historia permiten que se active una disposicion
para colocar las descripciones del espacio dentro de una tradicion magico realista, y cuando hablo
de disposicion me refiero a la capacidad y voluntad de Ia lectora para hacer su lectura de la obra
con los codigos de lo fantastico y lo méagico realista en mente, pues son parte de sus expectativas

Como se ve en todas las citas, pero de maners mas evidente en las dos primeras, la

ico realista de! espacio se bas

asa en gran medida en alguncs recursos r
como lz hipérbole, la personificacién vy la sinestesia.® La hipérbole, que lleva a exagerar
elementos como el calor, que en otros contextos puede pertenecer por completo a un codigo de lo
natural, imtensifica la presencia de factores ajenos a ia voluntad humana vy les permite tener
consecuencias que trascrenden los limites de lo que puede ser comprendido v controlado.

En lo que corresponde a la personificacién, el reiterado uso de seres o entidades
manimadas como st tuvieran caracteristicas animadas o incluso humanas, transforma lo que
podna haber sido una descripcion realista o incluso un tantc exagerada. Hablar de un calor que
aleja estrellas y baja por ramas le da una forma v una presencia que Io matenializan mas atia de
ias sensaciones. el calor adquiere cuerpo v se funde con la estasis de un are que no corre y un

dialogo detenido en un tiempo invariable que repite las muismas imagenss. Un movimiento

ligeramente contrario es el que produce el efecto mégico realista en la tercera cita Aungue las



imagenes filtradas por la focalizacién en Rosas podrian ieerse como otro tipo de hipérbole sobre
gl hastic, inmovilidad v misterto del pueble en su conspiracién, la insistencia‘ en fenomenos
fisicos imposibles logra, mediante la repeticion y acumulacion, producir un escenario gque diverge
de lo realista. En esos momentos, todo carece de cuerpo, sustancia v, por ende, de existencia en
Ixtepec: los tamarindos se deshacen en lo que podria ser un mero efecto optico creado por la uz
maiutina, nada tiene cuerpo, el pueblo es de humo v el mismo general Rosas ha sido convertido
en un fantasma. Gran parte del efecto se crea porque no se trata de que “parece” que los
tamarindos se deshacen, nada “parece” tener cuerpo, el pueblo “parece” de humo ni Rosas
“parece” fantasma. La relacion entre los constituyentes de estas imagenes no es de semejanza
smmo de 1dentidad y la metafora es clara en el hecho de que tiene consecuencias tangibles pama
quien observa, las cuales proponen una inversion en la naturaleza v en la jeraraquia de las
entidades que habitan el mundo diegstico ** En todos los casos gran parte de la responsabilidad
del efecto de las 1magenes recae en el narrador, gquien no hace mas comentario, no explica las
imagenes gue presenta y da por sentado que son parte de 12 realidad palpable y reconocible por el
personaje v por el narratario en los mismos térmnos en los que se ofrece.

La smestesia, que también participa de las ventalas que proporciona ¢l tipo de narrador v
focalizaciones que tiene la novela, es otro de los modos mas eficaces de crear ¢l espacio magico

realista.

Esa noche luminosa permanecia intacta en el tiempo, los multares nos la habian
sscamoteado, pero ¢! gesto més inocente o una palabra mesperada podia rescatarla. Por
eso nosotros agunardabamos en silencio, En la espera vo estabe triste, vigilade de cerc

por esos hombres tacitumnos que surtian a los arboles de ahorcados. [ . ] Los borrachos

tambieén andaban tristes v de cuando en cuando anunciaban su pena con w7 grito alargado
¥ roto que retumbaba en la luz hudiza de lo tarde (15, el énfasis es mio}

Aunque la smestesia corresponde estrictamente a la parte que subrayé, quiero mostrar como la
imagen esta construida con el apovo de otros factores e imagenes que contribuven a darle fuerza v

a elaborar una isotopia de lo magico realista. Parz empezar, “esa noche luminosz™ no se refiere a
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una noche en especial. Aunque el referente mmediato (“En esos dias atn creiamos en la noche
sobresaltada de cantos v en el despertar gozoso del regresc™ 15) contiene ef binomio dia-noche y
una referencia mas legjana (“Los quingués se apagaron a las diez de la noche v ésta se volvid
sombria v temible” 14) habla de una noche obscura, la otra posibilidad semdntica de “noche
luminosa” habla de la vida y el bullicio que existian en el pueblo antes de que llegara Rosas A
este significado se le agrega fa referencia al tiempo, que ya es una umdad semantica que mcluye
le magico realista entre sus connotaciones, v la naturaleza sumamente concreta que tiene la
tmagen formada por la oposicién entre el escamoteo realizado por los mulitares v el rescate,
mediante gestos o palabras, que se espera. Se aitade ademas ia tristeza de un vo claramente
enunciado v que se identifica con el pueblo —con toda la ambigiiedad de la que ya he hablado-
Este yo. huelga recordar, desde el principio de la novela es agente de lo maravilloso v magico
realista, lo cual se ve enfatizado aqui por su capacidad de personificarse a través de ta posibilidad
de albergar sentinuentos humanos como la tristeza v de ser vigilade por mulitares ahora que va
esta dotado de caracteristicas magicas v humanas. Al llegar a la sinestesia, el campo esta listo
parz que ésta forme parte del entramado magico realista Los borrachos comparten la tnisteza del
pueblo v su pena se anuncia con un largo grito, roto no se sabe come, por qué, ni exactamente gué
pueda significar eso; ademas, es un grite que en su dimension sonora retumba, pero no en los
oidos de nadie, sino en “la luz huidiza de la tarde 7 En esta tltima parte, aunque los elementos
pueden reconciliarse con cierta logica, Ia expresion sola v el contexto que la rodea subravan el
choque entre dos sentidos distintos: el oide v la vision. El sonido se percibe no sélo cuando hay
luz, smo e la luz huidiza de la tarde, donde “huidiza de la tarde” conduce nusvamente hac:z la
noche y el mismo tiempo crea una relacion de oposicion ahora en el binomio tarde-noche

E} espacio tambign adguiere dumensiones magico rezlistas seglin su relacion con aiguios
personajes o ef uso que estos hagan de ¢! Jackson considera la dispersion y la frammenzacion de
ios personajes como factores gque deforman concepciones monisticas de seres racionaies v

g3 -
unificados,” mientras gue para Menton los personales propios del realisme magico son
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arquetipices v inicos.*! Como mostraré, algunos de los personajes mas relevantes y depositarios
de una carga magicoe realista en la novela, se ajustan a los comentarios de estos tedricos

Ya mencioné a Martin Moncada, cuya relacion con el tiempo afecta la temporalidad v el
espacio donde habita. Guiero pasar a uno de los personajes principales donde la funcion magica y
arquetipica es mas notoria. Felipe Hurtado es caracterizado desde su primera aparicion hasta la
ultima como ¢l forastero, el tipo romantico del hombre extrafio v misteriose, de pasade v ornigenes
desconocidos, que irmumpe en un mundo ordenado para desatar un caos y/o propiclar un reajuste

(144).

Una tarde, un forastero con traje de casimir oscuro, gorra de viaje y un pequeilo
maletin al brazo, bajo dei tren {...] Era el unico viajero Los cargadores y don Justo, el
jefe de estacion, lo murarcn con asembro, {38)

La mesperada presencia de su marido acompaiiado del extranjero la turbo y le

produio una especie de vertigo momentaneo:. como si toda su soledad v el orden
acumulado durante afios hubiera side roto. {(54)

Las reacciones que produce la llegada de Felipe Hurtado se justifican con su caracterizacion
COMO un Personaje en ur principlo anodnimo e nnegablemente misterioso y ajeno a la vida y a los
principlos que nigen la realidad de Ixtepec La turbacién que stente dofia Matilde cuando su
esposo, don Joaquin, ileva al extranjerc a la casa para dasle aibergue, es parte de una serie de
anuncios que completaran la aparicién de Hurtado como ur ser extraordmario, con un pasado
oculto y capaz de mstaurar un nivel adicional de lo magico o maravilloso en ia vida del pueblo
La soledad y el orden a que hace alusion la voz narrativa que focaliza en dofia Matilde, hablan va
de ia posibilidad de una distupcion del orden —de por st peculiar— que impera en el pueblo

Pese a no conocer Ixtepec ni ser conocido por sus habitantes. otra de las activaciones de
ia naturaleza magico realista del personaje corresponde al hecho de que, extranjerc. se musve con

aplomo por las calles de! pueblo, como si las conociera. Asimismo, lo que para un fuerefio podria
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constitnir una notoria idiosincracia local, como la presencia del ioco del pueblo vestido de
presidente, no produce la menor sefial de sorpresa en Hurtado.

No cabia duda, se trataba de un extranjero. Ni yo n1 el mas vigjo de Ixtepec

recordabamos haberio visto antes. Y sin embargo parecia conocer muy bien el trazo de

mis calles | ..} {39)

Et fuerefio no se asombrd de la Jevita ni de la banda presidencial cruzada al pecho {de

Juan Cardio] (50}

Con este tipo de comentarics, Hurtado parece encajar de manera exacta en el mundo
natural v sobrenatural de Ixtepec. Su apanicidn corresponde al gesto o palabra mocentes ¢
inesperados que el pueblo ha aguardado para recuperar su vida, su movimiento y su tiempo, para
salir del orden impuesto por la realidad que establecieran ei general Rosas y el conflicto bélico v
el episodic histdrico gue representa: “Cuando el general Francisco Rosas llegd a poner orden me
vi irvadide por el miedo v olvide el arte de las flestas Mis gentes no bailaron mas delante de
aqueilos militares extranjeros y taciturnos ” (14} El general Rosas, contraparte de Hurtado en la

trama amorosa, tambidn lo es en el tipo de orden que mmpone v en su relacion

n g con ef tiempo, el

espaclo v iz memona. A diferencia de los Moncada, Francisco Rosas es hombre de una sola
memoria que lo encadena al pasado inmediato con Juha (232), s1, en tanto que forastero,
comparte ciertos rasgos perturbadores del pueblo como Hurtado y Julia, la diferencia radical es
que su tiempo es mucho mas real que el de los otros extranjeros y queda facilmente atrapado en la
inercta ciclica del pueblo. Es una enorme ironia el hecho de que st algunos de sus actos como

representante del tiempo historico son capaces de sacudir a Ixtepec de su letargo, ¢ mismo queda

convertido en un fantasma en quien la detencidn y repsticion del tiempo se exacerba (181)

El general paso junto a nosotros [ . 1. Seguiamos bajo su sombra mmovil que repetiz el
mismo crumen una v otra vez con la precision minuciosa de un mamatico En su tiempo
inmovil los arboles no cambiaban de hoas. las estrellas estaban fijas, los verbos ir ¢ venir
eran e mismo, Francisco Rosas detenia la corriente amorosa que hace v deshace las
palabras v los hechos v nos guardaba en su mfiemo circular. {2603
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Lo centrario ocurre con Hurtado, v es que el factor que distingue a Hurtado de Rosas v
que los convierte en figuras diametralmente opuestas pese a compartir un amor obsesivo por Julia
y encontrarse en el mismo pueblo, es la naturaleza magica de Felipe Hurtado. Aunque Hurtado
introduce en Ixtepec un tiemipo aparentemente real por venir del exterior v hallarse hmpio de la
mercia del pueblo, el suvo es un tiempo transformador donde lo magico se pone en movinuento.

La noticia de la llegada del extranjero corri¢ por la mafiana con ia velocidad de la
alegria. El tiempo, por primera vez en muchos afios, gird por mis calles levantando luces

y refiejos en las piedras v en las hojas de los arboles; los almendros se lenaron de

pajaros, el sol subid con delicia por los montes v en las cocinas las cnadas comentaron

ruidosas su llegada. El olor de la tisana de hojas de naranjo llegé hasta las habitaciones a

despertar a las sefioras de sus suefios inhabiles la mesperada presencia del forastero
rompio el silencio. Era el mensajero, el no contaminado por la desdicha {63)

Pero su potencial magico se concreta mas alla de sus manifestaciones en la transformacidn del
tiempo, gue en si misma umplica una total subversion de i6gicas v ordenes, v fo convierte en una
figura que produce fendmenos que contravienen el orden naturai de las cosas.
El joven saco dos cigarnllos v ofrecid uno al patrdn. Segun se supo mucho después, don
Pepe notd que los habia extraido del aire Sumplemente habia extendido el brazo v los
cigarrillos encendidos aparecieron. Pero en ese momento don Pepe no estaba en

condiciones de sorprenderse de nada v el hecho le parecio natural (40}

Y Fehpe Hurtado se dingié al porton de salida Tefa lo vio irse v tuvo la
impresion de que 1ba pisando las plantas sm dejar huella. (56)

Mucho después, cuando ya Hurtado no estaba entre nosotros. los mvitados de
doila Matiide se preguntaron como habia atravesado aquella tempestad con el candil
encendido v las ropas v el pelo secos. Esa noche encontraron natural que su luz
permaneciera encendida hastz e} momento en que legd a lugar seguro (106}

Ef matiz sobrenatural del mundo narrado pasa a un nivel mas depurado. Quiza pueda hablarse de
una exacerbacion magico realista en una segunda potencia pues a la exisiencia previa de lo
natural y lo sobrenatural en relacién armédnica y no antitética, se agrega oro nivel de lo

sobrenatural Come en el caso del primer nivel de mteraccion entre esos dos tipos de sucesos v

medos de presentar el mundo narrado. lo sobrenatural no se encuentra problematizado. Aungue la
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vOoz narrgtiva comenta que después de ocurndos los Incidentes los demas personmajes se
percataban de que habian presenciado algo extrado, tambien sefiala que en el momento de los
hechos les parecia natural. Es otra vez la voz narratrva la gue valida la presencia de 1o magico,
pues pese a que informa que los personajes identificaron algo raro g posteriori, no intenta
averiguar mas, no da mas explicaciones, no pone en duda lo acontecido ni el testimonio de los
personajes, v, en cambio, si enfatiza que todo les habia parecido natural

Felipe Hurtado también es agente de transformacion en Ixtepec por ser depositario de la
ilusion a ia que el pueblo habia renunciado (74, 117}, por lo cual el escandalo de las quendas de
los militares v, sobre todo, el mistenio de Julia, eran lo unico gue lo mantenia vavo (26, 92, 117,
151, 152, passim). Huriado proporciona la ilusién de manera magica, va no solo por las
expectativas gue crea su aparicion ni por los actos maravillosos gue realiza, sine porgue trae al
pueblo la 1dea de hacer teatro (74)

La empresa teatral cuenta con los tres jovenes Moncada como complices, para ellos el
teatro encarna una extenston del mundo ludico y onirico que habitaban cuando nifios y que sigue
determinande muchas de sus acciones®: “[{Dofia Ana Moncada] por primera vez los veia tal v
como eran v en el mundo imaginario gue deseaban desde nifios.” (120) Esta yuxtapesicion de lo
real v lo irreal en log Moncada remute a los juegos en Roma v Cartago —los arboles en casa de los
Moncada (13, 264, passim)— v en “Inglaterra” —un cuadro con una escena de caceria en casa de
sus 1105 {32, 53, 281)- que les permitian escapar del letargo de Ixtepec v aspirar al futuro que ya
era parte de la memoria de Isabel y Nicolas. Es en otros niveles textuales, como el sugerido por la
obra teatral y quiza mcluso por e! cuadre, donde los Moncada escapan de lo qus consifuve su
realidad, ia realidad diegética. para adentrarse en mundos maravillosos metadiegéticos.

Felipe Hurtado se echd a reir v empezo la lectura de una obra
Por los canales de los tejados calan grandes chorros de agua que

acompanaban la voz de Hurtado. Las palabras fluian magicas y milagrosas come la
fluvia [ . ] (107}



Ei contenido v efecto magicos de las palabras cuando son pronunciadas por Hurtado es
evidente El acontecimiento teatral llega a trascender su deseo mmdividual y abarca todo el pueblo,
empezando con los Moncada. Aqui no es graturto ¢l hecho de que Isabel. quien funciona como
contraparte vy complemento de Julia, es la colaboradora mas cercana del forastero (74, 117). El
“teatro magico”, como dan en lamarie los habitantes de Ixtepec (119, 121). permite que se
cbserve en un nivel metadiegético la construccion verbal v magica del universo diegético que se

observa en el nivel de ia narracion homodiegética

[..] las palabras [eran] formas lurmnosas gue aparecian vy desaparecian con la
magnificencia de los fuiegos de artificro.

-]

[ .} Los jovencs, apenas subian sus gradas, alcanzaban un rewmo diferente en que
danzaban v hablaban también de una manera diferente Las palabras se llenaban de
paisajes misteriosos vy ellos, como en los cuentos de hadas, sentian que de sus labios
Srotaben flores, estrellas v animales peligrosos. (119)

Las palabras del texto dramatico fienen aqui la posibilidad de producir un mundo metadiegético

fo

maravilloso dentro de la fusion de o natural v lo sobrenatural de la diégesis En su irrealidad, ¢l
acto teatral participa de algunas caracteristicas carnavalescas al permitir la existencia de lo
extraordinario en un coniexto “normal” —aunque aqui ya incluye la interaccién de lo “real” v lo
magico— v al dar paso a una mversién en el orden y ammo de Ixtepec * Estos matices
carnavalescos anuncian y aclaran la naturaleza de espacios como el burdel v el hotel, y de eventos
como la desaparicion de Hurtado v de Julia v la fiesta en casa de Carmen B. de Amnsta

Pero el acte teatral tambien adquiere dimensiones proféticas v metadiegéticas al presentar
a una Isabel que “[ ..} dejaba de ser ella misma v se convertia en una joven extranjera El era el
mprevisto viajere | .17 {119). En este pasaje coexisten el referemte real en el wteror de fa
diegests (Hurtado es un viajero imprevisto) v sus posibilidades extraordinarias v prolepuicas. pue
pese a lo 1logica que puede parecer en un principio la transformaciéon de las palabras en realidad,

Isabel si dejara de ser ella misma y se converura en extranjera para el pueblo Las implicaciones



prolépticas v magicas de la representacion teatral llegan a un punto culmmante cuando, en lo que
ya se considera un regreso a la realidad diegética (“Felipe Hurtado calld v todos volvieron del
mundo iluscrio™ 120), Isabel intenta romper el silencio v lo que hace es anunciar lo que ocurrira

en un sentido literal en el nivel de la diégesis magico realista:

Empezd despacio su respuesta v a la mitad de la frase se detuve v mur¢ asustada a sus
hermanos.

Ahora, después de muchos afios, los veo a todos esa noche [...] Vuelvo al
pabellon v escucha todavia flotantes las palabras dichas por Isabel v que provocaron su
interrupcion: “\Mirame antes de quedar convertida en piedral...”

Las palabras de Isabel abrieron una bahia oscura e irremediable. Aun resuenan en
el pabellon v ese momento de asombro alli sigue como la premonicion de un destino
mesperado. (120}

La reaccion de los tres hermanos, que terminan viéndose a los ojos con patetismo. ¢ incluso el

comentanic de lsabel de que seguramente una bruja pasd y les echd un maleficio (121),

-

o

corroboran el estatus futuro v real de frases que, dichas dentro del contextc dramatico v
metadiegético, podrian parecer mocentes ¢ irreales. Esta puerta al vaticimio v a lo magico es
abierta, rettero, por la presencia vy las ideas llevadas a cabo por Hurtado.

Quiero pasar a una breve consideracion de tres colectividades que proporcionan
momeiitos v espacios de iyeahidad y carnaval dentro de la diégesis Me refiero al grupo de las
guernidas de los militares, al de las prostitutas v al de las sefioras de Ixtepec. Los tres grupos crean
espacios femeninos que constifuiran marcos V contextos para las acciones de las dos
protagonistas Julia e Isabel Los tres, cada uno en su momento y a su modo. proporcionaran

13 >

espacios v versiongs de vida alfernaivas en relacion con los espacios “reales”, “légicos” e

i

“historicos” de algunos personajes masculmos: “Los personales ‘peguefios’ ofrecen una

altemativa subversiva a la realidad opresiva, v su discurso es disyuntivo porque se desvia del

. ' - 87
discurse oficial del patriarcade ™'
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Kay Garcia habla de la existencia de un subcddigo que pertenece a las mujeres, el
silencio, al cual puede agregarse la fantasia, tnica escapatoria, dentro del tiempo de lanovela, a la

» ) .. . ; . 88
plenitud ficticia” en un mundo leianc v con otras dimensiones espacio-temporales ™ Agrega que

Con las armas del silencio y de la hipercodificacion, las mujeres de Ixtepec casi
logran una victoria contra los mihitares [...] pero una mujer marginada arruma los planes
de las ixtepequefias.

Otro problema que tienen las mujeres es que estan divididas en tres campos
aislados. las decentes, las quendas (amantes fuerefias de los oficiales). v las cuscas (las
prostitutas del pueblo). [...]

El aislamiento de las mujeres impide cualquier comunicacion entre ellas porque
les falta el contacto necesario segiin el modelo de Jakobson.*

Aunque esioy de acuerdo con el hecho de gque la fanrasia y el silencio son los codigos que
emplean los personajes femeninos para hacer frente a la presencia masculina v a los mundos v
tiempos que ésta puede representar, difiero en un par de puntos. Garcia habla de una division v
zislamiento entre los tres grupos de mujeres que las Hlevara al fracaso en sus objetivos v que las
mantendra en una posicion de sujecion y resignacion. Esto a diferencia de quienes, para ella, son
los dos personajes que se saivan a través de un autoexilio en el mundo imaginario. Juha e Isabel
Efectivamente, la posibihdad que tienen ambos personajes de perderse literal v metaforicamente
en espacios v procesos fantasticos en su totalidad, les permite encontrar una salida de la realidad
que las oprime, o las obhga a hacerlo. Sin embargo, considero que los tres grupos de mujeres
mencionados se acercan 2 una liberacion semejante por medio de recursos parecidos, aungue no
lo logren del todo.

Aqui quierc hacer uso de las nociones del camaval, factor importante en la creacion de lo
fantdstico v de lo magico realista El camaval como va he dicho en este capitule. ofrece
posibilidades de mvertir, subvertir v transgredir los ordenes establec:dos de manera jocosa v

celebratonia que no por eso deja su seriedad v trascendencia a un lado. Aunque los efectos del
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carnaval no siempre tienen larga duracidn ni implican la resolucion total de los confhictos. si
ofrecen momentos iiberadores v de escape.

Las queridas de los militares habitan el Hotel Jardin y de vez en cuando invaden ia plaza
de Ixtepec.” El hotel —que junto con la casa de las prostitutas, la cantina y la iglesia constituye ¢

"I es, como dice Rosas Lopategul, un sitio que

blogue de “espacios apogticos impersonales”
deshumaniza su espacic corporal y espiritual. Sin embargo, el uso de codigos distintos de los
“reales” e “historicos™ que representan los militares, les permiten transformar un poco su refacion
entre eflas v con el espacio, el pueblo y sus amantes: “La vida en el Hotel Jardin era apasicnada v
secreta Las gentes husmeaban por ios baicones tratando de ver algo de aquellos amores y de
aquellas muejres, todas hermosas y extravagantes v todas quendas de los miliares.” (42) Aunque
sus hombres cast nunca dejan a un lade su identidad mulitar v oficial, tan pronto eniran en ias
habitaciones del hotel se agrega la dimension personal v a veces legendana de sus vidas Cuando
estan ausentes, el hotel se transforma en un espacio femenino lleno de historias personales v con
reglas dictadas por las quendas, reglas que muchas veces también los afectan come ocurre, sobre
todo, en el caso de Rosas, sin que ellos puedan comprender nt controlar lo que ocurre {42-49,
146, 252-254),

Estas mujeres, quienes al final de la novela tienen una participacién activa al decirle a
Isabel que Rosas no perdonara la vida de su hermano (282, 283), permiten que los hechos
producidos por las otras muyeres del pueblo también transformen sus propias visiones v destimos
vy, aunque no lo logran, planean escapar para recuperar su pasado o acceder a otras opciones de
vida {229-237). Sm embargo, una faceta esencial de su funcién transgresora v carnavalesca gs sy
participacion en las serenatas que se ilevan a cabo en la plaza Siempre juzgadas por su descarada
presencia en Ixtepec, las quenidas se apoderan del sitio de reunién mas grande del pushlo v lo
convierten en escenario de sus dimamicas amorosas ¢on los mmilitares v de la amistad v nvalidad

que existe entre ellas. El pueblo que suele aparecer sumido en el silencio, la mdiferencia v la
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abulia, cobra vida con sus voces; los habrtantes despiertan un poco para verlas v oirlas en 1o que
se describe como un derroche de alborozo (94, 85, 122-125)

El segundo grupo corresponde a las prosiitutas del pueblo. Al igual que las queridas. son
mal vistas por las sefloras de Ixtepec v forman una comunidad con su espacio v codigos propios,
donde hay algunas mversiones y subversiones de las reglas que nigen el pueblo. Aunque Rosas
Lopategu: considera el burdel uno de los espacios apoéticos impersonales condenados a la
sujecion y ia marginacion, lo cual es en parte cierto, considerc que la casa de las cuscas es un
espacio mas compleio y el grupo al que alberga desempefia un papel mas central en la novela de
lo que la crifica comenta *~ Es obvio que se trata de un grupo de mujeres marginadas, rechazadas
v aisladas del resto del puebio v que viven en una casa decrépita Sm embargo, su misma
marginacion les confiere un gran potencial subversive que concretan en varias ocasiones

Aunque las cuscas encabezadas por la Luchi son objeto del abuso de ios hombres que las
buscan y de su posicion como relegadas por la sociedad ixtepequefia incapaz de percibir su
verdadera nuseria v desencanto, el burdel es un microcosmos donde se funden las leyes
particulares que surgen alli v las del mundo extenior. En ese espacio se suspenden por unos
momentos las terarquias v la brutalidad de un tiempo real donde los miltarss tiene la capacidad
de reprimir v oprimir a los habitantes de Ixtepec Ambos grupos de hombres llegan a la casa de a
Luchi con las mismas expectativas, que a veces revelan el patetismo de su situacion como
hombres con crerto poder. pero en reahdad desposeidos

El burdel tiene la ventaja de, a diferencia incluse de! Hotel Jardin. ser un simio donde
clertas funciones. aunque no desaparecen del todo, s! se suspenden a! menos parcialments. Es por
eso gue las prostitutas cumplen con el papel de amantes, amigas. madres v confidentes, como
ocurre en ¢l caso de Damian Alvarez Este tipo de incidentes las convierte en depositarias de
historias ajenas que van completando todos los detailes de los personares. ias dmanucas v la

trama comtenidas en la diégesis. Asimismo. les permite ser vehiculo para mostrar otra faceta
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privada de los militares, 1o cual es una manera subrepticia de arrogarse poder. aunque slempre

terminen suistas al poder de los otros.

[La Luchi] Recordo al joven desnudo v a sus lagnmas derramadas por causa de Antonia,
la querida de Justo Corona, v tuve la certeza de que no volveria a verio. [ .] Antoma no
sabia que Damian Alvarez lloraba por no habérsela llevado la noche gue se la entrego al
coronel Justo Corona La unica gue lo sabia en Ixtepec era elia, Ia Luchi Alvarez se lo
habia contado en la cama, asi como su deseo de sacar 2 la joven del Hotel Jardin, “Ni lo
mientes, vas a monr , le diyjo la Luchi asustada por la fragiidad del cuerpo de
Damian {100, 101}

La margmalidad desde la cual las prostitutas hablan v se mueven es un factor clave para
entender su funcion dentro de la diégesis. Si Ixtepec entero, a través de la voz narrativa. es
cronista, comentador v coro griego que da orden al pasado, incluso dentro del desorden que
parece ntroducir el realismo magico con su legado camavalesco, las prostitutas tienen la

capacidad de hablar con sabiduria desde su posicién marginal,

—;Tu eres ¢l amigo de Julia? Vete con cuidado ~adwirtio ia Luch: echandose a
reir con desparpajo
[ 1]

v -

—Anda enculado v nosotras la pagamos —interrumpi6 Ia Luchi. (59, 60}

—Luchi, ,tienes envidia de Jjulia?

l.a Luchi se quedo pensativa unos mmutos.

— Por qué me lo pregumias”

—Quiero saber por qué no la quieren las mujeres

—Tal vez porque a nmguna de nosotras nos quisren como a ella —contestd Ia
Luchi con enterezz y luego se abrazd a su cuello. (126)

Dentre de las relaciones entre centro y periferia que se observan en los acontecimientos
que se desarrollan en el burdel, se encuentra la actitud de las prostitutas. y sobre todo de [a Luchi
ante la prohubicion de Jos servicios religiosos v Ta persecucién de! sacerdote v el sacristan La

Luchi, quen simpatiza con Juan Carifio v llega a compartir una sensibilidad particular con él

(*"Va a pasar alge’, se dijo en voz alta la Luch: cuando Damian Alvarez sahé de su habunacion



Hubiera querido gque su frase provocara una catastrofe, pero sus palabras dejaron intactas las
paredes sucias Ge su cuarto” 100), es capaz de arriesgar —y, al finzl, de sacrificar— su vida por una
de las mstituciones que, desde una perspactiva convencional, reprueban sus funciones. En lo que
consyituye una serie de analogias ronicas, la bulliciosa fiesta de dofia Carmen tiene su contraparte
silenciosa en el ocultamiento del padre Beltran en el burdel La Luchi, anfiirtona de esta parte de
la conspiracién, donde se invierten el espacio, el ambiente y la reputacion de la fiesta.
proporciona el escenario para una inversion carnavalesca mas: Beitran v Canfio tercambian su

atuendo

{ .1se encontrarcn con el padre Beliran sentado en el borde de la cama. vestido con la
levita v el pantalon rayado de Juan Caniflo, mientras el sefior presidente, de pie junto al
sacerdote, vestia su sotana v parecia muyv afligido en su nuevo atuende. Las mujeres se

guedaron aturdidas por la sorpresa. Algunas muy devotas se pusieron de rodillas , otras se
taparon la boca para evitar la mnisa que les produjo la vista de los dos personajes
disfrazados (223, (fr. p. 227)

El espacio v la presentacion de los personajes se transforman en el territorto de las prostitutas Lo
sagrade v le profano, lo cuerdo v lo demente se confunden v sefalan lo gue puede haber mas alia
de las apanencias o debajo de un disfraz. Hurtado v Rosas son las dos caras de la misma moneda.
Julia e Isabel son dos personajes equivalentes pero con salidas v herramientas de sobrevivencia
distintas. Las cuscas y las sefioras de Ixtepec comparten un sentir v son parte de la misma
conspiracton que alimenta la trama vy la estructura de la segunda parte de la novela. Son entidades
opuestas v complementarias de la nusma colectividad de mujeres, quienes. como parte de la
trastocacion del mmado diegetico, se desplazan al lugar de su contrario v arrojan luz sobre una
realidad distinta y antes oculta No es gratuito el hecho de que. al final, ef patético cortejo finebre
de la Luch: se cruce mas no se junte con el de Dorotea. otra de las conspiradoras “decentes”
(241), pero que. en lo que constituve otro desplazamiento de codigos e 1nversiones. ia prostituta

hava muerto de manera heroica junto & Juan Moncada (224, 242} Aungue hav jerarquias v



morales que se mantienen, pese a ias inversiones que va mencicnég, también es cierto que fa Luch:
flene una muerte honrosa v reivindicadora que la saca de los sistemas y paradigmas que la
ubicaban con nigidez dentro de una clasificacién estratificada de personajes.

Perc quizz una de las situaciones gue permiten apreciar mejor las ventajas transgresoras
de la marginacion de las prostitutas sea su capacidad para albergar en su casa a Juan Carifio.
Ademas de proporcionarle un espacio, las prostitutas estan dispuestas a aceptar su locura v a

dejarse contaminar por el mundo magico que crean las reglas de Candic.

Las jovenes lo ayudarian.

~Ustedes lo unico que deben hacer es repetir a coro las palabras que vo diga al general
—Muy bien, pero acnérdese sefior presidente que no tenemos permiso para caminar por ¢l
centro de Ixtepec.

—~Bah'! Tonterias

87

~Diganle 2 ese asesino que no vuelva a presentarse nunca mas en la Presidencia!
~Ora si! ;Huelga de putas!

{Juan Carifio] Volvio a su casa y cerré la puerta con llave.

~Los asesinos no volveran a entrar aqui mientras no laven sus crimenes.

Las muchachas aceptaron sus palabras Tarde en la noche. algunos soldados v oficiales
Hlamaron con grandes golpes a la puerta. La Luchi no se digné abnrles

(89)

La figura de Cartfio, como en el caso de la aparicion de Hurtade, crea un segundo nivel
de o magico. pues su presencia se ubica en un entomo diegético de por st caractenizado por su

realismo magico. Al 1gual que Hurtado, en quien Carifio ve 2 un posible sucesor”, el sefior

presidente tiene una relacion peculiar con las palabras Jjuan Caniic se relaciona con las palabras

L]

omoe entidades v formas concretas capaces de deaimbular por el mundo En lo que constrtuve ung
presentacion narratorialmente figurada del uso del lenguaje en toda la novela.™ Juan Cariio
muestra las palabras como algo mas que signos mentzies que representzn una realtdad externa v
extralingiisiica Para él, las palabras son la cos2 o, es mas. son Ias que. al significarla. producen
la reahdad a Ia que se refieren De aqui que el sefior presidente sea quien devele el potencial

subversivo v transformador de {as palabras en lo que bien constituye una serie de comentarios



metaficcionaies y autorreflexivos sobre los mecamismos productores de significado v sentido de la

htaratura v del realismo magico en especial

[ . 1 las palabras eran peligrosas porque existian por ellas mismas v la defensa de los
diccionarios evitaba catastrofes inimaginables. Las palabras debian permanecer secretas.
Si los hombres conocian su existencia, llevados por su maldad las dirian v harian saltar al
mundo. Ya eran demasiadas las que conocian los ignorantes v se valian de ellas para
provocar suftimientos. Su musion secreta era pasearse por mis calles y levantar las

J

paiabras malignas pronunciadas en el dia. Una por una las cogia con disimuio v las

guardaba debajo de su sombrero de copa Las habia muy perversas, huian v lo obligaban

a correr varias calles antes de dejarse atrapar Le hubiera sido muy util una red para cazar

mariposas, pero era tan visible que hubiera despertado sospechas [...] Al volver a su casa

se encerraba en su cuarto para reducir las palabras a letras v guardarlas otra vez en el
diccionanio, del cual no deberian haber salide nunca. Lo terrible era gue no bien una

palabra maligna encontraba el cammo de las lenguas perversas, se escapaba siempre, y

por eso su labor no tenia fin (60, 61}

Aparte de ofrecer una descripcion del mecanismo productor del realismo magico v de la
ficcion a traves de palabras, Juan Carifio también prefigura y prepara a la lectora para dos de las
grandes encarnaciones de metaforas en la novela. La pnimera es la Iiteral detencién del tiempo,
las leves de la fisica ceden su lugar a log dos niveles basicos de la metafora v, s exclur a
ninguno, hacen que “el tiempo se detuvo™ hable de una realidad diegética concreta, palpable v
comprobable

E! segundo ejemplo, al finai de la novela, multiplica los niveles de lectura de ]a metafora
v ios hace concretos a todos. “Se volvio de piedra”, frase de la que podria abstraerse un contenido
estrictamente metaforico, se vuelve reaiidad cuando Isabel. condenada en y por su amor a Rosas,
fa traicion a sus hermanos v la imposibihidad de escapar con vida 2 una dimensidn fantastica que
la separe de la opresiva reahdad natural e historica, se convierte en una piedra. Varnos procesos se
dan cita en este pasaje La metafora se concreta v la mujer se vuelve piedra. la historia
representada por la piledra ¢s la piedra musma, de manera que se salva la distancia entre los

componentes del signo De modo semejante, las palabras que dan cuenta sucinta de la historia de

Isabel estan grabadas en esa piedra v son esz piedra, asi que la palabra se halla lweralment



la(

petrificada en un monte gue se vergue sobre Ixtepec —conviene recordar que en las primeras
paginas de Obasan la palabra también es piedra, aunque en ese caso la imagen se himita a un nivel
figurado—. Por 0itimo, Tsabel tiene la posibilidad de escapar, zunque no con vida, al nivel
sobrenatural donde deseaba habmar cuando ella misma se vuelve parte de ese mundo maravilioso,
tal come ccurre con la esposa de Lot en el intertexto biblico quien. al murar atras y en cierto
sentido regresar al sitio del que estaba huvendo su famiha, queda convertida en estatua de sal. lo
cual permite plantear una interpretacion dobie del destino de Isabel: la pertenencia total al mundo
maravilioso es trunfo v condenacion. Como siempre anuncié Carmo, las palabras son las que
producen vy transforman el mundo en Los recuerdos del porvemr

El tercer grupo de mujeres, compuesto por las sefioras de Ixtepec, se halla también

1

circunscrito & un espacic opresive gue transforman, se trata de la casa de sus padres o de sus
esposos. Incluso dentro de estas casas, los personajes femeninos son capaces de crear codigos

altemos que coexisten con los codigos patriarcales que critican’

Conchita, la hija de Elvira Montafar, contemplé a Nicolas con admiracion “|Qué dicha
ser hombre v poder decir lo que se piensal”, se dijo con melancolia (28)

-;Te deberias fijar un poco mas en Segovia y no mirar como tonta a Nicolas' —exclamod
Elvira Montufar, sentada frente al espejo

Conchrta no contestd: sabia que su madre hablaba por hablar El silencio le daba
miedo, le recordaba el malestar de los afios pasados junto a su mando En ese tiempo
oscuro la viuda se habia olvidado hasta de su propia imagen. “{Qué curicse, no sé que
cara temia de casada!” les confiaba a sus anugas “Nifia, ya no te contemples mas en el
espejo!” le ordenaban los mayores cuando era pequefia. pero no podia impedirio su
propia imagen era la manera de reconocer al mundo Por ella sabia los duelos v las
fiestas, los amores vy las fechas. Frente al espejo aprendi6 las palabras v las risas. Cuando
se cas¢, Justino acaparo las palabras v los espejos v eiia atravesd unos aflos silenciosos y
borrades en los que se movia como una ciega. sin entender 10 gue sucedia 2 su alrededor.
La unica memoria que tenia de esos afos era que ho tenia ninguna No habia sido ella la
que atraveso ese tiempo de temor y silencio Ahora, aunque le recomendaba el
matrimonic a su hija. estaba contenta al ver que Conchita no le hacia ningun caso “No
todas las mujeres pueden gozar de la decencia de quedarse viudas™. s2 decia en secreto
{26)

~A Dios gracias, tu pobre padre mund Imaginate su sorpresa s1 me viera ahora Y tu.
que esperas para casarte? Segovia es el mejor partido de [xtepec Claro que es un pobre
hombre' {Qué castigo oirlo toda la vida' [ ] (30}
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Ante la mirada constante gue dedica Conchita a Nicolas, lo tinico que puede interpretar su madre
en este mensaje es el enamoramiento. Aunque esto puede ser parie del interés de la joven hay otro

tipo de pensamientos menos convencionales en su mente, como se ve en la pnimera cita En lo

casarse. Sin embargo, al proponer a Segovia como candidato, las expresiones gue siguen
producen una imagen de Segovia y del matrimonio con él como algo que distara mucho de ser
agradable A esto se puede agregar el comentanic de gue es bueno gque su esposo haya muerto,
pues asi &l se ahorrd la 1magen del paso de los afios en dofta Elvira. Aunque esta expresion habla
de una conciencia de la presencia propia ante el marido y del transcurso del tiempo. umda a los
comentarios sobre Segovia v a la enorme satisfaccion gue la vindez proporciona a dofia Elvira, su
actitud parece sospechosa. Al considerar la segunda cita, que corresponde a unz focalizacion
temporalmente restringida 2 la visién mterna de dofia Elvira, la postura publica de ésta ante el
matrimonio v, sobre todo al de Conchita, resulta irénica. Dofia Elvira maneja dos codigos al
mismo tiempo; en uno es la viuda convencional y respetable que tiene el matrimonio en alta
estima. en otro —el subtexto ¢ hipercodigo del que es destinataria su hija— es la mujer consciente
de!l dafto que le causo ¢! matrimonio v de que ia viudez es el estado perfecto para una mujer de su
tiempo, pues conflere iibertad v respetabilidad a la vez.

Al tomar en cuenta este potencial subversivo de algunas de las sefioras de Ixtepec, no
resulta sorprendente el hecho de gque en sus manos quede uno de los momentos magicos v

carnavalescos mas notornos de la novela la fiesta.

Bos grandes mtentos teatrales se dan en la novela Lamentablemente los dos no
pueden prolongarse mdefinidamente La grandeza de lo dramatico esta tambien en su
condicion de ilusion efimera El pnimer proyecto es, por supuesto, el estreno frustrado de
la preza que dinige Felipe Hurtado A su vez. la fiesta en casa de los Arrieta tiene por
musion continuar lo que habia quedado mterrumpido en Ia primera parte la recuperac:on
de la tlus:on a traves de la falsedad dramatica ™



La fiesta comparte las dimensiones teatrales, magicas y subversivas de la obra de Hurtado v las
palabras que se¢ emplean para referirse a lo ocurrido en ella pertenecen a un campo semaniico
centrado en lo teatral {239). Entre los no escasos vinculos que asocian la fiesta con la obra
también se cuenta el hecho de gue son los dos acontecimientos por excelencia en los gue se busca
interrumpir el reinado de la violencia;™ se trata de los dos momentos donde se 1ntenta escapar de
los limites opresives de una realidad “natural e histdrica” por medio de ia ilusion, Iz magia v la
mversion de mundos. La fiesta es organizada por las mujeres, o cual va implica una transgreston,
y cuenta con el apoyo cdmplice de gran parte del pueblo. Es un esfuerzo colectivo por oponerse ai
orden de Rosas vy, ante la opacidad v nigidez del mundo real e histdrico de los nulitares. e
introducido en Ixtepec, se ofrece como su antitesis en lo que & magia, somido. color v movimiento

se refiere.

Ixtepec esperaba el instante de la fiesta. La casa hechizada esperaba con nosotros
Brillaban las palmas decoradas con rosas. Las losetas relucian como un encerado De los
muros pendian guias de tulipanes y jazmines Los macetones de helechos envueltos en
papel naranja eran soles lanzando rayos verdes. En el fondo del corredor una mesa
provista de botellas y copas tintineaba bajo las manos de los cniados. El jardin se abria
como un hermoso abanico de reflejos. La fuente, con el agua renovada, repetia las ramas
de las acacias adomadas con faroles japoneses que abrian caminos luminoses en ef agua y
en los prados Don Pepe Ccampo distribuyo las mesas bajo los arboles y las cubrno con
tarlatanas naranjas para evitar paso de los insectos. El maestro Batalla sentd a sus
musices bajo los naranjos y sus violines ilenaron ¢l follaje de augurios Un resplandor
sotar salia por los balcones y el zaguan hasta la calle oscura (195, 196) 7/

Al igual que la funcion teatral, la fiesta da wda al pueblo v produce expectativa. tambien
hay umagenes y expresiones que remiten a la naturaleza sobrenatural del evento sien el teatro las
palabras eran magicas v tenian efectos maravillosos, la flesta transforma el espacic Esta
transformacion abarca distintas posibilidades de percepciones sensoriales que apumian a la
inversion del orden comimn de Ixtepec La casa esta hechizada, llena de colores y musica gue se

funden con ia naturaleza y entonces transforman ei edificio e mvaden las sombras con uz Nc es



graturto gue. dentro de la colorida y en momentos incluse “exdtica”™ descripcion de un espacio y
habitantes ctrora mondtones v pasivos, se forme una isctopia del naranya. Pese a la multitud de
colores que sugieren las flores que se mencionan, el papel naranja que envuelve los helechos los
transforma en soles con ravos verdes, las mesas estan cubiertas con telas naranias, la masica —gu

también adquiere dimensiones magicas al llenar el follaje de augurios— surje bajo los naranjos y

que entonces es un resplandor solar —v gquiza vespertine— el gue, en la inversion de una relacion

[y

ogica —pues hasta este momente, pese 2 la lommosidad en la descripeion, no se ha hablado de
ningin tipo de luz artificial-, sale del espacio interior para invadir de luz ei exterior oscuro Esta

wmversion prefigura en el espacio to que ocurre con Ia fiesta entera:

La fiesta de los Arrieta [.. ] desencadena una serie de comportamientos teatrales
gue tienen como protagonista tanto en [sic] los extranieres como en {sic] los natives de
Ixtepec Todos mienten: los ricos de la ciudad fingen simpatia por los militares y éstos, a
su vez, siguen conscientemente la treta dejandose halagar. Mientras el temente Flores
pide que continue la musica vy el baile, su jefe el general Francisco Rosas emprende la
caza v captura del Padre Beltran A su vez, éste se ha cambiado su ropa con la det loco
Juan Carifio. En su noche encantada, mientras Isabel, la hija virgimal de los Moncada, se
convierte en la barragana de Rosas, las prostitutas se comportan como s1 fueran mujeres
de pradosa reputacion al ocultar al sacerdote perseguido. Para colmo, la conspiracion se
descubre gracias a la traicion de Inés, Ia cual disimula su fechoria delante de su sefiora,
dofia Matilde.”

Aunque considero que algunos de los punmtos que sefiala Navascués no tienem por qué
considerarse mentiras —la falta de reputacion piadosa no tiene por qué impedir que las prostitutas
oculten al sacerdote. por ejemplo—, si creo que en muchos casos puede hablarse de una inversion

1

de ordenes, de conductas o de esterectipos, ¢ de un juego deiiberado con las convenciones gue los

L4v)

avalan. (Juienes son enemigos se comportan como amigos, las familias poderosas se topan con el
poder de la palabra indiscreta de una sirvienta, lo sagrado v lo profano se mezclan, el cuerdo v el
loco intercambian papeles La inversidn trasciende inciuso al vesnde™ cuando las familias se

engalanan y se “disfrazan™ para recibir a los militares en un intento de mascarada. el Padre
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Beltran v Juan Carifio itercambian ropa, v lz joven e inmaculada protagonista, isabel, viste de
rojo en la escena que culminara con su entrega voluntana y casi ritua! al general Rosas.

El uso del naranja se extiende a todo el sistema de mnversiones gue se dan lugar en Ja
fiesta o en torno a ella. En el pueblo donde no ocurria nada, “La fecha esperada por todos se abrnio
paso entre los dias y llegé redonda v perfecta como una naranja. Como ese hermoso fruto de oro
permanece en i memonia iluminando las tinieblas que vinieron despucs.” (195). Dentro de las
transformaciones memorables que se dan ese dia, esta la de Isabel Moncada, protagonista de la
obra de teatro de Hurtado vy de la farsa dramatica de las familias de Ixtepec v de los mulitares En
una extension de la 1sotopia cromética v en plena literalizacion de su papel teatral en el nivel
metaficcional, Isabel Moncada se convierte en extranjera para sus iguales de Ixtepec Isabel, una
de las schoritas pudientes del pueblo, aparece en la fiesta vestida de rojo {156, 288. 291}, color
que tenia planeadc usar para la representacion teatral {(119) —[. .] Isabel metida en su traje rojo
que pesaba v ardia como una piedra puesta al sol” {(207)- v se encarga de distraer al general
Rosas hasta que la farsa es descubierta y entonces decide 1rse con €, naugurando, junto con el
nicio de los arrestos v ejecuciones, un nueve tiempo en su casa que profundiza la mmowvilidad

que habia antes de la fiesta y antes de la aparicion de Hurtado

Un nuevo ritmo presidia la casa el are estaba hueco, los pases maudibles de las
arafias se mezclaban al impasible tictac que corria sobre la coémoda Una presencia
mmovil dejaba quietos los muebles y muerto el gesto de los personajes en los cuadros

En el salon las consolas quedaron en suspenso y los espejos impavidos se
vaciaron de sus imagenes Nunca mas la casa de ios Moncada escaparia a ese hechizo El
tiempo sin pianos v sin voces empezaba. (229)

Esta enorme mverston dei orden dei pueblo hace de Isabel la nueva quenida de Rosas.
pasa del grupo de mujeres decentes al criticado por éste musmo v después de haber sido rebelde
con aspiraciones liberadoras se convierte en traidora. Asi como Hurtade v Rosas con

complementos opuestos dentro de una forma fantastica de construir a los personajes, Isabel v

Julia son avatares semejantes de la misma entidad ficcionz! e mcluso son descritas de manera



semejante “[Julia] Soltana, perdida en Ixtepec, ignoraba mus voces, mis calles. mis arboles, mis
gentes” (77), “Isabel, solitaria, se refugid cerca de un pilar v ocupd una siila bato fas guias de la
buganvilia” (198). En términos actoriales, sus funciones son muy parecidas. Ambas son las
queridas de Rosas, criticadas por un pueblo cuya unica distraccion parece ser seguir sus actos, v
son mujeres que buscan escapar del orden de lo real dentro de la diégesis v son transformadas o

transportadas por la apancion de lo sobrenatural. ™

La fiesta de dofia Carmen rompi¢ para siempre el hechizo del Hotel Jardin y sus
habitantes dejaron de enamoramos. Isabel habia entrado al corazon del emigma Estaba
alli para vencer a los extranjeros, tan vulnerables como cualquiera de nosotros, o bien
para decydir nuestra derrota Su nombre borro al recuerdo de Juha y su figura escondida
detras de las persianas se conwvirtid en el unico enigma de Ixtepec (249)

Los dos personajes se hallan determinadas por su relacion su? gerer:s con el tiempo y la
memoria. [sabel esta consciente de tener dos memoras, una del pasado v otra del futuro (161,
251, 252), v Rosas la considera un peligro pues, segun £l, intenta despojarlo del recuerdo de Julia
Esta, la mas amada de Ixtepec y envidia de queridas v cuscas, babita la msondable memoria ae un
pasado vedado a2 Rosas, quien se sabe amenazado por ese pasado e incapaz de entrar a ese
territorio que sélo le pertenece a Julia (44, 79-82, 136, 137) Las dos mujeres tienen vinculos con
los dos persongjes gue marcan momentos clave en el tiempo v dinamicas del pueblo; las dos son
quernidas de Rosas v las dos ven su vida transformada por la magia de Hurtado

La diferencia fundamental entre estos dos personajes femeninos depende de la relacion
gué mantienen con su memoria v con lo magico Antes de huir con Hurtado, Juliz se deshace de
su memoria. se despoja de recuerdos hasta llegar z la infancia {136, 137) v, forastera, abandona el
pueblo junto con Hurtado en un momento en que 1o magico {a rescata v trastoca por completo el
orden de la realidad Isabel, por su parte. se halla inmersa en los desplazamentos temporales v de

recuerdos gue caracterizan su hogar Ella misma es depositania de una temporahdad v una

memoria no lineales —como las de la voz narrativa v de lz estructura de la novela- que le
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permiten, como a Juha, erigir una barrera enire Rosas v ella Isabel, en su afan por escapar de la
“realidad” opresiva que limitz su vida v sus acciones (13-19) busca salidas magicas que
finalmente se frustran. La obra teatral, primera posibilidad que se le ofrece, nunca llega a
estrenarse por la mteraccidn de la realidad representada por la amenaza de Rosas, quien, celoso,
guiere matar a Hurtado, v de la magia que permite Iz huida de los amantes Felipe y Julla. La
segunda posibilidad corresponde a su relacion con Rosas. Ser amante del general le permite.
efectivamenie, separarse de la realidad cofidiana de Ixtepec, pero no constrtuye un refugio
magico, pues Rosas no sdio es agente de lo “real”, sino que es presa facil del letargo de Ixtepec
Para Isabel, ia disolucion de sus memorias se mezcla con el trmunfo de io maravilloso que,

rrénicamente, la deja petrificada en su presente.

El futuro no existia y el pasado desaparecia poco a poco. [ ..] Isabel estaba en el centro
del dia como una roca en la mitad del campo. De su corazon brotaban piedras que corrian
por su cuerpo y lo volvian mamovible. “;A las estatuas de marfil, una, dos, tres. ' La
frase del juego infantil le liegaba sonora y repetida como una campana. Ella v sus
hermanos se quedaban fijos el deciria, hasta que alguien a quien habian sefialado en
secreto pasaba por alli, los tocaba v rompia el encantanmuento Ahora nadie vendria a
desencantaria; sus hermanos también estaban fijos para siempre [. ] Las palabras
magicas se repetian una v otra vez v el dia también estaba fijo como una estatua de luz

Gregoria le hablaba desde un mundo ligere v mévil que ella ya no compartia. (289)
En su carrera para encontrar a su amante, isabel Moncada se perdic Después de mucho

buscarla, Gregoria la hallo trada muy abajo, convertida en una piedra, v aterrada se
santigud (291)

Es ast como la resolucion maravillosa resulta en la condenacidn de Isabel v en un punto donde
convergen vartos niveles textuales que desembocan en el acto de la naerracion: “Jula
predetermines Ixtepec’s destiny by acting as mode! for Isabel. who in tumn becomes the rock upon
which the town-narrator is seated. who becomes the text w which 1§ narrateg t

~1101
history "

En este episodio fundamental del realismo magico en Los recuerdos del porvenir. se

observa con clandad lo que considero uno de sus elementos distintives v productores del efecto
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magico realista en un nivel mas amplio. Me refiero al uso del lenguaje. Para Todorov, como ya
senalé, un texto fantastico no puede permitir una lectura poética o alegorica, pues eso destruiria lo
fantastico; es necesario que las imagenes siempre sean mterpretadas de manera literal.

En la novela de Elena Garro lo magico realista, como lo maravilloso, es claramente
construido a través del lenguaje ' El mundo diegético no depende tanto de la coexistencia sin
conflicto de dos mundos originaimente antitéticos, sino de la coexistencia de dos lecturas del
lenguaje figurado, como cuando se dice que “Felix habia olvidado detener el tiempo |, [7 (161)
En muchos casos, las extraordinarias combinaciones de palabras, las asociaciones,
vuxtaposiciones y metaforas, se utilizan para describir la subjetividad de los personajes

La noche se deslizaba sin cesar por la puerta abierta al 1ardin En Iz habitacion se
instalaron insectos v perfumes oscuros. Un musterioso rio fluia implacable y comunicaba
el comedor de los Moncada con el corazén de las estrellas mas remotas. Félix retiro los
platos v doblo el mantel. El absurdo de comer y conversar cayo sobre los habitantes de la
casa v los deid mméviles frente a un presente indecible.

—i Yo no quepo en este cuerpo! —exclamd Nicolas vencido, v se tapé la cara con
las manocs como si fuera a tlorar.

~Estamos cansados —dijo Félix desde su escabel. Durante unos segundos la casa
entera viajo por los cielos, se mntegré en la Via Lactea y luego cay® sm rurdo en ei mismo
punto en el que se encuentra ahora. Isabel recibid el choque de la caida, salté¢ de su
asiento, Miré a sus hermanos y se sintid segura; recordo que estaba en Ixtepec y gue un
gesto mesperado podia remtegramos al orden perdido {35)

Tomas Segovia se esforzo por ensartar frases brillantes como cuentas, pero ante el
silencio de sus amigos perdio el hilo v las vio rodar melancdlico por el suslo y perderse
entre las patas de las sillas. (70)

En ambas citas lo natural aparece junto con lo sobrenatural tanto en las imasenes gue describen =l
amimo v las reacciones de los personales, como en las que trazan el espacio que los rodea. Como
dice Harry Ennque Rosser, la realidad aparentemente ordmana se vuelve extraordmarna al pasar
por el tamiz animico v subjetive de los personajes v, al crearse imagenes mesperadas v producirse

un efecto magico realista, se contribuye al delineado de fos personajes. '™ Asi, las caracteristicas



168

que va habia sefialado como mngredientes de la presentacion magico realista del espacio, también
abarcan a los persomajes vy hacen mas evidente la funcidn del lenguaje como productor de
mundos, significados v sentidos especificos.

El contexto general del mundo narrado permite ver que una enorme canudad de
comentanios v descripciones se refieren a una realidad diegética muy concreta, pero tambien
sefalan el matiz magico de esa realidad: "La noche estaba inmovil, se oia el respirar pesado de las
montaiias secas que me encierran, el cielo negro sin nubes habia bajado hasta tocar tierra. un calor
tenebroso volvia invisibles los perfiles de las casas La calle del Correo callaba, minguna raya de
luz rompia sus tinieblas” (165} Descripciones como ésta permiten una lectura dobie que conduce
a la produccion del efecto magico realista en el lenguaje. Como se observa, todos los segmentos v
umidades de significado son susceptibles 2 una imterpretacion “natural”, pues incluso un intenio de
parafrasis o de explicacion puede crear la imagen concreta del paisaje descrito. Sin embargo, el
lenguaje empleado permite gue en cada unidad se encuentren en ammonia los dos cédigos que
constituyen lo magico realista. La descripcion habla, efectivamente, de una quietud total durante
esa noche en Ixtepec, no obstante, y gracias al enorme sistema isotopico del realismo magico que
recorre todz la novela. tamivién se habia de la accion personificada de una naturaleza que se
confabula para producir deliberada v voluntariamente esa quietud La metafora es lteral v
concreta por completo sin por eso perder su significado segundo. La figura literal v su significado
metaforico coexisten sm que se anulen v sin que un aspecto sea mas importante que el otro ’

Por eso, cuando se anuncia que Isabel se convertira en piedra y cuando Gregorna la
encuentra en ese estado, ol smtagma “converiida en piedra” contiene su valor metaforico a través
de las connotaciones del juego nfanti! v del castigo por el pecado Al mismo tiempo se refieren a
ia reahidad diegéticamente palpable de un personaje quien, como piedra. es haliade v trasladado a
un punto especifico del monte Asimusmo, cuando lz voz narrativa dice que el tilempo se detuvo,
usa una expresion estereotipada para referrrse @ un nhempo de largza duracion vy lentisimo

-

transcurnr que se observa en Ja novela, pero también al fenémeno concreto de qus el tiempo si se
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detiene v permite que Julia v Felipe escapen en lo que para la lectora constituye una pausa
descriptiva en el fempo normal de la narracion.

Estos dos casos, Isabel convertida en piedra v las alusiones al tiempo, a las que quiero
agregar las de la memoria, abarcan todos los niveles del texto. Son parte de la caractenizacion de
los personajes v constituyen algunas de las unidades tematicas mas notables de la novela. Al
mismo tiempo intervienen en el entramado de la enunciacion narrativa y de la estructura
temporal. Los personajes viven una temporalidad mas o menos erratica donde se presentan varios
ttempos a la vez, asi como ocurre con varios tipos de memorias La voz narrativa, que a veces
parece no tener pleno control sobre sus recuerdos, participa en esta superposicion de tiempos y
memorias v s¢ desplaza arbitraria v azarosamente por distintos trempos y memorias, lo cual le
permite lienar los huecos v misterios de [a historia que cuenta Esto, aunado a la conciencia de su

funcion vocal, le permite hacer clara referencia a sus propios procedimientos narrativos, que

dependen de su posicién v su memoria como pueblo.

Recuerdo la partida de Juan y Nicolas [ ... (25)
Ahora, después de muchos afios,los veo a todos esa noche. (120)
Desde aqui veo a Gregornia v me parece que ella estd iiegando esanoche [ ] (127}

La memoria es traidora y a veces nos invierte el orden de los hechos ¢ nos leva a
una bahia oscura en donde no sucede nada. No recuerdo lo que ocurné después de la
entrada de los mulitares. Solo veo al general de pie [ ] (197}

S1 la memoria me devolviera todos los instantes contaria ahora cémo { ...

Diriz también como fue 12 luz de duslo de esa noche vy qué formas tuvieron sus
arboles violetas, pere ne lo recuerdo. Quizé la plaza se quedd vacia | | Queriamos
olvidarlo [. 1. Nos daba miedo recordarle v saber [ ]

Después de esta tarde Ilegd una mafiana que ahora estd aqui, en mi memona.
brillando sola v apartada de todas mis mafianas (269)

El circulo espacio-temporal de la narracion se cierra cuando la lectora se percata de que

la incomprensible “piedra aparente” sobre la cual estd sentada la voz narrativa es Isabel Lz

histona, ta memoria y el tiempo de este personaie se petrifican en la piedra v en iz palabra
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metaforica. Aqui, nuevamente, la metafora que subyace la imagen debe ser tomada en su aspecto
literal: la paiabra v la mujer se han convertido en piedra. Gregoria escribe sobre Isabel-piedra o
que constituve un epitafio y un registro indeleble de la histona de Isabel Isabel v su histona se
hallan petrificadas en un mundo diegético ai que dan origen v que se encuentra anquilosado en su
remcidente inercia temporal v abulia de recuerdos Las palabras crean el mundo, en este caso, el
mundo textual, que delata Ia naturaleza lingiistica de la expenencia al eliminar el abismo que hay

entre las palabras v el mundo '®

Danie] Balderston, en su articulo “The New Historical Novel: History and Fantasy m Los
recuerdos del porvewir”, dice que "In its classic form, the historical novel would seem to exclude
fantasy. The world evoked, whether through what Amado Alonso called historical or
archaeological means, 1s assumed to have been a real one, and the evocation s realistic at least 1n
the sense of not worrying the reader with the possibility that 1t is a fundamentally unreal one "'
He hablado de la construccion de la presencia de lo histérico en la novela de Garro. Este aspecto
de la novela es ingrediente caracteristico del nivel natural, tético vy "real” que constituye uno de
los requisitos fundamentales v definitonos del realismo magico, asi como de otros modos de lo
fantastico. En el caso especifico del realismo magico, como he sefialado, este nivel aparece no
solo como condicion para la identificacién de la lectora con el mundo narrado v para que ésta
pueda decedificarlo y acceder a un sentido Tampoco se trata de un nivel con jerarquia superior o
inferior, nt cuantitativa ni cualitativamente. asi como tampoco ontolégica  ni
gpistemoiogicaments

El nivel y codigo de lo natural es parte necesania v productora de lo real maravilloso tanto
como lo maravilioso mismo Ambos aspectos son ndispensables para la produccion del realismo
magico y es su coexistencia la que crea efectos de sentido v tiene consecuencias ideoidgicas que
desestabilizan potencial v abiertamente los codigos de representacion v discursos hegemonicos

; 107 o - . v . . .
predominantes. Solo quierc reiterar v enfatizar, pues alli radica la reelaboracidon y subversion
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particulares de esta novela, que en Los recuerdos del porvenir ademas de tratarse del mnivel
natural, es un nivel natural reforzado por las dimensiones historicas que lo caracterizan. Esto
introduce un énfasis especial en los resultados de la interaccion de lo natural v lo sobrenatural, asi
como en los cambios v ajustes que se realizan entre ellos. Lo natural v lo sobrenatural existen en
igualdad de validez vy de posibilidades de existencia v declaran también una 1gualdad en su carga
epistemoiogica. De la misma manera, ¢l discurso de lo histérico-ficcional —con el trasfondo de
sentido aparentemente referencial y mimetico gue supone el discurse histérico— se ve afectado al
colocarse en el mismo nivel que lo fantastico y lo maravilloso, vuxtaposicion de perspectivas de
mundo que, al derrumbar jerarquias, relativiza el paradigma racional que domma en Geaidente '™

Dice Lois Parkinson Zamora que

Magical realism's unsettling of generic and ontological assumptions calls
attention to old questions about narrative form and to the fictional worlds that narrative
form seeks to create Whereas conventional narrative realism constructs the illusion of a
fictional world that 1s continuous with the reader's (and whose ontological status 1s
therefore naturalized, transparent), magical realism foregrounds the illusionary status of
its fictional world by requiring that the reader follow its dislocations and permutations.
So we arrive at an essential paradox contemporary magical realists write against the
iHusionism of narrative realism by heightening thelr own narrative investment 1n tllusion
They undermine the credibility of narrative realism by flaunting the reiative incredibily
of their own texts. In short, they point to the literary devices by which "realistic" iiterary
worlds are constructed and constramed, and they dramatize by counterrealistic narrative
straiegies the ways 1 which those Itterary worlds (and therr inhabitants) mav be

liberated '*

Los recursos estilisticos que forman el entramado poeético de Los recuerdos del porverr
son los factores fundamentales para la construccidn del mundo magico reaiista con los
acontecimientos naturales y sobrenaturales que éste, por definicion, contiene. Sin embargo, el
hecho innegable de que el realismo maégico es el resultado de procesos lmguisticos. reténcos.

narrativos v textuales, permite hacer algunos sefialamientos sobre la construccion del nivel

natural e histdrico dei mundo diegético
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Lo maravilioso, lo magico reahsta v lo fantastico son modalidades de escritura que
evidencian los procedimientos v dificultades de la representacion y las convenciones del discurso
Iiteraric. Como dice Rosemary Jackson al hablar de lo fantastico, "By foregrounding its own
signifying practice, the fantastic begins to betray its version of the “real” as a relatve one, which
can only deform and transform experience, so the Teal' is exposed as 2 category, as something
articulated by and constructed through the literary or artistic text."'™ La novela de Gz‘irrof al
mostrar autorreflexivamente gl mecanismo de construccion del realismo magico v del mundo
diegetico mediante la forma como Canfic se relaciona con las palabras o el modo como se
producen universos metadiegéticos, v al producir el mundo v efecto magico realista a través del
lenguaje v las figuras retoricas, hace un Hamado a contemplar ef proceso mismo de la
representacion v de la produccion de sentido y de mundos diegéticos De esta manera, hace un
comentario sobre la produccion del discurso ficcional, historico y de la realidad. Nuevamente, el
lenguaje —que junto con la memoria y el tiempo son los recursos narrativos que unifican toda la
novela— es el que produce, vy no solamente reproduce o representa. los diversos miveles de
“realidad™ del mundo narrado e incluso crea el referente extraliterario. El texto se refaciona con
una idea de realidad ya mediada por lo que, como muestra la novela, la reahidad no puede existir
sin el lenguaje v, por ende. no puede ser natural, objetiva ni absoluta.

Este potencial esciarecedor y subversivo, pues constituye un vehiculo para mmnar la
validez y autoridad de lo real y de lo historico, se ha empleado fructiferamente desde una
perspectiva poscolomal que asocia las normas del realismo con potencias coloniales y sistemas
capitalistas "' En el realismo magico se desarticula la antes mcuestionable oposicion entre lo
racional v lo trracional Al negar principros de disvuncién v de contradiccion basados en una
constitucion racional v positivista de la formacion de lo real, el realismo magico destruve la
preemmencia de unos discursos sobre otros v permute ver la realidad v lo historico como efecios

del lenguaje Asi, ios Imposibles ldgicos vy ontologicos que se dan en un nivel semantico
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tradicional se resuelven en el nivel literario y textual, donde adquieren fuerza como opciones
epistemologicas

El realismo magico, pese a las tensiones genéricas v de convenciones que existen en sus
definiciones, permite poner en duda normas de realidad, historicidad e incluso de esceriture v
produccion de mundos. Al surgir, como las cuscas, de posiciones otrora margmales v ai mismo
tiempo potencialmente criticas, el realismo magico, como se ve en Los recuerdos . oftece la
posibilidad de acceder a formas de representacidn y de produccion de sigmficado que cuestionan
fa centralidad de formas canonicas sancionadas en su tctalidad por un discurse eurocéntrico
donde la 16gica y ia verosimilitud partian de paradigmas claros sobre el valor de lo histénco v los
modos realistas de representacion narrativa.

Peor medios distintos, Los recuerdos del porvenir liega a planteamientos semeantes 3 los
que postula la novela de Kogawa. Aunque su efecto también es diferente en un sentido
abtertamente politico e incluso activista, en la obra de Garro lo histénico es transformado por el
contexto literanio y diegético donde se encuentra. Los elementos magico-realistas obligan a la
lectora a hacer aigunos ajustes en su percepcion de lo historico debido a su coexistencia con lo
maravilloso 81 no sdlo o “natural” v “real”, sino también io histérico se construven con las
mismas herramientas que producen lo maravilioso, entonces no es posible pensar que lo historico,
dentro v fuera de la ficcion, sea un fendémenoc monolitico ¢ malterable A fin de cuentas, comparte
con la ficcion y con lo magico mucho mas de lo que ha estado dispuesto a aceptar, lo cual al
reunir codiges de mundos aparentemente antitéticos. abre las puertas a wuna de las paradojas

posmodernas.
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' Liskacs. La novela historica, p. 181,
* White. Metatstorv.. p. 383.
* Ihid., p. 241, Litkacs habia lamentado de algnna manera la forma como ia inhurnanidad la atrocidad v 12
brutalidad se habian convertido en fines en si mismos dentro de 1a narrativa flaubertiana. por mencionar el
punto trucial. Estos factores eran deplorados como sustitutos de "la auténtica grandeza histonica”. Ante esio
cabe preguntar si ia ficcionalizacion -v. mas alla. la magicalizacion- de lo narrado » del acto narrativo
permiten recuperar, medianie la defamiliarizacién y subversion de la hegemonica autoridad de lo realista. la
vena humana que comenta Likacs (Cfi. Lukacs. Op.cit. pp. 235. 236)
¥ Beatriz Sarlo. "Politica. ideclogia y figuracién literaria" en Baldersion er al. Ficaidn v polinca La
naryanva argenting duranie el proceso militar. . 42.
*White. Op cir..p 2.
® No¢ htrik. Hisioria e imaginacion lieraria: las posibihdades de un género. p. 53
" (fr Lois Parkinson Zamora. "Magical Romance/Magical Realism. Ghosts in U.S. and Latin American
Fiction" ¥ Wendyv B. Faris. "Scheherazade's Children: Magical Realism and Postmodern Fiction” ¢n Lois
Parkinson Zamora v Wendy B. Faris (eds) Vagical Realism. Theory, Fhstory, Commumn. pp. 497-350 3
164-190.
8 Cir. R1 Lesteher. Sir Walter Scott and the Gothic Novel Parkinson Zamora. por su parte. relaciona el
romance con ¢l realismo magico (Jid Parkdnson Zamora. Op. ¢it.).
° Cfv. Eric S Rabkin. The Famiasuc n Literature, pp. 182, 183, Rabkun incluso dice que "From the roots of
Shakespeare and the Oriental tale. together with the nse of anuquarian interest and sentiment, English
Literature begat mamstream Gothicism: mamstream Gothicism. by becoming more fantastic. begat
naturalized Gotlucism, these two genres, by becoming more fantastic, begat satirized Gothicism. and these
three genres. by ver another fantastic reversal. begat romanticized Gothicism” (pp. 187, 188).
O Harold Bloom. "Chinamen: Towards a Theorv of Fantasy” en George E. Slusser ef of (2ds.} Bridges
to Fantasy. pp. 1-20.
"' Brian Atebery. Strategres of Fantasy. p. X.
1: Walier Scott apud Neil Cornwell, The Lirerary Fantastic- From Gothue to Postmodermsm. p. 3.

" Walter Scott, "Introduction” en Horace Walpole. The Castle of Otranto. p. 128.
]? O Amta K Stoll. "Introduction” en .4 Dufferent Realirv. Studies on the Work of Elena Garro. pp. 11-22
" Lentghier. Op. cir. p 119
f’ Lance Olsen. Elfipse of Uncertaimty: An Introduction 16 Postmodern Fantasy. p 3 (ver 2-14).

' Iid Kathnn Hume. “Postmodernism in Popular Literarv Famasy™ en The Dark Famastic. ed C W,
Sullivan It pp 173-182.
¥ Considero que o fantdstico no es un género. s1mo un modo literario que no tiene por qué necesariamente
constifzr una escritura homogénea. Lo fantastico puede aparecer en distintos tipos de obras como un
elemento més. aungue existen. clare estd. obras literarias basadas en su 1otalidad 0 cas1 en su towalidad. en
ia presencia v manejo de lo fantastico. de manera que s¢ ha liegado a hablar de "hteratura fantastica” como
s1 tal termuno denominara un corpus claro v preciso de obras literarias.
** Roseman Jackson distingue este tipo de obras del resto de los textos fantasticos af decir que " . | thes
belong 10 that realm of faniasy which 18 more properly defined as facry. or romance literature. The moral
and religious allegories. parables and fables informing the stories of Kingsley and Tolkien move away {rom
the unsettling imphcatons which are found at the centre of the purely fantastic™ (Fanstasy: The Luerature
of Subversion. p. 9)
- Bruno Bettelheim, Psicoandlisis de los cuentos de hadas. p 90
fﬂ Urd Viachmir Propp. Morfologia del cuento. Colofén. México. 1989
- Brian Attebenn. Op. w2 pp. 33 « O Rabkin Op ar. p. 28 Wilham G Plank. “The Imaginan
Svnthesis of Famtass and Realin” en Robert H. Collims v Howard D Pearce (eds) The Scope of the
Famasne. Theory. Techmgue. \Major luthors. pp 77-82. Chasunc Brooke Rosc. .| Rieione of the 1 nreal
Studies 11 Narraive and Siructure. Especiailv of the Fontasnc. pp 81. 233-235. TE. Apter. Fanias
Luterature An . ipproach 1o Reality.
7 (fr p 17y nota 32 de la introduccion.
~Ihid . pp 84-86
= (fr. Rabkn. Op it . p 45, Richard Alar Schwartz. "The Fantastic in Contemporars Fiction”. en Robert
A Collins y Howard D Pearce (eds ). The Scope of the Fantasuic Theory. Techmaque. Major duthors, pp.
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27-33. Para Lance Olsen, lo fantdstico incluso es un vehiculo para la conciencia posmederna ((fF. Olsen.
Ellipse of Uncertarntv, p. 116)

- David Clavion. "On Realistic and Fantastic Discourse” en George E. Slusser e af {eds ) Bridges Io
Fantasv. p. 61. Clayton advierte de la ambigiiedad semantica que contiene ¢l término "realista” por afirmar
téciramente 1 existencia de lo "real”. por lo que propone usar "noematico” para ¢l discurso "realista” i
"faptasmatico” parz ¢l fanwstico. Asimismo. comenta que "Fantastic discourse can be defined only by its
differential relation —of conjunction and opposition- 10 another discourse and nol 1o some extralinguisiic
extrahnguistic reality, only language considered as a global entity has this relation, wiuch we may well
assert but cannot imagime” (fAd ., pp. 1. 62)  Sin cmbargo, al hablar yo de elementos v efectos de realidad
-v al leer a distintas/os autoras/os que tecan este punto— considero que ese mismo referente de realidad es
parie de un discurso. por 1o que se sigue sefialando la dificaliad implicita en el intente de referirse 4 una
realidad extratextual

" Eric § Rabkin Op. cir.. p. 8 Rabkin agrega que

The trulv fantastic occurs when the ground rules of a narrative are forced to make a 1890 reversal.

when prevailing perspectives are directlv contradicted. Thus 1s true. even i the effect lasts only a

moment {as in Candide), and 18 true whether the reversal occurs i a Fantasy or not. Less complete

Teversals. sav & 90” turnabowl |.. } or a 120" tumabout |. .} participate m the complex of feclings

of surprise. shock. delight. fear. and so on that marks the fantastic. but are pot themsehes truly

fantastic: thev are flavored by the fantastic. The dis-expected then is in par! not-expected. m part
ant1-expecied. |. .} As the dis-expected becomes a more and more compiete reversal of the ground
rutes of the narrative world. however. the dis-expecied approaches the diametric reversal of the
anti-expected. a hallmark of the fantastic. As long as a text first makes us accept the notion that

flowers cannot talk. their talking will strike us as fantastic. (Jhid . p. 13)

* Ibid. p 28,

* Cfr. Sigmund Freud. “The Uncanny™ en The Standard Edition of the Complete Psychological Works of
Stgmund Freud Vol. XVIL Trad. James Strachey. The Hogarth Press and the Institute of Psvcho-analysis.
Londres. 1981, pp. 217-236

* Tzvetan Todorov, "Defimcién de lo fantastico” en Introduccion a la lirerara fanidsnca. p 24 El
enfasis s mio.

! Ihid.. pp. 36-48. Todoroy explica que

| . | lo fantastico no dura mas que el tiempo de una vacilacion® vacilacién comim al fector v al

personaje. que deben decidir s1 lo que perciben proviene o no de [a "realidad”. tal como cxiste para

Ia opinion corriente. Al finalizar la historia. el lecior. si el personaje no lo ha hecho. toma sin

embargo una decision: opta por una u otra solucion, saliendo asi de lo fantastico Si decide que las

leves de la realidad quedan intactas v permiten explicar los fanémenes descritos. decimos que la
obra pertencee a otro género: lo extrafio. Sy, por ¢l contrare. decide gue es necesanc adoutir
nuevas leves de la naturaleza mediante las cuales el fendmeno puede ser expiicado. entramos en ¢l

género de lo maravilioso (/hrd. n. 36)

En o fantdstco-extraiio "Los acontecimientos que a lo largo del relato parecen sobrenaturaies.
reciben. finalmente. unra explicacidn racional El carécter insdlito de esos acontecimientos ¢ o que
permitzd guc durante largo tiempo €l personaje s ¢l lector crevesen en la mtervencion de lo sobrenaturai”
(38) Enloexrrafio puro "[. .7 se relatan acontecimisntos que pueden explicarse perfectamente por las leves
de Iz razon. pero que son. de una u otra manera, incredbles. extmordinanios, chocantes. singulares.
inquietanics. msdlitos | 1" (403 En lo janidstico-marawiiloso cstd "1 la clase de rclaos que se
prescntan como fantasticos » que terminan con Ja aceptacién de lo sobrenatural Estos relatos son os que
mas se acercan a lo fantastico puro. pues éste. por ¢ hecho mismo de quedar inexplicado. no racianalizado
Isicl. nos sngiere. ¢n efecto. la cxistencia de o sobrenatural” {(44) Lo maravifioso pure ™| .| no tiene
linutes defimidos. { .| los elementas sobrepaturaies no provocan mnguna reaccion parucular m cn los
persoajes ni en el lector implicito. La caracteristica de lo maravilloso no es una actitud hacia los
aconteciientos relatados sine la naturaleza misma de esos acomecimentos” (43).

T ibid  p 30

7 Mara E Sanches, "A View From Inside the Fishbow!l Julio Cormzar's "Axolowl™ en Slhasser o of
(eds). Up ctr.p 38

* Todorov llega a hacer alusion a Ia funcidn social v la funcion literadia de lo sobrenatural que para &
renuien ai nusmo ferdmeno' la transgresion de una lev {(Cf Todorov. Op. cir. p 128). Sin embargo. ¢

[4
[
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estudio de Todorov carece de una contextualizacion ideolégica de lo fantdstico. asi como tampoco s¢ odupa

de sus implicaciones en este mismo aspecto. como tambien objeta Antonio Risco (/id Antonio Risco.

Literaturay fantasia. p. 19 v Jackson. Op. cit, pp. 3y 6).

** Segin Jackson. "[...] fantasy characteristically attempits to compensate for a lack resulting from cultural

constraints: it is g Literature of desire, which seeks that which is experienced as absence and loss” {Jackson.

Op. ci..p. 3).

3 Sobre este punto. Jackson comenta gue
Like any other text. a hterary fantasy is produced within and determined by. 1is social context.
[. .1 The forms taken by any particular fantastic {ext are determined by a number of forces which
intersect and mteract in different wavs in each individual work. Recognition of thesc forces
involves placing authors in relation to historical. social economic, political. and sexual
determinants. as well as to a literary tradition of fantasy. and makes it impossible to accept a
reading of this kind of literature which places it somehow myvsteriously 'outside’ time atogether.
(d.)

* Iid. p 8.

* Jhid. p. 34.

** Cfr. Paul Ricoeur. Interpretation Theary. Discourse and the Surplus of Meaning. pp. 49. 50. 68,

% Dice Jackson, quien refoma las 1deas de Mijail Bajtin. que "The memppea moved easily in space between

this world an underworld and an upper world. It conflated past. present and future, and allowed dialogues

with the dead States of hallucmation. dream. insanity. eccentnc behaviour and speech personal

transformation. extraordhnary situations. were the norm” (Jhid . p 14).

1 Cfr. Mijail Bagtin. La cultura popular en la FEdad Media y en el Renacimiento el contexto de Francors

Rabeiars. Un interesante estudio sobre el camaval. especificamente en lo que corresponde al uso de la ropa

en las mascaradas. es Terry Castle. Masquerade and Cnilizanon; The Carmvalesque n Fighteenih-

Century English Culture and Fiction,

> O Jackson. Op. at. p. 25.

** Al hablar de lo imaginano v de lo simbolico. Jackson retoma a Lacan v a Kristeva

"* Para Lance Olsen, quen retoma a Jackson,
The fantastic confronts civilization with the verv forces it must repress in order for it to reman
whele. functioning, and successful. Famiasy presems a culiure with that which 1t cannot stand.
possibilities of alternate universes [ ..]. Therebsy # explores the linuts of civihzation. decomposes
humanist and religious sancuons concerning what is "proper’. *decent’. and ‘acceplable’ It umvites
the individual to trespass. but it also allows a cultwre the possibihity of vicartous fuifiliment. of
sublimation. (Olsen. Up ar.p 22)

** Jackson. Op ar.p 4.

* Sslo pera dar ung idea de estas discusiones. ofrezeo las defimciones de Victor Bravo —guen toma a

Mignel Angel Astunas como ¢l representante por excelencia del realismo magico v a Algo Carpentier

como adalid de fo real maravilloso— v de Sevmour Menton.
En un sentide general es posible hablar de "realismo magico” cuando estamos en presencia de un
lralamiento estético del mito del "pensamiento salvaje”. a través de su poetizacion. del desarrollo
de su principio metafonco-melamorfico. en el relato literano. vio de la indagacidon hterara de sus
procesos de subjetivacion/obetivacion. |, | En un sentido especifico el realismo magico se refierc
al iratamiento estético de ta mitclogia mesoamericana {. .} (Vicior Bravo. Magras v maraviilas en
el conunente literano. p 240

En an sentido gencral serd posible hablar de lo real maravilioso americano cuando
estemos ¢n presencia de nim narrativa que parie de "lo americanc” en tanto que oxpresidn estética
de un referente msolno. producido por una hiperbolizacion Iiteraria del hormbre. Ia hustona o la
naturaleza. reversion O nacronismos temporales cn el relato v/o un proceso transculturador del
aqui amencang v ¢f alla europeo (/Ard . p 243)

En la Iitcratura hay que drstnguir =l realismo magico. no sélo del surrcalismo sing
wambin de lo fantastico v de fo real marmallose |.. ] cuando los sucesos o los personaies violan
fas Jeves fisicas del universo [ ] Ja obra deberiz clasificarse de fantdstica Cuando esos clementos
fantasticos tienen una base folclorica asociada con el mundo subdesarroliade con predominio de la
cuftura 1ndigena o afnicana. entonces ¢s mds apropiado utilizar el (érmino myemado por
Carpentier o real maravilloso En cambio. of realismo magico. en cualquer pais del mumndo,
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destaca los elementos mmprobables, inesperados. asombrosos pero reales del mundo real.

(Sevmour Menton. Historia verdadeva del realismo mdgico. p. 30)

Trlemar Chiampi, por su parte. observa una deficiencia metalingiistica v en el enfogue de la
cuestion dentro del término "realismo magico”. Esta conduce 2 dos problemas ¢l de la ontologia de la
reahidad v el de la fenomenologia de la percepcion. "El primero. mediamte el referente (lo 'real’). Heva al
autor a definir la reatidad | . | esta operacion. en vez de exorcizar fo real. lo postula como necesario El
segundo, acenfuando la actitud del narrador ante lo real, conduce ¢l probiema hacia afuera del texto.
centrando cn el acto creador el fundamento conceptual del realismo magico" (Chrampi. £/ realismo
maravilloso: forma e ideologia en la novela hispanoomericana, p 25).

“" Roh habla de la produccion pictdrica del post-expresiomsmo alemdn. donde se busca representar cosas
concretas v palpables para hacer visible el misteric que ocultan (Cfr. Franz Roh. "Magic-Realism. Post-
Expresstomsm" en Lois Parkinson Zamora v Wendv B Faris (eds.) Op. a2, pp. 15-31. 1 Menton. Op.
at . pp 13-35 e Iffemar Chiampi. Op orr.. pp. 21-34. 113-173).
*# Alejo Carpenticr. “Prélogo™ en Kl remno de este mundo, p 234.
“ Ihid.. p. 233 Cfr Bravo. Op. cit., pp 103-243 v Los Parkinson Zamora y Wendy B Fans. "Introduction.
Daiquiri Birds and Flaubertian Parrot{ie)s" en Parkinson Zamora vy Fans (eds ). Op. cit.. p. 2
" Alcjo Carpentier, "The Barogue and the Marvelous Real"” en Lois Parkinson Zamora y Wendy B Faris
(eds) Op. at., p. 104

' Para ver una critica a las declaraciones de Carpentier. Luis Leal v Gabricl Garcia Mdarques. guiencs
toman como base la exastencia de una realidad maravillosa americana en el dmbito extratextual. consiiltese
a Amaryll Chanady. "The Temtorializanon of the Imagmary in Latin Amenca Self-Affirmation and
Resistance to Metropolitan Paradigms”. en Parkinson Zamora v Fars {eds ). Op. cir. pp 131-i33 El
mismo volumen contiene los ensavos cldsicos que Carpenuer, Leal v Angel Flores dedican al realismo
ma’gico
“(jr Chiampi. Op. cit.. p. 11

" Los planteamientos de Amaryll Chanady v de Irlemar Chiamm son particularmente Uttles para mi lectura
de Los recuerdos del porvemr, razén por la cual seguiréd su terminoiogia v hablaré ndistintamente de
"realismo magico” v "lo real maravilioso" al anabizar ¥ discutir la novela de Garro Cabe mencionar que
Chiampi opta por "lo real maravilloso" al considerar que maraviliose es un término acufiado por la Poética
v los estudios critico-hiterarios. por lo que puede relacionarse estructuralmente con otros tipos de discurses
(Cir. Chiampa. Op. a1l p. 49).
** Cuando Chanady habla de Jo natural v lo sobrenatural v sus codigos. se refiere a fo tético v no tético
segan Sartre ¢ Indne Bessitre (Ufr. Jackson. Up o, pp 75y 76) v a la narracién tética —que ofrece la
representacion de los realia— v a la no-tética -la representacion de lo maravilloso— como las entiende
Champt (Op cit..p. 78).
W Ibid . p. 115, Chiampi chce también que "} ] cuando configuramos un universo semantice donde la
precicacion se enirecruza (lo real puede ser predicado de la maravilia v Ta maraviila puede ser predicada de
lo real). va no estamos operando con un sisiema de objetos v hechos. smo con un sistema de segundo
grado" (/dem). Asimismo. considera lo real maravilloso americano como una umdad caltural. i, | v como
tal. ung unidad semantica inserta en un sistema-discurso de convenciones de la cultura hispanoamericana
P bd p 119
© Chiamp Ilcga a decir. de mode parecido a algunos comentarios de Ricoeur sobre ja mumesis v la
represeniacion {vease mn capitulo anterior). que el sistema cxwatexiuval se vuehe forma iberada de
sustancia v que cntonces ya no &s representable sino significable o mcluso re-sigmficable Comenta que

Partiendo de los presupucstos transhngiiisnces hacia ias relaciones semanticas de la narraiiva. la

nocion senudtica de refecrnte Isic] textualizade por el discurso americanisa nos pernutd volver a

plantear la cuestién referencial. sin perjudicar ef desarrollo del conteato cultural en el texto

narrativo. aunque sin enfocarla ~como contrapartida—. con una perspectna sustancialisia guc exige
forzar la materialidad narmativa para que constitina un analogon de lo real Asi. el 1dcologema del
mestizaje | ] simvid para reintroducir la nocién de refergnte del realismo maravilioso como un

discurse aruculado sobre ¢l significade basico de la ne dissuncion (hd . p 178}

" Amarll Beatrice Chanady. \Magrcal Realism and the Fantasiic. Resolved Versus Unresolved Aniinom .
r 8
T ihd p 10
Tibid. p 14



178

®" Quiero mencionar que Chiampi realiza una caracterizacion de este modo de escritura en ¢l mivel de lo que
denornina las relaciones pragméticas v en el de las relaciones seminticas. En el primero se encuentra la
produccién de un efecio de encantarmiento gue busca establecer una relacion metonimica entre las l6gicas
empiricas v meta-empiricas del sistems referencial del lector. A este punio se agrega la enunciacion
probiematizada, donde se crea un didlogo entre narrador v narratario En e mivel de las relaciones
semanticas. ¢l realisme maravilloso se caracteriza por

3} la remision a un refereme-discurso —1o ‘real maravilloso'— unidad cultural integrada a un sistema

de ideologemas del americanisme, cuye significado basico es la no dissuncidn: 4) la

remodelizacion de esc significado en su forma discursiva. a través de la articulacién sémica. no
contradictoria. de las isotopias natural v sobrenatural: v 5) por la mantfestacion de la combinatoria
s¢mica en dos modalidades: la desnaturalizacién de lo real y 12 naturalizacion de lo maravilloso

{Chiamp1.Op. ciz.. p. 205)

Chiampt también hace una enumeracion de recursos muy Concretos gue considera recurrentes
{mas no necesanamente exclusivos} del realismo maravilloso: narracién tética como soporie de la no tética.
destonalizacidén o asercion del mensaje para suspender Ia duda sobrc lo insdhito presentado. rctorica
barroca. una causalidad intema. discontinua v meta-empinca que rige la no antinomua, v marcas de
autorreferencialidad de la enunciacion (/bid. p. 200).

En mu opinién muchas de las propuestas ¥ conclusiones de Chiampi coincider con las de
Chanady. quien describe v teoriza el fendmeno Irterario del realismo magico de forma mas general. lo cual
es pertinente en fa parte tedrica de este capitulo.

& fhid. p. 32.

5 Ihid, pp. 122, 123,

> Estoy de acuerdo con Cluampi cuando dice que la representacion verosimil de lo maravilloso depende.
para lograr su efecto v acepiacion. de una s6lida representacion de los realia (Op. cit.. p 78)

M Ibid . p. 27.

% Cfr. Marta Portal, Proceso narrativo de la revolucion mexicana. pp. 83-93 Vease tambuén Alicia
Sarmiento. Problemdiica de la Revolucion Mexicana.

“ Cf+ Daniel Balderston. “The New Historical Novel: History and Fantasy m Los recuerdos del porvenir”,
pp 41 v 42. Con excepcidn de ia obra de Rulfo. donde el contexto histdrice de la novela de 1a Revolucion
es ¢l escenaric mas no el protagomista de su novela v sus relatos La defamibarizacion gue se acuva en Los
relampagos de agosto de Thargilengoitia. por ejemplo. uttliza otros medios Los sucesos historicos ocupan
el lugar central -ancluso la totalidad- de la novela de Ibargiengoitia, pere se transforma v cuestiona el
contenido histérico. su significado v su valor a través del humor. la parodia v. sobre todo. la ironda. Si1 bien
en este caso ¢l contrato con la fectora parece mds sutil. sigue anclado cn la identificacion de un mundo v de
codigos que se reconocen v comparten.

" Marta A Umanzor ubica Ixtepec en el sur de la cudad de México v agrega que “flistoricamente este
pucblo fue devastado durante la lucha entre el gobierno de Piutarco Elfas Calles v la Igiesia Catélica entre
los aitos de 1927-1929 v que ha side Hamado a este periodo Rebehion Cristera o Revolucion Cristera" (La
vision de la nmyer en la obra de Elena Garro: El arbol. Los perros. Los recuerdos del porvenir.
Testimonios sobre Mariana v La casa junto al rio, p. 74. El énfasis es mio;. Me parecc intercsante que esta
crifica agregue informacion histdrica sobre Ixtepec, pues cae en la falacia representacional que conduce a
querer cotejar realidades v probar la existencia v validez de un suceso. personaie o lugar. gractas a la
presencia de un discurso autoritario gue asevera su existencia.

" Elena Garro. Los recuerdox del porvenir. Joaguin Mortiz. México. 1993, p. 12 Futuras referencias a esta
nov cla irdn immediatamente seguidas por ¢l niimero de pagina entre paréniesis
¥ Cfr. Robert X Anderson. "Recurrent Themes 1 Two Novels by Elens Garro". p. 83,
* Lubomir Dolezel dice que el nombre propio. como signo rigido. es "The thread that holds together all

the cmbodiments of an mdividual i all possible worlds | .J" (Heterocosmica. p 18) También scfiala que

Fictional particulars. as nonactualized possibilities. are ontologicaily different from actual persons.

gvents, places We hase seen that m mumetic semanucs the distinciion between actual and fotional

entities is biurred. particularly if they share a proper name But it is quite evident that fictional
persons cannot meet. interact. or conumunicate with real people Possible-worlds scmantcs s an
explanation of this otherworldimess. Tt claims that Tolstov's fictional Napoleon or Dickens
fictional Lendon are not idenucal with the hustorical Napoicon or the geograpiucal London Ht
msists that fictonal individuals are not dependent for their existence and properiies on actual
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prototypes. Still. persons with actual-world “prowtypes” constifute a distingt semaniic ciass within

the set of fictional persons: an ineradicable relationship exists between the historzcal Napoieon and

all fictional Napoieons. However. this relationship extends across world boundaries: fictional

persons and their actual prototypes are linked by transworld identity | .1 (Jbid.pp 16.17)

Al ver la mezcla de persenajes hustdricos. Kurt Spang. quien retoma a Ricoeur. los clasifica en
figuras representadoras —configuraciones literarias de personas reales del pasado— v figuras significadoras -
inventadas por el o Iz autora ¥ ficticias o Gmcamente andnimas sin papel individualizado (Cf Spang.
"Apuntes para ung definicion de la novela histérica” en Spang et ql. La novela mstbrica: leoria v
comemarios. p.77). Todas estas posturas son intentos por exphicar v reconciliar la naturaieza doble.
ustérica v ficcional, de los personajes histdricos cuando aparecen ¢n textos de ficcién. donde. sin poder
divorciarse del refercme  del gue dependen —referente textual. msisto—. deben considerarse figuras
autdmomas en su constitucion ficcional.

" Para algunos seiialamienios sobre el plano referencial de ia novela. véase Maria Inés Fernandez de
Cmcca "Los recuerdos del porvenir o la novela del tiempo”. pp. 44-47
_~ Brooke-Rose. Op ait.. p. 86.
3 Cﬁ Fernandez de Ciocca. Op. cir, p. 40

‘ Apnque va he mencionado la trascendencia politica de esta novela de Kogawa v he aludido a los
mecaismos literarios ¥ textuales gue han permitido su uso dentre de este campo. volveré a tocar este
punto junto con el de las dimensiones éticas de estos textos. en mis conclusiones.

Cfr Jackson, Op a1 . p. 46.

Parlqnson Zamera. Op. cit.. p SCL

( fr. Menton. Op cit . p.65.

® Cf Fernandez de Ciocca. Op. cir. pp. 41 v 42, También menciona la suspension del culto rehgioso en el
puegble —incidente represemtante de lo histdrico-, como un momento en que e] pueblo despierta de su
letargo (bid.. p. 40).

* Sharon Sieber. “Elena Garro's New Synthesis: Epic and History i Los recuerdos del porvermnr™. p. 103
8 Cfr. Rawdon Wilson, “The Metamorphoses of Fictional Space. Magical Realism™ en Parkinson Zamora v
Fans {eds)), Op. cit.. pp. 217-220.

' Mas adelante retomaré la construccion verbal del espacio para hablar de la produccion de lo magico
reafns* a través del lenguaje
- ('fr Balderston. “The New Historical Novel...”, p 43. Balderston comenta que la cualidad nreal del
pueblo no se debe a Ja intrusion de los suefios en la realidad, sino a la convergencia de distintas realidades
¥ Cf. lackson. Op. it pp 86-91
* Cfr. Menton. Op air.p 74
® . Joanna R. Bartow. ~Isolation and Madness: Collective Memory and Women in Zos recuerdos del
porveniy and Pedro Paromo™, p. 14
*® Cf. Javier de Navascués. “Historia real versus Instoria imaginada’ Los recuerdos del porvesnr de Elena
Garro™ en Spang ez af (eds.). Op. a1 p. 188,
¢ Ka\ Garcia. “Comunicacién v silencio en Los recwerdos del porvertr, de Elena Garro™. p 97

®1d
* [bed. D 98
* Para un estudio sobre distintos tipos de espacio en la novela. véase Patricia Rosas Lopategui. “Los
¢Spacios poencos v apodticos en Los recuerdos del porvemr de Elena Garro™. donde se concluve que "[. 1
los cspacios potticos/simbolo de! mundc de 1z unaginacién. de los ideales, de Ia libertad. estdn condenados
a su destruccién: v los apocticos. representanics del despojo v de las impusticias socizles. segurgn
destinados 2 subsistir al margen de los plenipotenciarios. La novela. come 3 Revoluciéon que se tratmond.
nc ofrece otras alternatnas™ (p 106
7 Ihd. pp. 104-106
" Cyr Rosas Lopategut. Up gt pp. 104, 103,
= - Metamorfosis' ;Queé seria metamorfosis sin el dicctonano? . Un monidn de letntas negras

Y estudid ol efecto de fa palabra sobre ef rostro del extranjero csic s¢ transformo en ia cara de un
mno de diez afios.

.Y qué seria confeti”. .

Lz paiabra produio una feria en los ofos de Felipe Hurtade v Juan Cartfio se Uend de govo

{61.62)
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¢ Abordaré este punto mas adelante.

*5 Javier de Navascués. Op. cif..p. 189.

* Cfr Cristina Galli. “Las formas de taviolencia en Recuerdos del porvemy™ . p. 223

7 Después, este pasaje tendra su contraparte en otra inversion que restaurara cl orden “real” de los
mulitares. "[Conchita] Ya no veia las mesas llenas de desperdicios de comida sobrc los cuales volaban Ias
moscas con libertad Asombrada habia contemplado cémo aparecian en los prados v en el corredor corchos.
pedazos de pan, botellas vacias, papeles v basuras brotadas de un surtidor secreto de inmundicias. Conchiia
se habia sentido enferma ante esta invasion de mugre. Las guirnaldas de flores estaban marchitas \ los
irajes de Ias mujeres sudados v tristes” (210).

*®1d

* J1d Terry Castle. Op. at

Y e Garcla, Op. ar. p.97-99: Javier de Navascués. Op cit.. pp 189-191

'™ Bartow. Op cit .p 13

" Cf Victor Bravo. Op. ez, p 22.

% Cfr. Harry Enrigne Rosser. “Form and Content in Flena Garto's Los recuerdos del porvenir”. pp 287-
289,

1% Criticos como Victor Bravo msisten en que al literalizarse la metafora, “[ ..] ¢l principio metamérfico se
desplaza del efecto discursivo de la metafora al plano de la literalidad, perdiendo la simultaneidad de
sentidos v quizds con ellos el efecto estético que produce el poema: pero. generando otras consecuencias
(Bravo. Op. cit.. p. 63) Estov de acuerdo con la idea de que en casos como Los recuerdos de! porvenir hay
wn desplazarmienio hacia el plano literal Sin embargo, difiero de Bravo y ofros tedricos que piensan que este
desplazamiento implica necesariamente lz pérdida del aspecto figurado, de la simuitaneidad de sentidos +
del efecto estético. Considero que una de las caracteristicas mas sobresalientes de la novela de Garro es la
coexistencia de los dos niveles —como la de los dos niveles dei realismo magico- con un €nfasis en las
dimensiones v posibilidades literales de Ias metaforas Esta interaccion arménica permite la generacidn de
sucesos sobrenaturales, 1a proveccion de un nnumdo maravilioso v la produccion de un efecto estético. todo
mediante €l uso de las palabras. los factores que constituven el cédigo basico que comparten Ia lectora. ia
vos narratrva ¥ ¢f mundo narrado. Amaryll Chanady dice que ~As long as the self-consciousness of the
narrator dogs not reach a point where the reader cannol accept the plot on a literal level. distancing such as
ironv, parody and allegory provides an addiiional dimension 1o the texi without destroving the fantashic™
(Chanady. Op. cir.. 79). Extiendo su comentario a textos magico realistas v a las lecturas poéticas v los
efectos estéticos de los mismos.

" Cfr Wendy B Faris. Op. ciz. en Parkinson Zamora v Faris (eds ). Op cir..p. 177.

" Balderston. Op a1t p 41.

""" (fi~ Parkinson v Fanis. "Introduction.. " en Parkinson v Faris (eds.} Op. cif .p 7.

'[‘: ('fr. Chanadv. "The Territorialization ." en Parkinson Zamora v Fans (eds.). Op. cir..p 141

" Parkinson Zamora. "Magical Romance/Magical Realism . " en Parkinson Zamora v Faris {eds ). Op
cil.. pp. 300 v 301

”ii Jackson. Op. cir.. p. 84,

" Cf Attebens. Op. i p. 127,
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IV CONCLUSIONES

A lo largo de este trabajo he ofrecido vanas propuestas sobre el papel de lo historico en textos de
ficcidn Los distintos fundamentos del efecto mimético v referencial que he mostrado me han
permitido sentar las bases para la discusién sobre la presencia de lo historico en esos textos Al
partir de bases no representacicnaies smo productoras de sentido que desembocaran en el efecto
mimético y de verosimilitud, he sefialado uno de los factores mas relevantes del mecanismo de
referencialidac en Ia literatura

Con estos principios, los debates sobre el rango de realidad y verdad de los discursos
histdricos e histonco-ficcionales se han vuelto al mismo tiempo mas complejos v claros. En el
momento en que queda establecido el hecho de que el discurso histérico v sus textos no son
registros fidedignos de una reahidad extratextual mcuestionada v con pretensiones de verdad
validas e irrevocables, se logra abolir la friccion causada por la alusion a modos discursivos con
diferentes valores de verdad v posibilidades de transmusion de una reahdad Asi como parte
fundamental del contrato de lectura entre la obra literaria v la lectora es el supuesto de que hay
una diferencia —por mds matizada que sea— entre Iz realidad del mundo die
corresponde al mundo extradiegético —lo cual se extiende a! entendido de que el o la autor/a
"real” no es identificable con el o la narrador/a, por ejemplo—, ocurre lo nusmo con el rango de
verdad v realidad de los distintos mundos, diegético vy extradiegético, que habita una lectora
cuando se enfrenta a un texto. Sin embargo. esta no correspondencia de mundos se ve mas
problematizada al estar involucrada la presencia de elementos ¢ eventos histonicos que se hallan
dentro del mundo diegético © que, es mas. lo conforman

El discurso historico habia pretendido hablar no séle de una reglidad. sine de /o reahidad
avalada por la autoridad que el muismo discurso se arrogaba Esto permutia la muitiphicacion &

:ideologias que sustentaban la nocidn de reahidad de ciertos modos de escritura v registre, asi

o
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como fortalecian su propia naturaleza monolitica v monologica. Por ende, al darse la interseccion
del discurso ficcional con el histérico, o quiza la superposicion de algunos de los aspectos que ios
constituyen, Ia falacia representacional de varios modos de escritura, sobre todo el historico v el
realista, se veia reforzada. Lo historico validaba el contenido ficcional o, en el mejor de los casos,
al menos ponia en duda el aspecto ficticio y construido de lo que se narraba o de los mundos que
se producian. Por otra parie, pocas veces se cuestionaba la veracidad de los sucesos histéricos gue
aparecian en obrag de ficcién. se convertian en &) sustrato basico de realidad que se hallaba
mezclado con la representacion de mundos que podian ser reales pero carecian de referentes
extratextuales claros e identificables, lo cual en manera alguna negaba su posibie existencia

Al pasar de estas visiones a una perspectiva donde no se habla necesariamente de
representacion sing de produccion linglistica, textual e ideologica de mundos ficcionales v de
efectos de sentido, la indeterminacion de Ia validez extradiegética de los mundos narrados va no
es problema, pues resulta evidente que éstos existen solo dentro del texto. A esto se agrega el
hecho de que la H/istona misma, con todo el halo de realidad, verdad y autoridad que Ia habia
rodeado, se ha revelado como un discurso mas cuya construccion depende de las mismas
herramientas hnguisticas, textuales & 1declogicas. Asi gue deja en claro gue nuestro conocimiento
de mundos extradiegéticos pasados es a través de textos subjetives en cuyvo entramado las
nociongs de reahidad vy verdad no pueden considerarse entidades sohdas ya establecidas e
mcuestionables. Con estos supuestos es dificil seguir creyendo ciegamente en que un discurso
puede erigirse como la fuente absoluta de mformacion y conocimiento de épocas v sucesos va
pasades Como consecuencia, mi las novelas proplamente historicas ni las que contienen
elementos historicos pueden concebirse como medios transparentes para acceder a la histonia o
para estunular o] aprendizaje de €sta Pueden, claro, despertar el mteres en l2 histornia. pero no por
ser un vehiculo o reflejo fie!l de esta o porque esta pueda considerarse un medio seguro 5 directo

para acceder al pasado.
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Varios enfoques sobre la posmodernidad, los de Linda Hutcheon, Lance Olsen v Ned
Cornwell, por gjemplo, dan cabida al fendmeno de un regreso al pasado, de una construccion
narrativa donde el pasado se pone en duda como autoridad y al mismo tiempo sirve para realizar
una revision y una critica de diversas instituciones v modos de pensamiento y de escritura S:
gente como John Fowles 0 Thomas Pynchon ofrecen manifestaciones de estos modos de escritura
gue Hutcheon Hama metaficcion historiografica y que, irdnicamente, ya son hegemonicas, los
grupos social v culturalmente margimados han podido presentar sus propias maneras de utilizar
los elementos historicos, por lo general con propésitos concretos que se desprenden de una
agendz politica determinada.

Aunque se ubican en plataformas muy diferentes, Obasan de Joy Kogawa y Los
recuerdos del porvenir de Elena Garro compaiten el uso de elementos historicos desde
perspectivas que no coinciden con los discursos historicos oficiales. Ambas obras los empiean y
los producen, aungue en distinto grado, con diferentes medios y con consscuencias, para no decir
objetivos, que parecen colocarlas en sitios aparte. Sin embargo, las dos coinciden en algunas de
sus implicaciones, como lo es el cuesticnamiento del rango de verdad y realidad de lo histénico, 1a
desestabilizacion de su supuesta coherencia y cohesion v de su validez como entidad monolitica v
con antoridad. Las dos novelas subrayan ja importancia de la mumesis del proceso v no solo la del
producto’ al sedalar, a veces de manera autorreflexiva, la forma como se produce ef mundo de la
novela, en el caso de la obra de Garro, ¢ el modo como se (rejconstruye la historia y que deviene
en la creacion de la novela nusma, lo cual se observa en el texto de Kogawa

Como he mostrado en el capitulo correspondiente, Ubasan se adhiere a una sene de
codigos mas o menos realistas v ahi la relativizacion y desestabilizacion de Ia Hhistoria se realiza
mediante la creacion de un entramado textua! donde se mtersectan las historias personzies v las
nacionales Las estrategias narrativas v los diversos niveles textuales empleados en estz novela
son, aparte de los temas especificos que se hallan en ella, los elementos primordtales que fungen

come vehiculo para una revision. fragmentacion v regscritura historicas
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Este mismo tejido narrative se basa en la comncidencia de la época v los procesos de
maduracion v reconocimiento en el nivel de la snunciacion con la develacién de varios secretos
historicos v familiares en el nivel de la diégesis. La narracion autodiegética v los matices de
busqueda actorial v vocal de Naomi, que la llevaran a constiturrse en Ia histortadora v narradora
de las experiencias familiares, permiten la mteraccion de drferentes niveles texiuales que en
muchas ocasiones comtraponen la historia oficial v la familiar. La reconciliacion con el pasado le
permitira convertirse en depositaria de las historias que ¢convergen en la suya. aunque no podra
otorgar a la labor vocal una funcion completamente curativa respecto del trauma a nivel actorial.
ademas. tal reconciliacion no abarcara los problemas transculturales a los que se enfrenta Naomi
m resolvera el conflicto de la identidad nacional y cultural de la narradora-protagonista

Es necesanc sefialar que el descubnimiento del secreto familiar v nacional a traves de
factores claramente arraigados en el texto se ve atrapado en las redes de un procese hermenéutico
donde, como resulta evidente en la novela, hay un secreto gue debe descubrirse v un misterio que
es necesar1o esclarecer ° Implicita en esta dindmica mterna de Ia obra se encuentra la nocién de
una realidad y de una verdad que, wrdnicamente, corren el riesgo de cefirse a lmeamientos
parectdos a los del discurso historico oficial. Una de las grandes diferencias entre la novela de
Garro v la de Kogawa es precisamente que ésta contlene innegables pretensiones de reahdad
—obvias en el uso del nivel paratextual que aspira a avalar la exastencia histérica de los sucesos a
los que aiude la narracidn— e incluso de verdad. Obasan parece tener la intencion de sustituir una
verdad postulada con otra, pese a que sus recursos textuales prueban la imposibilidad de acceder a
un conocimiento historico unificado, coherente v con autoridad absoluta Prugba tangencial de
esto se halla en las repercusiones politicas v socizles que ha temido la novela v a las gue va he
hecho alusién Estas muestran coémo. una vez mas, la autoridad de ia expenencia —en este caso ia
experiencia de los que habrian sido actores secundarios en alguna gran narracion historica que se
basara en criterios convencionales de lo historico-ficcional- confiere validez e importancia a o

narrado y abre las posibihidades para que el publicc mas ingenuo o con unz agenda politica mas
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vehemente vy solida pueda hallar alguna correspondencia extradiegética del munde y los eventos
producidos en el nivel de la diégesis Esta autoridad de la experiencia ha logrado, como en el caso

de Rigobarta Menchu v Jov Kogawa, que se generen visiones eticas sobre lo narrado, pues

[ .] literary representations have significantly influenced and altered ethical perspectives
conceming the historical and political activities of nations for centuries Many literary
works have played a vital role in raising ethical consciousness, [.. 1, ail of which have
had pathbreaking rolss m altering social perceptions of ethical responsibiiity for the
{nus)treatment of varicus groups of people.’

Mencionar a Menchu en este contexto no es algo gratuito. La controversia generada por
su supuesta v debatida experiencia/autoria de los hechos que se narran en sus textos ha traido at
centro de las discusiones la pregunta de donde residen el valor v la vahidez de las narraciones
testimonales * El debate que se ha suscitado ha permitido hacer algunas preguntas sobre la
expenencia como validadora del discurso aunque no se trate de la experiencia de la autora en un
texto donde ¢l contenido, las estrategias narrativas y la publicidad la presentaban como el sujeto
gue habia vivido "en la realidad" aquello que se presentaba en ¢l universo diegético. Otro caso €s
el de Ana Frank. La autoridad de su Diario ha dependido de la relacion entre éste v las
experiencias vividas por la protagonista-narradora quien también es la autora real S embargo,
se ha mostrado que el texto que durante muchos afios se ha ofrecido al publico no es lo que
escribio Frank, smo el resultado de una serie de correcciones, revisiones v censuras que siempre
han hecho de la experiencia de Ana Frank un producto hingiiistico que ha pasade per varios
niveles de medracion * En estos dos casos se ve come Iz trascendencia social y politica de las
obras ha dependido de ese arraigo en la experiencia personal, "real” v "veridica” de la autora del
texto en cuestion v en la relacion supuestamente transparente v sin problemas entre la disgesis v
el mundo extradiegstico

Con estos dos ejemplos como trasfondo, el fenomeno de Obasan es mas claro En un

movimiento paraddjico —paradoja que bien podria ser suieta 2 una lectura posmoderna~—, (Jhasom.
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al criticar una forma de produccion de conocimiento, presenta otra que coire el riesgo de volverse
tan monolitica v excluyente como la primera. Basada, como suele ocurrir, en la expenencia
extradiegética para justificar su trascendencia sociopolitica, es justo sefialar que no deja de
realizar una inversion de érdenes v jerarquias al postular la validez de experiencias antes ocultas.
Aungue esta novela corre el riesgo de constituir un regreso al pasado para quedarse instalada en
él, cuenta con la ventaja de plantear este reforno desde una perspectiva diferente y renovadora,
aunque esto en si mismo no sea suficiente Mas temible que el riesgo de quedarse anquilosada en
el pasado v /o historia propuestos, ¢l peligro que presenta Obasan es que los sucesos narrados
sean leidos como /g verdad, /o reahidad o, en el mejor de los casos, como mspirados en hechos
reales que si sucedieron tal v como Naomi los relata. Sin embargo, quiero rerterar que puede
tratarse de un aparente retroceso plenamente justificado por la pertenencia de la obra a un
contexto étnico, social, politico, cultural v ex-céntrico, donde ios objeiivos politicos demandan la
busqueda v el hallazgo de una identidad v la reivindicacion histdrica v social de la comunidad
Japocanadiense, lo cual colocaria esta novela dentro de la serie de paradigmas posmodernos de
Hutcheon a los que me he referido.

Los recuerdos del porvemir es, indudablemente, un caso distinfo. Come va dije, aqui ia
intencion no es reescribir la histona v presentar otra versidn de los hechos, smo colocar en
YUXtaposicion Universos a primera vista divergentes por completo. La novela de Garmro usa los
elementos historicos para crear v reforzar el nivel natural de su realismo magico, donde lo
histérico se ve cuestionado y transformado, pero sin que esto llegue a convertirse en una version
historica diferente o altemativa que pretenda desplazar a la oficial En esto reside parte de su
transgresion, Los recuerdos.. no sustituye una historia con otra para mostrar la falta de autoridad
de la Historia, sino gque pone en telz de juicio la historia oficial en la misma posicion que le
corresponde dentro de la diégesis y transforma las nociones de un mundo real basico que también
nutren ias dimensiones historicas del relato La naturaleza de la realidad es objeto de un

cuestionarmiento v, por ende, la Historia que existe en el musmo munde que lo magico realista es



relativizada no porque se ofrezca otra version de los hechos, sino porque e mundo donde se
encuentra revsla su propia mestabilidad o, mejor, sus posibilidades mas alla de la "realidad”. Fos
recuerdos... no cae en la trampa de establecer ofra historia u ofra realidad como absolutos y
autoridades simplemente porque no pretende ofrecer otra historia y, en el caso de la realidad. no
mienta deshacerse del nivel natural v anunciar el imperio de lo fantastico, o marawilloso o lo
extrafic puros, sinc gue crea una simbiosis de lo natural v lo maravilioso, de modo que distintas

realidades coexisten, se modifican mutuamente, constituyen comentarios una de la otra v, @
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armonia y completa inclusion, producen una realidad mas compleja porgue se alimenta de vanas
realidades. Esta obra sehala, de manera mas sutll en su e¢ritica, Ia forma come los aspectos
histéricos dentro de la ficcion desempefian un papel doble como sancionadores de una supussta

vealidad reconocida v comparmida por la lectera, vy como entidades transformadas por su mera

o

existencia pumto a codigos Iferarios que, en diferentes niveles textuales, sefialan con clandad la
unportancia de los procesos mediants los cuales se construyen mundos ficcionales, en vez de
condaucir al enfrascamientc muti en comsideraciones sobre el comtenido real o verdadero del
mundo diegético

Al igual que Obasan, la novele de Garre emples signos que activan la

nivel histérico claro de manera a veces simtética v en otras 0Casic
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uso ficcronal, 12 disuelve al permutir que se2 “contaminada” por lo magico y maraviiloso
Lag bases mismas de una supuesta realidad son trastocadas v ¢! texte muestra el surgimiento y

~1 *+ I
prevalecumiente diegeticamente sceptados de un orden que contradice légicas v modos ds
pensamiento gue se ¢onsideraban mamovibles. En este punto, pese 2 la distancia temporal que

separz las dos novelas v que pareceria colocar s recuerdos  fuera de discusiones con
perspectivas posmedernas y poscoloniales, estz novela es la que aborda v ortica con mavor
agudeza los supucstos fundamentales gue cimentan las narracionss realistas e hustéricas ® Su
subversion se dinge 2 modos de escrtura v de pensamuento gue habian ocupade un smio
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' (. Linda Hutcheon. Naraissisiic Narrative. The Metaficuonal Paradox, p. 3.,

= Agradezco a Bngitte Adriacnsen de la Katholieke Universiteit Leuven sus comentarios sobre este punto v
sobre las dimensiones ¢ticas de la literatura.

* Andrew Hadfield. Dominic Rainsford v Tim Woods. "Introduction: Literature and the Return to Ethucs”
en Hadfield Rainsford v Woods (eds.), The Ftics in Literature, Macmillan, Londres. 1999.p 5

* 11d David Stoll, Rigoberta Menchii and the Story of AllPoor Guatemalans. Westview Press. Boulder.
1999,

* Vid André Lefevere, "Translation' Ideology/On the Construction of Different Annc Franks' en
Transiation. Rewriting and the Mampulation of Literary Fame. Routledge. Londres. 1992, pp 39-72

® l'id mni nota 25 en el segundo capitulo para algunos casos critice-teéricos donde lo fanigstico v lo real
maravilloso s¢ ubican dentro de un contexto posmoderno: €l texto ediiado por Parkinson Zamora  Fans
contiene ma serie de ensayos que parten de perspectivas poscolomiales

" Cjr Michael Hardin. “Inscribing and Incorporating the Marginal: (P)Recreating the Female Artist m
Elena Garre’'s KRecollecnons of Things to Come™. pp. 147-159.

% 117d Ejena Garrro. La semana de los colores, Grijalbo. México. 1993

® Cfr. Kay Garcia. "Comunicacion v silencio en Los recuerdos del porvemr. de Elena Garro™. p %7 Para
gsta critica. las mujeres v los indios consiituven signos suprimidos donde residen 1a otredad. el silencio v la
represion. Esta novela presenta. dentro de su gje tematico v su dimension actorial v vocal. [a presencia de
personajes mdigenas que permiten redoblar la critica al eurocentrismo y gl racismo dentro de la sociedad
mexicana.

" Cfr. i nota ¢ v Rabkin. The Fanlastic in Literature, pp 43-48. Olsen nsiste en que lo fantastico —vo
sefialo especificamente 10 magico reahista— ¢s un vehiculo gpropiade para la :maginacién posmoderna v io
asocia con ia deconstruccion. pues "It 1s a mode which interrogates all we take tor granted about language
and expenence. gnving these no more than shufling and provisiona! status. It 18 a2 mode of radical skepticism
that believes only 1 the impossibihity of total mntethgibility: tn the endless displacement of 'meamng’. 11 the
production of a umverse without 'truth’. in a bottomiess relatvity of 'significance’™ (Lance Olsen. £iipse of
Uneerrainiyv, B. 3)
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