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INTRODUCCION

El 27 de mayo de 1999, asisti al X7 Encuentro de Investigadores del
Cuento Mexicano, invitado por el Mtro. Jaime Erasto Cortés, para conocer in
vivo una reunién académica de especialistas en el género breve. La asistencia a
ese coloquio era un acercamiento obligado para saber cémo se estd desarrollando
la critica sobre el cuento mexicano, tema acerca del cual habia expresado mi
intencion de enfocar mi trabajo de tesis. Con acierto, el Mtro. Cortés me sugirié
conocer las memorias de los Encuentros y me comenté de la proximidad de la
undécima edicion y de la oportunidad de escuchar lo que investigadores, criticos
y escritores tenian que decir a proposito del relato, ademas de conseguir en la
Universidad Auténoma de Tlaxcala los diez volimenes de los Encuentros
previos. Asi las cosas, acudi por dos dias a Tlaxcala. La impresién que recibi al
presenciar a los ponentes, conocer la critica académica —la que invita a la lectura
y la reflexién, la que genuinamente “abre el apetito por leer cuentos”,
parafraseando a Marco Deveni'~, y ver y escuchar a escritores de came y hueso
que compartieron con el publico asistente su experiencia en el proceso creativo,
me produjo a la par de hacerme consciente de mi vasta y profunda ignorancia en
materia de cuento mexicano, el deseo de elaborar mi trabajo recepcional de
licenciatura en ese tema que tanto me interesa y del que, de sobra estd reiterarlo,

es mucho lo que me falta por saber. El Mtro. Cortés me propuso trabajar en

' MARCO DEVENI, “El cuento me abre el apetito”, en Mempo Giardinelli, Asf se escribe un cuento, p. 115-124,
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tomo a las ponencias, brindindome libertad para elegir, dentro del amplio
espectro de temas vistos en los Encuentros, aquéllos que capitalizaran mi interes.

Este trabajo recoge el resultado de la revision de las ponencias y la
seleccion de aquellos indicadores que, a juicio personal, revelan tendencias
generales de la investigacion del cuento mexicano, como se explica en el curso
del trabajo. Pero antes de entrar en materia, se ofrece una visiéon sumamente
escueta de la importancia de las reuniones y de la metodologia empleada en la
revisién y seleccion de los capitulos que conforman esta tesis. Cabe aclarar que
no se revisan todas las ponencias, pues hubiera sido una labor que habria
rebasado el propdsite de esta tesis. Lo que hice fue una seleccién en funcién de
ciertos criterios que se expondrin mds adelante y que reflejan, Unica y
exclusivamente, una forma personal de interpretar los caminos que ha seguido la

investigacion cuentistica que se ha presentado en diez Encuentros.

Los Encuentros de Investigadores del Cuento Mexicano

En 1989, por iniciativa del investigador y critico literario Alfredo Pavén,
la Universidad Auténoma de Tlaxcala, con la participacion del Centro de
Ciencias del Lenguaje de la Universidad Auténoma de Puebla, el Instituto
Nacional de Bellas Artes y el Consejo Nacional para 1a Cultura y las Artes,
iniciaron el proyecto de convocar a estudiosos del cuento mexicano, escritores y
criticos a exponer los frutos de su trabajo analitico. Ese I Encuentro de
Investigadores del Cuento Mexicano fue exitoso a tal grado que se constituyé en
la piedra angular de un proyecto continuo de transformar el auditorio de la

Universidad tlaxcalteca en un foro de reflexién en torno al cuento. A la fecha, se



han organizado doce reuniones anuales que han acumulado més de un centenar
de la mas amplia gama de estudios, disertaciones y ensayos sobre la ficcion en
México. Los Encuentros tienen importancia intrinseca en la medida en que son
coloquios académicos periédicos que congregan, por tres dias en cada ocasién, a
estudiosos del género breve. También revisten relevancia capital por la difusion
de la investigacion del cuento, mediante los volumenes compilados por el
diligente organizador de este proyecto difusor. Su preservacién en las memorias
que cada afio prepara cuidadosamente Alfredo Pavdn, amén de los prélogos que
ofrecen una panorimica de los contenidos de cada Encuentro, han contribuido
no solo a ser testimonios de las ideas expresadas en tales reuniones, sino que son
instrumentos invaluables para todos aquellos interesados en el estudio del estado
actual del género breve en México. Publicados dentro de la serie Destino
Arbitrario, las memorias y demas textos incluidos en esta coleccion, conforman
un importante acervo con ¢l que la Universidad Auténoma de Tlaxcala ha
promocionado el estudio de 1a literatura mexicana.

La trascendencia de los Encuentros se puede apreciar por los trabajos
compilados y difundidos en las memorias, que en si son herramientas de estudio
y consulta que contribuyen al conocimiento critico del cuento. Adicionalmente,
hay que resaltar que la celebracion anual del seminario y la consecuente
publicacion de la memoria respectiva, proporciona una fuente ciclica de
informacién critica y de investigacion especializada en el cuento, hecho notable
en el 4Ambito de las letras en el pais por la consistencia del proyecto, lo que habla
por un lado de la importancia que tiene el cuento en la literatura mexicana y, por
el otro, de la tenacidad del organizador y la generosa colaboracion de las
instituciones impulsoras de los Encuentros. Baste sefialar que se reconoce esta

labor en ultramar, como lo apunta Yolanda Vidal Lopez-Tormos:



Se han escrito estudios particulares sobre autores o tendencias, entre los que hay que
mencionar la loable iniciativa de la Universidad Auténoma de Tlaxcala, donde desde
1989 se celebran los Encuentros de Investigadores del Cuento Mexicano, publicando
sus Actas con sorprendente regularidad. [..] Es significativa, ademéss, la misma
existencia de estos Encuentros, de los que no conozco equivalente en ningiin otro
pais. Es un sintoma claro de la importancia que este género tiene en e} conjunto de la
literatura mexicana.?

Respecto a la organizacién de las reuniones, Alfredo Pavén® afirma en el
prélogo del volumen correspondiente al I Encuentro de Investigadores del
Cuento Mexicano, que el animo que impulsé la organizacién de este foro fue la
busqueda de respuestas a interrogantes sobre el cuento como género, sus
caracteristicas, su evolucién, sus representantes, sus aportaciones al desarrollo
literario y sus tendencias. Doce ponencias integran el primer volumen de este
proyecto académico. El /T Encuentro, también con doce trabajos, representd el
primer paso en la continuacién de ese proyecto colectivo que intenta
proporcionar una imagen de la ficcién breve en México. Diez ponencias se
presentaron en el /I Encuentro. Ya afianzada la continuidad del simposio, en su
cuarta edicién la aspiracién de los organizadores se dirigio a establecer algunas
coordenadas sobre la cuentistica contemporinea, mediante la presentacién de
catorce ponencias sobre narradores nacidos entre 1940 y 1960; directriz que se
mantuvo en los V'y VT foros, en los que se presentaron quince y doce ponencias,
respectivamente. El VII Encuentro fue dedicado integramente a la personalidad y
obra de Edmundo Valadés, como un homenaje al cuentista y difusor del género
breve. Diez trabajos completaron esta viviseccion de la obra de ese notable
escritor. La FIII edicion, con quince ponencias, conservd la diversidad de las

presentaciones. El IX Encuentro, por su parte, se orientd al estudio de autores y

2 YOLANDA VIDAL LGPEZ-TORMOS, “La recepcién critica del cuento mexicano durante la segunda mitad
del siglo XX” en J. Ratl Navarro Garcia (Coord.), Literatura y pensamiento en América Latina, p. 172,
3 ALFREDO PAVON, “Prélogo” en David Huerta y otros, Paguete: Cuento, p. ix-xi.

4



obras de escritores trasterrados, hispanomexicanos, nacidos en ofras latitudes
pero que han producido su obra en el pais y sobre aquéllos que han vivido en
continuo viaje. El X Encuentro prestd atencion, a la par del mosaico de
ponencias criticas, histéricas y tematicas que componen las treinta y una
ponencias presentadas, a rendir homenaje al Mtro. Jaime Erasto Cortés, como
parte de un propdésito paralelo de las reuniones de efectuar reconocimientos a
destacados representantes del estudio del cuento: Luis Leal en el i Encuentro,
Helena Beristain en €l cuarto, Edmundo Valadés en el séptimo, Seymour

Menton en el noveno y Jaime Erasto Cortés en el décimo.

La investigacién del cuento mexicano en diez Encuentros

Durante la primera década de las reuniones, de 1989 a 1998, se
presentaron 142 ponencias que han sido publicadas en los correspondientes diez
volumenes. Cada volumen ha aparecido un aflo después del respectivo
seminario. Los trabajos contenidos en las memorias ofrecen un amplio espectro
representativo de los estudios y ensayos criticos que sobre obras y autores de
cuentos mexicanos se estdn produciendo tanto en las universidades como en los
circulos intelectuales. La diversidad de temas y enfoques, ast como la riqueza de
los trabajos, son de tal magnitud que han merecido la atencion de algunos
investigadores que han dado cuenta de las tendencias y vertientes que desde sus
puntos de vista constituyen vetas de estudio del cuento mexicano. Como
ejercicios de metacritica, tres ponencias a las que haré breve referencia anticipan
recapitulaciones y consideraciones sobre las tendencias criticas alrededor del

cuento mexicano.



En el IV Encuentro, Sara Poot Herrera en su ponencia® hace una sintesis
critica de los trabajos presentados en las primeras tres reuniones. Sefiala entre
otros temas abordados, 1a naturaleza del cuento, aspectos histéricos del género y
estudios sobre cuentistas, entre los cuales los mas estudiados, segin establece la
investigadora, han sido: José Agustin, Juan Villoro, Guillermo Samperio,
Emiliano Pérez Cruz, Daniel Sada, Maria Luisa Puga, Héctor Manjarrez,
Agustin Monsreal, Parménides Garcia Saldafia y Oscar de la Borbolla, Acentua
la autora su critica por la escasa mencion de escritoras y la también exigua
participacion de mujeres como ponentes. Asimismo, caracteriza al cuento
contemporaneo, segun el anilisis de la informacién recabada en las ponencias,
como un género en el que tienen presencia la intertextualidad, Ja parodia y la
ironia, que incorpora formas coloquiales del habla, la metaficcidn, la oralidad, la
fusién entre cultura popular y oficial, amén de otros rasgos.

En la memoria del X Encuentro se exponen dos trabajos que revisan los
contenidos de las anteriores reuniones. En el pn'meros, Pablo Brescia y Sara Poot
Herrera efectian una excelente diseccién de la principal produccién critica
obtenida en los Encuentros, de la que apuntan expresamente seis vertientes:
trabajos monogrificos y afines; articulos de recorrido histérico; ponencias sobre
Edmundo Valadés; presentaciones panoramicas que abordan globalmente
aspectos caracteristicos de la cuentistica mexicana; disertaciones sobre la
naturaleza del cuento, y andlisis metacriticos como la propia ponencia a que se
hace referencia, en la que se examinan los trabajos presentados en estos foros.
Agregan los investigadores algunos “lugares comunes” en las ponencias, tales

»

como alusiones al cuento en tanto *“‘captor de un ‘trozo de vida’ ™, asi como la

4 SARA POOT HERRERA. “Cuenta de cuentos”, en: Edmundo Valadés y otros, Cuento configo, p. 9-36.

S PABLO BRESCIA Y SARA POOT HERRERA. “Del cuento y sus investigadores (Tlaxcala 1989-1997)", en
Ignacio Diaz Ruiz y otros, Cuento y figura, p. 11-34

% Ibid., p. 16.



frecuente mencién de comentarios sobre €l cuento y su definicién. También
condensan los autores del estudio algunas coordenadas, cuatro para ser precisos,
alrededor de las cuales se desarrollan los Encuentros, y que representan, segun
se puede colegir, las tendencias predominantes de la investigacion del cuento, a
saber: historia del género, caracteristicas del género, subdivisiones del mismo y
teorias del cuento.

Por su parte, el Mtro. Jaime Erasto Cortés, en la ponencia’ que le sigue a
la anterior en la memoria, hace un recuento de las directrices que siguieron los
Encuentros y sefiala a los autores que mayor atencién han recibido: Edmundo
Valadés, Silvia Molina, Juan Villoro, Inés Arredondo, Juan Garcia Ponce, José
Emilio Pacheco, Sergio Pitol, Parménides Garcia Saldafia y Jests Gardea, entre
otros. Establece las cualidades que reune una buena critica, mediadora entre el
escritor y el lector, citando como ejemplos trabajos presentados en las reuniones
y resalta la importancia de la coleccion Destino Arbitrario, de la que puntualiza
que si bien no constituye una historia del cuento mexicano, porque la intencién
de las reuniones anuales no ha sido esa precisamente, si la caracteriza como la
“{inica bibliografia especializada y el s6lido basamento para cualquier empresa
que pretenda construir el edificio cuentistico del agénico siglo XX.”*

La mencién de estas ponencias “metacriticas” es con el exclusivo
proposito de comentar cémo las investigaciones del cuento que se ha dado a
conocer en los Encuentros, han sido objeto mismo de estudio. Se pretende volver
a ellas en las conclusiones de este trabajo, no obstante el riesgo de que estas
notas desmerezcan frente a la labor de investigadores expertos en el cuento.

Quiza sea inevitable tener que correr ese riesgo.

7 JAIME ERASTO CORTES. “El Destino Arbitrario del cuento mexicano”, en Ignacio Diaz Ruiz y otros.
Cuento y figura, p. 35-42
® Ibid., p.42.



Metodologia de trabajo

El proyecto de tesis “Al encuentro del cuento: La critica en Tlaxcala”
surgié con el proposito inicial de efectuar un acercamiento a la critica que, sobre
autores y obras cuentisticas, se han presentado en los primeros diez Encuentros
de Tlaxcala. La revision de los trabajos presentados puede abordarse desde
diversos puntos de vista, por lo que decidi en principio enfocarlo desde dos
vertientes: los autores cuya obra o actividad ha sido objeto de estudio de los
investigadores, y los temas sobre los que tratan los trabajos.

El primer acercamiento para tener una vision panoramica de los trabajos
presentados en los diez Encuentros, fue efectuar una lectura de las respectivas
memorias de la coleccién Destino Arbitrario. Se trata de diez volimenes que

reunen 142 ponencias, distribuidas en los siguientes titulos:

ENCUENTRO TITULO DE LA MEMORIA NUMEROQ DE

PONENCIAS
I Paquete: Cuento 12
11 Te lo Cuento otra vez 12
T Cuento de nunca acabar - 10
v Cuento contigo 14
A Hacerle al Cuento 15
VI Vivir del Cuento 12
VII Este Cuento no ha acabado 10
VIII Ni Cuento que los aguante 15
IX Si Cuento lejos de ti 11
X Cuento y figura 31




Resultado de la lectura de las 142 ponencias fue la elaboracion de la
Tabla 1 (véase Anexo 1), en la que se enlistan las ponencias, los autores y obras
a que hacen referencia. También s¢ consignan a los escritores que en cada
trabajo son mencionados como parte del contexto. Se agrega un resumen muy
escueto del contenido de cada articulo, asi como notas tematicas que a manera de
indicadores denotan los asuntos centrales en que se enfoca cada ponencia. Esta
relacion de ponencias constituyé el primer paso para obtener un panorama
general que diera lugar a una némina de ponencias y autores estudiados, de la
cual se¢ derivé la Tabla 2 (véase Anexo 2), que enlista los autores estudiados y
las frecuencias con que son citados en los Encuentros. Se trata de 162 autores
que son tratados en las diez ediciones del seminario, Para cada uno se consignan
las veces que son citados en cada reunidn, entendiéndose para este fin que un
autor que es tratado en una ponencia corresponde a una cita, aun cuando sea
referido en varias ocasiones en el mismo texto. Asi, se obtuvo que de 162
autores, las citas por cada coloquio fueron las siguientes: 75 para el / Encuentro,
46 en el segundo, 10 en el tercero, 18 en el cuarto, 34 en el quinto, 17 en el
sexto, 10 en el séptimo, 23 en el octavo, 15 en ¢l noveno y 37 en el décimo. En
total 285 citas que corresponden a 162 nombres, debido a que varios de ellos son
citados en diferentes trabajos, lo que ha permitido establecer quiénes son los
escritores que mads atencién han recibido por los estudiosos del cuento (véase
Anexo 2). Los diez autores miés citados fueron: Edmundo Valadés en 13
ponencias; Silvia Molina en siete; Juan Villoro en seis; Augusto Monterroso en
seis; Inés Arredondo, Herndn Lara Zavala, Agustin Monsreal, Sergio Pitol,
Guillermo Samperio y Julio Torri, en cinco ponencias cada uno. Esto significa
que en 62 ponencias los diez autores mencionados han sido objeto de estudio por

los investigadores que escribieron los trabajos, si bien no se hace distincion si



fueron en estudios monogrificos o en articulos sobre periodos historicos o
grupos literarios.

Con respecto a la segunda vertiente, la clasificacién de las ponencias
segin su tema central, de la revisién de las sintesis de los trabajos se obtuvo que
los temas globales que mdis atencién recibieron fueron: femineidad, 15
ponencias; historia, 13; Edmundo Valadés, 11; lo fantastico, nueve; textualidad
(tratamiento sobre la escritura y caracteristicas de los textos), ocho; humor-
ironia, siete; teoria del cuento, seis; vicisitudes de la vida cotidiana, cinco; ¥
violencia, cinco.

Es pertinente hacer notar que estos enfoques no pueden dejar de
considerarse arbitrarios porque, en el primer caso, s¢ da el mismo peso a un
autor que es el eje central de una ponencia que a autores que son estudiados
junto con otros en un mismo trabajo. En la clasificacion temdtica tampoco puede
evadirse un amplio margen de subjetividad, puesto que el estudio de una obra o
un autor puede conllevar mas de un tema, amén de que una de las caracteristicas
mas acusadas del cuento contemporaneo es la intertextualidad, es decir, el hecho
de que determinado texto literario evoque otros textos, de modo que una pieza
literaria o la obra de un escritor guarde relaciones con diversos contextos
literarios, como si se tratara de coordenadas que se entrecruzan con las de otros
autores. En el ambito tematico ocurre lo mismo, pues es frecuente encontrar que
una historia puede englobarse ¢n mas de un tema, sin que en ocasiones sea facil
discernir cuél es el dominante. Bajo estas consideraciones y tomando en cuenta
que en algunos Encuentros hubo directrices para orientar los trabajos hacia los
autores mas contemporaneos, se optd por determinar las afluentes mas
importantes de la investigacidn cuentistica que se ha presentado en las diez
ediciones del coloquio. Pueden distinguirse cuatro vertientes: estudios sobre la

naturaleza del cuento, revisiones histéricas, Edmundo Valadés y ponencias
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monograficas sobre autores y obras. En el primer capitulo se trata de los trabajos
que revisan aspectos tedricos del cuento, sin entrar en debate con las grandes
aportaciones que estudiosos del género breve han dedicado a su definicidn; se
pretendi6 entresacar de las ponencias consideradas los conceptos en torno a los
cuales los investigadores se manifestaron. En el segundo apartado se revisan los
trabajos que prefiguran el desarrollo histérico del género en México, que si bien
no constituye un panorama exhaustivo del tema, como oportunamente lo aclara
el Mtro. Cortés en su ponencia’, si ofrece datos e interpretaciones que podrian
contribuir a la estructuracién de una historia moderna del relato. El tercer
capitulo se dedica a los articulos que analizan la obra y labor de don Edmundo
Valadés, un autor sobresaliente no solo en el &mbito de la creacidn, sino
primordialmente en la difusion y realce con que impulsé el género. El cuarto
apartado se enfoca a los estudios monogréficos sobre tres escritores —José de la
Colina, Juan Garcia Ponce y Juan Villoro—, representantes del cuento mexicano
contemporaneo, que si bien no se perfilan como las figuras paradigmaticas de la
cuentistica, si representan centros de atencién de los investigadores reunidos en
los Encuentros, pues José de la Colina es un ejemplo de escritor mexicano en su
formacién literaria, pero que trasluce en su obra la nostalgia de los autores
oriundos de otras latitudes; Juan Garcia Ponce es un cuentista de renombre,
admirado y cuestionado por su obra y por el papel que ha desempefiado en Ia
historia cultural del pais; y Juan Villoro es un escritor joven que ha acaparado
peculiar atencidn por la frescura de su prosa y por el contenido tematico de sus
relatos. Adicionalmente, se considerd que obra creativa de estos tres escritores se
centra en las vicisitudes de la vida moderna, aunque con diversas opticas y

matices, como se explica en las paginas correspondientes. Es pertinente aclarar

? JAIME ERASTO CORTES, op. cit., p. 42
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que 1o se centré ese cuarto capitulo en los temas que mas atencién han recibido,
como la femineidad o el humor y la ironia, porque la prolijidad de cualquiera de
estos temas es tal, que per se ameritaria una tesis propia, lo que excederia del
objetivo de este trabajo de ser una aproximacion general.

Cabe hacer hincapié en que el proposito de este trabajo ha sido
precisamente efectuar vn acercamiento general, pero centrado en algunas
ponencias que consideré representativas de las tendencias de los Encuentros. Su
objetivo, obviamente, no ha sido de ninguna manera profundizar en el aparato
critico que han construido las reuniones, pues excederia el alcance que puede
tener una tesis de licenciatura. Antes bien, lo que se espera lograr es esbozar
aunque sea someramente los caminos que han ido trazando los investigadores
del cuento mexicano. La fuente exclusiva han sido las ponencias, sobre todo las
que se indican como objeto de acercamiento y en algunos casos las obras de los
autores estudiados, pero sélo para conocer de lo que hablan los expositores. En
este sentido no es un trabajo prospectivo, sino cerrado sobre si mismo, para
entablar un didlogo interior con las propias ponencias seleccionadas.

Es tan amplia la diversidad temaitica y mayor todavia las posibles
lecturas e interpretaciones que se pueden ¢laborar de las ponencias, que sin duda
dard lugar a diversos trabajos de andlisis de esa riqueza de estudios que
seguramente continuard produciéndose en tanto persista el formidable proyecto
que organiza Alfredo Pavon y los cuentélogos ¢ instituciones que lo apoyan.

La idea de este trabajo de tesis surgio después de haber asistido al X7
Encuentro, en el cual tuve Ia oportunidad de escuchar algunas de las
disertaciones allf presentadas. Las memorias disponibles entonces eran las de los
primeros diez Encuentros, de modo que el proyecto se planed en funcién de esa
decena. A finales de mayo del 2000 aparecio la memoria de la undécima

reunion, Contigo, Cuento y cebolla, y recientemente Ia de Ia duodécima, Cuento
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¥ mortaja, cuyas ponencias ya no fueron incluidas en estos apuntes. Pero no es el
caso traer a colacién Encuentros de los que no se hablara, sino considerar que las
reuniones se han constituido en una tradicién cultural y académica cuyos frutos
ya son la edificacion de un cuerpo critico que, como apunta el Mtro. Cortés", es
el unico acervo bibliografico especializado sobre critica cuentistica mexicana.

Ojala que este proyecto se perpetie para beneficio del cuento y su estudio.

' JAIME ERASTO CORTES, “El Destino Arbitrarie del cuento mexicano”, en Ignacio Diaz Ruiz y otros,
Cuento y figura, p. 35-42.
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1. LO QUE CUENTA DEL CUENTO

En este primer capitulo se presenta un acercamiento a las ponencias que

abordan aspectos teéricos del cuento y consideraciones en torno a la escritura del

cuento. Los trabajos que se tratan son los siguientes:

Alfredo Pavon, “Por una definicion del cuento™, Te lo Cuento otra vez;

José Luis Ontiveros, “De la brevedad y de la extension”, Te fo Cuento otra

vez;

Luis Mario Schneider, “Francisco Rojas Gonzélez entre Ia teoria y el

olvido”, Cuento de nunca acabar;
Edmundo Valadés, “Ronda por el cuento brevisimo”, Paquete: Cuento,

Lauro Zavala, “Humor e ironia en el cuento mexicano contemporaneo”,

Paguete: Cuento;

Lauro Zavala, “Disolucién de fronteras (humor e ironia en el cuento

ultracorto)”, Ni Cuento que los aguante;

Ricardo Chavez Castafieda, “Sobre lo inexistente: el cuento de terror en

México y Rafael Martinez Lloreda”, Ni Cuento que los aguante;
Evodio Escalante, “El cuento del cuento™, Cuento y figura,

Lauro Zavala, “El cuento clasico, moderno y posmoderno (¢lementos

narrativos y estrategias textuales)”, Cuento y figura, y

Renato Prada Oropeza, “La apertura en la cerrazén”, Cuento yfigura.
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Imbert, Edmundo Valadés, Cristina Peri Rossi y Edelweis Serra. Acerca de la
propuesta taxondmica de Alberto Lagunas, quien configura al cuento como una
entidad literaria que satisface una serie de categorias, Alfredo Pavon considera
que la propuesta no es aplicable solo al cuento, ya que la presencia de
personajes, trama, ambiente, hecho narrado tUnico, entre otros, son “materiales
constructivos, aunque funcionen de diversa manera, de todas las especies
pertenecientes a ese producto cultural denominado narrativa literaria.”™ Se
desprende del comentario citado que un texto no podria ser ubicado dentro del
género cuentistico sdlo por satisfacer caracteristicas generales a todo cuerpo
narrativo, sino que tendrian que formularse categorias que diferenciaran al
género de otros. Silvina Bullrich, por su parte, confiere como rasgo distintivo del
cuento el final sorpresivo. Concibe el cuento como un hecho consumado,
producto de una elaboracion en la que se ha decantado una anécdota
excepcional. Nuestro autor sefiala que toda obra literaria que se precie de serla
es, por definicion, un producto finiquitado, resultado de una seleccion de
acontecimientos que a juicio del escritor ameritan ser narrados. El historiador y
estudioso del cuento, Luis Leal, va mas alla al atisbar que el cuento posee leyes
internas particulares y distintivas que lo diferencian de otras expresiones
narrativas, pero no delimita cuales son estas propiedades. Alfredo Pavén le
reconoce la intuicién, de la que podra en lo sucesivo originarse un cuerpo tedrico
que caracterice al cuento. Las ideas de Robert Stanton sobre 1a unidad de cuento
son cuestionadas por afirmar que éste es una narracién condensada que debe
oftecer, dentro de su concisién, mas de lo que una novela proporciona. La
aseveracion pareceria concederle al cuento el valor de un comprimido narrativo,

como si los géneros extensos fueran versiones ampliadas y prolijas de sustancia

* Loc. cit.
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literaria que en los primeros encontramos en forma depurada. En otra parte de la
exposicion, Pavon sefiala una contradiccién de Stanton al afirmar que el cuento,
en razon de su brevedad, desarrollz pobremente a los personajes. La fortaleza
antes aducida se troca en debilidad. Las comparaciones entre géneros suelen
producir conclusiones no sélo cuestionables, sino temerarias, respecto del valor
literario de uno u otro.

Carlos Mastrangelo define el cuento de acuerdo con las siguientes
caracteristicas:

1°) Un cuento es una seriec breve y escrita de incidentes; 2% de ciclo acabado y

perfecto como un circulo; 3°) siendo muy esencial el argumento, el asunto o los

incidentes en si; 4°) trabados éstos en una Gnica e ininterrumpida ilacién; 5°) sin

grandes intervalos de tiempo ni de espacio; 6°) rematados por un final imprevisto,
adecuado y natural.®

De las propiedades atribuidas al cuento, Pavén enfoca su atencion en Ia
estrechez temporal y espacial con que es encorsetado el género, ya que si bien
esto se ajusta a los relatos clasicos —y tal vez continte siendo frecuente-, el
desarrollo actual del cuento desmiente esta limitacion y, como apunta el
investigador, “no es mediante el recurso de la estadistica como habremos de

definir al cuento.”®

Otra observacion se refiere al peso que le da Mastrangelo al
final imprevisto como elemento que define al cuento, a lo cual se puede acudir a
la sentencia citada, ya que si los finales sorpresivos han sido comunes en la
cuentistica, hay numerosos ejemplos en los que esta condicién no se cumple, sin
que por ello dejen de ser miembros del género.

Del didlogo Borges-Sabato, citado por Pavon, apunta el estudioso que

Borges, por un lado, manifiesta su impresion aristotélica de que el cuento es

S CARLOS MASTRANGELQ, “Definicion del cuento”, £/ Cuento, p. 104,
® ALFREDO PAVON, op. cit., p. 12.
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creado imaginando el principio y el fin, para descubrir o inventar durante el
propio proceso de la escritura el desarrollo narrativo que completa el cuerpo del
cuento. Aportacion que no afiade nada nuevo, salvo el conocimiento de c6mo
aborda Borges la creacion de un relato. Por su parte, Sabato le concede al cuento
mayor poder de concentracion y perfeccién para lograr una buena redaccién, de
la que le otorga Borges.

Enrique Anderson Imbert presenta una serie de definiciones del cuento
recabadas de diversas fuentes, que no cita, “para no distraer al lector”;

El cuento se caracteriza por la unidad de impresién que produce en el lector; puede

ser leido en una sola sentada; cada palabra contribuye al efecto que el narrador

previamente se ha propuesto; este efecto debe prepararse ya desde la primera frase y

graduarse hasta el final; cuando lega a su punto culminante, ¢l cuente debe terminar;
sélo deben aparecer personajes que sean esenciales para provocar el efecto deseado.

Cuento es una idea presentada de tal manera por la accién e interaccion de personajes
que produce en ¢l lector una respuesta emocional.

Cuento es una narracion de acontecimientos (psiquicos y fisicos) interrelacionados en
un conflicto y su reselucién; conflicto y resolucién que nos hacen meditar en un
implicito mensaje sobre el modo de ser del hombre,

Un cuento capta nuestro interés con una breve serie de eventos que tiene un principio,
un medio y un fin; los eventos, aunque los reconozcamos como manifestaciones de
una comun experiencia de la vida, son siempre imaginarios porque es la imaginacién
la que nos crea la ilusién de la realidad.

Un cuento, mediante una secuencia de hechos relativos a la actividad de gente
ordinaria que realiza cosas extraordinarias o de gente extraordinaria que realiza cosas
ordinarias, invoca y mantiene una ilusién de vida.

Un cuento es la breve y bien construida presentacién de un incidente central y fresco
en la vida de dos o tres personajes nitidamente perfilados: la accién, al llegar a su
punto culminante, enriquece nuestro conocimiento de la condicién humana.
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Un cuento trata de un personaje \inico, un inico acontecimiento, una dnica emocién o
de una serie de emociones provocadas por una situacién tinica.’

Respecto a la primera definicion, que Alfredo Pavon identifica con el
postulado central de Edgar Alan Poe, hace la observacion el critico que si bien
son cualidades artisticas del cuento, no son definitorias de éste en la medida que
son aplicables a otras modalidades literarias, pues los textos bien logrados
generan una impresion unitaria que es resultado de una arquitectura narrativa
equilibrada; pueden ser leidos de una sola sentada, dependiendo de su
complejidad —y extensién, cabria agregar—; cada palabra expresada tiene el peso
especifico que se requiere para dejar en el lector la impronta que el escritor ha
planeado; el texto termina una vez que ha alcanzado su punto culminante,
excepte cuando el escritor ha decretado, por asi convenirle a su intencion
expresiva, prolongar la historia o, bien, en las ocasiones en las que el autor no
advierte la pertinencia de concluirla y alarga imitilmente una narracién; y, por
ultimo, la poblacidn de personajes es esencial, con la salvedad de los textos en
los que sujetos narrativos parasitan la historia sin propdsito sustancial para el
desarrollo de la trama. En lo atinente a la segunda definicion que consigna
Anderson Imbert, la critica se¢ dirige en el mismo sentido, pues es claro que toda
obra literaria persigue el propésito de generar una respuesta emocional. Es mas,
la propia definicion del arte —sin olvidar que sobre el tema hay una amplia gama
de conceptos y puntos de vista—, considera que la obra de arte se concibe como
un objeto material, sensible, que comunica un contenido espiritual objetivado.
Pero Alfredo Pavén no desdeiia la sencillez de la definicion, sino que reconoce
la presencia de elementos que coadyuvan a la edificacién de una definicion del

cuento, y st bien admite que la plausible respuesta emocional del lector es un

7 ENRIQUE ANDERSON IMBERT, “Definiciones del cuento”, £l Cuento, p. 118,
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componente de dificil apreciacién para un estudioso del cuento, la idea de
unicidad contentda en la definicion y la relacion que propone se establece entre
accion e interaccion de personajes, constituyen una aportacion para delimitar al
genero breve en contraste con otros de entramado mas complejo. La tercera
definicién aborda el conflicto como eje principal, pero elude la brevedad como
condicion inhecrente del cuento, resultado de la integracién de sus componentes.
(Causa o consecuencia de su propia arquitectura? Esto se analiza con mayor
detenimiento en el segundo apartado de este capitulo, Pero volviendo a la
presencia de uno o pocos conflictos en el cuerpo del cuento, su mencidn refleja
un acercamiento a la naturaleza propia del género. Otras definiciones constrifien
al cuento a un solo acontecimiento, condicién no necesariamente cierta en la
medida de que un escritor habil puede explorar diversas ramificaciones y lograr
que confluyan en un solo cauce narrativo, sin que la unidad de impresion sufra
menoscabo, sino que, por ¢l contrario, actiien como contrafuertes que refuercen
el tronco de la historia contada.

De Edmundo Valadés, el autor del estudio que es objeto de estas lineas,
seflala el carédcter escurridizo del cuento, aunque atisba que hay elementos que lo
determinan, sin tratar de identificarlos. Pese a reconocer los esfuerzos constante
de los tedricos por desentrafiar las caracteristicas definitorias del cuento, y su
amplisima experiencia como difusor del relato, Valadés no aventura una
identificacion del género, salvo su brevedad. Es esta peculiaridad a la que el
escritor confiere cardcter sustancial, la misma a la cual Cristina Peri Rossi
menciona como una mera consecuencia banal y poco cuantificable; aserto poco
fundamentado si se considera que la intensidad del cuento depende de su proceso
de organizacion y estd vinculado de algin modo, aparentemente aun no
esclarecido, con la brevedad. Delimitar la extensidn no significa acotar las

posibilidades del género, mas bien es invocar un criterio que ha de emplearse en
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la edificacién de un concepto amplio de lo que es el cuento. Alfredo Pavén
cierra su andlisis con la discusion en torno a la definicion propuesta por
Edelweis Serra, quien atribuye al cuento una estructura interna particular para
cuya comprensién es menester aplicar un paradigma teérico que emane de la
ciencia lingiiistica, enfoque reduccionista que limita el problema a la
construccion de un instrumento ad hoc para desentrafiar su estructura. Concluye
el estudioso aduciendo el caracter refractario del cuento para ser definido, si bien
admite que de las definiciones por él revisadas, se extrae que el cuento es un
producto artistico, “humano, auténomo, poseedor de una estructura interna,
articulada a través de diversos elementos de construccion, varios niveles de
organizacién e integracion, posibles de representarse mediante un modelo

tedrico.™

1.2 Sobre la brevedad del cuento

Una de las caracteristicas sobresalientes del cuento, por ser obvia, es su
brevedad. No se trata, pues, sélo de medida de la extensidén ni de economia
lingiifstica, sino de un componente estructural, de la manifestacion de un modo
peculiar de organizacion del contenide narrativo de un texto, en el que el autor
para comunicar su historia recurre a un formato condensado que le dé mayor
intensidad a lo narrado. La brevedad desafia y engafia: desafia porque constituye
un reto para escritores y legos expresar en pocas palabras o cuartillas una
historia completa. El engafio —o mejor dicho el riesgo— reside en la aparente
facilidad que representa comprimir una narracion en algunas paginas, en

contraste con la también aparente intrepidez de llenar cientos de cuartillas que

8 ALFREDO PAVON, op. cit., p. 22.
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prefiguren una novela. Si fuera cuestion de economia de tiempo y espacio se
entenderia que se¢ antojara mds sencillo escribir un cuento que una novela, pero
tratindose de valores literarios cada género tiene sus demandas propias, y no ¢s
extrafio encontrar escritores que seducidos por esta economia encuentran el
descrédito como compensacién por incursionar en el género breve sin la
aprehension de sus leyes. El precio por dejarse arrastrar por el espejismo de la

brevedad puede ser muy costoso. José Luis Ontiveros lo expresa asi:

[...] se tendria que definir y revisar si lo “breve” constituye un “subgénero” en la
prosa, con caracteristicas suficientes para conformar una tradicion; mas se hace
necesario adelantar la sospecha de que nada de valor esencial puede discemirse por lo
cuantitativo, en otro sentido, que la amplitud de trazo no garantiza la excelencia y
que ésta puede expresarse por la acuidad.’

La ponencia de Ontiveros tiene mas caricter de disertacion que de
andlisis critico. Ahonda en sus impresiones sobre la decisién que el escritor ha
de tomar en cuanto a brevedad o extensién para manifestar su veta literaria. El
dilema se perfila como un punto de quiebre en ¢l que se apuesta una trayectoria
literaria por la concentrada brevedad o la explayada extension. La eleccion se
erige mas que como un proceso consciente, como si fuese la brevedad o la
extension las que designan el camino que ha de seguir el narrador. Son estas
entidades abstractas e inasibles las que imponen su caprichosa voluntad. El
escritor no determina el sendero por el que ha de transitar. Frente a la hoja
blanca ya sabe si lo que bulle en su cerebro sera un cuento o una novela, como
una revelacion intuitiva o racional que se le impone. Cabe en este punto

mencionar la experiencia que sobre su propio proceso de escritura expresa Julio

% JOSE LUIS ONTIVEROS, “De la brevedad y de la extensién”, en Alfredo Pavén y otros, Te lo Cuento otra
vez, p. 23.
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Cortazar®, quien considera haber escrito cuentos al margen de su voluntad
consciente como si (inicamente fuese un médium a través del cual se manifiesta
una vocacion literaria. Si bien lo expuesto resulta interesante, podria
considerarse como una apreciacion subjetiva del proceso creador." El desarrollo
actual de las neurociencias no ha alcanzado a describir con precision cémo se da
¢l pensamiento creador, sea artistico o cientifico, de modo que es valido
cuestionarse si es real la intervencion de “fuerzas directrices” que guian la
produccién de una obra o si es la consecuencia natural de una eclosién de ideas y
acciones previamente incubadas, lo que en términos coloquiales denominamos
inspiracién. Después de todo estamos frente a una caja negra de la que poco se
conoce como para aventurar una explicacidn meta-racional sobre el proceso
creador. Lo que si podria afirmarse es que el talento es la verdadera brijula que
orienta la labor literaria de un escritor bien dotado.

Después de esta breve digresion, es pertinente volver al asunto que se
estd tratando. La brevedad es una eleccion que tiene que ver con el
temperamento del escritor. Asi lo considera José Luis Ontiveros cuando apunta

que:

Se llega asi a enunciar ciertas intuiciones, mas que conclusiones, sobre el caricter del
relato breve. La que creo mas sobresaliente se refiere al temperamento del escritor
enfrentado con la poquedad ¢ la facundia [...] lo mejor entonces es que aquél que
escribe revise las formas de enunciacién de su espiritu, si éstas se dan de manera
condensada, come una revelacién fulgurante, o bien, con el detalle, 1a organizacién y
la fuerza de un alma que puede comprender el mundo y darle nombre a las cosas, a
las grandes y a las pequeiias, al cielo y a latierra.”

' JULIO CORTAZAR, “Algunos aspectos del cuento”, en Mario Benedetti et al. Literatura y arte nuevo en
Cuba, p. 261-276.

1 Cabe aventurar la sospecha de que sea un requiebro de Julio Cortdzar, mis que una afirmacion seria.

12 JOSE LUIS ONTIVERQS, gp. cit., p. 26
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El critico Mariano Baquero Goyanes lo manifiesta asi: “El cuento resulta
un género literario adecuado para ciertos temperamentos poseedores de una
ternura que les avergilenza exhibir, transparentar excesivamente.”® Tratar de
entender las motivaciones que impulsan a un escritor a decidirse por el género
breve o la novela puede llevarmos a especulaciones que rebasan el propésito de
este trabajo, pues no es su intencidn profundizar en el proceso creador, tema sin
duda muy interesante que ameritaria una profusa investigacion.

En cuanto a si la brevedad es causa o consecuencia de la organizacion
del cuento, se mencionan algunas opiniones que pueden arrojar alguna luz sobre
lo intrincado que resulta aclarar esta disyuntiva. Juan Bosch dice: “Hasta ahora
se ha tenido a la brevedad como una de las leyes fundamentales del cuento. Pero
la brevedad es una consecuencia natural de la esencia misma del género, no un
requisito de la forma.”" Por su parte, Nadine Gordimer" menciona, refiriéndose
a la labor de los cuentistas, que comunican la experiencia humana
constrifiéndose a la “luz de un flashazo”, es decir, a retratar el momento sin
explicar lo que ocurre antes o después del hecho narrado, lo cual explica
indirectamente que la brevedad estd en consonancia con la visién que €l escritor
pretende comunicar. Dicho en otras palabras, lo breve, lo efimero, una cala
significativa en la experiencia humana, sblo puede expresarse en una pieza
breve: el cuento. Pero para la construccion de un relato breve hay detris todo un
aparato imaginativo, toda una historia inventada que es decantada por el escritor

para que lo mas significativo se materialice mediante la escritura. Ernest

Y MARIANG BAQUERO GOYANES, “Estudio preliminar”, en Antelogia de cuentos contempordneos, p, XIX-
XLV

¥ JUAN BOSCH, “Apuntes sobre el arte de escribir cucntos”, en Lauro Zavala (comp.), Teorias del cuento I, p.
275.

% NADINE GORDIMER, “El destello de las huciémagas™, en Lauro Zavala (comp.), Teorias del cuento I1, p.
99-104.
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Hemingway" lo compara con un témpano, cuya masa principal yace debajo del
nivel del agua, asi funciona el cuento en el que la mayor parte de la historia, el
material reunido, el contexto en el que se desarrolla el relato, queda en la
imaginacion del autor. El lector, por su parte, completa la historia con los
recursos de su imaginacion y experiencias —reales o literarias—, por eso la lectura
de cuentos es un ejercicio re-creativo, la degustacion del género breve apela a la
imaginacién. La brevedad es, en opinién personal, causa y consecuencia,
componente indisoluble de la estructura del cuento o como apunta Edmundo
Valadés “el cuento escapa a prefiguraciones tedricas: si acaso, se sabe que su
linica inmutable caracteristica es la brevedad™."”

Siendo la brevedad una propiedad inherente al cuento, diversos
estudiosos se han abocado a la tarea de clasificar los cuentos con base en su
extension. Asi, para Lauro Zavala'™ un cuento convencional oscila entre 2,000 y
30,000 palabras. Los de menor extensién son agrupados en tres rubros: cuentos
cortos, del 1,000 a 2,000 palabras; cuentos muy cortos, de entre 200 y 1,000, vy
cuentos ultracortos, de una a 200 unidades. Cita el propio investigador las
caracteristicas que Violeta Rojo atribuye a los textos que denomina
“minicuentos”, a saber: brevedad extrema; economia del lenguaje y juego de
palabras; representacién de situaciones estereotipadas que demandan la
participacion activa del lector; y caracter proteico (se refiere a la capacidad del
escritor de narrar desde distintas perspectivas, en alusién a la facultad de Proteo
de transformarse a conveniencia). Salvo la primera, las demas podrian

considerarse cualidades que cualquier cuento puede poscer, si bien la escritura

'® ERNEST HEMINGWAY, “El principio del iceberg”, en Lauro Zavala {(comp.), Teorias del cuento i, p- 19-
26.

"7 Citado por Mempo Giardinelli, Asi se escribe un cuento, p. 40.

" LAURO ZAVALA, “El cuento ultracorto”, en Sara Poot Herrera {comp.), El cuento mexicano. Homenaje a
Luis Leal, p. 165-181.
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de minicuentos exige agudeza y la aplicacién de recursos que faciliten la
economia lingiiistica, tales como la intertextualidad, que consiste en referirse a
temas, acontecimientos o anécdotas escritos en textos conocidos mediante una o
pocas palabras que refieran al lector a esos textos. Edmundo Valadés sostiene
que el cuento brevisimo —al que considera, no sin advertir el riesgo de la
aseveracion, como la pieza narrativa menor a tres cuartos de cuartilla—, ademas
de requerir “impecable oficio prosistico”, frecuentemente cuenta “una historia
vertiginosa que desemboca en un golpe sorpresive de ingenio.”™ Agrega el
escritor y difusor que la temdtica reiterativa del minicuento es la contraposicién
a historias veridicas, el desenlace opuesto al acontecimiento en el que se basa el
relato. Es comun que los minicuentos recurran al humor y la ironia, tal como lo
declara Lauro Zavala:

Uno de los elementos que permiten distinguir al cuento ultracorto de géneros

igualmente breves y elaborados a partir de una férmula preestablecida, como en el

caso del mito, la leyenda, la anécdota, ¢l chiste o la vifieta, es la presencia de diversos

juegos con la ironia y con estructuras paradéjicas, que hacen de su lectura un
gjercicio de imaginacién.®

En opinién de este autor, el cuento ultracorto implica la disolucién de
fronteras consideradas candnicas para el cuento convencional. La extension se
reduce a su minima expresion, se recurre a la ficcidn instantinea, es decir, al
impacto efimero de un hecho ficticio que dispara en el lector un torrente de
imaginacion que compiementa lo narrado. La frontera ficcional, que conserva un
acontecimiento inventado confinado en el seno de la propia historia también es
rebasado, pues estrategias como la intertextualidad acttian como generadores de

una reaccidn en cadena en la que una particula narrativa desata una serie de

® EDMUNDO VALADES, “Ronda per el cuento brevisimo”, en David Huerta y otros, Paguere: Cuento, p. 193,
¥ LAURO ZAVALA, “Disolucién de fronteras (Humeor e ironia en ¢l cuento ultracorto)”, en Luis Alberto
Navarro y otros, Ni Cuento que los aguante, p. 211,
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interacciones con otras piezas literarias. Algo similar ocurre con la metaficcion,
en la que el acto mismo de leer o escribir se vuelve sujeto de ficcion. Un
acontecimiento cotidiano, cualquier quehacer que forme parte del actuar
rutinario de cualquier persona, narrado con la dosis adecuada de humor, ironia o
parodia puede gestar una minificcién; la tradicional frontera de que el cuento
debe extraer hechos extraordinarios que ocurren dentro de acontecimientos
cotidianos, es superada si el escritor logra darle a lo habitual, lo ordinario, lo
rutinario, el matiz suficiente para despertar en el lector una reaccidn estética. La
escritura de la minificcion, al emplear juegos de palabras, palindromos y otras
figuras retéricas y artilugios prosisticos, se sale de la ortodoxia cuentistica.
Acota Zavala que la disolucién de fronteras que atribuye a la minificcién, cabria
agregar la de la lectura, pues su difusién ha sido notable. Dada su brevedad y la
posibilidad de insertar estos textos en pequefios espacios s comun encontrarlo
en periddicos y revistas que habitualmente no incluian piezas literarias en sus
paginas.

El estudio del cuento y la reciente caracterizacién de las modalidades
mas breves de este género han ocasionado que sea cada vez mis complicado
delimitar al cuento, descubrir sus leyes, trazar sus fronteras y, en pocas palabras,
definirlo. La produccion cuentistica y la cada vez mds creciente experimentacion
por parte de los creadores dificulta mas atn el proceso de sistematizacion del
género. Tal parece que una unica cualidad que se mantiene en el cuento, como
sostiene Edmundo Valadés, es la brevedad, limitacién dimensional que ha
generado, casi prodigiosamente, una explosion de variantes narrativas que
dificilmente hubieran vislumbrado los teorizadores de antafio. El confinamiento
unidimensional del cuento ha abierto la posibilidad para que los creadores
exploren otras dimensiones de la narracion. Hoy por hoy la brevedad sélo se

refiere a las paginas que componen un cuento, la amplitud se explaya en la
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imaginacion que el autor plasma en el relato y, cada vez es mas frecuente,
demandar del lector mayor competencia literaria y una participacién mas activa

en la concrecion del relato.

1.3 Algunos aspectos de la escritura del cuento

La escritura del cuento ha despertado la curiosidad de investigadores y
estudiosos del fenémeno literario. Los propios escritores a menudo comentan
sobre sus experiencias al escribir y sefialan, como queriendo compartir sus
recetas secretas, el modo como se han enfrentado el dilema de la pagina en
blanco. Algunos seguidores han tomado estas declaraciones como auténticas
revelaciones sobre el secreto para escribir, como si el talento pudiera
transmitirse. Puede cuitivarse, acrecentarse e incluso adecuarse un entorno
propicio para su manifestacion, pero ain no se ha encontrado la manera de
ensefiarse. No obstante, los comentarios de escritores sobre su proceso de
escritura han arrojado mucha luz en tomo al fenémeno creador y ¢6mo una pieza
narrativa va adquiriendo forma; en ocasiones revela el procedimiento que el
creador ha empleado aunque no pueda él mismo describir el mecanismo intimo

de la escritura. Adolfo Bioy Casares lo expresa asi:

El arte de escribir cuentos es un poco el arte del cocinero. Escribimos para el paladar,
para ser agradables a quien lee. Claro que las recetas solas no sirven. Son las astucias
del cocinero, el cierto don que hace comprender qué es la “cantidad suficiente” de
algo.”

2! ADOLFO BIOY CASARES, “Acerca del cuento y la novela®, en Lauro Zavala (comp.), Teorias del cuento [
p- 43.
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Para Eudora Welty es dificil concebir que un autor haya elaborado su
obra merced a un método desarrollado cronoldgicamente, y agrega:

Los relatos de una escritor suelen seguir, en su desarrollo, algin patron establecido

muy tempranamente. Por supuesto tal patron es, por su propia naturaleza, subjetivo;

suele hallarse a demasiada profundidad como para que alguien pueda reconocerlo,
hasta que el fin de un determinado ciclo y 12 accién de! tiempo lo hagan evidente.”

Marco Tulio Aguilera Garramufio® formula dos postulados sobre la
escritura del cuento. En el primero apunta que la “constitucion espiritual de cada
escritor s propicia para cierto tipo de cuentos”; en el segundo afirma que “cada
cuento tiene su momento para manifestarse y ese momento tiene relacién con el
estado espiritual, con la situacion existencial y el 4nimo del autor.”

La escritura del cuento tiene que ver con la actividad intima del escritor,
es la forma personal de expresar la indefinicién que sobre ¢l ser humano yace en
la vida cotidiana. El escritor, a juicio de Mempo Giardinelli®, cuenta la historia
misma que hombre y mujer vienen contando desde hace milenios, que no se
termina de contar, el cuento de nunca acabar, aquello de lo que narradores y
poetas han escrito siempre, aunque con diferentes matices y de maneras
personales, distintivas. Al respecto, es pertinente traer a colacton el ensayo de
Evodio Escalante”, quien diserta sobre la ficcionalidad inherente al discurso
humano, es decir, que en la manifestacion del pensamiento, en su expresion, lo
ficticio se infiltra como un elemento constitutivo:

Estamos inmersos, podria decirse, en una red a la vez infinita e infinitesimal de
relatos, que muchas veces ni siquiera se sabe lo que son, y que tejen en derredor

#Z EUDORA WELTY, “Escritura y analisis de un cuento™, en Lauro Zavala (comp.), Teorias del cuento il p.
£56.

2 MARCO TULIO AGUILERA GARRAMUNO, “De dénde salen los cuentos”, en Lauro Zavala (comp.},
Teorias del cuento I, p. 117-123.

2 MEMPO GIARDINELLI, op. cit., p. 25.

% EVODIO ESCALANTE, “El cuento del cuento”, en Ignacio Diaz Ruiz y otros, Cuento y figura, pp. 43-49.
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nuestro una malla de protecci6n que nos permite movernos €n el mundo con una
cierta, indispensable familiaridad. No estaba desencaminado Aristdteles cuando
afirmaba que por efecto del habito o la costumbre, y el hombre es un animal de
costumbres, las fabulas y las puerilidades tendrian mas peso especifico que el
resplandor de la verdad.®

No se refiere el autor al cuento estructurado, literario, sino a la ficcion
diseminada, pulverizada, que yace en las exteriorizaciones mas racionales del
pensamiento, e incluso en las expresiones mas representativas de la cotidianidad
o las mas breves frases que encierran en estado larvario posibilidades narrativas.
Para este estudioso el cuento surge del embrollo originario, desde que las
palabras enlazadas pueden formar un enunciado. Esto nos lleva al mito original,
fuente hipotética de la veta literaria, a 1a que Anderson Imbert aduce diciendo
que “el desarrollo mental de un escritor recapitula ¢l de toda 1a raza humana. Al
escribir desciende a un fondo oscuro que es comuin a todos y de alli saca mitos
que reconocemos porque también los lectores los hemos conocidos en nuestros
propios descensos.” Se relaciona este concepto con el de Wellek y Warren®,
quienes utilizan e] postulado .evolucionista haeckeliano de que “la ontogenia
recapitula la filogenia” y la aplican a la literatura; “la ontogenia repite la
filogenia”, al referirse a la posibilidad de reconstruir la cultura prehistérica
mediante la observacién de las sociedades primitivas y de los nifios, en alusién al
origen de la metafora en calidad de modo literario de visién y actuacién. En
suma, la escritura es el proceso mediante el cual el escritor da forma a la masa
informe de mitos y metdforas que pueblan el universo imaginario de la mente
humana. Las imdgenes pueden parecerse, pero cada una tendrd la huella

personal, unica, que le da el escritor.

* EVODIO ESCALANTE, op. cit., p. 46.
" ENRIQUE ANDERSON IMBERT, La critica literaria y sus métodos, p.92.
# RENE WELLEK Y AUSTIN WARREN, Teoria literaria, p. 235.
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El critico Luis Mario Schneider, en su trabajo “Francisco Rojas Gonzalez
entre la teoria y €l olvido”, rescata algunas ideas que sobre literatura expreso el
prolifico escritor de principios del siglo XX. En las paginas de las revistas Crisol
y Tiras de colores, €l cuentista dej6 testimonio de sus reflexiones en torno al

cuento, algunas de las cuales vienen a colacion con lo expuesto anteriormente:

El cuento forma parte del bagaje cultural del hombre; porque es sintesis y es critica
de la sabiduria por él juntada en el camino de la vida. Sintesis y critica que han
ensefiado a los humanos la diferencia que existe entre el bien y el mal; a distinguir lo
justo y apreciar la Juz en oposicién de las tinieblas.” Y continla sefialando: “Sin
embargo, su papel mas alto es y ha sido el did4ctico, aunque el cuento sélo aspira a
guiar, nunca a conducir”’, tanto que las moralejas de los cuentos clisicos parten
siempre de una experiencia donde la cultura le debe mas que a todas las
formulaciones “ideadas por el hombre”. Asi, el cuento visto a través de su ropaje, ya
suntuoso 0 miserable, elegante o ridicule, posee un alma “inmutable, dentro de la
plural morfologia en que se nos presenta: como cuento propiamente dicho, duefio de
los atributos antes expresados; como leyenda empapada en los obscuros océanos de
otras edades; como fabula ingenua y parlanchina, como pardbola fuertemente
mistica; como anécdota soplada de veraz seriedad; como historieta picaresca o
cinica.”

Propugnador de la literatura edificante, las ideas de Rojas Gonzalez
inciden en considerar que la funcién del cuento es aleccionadora y transmisora
de la experiencia humana que subyace en su cuerpo prosistico.

Otro aspecto de la escritura del cuento abordada en las reuniones de
investigadores del género breve, se refiere al aspecto de la comunicacion. Al
respecto, Renato Prada Oropeza, en su ponencia intitulada “La apertura en la
cerrazén”, del décimo Encuentro, revisa la funcién comunicativa del discurso
literario, que depende para su constituciéon como tal de la lectura, es decir, del

receptor estético. “El autor persona ya no es tratado como la ‘explicacion’ clave

® Citado por Luis Mario Schneider, “Francisco Rojas Gonzalez entre la teoria y el olvido”, en Russell M. Cluff y
otros, Cuénto de nunca acabar, p. 45.
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de la obra.”® Es util conocer las motivaciones del autor para dar una
interpretacion, pero ya no es la tnica base. El texto ha adquirido autonomia,
cualidad descubierta y formulada por los formalistas rusos, pero que no implica
total independencia de su historia ni del entorno cultural y artistico en el que fue
gestado. Antes bien, depende de la interpretacion del discurso o lectura
semidtica; esto es, del lector como el factor que conduce el discurso a su meta
anhelada: la comunicacion. El lector ideal, intérprete por excelencia del discurso
literario, es conducido por éste a una primera comprension, intuitiva, del texto;
posteriormente, una vez explicado el texto, se produce una segunda
comprensién, cuando el discurso encuentra su “espacio” en el universo literario
y, en el tercer nivel, se da paso a la “intertextvalidad”, cuando el texto entabla
relacién con otros textos. En el plano comunicativo y escritural del cuento,
conviene hacer mencién a la participaciéon del humor y la ironia como
contenidos intencionales que el escriter emplea para cambiar el sentido de lo
expresado. El autor utiliza la ironia para presentar dos puntos de vista opuestos
sin una contraposiciéon explicita, sino como una alusién para que el lector
entienda lo opuesto al sentido literal. El humor, en contraste, se vincula mas con

lo gracioso, lo ridiculo, lo inesperado. Lauro Zavala explica la diferencia;

La ironia es entonces la forma mds completa de escepticismo y, por ello, es un
producto de la razdn: es un acto intencional, que significa el reconocimiento de una
paradoja. El humor, en cambio, es el producto de la libertad que significa poder jugar
con las incongruencias del mundo, con las palabras, las reglas y convenciones. En
una palabra, mientras la ironia es la expresidn de un desencanto, el humor es un
gjercicio de la imaginacién.™

* RENATO PRADA OROPEZA, “Lz apertura en la cerazon”, en Ignacio Diaz Ruiz y otros, Cuento y figura, p.
279-304.

3 LAURO ZAVALA, “Humor ¢ ironia en el cuento mexicano contemporineo™, en David Huerta y otros,
Paguete: Cuento, p. 169,
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El uso de la ironia y sus variantes: el sarcasmo (forma de expresion
amarga con tono de broma) y la parodia (imitacién grotesca de las convenciones
narrativas de un texto), modifican sustancialmente el sentido literal de una picza
literaria, tienen una intencién critica que el lector debe interpretar. Su inclusion
como elementos activos del cuento estd aparejada con la evolucién del género,
es indicadora de la reaccion de los escritores frente a los cambios que se operan
en el contexto cultural y social. En México, por ejemplo, el tono lidico y
camavalesco, el humor y la ironfa, se propagan en la cuentistica que surge a

partir de la segunda mitad de la década de 1960.
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2. RECUENTO DEL CUENTO

En este capitulo se efectia una revision general de las ponencias que
prefiguran la evolucién de la narrativa cuentistica, posterior a la historia de Luis

Leal. Los trabajos que se abordan son los siguientes:

=  Emmanuel Carballo, “Del romanticismo al naturalismo”, Paquete: Cuento,
= Alfredo Pavon, “De la violencia en los modemistas”, Paguete: Cuento;

* Luis Leal, “La Revolucion Mexicana y el Cuento”, Paquete: Cuento;

* Edmundo Valadés, “Realismo e imaginacidn”, Cuento contigo;

s Evodio Escalante, “Consideraciones acerca del cuento mexicano del siglo

XX", Paquete: Cuento;

e Lauro Zavala, “El cuento cldsico, moderno y posmodemo (Elementos

narrativos y estrategias textuales)”, Cuento y figura,

s Luis Leal, “El cuento mexicano: del posmodernismo a la posmodemidad”,

Te lo Cuento otra vez,

» Arturo Souto Alabarce, “Narradores trasterrados e hispanomexicanos”, Si

Cuento lejos de ti;
= David Huerta, “Transfiguraciones del cuento mexicano™, Paquete: Cuento,

* Aralia Lopez Gonzalez, “Agresidn y regresion en la narrativa tlatelolca”,

Cuento contigo,
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Mario Mufioz, “El cuento mexicano en el contexto de la generacion del 687,

Hacerle al Cuento,
Sara Poot Herrera, “Cuenta de cuentos”, Cuento contigo;

Ignacio Trejo Fuentes, “El cuento mexicano reciente ;hacia donde vamos?”,

Paguete: Cuento,

Vicente Francisco Torres, “El cuento mexicano de los ochenta”, Te lo

Cuento otra vez,

Carlos Miranda Ayala, “El cuento moderno mexicano hasta el final de los

80", Te lo Cuento otra vez;

José Homero, “Una ciudad que moviéndose esta en forma (una libreta de
s q

direcciones de la narrativa mexicana reciente)”, Hacerle al Cuento;

Humberto Félix Berumen, “El cuento entre los barbaros del norte (1980-
1992Y", Hacerie al Cuento, y

Jaime Erasto Cortés, “Antologias del cuento mexicano”, Paguete: Cuento,

Evolucion de 1a narrativa cuentistica reciente

Hablar de la evolucidén del cuento mexicano remite obligadamente a la

labor histérica del Luis Leal. El investigador y critico publicé en 1956 su libro

Breve historia del cuento mexicano', que fue el primer trabajo integral en el que

se aborda la historia del género desde sus remotas raices. El texto de Leal, hoy

por hoy, es el parteaguas entre una historia sistematizada del cuento mexicano y

una historia dispersa, fragmentaria, del cuento reciente que ain espera el

' LUIS LEAL, Breve historia del cuento mexicano, 152 p.
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esfuerzo condensador de un historiador que enfrente la ingente tarea de sintetizar
e! desarrollo histérico del cuento mexicano en la segunda mitad del siglo XX. La
labor seria titdnica, tanto por el desafio de componer una historia que no
palidezca ante la brevedad, sencillez y resplandor de la historia de don Luis
Leal, como por la diversidad y profusion del género en este periodo.

La Breve historia ofrece un panorama de la evolucidn del cuento, de la
cual vale la pena hacer una brevisima resefia, aun a riesgo de sobresimplificar
una ardua labor de investigacién. Las raices se remontan a la época prehispanica,
en la que se han descubierto huellas literarias de este género en los mayas,
toltecas y demds pueblos avanzados. En la época de la conquista no existio el
cuento en Espafia ni tampoco en territorio novohispano, no obstante que los
cronistas asumieron la funcion de cuentistas al intercalar relatos en sus crénicas,
en los que predomina el tema sobrenatural. En los siglos XVI y XVII abundaron
los cuentos con motivos sobrenaturales y hechos extravagantes. En el siglo
XVIII, el cuento crecié intimamente ligado al periodismo; surgieron asi figuras
como José Joaquin Ferndndez de Lizardi en cuya obra lo mexicano predomina
sobre lo europeo, lo emotivo sobre lo racional. A decir de Emmanue!l Carballo,
Fernandez de Lizardi no sélo es el primer novelista mexicano, sino también el
primer cuentista que “inaugura una corriente, la de costumbres, que sera una
constante de las letras mexicanas.” En el México independiente, las tendencias
literarias se asemejaron a las corrientes europeas imperantes: el romanticismo, el
costumbrismo y la historia novelada.

Durante la etapa de la Reforma, Ignacio Manuel Altamirano propicié la
creacion de una literatura nacional; él y Justo Sierra cultivaron el cuento

sentimental. Jos¢ Maria Roa Barcena y Vicente Riva Palacio escribieron por

? EMMANUEL CARBALLQ, “Del romanticismo al naturalismo™, en David Huerta y otros, Paguete. Cuento, p. 19,
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primera vez cuentos verdaderos, merecedores de ser considerados modernos. En
los afios del modernismo (1883-1910), el cuento que impulsé Manuel Gutiérrez
Néjera alcanzo un alto desarrollo con los escritores modernistas que se reunieron
en tomo a la Revista Moderna. Sin embargo, a la par se desarrolld el cuento
realista, descendiente del costumbrista, cuyos exponentes —Angel de Campo,
Micros, José Lopez Portillo y Rojas y Rafael Delgado— contrapusieron el relato
tradicionalista de hondas raices mexicanas al europeizante cuento modernista.

En los primeros dos lustros del siglo XX surgio et Ateneo de la Juventud
en tomo a Alfonso Reyes, Antonio Caso y Pedro Henriquez Urefia, quienes
escribieron cuento —y principalmente ensayos— de caricter antirrealista y
antimodernista. Refractarios a presentar la realidad, los ateneistas se refugiaron
en el colonialismo y en temas historicos o pseudohistoricos. Mas tarde, los
Contempordneos, descendientes culturales del Ateneo, interesados
exclusivamente en lo literario y en la cultura universal, sobresalieron por su
estilo depurado y por el rigor formal de su literatura. Escribieron cuentos
principalmente Bernardo Ortiz de Montellano y Jaime Torres Bodet.

El realismo que se habia desarrollado a fines del siglo XIX resurgié
alimentado de temas revolucionarios, una rica veta que originé innumerables
relatos y que, incluso, forjo sus propias normas, lenguaje y técnica, en suma, su
estética peculiar. Al agotarse la materia revolucionaria, los cuentistas recurrieron
a asuntos afines como el indigenismo, la critica social y el folklore. Destacé
también el cuento de ambiente rural, que imprimié matiz mexicano a la vida y
del cual se desprendieron valiosos tipos y cuadros nacionales.

Desde 1940, los cuentistas mexicanos ensayaron nuevos temas, menos
apegados a la realidad. Los expresionistas aportaron al género valiosas piezas
literarias: José Martinez Sotomayor, Juan José Arreola, Efrén Hernindez. El

humorismo, la satira y el cuento policiaco también hicieron su aparicién. Las dos
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tendencias del cuento mexicano del siglo XX se delimitaron: el realismo y el
expresionismo. Concluye el historiador diciendo que cuando “los escritores
hagan uso de los temas de los realistas y de la técnica de los expresionistas, el
género producird el verdadero cuento mexicano. ;Es esta sintesis posible? El
tiempo lo dird.™

El cuento en el siglo XX atravesd por diversas etapas en su evolucion. En
los albores de esa centuria, el realismo, por un lado, y el modemismo, por el
otro, se identificaron como las principales vertientes literarias. El cuento realista,
profundamente impregnado de las ideas positivistas importadas de Europa,
describio la realidad con objetividad y frialdad, el drama humano fue presentado
desde la perspectiva de las leyes naturales, Emmanuel Carballo define
metaféricamente el destino que tuvo esta corriente al afirmar que: “La tnica
religion que el realismo respeta es la ciencia y, como en el México de esos aftos
la Gnica ciencia que se respeta es la religion, el realismo nace atrofiado, herido
de muerte.”™ Por su parte, €l cuento modemnista acusa una clara influencia del
simbolismo francés, aunque preserva elementos de la tradicién mexicana, como
lo apunta Alfredo Pavon® al referirse a la violencia como un tema recurrente en
las manifestaciones literarias de los escritores modernistas.

En opinién del escritor Edmundo Valadés®, el cuento en los inicios del
siglo XX refleja la indignacion de los autores ante una realidad injusta y
degradante, y exhibe, frecuentemente con descuidos formales, la cruenta
realidad. Es la Revolucion Mexicana la que facilita el transito de un habla
puritana a una libertad lingiiistica; bronca y cruda manifestacion del habla de

quienes fusil en mano produjeron la gesta revolucionaria. Para Evodio

LUIS LEAL, op. cit., p. 135,

* EMMANUEL CARBALLO, op. cit., p. 28.

# ALFREDO PAVON, “De la violencia en los modemistas”, en David Huerta y otros, Paquete: Cuento, p. 53-84,
¢ EDMUNDO VALADES, “Realismo ¢ imaginacion”, en Edmundo Valadés y otros, Cuento contigo, p. 1-7.
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Escalante’, 1a literatura producida a partir de la Revolucion Mexicana y sus
secuelas, constituye una de las cuatro etapas de la historia del cuento mexicano
en el siglo XX, la correspondiente al Paradigma Nacional-Revolucionario, que
se caracteriza por una escritura natural, espontanea, producida por escritores no
profesionales, es decir, que surgen como voceros que relatan las vicisitudes de la
lucha armada, con su particular punto de vista. Son figuras prominentes de esta
etapa Rafael F. Mufioz, Gerardo Murillo, Dr. A#l, Francisco L. Urquizo y Juan
de la Cabada.

La reaccién contra el modemismo denominada posmodernismo —término
acufiado por Federico de Onis en 1934—, recupera la cultura popular, el interés
por la anécdota, el equilibrio entre motivos narrativos y artisticos, que en el
cuento s¢ manifiesta como una mayor libertad narrativa. Para Luis Leal®, el
posmodermnismo comparte algunas caracteristicas con la narrativa vanguardista.
Alfonso Reyes, Julio Torri y Marianc Silva y Aceves representan al
posmodernismo en tanto reaccion adversa a sus antecesores, que s¢ atempera
para dar paso a una modemidad narrativa marcadamente influida por las
vanguardias literarias. Esta etapa, denominada Paradigma Nacional-Critico por
Escalante®, se distingue por la profesionalizacién del oficio de las letras, de los
cultores de la forma, de escritores que privilegian las atmdsferas a los
acontecimientos y que imprimen a sus relatos una carga notable de subjetividad
y una forma rigurosamente labrada. Efrén Heméndez, con su estilo divagador,
singular, centrado en aspectos aparentemente nimios de la naturaleza humana, se

agrega a la ndmina de representantes de esta tendencia, que encuentra en José

! EVODIO ESCALANTE, “Consideraciones acerca del cuento mexicano del siglo XXI”, en David Huerta y
owos, Paquete: Cucnto, p. 85-92.

% LUIS LEAL, “El cuento mexicano: del posmodernismo a la posmodernidad”, en Alfredo Pavén y otros, Te lo
cuento otra vez, p. 29-44.

* EVODIO ESCALANTE, op. cir., p. 90.
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Revueltas y Juan Rulfo a sus mas destacados exponentes. Revueltas, escritor
denso y profundo, incursiona en las miserias humanas; en tanto que Rulfo, figura
cuspide del relato rural, se constituye en un auténtico poeta rural que delata la
ignorancia, fanatismo e injusticia, asi como las pasiones y la violencia que
pueblan los territorios rurales,

El surgimiento de tres figuras de la cuentistica mexicana marca la
adquisicion de la edad madura del cuento: Juan Ruifo, Juan José Arreola y José
Revueltas conforman lo que el Mtro. Jaime Erasto Cortés denomina ‘“‘una
trinidad artistica, una piedra angular literaria.”® Para el estudioso, estos tres
escritores dieron origen al cuento contemporaneo; comparten la originalidad
novedosa que cada uno, en su modalidad y con sus matices, imprimié en sus
obras; estin dotados de una prodigiosa imaginacién y ofrecen, con sus
narraciones, un punto de vista que si bien es particular, refleja valores
universales. Carlos Monsivais lo reconoce: “Sera imposible escribir de una vida
rural ensofiadora después de Juan Rulfo; se deberd replantear el sentide de la
prosa perfecta después de Juan José Arreola; serd forzoso incluir el peso de la
politica y de la pesadilla urbana después de Revueltas™".

Evodio Escalante” sefiala que en la década de los sesenta se dio la
irrupeidn de una tercera etapa en la evolucion del cuento, la del Paradigma
Ritual-Revolucionario, en la que escritura y voz se arrebatan uno a otro el
derecho de predominio en el cuento. La primera es autoritaria, rigida,
reglamentada, propia de los artifices del lenguaje, de los arquitectos del estilo; la

v0Z, por su parte, es la expresion natural, no cefiida, anarquica sustancia mental

1 JAIME ERASTO CORTES, “Cuenta cudntos cuentistas cuentan”, en Federico Patin (ed.), Perfiles. Ensayos
sobre literatura mexicana reciente, p. 8§9.

" Citado por Sara Poot Herrera, “A peticin del piblico: Carlos Monsivais y el cuento mexicano”, ¢n Sara Poot
Herrera (comp.), £l cuento mexicano, Homenaje a Luis Leal, p. 143-144,

2 EVODIO ESCALANTE, op. cit., p. 90.
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quimicamente pura plasmada en las hojas, perteneciente a los pintores del habla,
a quienes trasladan la voz social al papel. Un ejemplo de la primera es Salvador
Elizondo; de la otra, los narradores de la Onda (José Agustin y Parménides
Garcia Saldafia).

En cuanto a la estructura del cuento, Lauro Zavala® afirma que gran parte
del género escrito en la primera mitad de la vigésima centuria tiene una
naturaleza clasica, segiin la cual se caracteriza por ser:

[...] circular {porque tiene una verdad tnica y central), epifanico (porque estd

organizado alrededor de una sorpresa final), secuencial (porque esta estructurado de

principio a fin, paratdctico (porque a cada fragmento le debe seguir el subsiguiente y

ningin otro) y realista (porque estd sostenido por un conjunto de convenciones

genéricas). El objetivo dltimo de esta clase de narracidn es la representacién de una
realidad narrativa."

Agrega el estudioso que la tradicion moderna se inicia a partir de la
publicacion de cuentos de Juan José Arreala, Juan Rulfo y Carlos Fuentes,
quienes protagonizan una reaccion estética contraria a la corriente narrativa
imperante € inauguran, a su vez, la modemidad cuentistica que habra de
consolidarse en autores Iudicos e irdnicos (v.g. Jorge Ibargiiengoitia, Augusto
Monterroso, José Agustin, René Aviiés Fabila, Sergio Golwarz, entre otros) que
ofrecen una “anti-representacion de la realidad™.

Un capitulo importante dentro de la evolucién cuentistica, que
caracteriza Arturo Souto Alabarce”, to constituye la llegada a territorio nacional
de la generacién de intelectuales trasterrados y la subsecuente generacion. Los

trasterrados son los escritores hispanos que se exiliaron en México, autores ya

B LAURO ZAVALA, “El cuento clisico, moderno y posmodemo (Elementos narmativos y estrategias
textuales)”, en Ignacio Diaz Ruiz y otros, Cuento y figura, p. 51-72.

Y bid,, p. 57

¥ ARTURO SOUTO ALABARCE, “Narmradores trasterrados € hispanomexicanos”, en Arturo Souto Alabarce y
otros, 51 Cuento lejos de ti, p. 1-11.
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formados, que escribieron en revistas y suplementos literarios (v.g. la Revista
Mexicana de Cultura, de EI Nacional, y México en la Cultura, de Novedades).
Se cuentan entre ellos a Ramén J. Sender, Max Aub, Manual Anddjar, José
Ramén Arana, Paulino Masip, entre otros, quienes colaboraron en 1o que ¢l autor
denomina como “un pequefio renacimiento del cuento.” Por su parte, la
generacion hispanomexicana o Nepantla (segin término acufiado por Francisco
de la Maza) denota rasgos comunes: coincidencia cronolégica, elementos
formativos, trato humano, experiencia generacional. La “mexicanidad” de estos
escritores se nota en el uso del espaiiol de México, asi como en giros sintacticos
y modismos. Esta generacion de los afios cincuenta muestra preferencia acusada
por el cuento y el poema. Los autores: José de la Colina, Juan Espinasa, César
Rodriguez Chicharro, Pedro F. Miret, Roberto Ruiz, Angelina Mufiiz-Huberman,
Federico Patan. Dice José Marra-Lopez" que es caracteristico de la narrativa de
los trasterrados la vuelta a la infancia y adolescencia, la recurrencia de relatos
autobiograficos, vivenciales, 1a mezcla de mundos literarios, lo ecléctico de las
culturas hispana y mexicana.

El transito de la modernidad a la posmodernidad se dio en forma gradual,
sin limites precisos. Este cambio se debi6, en buena medida, al progreso de los
medios de comunicacion, la rebelion de las minorias étnicas, el movimiento
feminista y Ia revolucidn sexual, entre otros. La influencia de Jorge Luis Borges
fue capital; en México, Juan José Arreola y Salvador Elizondo representan esa
influencia. En la ficcion posmoderna, “la tendencia es romper la autonomia de la

obra, lo cual se obtiene por medio de las referencias al mundo empirico, la

® fbid., p. 4.
¥ Citado por Arturo Souto Alabarce, op. cit., p. 9.
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presencia del autor, la intertextualidad y otros recursos semejantes.” Sobre esta

posmodemidad, dice Luis Leal:
Las méas importantes caracteristicas de la narrativa posmodema, que la critica ha
seflalado, nos parece que son las siguientes: sc elimina la distincién que se hacia entre
lo erudito y lo popular; se rechazan los géneros puros, dando cabida en la misma
composicion a varios de ellos; se carnavaliza o se niega la historia; cuando se recrea
el pasado, se hace desde una perspectiva histdrica; la metaficcién y la intertextualidad
predominan sobre la ficcién tradicional, lo misme que lo ontolégico sobre lo
epistemoldgico; se actualizan algunos estilos del pasado, como el barroco, y algunos

géneros, como los relatos caballerescos o picarescos, se da énfasis a la critica del
lenguaje y de la ideologia; y se eliminan las oposiciones binarias.”

El historiador menciona como representativos de la posmoderidad a
Elena Garro, Vicente Lefiero, Elena Poniatowska, Rosario Castellanos, Eraclio
Zepeda. Respecto de la década de los sesenta, enlista a José¢ Emilio Pacheco y
Marco Antonio Campos y, mds recientemente, a narradoras como Rosario
Castellanos, Amparo Davila, Inés Arredondo, Esther Seligson, Ethel Krauze,
Barbara Jacobs, Cristina Pacheco y Silvia Molina, asi como a cuentistas como
Emiliano Pérez Cruz, Alejandro Rossi, Guillermo Samperio, Felipe Garrido,

Bernardo Ruiz, Oscar de la Borbolla, Juan Villoro, Daniel Sada y otros.

2.2  Del campo a la ciudad: el cuento regional versus el cuento

metropolitano

El critico David Huerta afirma que la obra de Juan Rulfo establece “una

linea fronteriza en el proceso de transfiguracion del cuento mexicano™, Define

" LUIS LEAL, “El cuento mexicano: del posmodernismo a la posmodernidad”, en Alfredo Pavén y otros, Te lo
cuento otra vez, p. 39

¥ 1bid., p. 32.

® DAVID HUERTA, “Transfiguraciones del cuento mexicana”, en David Huerta y otros, Paguete; Cuento, p.
12,
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las transfiguraciones como mutaciones del lenguaje, cambios, transformaciones
del habla de una comunidad que busca su propia voz e identidad. La narrativa
rulfiana se constituyd en una obra paradigmitica, cuspide de la cuentistica
regional que, hasta cierto punto, cohibié la produccién de cuentos con temadtica
rural por el comprensible temor de palidecer frente a la obra titanica de Rulfo.
También podria decirse que impulsé una narrativa neorregionalista que, afios
después de £l llano en llamas, encontré su propia forma de expresion.

En la segunda mitad del siglo XX, México se abre paso en ¢l mundo
modemo literario por la obra de toda una pléyade de escritores —entre los que
David Huerta enlista a José de la Colina, Héctor Manjarrez, Inés Arredondo,
Juan Villoro, Jesis Gardea, Carlos Fuentes, Sergio Pitol, Salvador Elizondo,
Elena Garro, José Emilio Pacheco, José Revueltas, José Agustin, Alain Derbez y
Carlos Chimal. Es pertinente en este punto destacar un acontecimiento que
marc6 un cambio en el devenir del pais. La irrupcién del conflicto del 68 y su
tragico desenlace escindié la historia moderna de México: antes y después de
Tlatelolco, en el que se confrontaron dos naciones, el México del espejismo de
un desarrollo econémico aparejado a una modernizacién urbana y el México de
la realidad, de la sociedad desigual y el aparato represivo que antepuso la razén
de Estado a la tolerancia y el derecho a disentir. En este contexto, el Movimiento
Estudiantil se pronunci6 como una fuerza politica en contra del autoritarismo, no
como un movimiento aislado, sino continuador de luchas antecesoras como el de
los ferrocarrileros en 1958-1959.

En los Encuentros, se presentaron dos posturas opuestas sobre la
apreciacion del efecto que el Movimiento tuvo en la literatura. Por un lado,

Aralia Lopez Gonzilez sostiene que la narrativa tlatelolca, como la literatura en
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general, “da cuenta de los procesos histéricos™. El estudio de dos cuentos de
dos autores testigos, Guillermo Samperio (“Venir ¢! mundo™) y Juan Tovar (“De
oidas”), permite a la estudiosa —~amén de otros ejemplos— considerar que los
narradores posteriores al 68, conscientes de la realidad inmediata, mantuvieron
una conciencia €tica para ofrecer una interpretacion estética a la violencia que
estalls en ese infausto afio. Dice: “los escritores mexicanos de la reciente
generacion siguieron ejerciendo un arte critico y en contacto directo con las
realidades nacionales concretas.”” La cuentistica tlatelolca puede verse como
una regresién, como un girar la vista hacia atris para tratar de comprender qué
ocurrid en Tlatelolco y por qué el contraste entre ¢l silencio social y el grito de
las victimas, la culpa de una sociedad que no se rebeld ante “el sacrificio de los
inocentes”, seglin expresion de José Revueltas.® Asi, para Aralia Lopez
Gonzalez la narrativa que se genero después de 1968 asumid el compromiso de
ofrecer una reflexion estética sobre lo acaecido ese afio. Varios autores
presentaron en sus cuentos y relatos una vision artistica del drama que entinto la
memoria histérica de México.

En contraste con el punto de vista apuntado, Mario Mufioz presento en el
V Encuentro un trabajo en el que hace un esbozo de los saldos que en la
narrativa dejé el Movimiento Estudiantil* Desde su perspectiva, la generacion
del 68, que empez6 a proyectarse a partir de los setenta, no se ha consolidado
como un grupo especifico, con un proyecto comiin o convergencias literarias, y
menos aun ha constituido una corriente literaria o ideolégica como la que se

advierte en la generacion de los sesenta. La crisis politica del 68 derivd en un

I ARALIA LOPEZ GONZALEZ, “Agresion y Tegresion en la narrativa tlatelolca”, en Edmundo Valadés y
otros, Cuento contige, p. 41.

2 fhid., p. 52.

B Citado en ibid., p. 45,

¥ MARIO MUNOZ, “El cuento mexicano en el contexto de la Generacidn del 68", en Armando Pereira y otros,
Hacerle al Cuento, p. 183-199,
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agotamiento de las afluentes culturales; ese afio marca el cierre de muchas
expectativas, es el parteaguas de una historia que se trocd en desencanto. La
generacion del 68 vivié en su juventud el descalabro politico y, posteriormente,
en los ochenta, el desplome econdmico y social. No obstante, a pesar de la
incidencia de acontecimientos catastréficos que la rodea y de la insistencia de la
critica, no se constituye en un grupo organico, carece de un nicleo estructural
que articule a autores y obras con un discurso narrativo centrado en el tema; es
mas, su comuin denominador, paraddjicamente, es la heterogeneidad, resultado
de la inseguridad, fluctuacion y cambios dristicos sufridos en lo politico, social
y cultural. La literatura no dio una respuesta organica al conflicto del 68, como
cabria haber esperado, sino manifestaciones individuales esporadicas,
testimenios y alusiones oblicuas a la degradacién social que ocasioné un sistema
que permitid que la injusticia y la desigualdad social medraran. A diferencia de
la vertiente cuentistica que engendré la Revolucién Mexicana, la generacion del
68 muestra la dispersion y el desencanto que se derivaron de una percepcion de
pérdida de esperanza y cancelacién del porvenir. La “narrativa del 68” es, pues,
mas un apelativo que un sistema literario articulado, en la medida en que las
referencias al movimiento estudiantil son aisladas. Al respecto, el autor hace
referencia a algunos cuentos en los que Tlatelolco ocupa la trama principal. Sin
embargo, ni Mario Mufioz ni Aralia Lopez (Gonzalez hacen un recuento amplio
de autores y piezas narrativas sobre ¢l Movimiento Estudiantil, para saber si se
trata de voces aisladas que de cuando en cuando manifiestan su sentir literario
por lo acontecido o, por el contrario, esta suma de voces s¢ vuclve un coro que
alternativamente va haciendo eco de una respuesta estética al cisma del 68.

En contraste con el retrato de una rezalidad cruenta, entre los afios 1966-
1972 surge como fendmeno social y artistico la Onda, que en la literatura se

manifiesta como una poderosa corriente impulsada por sus creadores: Jogé
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Agustin, Gustavo Sainz y Parménides Garcia Saldafia, principalmente. Sara Poot
Herrera caracteriza este movimiento: “Los escritores onderos hicieron con el
lenguaje lo que les dio la gana y con él configuraron una realidad aparte. Esta
fue convertida en libros en los que, por debajo de un aparente desorden, habia un
verdadero desmadre.”” En otro punto de vista, para Ignacio Trejo Fuentes la
“literatura de la Onda” rompi6 “viejos corsés formales, idiomaticos, teméticos,
estilisticos que imperaban hasta entonces en nuestras letras y que, al concretarse
la ruptura, abrié un mundo de posibilidades insospechadas, sobre tode porque
rescatd la participacién de la juventud como protagonista axial de Ia
literatura...” Seguidora de la reaccién ludica e irreverente de la Onda, a finales
de los setenta y durante los ochenta, Armando Ramirez se instituye como un
puente entre aquélla y escritores de los ochenta que llevan a sus cuentos y
novelas la voz bronca y provocadora de los seres marginados, segiin apreciacion
de Vicente Francisco Torres.?” Armando Ramirez es punta de lanza de cuentistas
como Roberto Lopez Moreno, Rafael Gaona, José Contreras Quezada, Cristina
Pacheco y Emiliano Pérez Cruz, acaso el mads claro representante de la
cuentistica de los desposeidos. Otra reaccion a la narrativa de la Onda, pero en
sentido opuesto, es la de Daniel Sada y Hernan Lara Zavala, quienes
incursionaron en nuevos caminos. Por su parte, Ignacio Solares, Alberto Ruy
Séanchez, Enrique Lopez Aguilar escriben con el propdsito de ampliar los
margenes de la realidad. Los personajes femeninos y los homosexuales, que
habian recibido trato marginal, encuentran su espacio en escritoras como Maria

Luisa Puga, Ethel Krauze, Angeles Mastretta, Angelina Mufiiz, Brianda

¥ SARA POOT HERRERA, “Cuenta de cuentos”, en Edmundo Valadés y otros, Cuento contigo, p. 24.

¥ IGNACIC TREJO FUENTES, “El cuento mexicano reciente. ;Hacia dénde vamos?”, en David Huerta y otros,
Paquete: Cuento, p. 182,

2 YICENTE FRANCISCO TORRES, “El cuento mexicano de los ochenta”, en Alfredo Pavén y otros, Te Jo
Cuento otra vez, p. 141-149,
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Domecq, Aline Pettersson y Silvia Molina, para ellas; y Luis Zapata, Jos¢
Joaquin Blanco, Luis Gonzilez de Alba y otros para la modalidad gay. La
narrativa se pule y abrillanta, se enriquecen las formas de contar, se explora con
el lenguaje y el estilo.

Carlos Miranda Ayala, en su presentacion®, hace una serie de
consideraciones sobre el cuento, acerca del cual sefiala que hay una profusion de
obras en los ultimos afios. Para él, la grandeza o pobreza de la literatura no
depende, en sentido estricto, de su posicién ante la conflagracién politica, ni la
llamada Onda revoluciono la cuentistica, ni el espiritu experimental produjo los
cambios anunciados. Los afios sesenta vieron nacer obras destacadas de los
J6venes de los cincuenta (Arredondo, De la Colina, Elizondo, Garcia Ponce,
Garro, Ibargiiengoitia, Melo, etc.) y dar sus primeros pasos a los onderos
{(Parménides Garcia Saldafia, José Agustin, Héctor Manjarrez, Juan Tovar, Jesis
Luis Benitez) hacia una produccién que maduraria la década siguiente. A
proposito del cuento mexicano moderno de finales de los ochenta, dice:

En principio, el resultado de la vida de un género pletérico de libertad en sus

fundamentos, que ha sabido asimilar y aprovechar la marginacién de que fue objeto,

mds por costumbre que por politica; que es maduro gracias a la persistencia de los
autores que han explorado sus posibilidades a lo largo del siglo [...]*

En su disertacién, José Homero se refiere a la narrativa contemporanea
de escritores metropolitanos, en quienes se manifiesta una *reaccion de rechazo
a las relaciones sociales y la normatividad vigentes”, que se expresa como
provocacion, sintoma y denuncia de la decadencia mediante historias sordidas y

violentas, o bien como una vivisecciéon de la sociedad. La primera adquiere

2 CARLOS MIRANDA AYALA, “El cuento modemo mexicano hasta cl final de los 80", en Alfredo Pavén y
otros, Te lo cuento otra vez, p. 133-149.
B Ibid., p.137.
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forma de relatos que exaltan todo aquello que la moral establecida reprueba y la
segunda, mediante la parodia de la sociedad. Agrega Homero:
En las narrativas de Enrique Sema, Severine Salazar, Luis Arturo Ramos, Hemén
Lara Zavala, Marco Tulio Agutlera Garramufio, Guillermo J. Fadanelli, José Luis
Ontiveros, Naief Yehya, Rafael Antunez o Fernando Nachén hay siempre un sustrato

filoséfico, entendido no unicamente como un discurso que valida los actos narrados,
[...] sino como una inspiracién de la actitud.*

El vinculo filosofico denota el convencimiento de que el hombre
contemporaneo no es inocente, y como tal es mostrado con claros elementos de
parodia en los cuentos de los autores mencionados. Situaciones patéticas en las
que se exhibe la violencia y lo escatolégico, lo mismo que la desconfianza en la
verdad, la alienacion social, 1a incomunicacién, la soledad, el fracaso, pueblan el
universo de indefinicién que, curiosamente, define al cuento contemporaneo.

Otra afluente que se da en los ochenta es la blisqueda de temas y
escenarios en el interior del pais. La narrativa urbana defefia cede un poco su
lugar privilegiado en la cuentistica al abrirse paso las narraciones del interior de
la Republica, descentralizacién lenta que ya no obliga a autores a radicar en el
Distrito Federal. Jesiis Gardea, Gerardo Cornejo, Daniel Sada y Ricardo
Elizondo se ocupan del desierto; otros como Luis Arturo Ramos, Roberto Bravo
y David Martin del Campo, vuelven la vista al mar, el rio y las ciudades de
provincia; en todos los casos, no como un simple cambio de escenario, sino
como formas distintas de entender, vivir, sufrir y gozar la vida.

Entre los escritores que han dado magnificos cuentos, segin apreciacion
de Homero, estan Jesus Gardea, Fabio Morébito, Daniel Sada, Roberto Lopez

Moreno, Agustin Monsreal, Angelina Muiliz, Rafael Ramirez Heredia, Felipe

» JOSE HOMERQ, “Una ciudad que moviéndose estd en forma (Una libreta de direcciones de la narrativa
mexicana reciente}”’, en Armando Percira y otros, Hacerle al Cuento, p. 230.
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Garrido, Enrique Lépez Aguilar y Oscar de la Borbolla. Libros redondos, validos
como proyectos totalizadores: De Zitilchén y EI mismo cielo, de Hernan Lara
Zavala; Relatos de mar, desierto y muerte, de Ricardo Elizondo, y Dicen que me
case yo, de Silvia Molina, entre otros.

Humberto Félix Berumen, por su parte, apunta* que la literatura
mexicana ha sido por mucho tiempo centralista y es hasta recientemente cuando
se da apertura a las letras de tierra adentro, como diversificacién que demuestra
que México no es un pais homogéneo. El nuevo regionalismo™ se caracteriza
primero por ser una expresion directa de los cambios tematicos y sociales en las
letras y, en segundo término, como reflejo del fortalecimiento social de distintas
regiones del pais. Las causas, desde la perspectiva literaria, son: el auge de las
clases medias y su concomitante demanda de servicios educativos y culturales;
el fortalecimiento de la educacidén media y superior; la conformacion de circulos
de escritores que difunden sus obras desde su lugar de residencia; la existencia
relativa de un mercado de lectores; el aumento de publicaciones locales que
fomenta la lectura; el surgimiento de talleres literarios a lo largo y ancho del
pais; la expansion de las comunicaciones y el fortalecimiento social de los
estados. La cuentistica de la frontera norte esta aun en proceso de construccion,
si bien cabe admitir ya la presencia de escritores con pleno reconocimiento,
como Jesis Gardea, Daniel Sada, Gerardo Comejo Murrieta, Ricardo Elizondo
Elizondo, Rosina Conde Zambada, Francisco José Amparan, J. C. Mireles,
Federico Schaffler Gonzalez, Luis Humberto Crosthwaite, entre otros. Ellos
configuran un grupo en el que se manifiestan las mas diversas propuestas

tematicas, estilisticas y formales. Su afan por superar el costumbrismo

¥ HUMBERTQ FELIX BERUMEN, “El cuento entre los barbaros del norte (1980-1992)", en Amando Pereira
7, otros, Hacerle al Cuento, p. 201-224.

? Descrito por Jaime Erasto Cortés en “El nuevo regionalismo de la narrativa mexicana”, Via Libre, junio de
1988, mim. 6, p. 36-38. Citado cn ibid., p. 203.
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regionalista, los ha llevado a dotar a sus cuentos de valores genuinos y hasta
universales, es decir, adquieren pleno dominio de una forma propia de contar
historias. El estilo realista va cediendo a formas de exploracion formal y
escrituras novedosas. Ignacio Trejo Fuentes comenta a proposito del desarrollo

del cuento en los afios venideros, que:

[...] la cuentistica nacional ha decidido no seguir mucho tiempo mas por los viejos
rumbos y buscar otros nuevos y esperanzadores. Por ejemplo, advierto que varios
autores han dejado la ciudad de México como epicentro de sus narraciones ¥
exploran en otras latitudes: unos inician un esfuerzo por retornar a la provincia
mexicana, habiendo dejado muy lejos el provincianismo escritural; saben que en
otros ambitos puede haber vetas de feliz y gananciosa explotacién.™

Entre los escritores que el autor considera mas sobresalientes figuran, en
orden onomastico: Gerardo Comejo Murrieta, cultivador del cuento de
raigambre regional; Jesis Gardea, burilador de atmosferas, dotado de un gran
lirismo; J. C. Mireles Charles, irénico, sarcastico, parddico, exhibidor de 1a vida
domeéstica; Ricardo Elizondo Elizondo, cuentista de la fatalidad y del destino que
impone su capricho a los personajes; Daniel Sada, narrador de rigor verbal,
auténtico virtuosista de la prosa con tintes poéticos; Rosina Conde Zambada,
escritora critica del orden familiar y su tirania; Francisco José Amparan; Gabriel

Trujillo Mufioz; Federico Schaffler Gonzélez y Luis Humberto Crosthwaite.

2.3 Las ponencias historicas: ;sillares para una historia

moderna del cuento mexicano, posterior a Ia de Luis Leal?

La historia de Luis Leal, presentada como un manual que combina la

descripcion historica de los hechos investigados por el historiador, con

¥ IGNACIO TREIO FUENTES, op. cit,, p. 188.
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enumeracion de autores y algunas notas relevantes sobre la produccion
cuentistica de escritores que, a juicio del investigador, son representativos de las
corrientes y afluentes literarias que conforman el complejo devenir del cuento,
sobre todo en etapas recientes, es también una alusion al género en estudio por
su brevedad y concision, como si el autor presentara sélo la punta del témpano
que presumiblemente integra el aparato histdrico-critico que sustenta su
monumental obra sintética. Por tal motivo, y en razén de su brevedad, parece
que no profundiza demasiado en su revisién de las corrientes, pero por tratarse
de un cartégrafo que traza coordenadas no puede exigirse profundidad y
amplitud en una obra condensadora, si bien la compilacién de los estudios y
articulos que el autor ha escrito -y seguramente continia elaborando-
probablemente nos ofrecerian una historia mas vasta y profusa, como John Bruce
Novoa lo anticipa en el prologo-homenaje que dedica en la edicién reciente de
esta obra*, Frente a la limitacidén que su propia amplitud genera, la obra de don
Luis sienta las bases para construir la historia del cuento mexicano. Por su parte,
los autores de ponencias que abordan etapas cubiertas en el texto de Leal,
desarrollan con mayor detalle y con nuevos matices [o que el maestro historiador
toca brevemente. Tal es ¢l caso de las ponencias de Emmanuel Carballo,
Edmundo Valadés y Alfredo Pavon —ya citadas— que contribuyen originalmente
con sus investigaciones a ampliar capitulos de la historia del cuento. Es mas, el
propio Luis Leal presenta dos trabajos sobre periodos que él mismo ha incluido
en su historia. El alcance de estas ponencias es limitado en cuanto a la cobertura
de tiempo que abarcan, pero profundo en los conceptos que manejan y las

argumentaciones que ofrecen.

¥ JOHN BRUCE-NOVOA, “Luis Leal: Critico del cuento mexicano (minimo homenaje)”, en Luis Leal, Breve
historia del cuento mexicano, p. Xi-xxiv,
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Las ponencias de Evodio Escalante y David Huerta esbozan periodos
amplios de la historia cuentistica de México. El primero ofrece una
interpretacion sobre el desarrollo histérico del cuento mexicano en el siglo XX,
al proponer, como se anotd, cuatro etapas en funcién del enfoque cultural y
social que ha sido dominante en cada ciclo que considera el autor, a los que
denomina paradigmas presumiblemente por tratarse precisamente de opticas
desde las que es vista e interpretada la realidad histérica. David Huerta habla de
mutaciones del lenguaje quizé en alusion a las transformaciones lingiiisticas que
observa en escritores de diversas etapas histdricas. El autor fundamenta sus
disertaciones primordialmente en el estudio de autores de la segunda mitad del
siglo XX, aunque no ofrece conclusiones integrales, si presenta una gama amplia
de comentarios sobre obras y cuentistas. En adicidn a lo anterior, las ponencias
que se refieren al cuento moderno hasta los ochenta brindan diversas
consideraciones sobre ¢l cuento: Carlos Miranda Ayala recapitula el desarrollo
del cuento de los cincuenta a los ochenta, en tanto que Vicente Francisco Torres
centra su atencion en la década de los ochenta. Estas ponencias, asi como las que
se refieren a cuentistas citadinos y del norte del pais, tienen la virtud de presentar
enfoques panordmicos: contrastan, comparan y entresacan comunes
denominadores de las expresiones cuentisticas que dominan el ambiente
literario, no obstante que la profusion de escritores y los estilos novedosos que
emplean dificulta enormemente la tarea de encontrar tendencias y derroteros por
donde la narrativa breve fluye con mayor impetu.

Pero no sélo es la condensacidn la Unica aportacion de los ponentes de
trabajos historicos, sino que también abren, diversifican e invitan a reconsiderar
aspectos aparentemente ya establecidos, tales como la literatura de la Onda,
apreciada actualmente con mas objetividad, con perspectiva histérica, vy la

narrativa alrededor del conflicto estudiantil del 68, sobre la cual queda claro que
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estd vigente la discusién en torno a la influencia que tuvo este lamentable
acontecimiento en la literatura de su tiempo y posterior. La literatura de la Onda
es tocada apenas tangencialmente por los expositores, tal vez porque ya ha sido
caracterizada con suficiente amplitud en otros foros, sobre todo por Margo
Glantz* y otros estudiosos de este fenémeno literario. Hay que seflalar, sin
embargo, que en diversas ponencias se mencionan a los autores representativos
de esta corriente iconoclastica (Iéase José Agustin, Parménides Garcia Saldafia y
Gustavo Sainz), pero como marco de referencia para explicar las tendencias

actuales de la narrativa posterior a ese movimiento.

Las ponencias presentadas en diez Encuentros de investigadores del
cuento mexicano ofrecen un rico mosaico de estudios monogréaficos acerca de
autores y obras, disertaciones sobre teoria y critica, asi como estudios relativos a
historia del cuento y recapitulaciones sobre determinadas etapas del desarrollo
cuentistico en México. Si bien la intencién de las reuniones es el intercambio
académico y brindar un espacio para la reflexion critica, no puede soslayarse la
inquietud de preguntarse si los trabajos presentados pueden configurar piezas
para construir una historia del género breve, posterior a la portentosa aportacién
de Luis Leal. La respuesta de antemano parece ser que, dada la amplia gama de
cuentos y cuentistas surgidos en la segunda mitad del siglo XX, seria una tarea
titAnica tratar de aglutinar en reuniones anuales la critica que se formula sobre
¢éstos, maxime cuando no es un propdsito declarado que implique el compromiso
de los investigadores por concentrar sus esfuerzos en una tarea historica coman,

como lo apunta el Mtro. Jaime Erasto Cortés*. No obstante, estan los trabajos,

* Constltese de esta autora sus articulos en la compilacién de sus ensayos: Repeticiones. Ensayos sobre
literatura mexicana, Xalapa, Universidad Veracruzana, 1979.

* JAIME ERASTO CORTES, “El Destino Arbitrario del cuento mexicano™, en: Ignacio Diaz Ruiz y ofros,
Cuento y figura, p. 35-42.
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las disertactones, los analisis de autores y obras para que, previa decantacién de
datos, se comiencen a armar las piezas constitutivas de la historia del cuento
mexicano en la segunda mitad del vigésimo siglo, si no un recuento completo, si
una aproximacion que pudiera ser complementada con los estudios que las
instituciones académicas y los investigadores independientes aportan
constantemente. El espectro de autores revisados en los Encuentros es vasto, de
modo que se tendria una muestra representativa de las tendencias y corrientes

que han surgido dentro de la cuentistica mexicana.

Otro aspecto importante que se ha mencionado como fundamental para
esbozar una historia literaria, ha sido la que el Mtro. Jaime Erasto Cortés ha
formulado con relacién a las antologias como ejercicios que a priori marcan
caminos para sistematizar los derroteros que la cuentistica ha seguido en su
devenir literario. En su trabajo sobre el asunto”, hace una breve resefia de
antologias de cuento mexicano que, hasta el afio de 1989, alcanza la cifra de 37,
sin contar algunas de naturaleza particular. Efectita un recorrido somerc de las
compilaciones mas relevantes (de Bernardo Ortiz de Montellano a Roberto
Bravo y el propio autor), de las que seflala sus atributos y alcances. Sobre el
proposito de la compilacién de una antologia, el Mtro. Cortés cita la declaracion
de Maria del Carmen Millan, en el prologo de su Antologia de cuentos
mexicanos: '

Se pretende con esta seleccién estimular el interés del piblico no especializado por

nuestros escritores, para encontrar con ellos, no tnicamente ¢l testimonio de la

problemitica de su pais y de su tiempo, sino la sensibilidad de] hombre moderno que

participa de las inquietudes universales y las expresa con la originalidad de un artista
que puede manifestarse a través de variados recurses técnicos.™

¥ JAIME ERASTO CORTES, “Antologias de cuento mexicano™, en David Huerta y otros, Paguere: Cuento, p,
199-213.
¥ MARiA DEL CARMEN MILLAN, Antofogia de cuentos mexicanos 1,p. 9
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Agrega el Mitro. Cortés que el proposito de las antologias es difundir el
cuento e informar al lector del criterio empleado para la claboracién de la
antologia. Para el lector interesado en “el recuento del cuento”, seglin expresion
acufiada por el critico, las compilaciones que han seguido criterios historicos
brindan informacién pertinente sobre la evolucidén del género, a través de la
lectura directa de piezas literarias seleccionadas con este fin. Cabe la
consideracion de si en el proceso de compilacion, los ant6logos trazan
indicadores que, a manera de un drenaje profundo, marcan tendencias y
corrientes literarias, manifestaciones y modalidades escriturales, o tematicas y
expresiones argumentales que se van descubriendo durante la lectura de la
antologia; es decir, que configuran historias parciales o cuando menos capitulos
de una historia literaria. En otro trabajo, el Mtro. Cortés cita la opinién de
Leonardo Martinez Carrizales, quien al referirse a la funcién de los elaboradores
de antologias dice: “El ant6logo, antes que disefiar una historia, adelanta un
esquema de coordenadas para la préxima, inminente navegacion™.® Se refiere
este comentario a la labor pionera que desempefian los elaboradores de
antologias que muchas veces se¢ adelantan a los histortadores en la tarea de trazar
rutas y caminos por los que ha de transitar el investigador literario, pues en el
proceso de seleccién de relatos se exploran los antecedentes de la obra y su
posible sitio en las corrientes literarias en boga, que dicho sea de paso, el
antélogo contribuye a definir. No deja de ser extrafio que las antologias hayan
recibido poca atencién como objeto de estudio en los Encuentros, salvo el
trabajo considerado, no obstante la continua aparicion de compilaciones

cuentisticas y las referencias que a ellas se dedican en diversos trabajos.

* Citado por Jaime Erasto Cortés en: “Adeudos cuentisticos con Luis Leal”, Sara Poot Herrera (comp.), Ef
cuento mexicano. Homenaje a Luis Leal, p. 65.
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3. EL CONTADOR DE CUENTOS

A partir de las ponencias del VIl Encuentro de Investigadores del Cuento
Mexicano, dedicado a don Edmundo Valadés, este capitulo presenta una resefia
de la obra cuentistica y la labor difusora del escritor. Los trabajos que se
abordan, salvo el articulo de Federico Patan (Pagquete: Cuento), aparecen

publicados bajo el titulo de Este Cuento no ha acabado, y son los siguientes:

= Jaime Erasto Cortés, “Para una biografia de Edmundo Valadés™,

» Jaime Erasto Cortés, “Edmundo Valadés: antologador del gusto y la

memoria’;
= Federico Patan, “La narrativa de Edmundo Valadés™;
= José Luis Martinez Morales, “En la muerte, el final tiene permiso™;

» Evodio Escalante, “La triple disimulacion irdnica en ‘La muerte tiene

permiso’ "}

* Aline Pettersson, “El escritor es quien devuelve el idioma y lo vuelve

perdurable™;
s Alfredo Pavén, “Empiernao, compadrito™;
= Irenne Garcia, “Mujeres que hablan en voz alta palabras secretas”;
» (Claudia Albarran, “El bestiario femenino”;
» José Luis Martinez Sudrez, “La memoria afectiva”, y

» Russell M. Cluff, “Iniciaciones y epifanias”.
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3.1 Edmundo Valadés: cuentista y difusor

Los dias 31 de mayo, 1 y 2 de junio de 1995, el VII Encuentro de
Investigadores del Cuento Mexicano, celebrado en las instalaciones de la
Universidad Auténoma de Tlaxcala, fue dedicado a la obra y labor de don
Edmundo Valadés. Para entonces, el infatigable divulgador del cuento, el autor
de “La muerte tiene permiso”, habia concedido autorizacion a Tanatos para que
dispusiera de su fructifera vida, el 30 de noviembre del afio anterior, a los 79
afios de edad. Pérdida dolorosa para la comunidad cultural del pais, para quienes
crecieron al amparo de sus ensefianzas, para quienes s¢ han recreado con el
maravilloso mundo del cuento y para los numerosos amigos que siempre supo
cultivar. El merecido homenaje que el VII Encuentro le _rindi(') fue como
seguramente a él le hubiera gustado: hablar del cuento. Sea este ensayo un
efimero y muy modesto homenaje a la vocacién de don Edmundo: contador de
cuentos.

El maestro Valadés vio la luz por vez primera el 22 de febrero de 1915
en el Puerto de Guaymas, Sonora, ciudad en donde vivié hasta los cinco afios,
cuando se traslad6 a la cindad de México porque su padre fue llamado a laborar
en la Secretaria de Hacienda, segun relata el Mtro. Jaime Erasto Cortes, en la
primera ponencia del Encuentro’. En su presentacién de algunos rasgos
biograficos del cuentista, apunta que siendo huérfano de madre, el nifio
Edmundo fue recibido en un medio poco hospitalario, carente de afecto, en el
que el descubrimiento del mundo de ficcion de los cuentos le hizo llevadera su

infancia. En la adolescencia, la lectura de Las mil y una noches, coleccidn de

' JAIME ERASTO CORTES, “Para una biografia de Edmundo Valadés”, en Jaime Erasto Cortés y otros, Este
Cuento no ha acabado, p. 1-4.
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libros adquiridos uno a uno merced a un gran esfuerzo de ahorro, le brindaron al
joven indescriptibles horas de lectura que definieron, a la postre, su vocacion de
cuentista. Sus inicios se remontan a la publicacién de un cuento intitulado “El
fusilado” en E! Universal Ilustrado. Incursioné en el periodismo en 1936, en la
revista Hoy, escribiendo crénica cinematografica y taurina. Un dia —relata el
Mtro. Cortés— “llegd José Revueltas, a quien Valadés le mostré un cuento
escrito por él; y Revueltas prometid publicarlo, lo que cumplid, pero no con el
titulo original, ‘El azar imposible’, sino con el muy revueltiano de ‘El girar
absurdo’, en la primera plana de la edicién dominical de Ef Nacional.™

En 1939, Edmundo Valadés y Horacio Quifiones fundaron la revista £/
Cuento, aventura cultural que resultd transitoria pues sélo pudieron publicar
cinco mimeros. De ese afio a 1964, cuando la revista de imaginacién pudo ser
revivida, don Edmundo dedico sus esfuerzos al periodismo, como é1 mismo lo
declara:

Yo me dediqué completamente al trabajo pericdistico. De hecho, toda mi vida fui

periodista. Pero por una presién intima, por necesidad de expresarme, por cierta

conviccion de que tenfa la posibilidad de escribir, empecé a hacer uno que otro

cuento, con los que fonmé en 1955 mi primer libro: La muerte tiene permiso, que
aparecié en la coleccidn de Letras Mexicanas, del Fondo de Cultura’

La muerte tiene permiso constituye una obra ya clasica de la cuentistica
mexicana, con mas de diez ediciones, que por su profusa difusion ha eclipsado
otras obras del maestro Valadés: Antipoda (1961), Las dualidades funestas
(1966) y Sélo los suerios y los deseos son inmortales, Palomita (1980). Don
Edmundo cultivé diversas modalidades del cuento que le valieron el

reconocimiento de la comunidad literaria. Sus narraciones abordan el conflicto

* Ibid., p3.
¥ MEMPO GIARDINELLI, “Edmundo Valadés: El cuento es un suefio breve™, en Asi se escribe un cuento, p.
239.240.
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humano, lo que subyace en la vida cotidiana de hombres y mujeres de los
estratos mas desfavorecidos de nuestra sociedad. Escribir fue para €l aprehender
el alma humana, retratar “la saga cotidiana del hombre por sobrevivir en ia gran
ciudad, con su dosis de frustracion, angustia existencial, temor, deseos y
compulsiones.™ La propia actividad de escribir le produjo efectos encontrados:
el prurito de escribir, el impulso por seguir el mandato de la voz interior que
impone al escritor a plasmar en el papel historias versus la necesidad
arrebatadora de compartir con los lectores las obras de otros, el ansia de difundir
el quehacer cuentistico de escritores de las mas diversas latitudes. Reconocid que
“el oficio de escritor exige una disciplina, exige un arrojo, una entrega... No
permite evasivas, no permite excusas y uno, cuando ha tomado el hilo, io tiene
que seguir, tiene que jugarse la vida en las palabras.” Sin embargo, es factible
pensar que predominé en €1 la vocacidn de difusor del cuento, o mejor dicho, dos
vocaciones debatieron entre si; el justo medio fue la produccion de poco mas de
treinta piezas cuentisticas y la divulgacién de miles de cuentos en la revista que
¢] fundara —primero en 1939, y que reanimara en 1964, con la ayuda generosa
del librero Andrés Zaplana— y de sus memorables antologias. A 1a par de estas
actividades, no hay que olvidar sus contribuciones el estudio del género, su taller
de cuento por correspondencia (actividad que sostuvo durante la publicacion de
la revista) y su actividad periodistica.

En torno al escritor, dice José Emilio Pacheco que:

Le toco nacer en la generacidn de Arreola, Revueltas, Rulfo. No se parece a ninguno

de los tres y al mismo tiempo hay en €l algo de sus contemporaneos, ¥ no podria ser

de otro modo. Valadés rompid las falsas fronteras entre narrativa fantdstica y realista,
literatura urbana o rural. No cedié a ninguna prohibicién: ha hecho cuentos

* JORGE RUIZ DUENAS, “Edmundo Valadés: 50 aflos de £/ Cuento y 75 afios del narrador”, Revista de la
Universidad de México, vol. XLV, nims. 469-470, feb-mar 1990, p. 79.
¥ MEMPO GIARDINELLI, op. cit., p. 244.
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magistrales que valen por si mismos y también se anticipan a bastantes cosas que
llegaron después.®

Y sobre la labor difusora, agrega que a la revista £l Cuento, creada y
dirigida por Edmundo Valadés, se le debe el florecimiento de la narrativa
cuentistica de los ochenta, pues dedicé a esta nobie labor gran parte de su
tiempo. El proyecto fue hacer de E/ Cuento una gran antologia universal, en la
que se presentaron primordialmente cuentos mexicanos y de autores de las mas
variadas nacionalidades; su directriz fue publicar buenos cuentos. A la sazdén
también fungié como un taller cuentistico, pues en la seccidén de correspondencia
el editor contestaba las cartas explicando porqué incluia o excluia los relatos que
le enviaban sus lectores.

En materia de antologias, dice el Mtro. Cortés’ que don Edmundo
establecié dos tipos: la didactica, basada en cuentistas, con intencidn de mostrar
tendencias, procesos, corrientes; y la de cuentos, que exalta piezas literarias, mas
atenta a los lectores. En su labor de antélogo, Valadés privilegio este dltimo
criterio, siendo su principal foco de atencidn las obras literarias propiamente
dichas. Asi lo testimonian sus antologias: £/ libro de la imaginacion, Los
mejores cuentos del siglo XX y Los cuentos de El Cuento (reimpreso por
UNAM/Premia con el titulo de EIl cuento es lo que cuenta, en la que el
compilador confiesa haber leido no menos de diez mil cuentos, para concluir que
si bien el cuento tiene sus leyes, éstas son secretas). Con respecto a su seleccion
Cuentos mexicanos inolvidables, agrega el critico, que es una coleccion
representativa de piezas sobresalientes y, por consecuencia, de autores

renombrados y algunos no tanto, pero que escribieron alguna prosa

¢ JOSE EMILIO PACHECQ, “Presentacion”, en Ef cuento de Edmundo Valadés, México, UNAM, p. 5.
7 JAIME ERASTO CORTES, “Edmundo Valadés: antologador del gusto y la memoria”, en Jaime Eraste Cortés
y otros, £ste Cuento no ha acabado, p. 125-134.
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“inolvidable”. Este ha sido ¢l motor de don Edmundo como ant6logo: transmitir,
“re-contar” aquellos cuentos que para el escritor y difusor dejaron huella
inolvidable.

En reconocimiento a su labor, la Feria Internacional del Libro 1989 le
dedicé un merecido homenaje, publicando una coleccidn de 27 ensayos sobre el
cuentista, su obra y su actividad difusora, compilados por Felipe Garrido en el
libro intitulado Valadés 89". Cabe apuntar las palabras de Jorge Ruiz Duefias,
que resaltan la personalidad del escritor: “[...] el elogio, hoy y siempre, le ird
bien a Edmundo Valadés, porque nunca ha escrito una linea para enturbiar el

€xito de los otros o para hacerles mas amargo su fracaso.™

3.2 El universo narrativo de Edmundo Valadés

Se ha escrito mucho acerca de la obra literaria de Edmundo Valadés, y se
seguird escribiendo mas conforme se vaya redescubriendo e} universo artistico
subyacente en los mds de treinta cuentos que escribid en el segundo tercio del
siglo XX. A don Edmundo, asi como a escritores de su generacion, le tocd vivir
el auge del nacionalismo mexicano, tan lleno de contradicciones, en €l que a la
par del desarrollo urbano también se gestaron profundas desigualdades. Y es
precisamente alli donde el escritor puso la pluma en la llaga. Alfredo Pavén lo
expresa muy claro en el prologo al volumen del VIf Encuentro:.

En su conjunto, los cuatro libros [La muerte tiene permiso, Antipoda, Las dualidades

Sfunestas y Sélo los suefios y los deseos son inmortales, Palomita] fundan una

literatura de transicion que remite a las transformaciones del contexto histérico
mexicano. Asi, va de la narrativa rural a fa urbana, incorporando en cada momento

* DANTE MEDINA MAGANA y otros, Valadés 89. Guadalajara, U. de G/XallVCNCA/INBA, 166 p.
? JORGE RUIZ DUENAS, gp. cit., p. 79.
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las hablas correspondientes; tematicamente, va de los problemas colectivos a las
preocupaciones individuales; en lo formal, se desliza de la estructura candnica
(cuento tradicional y realista) a las incorporaciones temiticas mis modetnas
(mondlogo interior, ruptura del modelo tradicional, recurrencia al aforismo, la
minificcion y la simultaneidad de voces narrativas). Uno de los rasgos temdticos més
usuales en este narrador es su atencién a los seres marginados socialmente, en
especial la mujer, figura generadora de sentimientos ambivalentes, presencia
secundaria (aunque en ocasiones se le permita el uso de la palabra) en las tramas
valadesianas, pues el protagonismo se le concede a los hombres."

Edmundo Valadés se da a conocer como cuentista en forma con la
publicacion, en 1955, de La muerte riene permiso, coleccion de 18 rclatos en los
que predomina uno de los mecanismos favoritos del escritor: el final sorpresivo.
Federico Patan, en su analisis de la obra valadesiana", confirma la vigencia de la
primera obra, pues retrata, con toque artistico, la realidad cruenta, violenta,
agresiva, desconsoladora y desencantada de los sectores mds empobrecidos de la
sociedad, pobreza no sélo econdmica que doblega vidas y destinos de seres
pequeiios, mundanos, con los que Valadés se solidariza. Agrega el también
escritor y critico, que nuestro cuentista, en la seleccion de sus personajes,
muestra una orientacién ideotogica: “Valadés estd con los de abajo, con los
derrotados, con quienes buscan afanosamente una felicidad pequefiita que les
llene los dias y los haga pasables.”* Don Edmundo deja en sus cuentos una
palpable huella de critica social, que se manifiesta en la manera como los
personajes son atropellados por una sociedad frivola; en cambio, la temitica de
protesta social panfletaria esta ausente. Se percibe en la narrativa valadesiana un
ligero regusto pesimista y desencantado, la felicidad casi no aparece y cuando se

asoma su permanencia es efimera, salvo en el cuento “Adriana”, en el que el

I® ALFREDO PAVON, “Prélogo™, en Jaime Erasto Cortés y otros, Este Cuento no ha acabado, p. xviii.

" FEDERICO PATAN, “La narrativa de Edmundo Valadés”, en David Huerta y otros, Paguete: Cuento, p. 131-
147. El autor reproduce esta poiiencia casi integramente, salvo cambios menotes de estilo, en un capitwlo de su
autocompilacion de ensayos intitulado £f espejo y la nada. (Cfr. Federico Patan, "Edmundo Valadés”, en Ef
espejo y Ia nada, p. 87-105).

2 1bid., p. 138.
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autor desborda su optimismo frente al prodigio de tener una hija: ;rasgo
autobiografico del entusiasmo por el nacimiento de su hija Adriana?

José Luis Martinez Morales emprende un estudio de los cuentos de La
muerte tiene permiso en la que destaca sus valores literarios, asi como algunas
observaciones y consideraciones.”* Sefiala, entre otras cosas, el apego de Valadés
a la estructura “cldsica” del cuento: el inicio que plantea una situacion, su
desarrollo y el desenlace que cambia los acontecimientos o los ratifica. Algunos
de los cuentos que el estudioso analiza como estructurados dentro del modelo

clasico con finales sorpresivos o inesperados son los siguientes:

= “La muerte tiene permiso’: relato inicial que, ademds, da titulo al libro. En
€] se narra la historia insélita de una asamblea de ejidatarios, presidida por
ingenieros —representantes del grupo en el poder—, quienes entre los asuntos
que atienden escuchan a Sacramento, un campesino que describe las
vejaciones que han sufrido a manos del presidente municipal. Los
ejidatarios solicitan la anuencia de la asamblea para ejecutar al tirano, a lo
que ¢l Presidente de la asamblea somete a votacion la decision, favorable a
la peticion. Sacramento, una vez que les ha sido concedido el permiso,
sentencia intempestivamente que desde el dia anterior e! presidente
municipal de San Juan de las Manzanas fue liquidado, para sorpresa de la

asamblea y del lector.

= “Al jalar el gatillo”: cuento sobre el intento de un despético terrateniente
para eliminar al pretendiente de una mujer a la que desea. Para ello contrata

a un pistolero, quien no pudiendo cumplir el encargo satisfactoriamente,

i JOSE LUIS MARTINEZ MORALES, “En la muerte, el final tiene permiso”, en Jaime Erasto Cortés y otros,
Este Cuento no ha acabado, p. 5-33.

64



pues sélo logra herir a la victima, y como es hombre de palabra, devuelve la
mitad de la paga y deja la historia inconclusa para perplejidad del cacique y,

por supuesto, del lector.

* *“La infancia prohibida”: cuenta la historia de un nifio huérfano que vive en
casa de sus tios. El desamor de éstos lleva al infante a tratar de llamar la
atenciéon de sus mentores hasta que decide fugarse, en un intento
desesperado por despertar el ansiado afecto. La fuga es frustrada y cuando
el nifio es devuelto a casa se encuentra con la aparente preocupacion de sus
familiares, alegria efimera que concluye con la promesa de una tunda que lo
aleccione y, concomitantemente, que hace comprender al lector que el

pretendido afecto no pasé de ser una simulacion.

# “Asunto de dedos™ conmovedora historia sobre un oscuro empleado
bancario que birla cien pesos de la caja para comprarse una pipa —su mas
caro anhelo después de la pérdida de sus aspiraciones. Luego de sortear
algunos desafios a su generosidad, es finalmente derrotado por sus propios
escrupulos, convencido de que este anhelo, al igual que otros que ha tenido

en su vida, tampoco se le cumplira.

Reitera ¢l critico: “salvo contadas excepciones, parece que para Valadés
el final feliz no forma parte de su sistema literario.” Lo mismo ocurre en los

cuentos “El girar absurdo”, “El pretexto” y otros. Y concluye diciendo:

La muerte, a quien se le concede petmiso en ¢l primer cuento, ha andado escondida,
al acecho o asaltando de vez en cuando a los personajes que pueblan estos mundos
imaginarios instaurados por Valadés. A veces ha sido causante de la situacién actual
de un personaje, que por su cercania lo ha vuelto psicépata o lo ha dejado en la
orfandad. Otras se ha presentado como amenaza para el nifio que presencia una de
sus ejecuciones ¢ para el hombre que es conducido hacia ella [...] Salir de ella [de 1a

W 1bid., p. 21.
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muerte] es motivo de canto a la vida, por eso, ¥ para que sirva de contrapunto,
algunas veces, y sobre todo cuando la vida empieza, se niega su presencia, Pero al
final de todo, y a la vuelta del cuento, estd la muerte. Valadés le concede permiso
total y absoluto de su dominio."

Evodio Escalante, en su ponencia “La triple disimulacion en ‘La muerte
ticne permiso’ ™, reflexiona sobre tres vertientes de la simulacidn contenidos en
el relato, La primera proviene de los ingenieros —representantes de {a burocracia
estatal- quienes cinicamente declaran su intencién de blanquear por fuera a los
campesinos, aun cuando les ensefien a ser sucios por dentro. La segunda
simulacion esta relacionada con la figura del presidente de la asamblea, otrora
ejidatario, quien como personaje paternal traslada al seno de la propia asamblea,
la decision inusitada de permitir la muerte del alcalde. La tltima simulacién es
justamente la de los ejidatarios peticionarios quienes acuden a pedir permiso —o
complicidad— para realizar lo que ya han hecho. El cuento plantea, a la vez de su
historia intrinseca, la subversion del orden legal, “avalado™ por la practica
democratica de una asamblea que se toma atribuciones muy por encima de lo
que la ley le concede. “La muerte tiene permiso” es un ejemplo de cuento
redondo, una historia que se inicia, se desarrolla y concluye; sin embargo, podria
considerarse —y esto €S una interpretacion personal- como un poliedro por la
multitud de enfoques que pueden desprenderse de su lectura, acercamientos que
desde diversos puntos de vista pueden ser abordados.

Si bien en la primera coleccion de cuentos del maestro Valadés coexisten
los relatos de ambiente rural con los urbanos, en las recopilaciones ulteriores el
escritor privilegia los ambitos citadinos, con sus correlativas atmoésferas de

aislamiento y desolaciéon que ahogan a los seres marginados, y que hacen aflorar

15 0
Ibid., p. 31-32.

' EVODIO ESCALANTE, “La triple disimulacién irénica en ‘La muertc tiene permiso’ “, en Jaime Erasto

Cortés y otros, Este Cuento no ha acabado, p. 93-103.
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la violencia, la frustracién y las patologias que las contradicciones de la
civilizacion ocasionan. Para Carmen V. Vidaurre, “mas que crear ‘argumentos’,
Valadés recrea atmosferas™, en referencia a la capacidad del autor para
construir ambientes y entornos que nos hacen vivir las circunstancias bajo las
cuales los protagonistas actan. Asi, en Las dualidades funestas, los personajes
acusan personalidades encontradas, son seres partidos en dos, hombres que viven
¢l tormento de sus inseguridades, celosos, fustigados por la sexualidad culposa
que la sociedad ha implantado en sus sisternas de valores. La ira en muchos
casos es el cauce por el que se desbordan las pasiones esquizoides que gobiernan
a los personajes de Valadés.” No es extrafio que en estos cuentos la mujer sea
blanco de la furia masculina (“Rock™), o causa imaginaria de los desvarios de un
varon celoso (“El verdugo”), u objeto del deseo de hombres que ven en las
mujeres los cuerpos que anhelan poseer y no los seres con quienes compartir su
afecto.”

Los cuentos incluidos en Las dualidades funestas, asi como otros relatos,
aparecen en 1980 publicados en el libro Sdlo los suefios y los deseos son
inmortales, Palomita, sobre el cual Federico Patan® opina que aborda variadas
expresiones de la angustia humana. La soledad es una de las constantes, asi
como la violencia, la agresividad y la inseguridad de los personajes. El amor y el
sexo son vistos como respuesta a la soledad y a la angustia; violencia y soledad
constituyen los pilares de esta obra, en la que el amor y la compafiia solidaria
son la esperanza precaria para confrontar la angustia. También la escritora Silvia

Molina se refiere a la obra en estudio, de la que resalta la intensidad de los

7 CARMEN V. VIDAURRE, “Cuando el deseo de creacién es creacion de deseos”, en Dante Medina Magafia y
otros, Valadés 89, p. 91-96.

" HUBERTO BATIS, “Dualidades”, en Dante Medina Magafia y otros, Valadés §9, p. 40.

¥ MARCO ANTONIC CAMPOS, “Edriundo Valadés”, en Dante Medina y otros, Valadés 89, p. 60,

* FEDERICO PATAN, “Resefia de Solo los suerios y los deseos son inmortales, Palomita”, en Los nuevos
territorios, p. 329-332,
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relatos y de su efecto sobre los lectores, que “nos obliga a vivir nuestro destino
en los destinos de esos hombres, mujeres y nifios que ha fijado con su pluma
[Edmundo Valadés] en ¢l papel. Al imponemnos sus vidas, ha multiplicado la
nuestra,””

De los trabajos revisados se puede anticipar como comentario general,
entresacado de esas lecturas, que la cuentistica de Valadés ha temido un
desarrollo de lo lineal a o complejo. En los primeros cuentos de La muerte tiene
permiso la situacidn se plantea, se desarrolla y concluye sin interrupciones de
ningtin tipo. En los relatos subsiguientes y en sus libros posteriores, las
narraciones permiten yuxtaposicion de escenas, insercién de comentarios
marginales y otros artilugios narrativos que reflejan la complicacion que el
escritor da a sus personajes. Dificilmente podria indicarse un estilo que le sea
propio, salvo el de la diversidad, como lo apunta Jorge von Ziegler.? Su
temdtica, sin embargo, esta confinada a indagaciones en torno a la identidad y
naturaleza de seres margmados de la poblacién, sean de dmbitos rurales o
urbanos. La critica ha reconocido en Valadés el acierto de tratar estos temas y la
innovacion de incorporar el lenguaje burdo, crudo y descamado que emplean sus
personajes y que les es propio a las condiciones en las que sus vidas transcurren.
Aline Pettersson, en el trabajo intitulado “El escritor es quien devuelve el idioma
y lo vuelve perdurable”, resalta el talento de don Edmundo en lograr distintos
registros del discurso narrativo, que incluso se adelantd a su tiempo al incluir, en
algunos de sus cuentos, formas del habla que entonces eran consideradas de mal
gusto en la literatura, pero que para el autor fue impostergable consignar como

un elemento cuentistico que le permitiera reflejar la violencia de los

3 SILVIA MOLINA, “Sélo Ios sueflos y los deseos son inmortales, Palomita”, en Dante Medina Magaita y otros,
Valadés 89, p. 81,

3 JORGE VON ZIEGLER, “Dualidades de Edmundo Valadés”, en Dante Medinz Magafia y otros, Valadés 89,
p. 16.
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acontecimientos narrados. Los cuentos “El Compa” y “Rock™, a la par de sus
historias sordidas, presentan un lenguaje duro, rispido, resultado de una
percepcion nitida del habla de personajes crudos, que el cuentista decanta
artisticamente en el papel. Valadés atrapd con perspicacia la violencia y
desolacién de los ambientes que colonizaron sus historias, anticipindose a
escritores que posteriormente recurririan al uso y abuso de palabras procaces en
sus textos literarios. Los flujos de conciencia que se perciben en “Soélo los
suefios y los deseos son inmortales, Palomita”, “El Compa” y “Rock” son como
relatos orales transcritos al papel para su preservacion, La cuentistica de los
seres marginales inaugurd su espacio en las paginas de Valadés, con su propia
forma de expresion: a veces insolente, soez; otras, tierna; pero siempre real.®
Como se menciond renglones arriba, el cuento “El Compa” incorpora un
lenguaje que en su época (fue publicado por vez primera en el libro Antipoda, en
1661, y posteriormente aparecid en Las dualidades funestas y en Solo los suefios
y los deseos son inmortales, Palomita) resultd innovador y desafiante. En su
analisis del cuento, Alfredo Pavon* hace notar el lenguaje fiel que don Edmundo
imprimié a los protagonistas, pertenecientes al grupo social de economia
subterrdnea y moralidad difusa. La historia narra el conflicto que surge con la
Hegada de una mujer, 1a Bicha, a la vida del cuate del Compa, un hombre que ha
establecido una relacién simbidtica de dependencia con aquél. EI vinculo se ve
amenazado por la muchacha. El Compa, acomplejado, solitario y dependiente,
crea de la amistad un objeto de endiosamiento que lo lleva a tramar una traicién
para recuperar al amigo enamorado. La amistad se ha trocado en una relacién

enajenada, quiza con tinte homosexual. La mujer, hermosa y segura de lo que se

3 ALINE PETTERSSCN, “El escritor es quien devuelve el idioma y lo vuelve perdurable”, en Jaime Erasto
Cortés y otros, Este Cuento no ha acabado, p. 75-83.

# ALFREDO PAVON, “Empiernao, compadrito”, en Jaime Erasto Cortés y otros, Este Cuento no ha acabado,
p. 105-123,
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trae, produce una crisis en el vinculo de los dos amigos, por lo que ¢l Compa,
envidioso de la suerte de su cuate y rencoroso con la Bicha, urde una calumnia
en contra de ella hasta el punto de afirmar bajo palabra que ha atestiguado las
infidelidades de 1a mujer, induciendo al mismo tiempo al amigo a perpetrar un
homicidio. Doble mentira para “recuperar al amigo, si, pero, sobre todo, expulsar
de si a la mujer, al abominable demonio de la lujuria que su letal, misero ser
habia creado y cuyo unico pecado fue ofrecerle redencion, compafiia, futuro, a
quien solo vacio y orfandad tenia en las manos.””

Otras revisiones del cuento aludido coinciden con el punto de vista
expresado por Alfredo Pavon. Para Federico Patan®, la motivacion de los
personajes para explicar su violencia en contra de las mujeres reside en la
inseguridad, que se manifiesta de dos maneras: la busqueda de refugio y el
machismo como contrapartida para compensar sus deficiencias. José Emilio

Pacheco lo puntualiza:

[...] este cuento [“El Compa™] ilustra muchas de las teorias que los investigadores de
nuestro ser nacional formularon ¢n textos acaso discutibles pero nunca falaces. Ei
machismo que encubre la inferioridad y aun los sindromes de inversidn; el desprecio
hacia la mujer, reducida a condicién de objeto, sin dignidad ni sentimientos, apta
inicamente para la procreacion o la satisfaccion de los instintos, son ideas generales
que de algiin modo encarnan en las paginas de Valadés.”

El asunto recién tratado nos Ileva a otro tema recurrente en la cuentistica
valadesiana, al que ya se ha hecho referencia: la mujer que despierta

sentimientos ambivalentes. En la ponencia “Mujeres que hablan en voz aita

B ibid., p. 123,

* FEDERICQ PATAN, “La narrativa de Edmundo Valadés™, en David Huerta y otros, Paguete: Cuento, p. 131-
147.

*7 JOSE EMILIO PACHECQ, “El lenguaje de [a ciudad”, en Dante medina Magafia y otros, Valadés 89, p. 35-
36.
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palabras secretas”, Irenne Garcia® explica que asi como Valadés evidencia las
desigualdades sociales, también lo hace con las de género. En algunos cuentos
(v.g. “Al jalar el gatillo” y “Las raices irritadas”), los personajes femeninos no
son principales, representan la virtud materializada, pero su cuerpo es objeto del
deseo masculino, concupiscencia que los arrastra a la violencia criminal. En “La
groseria”, la iniciacion sexual de un adolescente va aparejada con la caida de la
muchacha. La sexualidad de la mujer es un refugio frente a la soledad, que en
etapa adulta se agudiza y lleva a la desesperacion. La voz femenina se escucha
poco, cuchichea ocasionalmente su sentir {v.g. en “Los dos™), pero la mayor
parte de las veces permanece al margen de las lujurias, inseguridades,
frustraciones, complejos y otros sentimientos que despiertan en hombres
envueltos en el tormento de su fragil condicion. Ambos, hombres y mujeres
seducidos por el deseo; ambos, atribulados por la condicién culposa con que la
sociedad ha etiquetado a la sexualidad. Por su parte, Claudia Albarran® coincide
en que las mujeres, en los cuentos de don Edmundo, son seres silentes, etéreos,
incorpéreos, pero que ejercen una gran influencia en las historias. Poco
conocemos de ellas, salvo lo que las voces masculinas refieren, que en general se
delimita a aspectos vagos, pero que en cambio denotan la concepcion que los
varones tienen de ellas. Asi, conocemos algunas mujeres por sus sobrenombres
asociados con el mundo zooldgico, tales como la Bicha, de “El Compa” o
Palomita, de “Sélo los suefios y los deseos son inmortales, Palomita”. Su
silencio ocasionalmente se rompe para sentenciar lapidariamente, como el caso
de Celia, en “La cortapisa”, que en una oracion sofrena los impetus sexuales del

adolescente que pretende poseerla. No obstante su silencio, las mujeres

¥ IRENNE GARCIA, “Mujeres que hablan en voz alta palabras secretas”, en Jaime Erasto Cortés y otros, Este
Cuento ne ha acabado, p. 65-73.

® CLAUDIA ALBARRAN, “El bestiario femenino”, en Jaime Erasto Coriés y otros, Este Cuento no ha
acabado, p. 85-92.
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obsesionan a los protagonistas, irrumpen en su vida —real o imaginariamente— y
los dominan, 0 mejor sea dicho, sus encantos despiertan el delirio lascivo que
consume a los personajes varones ¥ los induce a los mas execrables excesos.

La narrativa de Edmundo Valadés tiene como hilo conductor a la muerte,
uno de los temas dominantes. Pero no se restringe a la muerte fisica, sino a “esas
pequefias muertes cotidianas que se dejan sentir a través de la pobreza, cl
desencanto, el alcoholismo y la sexualidad culposa.”™ Persiste el cuentista y
difusor en “la necesidad de mostrar la cara oculta de la realidad, ese rostro
malvado y ciertamente demoniaco de la vida, en la que todos [...] jugamos, a la
vez, los papeles de victimas y victimarios.”™ Federico Patin® se pregunta y
contesta por qué Valades elige esa faceta del ser humano. La respuesta plausible
es porque es una de las preocupaciones primordiales que obsesiona al escritor.
La respuesta cierta tal vez no se llegue a conocer con exactitud, quizd, como lo
han deducido los estudiosos citados, esté implicita en los propios cuentos.
Después de todo, €l mismo designo al escritor su funcion: ser “el historiador del
alma humana y sus conflictos.”

Antes de concluir este acercamiento a los estudios que, sobre la
personalidad y obra del editor de la revista de imaginacion, se presentaron en el
VIl Encuentro, es pertinente examinar brevemente dos angulos de la narrativa
valadesiana que fueron considerados por investigadores del cuento.

En el primero, José Luis Martinez Suérez con su trabajo intitulado “La
memoria afectiva” conduce a una reflexion sobre la manera como el cuentista es
capaz de reanimar los recuerdos de la infancia y la adolescencia y transformarlos

en experiencias vividas. Apunta el estudioso que con historias como “La

* IRENNE GARCIA, op. cit., p. 66.

3 CLAUDIA ALBARRAN, op. cit., p. 85.

3 FEDERICO PATAN, “La narrativa de Edmundo Valadés”, en David Huerta y otros, Paquete: Cuento, p. 143,
M Citado en: JORGE RUIZ DUENAS, op. cir., p. 78.
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groseria”, “La infancia prohibida”, “Se solicita un hada”, “La cortapisa”, “El
engafio” y “No como al sofiar”, el escritor resucita sentimientos pasados, nos
invita a revisar nuestro repertorio de recuerdos y reconocer nuestras propias
experiencias infantiles. Tal es la fuerza emotiva, afectiva, de la narrativa
valadesiana, su influjo que materializa en emociones recuerdos o asociaciones
resguardadas en nuestra memoria.™

Otro enfoque de estudio es el que siguié Russell M. Cluff en su ponencia
“Iniciaciones y epifanias”. Apunta el investigador norteamericano que Edmundo
Valadés proyecto en sus obras sus propias experiencias de descubrimiento y
revelacion, iniciaciones y epifanias.* Explica el estudioso que la iniciacién
consiste en el fenomeno que se experimenta al descubrir alglin acontecer vital
antes desconocido. El proceso sigue el siguiente ¢squema: el sujeto se enfrenta a
un incidente emotivo que llama su atencion, se esfuerza por conocerlo, lo que
conduce a descubrir lo ignorado o a fracasar en su intento. Por ejemplo, en el
cuento “La infancia prohibida”, Alberto, €l protagonista, frente al desamor en el
que vive en el hogar adoptivo, opta por una fuga desesperada que lo lleva
repentinamente al umbral de descubrir el afecto de sus familiares; pero, cuando
cree que recibird la muestra de carifio ansiado, su anhelo se ve frustrado en el
ultimo momento. En este caso, la iniciacidn es un intento que fracasa. Lo mismo
ocurre en “No como al sofiar”, en el que un adolescente emocionado por haberse
atrevido a expresar en un recado escrito su devocion a la Tichi, presencia un
crimen que lo hace huir (reaccidén légica, pensarfa €l lector prudente); sin
embargo, esta reaccion le ocasiona la burla de las amigas de la joven ante sy

falta de hombria por asustarse. Adrian troca su entusiasmo inicial en frustracion

* JOSE LUIS MARTINEZ SUAREZ, “La memoria afectiva”, ¢n Jaime Erasto Cortés y otros, Este Cuento no ha
acabado, p. 33-41.

¥ RUSSELL M. CLUFF, “Iniciaciones y epifanias”, en Jaime Erasto Cortés y otros, Este Cuento no ha acabadp,
p. 43-64.
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y amargura al descubrirse sin valor para hablarle directamente a la Tichi y por
correr luego de presenciar un asesinato. En “La cortapisa”, un adolescente
atormentado por su deseo de iniciarse en el sexo y los temores castrantes bajo los
cuales ha sido educado, tiene la oportunidad de estar a solas con Celia, la hija de
la sirvienta, quien detiene sus intenciones al espetarle su temor a un embarazo, lo
que deja perplejo al ingenuo muchacho y frustra sus aspiraciones sexuales. En
“La groseria”, la iniciacion sexual de un adolescente causa, al mismo tiempo, el
infortunio de la mozuela. El éxito del macho se da a costa del fracaso de la
chamaca. Por su parte, “El extrafio” es un cuento con tintes autobiograficos,
segun infiere el investigador por cierta semejanza del lugar en el que vivié su
nifiez don Edmundo, con el escenario que describe el relato. En él, la referencia
retrospectiva a la nifiez, como un paraiso perdido, y la confrontacion del
protagonista —adulto en la vejez— con su conciencia infantil es desafortunada
porque ésta le recrimina la pérdida de valor, fe y libertad. El adulto ha frustrado
las aspiraciones del nifio, de modo que la pretension del personaje de revivir su
nifiez (una variante de la iniciacién) termina en una amarga realidad.

Respecto a las epifanias, Cluff las define como “una revelacion repentina,
un momento de alumbramiento para el personaje, durante el cual se le ensancha
el entendimiento sobre algin aspecto del mundo, de la vida o de su propia
persona.”® Cita como experiencias de esta naturaleza lo acontecido en dos
cuentos. En “Las raices irritadas”, el narrador-protagonista, administrador de un
taimado terrateniente, temeroso de que el patron abuse de 1a mujer de la que esta
enamorado, ¢ indignado por el manejo que aquél hace de los destinos de los
humildes, lo ejecuta, pero no logra suprimir su ley. A la epifania de descubrir la

tirania, le sigue la infausta revelacion de que la justicia complice lo apresa y

3 Ibid., p. 56.
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condena, aunque el autor deja entrever la epifinica esperanza de que algin dia
los sometidos, que como raices estin obligados a ocultar su indignacion, se
rebelen. En contraste con la historia anterior, en “Como un animal, como un
hombre”, la suerte del protagonista es favorable. El cuento parte de un
desequilibrio: un hombre —que se presume por el contexto era una persona libre~
se encuentra en un camién apresado por tres sicarios que lo trasladan a algin
lugar para ejecutarlo. La disposicién de animo del prisionero es de fatidica
resignacion ante ¢l cruento fin que le aguarda; pero su cuerpo, transfigurado en
animal con instinto de supervivencia a flor de piel, lo impulsa materialmente a
aprovechar un alto en el camino para luchar y huir, éxito que lo lleva al éxtasis
de transformarse en un hombre nuevo, anhelante de vivir y disfrutar la suerte de
estar vivo.

Como ultimo comentario, puede sefialarse que las ponencias revisadas,
con sus enfoques particulares y perspectivas especificas, coinciden de una u otra
manera en resaltar que la obra de Edmundo Valadés, si bien preserva una vision
desencantada de la realidad que rodea y abrasa a los seres marginados, es
también una expresién solidaria y un exhorto a comprender las motivaciones de
su condicidon humana, situacién a la que la pesadilla social y las contradicciones

de nuestro sistema han contribuido.
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4. LO QUE CUENTAN LOS CUENTISTAS: TRES EJEMPLOS

La literatura tiene como vocacion tratar sobre la naturaleza humana y sus
conflictos, dentro de los cuales son comunes los que produce el simple hecho de
vivir en sociedad. La coexistencia social puede ocasionar fricciones, colisiones
que se producen cuando intereses se contraponen o, aun mds, cuando son los
valores el centro de la disputa. Dentro de esta amplia gama de problemas, son
numerosos los escritores que han encontrado materiales dignos de ser incluidos
en cuentos. Todos en mayor o menor medida tienen la cualidad de transformar
en historias extraordinarias hechos cotidianos que no ameritarian ser narrados,
no porque lo que en ellas se cuente sea excepcional, sino porque engloban de
algun modo la condicién humana. En este capitulo se hace un acercamiento a
tres escritores, cuya obra ha sido estudiada en los Encuentros de Investigadores
del Cuento Mexicano, cada uno de los cuales aborda, desde su particular optica
artistica, el conflicto. José de la Colina presenta en su prosa cuentistica el
desarraigo, la marginacion y la nostalgia del hombre; es representante de la
generacion de escritores trasterrados, mas propiamente hispanomexicana, puesto
que llegd siendo un nifio a México, aqui se formd como escritor de la generacidon
del medio siglo, por lo que hay en su narrativa sefias de identidad nacional, pero
raices de su tierra natal. Juan Garcia Ponce expresa en sus cuentos la
transgresion a las normas sociales como impulso irracional de alterarlas; se trata
de un reconocido narrador y ensayista, también perteneciente a la generacion del
medio siglo y al circulo intelectual alrededor de la Revista mexicana de
literatura, que dominé el escenario cultural literario en los sesenta por su

enfoque critico y su horizonte cosmopolita. Juan Villoro es un cuentista que
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retrata con critico humor la vida de la clase media urbana; heredero de Ia
narrativa de la Onda, representa el puente entre los escritores de esa generacion y
los que inician su carrera literaria en la Gltima década del siglo XX.

Se percibe como caracteristica comun en estos tres escritores, la
tendencia a exponer a la par de la anécdota que cuentan, otra historia mas
profunda y conflictiva que da a sus respectivas prosas cualidades que han
llamado la atencién de los estudiosos cuyas ponencias se resefian. Se afiaden
algunos comentarios personales sobre las obras de estos dignos representantes de
la cuentistica mexicana contemporanea. Por supuesto que la eleccidn ¢s
arbitraria y en mucho subjetiva, ademas de estar sumamente delimitada, pues
sOlo se revisan las ponencias sobre las obras de los escritores menctonados. Son
ejemplos de los estudios monograficos entresacados del universo de autores y
obras que los investigadores del cuento han abordado en los Encuentros. Las

ponencias en las que se centra este capitulo son las siguientes:

= Federico Patin, “José de la Colina”, Te lo Cuento otra vez;

* John Bruce-Novoa, “Los cuentos de Juan Garcia Ponce. Primera época”,

Cuento de nunca acabar,

« Armando Pereira, “Juan Garcia Ponce: subversion de la vida cotidiana”,

Hacerle al Cuento,

* Mbénica Bemnal Bejarle, “La voz en el espejo: reflejos de la narrativa de Juan

Villora”, Vivir del Cuento;

* Teresa Garcia Diaz, “La muerte y lo desconocido como respuestas a la

busqueda”, Vivir del Cuento, y

» Pedro Angcl Palou, “Juan Villoro: suefios y representaciones”, Vivir del

Cuento.

77



4.1 José de la Colina y su cotidiana cotidianidad de lo cotidiano

Federico Patin, en su ponencia sobre la obra cuentistica de José de la
Colina', hace una caracterizacion de la escueta produccién de este autor, de
quien sefiala las huellas persistentes de su estatus de escritor trasterrado y su
incorporacion dentro de la cultura mexicana, doble personalidad literaria que
parece predominar incluso en su forma de narrar. José de la Colina naci6 el 29
de marzo de 1934 en Santander, Espaifia. La Guerra Civil lo hizo venir a México
en 1940, en donde crecid y compartio su trayectoria literaria con escritores como
Salvador Elizondo, Juan Garcia Ponce, Alberto Dallal y Huberto Batis, entre
otros. Pero José de la Colina —a diferencia de éstos— lleva consigo las
experiencias de los exiliados, la sensacién de desarraigo, de doble pertenencia,
no obstante que se asimild al ambiente cultural de su patria adoptiva. En este
sentido comparte historia con Roberto Ruiz, Angelina Mufiiz-Huberman y
Edmundo Dominguez Aragonés.

José de la Colina ha publicado Cuentos para vencer a la muerte (1955),
Ven, caballo gris (1959) y La lucha con la pantera (1962). En el primero,
integrado por un breve prdlogo y siete relatos, sobresale el ritmo que el escritor
imprime a sus narraciones y la exploracion literaria de las mas hondas
preocupaciones humanas. Frente a las adversidades de la vida, el escritor
propone, a través de sus personajes, la lucha individual por sobrevivir v la
solidaridad empefiada en esta lucha. Trata también el exilio, y mas que éste, la

sensacién de desarraigo como un destino que no se alcanza a vislumbrar si es

'FEDERICO PATAN, “José de 1a Colina”, en Alfredo Pavén y otros, Te lo Cuento otra vez, p. 73-87.

2 Fl autor de la ponencia omite mencionar £! Espiritu Santo (1977), que aparece en la edicién que en 1984
publicd 1a Universidad Veracruzana como parte del titule La tumba india, en el que se condensan Ven, caballo
gris, La lucha con la pantera y El Espiritu Santo. Recientemente aparecié su coleccidn de minificciones
intitulado Tren de historias (México: Aldus, 1998, 140 p.)
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deliberado o azaroso, sino como consecuencia de la pequefiez del hombre,
simple particula del Universo. Entre las motivaciones de José de la Colina como
cuentista, hace notar el autor de la ponencia, estd la voz narradora
extradiegética’, aunque con facultad de penetrar en la mente de los protagonistas.
También distingue:
[...}] el amor como posibilidad de triunfo y vencimiento; la mujer como entidad
inalcanzable; las preguntas en tormo a la voluntad que pueda estar dirigiendo el

mundeo; el cuerpo como nexo natural para integrarse al medio; la marginacién sufrida
por ciertos personajes.’

La mujer frecuenta los cuentos de De la Colina pero como algo inasible;
fascinadora e idealizada, la mujer permanece distante para ansiedad y
sufrimiento de los personajes varones. Asi, por gjemplo, en el cuento “La
cabalgata”, de Ven, caballo gris, un caballero espaiiol, que Federico Patan
identifica como Jorge Manrique, halla la muerte en un combate por recuperar un
castillo, pero en cierto sentido la muerte es ¢l resultado 16gico de un amor
frustrado. El obstaculo entre enamorado y mujer amada es frecuente. Se
encuentra en “Dancing in the dark”, “Barcarola”, “Una muchacha sin nombre”,
“Dulcemente” y otros. “La tumba india” relata el rompimiento de una joven
pareja y, simultineamente, pero en otro tiempo, el amor destrozado de un
maharaja hindd. “Dulcemente” traslada el desasosiego de un joven que, celoso
de l1a novia de su amigo, da muerte a un canario que simboliza el aniquilamiento
de la mujer deseada mas no alcanzada. El fracaso amoroso, el amor no logrado,

la mujer inasible ~y a veces el varén— son denominadores de la cuentistica de De

* Dice Helena Beristiin en su Diccionario de retérica y poética que “Es narrador extradiegético o
heterodiegético si no participa en los hechos relatados.” (p. 357). Se refiere a su ubicacién o distancia respecto de
12 historia.

* FEDERICO PATAN, op. cit., p. 78.
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la Colina. Pero no es una expresion de romanticismo, pues €l escritor evita los
desgarramientos y se limita a evidenciar la soledad y aislamiento que sufre el
enamorado. En “Amor condusse noi...” un profesor ha matado a su puber alumna
en un arranque de desesperacion, segin lo conjetura un periodista de nota roja,
quien llega a la conclusién de que la pareja queria evitar “la cotidiana
cotidianidad de lo cotidiano”. El amor como anhelo frustrado, como condicién a
la que el hombre es proclive, es una de las vetas a las que mas recurre €l escritor.
Y en este marco se encuadra la marginacién de los personajes, marginacion 1o
sélo sentimental, sino producto de la inseguridad (v.g. “La lucha con la
pantera™), de rasgos inusuales como el travestismo en “Los Malabé”, o de
condicion social (como en “Manuscrito encontrado debajo de una piedra™).

Las anécdotas en los cuentos son sencillas, pero su riqueza proviene del
tratamiento lingiiistico, en el que es frecuente encontrar, a la vez que la voz
extradiegética, la cavilacion, el discurso introspectivo que desnuda €l pensar y
sentir de los personajes, como se puede percibir en la lectura de las narraciones
en que las distintas voces se intercalan. Detras de la anécdota corre otra historia
que ofrece una nueva perspectiva en cada cuento. La aparente sencillez de los
relatos es engafiosa -una malicia del escritor, dice Patdn— que explota
talentosamente las limitaciones y posibilidades del género. Concluye Federico
Patan aseverando que:

De la Colina entrega su visién del mundo que, resumida al maximo, pareceria

significar nostalgia por el mundo del ayer, capaz de hazafias, y lamento por la

pobreza radical de la existencia hoy vivida. En José de la Colina, el hombre es un ser
en verdad muy triste y desvalido.’

$ EEDERICO PATAN, op. cit., p. 87.
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Federico Patan caracteriza la obra del escritor y apunta algunos
indicadores de su creatividad literaria, entre los que pueden sefialarse el
considerar a la mujer como entidad inalcanzable, el fracaso amoroso, la
marginacion y el desarraigo como temas centrales. Considera también que hay
en los relatos historias paralelas que corren a la par de las anécdotas y que se
refieren a la nostalgia que el autor experimenta por el pasado y a resaltar la
proclividad del hombre al fracaso. En contraste, David Huerta® en su ponencia
sobre el desarrollo del cuento mexicano, dedica algunos parrafos a destacar la
importancia del escritor en el contexto de la literatura mexicana. Lamenta este
investigador que De la Colina sea un autor poco leido, no obstante que posee una
prosa admirable. Atribuye este hecho a que se le considere un escritor espafiol, a
pesar de su prolongada estancia en el pais y de que su obra principal haya
enriquecido considerablemente la narrativa modema mexicana. En su opinion,
La tumba india es uno de los cinco mejores libros de cuentos publicados en
México, después de la obra cuentistica de Juan Rulfo. Afiade:

La amplitud de su registro es evidente en la eleccion de los temas: desde la recreacién

de la muerte del poeta-guerrero Jorge Manrique hasta la sérdida tragedia urbana que

reproduce, con patetismo, la historia de amor dantesco en la pieza titulada *Amor
condusse noi” (al igual! que un poema de Xavier Villaurrutia).”

De la lectura de la edicion veracruzana de La tumba india, que aglutina
tres colecciones de cuentos: Ven, caballo gris (1959), La lucha con la pantera
(1959) y El Espiritu Santo (1977), como comentario personal sobre el contenido

de los cuentos, quien escribe estas lineas distingue tres vertientes. En los ocho

& DAVID HUERTA, “Transfiguraciones del cuento mexicano”, en David Huerta y otros, Paguete: Cuento, p. 1.
15.
T Ibid, p.12.

81



relatos que conforman Ven, caballo gris, se narra con un lenguaje exético la
soledad y el desarraigo, los personajes en busqueda de un suelo, un suefio o un
hogar que les brinde cobijo y arraigo. El hombre, solitario en el mundo, debate
consigo mismo en torno a su soledad, su extrafieza de encontrarse desarraigado,
su angustia de vagar sin destino. En La lucha con la pantera aparece la misma
soledad, pero ahora la que surge por la busqueda incesante de la mujer, la
ensofiacion de la mujer cercana que permanece, paraddjicamente, lejana,
imposible de asir, aun cuando a los personajes masculinos los corroa el deseo. Es
la consecuencia que han dejado en ellos la inseguridad y los complejos. Ellos se
consumen en la ansiedad; ¢llas, silenciosas, permanecen ajenas a veces, otras
ensimismadas y las menos, febriles de pasion. Aparece, entonces, la violencia, el
atrevimiento, ¢l desafio a las normas sociales; pero la cotidianidad, al final,
impone su ley, su frivola e implacable ley de censura y limitacion al ser. E/
Espiritu Santo, por su parte, contiene cuentos en los que la tercera edad aparece
como protagonista; la soledad y sufrimiento de los ancianos es la columna
vertebral de estos relatos, aunque también el vinculo joven-viejo se manifiesta
como una doble dependencia: la fisica del anciano que depende del joven para
subsistir y la moral del joven que finca su dependencia de los escriipulos que lo
unen con el anciano.

José de la Colina enfoca en su obra cuentistica el problema del
desarraigo y la soledad, esa ausencia de pertenencia que necesita ¢l ser humano
para conciliar su existencia con el entorno que le rodea. La autoconciencia del
hombre, en tanto facultad para tener conciencia de si mismo y de su condicion
individual, es la que también le hace percatarse de su estado efimero y pasajero
en este mundo. La existencia cotidiana, sin propésito trascendental por ser, en
muchos casos, resultado de una imposicién que simplemente se acata, ocasiona

un dolor terrible que se transforma en vacio al advertir ¢l hombre contemporaneo
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su soledad y lo inasible del amor como una bisqueda para aliviar esa soledad
que le atormenta. De la Colina retrata, con particular maestria y evitando
exitosamente caer en lo dramatico, este malestar que mina la sociedad modema
¢, incluso, parece advertirnos no ser exclusivo de los tiempos que vivimos, sino
algo inherente al ser racional. Queda la impresion, al menos en lo personal, que
respecto a la mujer el escritor parece dar a entender lo misterioso que es conocer
sus reacciones frente a la soledad o bien que sobrelleva mejor esta situacion
aunque el velo de silencio que les impone hace, curiosamente, inasible
comprenderlas. No puede soslayarse que el escritor plasma en sus cuentos su
propia percepcion del desarraigo que ha vivido como exiliado, lejos de 1a tierra

que lo vio nacer y por la cual manifiesta una honda nostalgia.

4.2 Nostalgia y subversion de la vida cotidiana: los cuentos de

Juan Garcia Ponce

Uno de los escritores que aborda la confrontacidn del individuc con el
entorno social, cuya produccién cuentistica es estudiada en los Encuentros de
Investigadores del Cuento Mexicano, es Juan Garcia Ponce, poligrafo de una
amplia labor narrativa, ensayistica y critica, nacido en 1932, en Mérida, Yucatin.
Escritor de la denominada generacion del medio siglo, Garcia Ponce es
considerado el mas prolifico y diverso de esa generacién. Su obra narrativa
comprende abundantes novelas y 22 cuentos escritos entre 1963 y 1995, ¢n cinco
libros: Imagen primera (1963), La noche (1963), Encuentros (1972),
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Figuraciones (1982) y Cinco mujeres (1995), que han sido recientemente
reunidos en un solo texto por la Editorial Seix Barral®,

En torno a la narrativa inicial de Juan Garcia Ponce, John Bruce-Novoa,
en su disertacidén® presentada en el /If Encuentro de Investigadores del Cuento
Mexicano, sefiala como caracteristica dominante la nostalgia por lo
irremediablemente perdido: la oportunidad del amor. La falta de comunicacion,
o mejor dicho, la incapacidad de establecer vinculos de comunicacién es lo que
propicia el desaprovechar las oportunidades del amor. En los cuentos “Después
de la cita” y “El café”, de Imagen primera, se narran encuentros que se frustran
antes de comenzar; la oportunidad nunca llega, en el primero, por la cita que no
se cumple; en el segundo, por la incapacidad de entablar un encuentro. En
“Cariatides”, el joven enamorado de la hija de un artista no se atreve a declarar
su amor a aquélla y se encierra en su aparente indiferencia. En “Reunién de
familia”, la trama es similar. El resultado es el ensanchamiento de la distancia
que separa a los protagonistas de las personas que desean; la soledad y el
aislamiento //enan ese hueco. “La feria al anochecer” cuenta la nostalgia por un
pasado que sdlo perdura en la memoria, el momento epifanico en el que un nifio
adquiere conciencia propia de si y vence sus temores por la simple cercania de
una nifia en la rueda de la fortuna que accidentalmente se detiene, dejandolos
suspendidos.

Para este estudioso de la obra garciaponciana, la sociedad y la conciencia
humana imponen sus normas al individuo, de modo que la literatura se

constituye en un espacio en ¢l que es posible transgredir estas limitaciones. En

8 AN GARCIA PONCE, Cuentos completos, México, Seix Barral, 1997, 458 p.
? JOHN BRUCE-NOVOA, “Los cuentos de Juan Garcfa Ponce. Primera época”, en Russell M. Cluff y otros,
Cuento de nunca acabar, p. 91-100.
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sus cuentos, Garcia Ponce plantea grietas en la vida comiin de sus personajes que
acarrean conflictos a veces de consecuencias graves. Por ejemplo, en “La
noche”, ¢l narrador atestigua subrepticiamente la degradacion de una dama,
proceso en el que él mismo se siente inevitablemente arrastrado, a tal grado que
en un aéto arrebatado reconoce su deseo de compartir la locura de su vecina. En
el mismo tenor se suceden historias en las que la transgresion a las normas
heterodoxas conduce a finales desalentadores. En “Imagen primera” el amor
incestuoso de dos hermanos acaba con el derrumbe familiar, apenas insinuado
con el abandono en que queda la casa que habitaban. “Tajimara” delata Ia
imposibilidad del amor, la frustracién del deseo. El tema ocupa también el
cuento “Amelia”, en el que el desencuentro y la frustracién de un matrimonio
que naufraga, ocasionan el suicidio de la protagonista; el narrador recuerda lo
acontecido con un cierto regusto amargo. Garcia Ponce transgrede en sus
cuentos las reglas sociales, plantea situaciones que rompen la cotidianidad de la
vida, pero que sin ser moralista en absoluto, concluyen mal, quiz4 por la visién
desencantada que tiene el autor de la realidad.

Por su parte, en el V Encuentro de Investigadores del Cuento Mexicano,
Armando Pereira® caracteriza la obra de Juan Garcia Ponce como una de las de
mayor intensidad, marcada por obsesiones que la recorren en toda su extension,
La que ocupa el lugar preponderante, la que ha guiado su contribucién literaria
es “la confrontacion entre la norma social y el impulso irracional que nos lleva a
alterarla.” Su espacio es la vida cotidiana, las situaciones y personajes en

quienes opera ese conflicto son seres normales que viven y padecen la

* ARMANDQ PEREIRA, “Juar Garcia Ponce: subversion de la vida cotidiana™, en Armando Pereira y otros,
Hacerle al Cuento, p. 1-13.
" tpid, p.1
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cotidianidad, de modo que el escritor imprime toda su fuerza subversiva en la
fragmentacion del orden impuesto por las buenas costumbres. Para Garcia Ponce
los personajes actian bajo el influjo de una poderosa fuerza que los impele a
trastocar las normas sociales. El autor de la ponencia examina, bajo esta luz, tres
cuentos: “Amelia”, “La noche” y “Enigma”.

En “Amelia”, el escritor presenta a un narrador perteneciente al comin
de los hombres de la clase media urbana, que vive en el seno de una familia sin
sobresaitos; cuenta con un trabajo estable, si bien es monétono; sus relaciones
con la familia de Amelia, su esposa, son cordiales. En este entorno, en el que sus
dias son siempre arménicos, el protagonista manifiesta en méis de una ocasién su
condicion de dejar pasar la vida, aceptando tidcitamente ser vivido en vez de
vivir. No obstante, experimenta dos fuerzas que se contraponen: la frustracion
por su mondtona vida y los sentimientos de culpa por alejarse de su esposa, a
quien responsabiliza de su situacién. “Desde ese momento, Jorge no hard otra
cosa que cobrarse en ella lo que tampoco provenia exclusivamente de ella: esa
insatisfaccion, ese sinsentido que habita el fondo de la cotidianidad —parece
decimos veladamente Garcia Ponce— son inherentes a la vida misma...”? El
suicidio de Amelia lo deja solo y atormentado.

“Enigma” también parte de la vida cotidiana, exitosa y armodnica de un
psiquiatra, que quiza por su dedicacidn profesional permite, sin saberlo, que lo
anomalo se infiltre en su vida. Y asi ocurre con la llegada de una nana, Rosa, a
quien Ramoén descubre el habito de dormir desnuda, hecho que seduce
paulatinamente al psiquiatra hasta volverla su amante. El deseo que no respeta

normas ni conductas ejemplares se apropia de la voluntad de Ramon al grado de

2 bid., p.5
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que, cuando la muchacha abandona ese hogar, el protagonista obsesionado
pierde la cordura.

La trama de “La noche” es similar. El protagonista, un hombre normal
con una familia ejemplar, pero sumergido en la cotidianidad en la que las
pasiones se han extinguido, presencia incidentes menores en el departamento de
sus vecinos que despiertan su curiosidad, por lo que decide fisgonear en las
noches lo que en ese hogar acontece. Del escandalo silencioso que experimenta
por la rigidez de sus normas morales, poco a poco va surgiendo en él el deseo
por su vecina, envuelta en incidentes anémalos que nunca son revelados con
claridad. El narrador se descubre a si mismo involucrado y decidido a compartir
el triste destino de la mujer observada.

Cabe en este punto afiadir un punto de vista personal sobre las obras del
escritor. La noche, coleccion de tres cuentos ("Amelia", "Tajimara" y "La
noche"), presenta historias de relaciones amorosas que dentro de su cotidianidad
van siendo desgastadas y se derrumban por fuerzas pasionales oscuras, no
declaradas, que minan su cohesién y terminan degradando las relaciones, con
implicaciones a veces fatidicas (v.g. "Amelia") y otras ("Tajimara", "La noche"),
con el reconocimiento tacito del vinculo amoroso irremediablemente disuelto.
Imagen primera, por su parte, aglutina seis relatos de los que se desprende una
visién cotidiana de aislamiento y soledad que no puede ser cambiado, a pesar
que la promesa del amor flota en el ambiente. La alegria es una ilusién, un suefio
que se apetece, pero que pasa con rapidez para dejar, otra vez, su regusto
solitario. La cotidianidad se impone, unas veces amargamente, otras como
resignada aceptacion.

Encuentros aborda, en sus tres historias, el redescubrimiento de la
intensidad, la introduccion del elemento que sin ser extraordinario tiene la

facultad de trastocar las vidas. Puede ser un extrafio felino (“El gato™), el volver
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a la plaza olvidada (“La plaza”) o la emoci6n de contar con una compafiera (“La
gaviota”), las que revitalizan vidas que transcurrian dentro de su canonica
cotidianidad. Figuraciones comprende cinco cuentos en los que Garcia Ponce
despliega su prosa erética. El endiosamiento hacia la mujer, los entuertos
sexuales y la obsesiva fascinacion que exhiben los personajes masculinos hacia
las mujeres que idolatran, llenan el espacio narrativo. A la cotidianidad de vidas
sin mayor trascendencia, la fijacién amorosa y sobre todo sexual trastoca esas
vidas y les imprime un giro, a veces violento, que termina por destruir o, al
menos, deteriorar la vida de los hombres, no asi la de las mujeres que sin ser
victimarias salen airosas. El ultimo libro, Cinco mujeres, ofrece en cinco cuentos
historias que exaltan la figura de la mujer y su poderosa sexualidad, su necesidad
de gozar del placer sensual y de como, en ocasiones, hacen del hombre objeto
para su satisfacciéon. Relatos de sensualidad, el sexo ocupa ¢l centro de cada
historia, se constituye en un paliativo que, si bien no suple el desamor,
proporciona el placer suficiente para llenar las vidas vacias de los protagonistas
que parecen haber dejado de lado el anhelo del amor por las experiencias que
han vivido. b

Las ponencias revisadas parten de una percepcion comun de la obra de
Juan Garcia Ponce: la confrontacion del hombre con la sociedad y su impulso
irracional por subvertir las normas sociales, y el amor frustrado. Ambas
tendencias temdticas parecen estar relacionadas quizd porque la frustracién
sentimental conduce a una especie de rebeldia ante los margenes de
comportamiento impuestos por la sociedad, aunque esto no es mas que una

especulacidn, pues los criticos no formulan ninguna hipdtesis sobre el particular.
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4.3  Juan Villoro, narrador de la vida urbana

En el VI Encuentro de Investigadores del Cuento Mexicano se
presentaron tres ponencias sobre la obra del cuentista Juan Villoro, hecho que
llama la atencion por la confluencia de tres estudios independientes sobre la obra
de este escritor. Si bien presentan lecturas diferentes en tomo a la produccion
cuentistica villoriana, se perciben también coincidencias en sus consideraciones.
Juan Villoro nacidé el 24 de septiembre de 1956; publicé en 1980 La noche
navegable, su primer volumen de cuentos, al que han seguido: Albercas, Las
golosinas secretas y El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica; Tiempo
transcurrido. Cronicas imaginarias y Palmeras de la brisa rdapida. Un vigje a
Yucatan; Los once de la tribu y La casa pierde, asi como las novelas EI disparo
de argon y Materia dispuesta.

En su ponencia, Ménica Bernal Bejarle” sefiala que, por edad, Villoro
pertenece a la generacién de Emiliano Gonzélez, Francisco Hinojosa, Carmen
Boullosa y Emiliano Pérez Cruz; por afinidad, al de los herederos de la Onda. En
La noche navegable, hay huellas de los onderos, se nota la influencia de José
Agustin y su escuela en dos aspectos: el tono personal, patente desde su primer
cuento “Huellas de caracol”, asi como en la entonacién intima que emplea para
mostrar los conflictos de pareja. El retrato de la vida urbana recorre la obra del
escritor, y dentro de la propia vida urbana, la clase media es la que recibe la
atencidn del cuentista. Si bien expresa temas que no le son ajenos, Juan Villoro
construye didlogos con distintas voces: la del enunciador, voz neutra, ajena a los

personajes, y la voz en primera persona —favorita de los escritores que exploran

¥ MONICA BERNAL BEJARLE, “La voz en el espejo: reflejos de la narrativa de Juan Viltoro”, en Luz Elena
Zamudio y otros, Vivir del Cuento, p. 65-84.
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las contradicciones internas de la condicién humana. Cita la investigadora como
ejemplo el cuento “Huellas de caracol”, en el que 1a voz neutra que acompaita al
protagonista, Jorge, un adolescente que se prepara para una competencia de
pericia en patineta. A la par del empleo de dos voces ~la neutra y la
autodiegética®~, sobresale en la cuentistica de Villoro el humor y la ironia; sin
embargo, a diferencia del concepto central de la ironia como oposicion, aqui no
esta implicita, sino que se concreta en las construcciones textuales como algo
explicito, como una burla o comentario sardoénico agregado al objeto de
atencion. La ironia estd en los comentarios internos que los personajes formulan
sobre acontecimientos, actitudes o sentimientos de sus congéneres. Villoro
presenta la vida cotidiana, pero el humor que agrega a sus relatos cambian la
perspectiva de una realidad opaca a una frescura, irénica sin duda, en la que el
lector y autor se confabulan para enfrentar la pesadez de la vida cotidiana desde
una Optica tefiida con chispas de humeor.

Por su parte, el escritor y critico Pedro Angel Palou® reflexiona en torno
a la obra cuentistica de Juan Villoro, de quien sefiala que ha sido un escritor
poco valorado por Ia critica, pero muy leido. Desde su punte de vista, La noche
navegable contiene “cuentos de formacion, buildungstories.” Para Palou, hay
cuatro cuentos que considera de antologia: “Huellas de caracol”, “El verano y
sus mosquitos”, “Yambaldn y sus siete perros” y “El mariscal de campo”. Sus
relatos juveniles acrisolan un manejo agil del lenguaje con un fino sentido del

humor. Sus textos abordan la vida infantil y juvenil, son cuentos de iniciacién

'* Dice Helena Beristdin en su Diccionario de retdrica y poética que “Es narrador autodiegético si es el héroe y
narra su propia historia.” (p. 357).

¥ PEDRO ANGEL PALOQU, “Juan Villoro: suefios y representaciones”, en Luz Elena Zamudio y otros, Fhvr del
Cuento, p. 99-125.

18 1bid., p. 104.
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que conforman un todo orgénico, nostalgia de la época juvenil mexicana con sus
anécdotas relativamente simples, pero que esconden —para que el lector
descubra— su forma lirica y la narracién subyacente a la anécdota. Su prosa
destaca por su sobriedad, austeridad dedicada a la representacién de la vida, en
la que privilegia el papel de narrador dentro de lo que éste cuenta. Logra en sus
cuentos la unidad de impresidn, efecto no supeditado a la anécdota, sino al
conflicto humano que personifican sus personajes. Su relato inicial “Huellas de
caracol”, presenta detras de la historia sencilla del adolescente que se prepara
para una competencia de patineta, la timidez e inseguridad frente al
contendiente. La trama permite a Villoro manejar el conflicto subyacente, pero
sin dramatizarlo, sino aderezindolo con humor. La mirada nostalgica, dolorosa
por el conflicto que se atestigua, se sonrie ante el humor con el que viste el
cuento. “El mariscal de campo”, mas que el relato de un muchacho entrenando
futbol, es la expresion de esperanzas del joven por remontar un destino que
parece condenarlo al fracaso y el olvido de no lograr sus ambiciones
futbolisticas. La sutil ironia esta en ir develando, poco a poco, que el joven
finalmente no lograra jugar en primera division, quiza es tal su anhelo y fruicién
por lograrlo que se percibe el terror al fracaso como un fatal presagio presentado,
paraddjicamente, sin drama. Sefiala el ponente que, a juicio de Monsivais, “sus
cuentos borran la frontera entre realidad y fantasia, que la nostalgia es méas bien
una forma de la tristeza critica y descubre el rasgo més importante de la narrativa
villoriana: el sarcasmo como autoironia, como gjercicio de autognosis.”"”

En 1985, se publica Albercas, libro mas depurado segun el juicio de

Palou, que sin embargo refleja una narrativa que ya se observaba en su dpera

"7 bid, p. 106,
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prima. *Noticias de Cecilia” narra dentro de un ambiente extrafio, o fantastico,
pero con fino hilo humoristico, la historia de un crimen sutilmente esbozado.
“Baterista numeroso” es un relato melancélico sobre un baterista mediocre que
por azar adivina durante sus ejecuciones los nimeros ganadores de la ruleta.
“Espejo retrovisor” es un cuento humoristico sobre la etapa que el critico estima
como favorita de Villoro: la adolescencia, en la que a semejanza del titulo se
mira con nostalgia los reflejos del pasado. Similar es el cuento “Pegaso de
Neén™; en ambes el amor adolescente no correspondido es la anécdota central.
; P
El amor frustrado también aparece en “El cielo inferior”, “La orilla equivocada”
y “El silencio de los cristales”. Apunta Palou:
[..] a través de los cuentos de Albercas, Villoro ha depurade sus elementos y
conseguido, como pocos, un libro homogéneo, cerrado, no ¢l lugar donde uno junta
los cuentos que ha cosechado en determinados aflos, sino un espacio que parece
preconcebido, donde los textos son hermanos desde antes de ser escritos y crecen
juntos en una urdida confabulacion que con el humer calido, que hemos Hamado

simpéatico en el sentido griego, nos presenta un espejo en el que, quiza, no nos
atrevamos a miramos. "

Un enfoque distinto es el de Teresa Garcia Diaz, quien indaga sobre la
presencia de la muerte y lo ignoto en la obra del escritor. La autora de la
ponencia® aborda el andlisis de tres cuentos: “El cielo inferior”, “La alcoba
dormida” y “Después de la lluvia”. Destacan en los tres cuentos personajes
solitarios en busqueda de “sus” mujeres, en el centro de conflictos intrincados
que reflejan, de cierto modo, aspectos de la condicién humana. Las tres historias

tienen rasgos estilisticos, estructurales y temadticos en comuin. Respecto del

" Ibid, p. 124.
' TERESA GARCIA DIAZ, “La muerte y lo desconocido como respuesta a la busqueda”, en Luz Elena
Zamudio y otres, Vivir def Cuento, p. 85-97.
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altimo, se distingue el dilema encuentro-desencuentro entre hombre y mujer. En
lo concerniente a lo estilistico y estructural, es de resaltarse los vacios
informativos, las indeterminaciones y la subjetividad implicita por ser historias
narradas por los protagonistas (narradores autodiegéticos). También se¢ nota el
entrecruzamiento entre realidad y fantasfa, en el que en momentos se disuelven
sus linderos, y los finales abiertos. Los personajes que narran y acftian son
masculinos; asumen el “yo” (pero sin apelativo propio) con la inherente
limitacion de no poder indagar en otras mentes, de modo que los relatos son sus
propias historias, su punto de vista, la informacién que recibe el lector es Ia que
ellos han seleccionado.

Con respecto a “El cielo inferior”, de Albercas, —un cuento en el que un
hombre maduro, solitario y harto de su vida cotidiana, fija sus anhelos en una
adolescente aparentemente psicotica—, la autora® plantea si es licito confiar en lo
que narra un hombre sano que decide internarse en un hospital. Por su parte,
Ménica Bemal Bejarle™ sefiala que la ironfa reside en la contradiccion inherente
a este vinculo y en el absurdo en que incurre ¢l hombre al registrarse como
paciente para acercarse a la chica.

Teresa Garcia Diaz plantea si es posible confiar en el relator, cambiante
y visceral, de “La alcoba dormida”, un joven enamorado de una gemela tiene
relaciones clandestinas con la hermana enferma, creyendo que se trata de
aquélla. Al morir, sufre el desconsuelo de carecer de la mujer enferma, Paloma,
y de lo prohibitivo de sus encuentros con ella. El protagonista engafia a todos en

la casa de huéspedes, pero trata de no ver que Paloma suplanta a Melania. En

2 fbid., p. 90.
2 MONICA BERNAL BEJARLE, “La voz en el espejo: reflejos de la narrativa de Juan Villore™, en Luz Elena
Zamudio y otros, Vivir del Cuento, p. 65-84.

93



“Después de la liuvia”, un adolescente emprende el camino angustioso en
bisqueda de su novia, a quien ha sofiado suicidandose. El joven deambula
sumergido en evocaciones entre suefio y vigilia, pasado y presente, confuso e
incapaz de discernir dénde termina lo onirico y donde comienza la realidad, que
nunca se revela, pues el final abierto insinia apenas la posibilidad de que la
pesadilla se haya vuelto realidad. (Al liegar a la casa de Claudia, é] —~que no tiene
nombre- encuentra rota la ventana y rastros de sangre).

Otra coincidencia que, segun la investigadora, se suma a las mencionadas
es que en los tres relatos hay total falta de comunicacion de los narradores y las
mujeres por las que se interesan. EI lector participa, “vive” las experiencias de
los protagonistas sin nombre y sus tribulaciones en la busqueda de “sus”
mujeres. Compartir su angustia y enfrentar el desenlace abierto, apela a la
imaginacion del lector, para interpretarlos, pues son constantes los vacios de
informacién que tienen que ser compensados con imaginacion lectora. Los tres
personajes-narradores sufren una situacién dramdtica para si mismos, para los
otros personajes y para el lector. Nos confrontamos con tres historias
fragmentadas, tres calas a dramas intensos en los que el desencuentro amoroso,
la busqueda infructuosa de la mujer constituye el nicleo de narraciones en que la
“verdad” se diluye en acontecimientos nebulosos, contados por actores del
drama, con su propia carga subjetiva, con su version particular de la realidad, de
la que el lector puede dudar, no obstante que conviva el drama de estos
desarraigados.

Los relatos de Juan Villoro, segin estimacion propia de quien escribe
esta tesis, presentan como es vista y asimilada la vida urbana por nifios, j6venes
y adultos que recuerdan con nostalgia sus etapas juveniles. Desde otra
perspectiva es una critica a la cotidianidad que ha construido la sociedad

moderna, particularmente la citadina. Los relatos de La noche navegable giran
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en tomo al universo juvenil, desde la fantasiosa imaginacién infantil a la
ensofiadora pasion del adolescente que mira la vida como un banquete, pero sin
dejar de insinuar lo dolorosa que puede ser la realidad. Parte el escritor de la
infancia en la que no se advierte ain el peso que posteriormente tendra la
convivencia social, aunque ya sus protagonistas sufren el temor y la angustia de
ser rechazados por sus congéneres. Este sentimiento se acentia en los
adolescentes que buscan en su propia comunidad juvenil la aceptacion que
ansian, aun cuando implique contraponerse con las figuras que encaman la
autoridad. En cambio, en Albercas, se entremezclan lo imprevisto, el amor y la
pasién, en una sucesién de acontecimientos cotidianos y a la vez insodlitos; el
agua y el cristal aparecen como barreras dimensionales que cuando son
atravesadas parecen simbolizar el escape de un entorno aprisionante. En la etapa
madura, Villoro parece hablarnos a través de sus personajes de la nostalgia que
en esa etapa de la vida se siente por los afios que han quedado atrds, por el
ambito de libertad que entonces disfrutaban los jovenes. Afiade el cuentista una
dosis considerable de fino humor que hace de la lectura una experiencia
agradable que, sin demeritar su contenido critico, se contrapone con lo canénico
que podria ser tratar estos conflictos. Es pues la respuesta literaria de un escritor
joven que alcanza a vislumbrar con talento inquisitivo los conflictos y

frustraciones a que se enfrenta la clase media de esta atribulada ciudad.
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CONCLUSIONES

Recapitulacion

En este ultimo apartado de la tesis se pretende ofrecer algunas
conclusiones generales a proposito de lo que se expresd sobre las ponencias
revisadas en los capitulos precedentes. Cada unidad presenta una revision de los
trabajos que relinen caracteristicas comunes, como se explica en la Introduccion,
asi como conclusiones parciales de cada tema, de modo que en este apartado
s6lo se harin consideraciones generales de cada capitulo y anotaciones globales
sobre el conjunto de ponencias que integran los primeros diez volimenes de los
Encuentros de Investigadores del Cuento Mexicano.

El Capitulo 1, intitulado “Lo que cuenta del cuento”, presenta una
revisién de tres vertientes relacionadas con {a naturaleza intrinseca del relato: 1a
reflexién en torno al cuento, la brevedad como la caracteristica més importante
del género y algunos aspectos de su escritura. La informacidn utilizada procede
de diez ponencias que, dentro de la diversidad en los Encuentros, han
proporcionado material suficiente para engrosar los conceptos y disertaciones
que sobre la cuentistica dia a dia se generan. A continuacién se presentan

algunos comentarios acerca de las ponencias estudiadas en el primer capitulo:
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POR UNA DEFINICION
DEL CUENTO
Alfredo Pavdn

El autor hace un notable ejercicio de revision, analisis y critica
a propdsito de definiciones del cuento formuladas por diez
escritores que las publicaron en la revista E! Cuento, a saber:
Alberto Lagunas, Silvina Bullrich, Luis Leal, Robert Stanton,
Carlos Mastrangelo, Jorge Luis Borges y Emesto Sabato,
Enrique Anderson Imbert, Edmundo Valadés, Cristina Peri
Rosst y Edelweis Serra.

DE LA BREVEDAD Y DE
LA EXTENSION
José Luis Ontiveros

Reflexién concisa —y hasta cierto punto subjetiva— en torno a
la brevedad o extensién como dilema al que se enfrentan los
escritores.

FRANCISCO ROJAS
GONZALEZ ENTRE LA
TEORIA Y EL OLVIDO
Luis Mario Schneider

Trabajo documentade en el que se rescatan algunas idcas de
Francisco Rojas Gonzalez sobre teoria e historia del cuento
mexicano, que han permanecido olvidadas, y con las cuales se¢
demuestra la contribucién del escritor al cuerpo tedrico del
cuento.

RONDA POR EL
CUENTO BREVISIMO
Edmundo Valadés

Estimulante ponencia sobre las cualidades mas sobresalientes
de la minificcién; una ronda en torno a la creacidn de las méis
breves muestras de narrativa.

HUMOR E IRONIA EN
EL CUENTO MEXICANO
CONTEMPORANEQ
Laurc Zavala

Breve pero sustancioso recorrido en el que Lauro Zavala
caracteriza ¢l uso del humor y la ironia en la cuentistica
mexicana. Complementa este trabajo con una descripcion
sucinta de la obra de nueve cuentistas contemporéneos.

DISOLUCION DE
FRONTERAS (HUMOR E
IRONIA EN EL. CUENTO
ULTRACORTOQ)

Lauro Zavala

El autor delimita la extension del cuento ultracorto y coémo se
diluyen fronteras candnicas de: extension (ficcion instantanea),
ficcion (metaficcién ¢ intertextualidad), género (parodia
genérica) y escritura {palindromos y juegos de palabras).
Agrega ejemplos muy ilustrativos de cuentos ultracortos.

SOBRE LO
INEXISTENTE: EL
CUEN:TO DE TERROR
EN MEXICO Y RAFAEL
MARTINEZ LLOREDA
Ricardo Chavez Castatieda

Descripcién de una detallada indagacién acerca de las
opiniones de Rafael Martinez Lloreda sobre el cuento de terror
en México, quien opiné que este subgénero ha sido marginado
en el pafs. También sintetiza los bosquejos que este autor sin
obra escrita, dej6 inconclusos a proposito del cuento de terror.

EL CUENTO DEL
CUENTOQ
Evodio Escalante

Disertacién filosdfica en torno a lo ficticio y la ficcionalidad
del cuento y de cémo, detras de toda expresion lingiiistica, hay
un sustrato de ficcidn que es el origen de 1a actividad literaria.

EL CUENTO CLASICO,
MODERNO Y POSMO-
DERNO (ELEMENTOS
NARRATIVOS Y ESTRA-
TEGIAS TEXTUALES)
Lauro Zavala

Caracterizacion objetiva y puntual de los elementos distintivos
del cuento clasico, modemo y posmoderno, a partir de cinco
elementos sustantives de todo cuento literario: tiempo,
espacio, personajes, instancia narrativa y final. El autor
sinteliza en este trabajo el resultado de un cuidadoso estudio
del tema.

LA APERTURA EN LA
CERRAZON
Renato Prada QOropeza

Ensayo sobre la funcién comunicativa del discurso narrativo,
desde el punto de vista lingiistico, con el valor agregado de la
referencia a la cuentistica de Ignacio Solares, motivada por
dos referencias semanticas: lo insolito y lo histérico.
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Del analisis de las ponencias citadas, cabe hacer algunas
consideraciones. Pablo Brescia y Sara Poot, en su revision global' de las
ponencias presentadas en los primeros nueve Encuentros, concluyen con acierto
que es frecuente en los trabajos que los autores hagan alguna observacion en
torno al género y acerca de aspectos tedricos del cuento, bien sea para respaldar
alguna tesis relacionada con el tema que fratan o, como en las ponencias
revisadas en el Capitulo 1, porque el interés de los autores ha sido precisamente
disertar sobre la narrativa breve, lo que revela una preocupacion constante por
continuar indagando sobre la naturaleza de! género, no obstante que ha habido
diversas compilaciones recientes sobre el tema’. La razdn reside, segin opinion
personal, en que la discusion a propésito del cuento y sus caracteristicas
primordiales contindan vigentes, a pesar del paso del tiempo y de las
innumerables definiciones que se han ofrecido sobre el género breve, en vista de
lo complejo que resulta tratar de encorsetar el relato. No se pretenden reproducir
las diferentes posiciones que autores han adoptado respecto al cuento, sobre lo
cual Alfredo Pavon hace un excelente ejercicio analitico’, sino plantear que la
definicion del cuento, que se ha prolongado por mas de un siglo, representa un
problema central de la literatura que, al parecer, mas que aclararse se va
complicando por el continuo surgimiento de piezas narrativas e innovaciones
cuentisticas que desafian cualquier definicién novedosa del género, como si se
tratara de una carrera entre la capacidad sintética por hallar una definicién

globalizadora versus la facultad de crear cuentos heterodoxos. Otros aspectos

! PABLO BRESCIA Y SARA POOT HERRERA, “Del cuento y sus investigadores (Tlaxcala 1989-1997)", en
Ignacio Diaz Ruiz y otros, Cuento y figura, p. 16.

? Confréntense a guisa de ejemplos, los siguientes textos: Russell M. Cluff, Panorama critico-bibliogrifico del
cuento mexicang (1950-1993) (Tlaxcala: UAT, 1997); Mempo Giardinelli, Asf se escribe un cuenio (México:
Patria, 1992); Luz Aurora Pimentel, Relato en perspectiva (México: UNAM/Siglo XXI, 1998); Sara Poot Herrera
y otros, El cuento mexicano. Homenaje a Luis Leal (México: UNAM, 1996); Lauro Zavala, Teorias del cuento [,
Ity I, (México: UNAM, 1997).

3 ALFREDQ PAVON, “Por una definicién del cuento”, en Alfredo Pavon yotros, Te lo Cuento otra vez, p. 1-12.
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abordados en el capitulo primero tratan sobre la brevedad y la escritura del
cuento que si bien no pueden considerarse contribuciones paradigmaticas a lo ya
dicho sobre la naturaleza del cuento, si reflejan la preocupacion persistente de
investigadores y criticos por reflexionar acerca del género objeto de sus estudios.
No cabe duda que parte del éxito del relato radica en la fascinacion que ejercen
esas piezas breves que son capaces de conmover y hacer sentir en ¢l lector una
experiencia estética intensa. Lo que la brevedad quita, el talento del escritor lo
compensa. Esto es, que la limitacién impuesta por el caracter sucinto del cuento
mas que una restriccion se ha trocado -y ahi estin miles de cuentos
extraordinarios en practicamente todas las lenguas desarrolladas— en un desafio
por condensar la experiencia humana con valor literario. Sus herramientas
principales han sido la imaginacidn artistica y el uso experto de la escritura para
darle al cuento suficiente contenido literario en su breve extension.

Respecto a la definicidn del género breve se trasluce por las ponencias
revisadas en el primer capitulo que la Gnica caracteristica distintiva del cuento es
su caracter sucinto, de tal suerte que se le pueden atribuir todas las cualidades
narrativas con el valor agregado —y obligado— de la brevedad. El escritor
aprovecha los beneficios de la experimentacion lingiistica para la escritura del

cuento, aunque el logro depende de! talento del autor.

El Capitulo 2 aborda una revision sintética de las ponencias que se
enfocan al desarrollo del cuento mexicano, desde aquéllas que comprenden
periodos breves hasta las que abarcan aspectos amplios de la cuentistica mas
reciente. Para ilustrar 1a diversidad de ponencias analizadas, en la tabla que sigue

se hace una sintesis del contenido de cada una:
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DEL ROMANTICISMO
AL NATURALISMO
Emmanuel Carballo

El autor ofrece un amplio y detallado recorrido histérico det
cuento romantico al realista, de éste al modemnismo, y el arribo
al impresionismo, con anotaciones personalizadas sebre autores
representativos de estas corrientes.

DE LA VIOLENCIA EN
LOS MODERNISTAS
Alfredo Pavén

Original ponencia en la que se tipifica el uso de la violencia en
las obras modernistas, contraric a lo que s¢ pensaba, y se
ejemplifica como estos escritores manifestaron asi la pérdida de
fe en los valores finiseculares.

LA REVOLUCION
MEXICANA Y EL
CUENTO
Luis Leal

1 estudioso Luis Leal narra en este amplio y documentado
trabajo como surge y se desarrolla el cuento de la Revolucion
Mexicana, producto original que crea su propia técnica,
lenguaje, normas.

REALISMO E
IMAGINACION
Edmundo Valadés

Interpretacién del autor sobre la evolucién del cuento en el
sigle XX, en la que se mencionan algunos rasgos sobresalientes
de las generaciones tepresentativas del cuento, sobre todo los
autores que mas influencia han ejercido cn el relato.

CONSIDERACIONES
ACERCA DEL CUENTO
MEXICANO DEL SIGLO
XX

Evodio Escalante

Con base en los conceptos de Ricardo Piglia, el autor emprende
un novedoso anilisis histérico-critico del cuento del siglo XX,
en funcién de cuatro etapas que denomina paradigmas:
nacional-revolucionario, nacional-critico, ritual-revolucionario
y recomposicién de Ia ultima década.

EL CUENTO CLASICO,
MODERNO Y PQSMO-
DERNO (ELEMENTOS
NARRATIVOS Y
ESTRATEGIAS
TEXTUALES)

Lauro Zavala

En este trabajo, el autor describe los elementos distintivos del
cuento clasico, moderno y posmoderno, y enlista a los
principales escritores representativos de estas modalidades. Si
bien la enunciacidon de las caracteristicas que diferencian los
tipos narrativos es amplia, la mencién de los escritores
representativos es demasjado concisa,

EL CUENTO
MEXICANO: DEL
POSMODERNISMO A
LA POSMODERNIDAD
Luis Leal

Explicacién pormenorizada sobre las diferencias existentes
entre ambos términos posmodernismo y posmodernidad, y
breve bosquejo del transito del posmodernismo (oposicién al
modemismo) a la posmodernidad, sefialando a escritores de
cuentos vy ejemplos de sus matices de cambio.

NARRADORES
TRASTERRADOS E
HISPANOMEXICANOS
Arturo Souto Alabarce

Hustrativo trabajo que ofrece un amplio recuento de escritores
trasterrados (que vinieron de Espafia a México a causa del
Franquismo) y de la generacién segunda, la hispanomexicana,
que vino a formarse en México (Max Aub, Roberto Ruiz,
Tomés Segovia, José de la Colina y Angelina Muiiiz).

TRANSFIGURACIONES
DEL CUENTO
MEXICANO

David Huerta

Ponencia que relne comentarios diversos sobre las
caracteristicas del cuento contemporéneo, su caricter mudable
y las transformaciones que ha sufrido, y una panoramica “a
vuelo de pajaro” de autores: José de la Colina, Héctor
Manjarrez, Inés Arredondo, Juan Villoro y Jesits Gardea,
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AGRESION Y
REGRESION EN LA
NARRATIVA
TLATELOLCA

Aralia Lopez Gonzilez

La autora contextualiza los acontecimientos de Tlatelolco 1968
y su influencia y plantea la tesis de que los narradores
mantienen la conciencia de ofrecer una interpretacion literaria a
la violencia que se manifesté ese afio. También analiza dos
relatos sobre el tema, en los que se retrata la agresidn y su
reaccion, a la vez que sirven de ejemplo de la respuesta literaria
ante este lamentable episodio historico.

EL CUENTOQ
MEXICANO EN EL
CONTEXTO DE LA
GENERACION DEL 68
Mario Mufioz

En contraste con la ponencia anterior, en ésta postula el autor
que el afio 68 es un parteaguas de la lucha social que deja
escasa huella en la cuentistica mexicana, toda vez que la
literatura no tuvo una respuesta organica al 68, sino como
expresiones esporadicas, testimonios personales, no tendencias
ni orientaciones.

EL CUENTO
MEXICANO RECIENTE
(HACIA DONDE
VAMOS?

Ignacio Trejo Fuentes

Este trabajo esboza tres vertientes del transito del cuento
moderno reciente, que va de la denuncia social a la
experimentacion lingiifstica y verbal, 1a “literatura de la Onda”
y el arribo de la literatura descentralizada y la busqueda de
nuevas tendencias y formas de narrar.

EL CUENTO
MEXICANO DE LOS
OCHENTA

Vicente Francisco Torres

Panorama héabilmente condensado del cuento de los 80, desde
su herencia ondera hasta personajes marginados y la miseria
como escenario. También se explora la colonizacién del
desierto como habitat cuentistico, el feminismo y la descripeidén
de relatos vitriélicos, humoristicos y otras variaciones.

EL CUENTO MODERNQO
MEXICANO HASTA EL
FINAL DE LOS 80

Carlos Miranda Ayala

Disertacién sobre autores y obras cuentisticas de los 80 y la
evolucién de su universo conccptual: Juan Villoro, Daniel
Sada, Heman Lara Zavala, Agustin Monsreal, Alberto Ruy
Sanchez, Luis Arturo Ramos, Francisco Segovia, Oscar de la
Borbolla y Héctor Manjarrez.

UNA CIUDAD QUE
MOVIENDOSE ESTA EN
FORMA (UNA LIBRETA
DE DIRECCIONES DE
LA NARRATIVA
MEXICANA RECIENTE)
José Homero

Novedoso acercamiento a narradores recientes (Enrique Serna,
Oscar de la Borbolla, Rafael Antinez, Marco Tulio Aguilera
Garramuiio, Guillermo J. Faderelli, Naief Ychya y Gerardo
Deniz), cuya cuentistica delata un rompimiento con la
normativa social vigente, mediante situaciones limite y
patéticas, como cl asesinato, €l crimen, la violencia y la
escatologia, asi como el repudio social por medio de [a parodia
y la caricatura.

EL CUENTO ENTRE
L.OS BARBAROS DEL
NORTE (1980-1992)
Humberto Félix Berumen

El autor presenta el vasto panorama de la creacidn cuentistica
en la frontera norte de México, tan amplia y diversa como su
territorio, pese a que es una geoliteratura en proceso de
desarrolto, pero cuya temdtica diversa es de alcance universal.

ANTOLOGIAS DEL
CUENTO MEXICANO
Jaime Erasto Cortés

Revisiéon sucinta, pero muy ilustrativa, de 37 antologias
generales del cuento mexicano, con observaciones precisas
sobre sus atributos y alcances. Adicionalmente, sefiala el autor
aquellos periodos histéricos del cuento que estan poco
representados en las antologias.
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Los Encuentros de Investigadores del Cuento Mexicano han sido
espacios propicios para la revisién de conceptos histéricos sobre la evolucion del
género, habida cuenta de que una preocupacién constante de los estudiosos s
establecer como ha evolucionado y cémo se estd desarrollando el cuento en
México. El auge del relato, estimado mediante el incremento paulatino de la
produccion cuentistica, segin lo afirma Russell M. Cluff*, hace cada vez mas
necesaria la sistematizacion de una historia reciente del cuento, a la cual podrian
contribuir, como se ha mencionado, los trabajos presentados en los Encuentros.
La somera revision efectuada en el Capitulo 2, parte de la obra condensadora de
Luis Leal por ser un marco de referencia obligado al que toda alusion histdrica
debe recurrir. No obstante el caricter de referente ineludible de la Breve historia,
Alfredo Pavon, Emmanuel Carballo, Edmundo Valadés, Evodio Escalante y el
propio Luis Leal presentan trabajos sobre periodos de la historia cuentistica ya
considerados en el texto aludido. En su ponencia, Alfredo Pavon documenta un
hecho practicamente no tomado en cuenta por los historiadores, en el sentido de
que en los escritores modemnistas, tradicionalmente considerados como influidos
por las corrientes europeas de su tiempo, recurren a Tetratar con cruenta
violencia la naturaleza humana, tal vez legado del naturalismo que les precedio6.
Emmanuel Carballo, por su parte, hace un recuento detallado del paso del
romanticismo al naturalismo. En el mismo tenor, Evodio Escalante propone
cuatro etapas historicas, bien diferenciadas, en la evolucién del cuento, y
Edmundo Valadés ofrece un recuento panoramico del cuento desde los albores
del siglo XX. Luis Leal se refiere a un tema en el que es considerado autoridad:
el cuento de la Revolucién Mexicana. Como puede apreciarse, estos trabajos

recapitulan, profundizan en temas de la historia cuentistica acerca de la cual,

* RUSSELL M. CLUFF, Panorama critico-bibliogrdfico del cuento mexicano (1950-1995), p. 50-51,
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como demuestran, no todo esté escrito y bien pueden agregarse consideraciones
y apreciaciones que enriquezcan nuestra percepcion de lo que ha sido el devenir
historico del género breve.

En el terreno de las aportaciones de las ponencias, Arturo Souto Alabarce
desglosa la contribucién de los escritores trasterrados espafioles, con énfasis en
la generacion hispanomexicana. La aportacién de los escritores exiliados
espafioles no sélo s¢ resume en la produccién artistica y en la formacion que
inculcaron a sus discipulos mexicanos, sino a que también “inicié la tradicion
mexicana de refugio para exiliados posteriores™. Los escritores trasterrados
manifiestan la nostalgia por el terrufio perdido, e incluso, la generacion
hispanomexicana que se formo en México o que llegd a temprana edad, expresan
en lo intimo de su escritura ese sentimiento de orfandad que brinda a su narrativa
un matiz peculiar, entremezcla de raices mexicanas e hispanicas. Si bien en los
trabajos se aborda la narrativa de escritores de otras latitudes y de mexicanos que
han vivido en constante migracion, se percibe que ¢l efecto del exilio es
diferente en los hispanos, quiza motivado por lo que apunta la escritora Angélica
Mufiiz-Huberman, al afirmar que los espafioles que se exiliaron en México
llegaron “para quedarse, independientemente de cules fueran sus planes o sus
ideales en un principio.”™

Otro aspecto al que contribuyen las ponencias histéricas es a delimitar el
trinsito de la narrativa moderna a la posmoderna. La primera se distingue por su
apego a los canones tradicionales en la cuentistica, en tanto que la segunda se
caracteriza por el rompimiento de los moldes establecidos y por incursionar en la

experimentacion, Este cambio responde a una forma diferente de concebir al

$ ANGELINA MURIZ-HUBERMAN, “El exilio como imagen, ficcién y memoria”, en Maestros del exilio
espaiol, p. 31,
b Loc. cit.

103




mundo. Si durante el periodo moderno persistia la confianza en las expectativas
de 1a humanidad, el agotamiento de esta fe produjo una ética utilitaria y una
trivializacién de la vida. Sefiala Armando Roa’ que algunos autores han
establecido el inicio de la posmodemidad alrededor del afio 1970, tiempo en el
que en México ya estaba de manifiesto una expresion del desencanto: la
narrativa de la Onda. Al respecto, dice uno de los iniciadores de la literatura
ondera, José Agustin®, que ésta fue una propuesta contracultural vinculada con el
movimiento hippie y el auge del rock, matizada por el uso desinhibido del habla
popular v su caricter burlén y desafiante. Margo Glantz’ sefiala algunas
caracteristicas de esta literatura, entre las que menciona el predominio del “yo”
en la que los jovenes narradores escriben sobre los adolescentes y su mundo; el
empleo de una escritura que incorpora tanto Ia critica social como la creacion
verbal, con 1a introduccion de un lenguaje que mimetiza el habla cotidiana de los
jovenes, incluyendo expresiones erdticas, albures y términos provenientes de
movimientos juveniles y del rock; se parodia la realidad, se critica su banalidad
pero se vive en ella y se le necesita para rechazarla pues de otro modo no tendria
sentido la protesta, y se hace evidente una fuerte influencia del “pop art”, el rock
y otros simbolos de ruptura de la juventud con las generaciones precedentes. A
la par del surgimiento de la Onda, como si éste hubiese sido un presagio del
desencanto y frustracién que produjo la crisis de los valores generacionales,
surge €l movimiento estudianti! del 68 que desemboca en resultados funestos.
Menciona Luis Arturo Ramos' que no esta debidamente esclarecida ia influencia

de Tlatelolco en la narrativa, aunque es un punto de refercncia sin el cual la

T ARMANDOQ ROA, Modernidad y posmodernidad, 80 p.

® JOSE AGUSTIN, “La contracultura en México™, en Kar! Kohut (ed.), Literatura mexicana hoy if, p. 27-35,

® MARGO GLANTZ, “Onda y escritura en México: Javenes de 20 a 33", en Repeticiones. Ensayos sobre
literatura mexicana, p. 89-113.

1%y U1S ARTURO RAMOS, “Los de fin de siglo”, en Karl Kohut (ed.), Literatura mexicana hoy ff, p. 36-42.
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literatura de los nacidos en los cuarenta no se entenderia. Narrativa de la Onda,
literatura tlatelolca y posmodernidad parecen partir del mismo fenémeno de
crisis de valores, si bien la narrativa ondera y el conflicto del 68 son
acontecimientos locales, tienen su fuente de inspiracién en fenémenos que se
suscitaron en diversas latitudes.

Los temas arriba esbozados sobre el transito de la modernidad a la
posmoderidad, la narrativa de la Onda y la cuentistica tlatelolca han sido
escasamente abordados por los participantes de los Encuentros, no obstante que
podrian considerarse capitulos inconclusos en la historia literaria de México, con
excepcion de la Onda que ha sido ampliamente caracterizada. Los trabajos sobre
la narrativa alrededor del conflicto del 68 abren muchas vetas de estudio y
analisis, en la medida en que no se ha establecido con precision la influencia de
¢ste tragico acontecimiento en la narrativa finisecular.

En contraste con lo anteriormente sefialado, las ponencias de David
Huerta, Ignacio Trejo Fuentes, Vicente Francisco Torres, Carlos Miranda Ayala,
José Homero y Humberto Félix Berumen, abordan analisis sobre las tendencias
actuales del cuento, desde los ochenta hasta las manifestaciones que estan
predominando en la actualidad, la mas notable paraddjicamente parece ser la de
la diversidad. Explica Juan Villoro" que los escritores nacidos en los cincuenta,
quienes heredaron el desencanto que produjo el movimiento del 68, no
conformaron un grupo compacto, sino una diversidad de voces. Agrega el
escritor que, a su juicio, las tendencias mas claramente discernibles son: la
narrativa de las ciudades perdidas, la nueva picaresca, la prosa politica, la

literatura fantastica y la narrativa humoristica. De las ponencias revisadas, se

' JUAN VILLORO, “Nuevas tendencias de la narmrativa mexicana”, en Karl Kohut {ed.), Literatura mexicana
hoy i, p. 43-50.
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puede seiialar que el cuento mexicano contemporaneo incursiona por nuevos
caminos no s6lo en cuanto a su tematica, profusa per se, sino en lo atinente a la
escritura, que estd sujeta a todo género de experimentacién € innovacion.
Respecto de la tematica, esbozan los investigadores que la cuentistica
contemporanea se ramifica ampliamente; algunas de las afluentes mas
representativas 0 que mds notoriedad han adquirido son las literaturas de los
grupos marginados (narrativa de los desposeidos, narrativa gay); cuentistica
feminista; neorregionalismo y narrativa citadina; tematicas localistas (v.g. cuento
de la frontera); fantasticas (ciencia ficcién, lo extrafio, lo terrorifico); intimistas
(cuento psicoldgico); metaficcion y cuentistica sin anécdota. En lo concemiente
al humor y la ironia, mas que temas son atributos a los que han recurrido algunos

escritores, sobre todo en los tltimos decenios.

El tercer capitulo se dedica a los trabajos sobre la vida y obra del
cuentista y difusor del cuento Edmundo Valadés, a quien se dedico el Vi
Encuentro y el respectivo volumen de memorias intitulado Este Cuento no ha
acabado, en alusion tal vez a que el legado de Valadés permanece. A
continuacién se presentan sintesis de los contenidos de cada una de las ponencias

de esa reunidn, asi como la de Federico Patén, que se presenté en el { Encuentro:

PARA UNA BIOGRAFIA lEI autor perfila un excelente trazo biografico del cuentista,
DE EDMUNDO VALADES | periodista, divulgador y editor de cuentos, en ¢! que se destaca
Jaime Erasto Coriés como una de las personalidades que hizo del cuento y su
difusidn una vocacién de vida.

EDMUNDO VALADES: Caracterizacién de Edmundo Valadés como antologador de
ANTOLOGADOR DEL cuentos, guiado por su gusto decantado de lector y critico
GUSTO Y LA MEMORIA | experimentado y por la huella o impronta que los relatos

Jaime Erasto Cortés erdurables dejan en la memoria.

LA NARRATIVA DE Amplio y penetrante andlisis de la obra cuentistica de
EDMUNDO VALADES Edmundo Valadés, en la que se destaca su solidaridad con los
Federico Patan de abajo vy la ansiosa bisqueda, de éstos, por una menuda

felicidad que llene sus dias.
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EN LA MUERTE, EL
FINAL TIENE PERMISO
José Luis Martinez Morales

Recorrido analitico muy detallado de los cuentos contenidos
en La muerte tiene permiso, en los que, precisamente, la
muerte ronda, se pasea ostentando su permiso otorgado para al
final gjercer plenamente este derecho.

LA TRIPLE El critico emprende un agudo andlisis concreto del cuente “La
DISIMULACION muerte tiene permiso”, en el que demuestra que el relato esta
IRONICA EN “LA estructurado como una historia irénica, cuya columna medular
MUERTE TIENE es la simulacidn en tres vertientes: el Presidente Municipal, los
PERMISO” ingenieros y los campesinos. Afiade el estudioso una
Evodio Escalante interpretacién que pudiera configurarse como una lectura
novedosa del cuento.
EL ESCRITOR ES QUIEN |Disertacién en tomo a la obra de Edmundo Valadés y sus
DEVUELVE EL IDIOMA  |diferentes registros de] discurso narrativo, unas veces cercano
Y LO VUELVE al tono de relato oral o de flujo de conciencia;, otras, al
PERDURABLE recuento escrito depurado y fino. Destaca la autora el hdbil
Aline Pettersson manejo lingiiistico de Valadés y caracteriza el variado uso del
habla que el escritor imprimi6 en su obra.
EMPIERNAO, Ensayo lidico y anecdético, pero con contenido critico y
COMPADRITO académico, en torno a la sexualidad presente en los cuentos de
Alfrede Pavén Valadés, sexualidad amalgamada de amor, pasion,
concupiscencia, odio, abuso, poder y venganza,
MUJERES QUE HABLAN (Las mujeres como protagonistas son abordadas en este estudio
EN VOZ ALTA de los cuentos de Edmundo Valadés; sujetos de deseo,
PALABRAS SECRETAS voluptuosidad, agresion y refugio ante la soledad, los
Irenne Garcia personajes femeninos de Valadés se desplazan de la sumision
a la busqueda de su identidad.
EL BESTIARIO Bosquejo de la multiplicidad de facetas de las mujeres en la
FEMENINO obra de Valadés, rostros que encamnan el haz y el envés de la

Claudia Albarran

“identidad humana”, el lado luminoso (bello) y oscuro
(sinfestro) de la naturaleza femenina. Esta ponencia y la
precedente parecen perfilar a Edmundo Valadés como un
escritor hasta cierto punto feminista, por la honda
preocupacion que manifiesta por la situacién de las nujeres.

LA MEMORIA AFECTIVA
José Luis Martinez Sudrez

Anilisis de los cuentos en los que la infancia es la protagonista
que exhibe el acontecer humano desde su éptica, al que se
afiade una interesante digresién sobre la infancia y su poder
evocador, su valor como creador de una memoria afectiva que
resucita emociones vividas en la nifiez.

INICTIACIONES Y
EPIFANIAS
Russell M. Cluff

Estudio inquisitivo de los cuentos de Valadés desde la
perspectiva de la iniciacién, es decir, nifios y adolescentes en
situaciones de maduracién y adquisicién de identidad propia, y
epifanfas, esto es, de personajes en momentos de
alumbramiento o ensanchamiento de su comprensién del
mundo o de si mismos.
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La labor difusora de Edmundo Valadés ha sido ampliamente reconocida
por estudiosos y legos, y prueba de ello han sido los homenajes de 1989 en la
Feria Internacional del Libro y la reunién a la que se ha hecho mencion, por citar
algunos. Su participacién en el panorama cultural de México ha sido muy
relevante por el impulso que le dio al cuento, no sélo por la publicacion de la
revista de imaginacion (E! Cuento), sino por las antologias que preparé y que
permitieron al publico lector conocer obras cuentisticas de gran valia
seleccionadas por uno de los mas empefiosos conocedores y lectores del género
breve. En lo relativo a su obra de creacién, don Edmundo tuvo una produccion
discreta de la cual se puede extraer, como lo apuntan los estudios revisados en ¢l
Capitulo 3, su dedicacidn a tratar temas relacionados con hombres comunes que
sufren por los rigores de la vida cotidiana, por la cruenta vida que orilla 2 sus
personajes a confrontar una auténtica lucha por sobrevivir. Valadés encuentra en
los seres marginales, de ambitos rurales y citadinos, el material para construir
piezas notables. La violencia, la sexualidad, la marginacién, la inseguridad, los
celos, la soledad, el desamor, la frustracion, los complejos y otras sombras de la
naturaleza humana, pueblan los cuentistica valadestana. Coinciden los criticos e
investigadores del género en sefialar la solidaridad de don Edmundo con los
marginados y los desposeidos, a tal grado que sus obras reflejan una vision
desencantada de la realidad que rodea a estos seres. Hay una fuerte carga critica
en los relatos, asi como atmosferas creadas por el autor para envolver al lector y
hacerle “vivir” las vicisitudes que confrontan los protagonistas en las selvas
urbanas o rurales. En esto reside el arte y maestria de Edmundo Valadés, en la
fuerza de sus cuentos que invitan a conmoverse y a reflexionar sobre los avatares
de la existencia. Las ponencias presentadas en los Encuentros constituyen un
cuerpo critico pormenorizado de la obra valadesiana, que habra de sumarse a la

investigacién que su obra ha inspirado.
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Del vasto universo de ponencias monograficas, es decir, de las abocadas
a estudiar la obra de cuentistas, se seleccionaron los trabajos de tres autores
representativos del cuento mexicano de la segunda mitad del siglo XX, cuya
revision se presenta en el Capitulo 4. Los escritores seleccionados fueron José de
la Colina, Juan Garcia Ponce y Juan Villoro, y las ponencias tratadas se resefian

muy brevemente a continuacion:

JOSE DE LA COLINA Excelente panorama cuentistico en el que se resalta el caricter
Federico Patan inasible con que este autor configura a la mujer, el fracaso
amoroso, la “cotidiana cotidianidad de lo cotidiano”, la
tendencia al fracaso del hombre, la marginacidén y el

desarraigo.
LOS CUENTOS DE JUAN |Estudio minucioso en torno a los primeros cuentos de Juan
GARCIA PONCE. Garcia Ponce, de los que el critico destaca el predominio de la
PRIMERA EPOCA nostalgia de un mundo fatalmente perdido: el amor frustrado
John Bruce-Novoa antes de comenzar, la incomunicacién, la sociedad que impone

la definicidn del individuo.

JUAN GARCIA PONCE: |El autor presenta sus conclusiones del andlisis de tres cuentos
SUBVERSION DE LA de Garcla Ponce, en los se plantean las tensiones que se dan

VIDA COTIDIANA entre orden social y violacién de la norma a que conduce la
Armando Pereira cotidianidad comeo una via de escape.
LA VOZEN EL ESPEJO: (Ponencia en la que la autora explica y ¢jemplifica que la obra
REFLEIOS DE LA cuentistica de Juan Villoro estd inserta en la denominada
NARRATIVA DE JUAN  |crdnica de la vida cotidiana urbana, heredera de la Onda, en la
VILLORO que se aborda la vida sentimental de los jovenes de la clase
Ménica Bernal Bejarle media, vista con ironia, humer corrosivo y a veces franco
54rcasmo.
LA MUERTE Y LO En torno a tres cuentos de Villoro (“El cielo inferior”, “La
DESCONOCIDO COMO | alcoba dormida” y “Después de la lluvia™), la critica enfoca su
RESPUESTAS A LA andlisis hacia la presencia de la muerte, su angustiosa cercania,
BUSQUEDA el merodeo de la soledad y la amarga conclusion a que ha de
Teresa Garcia Diaz llegar el lector. Enfoque novedoso y perspicaz sobre la obra del
escritor.
JUAN VILLORO: Trabajo en el que se caracteriza a un escritor dotado de sentido
SUENOS Y del humor, astucia literaria, vivacidad, que da a la juventud
REPRESENTACIONES clasemediera voz para expresar con sentido del humor
Pedro Angel Palou pasiones, suefios, temores y frustraciones. Este articulo

presenta coincidencias notables con la ponencia de Moénica
Bemal Bejarle.
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Aparte de los trabajos de los Encuentros, otros criticos han formulado
apreciaciones y comentarios afines a los que se han estudiado, por lo cual se
considera conveniente hacer referencia a algunas de estas opiniones que
fortalecen lo que los investigadores han manifestado en Tlaxcala, con el objeto
de dejar claro que la opini6n critica presenta coincidencias destacables para una
Jjusta comprension de la obra de nuestros cuentistas.

Respecto a los trabajos en torno a la obra de José de la Colina, comno se
menciond en ¢l capitulo anterior, los ponentes ~Federico Patan y David Huerta
(quien en su trabajo “Transfiguraciones del cuento mexicano” dedica algunos
parrafos a este escritor)- destacan seis caracteristicas presentes en su
cuentistica: la mujer como entidad inalcanzable, el fracaso amoroso, la
marginacion del hombre, el desarraigo, la nostalgia por el mundo de ayer y la
proclividad del ser humano al fracaso. José de la Colina es un narrador que trata
asuntos de indole universal, aunque pueda revestirlos de color local. Este
escritor, pertencciente a la generacion del medio siglo, comparte temas e
intereses comunes con Su generacion que tuvo una presencia protagénica en su
tiempo —de hecho, en los sesenta mientras que Jaime Garcia Terrés dirigia la
Coordinacion de Difusion Cultural de la UNAM, Juan Garcia Ponce tenia a su
cargo la Revista de la Universidad de Mexico, Huberto Batis, la Imprenta
Universitaria y De la Colina, los cine-clubes”—; sin embargo, se distingue de
eflos por imprimir en sus cuentos, aunque no en todos, ¢l sentimiento de
desarraigo que es propio de la generacion de escritores de origen espafiol que se
refugiaron en México, no obstante que liegd a tierras mexicanas a temprana
edad.

12 EEDERICO PATAN, “José de la Colina™, en Alfredo Pavén y otros, Te lo Cuento otra vez, p. 73-87 y DAVID
HUERTA, “Transfiguraciones del cuento mexicano”, en David Huerta y otros, Paguere: Cuento, p. 11-12.

13 ARMANDQ PEREIRA, “Lz generacion del medio sigle”, en Magda Diaz y Morales y otros, Juan Guarcia
Ponce y la generacion del medio siglo, p. 127-132.
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Ademas de lo apuntado, otros autores coinciden con lo que las ponencias
de Tlaxcala han expresado sobre el escritor hispanomexicano. En lo
concemiente a su obra principal, La fumba india, Francisco Cervantes advierte
en la obra un lenguaje sencillo y didlogos agiles y concretos, una expresion
precisa que sirve a un desarrollo tensamente emotivo, sin sobresaltos ni
sorpresas. El cuento que da nombre al libro, uno de los mejores a juicio del
critico, presenta una historia que "nos devuelve la sensacion dolorosa de una
existencia que se da ante nuestra presencia de una manera a veces
exageradamente convincente, en un mundo infernal por cotidiano y veridico."
Los relatos de José de la Colina son cerrados y delimitados al pequefio mundo en
que se desenvuelven. Sus cuentos sugieren lo opuesto a la esperanza.
"Recuerdan totalmente la adolescencia y su doloroso enfrentamiento con eso que
se acostumbra llamar ‘la vida real'."** Cabe agregar como comentario final sobre
este autor, que para Patricia Ortiz Flores®, la mujer, el amor y la muerte
conforman un tridngulo presente en la cuentistica de José de la Colina.

Juan Garcia Ponce es también un escritor representante de la generacion
del medio siglo, quizas el mas destacado. Las ponencias sobre la obra
garciaponciana destacan que se trata de una cuentistica intimista que trata
preferentemente de la nostalgia por lo perdido, el amor frustrado, la trasgresion
de las normas sociales, la subversién de la vida cotidiana y la confrontacion
entre la norma social y el impulso irracional de alterarla. Al respecto, cabe citar
opiniones ajenas a los ponentes s6lo para sefialar la coincidencia de la critica en

referencia a la obra de Garcia Ponce. Eduardo Vazquez hace notar que el escritor

* FRANCISCO CERVANTES. "La nonba india de José de la Colina®, en Puclta, vol. 9, nim. 104, julio de
1985, p. 40.

1 Loc. cit.

18 PATRICIA ORTIZ FLORES, “Personajes femeninos en La lucha con Ia pantera de José de la Colina®, en
Magda Diaz y Morales y otros. Juen Gareia Ponce v la generacion del inedio siglo, p. 401-407.
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"se ha propuesto penetrar en ¢l yo de sus personajes, escribir una prosa que
busca recrear ¢l mundo cotidiano (esencialmente el de la pareja y la realidad del

amor).”" Agrega:

Existe en la obra de Garcia Ponce un elemento que la unifica, que le da cardcter
comiin a periodos distintos de su formacién como escritor: el erotismo que es, al
mismo tiempo, el motor que mueve a sus personajes al vacio y el que les da vida. Si
erotismo y deseo conducen al pecado y a la culpa, para el escritor son también el
lugar de la expiacién y la gracia."”

Por su parte, Claudia Posadas caracteriza 1a obra de Juan Garcia Ponce
como una de las mas destacadas de la generacién de medio siglo. Apunta:
"Garcia Ponce es un autor de la transgresién. A partir de un vacio, sus personajes
transgreden, se mueven, buscan un centro, un absoluto, dicen los criticos.™"

Juan Villoro es el tercer escritor que se reviso en el capitulo cuarto. Se
trata de un autor joven, con una cuentistica diferente de las de José de la Colina
y Juan Garcia Ponce, aunque ¢l tejido de su narrativa se entrecruza con la de
estos ltimos. Villoro coincide en abordar el amor frustrado y la incomunicacion
entre hombre y mujer, como parte de su tematica. En contraste, se puede sefialar
como distintivo de este cuentista su marcada influencia ondera y una acusada
nostalgia por los sesenta. Juan Villoro retrata la vida urbana clasemediera con la
modalidad de un enfoque humoristico e irdnico, ademas de que la mayoria de
sus personajes principales son adolescentes, lo que claramente denota su
herencia ondera. El investigador universitario Miguel G. Rodriguez Lozano®

destaca la influencia que acusa Villoro de la obra de José Agustin y del rock. En

7 EDUARDO VAZQUEZ, "Nota introductoria®, en: Juan Gareia Ponce, México, UNAM. 1986, p. 3

'® tbid., p. 5.

' CLAUDIA POSADAS, "Las metamorfosis de Juan Garcia Ponce”, en Arena, p.1.

* MIGUEL G. RODRIGUEZ LOZANO, "El proceso narrative de Juan Villoro”", en Desde afuera: narrativa
contempordnea, p. 75-80.
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las obras La noche navegable y Tiempo transcurrido, se percibe esta influencia,
sus personajes son jovenes clasemedieros que se mueven en ambitos populares.
El lenguaje empleado en estos textos es coloquial, pero con la suficiente fluidez
para incorporar el humor y la parodia, y el matiz critico que le acompaiia. Otra
de las particularidades de Villoro es su insistente alusion al pasado, su
persistencia en volver la vista atrds. Pareciera haber nostalgia en el cuentista por
la década de los sesenta y los acontecimientos que marcaron esos afios. Pero no
recurre a la tematica profunda, sino a retratar la clase media, a expresar temas
“supracotidianos” hasta sus ltimas consecuencias. El rock, la musica, el futbol,
los hoyos fonquis y las imagenes pequefioburguesas pueblan los cuentos y
cronicas de Villoro. Los jovenes escapan de su cotidianidad gracias a sus
diversiones también cotidianas, pero que les dan la sensacion, quizis espejismo
de manifestarse en espacios que se contraponen con los que la sociedad madura
desearia que visitasen. Para el escritor Federico Patan: “Juan Villoro maneja una
tematica y un enfoque narrativo no muy frecuente en el medio: el andlisis de
relaciones amistosas/amorosas en una atmoésfera de maldad sutilmente
insinuada.”™”

La literatura como actividad artistica es una forma de conocimiento, de
acercar la realidad circundante al conocimiento de los lectores, si bien no es ésta
su cualidad mas relevante. Pero no puede eludirse que los escritores
contemporaneos profundizan en la naturaleza humana y presentan, a través de la
materia lingliistica, las contradicciones y conflictos que atormentan al ser
humano. Asi, es permitido si no afirmar por lo menos aventurar la sospecha de
que los cuentistas revisados han seguido su intuicién artistica para retratar los

efectos lesivos de la cotidianidad y de los modelos de conducta que los valores

1 FEDERICQO PATAN, “Juan Villoro. Albercas”, en Los nuevos territorios, p. 344
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sociales han impuesto, en los que se privilegia la observancia de normas que hay
que acatar por encima de un comportamiento més natural y mas comunicativo.
Los narradores cuya obra ha sido objeto del cuarto capitulo, han ofrecido en su
prosa una visién critica y dramatica de los efectos que la sociedad ejerce sobre el
individuo al impedir su desarrollo personal, y de cOmo algunas personas

reaccionan frente a situaciones que ponen a prueba su condicién humana.

Panoramica de la critica del cuento mexicano en diez Encuentros

de investigadores del género

En los primeros diez Encuentros de Investigadores del Cuento Mexicano
se presentaron 142 ponencias que reflejan, dentro de su notable diversidad, la
preocupacion comin por responder a algunas interrogantes sobre el cuento. Ya
desde la primera reunién, el organizador y promotor de este proyecto cultural,
Alfredo Pavon, adelanté el proposito trascendental: hacer de las reuniones
espacios para discutir y analizar la naturaleza del cuento, objetivo que se esti
cumpliendo si bien tendria que ser un ejercicio permanente en tanto el género
breve continde siendo materia viva de la expresion artistica.

En el prélogo de la memoria del primer Encuentro, Alfredo Pavén

plantea las siguientes interrogantes:

;Qué es ¢l cuento como género? ;Qué es el cuento mexicano? ;Cémo historiar su
evolucion desde el primer romanticismo hasta nuestros dias? ;Quiénes han sido sus
mayores representantes en los diversos periodos? ;Se han estudiado cabalmente no
solo los planetas, sino los satélites de la cuentistica mexicana? ;Cuéles han sido los
soportes €ticos y estéticos del cuento mexicano? ;jHasta dénde ha contribuido el
cuento en la creacidn de la identidad y conciencia nacionales? ;Cuéles han sido los
aportes de los exiliados a nuestro cuento? ;Como se constituyd en su origen? ;Cudles
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han sido los caminos, o simples vereditas, de su desarrollo posterior? ;Hacia donde
vamos? ¥

Cabria preguntarse jen qué medida las reuniones han contribuido a
contestar algunas de estas interrogantes? La respuesta ain no es posible
responderla por tratarse efectivamente de objetivos ambiciosos los que sustentan
¢l espiritu de los Encuentros. Lo que puede mencionarse son algunos puntos
cardinales que los propios investigadores han trazado en sus estudios acerca del
género breve. Respecto a la primera cuestién, el Capitulo | de este trabajo
plantea algunos acercamientos que sc¢ han dado al cuento, aunque es pertinente
aclarar que la compilacion de los conceptos y argumentaciones que han ofrecido
los investigadores no ha sido exhaustiva, puesto que hay ponencias en las que a
la par de tratar de la obra de uno o varios cuentistas, los autores se han permitido
reflexionar sobre el género. El ensayo de Pablo Brescia y Sara Poot Herrera® da
cuenta de las ideas expresadas sobre el particular.

La historia del cuento mexicano ha sido un asunto presente en los
trabajos, aspecto sobre el cual Alfredo Pavon sefiala que los autores han
establecido sistemas de clasificacién, han circunscrito periodos, han formulado
teorias particulares y demads conceptualizaciones sobre el devenir del género
breve. Agrega que: “Se ha dibujado un espectro donde pueden nacer intereses
posteriores de analisis; un ordenamiento de tendencias y caracteres; una imagen
del cuento mexicano y sus alrededores.” Con estas palabras, el critico confirma
el esfuerzo de los investigadores por ir configurando el derrotero del cuento

mexicano, aun cuando la tarea no esté concluida ni sea meta central de estos

22 ALFREDO PAVON, “Prélogo™, en David Huertz y otros, Paquete: Cuento, p. X-Xi.

2 pABLO BRESCIA Y SARA POOT HERRERA, “Del cuento y sus investigadores (Tlaxcala 1989-1997)", en
I;nacio Diaz Ruiz y otros, Cieento y figura, p. 11-34,

¥ ALFREDO PAVON, "Prologa”, en Russell M, Cluff y otros, Cuento de nunca acabar, p. xxvi.
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foros ilegar a concretar la historia de! cuento durante la segunda mitad del siglo
XX.

En lo atinente a la variedad de estudios, ademas de la decena de trabajos
que abordan aspectos tedricos del cuento, las quince ponencias historicas, las
tres aproximaciones metacriticas, los diez articulos comparativos de autores u
obras y los once estudios en torno a la vida y obra de Edmundo Valadés, es
conveniente destacar que se han dedicado mis de noventa ponencias a revisar
obras de cuentistas; trabajos que bien podrian calificarse como monogrificos, en
el mismo sentido en que es caracterizado por Pablo Brescia y Sara Poot
Herrera®, lo que habla de un excelente catilogo de estudios en torno a la
cuentistica contemporanea. El espectro de 162 autores que son citados (véase
Anexo 2}, unos con profundidad, otros como referencias tangenciales, es sin
duda una de las mis importantes contribuciones de los Encuentros al acervo de
estudios literarios. Basta citar como ejemplo los articulos sobre la labor
cuentistica de Valadés para poder afirmar que hay un estudio multifacético de
este escritor, con tal diversidad de enfoques que bien podria estimarse que hay
un aparato critico consolidado. No es, sin embargo, propodsito de cstos apuntes
hacer un recuento de las maneras como pueden clasificarse los trabajos de las
diez reuniones, sino sélo ejemplificar uno de los criterios que pueden emplearse.

Otra de las contribuciones de las ponencias, aunada a la construccion de
un mosaico muy variado de obras y autores estudiados en lo individual, son las
afluentes ya claramente marcadas en la investigacién y critica académicas
referentes a los trabajos sobre teorfa y escritura del cuento, historia del género,
analisis comparativos y disertaciones sobre los temas abordados en los cuentos.

No puede dejar de mencionarse que las ponencias destacan contrastes que se dan

* Op. cit.
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entre femineidad versus masculinidad, entorno rural y urbano, lo cotidiano frente
a lo extraordinario, entre otros aspectos que naturalmente se oponen.

Asi también, la critica presente en los Encuentros puede con toda libertad
caracterizarse como constructiva, en la medida que incita a la lectura de las obras
porque ofrece interpretaciones y andlisis que enriquecen la apreciacion que los
lectores pueden obtener de los cuentos. La critica estd a cargo de profesionales
de la literatura habituados a la reflexion y el andlisis ponderado, cuyo proposito
mas que enjuiciar a cuentistas y obras, es interpretar los materiales narrativos ¥
trazar puentes entre la palabra impresa y el lector.

Con respecto a los investigadores, criticos, académicos y escritores que
han presentado trabajos, los estudiosos del cuento mas reconocidos han estado
constantemente presentes en los Encuentros. Los que mas ponencias han
presentado son: Jaime Erasto Cortés, siete; Russell M. Cluff, cinco; Edmundo
Valadést, cinco; Alfredo Pavon, cuatro, ademas de los excelentes prologos de
las memorias; Federico Patan, cuatro; Alma Rosa Domenella, Aralia Lopez
Gonzilez; Laura Cazares, Lauro Zavala, Luzelena Gutiérrez de Velasco, Sara
Poot Herrera, Pablo Brescia y Vicente Francisco Torres, tres cada uno. Cabe
hacer mencién de Luis Leal y Emmanuel Carballo, quienes presentaron dos

trabajos cada uno.

Unidad y diversidad de estudios sobre el cuento mexicano

El profuso mosaico de trabajos que integran los diez volimenes de las
memorias de las reuniones muestran, dentro de su diversidad, lineas de
convergencia que es importante scfialar. Ya se¢ han mencionado los grupos de

ponencias que confluyen con un mismo propésito. Pero la mayoria de los
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articulos se refieren a escritores y obras aparentemente sin vinculacion directa,
aunque estén relacionados por el contexto sociocultural en el que han crecido y
madurado y por las experiencias que han recibido y que transmiten en sus obras.
No obstante, hay que sefialar que los trabajos se han cefiido en buena medida a la
direccionalidad que el organizador de los simposios, Alfredo Pavén, ha marcado:
privilegiar cuentistas nacidos entre 1940 y 1960, y en algunas reuniones,
historiadores del cuento, escritores trasterrados e itinerantes. Si bien un tema
controversial es el concepto de generacion, en torno al cual Luis Arturo Ramos
se pregunta qué debe pesar mas: “;la fecha de arribo del autor al mundo o la
fecha de su arribo a las letras? ;El acta de nacimiento o el afio impreso en el
colofén de su primer libro?”*. El criterio cominmente seguido es el del
nacimiento, tal vez porque la génesis de las obras artisticas y su explicacion
considera el contexto histérico en el que se han gestado, de modo que la
produccién literaria y el devenir de los acontecimientos sociales, culturales,
ideoldgicos e, incluso, econdmicos, corren como lineas paralelas. En este tenor,
el estudio de autores de las generaciones nacidas entre 1940 y 1960 permite
sefialar que comparten experiencias comunes: atestiguaron el surgimiento de la
Revolucion Cubana, el apogeo de la Guerra Fria y el advenimiento de la crisis de
los sesenta y en particular el episodio del 68 en México. Su narrativa y sus
temdticas denotan estas etapas de transicién y la influencia de la generacion
precedente —Juan Rulfo, Carlos Fuentes, Salvador Elizondo, Jos¢ Emilio
Pacheco. A ellos les tocd presenciar el surgimientc de una nacién
posrevolucionaria que, detras de la propaganda progresista, albergaba profundas
contradicciones, que a la sazon produjeron una crisis; los mdas jdvenes, la

siguiente generacion, la de los setenta, en cambio, “hereda el desencanto, pero

¥ | UIS ARTURO RAMOS, “Los de fin de siglo”, en Karl Kohut (ed.), Literatura mexicana hoy I, p. 36-37.
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no lo ha padecido (nunca estuvo ilusionada)”’”. No deja de llamar la atencion que
las figuras de Juan Rulfo, Juan José Arreola y José Revueltas, considerados
pilares del cuento mexicano contemporineo, aparezcan con frecuencia en los
trabajos. De hecho, Rulfo es citado en dos ponencias y mencionado en 23;
Arreola, refenido en cuatro y mencionado en 15, y Revueltas, citado en cuatro
ocasiones y mencionado en 16 trabajos. Son estos tres distinguidos escritores
puntos de referencia obligados, a quienes investigadores y criticos no dejan de
reconocer el impulso que le dieron al cuento mexicano. Si bien la obra de estos
cuentistas no ha sido objeto de estudio en las reuniones, su influencia es
ponderada para explicar muchos aspectos de la cuentistica contemporanea.

En vista de lo anterior, es de anticiparse que los estudios monograficos
contengan puntos en comin que permitirdn completar el mosaico histérico de la
cuentistica de la segunda mitad del siglo XX. Si se parte del hecho que apuntaba
Benedetto Croce®, de que las obras de arte sblo pueden ser juzgadas desde lo
particular, es Iégico suponer que la suma ¢ integracién de estudios individuales
de cuentistas podra conformar un cuerpo de conocimientos que preludie una
historia formal del género. Se ha diagnosticado® que en las letras
hispanoamericanas la critica literaria y la teoria correlativa estan a la zaga de la
produccidn narrativa; sin embargo, 1a consolidacion de estudios académicos
sobre ¢l género breve, como los que se estan conociendo en los Encuentros,
permite pronosticar que esa distancia se vaya reduciendo. En este sentido, la
diversidad de trabajos y la amplitud de temas abordados estdn en consonancia

con el auge del cuento mexicano en los dltimos tiempos. Si la critica aporta

¥ HUGO HIRIART, “Capimlaciones y heterodoxias. Consideraciones sobre el hecho mexicano™, en Letras
Libres, p. 41.

3 Citado por Gaétan Picon, “La estética y la critica”, en Textos de estética y Teoria del arte, prologo vy seleccion
de Adolfo Sanchez Vazquez (México: UNAM, 1987).

¥ ROBERTO FERNANDEZ RETAMAR, Para una teoria de Ia literatura hispanocamericana, p. 66-67.
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elementos fundamentales para la historia literaria, no es menor su contribucién
para entender e interpretar las obras y entresacar de ellas los contenidos
artisticos. Los cuentistas contemporaneos, al margen de los fines estéticos que
persiguen al escribir sus piezas narrativas, dan cuenta del estado de conciencia
individual y social que priva en su tiempo; plantean, quizé sin proponérselo, las
disyuntivas universales y locales a que se enfrentan los seres humanos, y
exploran los reconditos aposentos donde se asientan los sentimientos,
reacciones, emociones y pensamientos del hombre. La labor critica es
investigadora en su mas profunda concepcién porque busca analizar,
comprender, delinear los planos de significacién de las obras, encontrar
novedosas asociaciones y estructuras, en suma, sacar a la Iuz nuevas
experiencias estéticas. En esta tesitura, las obras literarias y su critica aportan
elementos para entender la identidad nacional y la naturaleza humana.

Como comentario final es pertinente puntualizar algunas de las muchas
limitaciones de este trabajo. Ademas de 1a no inclusién de los Encuentros XI'y
XiII, hay que admitir que las revisiones efectuadas no han sido todo lo
exhaustivas que se hubiera querido; sobre las ponencias monograficas, que son
las mayoritarias, s6lo se revisaron algunas, las relativas a las tres “J” (José de la
Colina, Juan Garcia Ponce y Juan Villoro), aunque se explico la razén de no
incluir a los demés cuentistas. Por ultimo, debo hacer notar, aunque suene a
justificacion no pedida, que este trabajo sélo tiene la pretension de ser un
acercamiento a la veta que ofrecen las reuniones de especialistas en el género
breve, pretension de la que —parafraseando la sentencia de Juan José Arreola con
la que Alfredo Pavon concluye su concentrado critico®-, se puede decir que a

esta tesis le faltan muchas lineas y le sobran otras.

¥ ALFREDO PAVON, Cuento de segundo mano, p. 115
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TABLA 1. RELACION DE PONENCIAS PRESENTADAS EN LOS ENCUENTROS DE INVESTIGADORES DEL CUENTO MEXICANO

MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
PAQUETE: | TRANSFIGURACIONES Juan Rulfo “Macario™, en: Ef Hano en Vicente Riva Palacio, Carlos Comentarios sabre las Historia
CUENTO DEL CUENTO MEXICAND Hamas Fuentes, Sergio Pitol, Salvador caracterfsticas de! cuento y una
David Huerta José de 1a Colina | La rumba india Elizondo, Elena Garro, José Emilio | panordmica a vuelo de pijaro™ de
Héctor Manjarrez | Acto propiciatorio Pacheco, José Revueltns la obra cuentistica de los autores
No todos los hombres son indicedos en los que los libros de
romdnticos Juan Rulfo sen la linea divisoria
Inés Arredondo La seaal para entrar a la modemidad
Juan Villoro La noche navegable literaria,
Jesiks Gardea Las viernes de Laviaro
PAQUETE: [DELROMANTICISMO AL | Manuel Payno Los bandidos de Rio Frio Fray Servando Teresa de Mier, José | Recorrido histérico dei cuento Historia
CUENTO NATURALISMO Vicente Riva Cuentos del general Joaguin Fernéndez de Lizardi, José | rormdntico al realista, de éste al
Ermmanuek Carbalke Palacio Bemardo Couto, Justo Sierra modernismo, y ¢l arribo al
Manuel Gutiérrez | Cuentos color kumo O'reilly, [gnacio Manuel impresionismo.
Najera Altamirano, Justo Sierra, Rafael
Angel del Campo | Ocios y apuntes Delgado, Victoriano Salado Alvarez,
“Micrds™ Carlos Disz Dufoo, Luis G. Urbina,
Luis Leal Breve historia del cuento Federico Gamboa, Heriberto Frigs.
mexicano
PAGUETE: |DE LA VIOLENCIA EN Ignacio Rodriguez | “La hija de¢l oidor™ en: Manuel Payno, La violencia se desata como una Historia /
CUENTO 1.OS MODERNISTAS Galvéan Manolito ¢! pisaverde y otros | Juan Rulfo, respuesta incontenible ante valores | Modemistas/
Alfredo Pavén cuentos Edmundo Valadés, inauténticos que mutilan, impiden Violencia
Vicente Riva “La bestin humana™ en: Juan Vicente Melo, el desarrollo individual. La pérdida
Palacio Cuentos del general Inés Arredondo de la fe en los valores finiseculares
Pedro Castera “Sobre el mar” en: es causa del surgimiento de la
Impresianes y recuerdos violencia exacerbada.
Manuel Gutiémez | "El desertor del cementerio™
Nijera eri: Cuentos completos.

Catlos Diaz Dufoo

Alberto Leduc

Bemardo Couto
Castilio
Francisco M. de
Olaguibel

“Por qué la matd™ y “Una
duda™ en:

Cuentos nerviosos
“Fragatita” en: Fragatite y
otros cuenlos

Asfodelos

Cuentos frivolos
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTA’S
REFERIDOS TEMATICAS
PAQUETE: CONSIDERACICNES José Agustin “Cudl es la onda™ Juen de la Cabada, Con base en los conceptos de Histona/
CUENTO ACERCA DEL CUENTO Juan de la Cabadn | “Quién sabe” y “La pesca™ | Gerarde Murille “Dr. AU, Ricardo Piglia, aborda un andhisis | Tendencias
MEXICANG DEL SIGLO Jupn José Arrcola | “El guardagujas™ Rafael F. Muloz, del cuento segiin paradigmas: actuates
XX Juan Rulfo “Nos han dado la tierra™ Juan Villoro, Daniel Sada, nacional-revolucionarto; nacional-
Evodio Escalante José Revueltas “Dios en la tiemra” Jorge [bargliengoitia, critico v ritual-revolucionaric.
Salvador Elizondo | Camera lucida Carlos Fuentes, Sergio Pitol,
Salvador Elizondo
PAQUETE: | LA REVOLUCION Mariano Azuela “De como al fin lHord Ricardo Flores Magén, Franeisco L. | La Revolucién Mexicana, producto | Historia/
CUENTO MEXICANAY EL Juan Pable™e* Y Urquize, José Vasconcelos, Martin | histérico, genera una cuentistica Revolucidn
CUENTO ultimadamente™ Luis Guzmdn, José Rubén Remero | original que crea su propia téenica, | Mexicana
Luis Leal lenguaje, normas.
Rafael F. Muftoz | “El feroz cabecilla™
Gerardo Murillo Cuentos barbaros
“Dr. All"
Celestino Herrera | “La linea de fuego™
Frimont
Francisco Rojas “El caso de Pancho Planas™
Gonzilex
PAQUETE: {LGS BUENOS Julio Torri De fusilamientos, Juan José Arreola, Breviaric sobre 1a obra ¢ influencia | Julio Terri /
CUENTO HEREDEROS DE JULIO Ensayos y poemas Alonso Reyes, de Tomi en eseritores (Los Influencia
TORRI Martin Luis Guzmin, Contemporianeos ) y otras autores
Vicente Quirarte Mariane Azuela, modemnos (v.g. |. J. Arreola, M. A.
Juzn Rulio, Campos, A. Ruy Sanchez},
Juan José Arreola,
Xavier Viillaummutia,
Gilberto Owen,
Jorge Cuesta,
Marco Antonio Campos,
Bernardo Ruiz,
Alberto Ruy Sinchez
PAQUETE: | LA NARRATIVA DE Edmundo Valadés | La muerte tiene permise José Emilio Pacheco, René Avilés Andlisis de la obra cuentistica de Edmundoe
CUENTO EDMUNDO VALADES Las dualidades funestas Fabila, Felipe Garrido, José Agustin, | Edmundo Valadés, en la que se Valadés

Federico Patfin

8dlo los suesias y los deseos
son inmortales, Palomita

Hemnin Larn Zavala, Guillermo
Samperio, Marco Antonio Carmpos,
Danicl Sada, Juan José Arreola, José
de la Coling, Carlos Valdés

destaca su solidaridad con los de
abajo y 1a ansiosa bitisqueda de
£stos por una menuda felicidad que
llene sus dias.
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
PAQUETE: | TRES CUENTOS José Agustin “Cudl ¢s la onda™, en: Gustavo Sainz, Margarita Dalton, Revision del desarrolio temético y | Cuentistica
CUENTO MEXICANOQS, TRES Inventando que suefio Jos¢ Luis Benitez, Elena estilistico de tres cuentos de autores | comparativa/
loc] Dévila Gutiérrez Poniatowska, René Avilés Fabila, de la narmativa de la Onda. La Onda
Parménides Garcia | “Good bye Belinda™ en: £/ Orlande Omiz, Héctor Manjarrez,
Saldafia rey criotlo Federico Arana
Emitiano Pérez “Todos tienen premio, todos™
Cruz en: Jaula de Palabras. Una
antologia de la narrativa
mexicana
PAQUETE: {HUMOR E [RONIA ENEL | Julio Tomi De fusifamientos Augusto Monterroso, Ma. Luisa Breve recorrido en torno al uso del | Teoria y
CUENTO CUENTO MEXICANO Juan José Arreola | “El guardagujas” en: Mendoza, Ma. Elvir Bermidez, humeor (juego) y la ironia (alusién | escritura /
CONTEMPORANEQ Confubulario José Agustin, Vicente Leficro, Pepe | paraddjica) en cuentistas y Humor-ironia /
Lauro Zavala Guadalupe Duefias | Tiene la noche un drbol Martinez de la Vega, René Avilés descripcién breve de 1a obra de Historia
No moriré del todo Fabila, Rosario Castellanos, José nueve cuentistas contemporineos.
Catlos Fuentes Dias enmascarados Emilio Pacheco, Sergio Golwarz,
René Avilés Fabila | Hacia ef fin del mundo Federico Arana, Margo Glantz,
Jorge Elena Poniatowska, Manuel Mejia
Ibargiiengoitia La ley de Herodes Valera, Martha Cerda, Oscer de la
Augusto Borbolla, Pablo Ignacio Taibo 11,
Monterroso La oveja negra Alain Derbez, Luis Humberno
Alejandro Rossi Manuel del distraide Crosthwaite, Armando Ramirez,
El cielo de Sotero Lorenzo y Fabricio Leén, Gerardo
Hugo Hirian Disertacion sobre las Masso, Ignacio Betancourt, Hernan
telarafias y otros escrifos Lavin Cerda
Guillermo Gente de la civdad
Samperio
Birbara Jacobs Doce cuentos en contra

Agustin Monsreal

Juan villoro
Laslo Moussong
Manuc| Mejia
Valera

Emiliano Pérez
Cruz,

La banda de los enanos
calvos

La noche navegable
Castillos en la arena
Adivinanzas

Si camino voy como los
ciegos
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
PAQUETE: EL CUENTO MEXICANO Emilianc Pérez Borracho no vale José Revueltas, Rubén Salazar El transito del cuento moderno Historia /
CUENTO RECIENTE (HACIA Cruz Malién, Sergic Femandez, Fernando | reciente, de la denuncia socialaja | Tendencias
DONDE VAMOS? del Paso, Salvador Elizondo, José experimentacidn lingdistica y actuales
Ignacio Treyo Fuentes José Rafaet Calva | Variaciones y fuga sobre la | Emilic Pacheco, Gustavo Sainz, José | verbal, 2 la “literatura de la Onda™ y
clase media Agustin, Parménides Gareia Saldafa, | arribar a la literatura
Armando Ramirez, Agustin Ramos, | descentralizada y Ta bisqueda de
LLuis Zapata Una de cal Salvador Castafieda, David Martin | nuevas tendencias y formas de
del Campo, Ethel Krauze, Rosa narraf.
Oscardela Las vocales malditas Beltrén, Ana Clavel, josefina
Borbolla Estrada, Juan Yilloro, Carlos
X Chimal, Jesis Gardea, Severino
Samuel Walter Sastrerias Salazar, Ricardo Elizondo, Luis A.
Medina Ramos, Ma. Luisa Puga, Héctor
Manjarrez, Guillermo Samperio,
Emilizno Gonzalez | Los suefios de la Bella g::,:j?aum Zavala, Rafae] Ramirez
Durmiente
Humberto Rivas
Faleo
PAQUETE RONDA POR EL. CUENTQ | Julio Torri Ensayos y poemas Marco Antonio Campos, Genaro Minificcién, minicuento, cuento Teorfay
CUENTO BREVISIMO Estrada, Carlos Diaz Dufoo, Meoriane | brevisimo: Una ronda en tomo ala | escritura /
Edmundoe Valedés Francisco Tario Tapioca Inn. Mansidn pura | Silva y Aceves, Safvador Nove, creacion de las mris breves muestras | Minificeidn

Augusto
Monterroso

Juan José Arrenla

JSantasmas

Obras completas y otros
cuentos

Canfabulario

Salvador Elizondo, José de la
Colina, René Avilés Fabila, Felipe
Garrido, Agustin Monsreal, Roberto
Bafiuclos

de narrativa.
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MEMORIA PFONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
PAQUETE ANTOLOGIAS DEL Bernardo Ortiz de | Antologia de cuentos Lorenzo Turrent Rozas, Ma. Elena | Revisién sucinta de 37 antologias | Historia /
CUENTO CUENTO MEXICANO Montcllano mexicanos Bermiidez, David Huerta, Aurora generales def cuento mexicano, sus | Antologlas
Jaime Erasto Cortés Joaquin Ramirez | Antologia de cuentos Ocampo, Xorge de! Campo atributos vy zlcances,
Cabafias mexicanos

José Mancisidor

Luis Leal

Emmanuel
Carballo

Ma. del Carmen
Millin

Gustavo Sainz

Margo Glantz

Carlos Monsivéis
Roberto Bravo

Angel Flores
Jwime Erasto
Cortés

Cuerios mexicanos de
autores contempordneos
Cuentos mexicanos del siglo
XX

Antologia del cuento
mexicano

El cuento mexicano. De los
origenes ol modernismo
Cuentistas mexicanos
modernos,

El cuento mex. del siglo XX
MNarrativa mex. de hoy

Antologia de cuenios
mexicanos

Jaula de palabras
Los mejores cuentos
mexicanas

Narrativa joven de México y
Onda y escritura en México:
Jovenes de 20 a 33; El pait
industrial. Cada veinte afios.
Cuentistas mex. del siglo XX;
Fin del viejo régimen. Cada
veinte afios. Cuentistas mex,
del siglo XX, y Los hijos de
la revolucion. Cada veinte
afos. Cuemistas mex. del
siglo XX

Lo fugitivo permanece

La joven narrative de
Mézico

Narrativa hispanoamericana
El cuento. Sigios XIX y XX
De Manuel Payno a Josd
Agustin
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
TE LO POR UNA DEFINICION Alberto Lagunas | “Metamorfosis del cuento™ | Inés Amedando, Carlos Fuentes, Reviston de defimciones del cuento | Teeria y
CUENTO DEL CUENTO en: El cuento Gustavo Masso, Augusto claboradas por diez autores que las ] escritura /
OTRA VEZ | Alfredo Pavon - 3 Monterrose, Julio Torri, Mariano publicaron ¢n la revista £f cuento. | Definicton de
Silvina Bullrich “El cuento y sus derechos™ | Silva y Aceves, Juan Garcfa Ponce, cuenta
en: Ef cuenio Juan Rulfo.
Luis Leal “Estructura del cuento™ en:
Eil cuento
Robert Stanton “Unidad del cuento” en:
£l cuento
Carlos “Definicién del cuento” en:
Mastrangelo El cuento
Jorge Luis Borges | “Novela y cuento” en
y Emesto Sabate | £/ cuento
Enrique Anderson | “Definiciones del cuento™ en:
Imbert El cuento
Edmundo Valadés | “Las leyes de! cucnto” en:
El cuento
Cristina Peni Rossi | “Metamorfosis del cuento™
en: £l cuento
Edelweis Serra “Estructura del cuento™ en:
Ei cuento
TE LO DE LA BREVEDAD Y DE Jorge Luis Borges, Julio Torri, Juan | Reflexidn en tomo en la brevedad o | Teoria y
CUENTOC LA EXTENSION José Arreola, Marco Antonio extensidn como dilema al que se escritura /
OTRA VEZ | José Luis Ontiveros Carnpos, Guillermo Sarmperio, Felipe | enfrentan los escritores. Brevedad del
Garrido, Augusto Monterroso, cucnto

Roberto Vallarino, Fernando del
Paso
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MEMORIA FONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTJ}S
REFERIDOS TEMATICAS
TELO EL CUENTQ MEXICANO: | Alfonso Reyes Plano oblicuo: cuentos y Octavio Paz, Jorge Luis Borges, José | Bosquejo sobre el transito del Historia /
CLENTO DEL POSMODERNISMO A diglogos Emilio Pacheco, Juan Rulfo, Carlos | posmodemismeo (oposicién al Posmodemidad
OTRA VEZ | LA POSMODERNIDAD Fucntes, Matiano Azuela, Rafael F. | modernismo) a la posmodemidad, a
Luis Leal Julio Torri Tres libros Muitoz, Nellie Campobello, través de escritores de cuentos y
Gregorto Lépez ¥ Fuentes, Francisco | ejemplos de sus matices de cambio.
Mariano Silva y Un reino lejano Rojas Gonzilez, Juan de 1a Cabada,
Aceves Beatriz Espejo, Salvader Elizondo,
Edmundo Valadés, Elena Garro,
Juan José Arreola | Confabulario Vicente Lefiero, Elena Poniatowska,
Rosario Castellanos, Eraclio Zepeda,
José Revueltas Dios en la lierra Marco Antonio Campos, Huge
Hiriart, Amparo Divila, Inés
Augusto Obras compleias y otros Arredondo, Ma. Luisa Mendoza, Ma.
Monterroso cuentos Luisa Puga, Esther Seligson, Ethel
Krauze, Birbara Jacobs, Cristina
José Emilio “La fiesta brava™ cn: Pacheco, Silvia Moling, Emiliane
Patheco El principio del placer Pérez Cruz, Alejandro Rossi,
Guillerme Samperio, Felipe Garrido,
Bermarde Ruiz, Oscar de la Berbolla,
Juan Villore
TE LO LOS CUENTOS DEL DR. Gerardo Murille | Cuentos barbaros Luis Leal Recorrido por los grupos temdticos | Dr. Atl/
CUENTO ATL. (Dr. Atly Cuentos de todos colores de 1a produccidn cuentistica del Dr. | Vialencia
OTRA VEZ | Jaime Erasto Cortés Atl y su visidn de la tragedia
humana.
TELO EN BUSCA DEL CUENTO | José Revueltas “Hegel y yo" Carlos Fuentes, Mikhail Bajtin, Anélisis del cuento “Hegel y yoo, | José Revueltas /
CUENTO DIALOGICO: JOSE Femando del Paso propuesto como un relato dialégico | Polifonia
OTRA VEZ |REVUELTAS o polifénico en el que coexisten
Scymour Menton varias voces, a veces
contradictorias.
TELO i DE VERDAD LA CULPA | Elena Garro “La culpa es de los Ermmanuel Carballo Acercamiento al cuents “Laculpa  § Efena Garro /
CUENTO ES DE LOS tlaxcaliecas™ en: es de los tlaxcaltecas”™, en ¢l que Femineidad
OTRA VEZ | TLAXCALTECAS? La semana de colores fantasia y realidad se entreveran,
Margo Glantz como se¢ mezclan infancia feliz y
tragedia.
TE LO JOSE DE LA COLINA José de la Cohina | Cuentos para vencer ala Salvador Elizondo, Juan Vicente Estudio monogrifico en ¢l que se José de la Colina
CUENTO Federico Patin muerte Meto, Juan Garcia Ponce, Isabel resalta el cardcter inasible con que |/ Cotidianidad
OTRA VEZ La lucha cott la pantera Fraire, Huberto Batis, Alberto Dallal, | configura a la mujer, ¢l fracaso
Ven, caballe gris Sergio Galindo, Carlos Fuentes, Inés | amoroso, |a “cotidiana cotidienidad
La tumba india Armredondo, Sergio Pitol, Edmunde | de lo cotidiano™, 1a tendencia al

Valadés, Junn Rulfo, Arture Souto

fracaso del hombre, la marginacion
y ef desarmaigo.
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTA'S
REFERIDOS TEMATICAS
TE LO LOS CUENTOS DE JOSE tosé Emilio La sangre de Medusa Carlos Fuentes, Vicente Lefiero, Anélisis de |a obra cuentistica de José Emilio
CUENTO EMILIO PACHECO Pacheco El vienta distante Sergio Galindo, Juan Vicente Melo, | José Emilio Pacheco, en laque se | Pacheco/
OTRA VEZ | Enrique Lapex Aguilar El principio del placer Juan Garcia Ponce, Carlos petrcibe la constancia de ciertos Desencanto
Monsivéis, Elena Poniatowska, José | grupos temiticos vinculados con la
Agustin, Gustavo Sninz, Jorge imaginacion del desastre: nifez y
Ibargitengoitia, Sergio Pitol, adolescencia, desastre, relaciones
Fernando det Paso, Julio Torm, amorosas frustradas, presencias
Alfonso Reyes, José Revueltas, Juan | fantasmales y Iz mediocridad.
Rulfo, Juan José Arreola, Octavio
Paz, Ethel Krauze, Silvia Molina,
Guillermo Samperio, Juan Villoro,
Daniel Sada, Efrén Hernandez, Inés
Arredondo, Jorge Luis Borges
TELO “"APUNTE GOTICO", DE Inés Arredondo “Apunte gbtico®, en: Critica ¢ interpretacidn del cuento | Inés Amedondo /
CUENTO INES ARREDONDQ Rio subterrneo “Apurnte gotico”, en et gue se Femineidad
OTRA VEZ | Lillian van der Waide trasluce ¢l erotismo de una relacion
que desemboca en la revelacitn de
un vinculo incestuose, perverse y
patolégico.
TE LO EL DESENCUENTRO Maria Lutsa Puga | “Inmdwvil sol secreto”, en: Magda Catala, Claude Lévi-Strauss, | Analisis del descncuentro amoroso | Cuentistica
CUENTO AMOROSO Y LA Inmovil sol secreto Victoria Sau, Rosario Castellanos y la transgresién de las normas cornparativa /
OTRA VEZ | TRANSGRESION Angelina Mufliz | “Yocasta confiesa™, en: patriarcales y masculinas en Feminerdad
(TRES CUENTOS Y TRES Huerto cerrado, huerto protagonistas de fres cuentos de
AUTORAS MEXICANAS) sellado zutpras mexicanas.
Aratia Lopez Gonzilez Esther Seligson | Sed de mar
TELD EL CUENTO MODERNO Juan Villoro Tiempe transcurride Carlos Fuentes, José de la Colina, Disertacién sobre autores y obras | Histona /
CUENTO MEXICANO HASTA EL Daniet Sada Juguete de nadie Un rato Juan Vicente Melo, Elena Garro, cuentisticas de los B0 yla evolucidn | Tendencias
OTRA VEZ | FINAL DE LOS 80 Hemin Lara De Zitilchén y El mismo Satvedor Elizondo, Jorge de su universo conceptual. actuales
Carlos Miranda Ayala Zavala cielo Ihargliengoitia, Inés Armedondo, Juzn
Agustin Monsreal | La banda de lot enanos Garefa Ponce, Parménides Garcia

Alberto Ruy

Sénchez

Luis Arturo Ramos

Francisco Segovia
T de ln

Borbolla

Héctor Manjarrez

cahvos
Los dngeles enfermos
Los demonios de la lengua

Los viejos asesinos
Conferencia de vampiros

Vivir a diario

No todos los hombres son

Saldafa, José Agustin, Juan Tovar,
Jestis Luis Benitez, I, E. Pacheco,
Elena Poniatowska, Emiliano Pérez
Cruz, Luis Zapata
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
TELO EL CUENTO MEXICANGC | Armande Ramirez | Crdnica de los charrocientas | José Agustin, Gustavo Sainz, Panorama del cuento de los 80's, Historia /
CUENTO DE LOS OCHENTA mil dias del barrio de Tepito | Parménides Garcfa Saldaa, Luis desde su herencia ondera a Tendencias
OTRA VEZ | Vicente Francisco Torres De Zititchén Zapata, Roberto Lépez Moreno, personajes marginados y 1a miseria | actuales
Heméan Lara Emiliano Pérez Cruz, Rafael Gaona, | como escenario. También se
Zavaia Las aguas derramadas Cristina Pacheco, Eduardo Villegas, | explera la colonizacién de desierto
Sevenno Salazar | £/ hombre habitado Enrique Lépez Aguilar, Alberto Ruy | como habitat cuentistico, €l
Ignacio Sclares Relatos de mar, desierto y Bénchez, Gerardo Comejo, Herminie | fernmisme y la descripeidn de
Ricardo Elizondo | muerte Martinez, Jesis Gardea, Enrique relatos vitriblicos, humaristicos y
Juguete de nedie Serna, Roberto Bravo, David Martin | otras variaciones.
Daniel Sada Lampa vida y Alhedrio del Campo
Subterrdneos
Tgnacio Padilla
Lides de estafio
Silvia Molina Dicen gue me case yo
Loz dngeles enfermos
Agustin Monsreal | Suedios de segunda mano
La banda de los enanos
calvos
Miedo en castellano
Emiliano Gonzilez | Los suedos de la Bella
Durmiente
CUENTO DE | RAFAEL F. MUNOZ Y LOS | Rafacl F. Mufoz | £l feroz cabecillz Alfonso Reyes, Mariano Silva y Estudio sobre el concepto de Rafael F. Mufioz
NUNCA KAMIKAZES DELA El hombre malo Aceves, ulio Tomi, Bernarde Ortiz [ "Kamrkaze” y la inclusién de la !
ACABAR REVOLUCION Si e han de matar de Montellano, Jaime Torres Bodet, | incipiente aviacién en la narrativa | Revolucién
MEXICANA mafiana.., José Martinez Sotomayor, Efrén revolucionaria, en particular en dos | Mexicana
Russell M. Chuff “Servicio de patrulla” y Hernindez, Jorge Ibargliengoitia, cuentos de Rafael Felipe Muitoz.
“Looping the loop” en Luis Leal
Relatos de la Revolucion
CUENTO DE | JORGE FERRETES: LA Jorge Ferretis Libertad obligatoria Mauricic Magdateno, José Analisis de |a obra literaria det Jorge Ferretis /
NUNCA FICCION DE $U TIEMPO Hombres en tempestad Revucltas, Rafael F. Mufioz, José escritor revolucionario (no de los Historia
ACABAR Y SU OBRA (SU OBRA EN Cugndo engorda e Quijote 1 Mancisidor, Nellie Canipabello, que vivieron la contienda, sino que
EL TIEMPQ) (novela) Franciseo L. Urquizo, Gregorio la atestiguaron en la adolescencia),
Xorge del Campo El coronel asesing un Lépez y Fuentes, Mariano Azvela, para quien la de 1910 fue ura
palomo José Rubén Romero, José Guedalupe | revolucién “fermentada con
de Anda, Agustin Yifiez, Rosario analfabetas, cacareada por
Castellanos, Efrén Hernéindez, Juan | merolicos y usufructuada por
Ruifo ladrones™.
CUENTO DE ] FRANCISCG ROJAS Francisco Rojas | Historia de un frac... y otros | Agustin Yafez, Miguel Angel Revisidn de algunas ideas de F Teoria y
NUNCA GONZALEZ ENTRE LA Gonzile2 cuentos Menéndez, Migucl N. Lira, Lorenzo | Rojas Gonzilez sobre teoria e escritura
ACABAR TEORIA Y EL OLVIDO El pajareador Turrent Rozas, Juan de 1a Cabada, historia del cuento mexicano, que
Luis Mario Schneider Ei diosero Mauricio Magdaleno, Jorge Ferretis, |han permanecwdo olvidados.

Cipriano Campos Alatorre, Efrén
Hemandez, José Revueltas, Rafael F.
Mufioz,
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOT.@S
REFERIDOS TEMATICAS
CUENTO DE | AL RESCATE DE CEFERO | Xavier Vargas Céfero José Rubén Romero Céfero, coleccion de once cuentos | Xavier Vargas
MNUNCA Edmundo Valadés Pardo de Xavier Vargas Pardos, es Parde
ACABAR revalorada por sus valares
narrativos, lingliisticos y
humoristicos.
CUENTO DE | LA NARRATIVA DE Amparo Divila Tiempo destrozado Juan Rulfo, Juan José Armreola, Estudio sobre la obra de Amparo Amparo Dévila/
NUNCA AMPARO DAVILA Musica concreta Octavio Paz, Alfonso Reyes Dévila, narradora de lo fantastico Lo fantéstico
ACABAR José Luis Martinez Sudrez Arboles petrificados que cuestiona las fronteras del
sujeto y su mundo.
CUENTO DE | VISIONES, Salvador Elizondo | Marda o el verano Juan Garcia Ponce, Inés Amredondo, | Recuente de la abra cuentisticade | Salvador
NUNCA ESPECULACIONES, El retrato de Zoe y otras José de 1a Colina, Jorge Salvador Elizondo bajo (a dptica de | Elizondo /
ACABAR MAQUINAS, ENSAYOS, mentiras Ibarglengoitia, Sergio Pitol, José cuatro grupos imaginarios Lo fantistico
PROLOGO A UNA El grafografo Emilio Pacheco, Carlos Valdés, 1) visiones;
ANTOLOGIA Camera lucida Alejandro Rossi 2) especulaciones;
IMPLAUSIBLE DE 3) maquinas;
SALVADGR ELIZONDO 4) ensayos.
Adolfo Castandn
CUENTO DE | LOS CUENTOS DE JUAN | Juan Garciz Ponce | Imagen Primera Estudio en tomo a los cuentos de | Juan Gareia
NUNCA GARCla PQNCE. La noche Juan Garcia Ponce, en los que Ponce /
ACABAR PRIMERA EPOCA predomina la nostalgia de un Cotidianidad
John Bruce-Novoa mundo fatalmente perdido: ¢l amor
frustrado antes de comenzar, la
ncomunicacion, la sociedad que
impone fa definicién del individuo.
CUENTO DE | UNA IMAGEN DE INES Inés Arredondo Rio Subterrineo Abordaje a 1a abra de Inés inés Arredonde /
NUNCA ARREDONDO La seftal Armredondo y su busqueda incesante | Femineidad
ACABAR Jorge van der Ziegler Los espejos de un “sentido” a la vida, a través
de su posicion desgarrada y
doliente que se trasntina en sus
cuentos, reflejo de los abismos
morales y pasionales del humano
{principalmente de la mujer).
CUENTO DE | LOS MOTIVOS DE JORGE | Jorge La ley de Herodes Rodolfo Usigli Revistin de los cuentos ironicos y | Jorge
NUNCA Jorge Ruiz Esparza Tbargliengoitia partdicos de Thargliengoitia, cuyo | Ibargiiengoitia /
ACABAR enfoque es la narracién de la Humor-ironia

experiencia improductiva, abordada
con un lenguaje a veces
humoristico, a veces pantagruélico
v las mas de las ocasiones irénico.
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTQS
REFERIDOS TEMATICAS
CUENTO DE | SAN RAFAEL: EL Sergio Pitol Infierno de todos Carlos Monsivais, Elena Garro, Disertacién sobre la obea Sergio Patol /
NUNCA INFIERNO Y SUS Los elimas Sergie Galindo cuentistica de Piol, particularmente | Lo maligno
ACABAR ALREDEDORES. Vals de Mefisio en la que alude a San Rafael -lugar
LOS CUENTOS INICIALES Cuerpo presente utépico- en ¢l que emerge y
DE SERGIO PITOL predomina lo “dermoniaco™ en la
Renato Prada Qropeza vida y destino de los personajes. Lo
maligno s¢ hace presente medinnte
peciones y pensamientos
corrompidos y degradados, sin
referencia a lo sobrenstural, sino
como manifestacion del lade oscuro
del ser humang.
CLENTO REALISMO E Julio Torri Ensayos y poemas y Juan Rulfo, Juan José Arreola, Elena | Panordmica sobre ta evolucion del | Historia /
CONTIGO IMAGINACION De fusilamientos Garro, Carlos Fuentes, Amparo cuento en ¢l siglo XX en ¢l que se | Realismo
Edmundo Valadés Efrén Herndndez | Qbras Dvila, José Ermilic Pacheco, Eraclio | mencionan algunos rasgos
José Revucltas Dios en la tigrra Zepeda, Inés Arredondo, Juan sobresalientes de las generaciones
Darmir en tierra Vicente Melo, Sergio Pitol, Joséde [ representativas del cuento
Material de los suefios 1a Colina, Selvador Elizondo, Emilio
Carballido, Juan Garcia Ponce
CUENTO CUENTA DE CUENTOS [Autores de las Paguete: Cuento [Escritores referidos en las ponencias { Recapitulacién acerca de los temas | Metacritica
CONTIGO Sara Poot Herrern ponencias de los Te lo Cuento otra vez de los tres anteniores encuentros de | y escritores tratados en los tres
tres anteriores Cuento de nunca acabar investigadores dei cuento mexicana] | primeros encuentros, centrado en Iz
encuentros de cuentistica actual {punto de partida:
investigadores del década de los 60).
cuento mexicano]

CUENTO AGRESION Y REGRESION | Guillermo “Venir al mundo™ Luis Gonzilez de Alba, Elena Anilisis de dos relatos sobre los Htstoria /
CONTIGO FEN LA NARRATIVA Samperio Poniatowska, Octavio Paz, Oscar det | acont de tlatelolco 1968, | Tlatelolco 68
TLATELOLCA Juan Tavar “De oidas” en: Narraciores | Barco, fosé Revueltas en los que se retrata la agresidn y su

Aralia Lépez Gonzilez sobre el movimiento reaccidn, la regresién como

estudiantil de 1968 respuesta a 13 irmupeion de una
violencia inexphcable.

CUENTC HUELLAS Orlando Ortyz “Transferencia™ en: José Revueltas, Jos¢ Agustin, Luis | Estudio alrededor de Ja influencia | Orlando Ortiz /
CONTIGO [ REVUELTIANAS EN UN Desilusion dplica Arturo Ramos, Héctor Manjarrez, de José Revueltas en ¢l cuento Influencia

RELATO DE ORLANDO Gerardo de ta Torre, Roberto Lopez | “Transferencia”, cuyas huellas se revueltizna

ORTIZ Moreno, Salvader Castafleda, Carlos | perciben en toda la extension del

Fith Negrin Mentermayor, Arture Azuela, Margo | relato. De hecho se trazan

Glantz, Sara Sefchovich, Adolfo
Castafion, Elena Poniatowska,
Rosario Castellanos

afinidades o correspondencias entre
¢l cuento y diferentes obras de
Revueltas,
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS N'OTA'S
REFERIDOS TEMATICAS
CUENTO INFANCIA, PASION Y Silvia Molina “Lucrecia” en: Dicen que me | [Escritoras referidas en lns ponencias | En la primera parte se hace un Cuentistica
CONTIGO MUERTE EN MOLINA, case yo de los tres anteriores encuentros de | recuento de las escritoras comparativa /
PUGA Y JACOBS Muoria Luisa Puga | “Joven modre” en: investigadores del cuento mexicano] | mencionadas en los tres encuentros | Femineidad
Ana Rosa Domenclla Accidentes Brianda Domecq, Julia Kristeva de investigadores del cuento
“Recuerdes oblicuos™ en: rexicane. En la segunda parte, ¢
Intentos revisan cuentos de las escritoras
Bérbara Jucobs “Un justo acuerdo™ en: Doce Silvia Molina, (el dilema
cuentos en confra civilizacidn o barbarie en el modelo
fermenino de la infaneia); Ma. Luisa
Puga (el sentimiento de orfandad
que experimentan algunas mamds) y
Biérbara Jacobs (metdfora de la
condicitn femenina).
CUENTO DOS ALTERNATIVAS EN | Silvia Molina Dicen que me case yo Martha Robles, Guadalupe Duchias, | Anélisis cuentistico elrededor de la | Silvia Molina/
CONTIGO TORNO A LO FEMENINO Satvedor Elizondo femineidad desde dos perspectivas | Femineidad
({LOS CUENTOS DE presentes en los cuentos de Silvia
SILVIA MOLINA) Molina: pasividad de la mujer que
Guadalupe Flores Grajales admite su estereotipo
autodestructivo del que no puede
escapar o fuga y liberacion a pesar
de la carga de culpa que se amasta
en la ermancipacion,
CUENTO DE HERNAN, ZITILCHEN | Hemnén Lara De Zitilchén Daovid Martin del Campo, Joaquin Rcvisian de los relatos contenidos | Herndn Lara
CONTIGO Silvia Molina Zavala Armando Cheedn, Aline Pettersson, | en De Zitilchén, narraciones en Zavala/
Bemnardo Ruiz, Guillermo Samperio, | tomo a un pueblo campechano Neorregionalism
Gerardo de la Torre, Vicente Lefiero | ereedo por ¢l autor, que comparten | o
una geografia fisica y humana
comiln.
CUENTO LA INICIACION Y EL Barbara Jacobs | “Carol dice” en: Andlisis del relato “Carol dice™, en | Bérbara Jacobs /
CONTIGO DISCURSO DE DOS Doce cuentos en conlra ¢l que la protagonista platica sus Femineidad
ADOLESCENTES EN experiencias en un colegio
“CAROL DICE" DE internado en otro pais,
BARBARA JACOBS distanciamiento respecto del hogar
Lady Rojas-Trempe que coincide con la iniciacion de la
adolescencia.
CUENTO L.A CUERDA FLOJA DE LO | Luis Aruro Ramos | Del tiempo y otros lugares | José Emilio Pacheco Abordaje critico de los cuentos de | Luis Arturo
CONTIGO FANTASTICO (UN Siete veces &f suedo Luis Arturo Ramos, quien acude a | Ramos/ Lo
ACERCAMIENTO A LA Los viejos asesinos lo maravillose. lo fantéstico, lo fantastico
CUENTISTICA DE LUIS extraordinario y lo surrealista para
ARTURO RAMOS) crear realidades laberinticas,
Margarita Ledn mundos paraddjicos que sorprenden

al lectof.
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTAS
REFERI1DOS TEMATICAS
CUENTO HACIA UNA LITERATURA | Jesas Morales “Hacia el confin” en Victor Toledo, Jacinto Arias, Sna Acercamiente a Ja obra de Morales | Jesis Morales
CONTIGO PLURICULTURAL (LAS Bermidez Antigua palabrea Itz'ibajom, Carlos Navarrete, Bermiidez, escritor indigenista que | Bermudez /
CONVERSACIONES DE Memorial del tiempo o Rosario Castellanos, Rosa Maria testimonia la dimension simb6lica | Indigenismo
JESUS MORALES via de las conversaciones Lombardo Otero de la vida de los choles, incluyendo
BERMUDEZ) los suefios y la sexualidad, y de su
Cinthia Steele supervivencia como pueblo
explotado.
CUENTO EL ARTE Guillermo Miedo ambiente Jesus Gardea, Ma. Luisa Puga, Silvia | Estudio a propésito de la obra de un | Guillermo
CONTIGO [ AUTOREFERENCIAL DE | Samperio Gente de la ciudad Molina, Hernén Lara Zavala, creador de lo realista, lo absurdo, 1o | Samperio /
GUILLERMO SAMPERIO Cuaderng imaginario Agustin Monsreal, Carlos fantistico vy lo meta ficticio, cuyo Metaficcién
Russell M. Cluff Montemayor, Federico Patdn, Marco | elemento autoreferencial aparece en
Antonio Campos ¥ Juan Villoro varios de sus cuentos, en los cuales
lo contado se refiere at propio
cuento 0 lo alude.

CUENTO ENTRE EL HUMOR Y LA | Bernarda Solis “Mi vida privada es del Sor Juana Inés de la Cruz, Dolores | Anilisis de la obra cuentistica de Bemarda Solis/
CONTIGO TRANSGRESION: DOS dominio piblice” y “Conun | Bolio, Laura Méndez de Cuenca, Bemnarda Solfs, namradora Humor-ironia
CUENTOS DE BERNARDA bull para 1a couda, en: Guadalupe Duefizs, Roszrio preocupada por ofrecer, a través del

SOLIS Mi vida privada es del Castetlanos, Margo Glantz, Elena hurmor, una nueva visién acerca de
Beatriz Virginia Osorio dominio priblico Poniatowska, Birbara Jacobs, los roles fermeninos en los que las
Gonzilez Brianda Domecq, Ma. Luisa pratagonistas encaman la
Mendoza, Angeles Mastretta insurreccién y el rompimiento de la
regla tradicionalmente asignada afa
mujer mexicana.
CUENTO UNA DAMA, SUS JUEGOS | Martha Cerda Juego de damas losé Emilio Pacheco, Juan Rulfo, Caracterizacién de la ficcién Martha Cerda /
CONTIGO Y SUS MUNDOS (LA La sedora Rodriguez y otros | Gabriel Garcis Mérquez, Horacio narrativa de Martha Cerda dentro | Femineidad
POSMODERNIDAD EN mundos Quiroga, Julio Cortzar, Luis Leal, | de la posmodernidad, en 1a que se
1.0$ CUENTCS DE Amparo Ddvila, Guadalupe Dueflas, | subvierte el orden establecido, se
MARTHA CERDA) Josefina Vicens, Rosario rompen las convenciones sociales y
Irenne Garcia Castellanos, Inés Armedonde literarias, y con sentido del humor y
acida ironia, presenta la
problematizacién de la identidad
femenina, sus paradojas, sus
micdos, Sus transgresi
CUENTO IDENTIDAD, MODELOS Sandra Cisneros The house on Mango streer | Juan Rulfo, Octavio Paz Estudio sobre la narrativa chicana | Sandra Cisneros
CONTIGO LITERARIOS Y MODELOS feminista de Sandra Cisneros, quien |/ Femineidad

MITICOS FEMENINOS
MEXICANOS EN LA

a través de alusiones a figuras
miticas {la virgen de Guadalupe, la

CUENTISTICA CHICANA Liorona, la Malinche) expone la
DE SANDRA CISNEROS situacion marginal de la mujer
Clairg Joysmith chicana ¥ su bisqueda de identidad.
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MEMORIA | PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS sINTES!S NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
HACERLE JUAN GARCIA PONCE: Juan Gareia Ponce | “Ametia” y “La noche™, en: En tres cuentos de Garcia Ponce se | Juan Garcia
AL CUENTO | SUBVERSION DE LA La noche pltantean las tenstones que se dan Ponce /
VIDA COTIDIANA “Enigma” en: £/ gato entre orden social y violacion de la | Condiamdad
Armando Pereira norma a que conduce la
cotidianidad como una via de
cseape.
HACERLE POETICA DE LOS Jesis Gardea Los viernes de Lautaro José Luis Martinez, Ricardo Recreacién en tormo a cuentos de Jesiis Gardea /
AL CUENTO [ OBJETOS (LOS CUENTOS Septiembre y los otros dias | Elizondo, Daniel Seda, Gerardo Gardea, en los que ciertos objetos | Neorregionalism
DE JESUS GARDEA) De Alba sombria Comejo, Severino Salazar, se instituyen como simbolos o
Rogelio Arenas Monrreal Las luces del mundo Christopher Dominguez, Martin Luis | poéticos de situacienes o estados
Guzmin, José Revueltas, Juan Rulfo | pasionales, mudos testigos del
hombre y sus suefios.
HACERLE LEXOS, DONDE EL Jesus Gardea “Todos los afios de nieve™, Juan Rulfo Compatacion entre dos cuentos que | Cuentistica
AL CUENTO | TIEMPO NO PREMIA (LOS en: De Alba sombria aluden al desierto no sblo como cotrparativa /
DESIERTOS DE JESUS Daniel Sada “El fendmeno ominoso™ en: escenario, sing come Neorregtonalism
GARDEA Y DANIEL Regisiro de causantes microgeografia y lugar endondey o
SADA) por el cual ocurre lo narrado; ¢l
Santiago Vuquern Visquez desierto, metdfora de la soledad
humana.
HACERLE ESTHER SELIGSON: LA Esther Scligson Luez de dos Revision de los cuentos del iibro Esther Seligson /
AL CUENTO | LUMINOSA OSCURIDAD Luz de dos, en los que Femeneidad
DE “LUZ DE DOS” metaféricamnente se retrata ba
Laura Cazares cotidianidad que en la vida de
pareja conduce al desgaste y a la
muerte del amor.
HACERLE ELINSOLITO MUNDO DE { Adela Femméndez | Ef perro o &l hdbito por la Acercamiento a los cuentos de Adela Fernéndez
AL CUENTO | ADELA FERNANDEZ rosa Adela Femmandez y sus historiasy |/
Edmundo Valadés Duermevelas personajes insélitos; situaciones Lo insélito
extrzfias y alucinantes que dejan
perplejo al lector.
HACERLE EL CUENTOQ CORTO EN Felipe Garndo La musa y el garabato Juan José Amrecla, Carlos Valdés, Reflexidn en tomo al género breve | Felipe Gamrido /
AL CUENTO | FELIPE GARRIDO José Agustin, Edmundo Valadés, que en Garrido encontré su via Minificcién
Alberto Vital Augusto Montermoso mediante cuentos semanales en cl
UnomdsUno reunidos en un libro y
agrupados en funcidn de sus
Tespectivos temas o discursos.
HACERLE [PARMENIDES GARCIA Parménides Garcia | £ rey criollo Emmanuel Carballo, Juan Tovar, Remembranza de 1a vida y obra Parménides
AL CUENTO | SALDANA O LA Saldafia José Agustin, Gustavo Sainz narvativa del malogrado escritor de | Garcla Saldany/
INTENSIDAD DE LAS la Onda; rocanrolero y socialista, La Onda
PASIONES wvictima de las drogas, ¢l alcohol, la

Beatriz Espejo

depresién y la incomprension
paterna, quien escribe on tomo a 1a
pasion juvenil por conocer al
munde y conguistarse a si mismo.
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
HACERLE RECOMENZAR Y Silvia Molina “Recomenzar” en: Analists del cuento “Recomenzar™, | Sibvia Molina /
AL CUENTO | RECOMENZAR (SOBRE Dicen que me case yo en el que se vivisecciona la Feminewdad
UN CUENTO DE SILVIA condicién femenina frente al
MOLINA) conflicto de pareja y la rebeldia
Esteban Martinez Sifuentes ante la imposicion que fa sociedad
impone a la mujer.
HACERLE [ EL PERSONAJE Silvia Molina “Recomenzar” en; José Emilio Pacheco Los personajes masculinas son Silvia Molina /
AL CUENTO | MASCULINO EN SILVIA Dicen que me case yo examinados en sus reacciones Fermnineidad
MOLINA “Dominge™, “Nightmare diversas -espejos en tos que las
Florbela Robelo Gomes {Lo noche de Marn)” y La protagonistas se ven a si mismas ya
tormenta” en; cllos en un procese de
Un hombre cerca autoreconocimicnto- ante mujetes
que desafian ¢l status quo y s¢
manifiestan por un cambio.
HACERLE ~|HERNAN LARA ZAVALA: |Hernan Lara El mismo cielg Estudio alrededor del libro Heman Lara
AL CUENTO | UN CIELO DIFERENTE Zavala Contra el dngel £l mismo cielo, coleccion de Zavala/
Pablo Brescia cuentos cosmopolitas, Cosmepolitismo
posmodemas, diversos pero unidos,
como un viaje bajo ¢l mismo cielo,
HACERLE LOS VIEHOS ASESINOSDE | Luis Arturo Ramos | Los vigjos asesinos Andlisis de Los vicjos asesinos Luis Arturo
AL CUENTO [ LUIS ARTUROQ RAMOS desde la dptica de la interpretacidn, | Ramos /
Francoise Perus escritura y centextualidad de la Contextualidad
obra.
HACERLE EL ARBOL DE LAS Martha Cerda La sefora Rodriguez y oiros | Rosano Ferré Caracterrzacion de la rafz Martha Cerda /
AL CUENTO | BOLSAS mundos subversiva presente en los relatos Metaficeién
Graciela Martinez Zalce de Martha Cerda; cuentos
metaficcionales, irdnicos,
humoristicas y fantisticos, mundos
que emergen de labolsade la
seflora Rodriguez, en los que se
percibe una inversion del orden
16gico en la vida de fa esposa-
madre-nuera-ama de casa.
HACERLE EL CUENTO MEXICANG | Alberto Huerta “Tarintula” en: 6 x 3=13 Sergio Pitol, José Agustin, Carlos E! afio 68 es un parteaguas de la Historia /
AL CUENTO | EN EL CONTEXTO DE LA | Mario Aurelio “La tarde anaranjada”, en: Fuentes, Fernando del Paso, Ma. lucha social que deja escasa huella | Tlatelolca 68
GENERACION DEL 68 Carballo La tarde anaranfada Luisa Puga, Luis Zapata, Humberto | en 1a cuentistica mexicana, toda vez
Mario Mufioz Guillermo “Venir al mundo™ en: Guzman, Rafael Ramirez Heredia, que la literatura no tuvo una
Sampenio Miedo ambiente Jesis Gardea, Agustin Monsreal, respuesta organica al 68, sino como
Hemnin Lara “En la oscuridad”™ en: Juan Villoro, José Emilio Pacheco, | expresiones esporddicas,
Zavala De Zitilchén Danjel Sada, Carmen Boullosa, testimonios personales, no

Emiliano Pérez Cruz, Barbara Jacobs

tendencias u arientaciones.
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
HACERLE EL CUENTO ENTRELOS | Gerardo Comejo | £ solar de los silencios Rosanio San Miguel, Gabricl Trujillo | Panorama de la creacidn cuestistica | Historia /
AL CUENTO | BARBAROS DEL NORTE | Murrieta Mufloz, José Manuel Di Bella, Mario | en [a frontera norte de México, tan | Neorregionalism
(1980-1992) Jesis Gardea Los viernes de Lautaro Anteo, Hugo Valdés Manriquez, amplia y diversa come su territorio, |0
Humberto Félix Betumen LC. Mireles Alianzas intimas José Luis Garcfa, Patricia Laurents | pese a que &s una geoliteratura en
Charles Kullick, Jesiis de Lean, Carlos proceso de desarrolto. Cuentistica
Ricardo Elizonde | Relatos de mar, desiertoy | Montemayor, Rafeel Ramirez de raigambre regional pero cuya
Elizondo muerte Heredia, ignacio Solares, Jozquin temética diversa es de alcance
Daniel Sada Registro de causantes Armando Chacdn, Federico universal.
Rosina Conde El agente secreto Campbell
Zambada
Francisco José Canios de accidon a distancia
Amparén L,
Gabriel Trujillo | Mirfada
Mufioz
Federico Schaffler | Breve eternidad
Gonzélez
Luis Humberto Marcela y ¢! rey al fin juntos
Crosthwaite
HACERLE UNA CIUDAD QUE Enrique Sema Amores de segunda mano Sergio Pitol, Luis Arturo Ramos, Recorrido a través de narradores Historia /
AL CUENTO | MOVIENDOSE ESTA EN r de la Nada es para tanto Enrigue Sema, Severine Salazar, recientes cuya cuentistica delata un | Metrdpoli
FORMA (UNA LIBRETA Borbolla Hemin Lara Zavala, Pablo Soler rompirmento con la normatividad
DE DIRECCIONES DE LA Rafael Aptdnez La imaginacién de {a vejez Frost, José Luis Ontiveros, Carmen sucial vigenic, mediante situaciones
NARRATIVA MEXICANA | Marco Tulio Los grandes y los pequerios | Boullosa, Femando Nechéan, limite y patéticas, como el
RECIENTE} Aguilera amores Mauricic Bares asesinato, ¢l crimen, la violencia y
José Homero Garramufio la escatologia, asi como el repudio
Guillermo J. El dia que Iz vea la vay a social a través de Ia parodia v la
Fadezelli matar caricatura.
Naief Yehya Obras sanitarias
Gerarde Deniz Alebrijes
VIVIR DEL | .Y LA RAIZ DIO FRUTO | Angelina Muliz- | Huerfo cetrado, huerio Roberto Ruiz, José de la Colina, Acercarriento a ba obra cuentistica | Angelina Mufliz
CUENTO Luz Elena Zamud:o Huberman sellado Juan Espinasa, Federico Patén, de Angelina Mufiiz-Huberman, su 1/
Rodriguez Serpientes y escaleras Roberto Lépez Albe, Francisco nostalgia por Espafia y las cicatrices | Nostalgia
Perujo que ¢l exilio dejd en las familias de
los exiliados.
VIVIR DEL | EL GENERQO DEL EXILIO | Federico Patin Nera, me llamo Walter Arturo Souto, Roberto Ruiz, José de | Los cuentos de Federico Patdn, Federico Pathn /
CUENTO Y LOS CUENTOS DE En esta casa la Colina, Angelina Muiiiz género del exilio cuyo rasge Nostalgia
FEDERICO PATAN Huberman principal es la nostelgia, se

Angelina Mufiiz-Huberman

caracterizan por sus personajes
leves, fragmentados, viviendo en
encrucijada, nostalgicos, que se
desenvuelven en un mundo donde
muchas veces imagen y realidad se
catremezclan y confunden.
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
VIVIR DEL | MONSREAL, GRAN Agustin Monsreal | Suedos de segunda mano Mempo Giardinelli Estudio de los cuentos de Monsreal, | Agustin
CUENTO CUENTISTA Los dngeles enfermos textos ricos en ironia, humor, Monsgreal /
Edmundo Valadés La banda de los enanos invenciones lingiiisticas, que Humor-ironia
calvos penetran y revelan interioridades
Lugares en el abismo humanas.
VIVIR DEL | GUILLERMO SAMPERIO | Guiltermo Cuaderno imaginario Julio Cortézar, Ramén Gémez de fa | Acercamiento a la obra de Guiliermo
CUENTO (NOTAS DE LECTURA) Samperio Fuera del ring (Cualquier Serna, Julio Torri, Alfonso Reyes, Guillermo Samperio, de suyo dificil | Samperio /
Leo Eduardo Mendoza dia sdbado) Augusto Monterroso, Salvador de definir por la condensacién de | Textualidad
Mredo ambiente Elizondo géneros. Hay en su abra referencia
Lenin en ef futbol y presencia, fantasmas y realidad
Gente de la ciudad literaria, 1extos abiertos para que ¢l
lector se sirva de ellos como guste.
VIVIR DEL, | ETHEL KRAUZE Y EL Ethel Krauze El lunes te amaré José Agustin, René Avilés Fabila, Caracterizacién de [a obra de Ethel | Ethel Krauze /
CUENTOQ DESCONTAR EN LA Intermedio para mujeres Margo Glantz, Alberto Ruy Sanchez, | Krauze, narrativa novedosa en el Texualidad
FICCION Carmen Boullosa, Guadalupe que 1a anécdota ha dejado de ser el
Luzelena Gutiérmez de Loaeza, Parménides Garcia Saldafia, | amodel relato; en vez de contar,
Velasco Paco Ignacio Taibo 11, Angelina hay el descontar, desagregar y
Muiliz, Esther Seligson, Birbara disolver histonas, una forma
Jacobs, Silvia Molina peculiar y femenina, de deshacer y
rehacer la realidad v la ficeion,
VIVIR DEL |LA VOZ EN EL ESPEJO: Juan Villoro La noche navegable Carlos Fientes, Emilio Gonzalez, Los cuentos de Juan Vitloro, Juan Villoro /
CUENTO REFLEIQS DE LA Albercas Francisco Hingjosa, Carmen insertos cn la denominada crénica | Cotidianidad /
NARRATIVA DE JUAN Tiempo transcurrido Boullosa, Emiliano Pérez Cruz, de Ja vida cotidiana urbana, Humor-irenia
VILLORO La aleoba dormida Laure Zavala heredero de Ia Onda, abordan la
Ménica Bernal Bejarle vida sentimental de tos jovences de
la clase media, vista con ironia,
hurmor cormosivo ya veces franco
Sarcasmo.
VIVIR DEL |LA MUERTEY LO Juan Villoro Albercas En tomo a tres cuentos de Villoro | Juan Villoro /
CUENTO DESCONOCIDO COMO La alcoba dormida {“El ciclo inferior™, *La alcoba Muerte
RESPUESTAS A LA La noche navegable dormida™ y “Después de la lluvia”),
BUSQUEDA se¢ anahiza la vivencia de la muerte,
Teresa Garcia Diaz SU angustiosa cercania, ¢l merodeo
de Ja soledad y la amarga
conclusién a que ha de Hegar el
lector.
VIVIR DEL | JUAN VILLORO: SUENOS | Juan Villoro La noche navegable Juzn Rulfo, Carlos Fuentes, Jorge Caracterizacion de un eseritor Juan Villoro /
CUENTO Y REPRESENTACIONES Aibercas Ibargillengoitia, Juan José Atreola, dotado de sentido del humor, Juventud

Pedro Angel Palou

Octavio Paz, José Agustin, Femando
Benitez

astucia literaria, vivacidad, que da a
1a juventud clasermedicra voz para
expresar con sentido del hurnor
pasiones, sueflos, temores y
frustraciones.
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NDTQS
REFERIDOS TEMATICAS
VIVIRDEL |LARISAY LA DUDA Enrique Serna Amores de segunda mano Qctavio Paz, Salvador Novo Disertacién en tomo al Enrique Serna /
CUENTO José Carlos Castafieda advenimiento de larisa y et humor | Humor-irenia
en la literatura como el elemento de
disolucién de valores socio-
culturales ortodoxos. En los cuentos
de Enrigue Serna, ¢l humor delata
las deformidades sentimentales que
esconde 12 moral.
VIVIR DEL | EL “DESCRONICA- ignacio Trejo Crénicas romtanas Carlos Monsivais, Julio Ontega, Examen de libro Cronicas romanas | Ignacio Trejo
CUENTO MIENTO" DE LA Fuentes Martin Luis Guzmén, Alfredo Pavin, | del que se sefiala 1a presencia de Fuentes /
REALIDAD (EL MACHO Carlos Fuentes, Salvador Novo, historias desarticuladas, Croénicas
MUNDO MIMETICC DE Elena Pontatowska, Octavio Paz incornpletas y en ocasiones
IGNACIO TREJO inverosimiles, a pesar de estar
FUENTES) etiquetadas coma cronicas. Los
Linda Egan textos, esencialmente periodisticos,
ostentan una fuerte carga de
exhibicionismo, desorganizacion,
falta de propésito critico y escaso
valor literario.
VIVIR DEL | ESCRITURA Y FAMILIA Carlos Fuentes Los dias en enmascarados Rosario Castellanos, Angeles Estudio ¢n torno a la visién de la Cuentistica
CUENTO EN CUENTISTAS DE TRES Cantar de ciegos Mastretta, Laura Esquivel, José familia como célula social en cuatro | comparativa /
GENERACIONES Silvia Molina Dicen que me case yo Joaquin Blanco, José Joaquin cuentistas, para quienes la familia | Familia
(eorgina Garcia Gutiérrez Un hombre cerca Femnéndez de Lizordi, Carlos es un intrincado sistema de
Alcjandro Aura Cuentos para leer en los Monsiviis relaciones humanas, universo
aviones paradéjico, microcosmos en
Esteban Martinez | La familia bien, gracias ebulliciém, en el que las pasiones
Sifuentes humanas se contienen y se
desbordan.
VIVIR DEL | EL FUTURO EN LLAMAS | Federico Mas alla de lo imaginado. Fray Manuel Antonio de Rivas, Recuento de escritores mexicanos | Cuentistica
CUENTO {EL CUENTO MEXICANG | Schaeffier Antologia de ciencia ficcidn | Pedro Castera, Juan José Arreola, de ciencia ficcion y de cdmo ésta ha | comparativa /
DE CIENCIA FICCION) mexicana Carlos Fuentes, Narciso Genovese, | salido del anonimato para Ciencia ficcion
Gabriel Trujille Mudoz Lauro Paz Luna Puerta a las estrellas Rent Rebetez, Carlos Olvera, constituirse de una forma literatia
Mauricic José Escenas de la realidad Alfredo Cardona Pefin, Edmundo de evasidn a una expresidn artistica
Schwarz virtual Dominguez Aragonés, Marcela del | de critica a la condicién humana y
Rio, Irving Roff€, Mauricio Malina, | al mundo creado por la humanided.
Ricardo Guzmién Wolffer, Gabriel
Trupillo Mufloz, Guillerme Lavin,
Arturo César Rojas
ESTE PARA UNA BIOGRAFIA Edmundo Valadés | Sole Jos suefios y los desess | Xavier Villaurrutia, José Revueltas, | Trazo biogréfico de un cuentista, Edmundo
CUENTO NO | DE EDMUNDO VALADES con inmortales, Palomita José Luis Mantinez, Luis Spota, periodista, divuigador y editor de Valadés /
HA Jaime Erasto Cortés La muerte tiene permiso Angel del Carnpo, Augusto cuentos; una de las personalidades | Trazo biografico
ACABADO Monterroso que hizo del cuento y su difusion

una vocacion de vida,
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ESTE EN LA MUERTE, EL Edmundo Valadés | La muerte tiene permiso Emmmanuel Carballo, Ma. Elvira Recerrido analitico de los cuentos | Edmundo
CUENTO NO | FINAL TIENE PERMISO Bermidez, Silvia Mofina contenidos en La muerte tiene Valadés /
HA José Luis Martinez Morales permiso, en los que, precisamente, | La muerte
ACABADO la muerte ronda, se¢ pasea

ostentzndo su permiso otorgado

para al final ejereer plenamente este

derecho.
ESTE LA MEMORIA AFECTIVA | Edmundo Valadés | La muerte tiene permiso José Emilio Pacheco, Alfredo Pavén, [ Andlisis de los cuentos en los que la | Edmundo
CUENTO NO | José Luis Martinez Sudrez Solo los sueffos y los deseos | Elena Poniatowska infancia es ¢l protagonista que Valadés /
HA son inmortales Palomita exhibe el acontecer humano desde | Memoria
ACABADO su dptica, y disertacién sobre la

infancia y su peder evocador, su

valor como creador de una memoria

afectiva que resucita emociones

vividas en Ja niftez.
ESTE INICIACIONES Y Edmundo Valadés | La muerie tiene permiso José Emilio Pacheco, Rubén Salazar | Estudio de los cuentos de Valadés | Edmundo
CUENTO NO | EPIFANIAS Las evalidedes funestas Mallén, José Agustin, Marco desde la perspectivade la Valadés /
HA Russell M. Clutt El libro de la imagiracion. | Antonie Campos iniciacién, es decir, nifios ¥ Initiacion y
ACABADO Los cuentos de "El cuento” adolescentes en situaciones de eptfania

maduracién y adquisicién de

wdentidad propia, y epifania, esto es,

de personajes cn momentos de

alumbramienio o ensanchamiento

de su comprensién del mundo o de

si mismos
ESTE MUJERES QUE HABLAN | Edmunde Valadés | La muerte tiene permiso Rasario Castellanos, Juan Rulfo, L.as mujeres comeo protaganistas son | Edmundo
CUENTO NG | EN VOZ ALTA PALABRAS Las dualidades funestas Juzn José Ameola, Froncisco Tario, | abordadas cn esic estudio de fos Valadés /
HA SECRETAS Solo los suerios y fos deseos | Guadatupe Duedias, Amparo Dévila, | cuentos de Edmundo Valadés; Femineidad
ACABADO | [renne Garcia son inmortales, Palomita Carlos Fuentes, José Emilio sujetos de deseo, voluptuosidad,

Pacheco, Jorge von Ziegler agresion y refugio ante la soledad,

los personajes femeninos de

Valadés sc desplazan de la sumisién

a la busqueda de su identidad.
ESTE EL ESCRITOR ES QUIEN | Edmundo Valadés | $élo los suefios y los deseos Diisertacidn en torno a la obra de Edmundo
CUENTO NO | DEVUELVE EL IDIOMA Y son inmortales, Palomita Edmundo Valadés y sus diferentes | Valadés /
HA LO VUELVE Las dualidades funestas registros del discurse narrative, Escritura
ACABADOQ | PERDURABLE unas veces cercano al tono de relato

Aline Petiersson

ol o de flujo de conciencia, otsas
al recuento esctito depurado v fine.
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MEMORIA

FONENCIA

ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
ESTE EL BESTIARIO Edmundo Valadés | La muerte tiene permiso Marco Antonio Campos Bosqueyo de Ja2 multiplicidad de Edmundo
CUENTO NO | FEMENINO Sdlo lox suefios y las deseas facetas de las mujeres en la obrade | Valadés/
Ha Claudia Albarrén son inmoriales, Palomite Valadés, rostros que encarnan ¢l Femineidad
ACABADO haz y el envés de la "identidad
humana”, el lado Tuminoso (belto) y
oscuro (siniestro) de 1a naturaleza
fernenina.
ESTE LA TRIPLE Edmundo Valadés | “La muerte liene permise™ Juan Rulfo, Ricarde Piglia Anklisis del cuento “La muerte Edmundo
CUENTO NO { DISIMULACION IRONICA en: La muerte liene permiso tiene permiso”™, relato cuya esencia | Valadés /
HA EN “LA MUERTE TIENE €5 la ironia a manera de Simulacién
ACABADO | PERMISO” disimulacidn en tres vertientes: el
Evodio Escalante Presidente Municipal, los
ingenieros v los campesinos.
ESTE EMPIERNADO, Edmundo Valadés | Stio los siuefios y los deseps | Emelio Zepeda, Jesiis Gardea, Ensayo ltdico y académico en tomo | Edmundo
CUENTO NO [ COMPADRITO son inmortales,Palomita Guillermo Samperio, Elena a la sexualidad presente en fos Valadés /
HA Alfredo Pavan Lz muerte liene permiso Poniatowska cuentos de Valadés, sexualidad Sexualidad
ACABADO Las dualidades funestas amalgamada de amor, pasion,
concupiscencia, odio, abuso, poder
¥y venganza.
ESTE EDMUNDO VALADES: Edmundo Valedés | £l libro de la imaginacién Rafael Pérez Gay, Maria del Carmen | Caractenizacian de Edmundo Edmundo
CUENTO NO | ANTOLOGADOR DEL Los mejores cuentos del siglo | Miltan, Carlos Monsiviis, Aurora Valadés como antologador selecto | Valadés /
HA GUSTO Y LA MEMORIA XX Ocampo, Joel Dévila Gutiérrez, de cuentos, guiado por su gusto Antologador
ACABADO [ Jaime Erasto Conés Los cuentos de El Cuento Emmanuel Carballo, Gustavo Sainz, | decantado de lector y critico
Luis Leal expentmentado y por la huella o
impronta que los relates
perdurables dejan en la memoria.
NI CUENTO {RAFAEL DE ALBA Rafael de Alba Corazon de oro Enrique Gonzdlez Martinez, Ignacio | El cuentista Rafael de Alba, a través | Rafae! de Alba /
QUE LOS CUENTISTA (1866-1913) M. Altamirano, Francisco de P. de este trazo biogréfico, se revela Naturalismo
AGUANTE  YLuis Alberto Navarro Covarrubias, Victoriano Saledo ©omo un escritor natural ista que
Alvarez, Emmartue! Carballo, gusta de retratar cf ambiente de la
Mariano Azuela época y la lucha constante entre
civilizacién y barbarismo que
caractenzd a la sociedad
decimonénica.
NICUENTO | LAS PINTORAS TAMBIEN | Leonora Séptimo caballo José Emilio Pacheco, Luis Cardoza y | Bosqueijo literario-pictorico de los | Femineidad /
QUE LOS NARRAN... TAMBIEN Carrington La casa del miedo Aragon, Rosario Castellanos, relatos de tres pintoras surrealistas | Pintura
AGUANTE CUENTAN (LEONORA Octavio Paz mexicanas, cuya obra -tanto
CARRINGTON, Remedios Vare Cartas, suenos y otros texios literaria como pictérica- revela los
REMEDIOS VARQ, FRIDA “modelos interiores” de las célebres
KAHLO) Frida Kahlo Diaria. Awtorretraito intimo surrealistas.

Ana Rosa Domenclla
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
NI CUENTO | FRANCISCO TARIQ, ESE | Francisco Tario La noche José Luis Martinez, Agustin Yifiez, | Bosquejos de los cuentos de Francisco Tario /
QUE LOS DESCONOCIDO Tapioca fan: mansion para | Juan Rulfo, José Revuelias, Mauricio | Franciseo Tario, de corte Lo fantastico
AGUANTE | Luzelena Gutiérrez de Jantasmas Magdaleno, José Mancisider, Esther | fantdsticos, metafisicos,
Velasco Yo de amores qué sabria Seligson, Xavier Villaurrutia emgmiticos, escritos con perfeceion
Uina violeta de mds estilistica y dominio técnico; y
Cuentos fantdsticos algunos trazos a propdsito de Ja
personalidad y escritura de Tario.
NI CUENTQ | CUENTO INDIGENISTA Ramdn Rubin Cuentos de indios Francisco Rojas Gonzalez, Edmundo | Acercamicnto a la narrariva de Ramén Rubin /
QUE LOS MEXICANO: RAMON Los rezagados Valzdés, Rosario Casicllanos, Emma | Ramén Rubin, cscritor habil en Indigenismo
AGUANTE | RUBIN Et canto de la grifla Dolujanoft, Eraclio Zepeda, deseribir paisajes, presentar
Vicente Francisco Tomes Guiltermo Bonfit, Gregorio Lopezy | ambientes, y mostear el sérdido
Fuentes, Ermilo Abreu Gémez, roundo del indigena y las miserias y
Herién Lara Zavala penurias que rodean su destino.
NI CUENTO ) INES ARREDONDQ: LOS | Inés Arredondo La sedal José Revueltas, Agustin Yadez, Juan [ Andlisis de [os cuentos de Inés Inés Arredondo /
QUE LOS TERRITORIOS Rio subterraneo Rulfo, Salvador Elizondo, Juan Arredondo, en los que los Violencia
AGUANTE | SUBVERTIDOS Los espejos Garscia Ponce, José de 1a Colina, persenajes viven en una especie de
Federico Patdn Jorge Ibargiiengoitia, Sergio Pitol, Edén cuando aparece
José Emilio Pacheco, Carlos Valdés, | repentinamente ¢l mal que los
Alejandro Rossi afrenta y provoca, ocasionando
desenlaces que revelan su verdadera
-y a veces oculta- naturaleza
humana.
NI CUENTO | TRECE CUENTOS DE Arturo Souto La plaga del crisantems Max Aub, Augusto Monterroso, Jos¢ | Estudio acerca de 1a obra de Arturo | Artuzo Souto
QUE LOS ARTURO SOUTO Alabarce Luis Gonzdlez, José de 1a Colina, Souto, constituida por cuentos cn Alabarce /
AGUANTE | ALABARCE Elena Poniatowska, Angelina Mufliz, { los que trata del engafio, Ia libertad, | Pasiones
Jaime Erasto Cortés Federico Patén, Gustave Sainz ¢] amor fisico, la religion, la
soledad, 1as diferencias sociates y
otros asuntos relacionados con el
hombre, sus pasiones y sus
Preocupaciones, y escritos con
finura vy sensibilidad poética.
NICUENTO | MJAN VICENTE MELO; Juan Vicente Melo | La obediencia noctirna Acercamiento a los cuentos de ). V. | Juan Vicente
QUE LOS REMOLINO QUE GIRA, Los muros elegidos Melo, saturados de supersticidn, Mele / Pasiones
AGUANTE CAE, TUERCE, La noche alucinada soledsd, erotismo, muertc, amores

ENVUELVE...
Stella Cuellar

Fin de semana

itnposibles; en suma, ¢ dotor y la
angustia que produce ¢l estar vivo,
en relatos en los que reahdad y
ficcidn corren paralelos, de ahi la
frecuencia de dualidades que s¢
perciben en 1a narrativa del autor.
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
Ni CUENTO | 1L.OGROTESCOEN LA Sergio Pitol Asimetria Antologia Caracterizacion de lo grotesco, o5 | Sergio Pitol /
QUE LOS CUENTISTICA DE SERGIO personal decir, lo anotmal, lo contrahecho, Lo grotesco
AGUANTE (PITOL El relato veneciano de Billie 1o extraio y siniestro, en los
laura Cizares Upward cuentos de Pitol {en 20 de 35
relatos aparece lo grotesce), como
un elemento que distorsiona la
realidad y deja entrever [a
insegundad acerca def mundo en
que se vive.
NICUENTO | CUANDO NO NOS Parménides Garcia | Ef rey criollo Emmanuet Carballo, Margarita Acercamiento a los cuentos de £/ | Parménides
QUE LOS SENTIMOS VACIOS NI Saldafta En algiin lugar del rock Dalton rey criollo, en los que se trasluce Garcia Saldana/
AGUANTE | DESOLADOS (ALGUNOS (El callején del biues) més que la Onda y el reventén, La Onda
ROLLOS SOBRE EL REY- diversas facetas del amor juvenil.
CREO-YO)
Orlando Ortiz
NI CUENTO | ESPACIOS Marco Antonio La desaparicién de Fabricio ) José Luis Martinez, Christopher Ensayo reivindicador de Marco Marco Antonio
QUE LOS CANONIZADORES DE LA | Campos Maentesco Dominguez, Juan Rulfo, Octavio Antonio Campos como cuentista. A | Campos /
AGUANTE | LITERATURA MEXICANA No pasard el invierna Paz, Carlos Fuentes, José Agustin pesar de que sus textas denatan Reivindicacién
(EL CASO DE MARCO Desde el infierno y otros vocacién por el género, €5 mas
ANTONIC CAMPOS) cuentos reconacido como novelista y
Alberto Vital difusor cultural.
NI CUENTO | LEER EL LIBRC DEL Pedro Angel Palou | Miisica de adics Octavio Paz, Carlos Fuentes, Juan Estudio en tomo a la cuentistica de | Pedro Angel
QUE LOS DESENCANTO: PEDRO Amores enormes Bafiuelos, Homero Aridjis, Palou, impregnada de desencanto y | Palou /
AGUANTE | ANGEL PALOU Alejandro Aura, José Emilia visidn pesimista del mundo. En sus | Desencanto
Martin Sanchez Camargo Pacheco, José Agustin, Femando del | cuentos, ct autor parodia v derrama
Paso, Elena Garro, Héctor Azzr, el acibar de su amargo sentido de la
Juan Tovar, Angeles Mastreta existencia, la desilusién vuelta
literatura.
NI CUENTO | LA NARRATIVA DE Mauricio Monticl | Donde lz piel es un tibio Edmundo Valadés, Jesiis Gonzdlez | Aproximacién a la namativa de Mauricio
QUE LOS MAURICIO MONTIEL Figueiras silencio Diévila, Vicente Lefiero, Agustin Mauricio Montiel Figueiras, Monticl
AGUANTE FIGUEIRAS Monsreal, Severino Salazar, José caracterizada por un realismo Figuciras/
José Eduardo Serrato Emilio Pacheco, Lorenzo Ledn Diez, | exageradamente demencial, Lo fantistico
Cordova Salvador Elizondy, Inés Ammedondo

literatura hiperfantastica que
entremezcla narrativa con cine y
milsica, que resulta de un
desencanto de la reatidad y se
transforma en una parodia de 1a
literatura fantastica.




i

MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTA’S
REFERIDOS TEMATICAS
NI CUENTO | SENCILLAMENTE TIBIA |Oscarde la “;Llueve sangre!” en: Carlos Monsivéis, Emiliano Pérez Panorama de |a narrativa en la que | Cuentistica
QUE LOS (LA CIUDAD DE MEXICO | Borbolla Ucronias Cruz, Juan Viiloro, Carlos Fuentes, | la ciudad de México habla y es comparativa /
AGUANTE COMO PROTAGONISTA) José Emilio Pacheco, Arturo Trejo hablada; cwdad multifacética, Metrépoli
Sandra Lorenzano Euis Miguel Suerte con las muferes Villafuerte, Bernardo Ruiz, Juan compleja, de contrastes,
Aguilar Villore, Ethel Krauze, fosé Joaquin | apocaliptica, niche de suefios y
Blanco, Ana Clavel, Carmen marginactones, capital babélica,
Rafae! Pérez Gay | Llamadas nocturnas Boullosa, Enrique Sema polifénica, palimpsesto de culturas
Me perderé contigo que florecieron sobre ruinas que no
aczban de ser sepultadas.
NICUENTO |DISOLUCION DE Edmundo Valadés | “Pobreza™ Edmundo Valzdés, Francisco Rojas | Definicién del cuento ultracortoy | Teorfa y
QUE LOS FRONTERAS José Emilio “La lechera”™ Gonzilez, Octavio Paz, Herén Pércz | cémo sc diluyen fronteras candnicas | escritura /
AGUANTE (HUMOR E IRONIA EN EL | Pacheco Martinez, Juan José Arrecla, René de: extension (ficcion instanianea), | Minificcién /
CUENTO ULTRACORTO) | Sergio Golwarz “Dios”, “Didlogo amoroso™ | Avilés Fabila, Lazlo Moussong, Luis | ficcién (metaficcion e Humer-ironia
Lauro Zavala Juan Carlos Reig | ““La dltima palabra” Brito Garcia mtertextualidad), género (parodia
Augusto genérica) ¥ escritura (palindromos y
Monterroso "Fecundidad” juegos de palabras).
NICUENTQ [SOBRE LO INEXISTENTE: | Rafacl Martinez Ma. Elvira Betmidez, Ampare Ensayo alrededor de las opiniones | Teorfa y
QUE LOS EL CUENTO DE TERROR | Lloreda Divila, Emiliano Gonzilez, de Rafael Martinez Lloreda sobre el | escritura /
AGUANTE | EN MEXICO Y RAFAEL Francisco Tano, José Emilio cuento de terror cn México, quien | Cuento de terror
MARTINEZ LLOREDA Pacheco, Elena Garzo, Juan José opind que este subgénero ha sido
Ricardo Chivez Castafeda Arreola, Radl Navarete, José Ma. marginado en el pais. También se
Roa Barcena, Juan Tovar sintetiza los bosquejos que este
autor sin obra escrita, dejé
inconclusos a propdsito del cuento
de terror.
SICUENTO | NARRADORES Max Aub Cuentos mexicanes (con José Gaos, Octavio Paz, Julio Torri, | Recuento de escritores trasterrados | Historia /
LEJOS DE Tl { TRASTERRADOS E pilon} Julio Jiménez Rueda, Francisco {que vinieron de Espafia a México a | Narradores
HISPANOMEXICANOS Roberto Rz Los jueces implacables Meonterde, Alfonso Reyes, Manuel | causa del Franquismo) y de In trasterrados
Arturo Souto Alabarce Tomas Segovia Personajes mirando una Aldajar, Pauline Masip, Pedro F. generacidn segunda, la
rube Miret, Federico Patdn, Ramdn J. hispanomexicana, que ving a
José de la Colina | Cuentos para vencera la Sender, José Ramén Arana, Juan formarse en México, cuya obra
muerte Espinasa condensa 1o hispano con lo
Angelina Mufiiz | Huerto cerrado, huerto nacional.
sellado
S1CUENTO |MAX AUB: HOMBREDE | Max Aub No son cuentos Bosquejo de 1a narrativa breve de | Max Aub/
LEJOS DE Tl | MUCHAS MASCARAS Cuentos ciertos Max Aub, obra multifacética que va | Nostalgia

Joaquin Rodriguez Plaza

Cuentos mexicanos (con
pildn)

Crimenes ejemplares
Los pies por delante

de 1a “alabanza festiva y alegre ala
vida” a 1a nostalgia por la madre
patria, los subsuelos de las pasiones
humanas ¥ los hombres en las
fronteras de su condicion.
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
SICUENTO |METAFICCION ¥ Elena Gamro “El duende” ¢n: La semana Andisis de dos cuentos de Elena Elena Garro /
LEJOQS DE T1 | ESPACIALIDAD EN de colores Garro, en los cuales la metaficcion | Metaficcidn
ELENA GARRO “Cuatro moscas™ en: y lo fantéstico se emplean para
Mara L. Garcia Andamos huyendp Lola lograr que los personajes se libren
de la opresion de la cotidianidad
gracias a la invencién de espacios
que desafian las leyes fisicas; es
decir, que crean realidades
alternativas.
SICUENTO | EL JARDIN RAZONADO Augusto La oveja negra y demds Aproximactén a las fibulas de Augusto
LEJOS DE T1 { Juan Villoro Mounterroso Jfabulas Monterroso y su universo animal, | Monterroso /
Movimiento perpétuc en las que la ironia, €l humor yla | Fébula
Obras completas y olros sdtira s¢ funden en historias que
cuentos ridiculizan los vicios y
contradicciones humanas.
S1CUENTO | JOSE LULS GONZALEZ: José Luis Las caricias del tigre Augusto Montemraso, José de la Disertacion en Ja que se discute si | José Luis
LEJOS DETI | ;CUENTISTA MEXTCANQO? | Gonzilez Todos los cuentos Colina, Angelina Mudiz, Fabio José Luis Gonzafez, escritor Gonzilez /
Jaime Erasto Cortés Todos los relatos Motdbito, Miguel Méndez, Héctor | puertorriqueio de origen, Mexicanidad
Azar, Barbarn Jacobs, Margo Glantz, [ nacionalizade mexicano, ha sido
Tomds Segoviz, Max Aub considerado como autor mexicano
por el ambito literario, que
injustamente lo ha olvidado,
impulsado tal vez por la modestia y
reticencia del propio escritor a ser
incluido en némina.
ST CUENTO | DOCE PEREGRINAIES Gabriel Garcia Doce cuertos peregrinos William Faulkner, Horacio Quiroga, | Ensayo que aborda bos Doce Gabriel Gareia
LEJOS DE T1 | MARAVILLOSOS Mirquez Jorge Luis Borges, Carlos Fuentes cuentos peregrinos de Garcia Mirquez /
Russell M. Cluff Marquez, secuencia de cuentos en | Realismo
los que se conjugan ¢l realismo migico
migico, la metaficcion y un fino
sentido del humor.
SICUENTO | :QUE ES LO QUE Noe Jitrik El melédico perpleio Edgar Alan Poe, Horacio Quiroga,  { Andlisis del texto £f metddico Noe Jitrik /
LEJOS DE 1T | CUENTA EL MELODICO José Hemnindez, Macedonio perplejo, libro que formalmenie no | Textualdad
PERPLEIO)? Fernandez es de cuentos, pero que por su

Rail Dorra

modo de contar o "'de dar cuenta”
se 1nstala entre los géneros, como
de paso, como un fluir de escritura
continua, perpleja, melodica,
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SICUENTO | SERGIO PITOL CUENTA Sergio Pitol Cementerio de tordos Juan Villoro, Carlos Monsivdis Estudio de los cuentos primeros Sergio Pitol /
LEJOS DE TI | UN CUENTO (VIAJE Y El arte de la fuga (Cementerio de tordos), que se Movimiento
NOSTALGIA EN SUS caracterizan porque los personajes
PRIMEROS TEXTOS) estdn en continuo viaje, acaso
Pedro Angel Palou aventura, bisqueda o escape,
impetu de vivir y experimentar la
vida.
SICUENTQ | ELENA(MORAMIENTO) | Elena Poniatowska | Lilus Kk Alfonso Reyes, Nellie Campobello, | Descripeién del arribo a México de | Elena
LEIOS DE Tt | DE MEXICO De noche vienes Rosario Castellanos Elena Poniatowska, su asimilacién | Poniatowska /
PONIATOWSKA La flor de Lis social y cultural y su narrativa Mexicanidad
Sara Poot Herrera “Tlapaleria™ en: El cuento cuentistica en la que incarpord el
mexicano. Homenaje a Luis habla y sentir nacionales, y en los
Leal que se acrisota una cultura popular
y oralidad de la més profunda y
genuina mexicanidad,
SICUENTO | JUAN MANUEL TORRES: | Juan Manuel El Vigje Gerardo de a Torre, Margo Glantz, | Bosquejo de la cuentistica del Juan Manuel
LEMOS DE T1 | LOS VIAJES, EL VIAJE Torres Carlos Fuentes, Juan Garcia Ponce, | también cineasta Juan Manuel Tarves /
Héctor Perca Salvador Elizondo, José de 1a Tarres, obra que trasmite Angustia
Colina, Sergio Pitol, Huberto Batis, | obsesiones y angustias en temas
Ulises Carridn, Jorge Ayala Blanco, | como las mujcres y et amor, la
Carlos Monsivéis, José Carlos muerte, ¢l cine. la nostalgia por la
Becerma patria. Reflejo inestable de 1a vida.
El viaje es un viaje a las
profundidades humanas.
SICUENTO {TAN LEJOS, TAN CERCA: { José Emilio “Algo en la oscuridad” en: Carlos Fuentas, Carlos Monsiviis, Anihisis de dos cucntos de José¢ | José Emulio
LEJOS DE T1 | MEXICO EN LA VOZDE | Pacheco El viento distante Jorge Ruffinelli, Elena Poniatowska, { Emilio Pacheco, ¢l primero de Pacheco /
JOSE EMILIQ PACHECO “Gulliver en ¢l pais de los Adolfo Castafién corte fantistico, definitivamente Desencanto
Pablo Brescia megaridos™ en: inmerso en lo extrafio, inefable,
La sangre de Medusa es una alegoria sobre la
alienacion, la deshumanizacion y
los ptejuicios; el segundo, de
tejido irdnico-satirico, es una
alegoria socio-politica
-esperpéntica vision- del sistema
politico mexicano.
CUENTOY | JAIME ERASTO CORTES: | Jaime Erasto Manue! Gutiérrez Nijera, Alfonse Esbozo biografico del Mtro. Cortés | Jaime Erasto
FIGURA CRITICO Y Cortés Reyes, Edmundo Vabagés, Luis Leal, | y su forracién como experto Cortés / Critico
ANTOLOGADOR Juan Rulfo, Rosaria Castellanes, Dr. | cuentblogo,

Ignacio Diaz Ruiz

Atl
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CUENTOY | LA PERSEVERANCIA DE | Jaime Erasto Dos siglos de cuento Caracterizacién de la labor Jaime Erasto
FIGURA JAIME ERASTQ CORTES | Contés mexicanos XIX y XX académica y profesional del Mtro. | Cortés/
Eduardo Casar Ef cuento. Siglos XIX y XX. Cortés, critico, antologador ¥ Antologador
De Maruel Payno a José docente.
Agustin
Letras hispanoamericanas
de la época de la
Independencia
CUENTQY |[DEL CUENTO Y SUS [Autores de Paguere: Cuento [Escritores sobre los que versan los | Sinopsis panordmica acerca de los | Mctacritica /
FIGURA INVESTIGADORES ponencias de los | Te lo Cuento otra vez trabajos presentados en los nueve trabajos presentados en los nueve | Investigacién del
(TLAXCALA 1989-1997) nueve encuentros | Cuento de nunca acabar encuentros previos de investigadores | encuentros de investigadores del cuento
Pabls Brescia y Sara Poot de investigadores | Cuento conligo del cuento mexicano} cuenfo mexicano, publicados en
Herrera del euento Hacerle al Cuento nueve memorias de 19891997 (111
mexicano) Vivir del Cuento articulos).
Este Cuento no ha acabado
Ni Cuento que los aguante
Si Cuento lejos de ti
CUENTOY | EL DESTINO ARBITRARIC |[Autores de Paquete: Cuento Estudio en tomno a las penencias Metacritica /
FIGURA DEL CUENTO MEXICANO | ponencias y Te lo Cuento otra vez contenidas en los nueve volimenes | Destine
Jaime Erasto Cortés escritores referidos | Cuento de nunca acabar de los encuentros de investigadores | arbitrario
cn éstas, Cuento contigo del cuento mexicano y
contenidos en los | Hacerle al Cuento configuracion de algunos
nueve volimenes | Fivir del Cuento parametros para ¢l estudio, andlisis
de los encuentros | Este Cuento no ha acabade y clasificacién de autores y obras
de investigedores | Ni Cuento que los aguante cuentisticas.
del cucnto St Cuento lejos de 1
mexicana]
CUENTO Y | EL CUENTO DEL CUENTO Disertacion en tomo a lo ficticioy | Teoria y
FIGURA Evodio Escalante ficcionalidad del cuento. escritura /
Ficcionalidad
CUENTOY | EL CUENTO CLASICO, Edgar Alan Poe, Anton Chéjov, Caractenzacion de los elementos Teoria y
FIGURA MODERNQ Y Jorge Luis Borges, Juan José distintivos de) cuento clsico, escritura /
POSMODERNO Arreola, Juan Rulfo, Carlos Fuentes, | modemno y posmoderno, a partir de | Narratologia
{ELEMENTOS Octavio Paz, Jorge Ibargliengoitia, ¢inco elementos sustantivos d¢ todo
NARRATIVOS Y Augusto Montérroso, José Agustin, | cuento literario: tiempe, espacio,
ESTRATEGIAS Rent Avilés Fabila, Sergio Golwarz, | personajes, instancia narrativa y
TEXTUALES) Rosario Castellanos, José Emilio final,

Lauro Zavala

Pacheco, Ricardo Piglia, Martha
Cerda, Guiliermo Samperio
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESES NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
CUENTO Y |GRANITO DE ARENA Y Roberto Seleccrén policiacas y de Enrique Sema, Jorge lbargliengoitia, | Recorndo a través de los cuentos Cuentistica
FIGURA POLILLA (CUENTOS Cruzpifién misterio José Revuehas, Rodolfo Usigli, policiacos escritos en una revista comparativa /
POLICIACOS Raymundeo Quirez | £f cuento policial mexicano | Rafacl Benal, Ma. Elvira Bermidez, | quincenal (Sefecciones policiacas y | Cuento policiace
MEXICANOS) Mendoza Pepe Martinez de la Vega, Antonic | de misterio) y los exponentes mds
Vicente Francisco Torres Juan Bustillo Oro Helu, Enrique F. Gual, José Emilio | populares de este subgénero, asi
Adalberto Elias Pacheco, Vicente Leiero como de cuentistas que no habiendo
Gonzilez, cultivado con particular interés el
Salvador Reyes cuento policiaco, crearon piezas
Nevares sobresalientes.
Leo D*Olime
CUENTCY | IGNACIO IBARRA Ignacio tbarra El barandal y los gatos. Rodolfo Usigli, Juan Tovar, Pedro | Bosquejo de la obra cuentisticade | Ignacio Ibarra
FIGURA MAZARL Y LA Mazan Episodios fortuitos de una Ange! Palou, Poli Délano. Ignacio Ibarra Mazari constituida | Mazari /
NOSTALGIA POR EL infancia difunta. por cuentos sencillos que proyectan | Costumbrismo
MUNDO PERDIDO 9 cuentos inéditos y otras la vida en la ange!épolis y sus
Joel Davila Gutidrez pdginas. costumbres, ahora perdidas, con la
vocacién y el candor de un narrador
con profunda fe en la condicién
hurmana.
CUENTO Y | ROSARIO CASTELLANOS: | Rosario Cartas a Ricardo Jatme Sabines, Sergio Magafa, Luisa | Perfil biogrifico de Rosario Rosario
FIGURA ENTRE LA UTILIDAD Y Castellanos Ciuded Real Josefina Herndndez, Sergio Galindo. | Castellanos, su formacion como Castellanos /
LA ESTETICA Los convidados de agosio Emilio Carballido, Aurora M. £SETilora, Sus pasiones y su Fermineidad
Beatriz Espejo Album de familia Ocampo, Emmanue] Carballo, Emera | acendrado rechazo a la
Godoy, Margarita Michelena, Efrén | discriminacién de los indigenas y a
Hemindez la marginacién de las mujeres,
vertientes constantes on su prosa
cuentistica.
CUENTOY |ELPROCESO CREATIVO | Rosario “Leccién de cocina” en: Sor Juana Inés de la Cruz Anilisis del cuento “Leccion de Rosano
FIGURA EN ROSARIO Castellanos Atbum de familia cocina”, en el que la cocinaes Castellanos /
CASTELLANOS refugio y espacio intimo para que la | Marginacidn
Mara L. Garcfa protagonista reclame y proteste su
condicién marginada de mujer y ¢l
rol desventajoso frente al hormbre,
que la sociedad le ha inpuesto,
CUENTOY | VIAJE AL CENTRO DE UN | Augusto Obras compleras y otros Ana Rueda, Noé Jitrik, Carlos Disertacion sobre la obra de Augusto
FIGURA DINOSAURIC Monterroso cuenlos Monsivais Monterroso con énfasis en su Monterroso /
José Luis Martinez Morales Movimiento perpétuo concisidn, humor y caricter lidico, | Minificetim

en referencia particular al cuento
“El dinosaurio”.
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MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
CUENTOY | UNA ROSA PARA AMELIA | Guadalupe Duepas | “Al roce de la sombra™ v *E! | Carlos Pellicer, José Revueltas, Juan | Estudio alrededor de ocho cuentos | Cuentistica
FIGURA {CUENTOS GOTICOS moribunde” en: Rulfo, Carlos Fuentes, Amparo de cuatro autores (dos voces comparativa /
MEXICANOS) Tiene In noche un drbol Divila, Salvador Elizondo, Beatriz | femeninas y dos masculinas), Cuento gético
Federico Patin Inés Amredondo “Orfandad™ en: Espejo, Adela Fernéndez, Enrique distribuidos en ¢l tiempo (1958,
Rio subterrineo Lépez Aguilar, josé Emilio Pacheco, | 1564, 1967, 1979 y 1988), que
“Sombra entre sombras” en: | Francisco Tario manifiestan vividamente Jas
Los espejos caracteristicas del subgénero gético:
Sergio Pitol “Victorio Ferri cuenta un lo siniestro, terrorifico, malvado se
cuento” en: Infierno de todos encicrra en lugares solitarios y
y “Amelia Otero” en: No kay despoblados, recintos oscuros y
tal lugar. 15bregos, €l mal confinade que
Alvaro Uribe “La linterna de los muertos™ atrapa o seduce a inocentes que son
y “Elrehén”, en: victimas o testigos infortunados.
La linterna de los muertos
CUENTOY | EL CARLOS FUENTES DE | Carlos Fuentes Los dias enmascarados Alfonso Reyes, Jost Vasconcelos, Natas a propésito de Las dias Carlos Fuentes /
FIGURA LOS Df4S Juan Rulfo, Jaime Sabines, Rosario | emmascarades, obra juvenil de Lo fantéstico
ENMASCARADOS Castellanos, Juan José Arreola Carlos Fuentes, inscrita en el
Emmanuc] Carballo subgénero de lo fantistico, pero no
COMS evasibn, Sino COMO protesta
de la realidad.
CUENTOY | COMO PONER EN Carlos Fuentes “El prisionero de Las Disertacién en torno al cuento Carlos Fuentes /
FIGURA LIBERTAD A LA Lomas™, en: Constancia y fuentesiano “El pristoncro de Las | Mimesis de la
HISTORIA otras novelas para virgenes Lemnas”, mimesis y metdforade ln | realidad
Linda Egan Revolucién Mexicana en una
narracién que sirve sélo de
exposicidn para una historia que
espera ser desarrollada.
CUENTOY | LA ESCRITURA QUE Salvador Elizondo | Ef retrato de Zoe y otras Adolfo Castafién Andlisis de los cuentos de Salvador | Salvador
FIGURA REGRESA mentiras Elizondo, en los que el retrato y la | Elizondo /
Luzelena Gutiérrez de mentira -duplicaciones y Textualidad
Velasco falsificaciones- son €l feitmotiv que
cruza estos cuentos, experimentos
textuales cn los que 1a atencibn del
awtor recae en la realidad que se
crea en el propio proceso de
escritura.
CUENTOY |DE LA REALIDAD A LA Sergio Pitol Nocturno de Bujara Recorrido alrededor de Noclurno de | Sergio Pitol /
FUGURA FICCION, DE LA FICCION Vals de Mefisto Bujara, en ¢l que se conjugan wes | Lo fanthstice
A LA REALIDAD historias d¢ viaje a Samarcanda-
Laura Cizares Bujara que funden realidad v

ficcidn en un trinsito de ida y
vuelta que amalgama los dos
componentes de la materia narrada.




0sT

MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTA'S
REFERIDOS TEMATICAS
CUENTOY | BITACORA DE EXTRAVIOS | Federico Patan Bitdcora de extravios José de ln Colina, Angelina Mutiz- | Estudio sobre los cuentos de Federico Patén /
FIGURA DE FEDERICO PATAN Huberman Bitdcora de extravios, en los que Dresencanto
Luz Elena Zamudio sus personajes viven insatisfechos
Rodriguez CONSIZO ¥ CON 5U eNtoTOo; Sus
relaciones de pareja se han roto o
avanzan hacia el fin para situarse al
final en la soledad y las obsesiones
que dsta engendra.
CUENTQY | EL VIAJE INTERMINABLE | Juan Manuel El viaje Periplo en tomo ala coleccion de | Juan Manuet
FIGURA José Luis Martinez Suirez Torres cuentos £ vigje, en los que Juan Torres /
Manucl Torres daforma a la Desencanto
obsesion por la imposibilidad del
amor, suciio, anhelo que se busca
incesantemente, y que al no
alcanzarse desemboca en silencio o
suefio inacabable.
CUENTOY | GERARDOQ DE LA TORRE: |Gerardo de la La Hluvia en Corinto José Emilio Pacheco, José Revueltas | Acercamiento a la cuentistica de Gerardo de la
FIGURA RELATOS DE LOS Torre Viejos lobos de Marx Gerardo de |a Torre, constituida por | Torre / Politica
NOVENTA {y olros cuentos) relatos que retratan ¢l amor v ¢l
Edith Negrin desamor; Ia existencia rutinaria y
marginada de los humildes; la
problemitica palitica del pais, y1a
voz de obreros y petroleros acerca
de la situacién social.
CUENTOY |OTRA VEZLA René Avilés Fabila | Nueva Utopia (y los Federico Patin, Arturo Azuela, Disertacién acerca del movimienio | René Avilés
FIGURA NARRATIVA guertilleros) Maric Mufioz, John S. Brushwood, | estudiantil del 68 y del surgimiento | Fabila/
TLATELOLCA (RENE Luis Gonzélez de Alba, Elena de expresiones literatias Tlatelolco 68
AVILES FABILA Y 5U Poniatowska, Carlos Fuentes, Héctor

NUEVA UTOPIA)
Aralia Lopez Gonzilez

Manjarrez, Sara Sefchovich, José
Revueltas, Rosario Castellanos,
Ammando Romirez, Hernn Lara
Zavala, Fernando del Paso

individuales que sumadas
conforman una tendencia, lade la
“narrativa tlatelolea™. En este
contexto, Nueva Utopia se insenibe
como una coleccidn de cuentos
satiricos, con intencién subversiva,
anti-utépicos, irdricos y de absurde
humonsmo, que a través de lo
grotesco denuncian los hechos
desgarradores de Tlateloleo 68.




181

MEMORIA PONENCIA ESCRITORES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOT&S
REFERIDOS TEMATICAS
CUENTOY | EL "MONS-REALISMO™ Agustin Monsreal | Los dngeles enfermos Panorimica de la obra cuentistica | Agustin
FIGURA DE AGUSTIN Cazadores de fantasmas de Monsreal, autor de rigor Monsreal /
Orlando Ortiz Sucrios de segunda mano narrativo, ingenio, humor &cido, Textualided
Pdjaros de la misma sombra ironia, ireverencia y agudeza;
La banda de los enanos diestro en dischiar realidades
calvos literarias controversiales que
Lugares en el abismo expanen sin recate situaciones
Diccionario de jugueteria crudas, pasiones desbordadas,
Las terrazas del purgatorio frustraciones de amor, carmalidad
insatisfecha y otras vicisitudes de la
naturaleza humana
CUENTOY | EL ESCRITOR EN SU Agustin Monsreal | La banda de los enanos Edmundo Valedés, Emmanuel Estudio acerca de los cuentos de La | Agustin
FIGURA LABERINTO calvos Carballo, Vicente Lefiero, José banda de los enanos calves, libro | Monsreal /
Russell M. Cluff Emilio Pacheco, Salvador Elizondo | diverso compuesto de cuentos, Textualidad
vifietas, cuenlos-ensayos y otros
textos, a veces rayanos en
digresiones inconexas. De amplios
recursos linglisticos, el lihro
explora y coloniza nuevas
posibilidades de la narracién y la
meta-narracitn.
CUENTO Y UNA ESTETICA DEL Felipe Gerrido “Dheen' en: La musa y &f Emmanuel Carballo, Julio Tom, Analisis de la narmativa breve de Felipe Garrido /
FIGURA PALIMPSESTO garabate Mariano Silva y Aceves Felipe Garrido, de la cual se plantea | Textualidad
Eduardo Serrato Cérdova 1a tesis de que sus cuentos son
como palimpsestos en los que se
advierten huellas literarias de otros
escritores, relaciones intertextuales
que distinguen -a un 0jo avizor- el
juego lidico de sus relatos,
CUENTOY | ESTHER SELIGSON: EL Esther Seligson La morada en el tiempo Condensacion del mantjo de los Esther Seligson /
FIGURA INSTANTE Y LA Indicios y quimeras conceptos de iempo en los ceentos | Temporalidad
ETERNIDAD

Angelina Mudiz-Huberrman

de Esther Seligson, en los que
tiempo y espacio sdlo tienen
sentido desde la éptica individual,
del ser humano que deposita en el
tiempe sus deseos, suefios,
esperanzas, desencantos, y los
percibe como instantes o
eternidades en funcidn de su efecto
vital.
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MEMORIA

PONENCIA

ESCRITORES
REFERIDGS

TEXTOS REFERIDOS

ESCRITORES MENCIONADOS

SINTESIS

NOTAS

CUENTOY
FIGURA

LA APERTURA EN LA
CERRAZON
Renato Prada Oropeza

Ignacio Solares

“El sitio” en: Muérete y
sabras

José Revueltas, Julio Cortizar

Ensayo sobre la funcibn
comunicativa del discurso
namrativo, con referencia ala
cuentistica de Ignacio Solares,
motivada por dos referencias
seminticas: lo insblito v lo
histérico, En el cuento “El sitio™, la
irrupcién de lo insélito trastoca ¢l
curso normal de la vida hacia un
desarrollo distinte,

TEMATICAS
Teoria y

escritura /
lgnacio Solares /

CUENTO Y
FIGURA

UN HOMBRE CERCA:
AMBIVALENCIA Y

TRANSFORMACION
Beatriz Virginia Osorio

Silvia Motina

Un hombre cerca

Rosario Castellancs, Ana Rosa
Domenella, Ma, Luisa Pugs, Birbarn
lacobs

Estudio de los cuentos conteridos
en Un hombre cerca, cuya temitica
se desenvuelve alrededor de
mujeres en busca de
autoafirmacidn, para lo cual
cuestionan su posicién dentro de la
parc)a, desde un espacio de
transicién entre lo que yanoes y lo
gue todavia no s,

Silvia Molina /
Femineidad

CUENTO Y
FIGURA

LA DUALIDAD EN
SEVERINO SALAZAR
Joaquina Rodriguez Plaza

Scverino Salazar

Cuentos de Navidad

Anilisis de los Cuentos de
Navidad, en los que se contraponen
aspectos contrarios de la naturaleza
humana: Dar y Recibir, Bien y Mal,
Dios y Diablo, Fiesta y Funeral,
situaciones de fas que los
persanajes no salen bien librados,
sino que resultan desgarrados por el
dilema que enfrentan sus vidas.

Sevenino Salazar
!

Pasiones

CUENTO Y
FIGURA

TRIPTICO URBANO
Alfredo Pavén

Bemarda Solis

Mi vida privada es del
dominio piblico

Jorge Ibargliengoitia, René Avilés
Fabila, Agustin Monsreal,
Parménides Gareia Saldafia, Martha
Cerda, Guillermo Sampetio, Enrique
Serna, Luis Hurnberto Crosthwaite,
Pedro Angel Palou, Femnando
Nachdn, Marco Tulio Aguilera
Garremuilo, Eusebio Ruvalcaba,
Guadalupe Duefias, Amparo Davila,
Guillermo Samperio

Acercamiento a Iz obra narrativa de
Bernarda Solis, particularmente a
Mi vida privada es del dominio
priblico, que se caracteriza por
ofrecer una reflexion sobre la
viplencia urbana, el problema de la
identidad perturbada, ¢l vinculo y
desastre amorosos, a través de
situaciones tratadas con humnor &
ironfa, lagrirmas y critica
encubiertas.

Bernarda Solis/
Humor-ironia
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MEMORIA

PONENCIA

ESCRITGRES TEXTOS REFERIDOS ESCRITORES MENCIONADOS SINTESIS NOTAS
REFERIDOS TEMATICAS
CUENTO Y | ALEJANDRO MENESES: Alejandro Dias extraiios Andlisis de los relatos reunidos en | Alejandro
FIGURA LA ORFANDAD O LA Meneses Dias extranios, textos en 1os que Meneses /
PALABRA dornina la sensacién de que s6lo las | Textualidad
Raul Dorra palabras existen, pues las historias
se desdibujan como materia de
recuerdo y ¢lvido, en clara
desarticulacion de las leyes del
relato.
CUENTOY | TRES CUENTISTAS Ana Garcia Bergua | £f imaginador Luis Leal, Vicente Francisco Torres, | Caracterizacién de cuentos Cuentistica
FIGURA “NEQFANTASTICAS™ Ma. Elvira Bermidez, Julio neofantdsticos de tres ¢scritoras comparativa /
Ana Rosa Domenella Adriana Gonzdlez | Cuentos para ciclistas y Cortéazar, Felisberto Hemidndez, nacidas en la década de los sesenta, | Lo fantéstico
Mateas Jinetes Jaime Alazraki en los que se prescinde del miedo
pero s postitla una nueva realidad,
Cecilia Eudave Técmicamente humanos una nucva percepeion del mundo,
Invenciones enfermas presentada no sin hurmor, parodia y
absurdo, una subversién frente a los
modos trillados de nammar y una
confrontacién con el escepticismo y
desamot de la realidad actuat,
CUENTOY [ FANTASIA, EROTISMOY | Maunicio Montiel | Donde fa piel es un tibio Aproximacion a la narrativa de Mauricio
FIGURA MUERTE Figueiras silencio Mauricio Montiel Figueiras, quien | Monticl
Guadalupe Flores Grajales Pdginas para una siesta combina elementos cotidianos y Figuciras/

humeda
Insamnios del otro lado

fantasticos ¢n la construccién de
mundos imaginarios. Fantasia;
historias inacabadas, como atisbos
en la vida de los personajes;
realidades interrumpidas por
evocaciones de la memoria;
cambios de foco; erotismo como
voluptuosidad; seledad y muerte
son los espacios que pueblan esta
narrativa.

Lo fantdstico
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TABLA 2. RELACION DE AUTORES CITADOS EN DIEZ ENCUENTROS DE
INVESTIGADORES DEL CUENTO MEXICANO

Tulio

ENCUENTROS TOTAL
I|m vi | vir|vin CITAS
AUTORES N
—
| Aguilar, Luis Miguel 1 1|
Aguilera Garramufio, Marco 1

Alba, Rafael de

Amparén, Francisco José

Anderson Imbert, Enrique

Antiinez, Rafael

Arredondo, Inés

Arreola, Juan José

Atl, Dr.

Anb, Max

Aura, Alejandro

Avilés Favila, René

Azuela, Mariano

Borbolla, Oscar de la

Borges, Jorge Luis

Bravo, Roberto

Bullrich, Silvina

Bustillo Oro, Juan

Cabada, Juan de la

Calva, José Rafael

Campo, Angel de

Campos, Marco Antonio

Carballo, Emmanuel

Carballo, Marco Aurelio

Carrington, Leonora

Castellanos, Rosario

Castera, Pedro

Cerda, Martha

Cisneros, Sandra

Colina, José de la

Conde Zambada, Rosina

Cormnejo Murrieta, Gerardo

Cortés, Jaime Erasto

Couto Castillo, Bernardo

Crosthwaite, Luis Humberto

Cruzpiiién, Roberto

Dévila, Amparo

Deniz, Gerardo

Diaz Dufoo, Carlos
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AUTORES

ENCUENTROS

m

VI

VI

Vi

“TOTAL |
CITAS

1’Olmo, L.eo

L

Duetfias, Guadalupe

Elias Gonzdlez, Adalberto

Elizondo, Salvador

ot |t | et |t

Elizondo Elizondo, Ricardo

Eudave, Cecilia

Fadanelli, Guillermo J.

Femindez, Adela

Ferretis, Jorge

Flores, Angel

Fuentes, Carlos

Garcia Bergua, Ana

Garcia Marquez, Gabriel

Garcia Ponce, Juan

Garcia Saldafia, Parménides

Gardea, Jesus

Garrido, Felipe

Ll A R B

Gatro, Elena

Glantz, Margo

Golwarz, Sergio

Gonzélez, Emiliano

Gonzilez, José Luis

Gonzilez Mateos, Adriana

Gutiérrez Nijera, Manuel

Hernindez, Efrén

Herrera Frimont, Celestino

Hiriart, Hugo

Huerta, Alberto

Ibargilengoitia, Jorge

Ibarra Mazari, Ignacio

Jacobs, Birbarg

Jitrik, Noé

José Agustin

Kahlo, Frida

Krauze, Ethel

| Lagunas, Alberto

—

Lara Zavala, Heman

Leal, Luis

Leduc, Alberto

Lopez Portillo y Rojas, José

Mancisidor, José

Manjarrez, Héctor

[Ey Y Py Y Y

Martinez Lloreda, Rafael

Martinez Sifuentes, Esteban

Mastringelo, Carlos
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ENCUENTROS

AUTORES

VI

vl

VIII

TOTAL
CITAS

Medina, Samuel Walter

Mejia Varela, Manuel

Melo, Juan Vicente

Meneses, Alejandro

Millin, Marfa del Carmen

Mireles Charles, J. C.

Molina, Silvia

Monsivats, Carlos

Monsreal, Agustin

Monterroso, Augusto

Montiel Figueiras, Mauricio

Morales Bermidez, Jesis

Moussong, Lazlo

Mufliz-Huberman, Angelina

Mufioz, Rafael F.

Olaguibel, Francisco M. de

Ortiz, Orlando

Ortiz de Montellano, Bernardo

Pacheco, José Emilio

Padilla, Ignacio

Palou, Pedro Angel

Patén, Federico

Payno, Manuel

Paz Luna, Lauro

Pérez Cruz, Emiliano

Pérez Gay, Rafacl

Peri Rossi, Cristina

Pitol, Sergio

Poniatowska, Elena

Puga, Maria Luisa

Quiroz Mendoza, Raymundo

Ramirez, Armando

Ramirez Cabaiias, Joaquin

Ramos, Luis Arturo

Reig, Juan Carlos

Revuelas, José

Reyes, Alfonso

Reyes Nevares, Salvador

Riva Palacio, Vicente

Rivas, Humberto

Rodriguez Galvan, Ignacio

Rojas Gonzalez, Francisco

Rossi, Alejandro

Uiy (U [y e )

Rubin, Ramén

Ruiz, Roberto
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ENCUENTROS TOTAL
Flonjmimviv{vi|volvim| x| X | CITAS
AUTORES
Rulfo, Juan 2
Ruy Sanchez, Alberto 1
Sabato, Ernesto . 1
Sada, Daniel 2 )

Sainz, Gustavo 1
Salazar, Severino 1 1
Samperio, Guillermo 1 21111
Schaffler Gonzilez, Federico 111

Schwarz, Mauricio José 1

Segovia, Francisco 1

| Segovia, Tomds 1

Seligson, Esther 1 1 1

Serna, Enrique 111

Serra, Edelweis 1

Silva y Aceves, Mariano 1

Solares, Ignacio 1 1

Solis, Bernarda

Souto Alabarce, Arturo 1

Stanton, Robert 1

Tario, Francisco 1 1

Torre, Gerardo de la 1

Torres, Juan Manuel 1 1

Torri, Julio 3|1 l

Tovar, Juan 1

Trejo Fuentes, Ignacio : 1

Trujillo Mufioz, Gabriel 1

Uribe, Alvaro 1

—

Valadés, Edmundo 1 1 101 1

Varo, Remedios 1

Vargas Pardo, Xavier 1

Villoro, Juan 2 (1 3

Yehya, Natef 1

—_
—
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Zapata, Luis 1

AUTORES REFERIDOS 75146 |10 | 18|34 |17 1023 |15]37 ¢ 285
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