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INTRODUCCION

El término Carnaval evoca imagenes de fiesta, de mascaras, de juego,
de baile y de desfiles, descubre, en cierta forma, el sentido de Ia
conmemoracion festiva por el inicio o fin de un ciclo, y comprende la tradicidn
popular. El Camnaval no refiere a una celebracién especifica, es mas bien, un
término asociado a una serie de fiestas con elementos comunes. El Carnaval,
ya sea en Espafia, Rio de Janeiro o Veracruz en la actualidad o en la Francia o
Espafna medievales y renacentistas, ya sea bajo el nombre de la Fiesta de los
Locos, la Camestolendas o la Fiesta del Obispillo, podria decirse que, en
esencia, es el mismo fenomeno festivo-popular pese a las diferencias
geogréficas, histdricas y en la forma de realizacion, ya que estos aspectos son
circunstanciales. Las distintas variantes dei fendémenc camavalesco son
similares en cuanto ¢onvienen en un espacio fundamental (la plaza publica),
una temporalidad determinada (transitoria) ¥ una funcién comin {la liberacién
del individuo y la superacién de las convenciones sociales).

Ei primer capitulo {(Marco tedrico) de este trabajo plantea que
Carnaval es mas que una gama de eventos festivos y que por naturaleza es
una perspectiva acerca de la vida, en especifico la visidén alterna a lo instituido
por lo oficial. Este modo de comprender ai Carnaval fue precisado por Mijail
Bajtin en su libro La cultura popular en la Edad Media y en ef Renacimiento. El
contexto de Frangois Rabelais.’

De acuerdo con lo planteado por Baijtin, el Camavai no es una arbitraria

expresién popular sino principal medio de la cultura popular para expresarse

! Esta obra constituye la base tedrica de esta tesis, a este respecto, la teoria bajtiniana es més extensa pero
para los objetivos planteados se desarroll6 tnicamente la teoria acerca de la culture camavalesca.



acerca del sistema social; expresién que no solamente expone sino que critica
y renueva los principios de la sociedad. Las manifestaciones de! Carnaval
desde esta perspectiva son actos significativos vinculados a una permisible
reconstruccién del sistema realizada por la sociedad, no como institucion sino
como colectividad. Los estudios de Bajtin han sido claves para interpretar al
Carnaval y situar su sentido més alla del ambito meramente fisico. Helena
Beristain opina que el Camavat es, en si, una percepcién del mundo y de la
vida humana®. A partir de esta idea podria deducirse que el enfoque del
Camaval establece, en cierta forma, los pardmetros para evidenciar las
estructuras de un sistema pero desde la historia no coficial. El objetivo de este
trabajo es sefalar justamente que el Carnaval ha mantenido su funcion
liberadora y analitica. Aqui no se pretende enumerar ¢ describir distintas
celebraciones asociadas al Carnaval en distintos contextos histéricos o
geograficos sino proponer que el Carnaval estd presente también en ofras
manifestaciones culturales; 1a literatura, en particular.

Para este fin fueron seleccionadas cuatro obras de la literatura
espafiola e hispanoamericana pertenecientes a distintos periodos literarios, de
manera que fuera evidente que desde la Edad Media a la época
contemporanea, sin impontar los distintos recursos retérico-literarios utilizados,
en la mentalidad del individuo el Carnaval ha permanecido idéntico en su
funcién de medio de expresién social. Pese a que en los textos seleccionados
el objetivo era sefialar el papel significativo de la cultura carnavalesca, esto no

condiciono a que las obras fueran meramente de caracter carnavalesco.

2 pid"Camaval” en Helena Beristain, Diccionario de retdrica v poética, 8" ed v 1* corr. y aum., Pornia,
Meéxico, 1997,



Los capitulos restantes son andlisis practicos de las caracteristicas de
la cultura camavalesca en la literatura. Cada capitulo comprende una
exposicién, no exhaustiva, sobre ciertos rasgos carnavalescos con el fin de
sefialar como sin importar que las formulas camavalescas adoptadas y que los
contextos sean distintos, el objetive planteado es el mismo, lo primordial es que
la sociedad es criticada y revalorada a través de las manifestaciones de la
cultura carnavalesca. E! capitulo segundo, dedicado a la Edad Media por medio
del andlisis del Libro de buen amor’, dedica su atencion a fa parodia sacra y a
un juego alegérico como expresiones caracteristicas de la concepcion
camnavalesca medieval. El capitulo tercero comprende el juego carnavalesco
presente en las figuras de don Quijote y Sancho Panza, siendo esta parodia el
mecanismo correspondiente a la vision del Carnaval en los albores de ia Edad
Moderna. Pipé, es la obra analizada en el capitulo cuarto, el tema desarrollado
en este caso es el rol de las mascaras como herramientas para esgrimir criticas
al sistema. La tesis culmina en el capitulo quinto con el analisis de una de las
obras mas representativas de la literatura y la cultura en Hispanoamérica, Cien
afios de soledad, donde, aunque el Carnaval es un elemento mas dentro de
una diversidad de temas, conserva su pape! de abogado defensor de fa opinion

no oficial.

* En ¢ capitulo del Libro de buen amor son analizados dnicamente los pasajes las “Horas Candnicas™ y
“La Bataiia entre don Carnai y ta Cuaresma”™,



CarituLo I
MARCO TEORICO

£Como logramos encontrar situaciones en
que no nos preocupan Jas reglas?
Naturalmente [...] al establecer un mundo
alrevés(...]

Umberto Eco, "Los marcos de la
«libertad» comica”.

El hombre y 8l sistema,

El hombre es un ser social, que desde su nacimiento hasta el final de
su vida interactlia de una manera u otra en una comunidad, vive y convive
dentro de distintas esferas: la familia, la escuela, €l trabajo, el cuito y el Estado.
Dia a dia debe actuar de acuerdo con las reglas pertenecientes a esas
categorias sociales y culturales, a la vez que cumple con las obligaciones que
su status le impone.

Asi, el ser humano vive en un sistema del cual é no ha sido quien
establezca las normas y demas patrones, y donde no tiene la posibilidad de
modificar su medio ni seleccionar las particularidades del mismo. Los
individuos, al estar insertos en un régimen que no escogieron y donde la
posibilidad de algin cambio es minima, (o catalogan como limitante, parcial y
rigido, de tal manera que, mas que un sentimiento de conformidad, persiste el
de sometimiento. El vivir en sociedad y sujetarse a sus normas, sumado a la
falta de libertad observada, son percibidos como una situacién sofocante,
acentuada en cuanto a la periodicidad creada por |a reiterada presencia de
normatividad y la repeticion de actividades. La vida del hombre encaja
entonces en un ritmo etemo, denominado cotidianidad que vuelve ain mas
agobiante la existencia det individuo.

El hombre debe cumplir a diario ciertas tareas y mantener un

determinado comportamiento social y moral, pero el realizar estas actividades



ininterrumpidamente seria una pesada carga para él, por eso el ritmo habitual
de su vida debe ser alterado ocasionalmente. La variacion de las ocupaciones
y labores debe verse como una necesidad ya sea por justificacion fisiologica o
psicolégica, mas el hombre requiere de algo mas que los dias de descanso y
las noches, es forzoso una mayor suspensién de la rutina, si el hombre no
tuviera una oportunidad de desahogo le seria imposible sobrellevaria.

Lo anterior origina que el individuo desee transformar su mundo para
librarse o descansar de esa carga pesada, una opcidn para romper esta
regularidad es el instaurar otra existencia. Esta segunda vida debe interpretase
como la blsgqueda de una realidad que no sea opresiva para el individuo en
ninguna de sus esferas pero es importante aclarar que esta transformacion y
liberacidn no pretende el implantar una anargufa o una destruccién total del
sistema.

Este universo propuesto, que pretende replantear las bases de la
sociedad, es un enfrentamiento contra la "relatividad del poder existente y de la
verdad dominante” (Bajtin, 230)‘, es &l vislumbrar un porvenir en el que
persisten "la victoria de la profusién universal de los bienes materiales, de fa
libertad y la igualdad y la fraternidad” (Bajtin, 230), es decir, un ambito donde el
individuo pueda desenvolverse sin ninguna presién que coarte su existencia, a
la vez que tiende a un sitio perfecto para establecer “nuevas relaciones,
verdaderamente humanas, con sus semejantes” (Bajtin, 15), en las que pueda
ser realmente tratado como un ser humano. A la par del hermanamiento ocurre

ta eliminacion provisiona! de ia alineacién, a grandes rasgos esta segunda vida

' Las referencias al libro Mijail Bajtin, Lo cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El
contexto de Frangois Rabelais, version de Julio Forcat y César Conroy, Alianza, Madrid, 1998 (Ensayo,
historia y geografia, 57) seran sefialadas en ¢! texto por ¢l autor y el nimero de pagina entre paréntesis.



es también la oportunidad del pueblo para penetrar temporalmente "en el reino
utépico de la universalidad, de la libertad, de la iguaidad y de la abundancia”
(Bajtin, 15), en cierta forma es la aspiracion a establecer el equilibrio en el
mundo aunque sea temporaimente.

Erigir una realidad iimitada es uno de los abjetives de esta propuesta,
ia pretensién de! individuo es formular una sociedad a partir de la eliminacion
de las reglas que lo relegan e inmovilizan en un determinado ambito vy la
permanencia de las normas que facilitan el paso al mundo ideal. Lo estético y
limitado de la normatividad frenan la fundacion del eufopos o la recuperacion
de la anhelada Edad de Oro, la tendencia es hacia el rescate de preceptos
universales.

E! descanso de la vida cotidiana y el egreso a una segunda realidad
son fines alcanzables a fravés de distintas formas, la condicidn humana cfrece
sus propias soluciones. el homo festivus y el homo ludens; a grandes rasgos
puede decirse que el punto de convergencia entre estas dos cualidades es el

sentido de liberacién que crean entre el individuo y la sociedad.

La salida al sistema: homo festivus y homo ludens.

El homo festivus es la faceta relacionada con la camunidad, la religién,
el mito; los hombres celebran para afirmar y renovar su mundo; alaban la vida,
la muerte, las acciones de las divinidades ¢ la Naturaleza, algunos festejan la
cosecha de los frutos, los triunfos de la guerra o alaban la virtud de los dioses.
El ambiente festivo, disposicion propiamente humana?, extrae al individuo de su

tiempo natural transportandolo a uno cultural®.

¥ 0do Marquard refiere que “el hombre es un ser festejante y, por fo tanto, festivo™, €l cataloga 1 Iz fests
como una actividad exclusivamente humana, la denomina como un anthropinom, vid. Odo Marquard,
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La muerte y resurreccidn, la sucesion y renovacién son aigunos de los
principales topicos sobre los cuales gira la fiesta, la manera de ejecutar cada
uno de estos preceptos determina el ambiente festivo. Al igual que no existe
una unidad temdtica, pese al caracter universal de la fiesta, tampoco hay un
origen y objetivo comunes, la fiesta es un quehacer realizade a distintivos
niveles y de maneras diversas:

a) La fiesta «que manda Santa Iglesia guardar a honmra de Dios»

b} La fiesta «que mandan guardar los Emperadores e los reyes...»

c) Aguella «que es llamada feria... assi como aquellos dias en que
cogen sus frutos...» [..]*%.

La fiesta relaciona al hombre con la Naturaleza, el medio social, cultural
y religioso, conjugandolos en planos equidistantes. Mas esta compenetracion
es pasajera, si la accién festiva fuera permanente perderia su funcién de
fendmeno extraordinario, formaria parte de lo habitual, no seria mas una
suspension de la vida ordinaria, ni una vida alterna®. La fiesta es una opcion
para el alejamiento provisional de la realidad, pero este distanciamiento no es
meramente arbitrario, posee una significacion dentro de su realidad habituaf®.

[...] Vivir su vida es la cotidianidad del hombre, distanciarse de su
vida, la fiesta. Podriamos decir que los animales tienen sélo

cotidianidad: viven. Dios {...] contempla. Los hombres disponen de
ambas cosas: viven y se distancian de la vida, trabajan y festejan;

“Una pequefia filosofia de la fiesta™ en La Fiesta. Una historia cultural desde la Antigiedad hasta
muestros dias, Uwe Schultz (comp.), trad. de José Luis Gil-Aristu, Alianza, Madrid, 1983, p. 360.

? Mamuel Gutiérez Estévez observa que la conversion del tiempo natural a uno cultural, que realiza la
fiesta, puede ser entendida como una domesticacion, vid Manuel Gutiérrez Estévez, "Una vision
antropolégica del Carnaval” en formas carnavatescas en ef arte y la literatura, Javier Huerta Calvo (ed.),
Ediciones del Serbal, Barcelona, 1989 (Libros det arlequin, 10), p. 46.

* Manuel Nufez Rodriguez, “«Homo Festiviss; la necedad, el placer y la ironia™ en Ef rosiro y el
discurse de o Fiesta, Manuel Noflez Rodriguez (ed.), Universidad de Santiago de Compostela, 1994
{Sémata, 6), p. 61.

3 Vid. Johan Huizings, Homo Iudens, Emecé, Madrid, 1972 (El Libro de Bolsillo, sece. humanidades,
412), pp. 20-2l; Uwe Schultz, “El ser que festeja” en La Fiesta Una historfa cultural desde la
Antigiedad hasia nuesrros dias, Uwe Schultz {comp ). trad. de José Luis Gil-Aristu, Alianza, Madrid,
1988, p. 14.

¢ Johan Huizinga ejemplifica esta significacion con la justificacion de las fiestas sefialada en Las Leyes de
Platén, donde ia fiesta es, por un lado, un descanso de las preocupaciones cotdianas, y, por ouro lado, una
festiva restauracion constante del orden de Ias cosas entre fos hombres; wa. Johan Huizinga, ap. cit,, p.
189,
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disponen de la cotidianidad y de la fiesta. Asi la fiesta pertenece a la
excentricidad vital del hombre; una especie de suspensién, de
interrupcién de la vida rutinaria [...J".

Para comprender la faceta de homo ludens debe pensarse en la
actividad ladica primeramente como un fenémeno cultural que permite al
hombre crear constantemerite una expresion de su existencia®, una invocacion
a un mundo que existe al lado del real o al de la Naturaleza, y por otro lado
como un infarmezzo de la vida cotidiana, complemento de la vida misma,
tornandose en esencial por su senlido de expresién individual y colectiva,
revelando asi los ideales de convivencia social,

De cualguier modo que sea, el juego es para el hombre adulto
una funcién que puede abandonar en cualguier momento. Es algo
superfluc [...] En cualguier momento puede suspenderse o cesar por
completo el juego. No se realiza en virtud de una necesidad fisica y
mucho mencs de un deber moral. No @s una farea. Se juega en
tiempo de ocio. Sélo secundariamente, al convertirse en funcion
cultural, veremos los conceptos de deber y tarea vinculados al juego.

{...] El juego no es la vida "corriente” o la vida "propiamente”
dicha. Mas Dbien consiste en escaparse de ella a una esfera
temporera de actividad que posee su tendencia propia [...J°.

Pese a ser una interrupcion a la organizacién y reglamentaciéon comdn,
¢ juego conlleva una ordenacién empero las leyes y ordenanzas del sistema
lidico no tienen logica y validez fuera del mundo para las que fueron creadas.
Ef juego y sus reglas expresan una vision del medio, representan la realidad
transformada, la invencidén de un mundo asintético al real, donde las reglas
pueden alterarse para vivir la realidad de otra manera.

Los fendmenos de la paralizacién de la vida cotidiana y la instauracion

de un nueévo universo son, entonces, caracteristicos tanto de la fiesta como del

! Oddo Marquard, ap. cit., p. 360.

¥ 1. Huizinga considera que !a concepcion de juego debe hacerse mis alli de su cericter fisico o
biclégico, ya que aungue los animales también juegan, la realizacidn del juego humano cumple otra
funcién especifica; vid. Johan Huizinga, "Esencia y significacién del juego como fenémeno cultural” en
Homo ludens, pp, 11-42.
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juego, luego el compartir estos elementos origina que la linea divisoria entre
ellos comience a desvanecerse, dando pie a otra manifestacién humana: el
Carnaval.

Fiesta y juego.

Los aspectos comunes entre la fiesta y el juego son: suspension de la
vida cotidiana, invencién de un mundo alternativo, libertad, espacio estipulado,
lapso breve, normas especificas, reglas disimiles a las habituales, todos estos
aspectos enfocados hacia una perfeccion de la exislencia:

[...] El descartar la vida ordinaria, el tono, aunque no de necesidad,
predominantemente alegre de la accion ~ también 1a fiesta puede ser
muy seria-, la delimitacién espacial y temporai, la coincidencia de
determinacidn rigurosa y de auténtica libertad, he aqui los rasgos
capitales comunes al juego v a la fiesta'®,

Las fronteras entre fiesta y juego pueden entreverarse pero €so no es
indicio de que sean actividades idénticas, toda fiesta es, en cierta forma, una
actividad ludica pero no todo juego es fiesta, aparte es necesario aclarar que
no todas las fiestas y juegos tienen la misma funcién o la cumplen del mismo
modo, por ejemplo el reforzamiento de lo establecido puede realizarse desde
dos perspectivas: la conservadora y la liberadora. En la primera el hombre
sigue atado a las normas de la sociedad, celebra y juega de acuerdo con et
canon, sus acciones estan circunscritas dentro del respeto hacia las reglas
estipuladas, en cierta forma el canto es solemne. La consolidacién de lo oficial
parte de lo oficial. Esta visién es del mundo de la cultura oficial, representada
por fiestas que pretendian simplemente perpetuar el orden existente.

[...] La fiesta oficial, inclusc a pesar suyo a veces, tendia a consagrar la

estabilidad, la inmutabilidad y |la perennidad de tas reglas que regian el

mundo; jerarquias, valores, normas y tables religiosos, politicos y
morales corientes [...] era el triunfo de [a verdad prefabricada,

* Johan Huizinga, ap. cit., p. 20.
'* Ihidem, p. 36.
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victoriosa y dominante, que asumia la apariencia de una verdad etema,
inmutable y perentoria [...] (Bajtin, 15).

La otra tendencia para el afianzamiento de lo instituidc es realizada
contradictoriamente, en ella el juego y la flesta transfiguran al mundo oficial, 1o
despojan de sus deficiencias (entiéndase por éstas las restricciones y limitantes
sociales, de ahi el caracter liberador} y plantean un mundo sustituto libre de
imperfecciones. Por lo que la critica ejercida no es meramente discursiva, es
trasladada al campo de la actuacién. El objetivo de esta sustitucion y
renovacidn es regenerar al sistema original, que es otra manera de fa
colectividad de reafirmarlo. Este mundo critico que redime al hombre es parte
de la cultura popular.

El tono de liberacién y critica en 1os modos de ratificar el sistema social,
religioso y cultural marcan la diferencia entre e mundo oficial y el popular.
Sumamente importante es la cualidad liberadora de Ia fiesta y el juego, estas
dos actividades no estarian completas sin el sentido de libertad que ofrecen a
sus participantes, libertad en cuanto ofrecer ta oportunidad de acceder a otro
nivel de vida. La fiesta y el juego son la excusa que permite al hombre ingresar
en una tercera dimension: fa risa, que es finalmente medio de liberacién,
renovacién y critica, pero a diferencia de las ofras dos categorias es
considerada exclusivamente como elemento discrepante e inconciliable con el
area de 1o oficial y 1o serio.

Otra salida; la fisa.
La risa es, al igual que el homo faber, homo festivus, homo ludens y

homo fantasius, un rasgo particular del ser humano, mas lo singular del animal
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ridens’’ es que tiene tanto la facultad de reir como de mover a risa, como bien
lo explica Henry Bergson:

He aqui el primer punto scbre el que ilamamos la atencion. No
hay nada cémico fuera de lo que es propiamente humano. Un
paisaje podra ser hermoso, agradable, sublime, insignificante o feo,
pero jamas sera risible. Nos reiremos de un animal, pero porque en
él habremos sorprendido una actitud propia del hombre o una
expresion humana {...] Muchos han definido al hombre como
«animal que rie». Del mismo modo habrian debido definirloc como
«animal que hace reir» [...]'%

Al ser la risa un fendmeno exclusivo del hombre, la mejor manera para
comprenderia es desde su pape! y funcién culturales, cabe sefalar que no es
una manifestaciéon auténoma de la cultura, su posible funcién y significacion
estan subordinadas al conjunto total de pautas humanas. La risa generaimente
es explicada y justificada a partir de una serie de dualidades, relacionandose
generalmente con lo serio y lo tragico, sin sus contrapartes, la risa y su
concepcion del mundo serian eventos sin sentido. Por ejemplo lo comico y lo
tragico son conceplos interdependientes. Umberto Eco, en su articulo "Los
marcos de la clibertad» cémica” opina que el efecto tragico ocurre cuando
existe la violacion a una norma vigente del sistema por parte de un personaje
fuente de admiracion y simpatia, y pese a ia inclinacién hacia el infractor existe
el acuerdo colectivo de que su actuar fue una falta y la necesidad de un
castigo, la comunidad sélo le complace el contempiar el justo castigo y reafima
el poder de una regla’. En cambio, el efecto comico ocurre también por la

violacién de una regla, pero ahorz la falta no conmueve o escandaliza a nadie

aungue sea realizada a manos de un persongje antipatico y despreciable.

" Vid, Mijail Bajtin, op. cit., pp. 66-67.

"2 Henri Louis Bergson, La risa. Ensayo sobre ia significacion de fo comrco, trad. det francés por Maria
Luisa Pérez Torres, ESPASA-CALPE, Madrid, 1973 (Austra), 1534), p. 15.

3 ¥id. Umberto Eco, "Log marcos de la libertad® comica™ en jCarnaval!, Umberto Eco et af., trad. de
Ménica Mansour, FCE, México, 1998, 1™ réimp (Tezontle). pp. 9-10.
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Extrafiamente su actuar no es repudiado por la colectividad en cuanto
representa el deseo oculto de desafio ante el poder represivo de la regla, por
un momento no existe la preocupacién por el cumplimiento de lo normativo. De
lo anterior puede desprenderse que la concepcidn de la risa y sus
manifestaciones no son un concepto cerrado.

£l fendmeno de la risa ha sido enaltecido o excluido en la cultura
dependiendo del contexto o momento histdrico. La Edad Media y el
Renacimiento le dieron un valor distinto a la época romantica o a fa actual, sin
embargo, es un concepto que podrd ser excluido, relegado o transformado,
pero nunca desterrado del ambito cuftural y social. Durante la Edad Media era
el Gnico medio de liberacion existente, un elemento situado en los margenes de
la cultura, adyacente al mundo popular y antioficial: "la risa nunca pudo ser
convertida en un instrumento de cpresién o embrutecimiento del pueblo. Nunca
pudo oficializarse, fue siempre un arma de liberacién en las manos del pueblo”
{Baijtin, 83).

Desde el siglo XVII hasta el siglo XVIIl la creencia era gque la risa no
expresaba una concepcion universal del mundo sino aspectos parciales y
particularmente tipicos de la realidad, estos patrones negativos eran exhibidos
criticamente por medio del ridiculo. El sentido de la risa fue durante el
romanticismo fue transformado en humor, ironia y sarcasmo, desatendiendo su
aspecto de alegre, gracioso y de regeneracién'. Durante el siglo XIX Ia
literatura comica fue relegada por considérasele frivola, un nuevo cambio en la

percepcion de la risa ocurrié durante el siglo XX,

¥ Vid Mijail Bajtin, ap. cit., p 40.



Es evidente el papel memorable de la risa en la historia del hombre, los
conceptos de Apolinea y Dionisfaco confiman esta visién. Dionisio, con su
fiesta y el vino, liberaba a los hombres de su prisién, permitiendo que
expresaran libremente su espiritu, pero el equilibrio era impuesto o restablecido
por la existencia de Io Apalineo'®.

A fines del siglo XVI y principios de! XVl las obras de Rabelais,
Cervantes y Shakespeare, seffalan que la risa era considerada como una de
las formas mas impertantes a través de las cuales era expresado el mundo, la
historia y el hombre. La risa manifiesta un singular punto de vista pero no
menos importante que la postura seria, 1a diferencia radica en que "sdlo la risa,
en efecto, puede captar ciertos aspectos excepcionales dei mundo” (Bajtin, 65)
con &l fin de revitalizar la realidad. Es importante destacar que el 0jo analitico
de la risa no dirige su atencion contra los acontecimientos negativos aislados
de la realidad, sino contra la totalidad del mundo acabado, es la perfeccién del
mundo ordinario a la que el humor pretende desmantelar y modificar.

Hay que vislumbrar a la risa como un medio para examinar la pluraiidad
del universo, la historia, la sociedad, en si, es "una concepcidn totalizadora del
mundo” (Bajtin, 80}. La risa enfrenta a todas las limitaciones sociales, morales y
religiosas, y “superd no sdlo la censura exterior, sino ante todo ef gran
CENSCR INTERIOR, el miedo a lo sagrado, la prohibicién autorizada, el
pasado, el poder, el miedo anclado en el espiritu humano desde hace miles de
afos" (Baijtin, 89), todo con el fin de rescatar y revalorizar los principios de la
sociedad.

Por su aspecto totalizador, la risa comprende una série de aspectos

ambivalentes; alegria y sarcasmo, injuria y elogio, negacion y afirmacion,
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amortajamiento y resurreccidn. Este conjunto de elementos generales son las
herramientas para la observacién de la realidad, y son aplicadas de manera
variada dependiendo de la intencionalidad, por ejemplo la risa popular enfatiza
el aspecto reggnerativo a partir del munde material y corporal, refiere a
actividades primarias como la comida o la reproduccion.

La universalidad de la risa tolera, ademas, la participacion de todos los
miembros de fa comunidad, es asi como la colectividad logra apropiarse de la
concepcién del mundo y decidir entonces los parametros entre su vida real y la
ficticia, al mismo tiempo es juez y verdugo de los actos de la sociedad, porque
"no cabe duda que es mejor que nosotros sepamos reimos de nosotros
mismos, en lugar que sean los dioses los que se rian de nosotros''®. Al
respecto José Enrique Ruiz-Domenec en "Reflexiones sobre la fiesta en la
Edad Media” opina que el demostrar que "un autor se rie de si mismo y de las
grandezas de su mundo de la vida [implica que] esta levantando un firme pilar
contra la adversidad, [que] esta construyendo los fundamentos de una nueva
plenitud de la existencia humana*".

La visién particular acerca de la realidad sumada al juicio de la realidad
son los elementos que oforgan un poder innegable a la risa. F. Nietzsche en su
obra Asf habld Zaratustra reconoca la fuerza ¥ poderio de la risa:

{...] de ti mismo [lo} aprendi en otro tiempo, oh Zaratusira: guien
mas a fondo quiere matar, rie.
'No con la colera, sino con la risa se mata’ -asi dijiste ti en otro

tiempo. Ch Zaratustra, ti el oculto, ti el aniquilador sin célera, t(
santo peligroso, - jeres un bribén!»'®.

¥ José Enrique Ruiz-Domenec, "Reflexiones sobre la fiesta en la Edad Media" en £/ rostro y el discurso
de la Fiesta, Manuel Nufiez Rodriguez (ed.), Universidad de Santiago de Compostela, 1994 (Sémata, 6),

, 43.
b Tbidem, p. 42,
'® Friedrich Nietzsche, 4si hadld Zaratustra. Un libro para todos y para nadie, introd., trad. y notas de
Andrés Sanchez Pascual, Alianza, México. 1989 (El Libro de Bolsillo, secc. Clasicas. 377), p. 418,
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El hombre es consciente de que la risa juega un papel importante
dentro de su sociedad, esta comprensién es claramente ejemplificada en la
novela de £/ nombre de la rosa de Umberto Eco, donde los personajes Fray
Guillermo de Baskerville y ef bibliotecario Jorge discuten acerca de la hipotética
segunda parte de E! Arte Poélica de Aristételes, texto gue refiere acerca de la

comedia y explica la trascendencia de la risa;

-Pero ahora dime-estaba diciendo Guillerme-, ;por qué? 4 Por que quisiste
proteger este libro mas que tantos otros? (Por qué, si ocultabas tratados ce
nigremancia, paginas en las que se insultaba, quiza, ¢ nombre de Dios, sélo por
las paginas de esta libro llegaste al crimen, condenado a tus hermanos y
condenandote a ti mismo? Hay muchos otros libros gue hablan de la comedia, y
también muchos otros que contienen el eiogio de la risa. ; Por qué este te infundia
tanto miedo?

-Porque era del Filésofo. Cada libro escrito por ese hombre ha destruido
una parte del saber que la cristiandad habia acumulado a lo largo de los siglos.
Los padres habian diche lo que habfa que saber sobre ef poder del Verbo y bastd
con que Boscio comentase al Filésofo para que el misterio divino del Verbo se
transformara en la parodia humana de las categorias y del silogismo [...]

-Pero, ;por qué temes tanto este discursc sobre ta risa? No eliminas la risa
aliminando ests libro.

-No, sin duda. La risa es 3 debilidad, la corrupcidn, la insipidez de nuestra
came. Es la distraccion del campesing, 1a licencia del borracho. Inciuso ia iglesia,
en su sabiduria, ha permitido el momentp de la fiesta, del camaval, de |a feria, esa
polucion diurna que permite descargar fos humores y evita que se ceda a otros
desgos y a otras ambiciones...Pero de esta manera la risa sigue siendo algo
infarior, amparo de los simples, misterio vaciado de sacralidad para la plebe. Ya lo
decia el apéstol: en vez de arder, casaocs. En vez de rebelaros contra el orden
querido por Dios, reid y divertios con vuestras inmundas parodias del orden ... al
finai de ia comida, despuéds de haber vaciade las jarras y botellas, Elegid al rey de
los tontos, perdeos en |a liturgia del asno y del cerdo, jugad a representar vuestras
saturnales cabeza abajo ... Pero aqui, aqui ...-y Jorge golpeaba la mesa con sl
dedo, cerca del libro que Guitlermo habia estado hojeando-, aqui se invierte la
funeidn de la risa, so |a eleva 8 arte, se le abren las puertas del mundo de los
doctos, se la convierte en objeto de filosofia y de pérfida teologia... |...] La risa
libera al aldeano del miedo al diablo, porgus en ia fiasta de las tontos también el
diablo parsce pobre y tonto, y, por tanto, controlable. Pero este libro podria
ensefar que |iberarse del miedo al diablo as un acto de sabiduria. Cuando rie,
miantras el vino gorgotea en su garganta, el aldeano se signte amo, porque ha
invertido las relaciones de dominacion: pero ests libro podria enseflar a los doctos
{os artificios ingeniosos, y a partir de entoncas ilustres, con los que legitimar esa
inversién [...] Que la risa sea prapia del hombre es signo de nuestra limitacidn
como pecadores [...] La risa distrae, por algunos instantas, al aldeanc del miedo.
Perc la ley se impone a través del miedo, cuyo verdadero nombre es temor de
Dias. Y de este libro podria saltar la chispa luciferina que encenderia un nuevo
incendic en todo el mundo; y la risa seria el nuevo arte, ignorade incluso por
Promateo, capaz de aniquilar el miedo. Al aldeano que rie, mientras rie, no le
imporia morir, pero después, concluida su licencia, la liturgia vuelve a impanerle
segun el designio divino, ei miedo a la muerte, Y de este fibro podria surgir la
nueva y destructiva aspiracion a destruir la muerte a través de la emancipacién del
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miedo. ;Y que serlamos nosotros, criaturas pecadoras, sin el miedo. tal vez el
mé&s propicio y afectuoso de los dones divines? [...]™

Bergson, Eco, Petronio, Quevedo, y otros autores percibieron que el
reino de la risa no era exclusivamente el esparcimiento o la diversién,
cbservaron en ella un singular medio de expresién, y descubrieron en elio la
seduccién de la risa. Mostraron que era semejante a una arma de doble filo,
su poderio recaia en su ambivalencia, creaba y construia pero tambien
atacaba y desmantelaba, igual causaba deleite que atemorizaba, de ahi que
una burla al honor pudiera ser mas mortal gue una herida fisica. La risa puede
ser la grieta que resquebraja al sistema y precipita su caida pero también una
de las aristas que lo mantienen en equilibrio. La risa omnipotente e
inesquivable, pues no respeta a nadie, puede ser el sabor dulce en la vida del
hombre pero también fa hiel.

Camaval.

El hombre puede celebrar, jugar y reir como eventos aislados, pero
LQué ocume cuando celebra, juega y rie gregariamente, qué mundo
construye?; el universo resultante es el Carnaval, que retoma de la fiesta, el
juego v la risa, principalmente, sus nociones de libertad y regeneracién.
Empero hay que aclarar que €l uso del vocablo “Carnaval” puede ser terreno
peligroso, ya que el término ha sido definido de distintas maneras conforme al
paso del tiempe, actualmente no hay un acuerdo generalizado sobre sus
arigenes o su connotacion. A ciencia y clerta no puede determinarse si sus
origenes se pueden hallar en las fiestas antiguas de las Saturnales y las

Lupercalia o si su procedencia es mas antigua, ¢ acaso es un terming que

® Umberto Eco, EI rombre de la rosa, trad. del italiano de Ritardo Pochtar, Representaciones Editoriales,
Meéxico. 1988, 5* ed. (Palabm en &) Tiempo, 148), pp 572-575,
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solamente puede ser aplicado a las celebraciones realizadas anteriores a la

Cuaresma®®.

£l origen del camaval es desconocido y, por lo tanto, es un tema muy
discutido. Los griegos ya lo cefebraban en el afc 1100 a.c. [...] El camaval suels
relacionarse con la evolucion y el mantenimiento de 1a adoracién de lsis {la diosa
de la maternidad y la fertilidad en la mitplogia egipcia), con Jas Bacanalia, las
Lupercalia y las Satumales romanas.

Las Bacanalia eran las festividades que griegos y romanos celebraban para
randir homenaje a Baco y a Dionisos. Llegaron a ligarse can el libertinismo,
fiestas, banquetes y orgias. Las Lupercalia (eran] celebradas cada afho ai 15 de
febrero en homenaje al dios Pan ¢ Fauno, como lo llamaban los romanos. Las
Saturmales romanas era festividades celebradas para rendir homenaje al dios
Saturno [...] El rey de las Satumales era un personaje como sétiro que actuaba
como emperador durante el festival. El carnaval, entonces, tiene su origen en
épocas antiguas, cuando se destacaba por sus danzas alegres, sus mascaras y
sobre todo su notable libertinaje, Atenas celebraba durante tres dias la llegada de
la primavera, Se bebia vino en abundancia y los griegos proclamaban su alegria
de vivir. Una procesion atravesaba la ciudad cargando a Dicnisos, rey del vino, en
un carro con forma de barco [denominado] “camus navalis”, que luego se
transformé en "carnaval" (Bér Essers).

El camaval fus introducida en Eurcpa por los romanos, En la Edad Media,
en el camaval romano se podian ver combates de confeti, camros alegérices,
carreras de caballos y jorabados [...] Algunos rastros de viclencia, que eran parte
del ritual, se eliminaron gradualimente y el libertinaje fue parcialmente remplazado
por el gusto de sensaciones macabras y fugubres. El Renacimiento vio nacer los
bailes de disfraces [...] En of siglo XIX, la celebracién del carmnaval empezd a
mostrar un toque artistico, caracterizado por bailes y desfiles de carros alegéricos.
Los rasgos violentos y libertinos se estaban psidiendc. No obstante, estas
caracteristicas desapareciercn en Europa hacia fines del siglo XIX y¥ principios dal
XX y todavia podamos encontrar indicios de ellos en los camavales de Niza,
Vanecia y Munich,

[El Camaval] es un preludio a los rigores de ta Cuaresma, un lapso de tres
dias de locura, sobre todo en las provincias tradicionalmente caidlicas. [En si] es
una festividad pagana con sabor cristiang. En términos de etimologia, segun
Antanor Nascentes (1932), al principio ef camaval se refaria al martes de
absolucién. A partir de ese dia, la Iglesia prohibe comer came {de! latin /evare).
Seguin Perocchi, la palabra carnaval proviene de camafevarnen, luego madificada
a carne, vale. En Pisa, tenian camelevare, en Napoles karnolevare, en Sicilia
karnilivare™.

El acuerdo general es que las fiestas carmavalescas transforman el
tiempo de un nivel cosmico o natural a uno social, mas que referirse a un
periodo o fenémeno natural son la exteriorizacidn de ese sucesc desde la

identidad colectiva o comunitaria. Por ejemplo, los fendmenos naturales,

® Vid, los capitulos referentes al origen def Carnaval y otros modelos de fiestas populares (las Satumnales
y Lupercalia) en jutio Caro Baroja, EI Carnavel. Andlisis historico-cultural, Taurus, Madrid, 1979, 2% ed.
{La otra historia de Espafia, 2). Carc Baroja analiza también en este libro las distintas teorias etimolégicas
del término Carnaval.

* Monica Rector, "Ef codigo y el mensaje del carnaval: «Escolas-de sambar " en ;Carravalt, Umberto
Eco et al., wrad. de Monica Mansour, FCE, México, 1998,1™ reimp. (Tezontle), pp. 50-51.
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ocasionalmente, son asociados con las emociones e intereses humanos como
con transformaciones conceptuales, por ejemplo el paso de oscuridad a luz, de
vejez a infancia, de muerte a vida y otras mas®

La significacion y definicion del Camaval estan apoyadas
principalmente en los conceptos de liberacion, transformacion, nivelacién,
renovacion, revolucién y replanteamiento del sistema en el que vive &l hombre,
todas estas nociones intrinsecamente relacionadas con la necesidad de una
cesura en el transcurrir del tiempo de la vida cotidiana:

{...] lo distintivo del Camaval esta en el caracter extremado de su
oposicion a [a vida ordinaria [ : | su radicalidad; es decir, ia diferencia
de grado, con respecto a otras fiestas, en que el Carnaval se
manifiesta frente a la vida ordinaria. Asi puede decirse, con un
lenguaje que estd entre 1a mecénica y !a psicologia, que el Carnaval
constituye come una valvula de escape, como una liberacion
episédica de tensiones, mediante la cual se logra y garantiza la
persistencia del sistema social mismo. Segun estas interpretaciones,
el Carnaval no seria sino un mecanismo complejo, y quizd mas
eficaz, que el representado por otras fiestas, pero con una funcién
semejante a ellas, ia de ajustar homeostaticamente el sistema social.
[...] E! Carmnaval, segin esta interpretacion, es contemplado comae la
encarnacion simbdlica de un igualitarismo, mds o menos anarquico,
y resto del pasado o anticipe del porvenir, que pugna con el
autoritarismo y la jerarquia del sistema social imperante [...] en el
Camaval se reflejan las tensiones sociales y que, como
consecuencia del efercicic periddico de su representacion simbdlica,
las sociedades y los individuos adquieren la capaudad de modificar
las refaciones sociales que generan esas tensiones [.. ]

Otro acuerdo es que los principios del Carnaval son ejecutados a
través de actividades aparentemente esponténeas pero sumamente
preparadas y conforme a uncs elaborados cénones prefijados, los cuales son
principalmente; 1a subversion de la organizacién social establecida, la

desinhibicién en las relaciones personales, el enmascaramiento de la identidad

B 1id. Manuel Gutiémrez Estévez, op. cit., p. 47.
D jbidem, pp. 48-49.
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individual, el énfasis en la satisfaccion de la lujuria y la gula y el ensaye de la
desmesura subversiva del orden convencional,

Pero entonces ¢ Qué es el Carnaval? ;una fiesta? jun vestigio de un
pensamiento pagano?¢cudl es su trascendencia? (;posee una funcidn
determinada? Tal vez a estas interrogantes no hay una respuesta precisa, la
unica respuesta cabal es que el Carnaval es el resultado de la conjuncion de
varios aspectos, y gue la fiesta camavalesca puede entenderse como la puerta
hacia la utopia, o méas bien la utopia realizada.

Para entender mejor las caracleristicas de esta desmesura debe
reflexionarse en que el Carnaval durante la Edad Media y el Renacimiento era

" debido al abanico de beneficios y

denominado como "la fiesta por excelencia
oportunidades ofrecidas al pueblo, al ser el mundo del alarde, de la
fastuosidad, el derroche, la flexibilidad, la igualdad y la ostentacién, era un
mundo ecualizador. El individuo jugaba, celebraba y reia simultineamente en
un mundo libre de las jerarquias y del rigor impuesto por la cultura oficial,
estableciendo como orden el desorden, instaurando un ambiente de licencia y
familiaridad, marcando como actitudes legales las obscenidades, los insultos,
los coronamientos-destronamientos burlescos, las tundas, las disputas
parddicas o simplemente cuaiquier comportamiento que en la vida cotidiana
hubiese estade reprimida por las convenciones sociales. Por lo anterior el
Carnaval era visto como la oposicion categérica de todo el perfeccionamiento y
reglamentacién del mundo real,

En la Edad Media, durante el Camnaval, no existian los espacios

diferenciados para 1as jerarquias, no existia ningun distintivo entre los

3 Luz Fernandez de Alba, Del taitido ol arte de la fugr:l Una lectura critica de Sergio Pitol, UNAM,
Meéxico, 1998 (Serie El Estudio), p. 77.
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parlicipantes, los miembros de las dislinlas clases coexistian sin recelo o
reserva alguna debido a que las infranqueabies barreras cotidianas
desaparecian, la condicion social, econdmica, familiar y sexual no eran
limitantes ni condicionantes, por lo tanto el contacto entre los individuos era
libre. En este momento lo consagrado era la iguatdad y el triunfo otorgado por
la implantacién de la liberacién. Los festejos del Carnaval celebrados en fa
Europa medieval creaban una especie de reino libre (enfatizado en su
transitoriedad), intocable por la rigidez de la cultura oficial, pero que scbresalia
por ser mas apstecible que el ofrecido por la Iglesia o el Estado feudal. Lo
carnavalesco tiende a ubicarse en la frontera de lo prohibide, mas alla de la
Grbita de la concepcidn dominante, identificandose con la abolicidn provisional
de las relaciones jerdrquicas, privilegios, reglas y tables.

E! Camaval bajtiniano.

Una manera de delimitar ef concepto de Camaval, es aproximarlo a la
concepcion de Mijail Bajtin? y su teoria expuesta en el texto La cuitura poputar
en la Edad Media y en el Renacimienta. El contexlo de Frangois Rabelais. En
esta cbra el tedrico soviélico establece que el témino de lo carnavalesco
puede aplicarse a diversas festividades o actividades pertenecientes al
pensamiento de la cultura popular y de ia plaza publica, diferenciadas del resto
del bagaje popular y de las fiestas periddicas por su funcién y tempo-

espacialidad. A Carnaval le son atribuidas tres posibles funciones sociales: la

B Mijail Bajtin (Orel 1895-Moscl 1975), critico literario soviético; estudiante en San Petersburgo durante
fa Revolucion de Octubre, después profesor de Viiebsk, Escribio sendas ariticas subte paicoundlisis
(1927), el formalismo {1928) v el estructuralismo saussureano (Marxismo v fllosofia del lenguaje, 19295,
las obras mis reconocidas de su produccion son: La Pedtica de Destoyevski y La cultura popular en fa
Fdad Media y ¢f Renacimiento, en las cuales se exponen, respectivamentz. las teorias de la polifonia y jo
camavalesco, vid. “Bakhting” en Dictionnaire hisiorique, thématique el lechnigue des littératures,
T ittdertirn ¢ fermeniar dteamnsrss aneiopmee of mowfornne 1 ihraide T aranses Parte, 1985 pp 1472-143,



primera como identidad comunitaria, a segunda def fortalecimiento del sistema
social y la tercera como réplica o alternativa a ese sistema®.

La funcién global del Carnaval es cumplida a través del planteamiento y
creacién de un mundo ideal, ambos objetivos implican el uso de formulas
sistematizadas, que para algunos puede ser visto a grandes rasgos como la
burla y demolicion de los conceptos pertenecientes al munde de io oficial, pero
en realidad la esencia del Carnaval es evitar el sometimiento a cualguier tipc de
dogma, ya sea de indole religioso 0 social, fdrmula para evidenciar los limites
de las convenciones sociales o religiosas, y rescatar principios universales que
permitan al individuo encaminarse al mundo de ta Edad de Oro. Las férmulas
sistematizadas de este singular cronotopo, que permite fijar una visidn del
mundo, son; el cuerpo, la mascara, la alimentacion, el lenguaje, el sexo, lo
escatolégico y la vida-muerte-vida (coronamiento-destronamiento).

El Camaval, en $i, es un espacio abierto para un continuo proceso de
relativizacién y desjerarquizacion general. Mas las pautag camavalescas para
su ejecuciéﬁ necesitan de un espacio precisc pero a la vez ilimitado. De
acuerdo con Baijtin, el espacio carnavalesco no posee fronteras fijas como las
del espacio oficial, las arenas donde transcurre la accion son la plaza y las
calles contiguas, ya que el espacio comunal permite que las relaciones
interpersonales sean de mayor familiaridad. La fratenizacién ocurre mas
faciimente si desaparecen los limites espaciales, sin la existencia de fronteras
entre los participantes;, en el Carnaval no existe la categoria de actores y

espectadores, en esta fiesta tode ef puebio es parte integrante; & carnaval se

3 Vid Manuel Gutierrez Estévez, op. cit., p. 47 y ss.
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vive, no se confempla, por eso no hay un espacio como escenario Unico; no
hay proscenio, la cuarta pared es la vida misma.

El espacio para la carnavalizacién es importante pero lo es también su
temporalidad, e! Carnaval es entendido como la intensificacién de la vida
enclavada en un lapso breve de tiempo y debe permitirse sélo una vez al afio
{semel in anno licet insanire) u ocasionalmente, ya que igual que ia fiesta si
fuera elerno o permanente no funcionaria, perderia su funcién extraordinaria,
seria otra actividad cotidiana; el goce del Carnaval radica en parte en esa
discontinuidad temporal que permite el goce de la transgresion de la
observancia ritual.

En este sentido el Carnaval es una clase de juego, ya que una vez que
suenan las campanadas el plazo termina y con ello expiran las reglas que han
surgido. El regreso al orden original no le preocupa al individuo como tampeoco
le altera la pérdida del bienestar obtenido, debido a que el hombre estad
consciente dei inminente retormo de ese periodo extraordinario, mientras el
calendario da la vuella los recuerdos y sabores de esa segunda vida le aligeran
la espera y le hacen mas sostenible la vida durante e! resto del afio?.

Las normas viclentadas a las normas realizadas dentro del tiempo del
Camaval no son una seleccion arbitraria, existe cuando menos un prerequisito
fundamental; la ley seleccionada debe estar penetrante y profundamente
introyectada en la colectividad en el momento de su violentacién, debe
pertenecer al imaginario colectivo, es decir, una imagen presente en la mente
del individuo; de ahi que para disfrutar el Carnaval es necesario que las reglas,

las prohibiciones y los rituales a parocdiar sean factores reconocidos,



respetados y vigentes en esa época; a mayor reforzamiento estricto de la
norma prehibitiva, mayor la sorpresa y aturdimiento como su trasgresion. Una
norma arcaica y sin vigencia no tiene sentido quebrantarla, sin una ley valida
para incumplir no puede darse el Carnaval, esto explica que los
contrarrituates™ durante la Edad Media (por ejemplo la Misa del Asno) fueran
apreciados.

Para comprender totalmente a ias transgresiones no deben oividarse
los conceplos que marcan la significacién y definicién del Carnaval como
tampoco su funcién. La transgresidn tiene la finalidad de brindar liberacion, la
conducta transgresora tiene en la mira a las areas sensibles en el sistema con
el objetivo de criticar al sistema pero no sin razén, ya que después de enjuiciar
a la realidad, el propdsito es proponer una norma aiterna (ésla es la
transgresion) y con el conjunto de ellas pretender crear un mejor porvenir,
caracterizado por ser un régimen social y econdmico mas justo, que tienda al
rescate del mundo ideal.

El propdsito de estas normas es el jugar con la degradacion de fo
limitado {lo nérmico) contrapuesto con el enaltecer lo ilimitado (lo andrmico),
presentandose un conflicto de dualidades simbolizadas: espiritual-material,
oficial-popular, superior-inferior. Este conflicto deriva en transformar lo némico,
sustituyéndolo por aspectos de un mundo subordinado, y para ello son
utilizados elementos que simbolicen el descender de un plano espiritual a uno
terrenal, las formulas carnavalescas encuentran en este principio de

degradacidn-enaitecimiento su significacién.

¥ Este retormo tan anhelado es lo que propicia que el Carnavel se2 una Besta abrigada y planeads con
meses de anticipacion, los preparativos adquieren, en ocasiones, rasgos rituales, por ¢jemplo los
Carnavales de Rio de Janeiro y Veracruz.

b

* Vid. infra. p. 46. nota 12.



Esta confrontacion de preceptos, en cierta forma, estd apoyada en los
modos de ver y reforzar la realidad desde las perspectivas conservadora y
liberadora, cada una de eflas cbserva a ia vida desde un lado distinto de la
valla, (espiritual—oficial—superior versus popular—material—inferior) vy
dependiendo de su enfoque sera la conducta y la norma establecidas. Por esto
a la fiesta medieval Bajtin la define como “un Jano de doble faz", por un lado el
rostro oficial, religioso, quien “miraba hacia el pasado y servia para sancionar y
consagrar el régimen existente”, y por otro lado el rostro popular, quien *miraba
alegremertte hacia ef porvenir y reia en los funeralss del pasado y del
presente”, oponiéndose al estatismo del régimen, a las concepciones
establecidas, enfatizando "la sucesién y la renovacién” (Bajtin, 78).

Durante esta sucesion y renovacion el Carnaval realiza, a través de la
negacion y fragmentacion de los elementos oficial-superior-espiritual, el
aniquilamiento {aparente) del viejo mundo y el nacimienio de uno nuevo
(pasajero). La desintegracion del régimen oficial al igual que su transgresion
consisten en transferir al plano de lo concreto-malerial-corparai-inferior (lo bajo}
a lo abstracto-espiritual-ideal-elevado (lo alto). Este principio esta
fundamentado en la percepcion de que el cuerpo y las cosas individuales
forman parte del conjunto del mundo; el cuerpo y la vida corporal son de
caracter universal, no estan singulanzados ni separados del resto del mundo, fo
cosmico, lo social y lo corporal son una totalidad viviente e indivisible, por eso
cuando: “El viejo mundo aniquilado es dado junte con el nuevo, es
representado con él, como la parte agonizante def mundo bicorporal Unico”

(Bajtin, 370-371). Este principio es un concepto de fisiologia original, no es la



vision de un ser bioldgico aislado o de un individuo, sino una especie de cuerpo

popular, colectivo y genérico.
[...]1 El principic material y corporal es percibido como thiversal y
popular, y como tal, se opone a toda separacién de las ralces
materiales y corporales del mundo, a todo aisfamiento y
confinamiento en si mismo, a todo caracter ideal abstracto o intento
de expresion separado e independiente de la tigrra y el cuerpo [...)
(Bajtin, 24).

La distincién de los niveles de lo altlo y lo bajo es meramente
topografica, concreta y perceptible, lo alto es ef cielo, lo bajo s la tierra [y el
cuerpo), por lo tanto rebajar radica en una aproximacidn a ta tierra, la que es
interpretada como principio de alimentacion, nacimiento y resurreccion por sus
connotaciones de muerte, nacimiento, crecimiento, fertilidad, muerte vy
nacimiento (representados material y corporaimente por la tumba y el vientre).
Dentro de esta concepcién, el aspecto material y corporal son elementos
ambivalentes (negativos-positivos) gue ofrecen la dualidad de vida-muerte, por
eso mismo pueden ser utilizados en la aniquilacién-regeneracién. El contacto
con la tierra aniquila con todo fo acabado, casi etemo, fimitado y cbsoleto pero
el seno otorga también vida, asi que los elementos del mundo inferior estan
dotados de ese doble poderio, ejecutor y creador.

L.a orientacién hacia to bajo es entoncés el principio-fin de la alegria
popular del Carnaval, ocurre el encuentra con ia muerte, sucedido por la
resurreccion, por el afio nuevo, la juventud, la primavera y el nuevo reino, y
posteriormente la repeticion del ciclo, en si, la muerte no existe, su rostro es
mutable. La muerte y el nacimiento refuerzan la idea de ser las dos caras de la
misma moneda.

{...Jentrar en comunién con la tierra concebida como un principio de

absorcion y al mismo tiempo de nacimiento: al degradar, se amortaja
y se siembra a 1a vez, se mata y se da a luz algo superior. Degradar



significa enfrar en comunidn con la vida de la parte inferiar del
cuerpo, el vientre y los érganos genitales, y en consecuencia
también con los actos como el coito, el embarazo, el alumbramiento,
fa absorcion de alimentos y la satisfaccidn de las necesidades
naturales. La degradacién cava la tumba corporal para dar lugar a un
nuevo nacimiento. De alli que no tenga exclusivamente un valor
negativo sino también positivo y regenerador: es ambivalente, es a la
vez negacién y afirmacion. No es sélo disclucidén en la nada y en la
destruccion abscluta sino también inmersidn en lo inferior productivo,
donde se efectda precisamente la concepcién y el renacimiento,
donde todo crece profusamente. Lo «inferiorn para el realismo
grotesco es la tierra que da vida y el seno carnal, lo inferior es
siempre un comienzo (Baijtin, 25-26}.

Hay que enfatizar que dentro de esta reinterpretacion de las nociones
sagradas y elevadas, no es tanto el enaitecer la nocidn de lo bajo
transportandolo a lo alto sino lo alto incorporade al mundo de lo bajo, Bajtin
refiere una fusidn entre el cielo y la tierra, donde lo fundamental no es tanto la
ascension de valores como el descensc o la caida.

Con e} doble sentido demcledor-regenerador es coma el Carnaval
esgrime al mundo corporal y material; es una fuente de vida a partir de las
cenizas del mundo incendiado de lo oficial. Entonces las formulas
caravalescas: el cuerpo grotesco, lo escatoidgice, ta alimentacion, el lenguaje,
la mascara y los coronamiento-destronamiento, encuentran su justificacion,

El sentido de lo aito v o bajo es trasladado concretamente al cuerpo
humano, o alto estad representado por la cabeza y lo bajo por los 6rganas
genitales, el vientre y el trasero. Las familiaridades escatoldgicas realizan
multiples referencias a las funciones de la parte inferior del cuerpo:
alumbramiento, digestion y defecacion, en cuanio lo inferior corporal, es lo que
“fecunda y da a luz" (Bajtin, 134). Esto explica por qué las imagenes de la orina

y los excrementos guardan un vinculo substancial con "ef nacimiento, fa

fecundidad, fa renovacién y el bienestar” (Bajtin, 134). Ademas, "los
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excrementos tienen el valor de intermedio entre la tierra y el cuerpo {...] entre el
cuerpo vivo y el cadaver descompuesto gue se transforma en tierra fértil, en
abono, durante la vida, el cuerpo devuelve a la tierra los excrementos; y /os
excrementos fecundan fa tierra, como los cadaveres” (Bajtin, 158).

La imagen grotesca®™, otro recurso mas del Camaval, caracteriza a un
ser abierto e inacabado, refiere un fendmeno en proceso de metamorfasis, un
paso entre el estadio de la muerte y def nacimiento, del crecimienio y de fa
evolucidon es el ejempio vivo de la ambivalencia, "los dos polos del cambio: el
nuevo y &f anliguo, lo que muere y lo que nace, el comjenzo y el fin de la
metamorfosis” (Bajtin, 28).

El cuerpo destaca también por rechazar sus limites, para lo cual traga,
engulle, desgarra al mundo, lo hace entrar en si para enriquecerse y crecer a
sus expensas. De ahi que el individuo recurra para cumplir estas fines a una
desmesura sexual y alimenticia; el cuerpo es convertido en la boca abierta que
deglute al mundo para hacerlo parte de si mismo; "El hombre vencia al mundo,
fo engultia en vez de ser engullido por él; la frontera entre el hombre y &l mundo
se anulaba en un sentido que le era favorable” (Bajtin, 253).

La voracidad, la desmesura, la intemperancia y superabundancia de fa
sexualidad y la alimentacién son consecuentemente estados emblematicos del
Carnaval. En el mundo idealizado det Carnaval, el individuo disfruta de los
dones y placeres prohibidos por su mundo cotidiano, la ausencia de control
sobre el sexa y el mundec alimenticio es notoria. Gracias a la transgresién de las

normas sexuales y alimenticias el hombre sacia sus apetitos y posee su

B Vid, K. Barassch, The grotesque. A study in meanings, Mouton, La Haya, 1971; Wolfeang Kayser, Lo
grotesco, su configurdcidn en pittura y literanira, trad. lise M. de Brugger, Nova, Buenos Aires, 1972;
Alton Kim Robertson, The grotesgue imterface. Deformity, debasamente, dissolution, Veivuen,
Iberpamericana Madrid 1096
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mundo. Manuel Gutiérrez Estévez opina que "los orificios del cuerpo se abren,
en un desorden comunicativo, para, casi restricciones, enguilir o amar®’.

Mas el afan de degradacion es complementado con el destronamiento
carnavalesco, esta representado por las tundas y el lenguaje carnavaiesco. La
orientacién hacia lo bajo es propia de los pleitos, luchas y golpes en cuanto son
elementos que hacen caer, tiran al suelo, pisotean, en una manera simbdlica
entierran acercando a la tierra regeneradora. Los golpes son ambivalentes en
su significado, por un lado matan, pero por ciro dan pie a una nueva vida a
partir de o antiguo.

Las golpizas y los improperios van dirigidos al destronamiento de los
representantes de lo antiguo, lo rigido, lo serio o el poder, ponen en evidencia
el verdadero rostro del injuriado; 1o despojan de sus adormnos y de su mascara.
Este proceso puede ser entendido como una flagelacion ¢ una accién simbélica
de purificacion ritual.

Una determinada serie de fenomenos lingiisticos son el resultado de la
eliminacién de Ias relaciones jerarquicas entre ios individuos, creandose un lipo
particular de comunicacion inconcebible en siluaciones normales, en el gue
toda distancia en la comunicacién entre los individuos es abolida, los individuos
son liberados de ias normas corrientes de |a etiqueta y las reglas de fa
conducta, es el arrasamiento de la sociedad.

Los aspectos laudatorios e injuriosos son evidentemente propios de
cualquier palabra en todo lenguaje. Los términos neutros no existen, de no ser
artificialmente neutralizados. Los insultos, juramentos y obscenidades,

elementos extracficiales del lenguaje, son considerades una clara violacion de

* Manuel Gutiérrez Estévez, op. ¢il., p. 36.
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las reglas normales del habla, un rechazo deliberado a aceptar a las
convenciones verbales de eliqueta, cortesia, piedad, consideracién, respeto del
rango, elc. La fusion del elogic vy la injuria permitié al pueblo la expresién de la
relatividad de las verdades de clase limitadas, del estado de no acabamiento
constante del mundo, de ia fusion permanente de la mentira y de la verdad, deil
mal y del bien, de las tinieblas y la claridad, de la ruindad y la gentileza, de la
muerte y de la vida.

Existe una degradacion topografica literal, es decir, un acercamiento a
io infertor corporal, sinénimo de destruccién y sepultura para el que recibe &
insuito. Las injurias representan la muerte, la vejez, el cuerpo vivo vuello
cadaver, son la representacién de la vida que se aleja;

{...] la fusién del elcgio-injuria, refleja en el plano estilistico, la
ambivalencia, !a bicorporalidad y e! inacabamiento perpetuc, del
mundo [...] La agonia se funde con el nacimiento en un todo
indiscluble. Este proceso es descrito en las imagenes de lo «bajo»
corporal y material: todo desciende a o bajo, a ia tierra y la tumba
corporal, a fin de morir y renacer [...] Todas estas imdagenes
precipitan, conducen hacia abajo, rebajan, absorben, condenan,
denigran, (topograficamente), dan la muerte, entierran, envian a los
infiernos, injurian, maldicen, y al mismo tiempo conciben de nuevo,
fecundan, siembran, renuevan, regeneran, elogian y celebran. Es un
movimiento general hacia lo bajo, que mata y da vida a la vez,
unificando acontecimientos extrafios uno al otro [...] (Bajtin, 392).

Oftros elementos asociados con la idea del Carnaval son la mascara, el
disfraz, la abolicién de la identidad y el asumir otra personalidad gue simbolizan
"la renovacion de las ropas y de la perscnalidad social" (Bajtin, 78). Ocultar la
personalidad bajo un disfraz permite la inversidn o usurpacién de papeles, de
una manera que el primer resultado es la confusion y el descontrol social,

originados por ia imposibilidad de ejercer el control sccial, asi el individuo no

esta sometido a patrones saciales o culturales®'.

MV infra oo 128-131
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Manuel Gutiérrez Estévez en su ensayc "Una visién antropolégica del
Camaval" observa que la confusion carnavalesca deriva en una diversidad de
comportamientos ya sea de indole formal, informal, desmedida o regulada; la
inclinacién en Ja. conducta no importa realmente ya que cualquiera forma es
admitida, la falta de normatividad no hace que sea obligatorio una conducta
camavalesca, Al individuo con el Carnaval le es permitido buscar una segunda
vida, ser ofra persona, comportarse como desee pero bajo la condicion de que
finaimente debe regresar a reafirmar (regenerar) su realidad.

El Camaval con sus implicaciones de fiesta, juego, risa, transformacion
de lo consagrado, arrebata la mascara al sistema y descubre su verdadera
realidad, tal vez sdlo con esta desacralizacién es posible manifestar la ridiculez
de la cultura oficial y presentar una critica social pura y objetiva.

Es importante sefialar que tampoco cualquier elemento festivo, irénico
o relacionado con Carnaval tiene que encajar dentro de los cdnones de las
categorias carnavalescas, desde la vision bajtiniana, esta relacion no debe ser
considerada como wuna doble implicacién. A. Belleau entiende la
carnavalizacién como al fenémeno de textualizacion basado mas que en una
representacion en una' estructuracion en distintos plancs como: la narracion, el
contenido narrativo y las imagenes™.

Baitin precisa mas su concepto de Carnaval al concretario como

[...] la camavalizacidn, término tomade del significado de la palabra
carnaval, que sirve para parodiar todas las formas dogmaticas al
desacralizar a los seres humanos, independientemente de su

jerarquia social o econdmica, la_ fiesta, que crea ambiente de
libertad, licencia y familiaridad [...] **.

# Javier Huerta Calvo, "Lo carnavaleseo en la teoria literaria de Mijail Bajtin” en Formas carnavalescas
en ef arte y la literatura, Javier Huenta Calvo (ed.), Ediciones de) Serbal, Barcelona, 1989 (Libros del

arlequin, 10}, p. 27.
31 17 Fernandez de Alha Del taftido al arte de In fuga. Tna lectura critice de Sergio Pirol. p. 30,
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£l Carnaval, herencia viviente.

Ei Carnaval en Espafia e Hispanoamérica s un concepto vigente no
tanto por su realizacién como fiesta fisica sino por la funcién y significacion de
regeneracion del sistema social y la liberacion det individuo. Mas el Carnavai no
necesita hacer evidente su presencia para defender su funcién social, no es
necesario que ostente su nombre para confirmar su insercién en la cultura,
puede estar presente bajo otras denominaciones (sin el calificativo directo de
carnavalesco). De ahi que el uso de formas carnavalescas posiblemente sea
inconsciente, ya gue dificilmente tas personas que practican los juegos o burlas
carmnavalescas piensan explicitamente en el sentido de renovacién,
replanteamiento y reafirmacion del mundo real. Es indudable es que ei
Carnaval es una herencia viva y palpable, por eso mismo puede reconocérseie
no tnicamente en las fiestas del Brasil o Veracruz u de otras regiocnes de la
comunidad hispanoparlante (Zaragoza) sing en una ideclogia y en una
conducta, reflejandose por ejemplo en ciertos juegos linglisticos.

El Camaval es un elemento que ha lograde persistir a traves de los
sigios, como un instrumento que permite la liberacién o la critica social; a traves
de la literatura se demuestra la vigencia y continuidad cultural. La literatura
permite observar los enaltecimientos, menoscabos, redescubrimientos, los
distintos altibajos de la concepcion camavalesca como recurso tematico o de
expresién en [a literatura de Espafia y América Latina. Los textos deben ser
comprendidos como parte de un proceso discursivo abierto y en movimiento
activo en el gue participan varios sujetos, espacio sumarpente valioso en

cuanto puede verse reflejada la concepcidn del individuo (autor-lector-
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personaje) de cierto periodo histdrico. La totalidad discursiva de un texto
demuestra un discurso intercalado, resultado de una pluralidad discursiva™.

El andlisis de la literatura permite desentrafiar una serie de elementos
cufturales Enmers_os en el texto; el fldsofo, e socidiogo, el artista, e historiador
y el psicdloge encuentran plasmados en la literatura al pensamiento de los
individuos de una época, mas bien de una sociedad o de un grupo social.
Asimismo la literatura es un tipo de indicador de los cambios sociales, es un
termémetro del acontecer social ya sea el nacimiento de una idea o la
decadencia de un sistema, los textos no pueden evitar denunciar o manifestar
los cambios sociales.

Desde la perspectiva de Bajtin el analizar la literatura permite
desentrafiar a los diversos sistemas culturales inmersos en una obra, debido a
que se debe contemplar al texto literario no como un "mundo autdénomo y

n3%

cerrado en si mismo™” sino como otro elemento integrante de la cultura det

hombre. Javier Huerta Calvo apunta que desde el punto de vista de Bajtin una
obra debe explicarse no solamente con refacién en su valor individual sinc
como un factor perteneciente a la cuitura y vida del ser humano™.

Ei Camaval an la literatura hispéanica.

[...] la némina de textos camavalescos
podria ampliarse hasta el dia de hoy, con
otros  muchos poctas, narvadores  y
dramaturgos que han hecho de la palabra
una mascara, y de l2 escritura, un gozoso
martes de carnestolendas.

Javier Huerta Calvo, Formas Carnavales-
cas en ef arte y la literarura.

M Vid Tatianz Bubnova, “El espacic de Mijai! Bajtin: Filosofia del lenguaje, filosofia de la novela”,
Nuvva Revistu do Filologiu Hispamica, XXIX, nlin. 1, 1980, p. 101, Esle rabaju no profusdics en oda la
tearia bajtiniana, sino que dnicamente estd enfocado en algunos aspectos expuestos en su obra: La
crftura popular en la FEdad Media y en el Renacimiento.

* Javier Huerta Calvo, "Presentacion” a Formas carnavalescas en ef arte y la literamra, Javier Huerta
Calvo (ed.), Ediciones def Serbal, Barcelona, 1989 (Libros del arlequin, 10). p. 7.

36 1%f Tavier Hiertg Calvn ™! o carnavalpsea on la tenda linerada de Miiail Baitin®, p 29
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El Carnaval esta presente en la tematica y en los recursos de fa lirica,
la prosa y el teairo de distintas épocas, asi que demostrar el proceso
hereditario del Carnaval como un medio de expresion no oficial seria tarea
ardua por el extenso campo a analizar. Por lo mismo esta investigacién delimita
los cbjetos de andlisis at apoyarse en dos criterios fundamentales; el primer
criterio; escoger cuatro periodos cumbres en la historia de [a literatura espafiola
e hispanoamericana, la seleccién resulté en: Edad Media, Renacimiento, ef
realismo espafiol y el Boom latinoamericano; el segundo criterio; escoger una
obra representativa de cada periodo en la cual pudiera observarse que el
Carnaval juega un rol significativo, aunque esto no impligue que el texto
seleccionado sea exclusivamente de caracter camavalesco®. Estas cuatro
obras sugieren el seguimiento del juego carnavalesco en cuanto al uso de
recursos similares, pero ubicados en distintos contextos. Por lo tanto, aunque
estas férmulas posean la misma funcion, significacién y valuacién pueden tener
distintos rostros dependiendo del contexio histdrico, ya que el mundo oficial
enjuiciado es diferente en cada época. Los textos seleccionados son:. Libro de
buien amor, El ingenioso hidalgo don Quijote de fa Mancha, Fipa y Cien aftos

de soledad,

¥ Es importante destacar que la preduccion de textos comicos, irénicos, parddicos o satiricos no
desaparecic completamette Jdo la litcialig en ooy paivdos, como el (omanticisino, pero sus
caracteristicas no cotaciden con las de la risa camavalesca. En €] caso del romanticismo €] sentido jocoso
de la risa fue transformado, exaltando el cardcter irdnico o sarcistico. Un ejemplo es la produccion de
obras de Oscar Wilde. En &f sigle XX hay pertodos y escritores en los que el sentido camavalesco renace
gracias al contexto historico y cultural, Alonso Quesada y Ramon Maria del Valle-Inclin son dos
ejemplos, Acerca de fos rasgos camavalescos de sus textos vid. Andrés Sdnchez, "El Carnaval de Alonso
Quesada” e Diis M. Zavala, "Podlica de la camavalizacion en Valle-Inclan® en Formus carnuvadescus en
el arte y la lnweramra, Javier Huerta Calvo (ed.), Ediciones det Serbal, Barcelona, 1989 (Libros del
arlequin, 10), pp. 233-256 y pp. 257-277 respectivamente. Estos ejemplos fueron descartados por un lado
para ceder un espacio a la literatura hispancamericana y por otro lado para sefialar una mayor brecha
temporal entre el realismo ¥ el siguiente periodo seleccionado (el Boom latinoamericano). Pese a su
evidente influencia del Carnaval Sergio Pitol fue descartado. ya que la intencifén eta escoger una obra
representativa de la literatura hispancamericana. Otro texto acerca de 1a carmavalizacion de la literatura
hispanoamericana vil Emir Rodriguez Monegal, “Camaval/Antropo-fagia/Paradia”, Kevista
Thornempriomes X1V afme 10R0100 alindie 1670 np AN1.417
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La influencia de Mijail Bajtin en el campo de la teoria literana no es un
factor novedoso, asi que la propuesta de estudiar los aspectos carnavalescos
de estas obras literarias no es ningln nuevo andlisis, por el contrario, la
mayocria de las obras seleccionadas, por ejemplo ef Libro de buen amor, Ei
ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha y Cien aflos de soledad son obras
que diversos investigadores han analizado ya desde la visidn de Bajtin acerca
del Carnaval, por lo que este trabajo busca generar una explicacion global y
ordenada acerca de la carnavalizacién en ia literatura. Al unir las piezas del
rompecabezas que resulta del analisis de estas cualro obras, este documente
pretende brindar un pancrama de cémo el Carnaval ha perduradc como

herencia.
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CapiTuLOII
LIBRO DE BUEN AMOR

La vida de! hombre medieval acontecia en un munde completamente
jerarquizado y ordenado; el universo era concebido como un sistema unitario e
incambiable donde los ejes ordenadores eran lo cosmico, lo divine v lo terrenal,
y cada uno de estos macrocosmos Y microcosmos internamente ejercia un
ordenamiento. El hombre necesitaba clasificar sy mundo para comprenderlo,
cualguier alemento debia encajar dentro de una categorizacién. Debido a esta
sisternatizacion el individuo experimentaba su realidad de manera polarizada,
vivia inmerso en una eterna dualidad, ya fuera denominada Dios-Diablo, virtud-
vicio, espiritu-carne, mundo oficial-mundoc popular, seriedad-risa. Graciela
Céndano opina que la Edad Media es la edad de la antitesis, todo era dual o
pendular, "como si tado en eifa estuviese gohernade por el principio que obliga
a que a una oscilacién en un sentido corresponde otra en sentido inversa"’.

La dualidad de lo oficial-no oficial.

La coexistencia de la dominante cultura oficial y la cultura popular eran
una de las dualidades en las que transcurria la vida del hombre del mediocevo.
La oficial, representativa de los elementos de! poder (Iglesia, sefior feudal,
Estado), estaba caracterizada por una reglamentacion y estratificacion social,
gue en comunto conformaban un universo totalmente normado. El orden
universal sobre el hombre y su medio eran impuestos por las jerarquias del

clero y la nobleza. Por el otro lado, la cultura popular podria entenderse

! Graciela Candano Fierro, La seriedad y Ia risa. La comicidad en la literatura ejemplar de la Baja Edad
Updir TINAM Mexicn 2000 (Bitdcora de retdriea 71 n 4
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simplemente como el mundo de las clases popuiares o la cultura de todo lo no
perteneciente a la elite.

Las normas de la cultura oficial estaban presentes en la vida diaria de
la sociedad, de_una manera u otra, ya fuera por las creencias y practicas
religiosas o las obligaciones y facultades estamentales; las mismas
disposiciones religiosas y sociales regian a los miembros de ias clases oficiales
que a los de las populares pero a pesar de esto sus realidades eran
completamente distintas; la desigualdad de las condiciones sociales conducia a
un sistema clausurade e inmévil pero que a pesar de sus defectos era
irrefutable. Durante toda su vida, y por generaciones, los individuos estaban
subordinades a un sistema, que no habian elegido ni podian modificar; no
habia otra opcidn de existencia, ante esto era necesaria una bifurcacién en la
realidad para que el individuo pudiera sobrellavar y admitir placenteramente el
rol que le habia sido asignado en la sociedad. La fiesta y &l juego eran esa
disociacion a la cotidianidad a la que estaba sujeta el hombre, pero estos
medios pertenecian tanto a la cultura oficial como a la popular, de ahi la
ambivalencia de su funcién®. En la Edad Media las fiestas oficiales no eran un
medio para diferir de las pautas marcadas por las autoridades ni para variar el
ritmo de la vida, por el contrario consagraban y fortalecian el régimen vigente,
reforzaban la estabilidad, la inmutabilidad y la perennidad de las reglas que

regian al mundo (jerarquias, normas, tabues religiosos, politicos y morales)*.

? Vid. Peter Burke, La Cuwliura popular en la Europa moderna, version de Antonio Feros, Alianza,
Madrid, 1996, 1°* reimp. (Alianza Universidad, 664), p. 29.

3 Pid. Mijail Bajtin, La cultura poprlar en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Frangois
Rabelais, version de Julio Forcat y César Conroy, Alianza, Madrid, 1998 (Ensayo, historia y geografia,
57), pp. 14-15; vid. Johan Huizinga, Homo ludens, pp. 21-22.

* Roy Strong expone diversos ejemplos de fiestas oficiales; vid. Roy Strong, Arfe y poder. Fiestas def
Renacimiento 1450-1650, versidn espafiola de Maribel de Juan, Alianza, Madrid, 1988, (Alianza Forma,
79},
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Era necesario un medio que fuera exclusivo del ambito popular. Mas en la
Edad Media la vida estaba reprimida por diversos marcos convencionales, toda
nocion que contrariara © no compaginara con los cidnones era eliminada a
menos que estuviera bajo la salvaguardia de ciertas mascaras, por gjemplo del
humor y la risa. Estas dos méscaras serian la salvaguardia de la libre
expresion, y formaban parte de otra dualidad vital: la seriedad-la risa. El mundo
de las manifestaciones de ia risa oponia principalmente al tono serio de la
cultura oficial, representada por el mundo religioso y el feudal de la época, dos
medios de expresion. Luz Fernandez de Alba al respecto opina que:

El humor y la risa ocupaban un lugar preponderante en la vida
de los pueblos de la Edad Media, ya que eran los dunicos
instrumentos que podian oponerse a la cultura oficial, al tono serio,
religioso y feudal de la época. Se manifestaban principalmente en
dos ambitos: las fiestas camavalescas y la literatura parodica”,

La dualidad de la seriedad-la risa y el Camaval,

Para comprender la funcidn de los dos ambitos sefialados por Luz
Fernandez de Alba, las fiestas camavalescas y la literatura parddica, es
necesario reiterar la dualidad en la percepcion del mundo, sus implicaciones en
la vida comin y el papel de la risa en la cultura medieval. Desde un punto
sccial, la ambivalencia en ta apreciacidn de la realidad era el resultado del
establecimientc del régimen de clases y de la subsiguiente negacion de
posibilidades de derechos iguales. La apreciacion de ese desigual escenario
social podia realizarse desde la dualidad seriedad-risa, donde las formas

comicas eran ejercidas como upa segunda perspectiva de la realidad, eran la

vision concebida de la cosmovision y |a cultura desde la expresidn no oficial.

* Luz Fernindez de Alba, Del taitido af arte de la fugn. Una lectura critica de Sergio Pital, UNAM,
V\ivieny 100R {Qoma Fl Fotudin) n 12
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En este contexto el principio cémico era, en si, la presentacion de la
vida misma, aunque exhibida con los elementos caracteristicos del juego {por
es0 la coexistencia de cultos y ceremonias comicas paralelos a los serios,
donde la diferencia radicaba en que las divinidades y autoridades eran
trastocadas en objetos de burla y blasfemia)®. La diversidad de manifestaciones
de fa riza {fiestas puiblicas, ritos y cultos comicos, bufones, literatura parddica)
conformaban una unidad: la cultura carnavalesca. El reino del Camaval era tal
vez la Unica ruptura con el sistema (la cultura oficial) que era aceptada sin
represién consecuente, el festejo donde el individuo resquebrajaba totalmente
el yugo de lo oficial, y la ocasién donde una de las dualidades dominaba,
brevemente, sobre su contraparte. El Camaval y su entera significacién eran el
testimonio de la existencia de realidades y perspectiva duales.

Los ritos y espectaculos camavalescos ofrecian de manera deliberada
una vision de !a realidad, del hombre y de las relaciones hurmanas totalmente
diferente a la oficial; al lado de! mundo oficia! construian una reproduccién del
universo, pero esta réplica lograba independizarse de su original y cobraba vida
propia, el resuitado recreado en el espacio anélogo del Carnaval era la visién
no-oficial de ia realidad. El Carmaval hacia que el enfrentamiento de lo oficial-no
oficial fuera entendido como la controversia del mundo de las normas Y lo
austero frente al mundo allerno de la libertad y la abundancia. las
celebraciones camavalescas ocupaban un lugar importante en el mundo
medieval, en cuanto fa influencia de la cosmovision carnavalesca permitia
renegar de la condicion oficial y a contemplar el mundo desde otro punto de

vista. E} Carnaval otorgaba al individuo ciertas ventajas y facultades, el hombre

® Vid. Mijail Bajtin, op. cit., pp 10-11.
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era capaz de realizar actos que eran inconcebibles en otras situaciones, le
permitia intercambiar su realidad:

En {el Carnaval] se evadia del miedo a lo sagrado -que incluia
lo infernal-, del terror a ta pérdida definitiva de la felicidad con el
armbo de la muerte; se liberaba del corsé de la seriedad, de lo
solemne, de lo abstracte y, en virtud de la mascara, podia vivir ia
paradoja de aparentar lo que no era y ser quien era, Sin limites ni
represiones’.

La perspectiva de la realidad del hombre medieval,

La existencia de una realidad intercambiable o doble desprende la
posibilidad de gue un hecho no necesariamente tiene una sola explicacidn,
abre las puertas a una nueva dimensién. Es importante recordar que en la
literatura medieval habia distintos enfoques, por ejemplo ia perspectiva dual
seria (que edificaba) y la burlesca {(que entretenia y liberaba). El tono serio era
la manera mas adecuada para expresar el bien y |la verdad, reflejaba una
tendencia era hacia al didacticismo, de ahi que los reiatos pretendieran edificar
al hombre medieval. Mientras la literatura didactica estimulaba el recogimiento
del individuo hacia su centro interior y con el Creador, la risa y la literatura
expresaban la cosmovision popular comica pero también entretenian al
individuo fuera de si, lo conducian al campo exterior de la creacién. La
disposicién doble (seria-burlesca) de comprender a la realidad no fue el dnico
elemento determinante en las caracteristicas de la perspectiva medieval, otro
aspecto significativo era el modo de apreciar la realidad. El hombre medieval
no sélo a través de la sensacion captaba la forma y la apariencia de los
objetos, mds alla de la percepcién directa podia leer al mundo y a la naturaleza,

en cuanto tado estaba investido de una interpretacion simbdlica; a través de

esta exégesis del mundo era observada y comprendida la realidad divina. Un
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claro ejemplo de este juego comun de desciframientos de ia realidad eran las
alegorias.

La alegoria en la literatura medieval funcionaba cansistia en buscar un
significado mas alld de las letras. Las alegorias medievales comprendian
personificaciones, metéforas extensas, ironias, eufemismos, es decir, cualquier
forma literaria con un desdoblamiento entre el significado literal y el figurado. La
alegoria combinaba basicamente un sensus proprius, que era la lectura directa
(el significado literal de las palabras} y un sensus figuratus que correspondia al
significado escondido o disimulado que debia ser descubierto. Por ello la
alegoria era una forma de expresién poética caracterizada por su elasticidad y
profundidad, pero también como una mezcla culto-popular en funcidn del
docere y del chusco delectare; esta cualidad le permitia acceder a diversos
sectores, ya fuera utilizada dentro del estilo de lo didacticc o de las obras
jocosas, o con un caracter irdnico o burlén.

Dentro de esta misma linea de contemplar a la realidad desde una
doble vision, estaba la parodia, Fernandez de Alba expresa que "Parodia, en
griego, significa «a contracantor 0 «canto en otro aires, es decir, contar un

"% La parodia es,

hecho en otro tano, un tono que capta lo ridiculo y 1o cémico
por lo tanto, una inflexidn comica que transforma la realidad sin desvanecerla,
el sentido de esa segunda version depende del modelo parodiado; el lector de
parodia para comprender en que radica el juego entre las dos situaciones

necesita reconocer las transformaciones hechas a la realidad y diferencgiar las

modulaciones entre un molde y otro (el real-el parddico), por ello debe conocer,

7 Graciela Candano Fierro, La seriednd y la risa. La comicidad en la literatura ejemplar de la Baje Edad

Media, p. 34.
¥ Luz Fernandez de Alba, Del rafiido al arte de la fuga. Una lectura critica de Sergio Pitol, p. 102.
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de antemano, los objetos, estios, reglas o rituales escarnecidos y la
circunstancia en |a que estaban inscritos, es decir, el hecho y su contexto. La
parodia es una perspectiva extra de la realidad, por consiguiente, en la Edad
Media la palabra sacra, la palabra autoritaria y oficial, eran los principales
motivos a parodiar. Estos temas eran seleccionades por la oportunidad de
presentar un doble que evidenciara criticamente las caracteristicas del original.
Mas la parodia medieval no pretendia describir y jugar anicamente con los
aspectos negativos o imperfectos del culto, de la organizacién eclesiastica y la
sociedad estamental, aungue permanecia una tendencia a jugar con las
significaciones que la ideologia oficial consideraba méas importantes. Fueron
disefiados juegos irreverentes a partir de las subversiones de las ensefianzas
oficiales de la Iglesia y con todo o considerado como sagrado dentro de la
ideologia oficial. De acuerdo con Bajtin, para los parodistas todo, sin excepcian,
es comico®. Durante ta Edad Media y el Renacimiento las formas parédicas, al
ser medios de libre expresion, serian manifestaciones surnamente importantes
de la cuitura popular, Al hablar del "Recorrido histérico de la forma parddica”
Luz Femandez de Alba asienta;
Hacia el final de la Edad Media y durante el Renacimiento, la
palabra parédico-transformista rompid todas las barreras y se filtrd a
todos los lenguajes. Es posible identificarla en la mayoria de los
géneros de la época; penetrd en la novela caballeresca, en los
misterios eclesiasticos e hizo surgir un género tan importante como
la comedia satirica. Esté nuevo manejo del lenguaje, esta
representacion de discursos ajencs desembocd finaimente en fa
gran novela de! Renacimiento, cuyos maximos exponentes son
Rabelais y Cervantes'®.

La alegoria y la parodia son dos ejemplos de la manera en gue el

hombre medieval contemplaba y entendia ese mundo dual en ei que vivia. Un

* Vid. Mijail Bajtin, op. cit., p. 80.

Wy ur Ferninder de ATha Dl tevibichn of avto de I faere Tl boctvre eritice e Soroin Pirnd n 78
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mundo que por sus contrastes requeria también de una visién enfrentada y
compuesta, como la que resultaba del mundo oficial-popular y de la seriedad-
risa.

La comicidad, fo {fdiculo, la nsa y el Camaval en la Edad Media.

Los principios de fo cdmico y lo ridiculo, que hacian funcionar a la
parodia y en muchas ocasiones eran las bases de los juegos alegdricos,
formaban parte del legado del mundo cldsico. La civilizacién latina le heredd a
la Edad Media una cultura comica conformada por variadas manifestaciones,
por ejemplo las disputas y didlogos parddicos escritas tanto en latin como en
lengua vulgar, pero este acervo comico no permanecic estatico, sino gue crecié
y transformd su aspecto para finalmente multiplicarse en nuevas formas''. En
el amplio universo de la risa medieval una de las manifestaciones que destacé
fue la figura del bufon; quien gozaba la potestad de ridicufizar y burlarse de lo
sagrado, de las vitales e importantes ceremonias, de las personas y las
costumbres, su arte comico le otorgaba facultades Unicas. En la cultura
medieval Ja risa era vista como un don divino ofrecido Gnicamente al hombre,
que junta con |a razén y el espiritu formaba parte de su poder sobre |a tierra; la
risa, en sus multiples facetas, adquirié un rol fundamental en la sociedad,
debido a la perspectiva de la realidad que representaba o por las licencias que
otargaba al hombre. Baijtin manifiesta:

[.-.] la risa es tan universal como la seriedad, y abarca la totalidad
del universo, la historia, la sociedad y la concepcion del mundo. Es
una concepcién totalizadora del mundo. Es el aspecto festivo del

mundo en todos sus niveles, una especie de revelacion a través del
juego y de fa risa (Bajtin, 80-81).

' Vid, Mijail Bajtin, op. cit., pp. 18-20,



La risa era instrumento de cualquier gente y podia abordar todos los
temas, por ejemplo podia presentarse bajo |a apariencia de risus pascualis, que
era la que acompafaba a las ceremonias y rituales civiles de fa vida cotidiana y
espiritual, un claro ejemplo de ella son algunas parodias sacras'? una segunda
faceta, caracteristica de la plaza piblica, era la festiva, que representaba para
el pueblo una forma de liberacion, un tiempo de igualdad, de concesidn
permitida pero no fomentada. Estas diferentes clases de risa, los distintos
enfoques de |z realidad y sus diversas manifestaciones, demuestran la
importancia de los conceptos de seriedad-risa y de su paréafrasis del mundo
oficial-popular, Pareciera, que la tendencia a cursar de las aguas de la seriedad
a las de la risa con el fin de reconocer a la cultura es una actitud sumamente
comun, o mas bien una exigencia; este requerimiento parece originarse en una
necesidad de expresibn y en una blsqueda de opciones de discursos
diferentes al oficial, Esta tendencia de diferir del discurso oficial es un camino,
en cierta forma, aungue no forzoso, hacia el Camnaval.

El Camaval, como ya fue sefialado, representa la expresion del mundo
oficial a través de una segunda voz, que no es la de la autoridad, pero que
destaca porque no es meramente discursiva; esta expresion practica es
interpretada come parte de un fenémeno colectivo. El Carnaval, no es
exclusivamente una fiesta, ni el gobierno del mundo popular en el universo,
mas bien es el momento, dénde y cuando, un segundo mundo, reemplaza al
mundo real de lo oficial, proclamandose como una rezlidad pasajera, lo

importante es que este mundo alterno no proviene de las clases oficiales. Al no

1 Mifail Bajtin menciona como parodias sacras la Liturgia de los bebedores, Ia Liturgia de tos jugadores,
la Fiesia de los Tontos, Coerr Cypriani, las purodias de lay lecluras evangeélicay y de las pleganas, wd
Mijail Bajtin, op. cir., p. 19,
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ser (nicamente una fiesta, el Carnaval puede revelarse de distintas maneras y
aprovechar para ello |a diversidad de manifestaciones comicas o profanas
existentes. Esto es lo que ocurre con los recursos de la alegoria, parodia, ironia
y burla, que no 'necesariamente son elementos carnavalescos, pero a veces
sus caracteristicas y el contexto en el que estan inscritos les concede esa
etiqueta. La adjudicacién de este sello estaba celosamente determinada por la
risa.

La relacidn entre la risa y la libertad es innegable, expone José Enrique
Ruiz-Domenec en "Reflexiones sobre la fiesta en la Edad Media", los hombres
y las mujeres "atenazados por e hambre, por el miedo ¢ por la coaccién y la

"3 acudian irremediablemente a la fiesta y a la risa como un medio de

tortura
redencion a su realidad. Bajo el ideal de la emancipacién eran celebradas la
Fiesta de los Locos y 1a Fiesta del Asno, y escritos los textos de los goliardos y
otras obras que fueron la antitesis de los modelos literarios como los
religiosos—didacticos y la literatura aristocratica de amor y caballeria.

En la historia de la literatura espafiola existe un ejemplo de la mezcla
de perspectivas duales, elementos carnavalescos, parodia sacra, alegoria,
comicidad, que, de acuerdo con Alan Deyermand, fueron utilizados por el autor
como una forma de sobrevivencia ante las duras condiciones que imponian la

Iglesia y el Estado en la Espafa del siglo XIV'*. Deyermond, al hacer esta

referencia, pensaba en el Arcipreste de Hita y su Libro de buen amor.

" José Enrique Ruiz-Domenec, “Reflexiones sobre la fiesta en 1a Edad Media” en £/ rostro y ef discurso
e fu Fiesta, Manue! Nifiee Rodriguee (ed.), Utiversidad de Sanliago de Compuostela, 1994 (Sénala, 6),

L 4],
E’ Vi, T.u7 Faminder de Alha Dol yxividp ol arte de Ia froa, g lectrra critica de Sergio Pitol, n 26
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Libro de buen amor.

El Libro de buen amor es una clara muestra del caracter ambiguo de la
literatura medieval. Las particularidades de esta obra han motivado que haya
sido analizada desde las mas distintas perspectivas, desde la que defiende
abiertamente el caricter moralizante y didactico del texto hasta la que
considera este escrito como un ejercicio totalmente ludico, los exempla insertos
no tienen mas objetivo que el de entretener al lector por medio de anécdotas
chuscas, graciosas, ironicas e inclusive obscenas, pero sin perseguir una
cuestion edificante (didactica). Al igual que muchas obras pertenecientes ai
periodo medieval resulta complicado clasificar al Libro de buen amor dentro de
un género especifico. Dadas sus caracteristicas estructurales y el hecho de
haber sido escrito por un clérigo el LBA'® ha sido catalogado como mester de
clerecia, sin embargo, presenia algunas peculiaridades, por ejempic las ideas
de amor ovidiano, que motivan una falta de correspondencia con este campo,
también debido a la gran cantidad de relatos enmarcados en &/ ha sido
considerado dentro de los ejemplarios, sin embargo su estructura nc esta
constrefiida a una sola categoria literaria. En su interior hay cantares de ciegos,
cantigas de serranas, una trova cazurra, una parodia de los gozos de Santa
Maria, un prélogo en prosa y un ars amatoria de corte ovidiano,

En relacion con la parodia sacra, el LBA posee variados ejemplos
sobre la transmutacidén cémica de asuntos sagrados y seculares, aunque de
acuerdo con A. Deyermond la mayoria de las paredias conciemnen al campo de
la religién y del amor cortés'®. Los episodios parédicos son entre otros: el

sermoén ridiculizado en la prosa introductoria, el sermén de los pecados

1% Las referencias al Libra de buen amor serin indicadas por las siglas convencionales LBA.



49

capitales, el episodio de los Clérigos de Talavera, la falsa confesion y
penitencia de don Camnal, las Horas Candnicas, la peregrinacion del
protagonista a la sierra, la Batalla entre don Carnal y la Cuaresma y la
procesién triunfal_ de Pascua de don Carnal y don Amor'’.

De la multiplicidad de pasajes presentes en el LBA, sclamente dos
fueron seleccionados en este documento con la finalidad de exponer el juego
del Carnaval y su funcion como medio de expresion y liberacion, aungue esto
no implica que en otros fragmentos no existan elementos camavalescos, como
tampoco que los elementos sefialados en los segmentos indicados sean los
(nicos motivos carnavalescos'®. El ejemplo de parodia sacra, las "Horas
Canodnicas”, y el de alegoria, "La Batalla entre don Carnal y !a Cuaresma",
pretenden ser una muestra reprasentativa de las distintas maneras en ias que
puede presentarse la camavaiizacién y el significado que conlleva.

*Horas candnicas”.
L.a parodia sac¢ra.

Klaus Bringmann manifiesta que para relativizar las cuestiones vitales
de un sistema o las pretensiones de una grandeza sobrehumana el camino
usual es recurrir a la broma, a la burla divertida o mordaz'®, hecho que las
mismas autoridades deben aceptar, dispensar y hasta participar en ellas. Por
otro lado Harvey Cox expresa que no hay razdn para que el celebrar [a vida no

pueda relacionarse con buscar un cambio social, 1a transformacién social no

1 Alan Deyermond apud Louise 0. Vasvari, “An example of parodia sacra in the Libro de buen amor:
wortiam, « Pudendus ©, La Coronica, X1, nim. 2, 1983-84, p. 196.
Loc. cit.
1 E1 pasaje donde s descrito el arribo triunfal que don Carnal y don Amor tienen después de [a Cuaresma
(vv. 1210a-1224d) sugiere una parodia de los ritos de la Semana Santa, parodia de lz entrada de Cristo a
Jerusalén y las procesiones litirgicas de }a misma Semana Santa.
¥ Klaus Bringmann, “El teiunfo del emperador™ en La Fiesta. Una historia cultural desde la Antigiiedad
hasta miestros dias, Uwe Schultz (comp ). trad de José Luis Gil-Aristu, Alianza, Madrid, 1988, p 69
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exige solamente un cardcter formal y ascético®™. Es asi como la risa destaca, a
diferencia de la seriedad, por ostentar un potencial particular de comunicacién,
otorgar al individuo una capacidad (nica de cuestionamienio y andlisis de fa
reafidad y revelar una verdad libre en cuanto que al no rendirle cuentas a nadie
puede simplemente superar los miedos y los limites de la sociedad. Estas
facultades son la razon de utilizar a la risa y sus diversas manifestaciones,
comg la parodia, para examinar, desarmar y desnudar al sistema,

La parodia auxiliada, principalmente, por el principio de lo cdmico
ademas de por otros distintos términos semejantes como el humor, ta comedia,
lo grotesco, la satira, el ingenio o lo carmnavalesco descubre al sistema,
exponiéndolo en su totalidad, tanto sus aspectos negativos como los positivos,
aungue arremete con mas fuerza hacia los toépicos sagrados y oficiales,
exponiéndolos con una mirada critica. El mundo de 1a Iglesia no podia pasar
como argumento desapercibido, la familiaridad del pueblo con los dogmas
religiosos y con las ceremonias hacian posible una interaccién de las
connotaciones religiosas y las profanas, ef resultado de este constante contacto
fue la creacién de numeresos himnos, salmos, sentencias, credos, evangelios,
liturgias, letanias, ritos monasticos, sermones, plegarias parddicas, dque
conformaban un amplio conjunto de obras catalogadas con €l rubro de parodias
sacras. Estos géneros literarios gozaban, en cierta forma, de una indulgencia
por la iglesia y el resto del mundo oficial, quienes los toleraba y canonizaba en
cierta medida,

En el caso de la parodia sacra el mundo religioso es inserto en otra

dimensidn, que lo despoja, en cierto grado, de su significado, pero no elimina

® Vid. Harvey Cox, The feast of the fools. A theological essay on festivity and famasy, Harvard
Ulniversitv Press Camhridee Massachyestts 1970 p VITT
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tajantemente su valor esencial, esa particularidad es la que habilita el
significado parédico. En este sentido la carnavalizacidn, de acuerdo con isabel
Rodriguez-Vergara, implica parodia en la medida en que equivale a confusion y
afrontamiento de ideas, a una interaccién de los distintos estratos de los
diferentes  sistemas lingiiisticos, concretamente cuando ocure una
intertextualidad®'.

Recursos de la parodia sacra.

La intertextualidad en la parodia sacra es la que convierte a lo posible
sacrilego en un objeto ridiculo y burlesco. La transmutacion de significados es
un fendmeno presente en las "Horas Candnicas” (vv. 373-387)%. Otro factor
fundamental para la ejecucion eficaz de la parodia es el conocimiento y la
carcania con el evento parodiade; la familiaridad del pueble con los preceptos y
las ceremonias religiosas fue el factor que permitid los trucos literarios y
linglisticos de la paradia sacra, por ejemplo un fendmeno usual era el juego
con los patrones fonicos y sintacticos del latin de [a liturgia. Este mecanismo
lidico resultaba del desconocimiente del significado de os numerosos términos
y frases latinas y de! enredar su posible traduccién; en la Edad Media para ¢l
individuo la incomprensién de la lengua (el latin} no era un impedimento para la
afinidad con las nociones de la Iglesia, fa diferencia de entendimiento la
resolvia de maneras distintas, por ejemplo a través de analogias vagas. Cada
frase en latin le sugeria una asociacion de ideas, mas estas interpretaciones y
asociaciones podian conducir a giros de la acepcidn real, el fendmeno anterior

era habitual en la parodia sacra. Estas asociaciones pueden ser: 1) simples,

¥ Vid lsabel Rodriguez-Vergara, Ef mundo satirico de Gabriel Garcig Méarquez, Pliegos, Madrid, 1991
gPliegos de ensayo, 64), p. 57.

% Las citas de] texto seran de acuerdo con la edicién de Arcipreste de Hita, Libro de buen amor, ed.,
intrad « nnatac de £ B {fvhban A arvmenay Casialia Madad 1000 {Clasicos Castalia, 161)
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cuando son directas sin armiére pensée, es decir, el sentido de la frase esta
apoyada en la totalidad de sus componentes, cada palabra es significativa para
la idea general; 2) complejas, el lector o el oyente confecciona puentes al atraer
significados mas aila de las palabras nombradas, en este circuito funcionan e
humor y la blasfemia; 3) compuestas, donde a partir de un término es
construido un puente de dos niveles, en el primer nivel existe un significado
claro y directo, en el segundo una deformacién del sentido, un distanciamiento
con el significado real, ambos niveles componen un sistema total, una especie
de un doble juego de equivocaciones®. Estas asociaciones combinadas son
las gue permiten el juego manifiesto en las "Horas Candnicas”,

La parodia sacra y el Carnaval.

La terminclogia utilizada en el pasaje de las "Heoras Canodnicas” esta
transferida de las esferas de lo religioso al ambitc mundano de las
descripciones amorosas; a las formutas pertenecientes a los ritos religioses les
es asignado un sentido irreverente apoyado en la familiaridad de ios lectores
con [os conceptos. El autor explota el uso de la lengua clerical, a partir de la
ruptura del sentido cotidiane sorprende al lector; el mecanismo del humor esta
apoyado en el juego verbal creado expresado para ellos. Los solemnes versos
de los salmos e himnos latinos son utilizados para 1a descripcién de encuentros
amorosos entre unos amantes; de acuerdo con G. B. Gybbon Monypenny la
comprensién del sentido parddico de las frases dependia del conocimiento del
latin y los salmos® por parte del oyente. En las "Horas Canédnicas" el juego

verbal estd apoyado en la asociacion de patrones fonicos, sintacticos vy saber

® ¥id. Otis H. Green, "On Juan Ruiz's Parody of the canonical hours”, Hispanic Review, XO(V1, 1958, p.
24,
¥ pid G. B, Gybbon-Monypenny, "Introduccion” a Arcipreste de Hita, Libro dz buen amor, p. 56.
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religioso, ya que el oyente popular manejaba y construia puentes asociativos
sobre estos tres aspectos para compensar su desconocimiento de la lengua. El
lector descubre nuevas escenas en cada verso, ya no son imagenes sagradas
las invocadas por los salmos e himnos, el autor ingeniosamente tuerce las
frases fitlrgicas con la finalidad de extrapolar su sentido desde la devocion
espiritual al goce carnal®. Las oraciones alternas son un juego que transforma
las palabras de la liturgia y las horas de los oficios en un discurso lascivo; el
matiz de versién antagénica es reforzado por el tipo de amantes descritos, ya
que los versos no sdlo reflejan un matiz erdtico al hablar de encuentros
carnales, lo erdtico adquigre mayor tono impudico al involucrar como amantes
a un clérige y su barragana.

En esta parodia sacra los versos no son meramente erdticos sino
lidicos: Otis Green sefiala que en el fragmento del LBA de las "Horas
Candnicas”, lo profano no busca sonnsas irénicas como lo impudico una risa
salaz, ambos aspectos buscan en la audiencia una sana risotada®®. Sana en
cuanto que |la degradacion, creada en ocasiones por la carnavalizacidn de [a
situacion, implica realmente una expresion de liberacién para el individuo, la
parodia sacra no era de caracter destructivo, no perseguia la hergjia ni
pretendia atentar contra las creencias de la religion, era en realidad una
manifestacion de degradacion y renovacién de los preceptos del mundo
religioso a través del juego carnavalesco de [a inversion de fo alfo a lo bajo, del
mundo espiritual-mundo carnal. Ef lenguaje en el ambito del Carnaval, ya sea

como juegos libres verbales, agresiones e insultos ritualizados, cbscenidades,

3 En este documento unicamente ha sido estudiade el mecanismo carnavalesco de los juegos lingiiisticos
en ¢l episodio de las "Horas Candnicas", ¢l analisis sintictico y fonico de estos versos fue omitido; para
referencia a la interpretacion vid. Otis H. Green, op. iz, pp. 25-34.

15 Otis H Green. o ¢t o 13
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gestos, danzas, canciones, bromas, proverbios, acertijos y otros géneros
populares pretendia liberar al individuo de un mundo restrictivo. El hombre
escapa de la esfera de lo espiritual a Iz terrenal, es liberado en el munda
carnal, esta libertad es mas deleitosa al ser propiciada por el aspecto que
debiera coartarla, par el simbolo de la castidad, de la represién: la religidn.

Esta predisposicion al mundo carnal, ya sea en una avidez sexual o
alimenticia, es una innegable influencia del mundo de los goliardos pero
también goza de un sentido carnavalesco. Un mundo concupiscente avecinado
al universo moderado simboliza fa reafirmacion de un gobiemo de lo terrenal
sobre lo espirituai a la vez que representa la complacencia de todos los
apetitos vetados en la vida ordinaria; este mundo insaciable no es, en si, ia
realidad retratada sino la tergiversacion carnavalesca de una amarga
existencia. Esta fraccidn del mundo camavalesco no es una satira arbitraria de
la realidad, la finalidad de la profanacion, a partir de imagenes erdticas, es
evidenciar y criticar las costumbres de los eclesiasticos y los falsos devotos. El
sarcasmo del texto parte de una critica a la moral laxa de ciertos grupos
sociales, la intencion era subrayar, entre otros aspectos, a hipocresia religiosa,
las actitudes de los clériges preocupados por lo terrenal mas que por Dios vy la
relajacién de las costumbres del Clero”. £sta moral disputable constituia una
seria problematica que afectaba las politicas de los grupos oficiales, su
disquisicion y solucidn eran un tema delicado e incémodo ante lo cual habia
una serie de medios de denuncia, represion y resoluciones como
reglamentaciones y formulismos, la voz camavalesca e€s una opinién mas

acerca de esta situacién, pero con tintes de liberacién y en pos de una

7 Respecto a una explicacion concisa del contexto histdrico det LBA vid. G. B. Gybbon-Monypenny,
“Intreduccinn™ @ Arcinceste de Hita. Jibres cde buen amer oo 13-18
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regeneracion de las pautas y modelos sefialados. El tono carmavalesco permite
una critica con una mayor libertad de expresion ya que su formulacién no esta
obligada a responder a los estandares de ninguna clase social, ni siquiera con
la popular, simp}emente revela lo que ve y piensa, aungue con un tinte de
exageracion.

En las "Horas Candnicas" la significacién de las frases es modificada,
los deberes de los oficios son transformades en un ars amatoria, de esta
manera la parodia cobra un doble sentido, ya no es solamente una irreverencia
a las cuestiones litlrgicas, ni una critica a una conducta réproba sino también
una burla a los ideales y practicas del buen amor (aspecto evidente en el
énfasis hacia el amor fisico).

El juego de la inversion de lo alto-lo bajo y la preeminencia de lo
terrenal, caracterizados como la subversion de los temas religiosos o el
predominio del aspecto carnal, comprenden un juego carnavalesco cuyo
ejercicio, en este fragmento de LBA, no tiene como Unica finafidad lo lidico y lo
jocoso sino también lo ¢ritico.

La Batalla enitre don Carnal y la Cuaresma.
l.os apetitos del espiritu y el cuerpo.

En la Edad Media la ausencia ¢ negacién de los apetitos corporates era
una pauta marcada por las creencias religiosas, 1as cuales consideraban a las
inclinaciones carnales como conductas pecaminosas que alejaban al hombre
de la templanza y del camino de Dios. Los apetitos del cuerpo, personificados
como ljuria y gula, eran emblematicos de la imperfecta y corruptible naturaleza
humana, pero también fueron considerados como estados representativos del

Carnaval. Lo anterior en cuanto que si la religién (parte del mundo oficial) era
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quien imponia las normas de privacién y régimen de los apetitos, la exencion y
la transgresion de esas reglas provenian del grupo adversario (el mundo
popular) y por ende del mundo del Carnaval.

Manuel Gutiérrez Estévez considera que el discurso eclesiastico fue
una influencia decisiva en ia imagen esterectipada del Camaval, de ahi ia
amalgama de aspectos de lujuria y gula representados en éI”. Gutiérrez
Estévez opina, también, que e Camaval es el tiempo en el cual las normas
requladoras de la sexualidad son mas flexibles al igual que las transgresiones
propiciadas, aunque mas que tolerancia lo que acontece es una relajacién
normativa o una desaparicién total de la regularizacién, situacién rematada con
la aparicién de practicas redefinidas, por ejemplo la dieta correspondiente a las
fiestas cuaresmales sufria una ruptura y variacidn, para ser presentada como
un régimen supeditado a los alimentos vedados anteriormente en esa
dimensién temporal.

El hombre medieval era incapaz de cuestionar lo que el sistema le
imponia, pero esto no implicaba que no expresara sus aficiones; debido a esto
la compiacencia de los apetitos terenales desplegé distintos rostros, un
ejemplo de ello fueron los goliardos®, otro el Carnaval. Este Gltimo destac por
ser para el individuo un medio tanto de exencién como de renovacion de las
normas, en él eran aparentemente perdonadas las faltas. Aunque en reatlidad
en el Carnaval no habia infracciones que indultar, ya que parte del maleficio
camavalesco consistia en la eliminacion y reacomodo de las reglas, v,

consecyentemente, sin normas no habia yerro que perdonar, permanecia asi la

 Manue] Gutiérrez Estévez, "Una vision antropoldgica del Camaval" en Formas carnavalescas en el
arte y I literaiura, Javier Huerta Calvo (ed.), Ediciones del Serbal, Barcelona, 1989 (Libros del arlequin,
10), p.43.
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opcion de vivir y disfrutar los dones antes prohibidos, ahora fegales; la
tendencia era rehabilitar una vida dispensada.

La voluptuosidad era una disyuntiva moral en la Edad Media, y segin
Deyermond una habilidad del Arcipreste de Hita fue captar ese conflicto del
hombre medievai. EI autor del LBA ilustrd singularmente la demanda de los
apetitos materiales a través del relato alegdrico de la pugna de dos de los
principios duales del mundo de lo alto-lo bajo; la batalla simbdlica
pormenorizada entre e polo espiritual y el material es el eje de la historia. Este
mecanismo de confrontacion, derivado de los géneros de debates de la
literatura medievat (latina o en lengua romance), aparece con el fin aparente de
dar la preferencia y razén a una de las dos perspectivas. "De la pelea que ovo
don Camal con la Quaresma” (vwv. 1067-1127)*" es una alegoria de la lucha
interna del hombre derivada de! conflicto entre la carne y el espirity, perc esta
confrontacion del polo espiritual versus el polo material no es meramente un
retrato dogmatico y didactico, esta elaborada desde la visidn carnavalesca con
el fin de evidenciar los apetitos carnales del hombre, tema que desde otra
perspectiva hubiera sido dificil de plantear. El tono carnavalesco permite un
juicio, donde ambas partes (la espiritual y la terrenal} seran expuestas y
enjuiciadas, sin exencion o redencion, ya que el juicio es imparcial, no hay una

inclinacién hacia algunos de los polos, la ventaja de que el juez y jurado sea el

B Vid. Luis Antonio de Villena, Dados, amor y clérigos. £l mundo de los goliardos en la Edad Media
enropes, preliminar d¢ Maria Herndndez Esteban Cupsa, Madrid, 1978 (Goliardica),

Los personajes don Camal y Cuaresma aparecen también en otros episodios del LBA ("De la penitencia
quel flaire dio a don Camnal ¢ de commo el pecador se debe confesar, e quien ha poder de lo absolver”
(vv. 1128-1172), *De la que sc faze miéreoles corvillo e en la Quaresma® {vv. 1173-1209), "De como don
Amor ¢ don Carnal venieron e los salieron a rresgebir” (vv. 1210-1224) ) en los cuales también aparecen
elementos del cammaval, pero el objetivo de este texto ha limitado su atencion Gnicamente ai pasaje de "De
12 pelea que ovo don Camal con ta Quaresma”, aungue 1o sido posible evitar ciertas referencias a estos
otros pasaies
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propic Carnaval es su posicién neutral, ya que no debe razones nadie, ni af
lado oficial ni menos al popular.
Cuaresma y don Carnal.

La encarnacion de las dos posturas de las apetencias espirituales y las
carnales cobra forma en las figuras de Cuaresma y don Carnal®. Cuaresma es
un dignatario de la cultura oficial, promueve las cualidades del polo espiritual
tales como la mesura y la abstinencia (v. 1071c), mientras don Carnal, el
representante de la parte material y baja del cuerpo, es [a encarnacidn abscluta
de la carne y sus apetitos (“a ti, Carnal goloso, que te non coidas fartar”, v.
1075c¢), de los pecados de la lujuria y la gula. En el reinada de la Cuaresma son
instauradas como reglas de la vida la moderacion y el sacrificio, mientras &l
desenfreno y el beneficio son caracteristicos del imperio de don Camal.
Cuarasma corresponde a la personificacion de chédmtas y su adversaric a
cupiditas.

Los personajes principales de este singular combate destacan por lo
grotesco de su cuerpo, en cuanto a la deformidad de sus rasgos, ya sea por
una desmesura positiva o negativa (exigiiidad u opulencia corporal)®?. Ambas

figuras protagonicas estan retratadas de manera grotesca por dos motivos

principales, el sentido parddico y el de permutacion. En el case de la pargja

M Las figuras de Carnal y Cuaresma forman parte de una tradicion de historias, fa expuesta por ei
Ascipreste de Hita ¢s una variante mas. Fernande Delmar e Irma Césped realizan un anilisis comparativo
emre alguna de las otras versiones y la del Arcipreste; vid. Fernando Delmar, “La representacion det
calendaric en la batalla de don Camal y dofia Cuaresma”™ en Amor y cultura en la Edad Media,
Concepcién Company Company (ed.), UNAM, México, 1991, pp. 81- 95; vd. Irma Césped, "De la pelea
que ovo Don Camal con ta Quaresma”, Revista Chilena de Lireratura, nums.16-17, 1980-81, pp. 71-113;
Vasvari sefiala que la descripcién de los personajes Carnal y Cuarésma son parte de una tradicin; vid.
Louise O Vasvarl, “The Battle of Flesh and Lent in the «Libro del Argipreste»: Gastro-genital rites of
reversal”, La Cordnica, XX, nitm. 1, 1991-1992, pp. 1-2; 1ambién vid. Julio Caro Baroja, E/ Carnaval,
Andlisis histérico-cultural, Taurus, Madrid, 1979, 2™ ed. (La otra historia de Espaila, 2), pp. 130-140.

3 Vi 1a descripcion de los personajes Quaresms y don Camal en otros pasajes del texto, LBA, wv.
1190cd, 119%¢, 120Za y vv. [216-{220 respectivamente,
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Cuaresma-don Carnal la parcdia es hacia la rigurosidad de las penitencias y
prohibiciones impuestas por fas autoridades eclesidsticas. Pero esta imagen
grotesca es, también, el simbolo antiestético del proceso de metamorfosis, es
caracteristica dg un ser abierto e inacabado®. Cuaresma y don Camal son
seres grotescos, en cuanto son cuerpos que nunca estan acabados, estan en
un estado de regeneracién permanente. Ef cambio de sus cuerpos esta
originado en el sentido ciclico de su existencia.

Las huestes de Cuaresma y don Carnal.

La divisidbn cualitativa no afecta Onicamente a los personajes
protagénicos sinc al resto del universo descrito; de esta manera los distintos
elementos componen una serie de oposicicnes con el fin de reafirmar el campo
semantico de las figuras pseudo-alegdricas principales, don Camal vy
Cuaresma. La accion del texto estad apoyada en la sucesién de conceptos
opuestos que giran alrededor del polo espirituai-camnal, tanto fos personajes
principales como sus ejércitos son simbolos de esos dos ambitos: lo espiritual y
lo material. Los soldados son disfraces verbales para describir fres cuestiones
durante el desarrollo de la historia: e! énfasis en los alimentos permitidos-
vedados, el banquete carnavalesco y la voracidad sexual.

+ Alimentos permitidos-vedados.

la serie de alimentos enumerados en los ejércitos de ambos
personajes son personificaciones de los comestibles caracteristicos de cada
uno de los periodos, ya sean animales vivos o alimentos preparados, fa sardina
(v. 1103a), las anguilas (v. 1105a), el atln {v. 1106a), ia lisa (v. 1109a), las
langostas (v. 1111a), don Salmén {v. 1119b), el pulpo (v. 1116a), las ostras (v.

1117a), la ballena {v. 1120c), el delfin {v. 1113d), entre otros son los
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subordinados de la ayunante emperatriz; fas gallinas, los conegjos, los capones,
los &nades (v. 1082b-¢), los jamones {v. 1084c), los cabritos {v. 1085a), la
liebre {v. 1080a), don Tocino (v. 1093a), dofia Cecina, {v. 1106c), y algunos
mas seran e! ejércilo del goloso emperador, La reiteracion, en el ejército de don
Camal, de alimentos relacionados con el puerco (piernas, jamones, tocing,
lechones), es una referencia directa por un fado al caracter popular de la camne
de cerdo, y por otro lado a su condicién de alimento vedado tanto en la
idiosincrasia judaica comao en la tradicion cristiana durante el periodo cuaresmal
{consecuentemente un alimento comin en las celebraciones del Carnaval).
Estas consideraciones explican el simbolismo de la figura de Jueves Lardero™,
él no solamente representa la tipica comida porcina (como los alimentos
curados v embutidos) sino principalmente dos aspectos, [as fiestas populares y
la violacién del mundoe de la prohibicién, es fa representacion de la
normatividad violada (la vigilia).

En la batalla ocurre también upma antropomorfizacién de arquetipos
como el Ayuno (v. 1075d)*, los emisarios simbdlicos parecieran cobrar vida
con la finalidad de transportar las nociones de lo abstracto a lo concreto, su
caracter de materialidad los toma palpables y consecuentemente vulnerables y
con opcion a ser destituidos, resultado de perder su rasgo de idealizacidn.

+ La imagen del banquete festivo.

Mas las referencias alimenticias no son originadas utnicamente por el

régimen ritual, las alusiones estan apoyadas también en el rol de! banquete en

la fiesta popular. El banquete, en ef Camaval, es principalmente la

M- [...] e «lueves gordo» o «Jueves lardero», que es el primer jueves antes del Dominge de Camaval,
segdn va dicho. Entonces salian Jos comparsas a pedir por las calfes y barviadas de pueblos y aldeas.
10¢ino y huevos especialmente [...]" ; vid. Julio Caro Bareja, op. cit, p. 101.



61

representacidon de ia abundancia absoluta {objetivo generalmente inalcanzable
en la vida cotidiana) ejemplificada en las imagenes de beber y comer, las
cuales crecen, y son ensanchadas hasta alcanzar el nivel de lo excesivo, ya
que lo que bus_can presentar no es solamente idea de colmo, es riqueza
transformada en desmesura, es un hiperbolismo positivo, triunfal y alegre®®. En
el fragmento de la batalla de don Carnal y Cuaresma, la coleccién de alusiones
gastrenémicas presentadas ocasionan que la pelea entera pueda entenderse
come un banquste al cual le es sumado el festin de don Carnal y su séquito,
este ambiente culinario esta contrapuesto al de la vigilia cuaresmal, el ayuno-
banquete reafirman, asi, el choque de lo oficial-no oficial, espiritual-camal,
abstinencia-desmesura.

Los preparativos del ejército de don Camal cobran por si mismos tintes
de la gran comida carnavalesca; el desfile de los soldados equivale a un
banquete festivo (vwvw. 1082-1087), donde son celebradas la desmesura, la
transgresion y 1z liberacién a las costumbres rituales eclesidsticas, cada uno de
los sequidores del emperador goloso es gjemplo de ello:

Puso en la defantera muchos buenos peones:

gallinas e perdizes, conejos e capones,
anades e lavancos e gordos anssarones;

[-]

las ansares geginas, costados de cameros,
piernas de puerco fresco, los jamones enteros;
luego en pos de aquestos estan los cavaileros.
{vv. 10822a-10844)
El ambiente festivo es completado por el lenguaje carpavalesco
desplegado en los votos de servicio de los combatientes (jabali, ciervo, liebre,

cabrén montés, buey, vv. 1088-1092), la solemne emperatriz es el objetivo dei

¥ Vid otros ejemplos de antropomorfizacién de conceptos en ¢f LBA serian la merienda (doila Merienda,
v. 1195d) y ¢l almyerze (don Almuerzo, v. 11964).
 Vid, Miiait Baitin. op cit o 250
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repertorio de insultos formulados a partir de ia ambivalencia de los elementos
semanticos, mas no es sélo un discurso hilarante sing una proclama cargada
de violencia camavalesca. Lo anterior en cuanto su intencién primordial no es
Gnicamente exterminar sino degradar y humillar a la injuriada. Las ofensas son
decretadas desde |a esfera de lo bajo en cuanto lo superior exige ser vulnerado
por elementos del mundo inferior; pero no es solamente la mencion de términos
del mundo de lo bajo, sino las imagenes creadas. En los agravios verbales de
los seoldados de don Carnal es claramente explotado el pole negativo de lo
inferior (las alusiocnes son a la muerte, ia enfermedad, la descomposicidn, &l
despedazamiento), este mecanismo es realizado con la finalidad de tender al
polo contrario y permitir el renacimiento:
Vino presta e ligera al alarde la liebre
"Sefior”, diz, "a /a duefia yo le metra la fiebre;
dalle he la sama e diviesos, que de lidiar nol mienbre;
mas querria mi pelleja, quando algune le quiebre.”
Vino el cabrén montés con corgos e torcazas,
deziendo sus bramuras e muchas amenazas;
"Sefar", diz, "a la duefia, si con migo la enlazas,
non te podra enpesger con todas sus espinagas.”
{vv. 1090-1091)
El vino {vv. 1096d, 1100a-b), elemento presente en las escenas de don
Carnai y su tropa, ya sea durante la celebracion o pelea, completa la
simbolizacién del ambiente festive y ritual; por ello su ausencia compromete las
facultades obtenidas por el escenario festivo y ocasiona debilitamiento; al
equipar a fa abundancia y festividad con la fuerza, estaria justificado ef efecto
funesto de ia falta de vino sobre la actuacion de don Tocino;
Si non fuese Ja cecina, con el grueso tocing,
que estava amarillo, de dias mortezino,
que non podia de gordo lidiar sin el buen vino,

estava muy sefiero, gercado e mesquino.
{wv. 1123)
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Este banquete ritual corresponde también a una fiesta de coronacién,
en ella don Carnal reafirma su titulo de emperador, la investidura procede tanto
por sus cualidades como por un consenso implicito por parte de su séquito (vv.
1094). La aceptacidn como jefe por parte de sus comparsas en un ambiente de
libertad, le otorga a su gobiernc un caracter de popular (situacién contraria al
titulo que ostenta Cuaresma, la reverencia a ella es obligada, ya que esta
regiamentada; no hay opcién a su devocion como soberana).

Otro significado de la imagen del banquete festivo es la victoria de la
lucha del hombre contra el mundo, los alimentos son equiparados a una
fraccion del mundo arrebatada a la naturaleza y dominada por el trabajo del
hombre. El comer, como actividad social, es la oportunidad para el individuo
(en realidad de [a colectividad) de devorar al mundo que generalmente lo
engulle a él; en el texto don Carnal (e! pueblo} atropelia (traga) al mundo de las
prohibiciones (reino de la Cuaresma). De manera particular, el banquete
demuestra una doble cara, no implica sélo Ia vida o Io positivo (fecundidad-
crecimiento-abundancia-fibertad), fa alusidn a los elementos de lo bajo {las
partes inferiores del cuerpo y las actividades corporales, comer y fornicar) crea
una correlacién con las imagenes de los infiernos, y por ende con el fin-muerte
{muerte transformadora). El banquete de Don Carnal y sus huestes (vv. 1096-
1097) es la gran comida ritual, la celebracidén de la fiesta en pleno, pero es
también el principio de la caida del emperador; el destronamiento, el ocaso de
la fiesta, esta propiciado en parte por los resultados tan desfavorables de la
comida sobre los combatientes:

Commo avia el buen omne sobra mucho comido,

con la mucha vianda mucho vina ha bevido,
estava apezgado e estava adormido;



por todo el su rreal entré el apellido.

Todos amadorridos fueron a la pelea;

pusieron las sus azes, ninguno non pietea;

= (vv. 1100-1101b)

La muerte que sobrevendra durante el (ltimo banquete (la batalla final)
destaca no por ser un estado terminal, sino de transformacion (el ciclo del
Carnaval, el paso de Camestolendas a Cuaresmay.

¢ Lavoracidad sexual.

E! juego con las huestes de alimentos es pulido por una
relexicalizacién, varios animales®’ poseen una significacién sexual, los
moluscos son relacionados con simbolos sexuales, al igual que el capén, la
cabra, el ciervo, el conejo, la liebre y el jabali*®. Esta manipulacidn semantica
esta fundamentada en la tradicidn de cruzar el campo de la comida con el de lo
sexual: la apetencia hacia estas dos esferas es comlnmente fundida,
numerosas expresiones son intercambiadas de un érea a otra, por ejemplo las
locuciones vinculadas afl comer son transferidas como metaforas del
vocabulario amoroso®. Esta relexicalizacién esta originada en fa funcidn de las
partes inferiores del cuerpo (vientre, genitales) como la gran boca abierta que
deglute; las imagenes de alimentacién y reproduccion estan ligadas entre si
{fertilidad, crecimiento, alumbramiento) de ahi que la comida y el sexo estén en

un mismo nivel de confrontacion y relacién con el mundo (v. 1075c)*°. De

" Louise Vasvari traslada este juego de doble significado a los utensilios de cocina que utilizan las
huesies en la batalla, vied. Louise O Vasvari, “The Batile of Flesh and Lent in the «Libro del Argipresien.
Gastro-genital rites of reversal”, pp. 5-8.

* Vid. Ana Grace Lee, "Multiple symbolism in the Libro de buen amor: the erotics int the forces of Dan
Camal®, Hispanic Review, 43, 1975, pp. 375-380.

® En ef mismo LBA hay mis gjemplos de esta transferencia seméntica, por ejemplo la lujuria de don
Amor es comparada con glotoneria LBA4, vv. 291-293. Al respecto del mecanismo del léxico erético y su
interpretacion vid, José Luis Alonso Hemindez, “Claves para la formacion del léxico erdtico”, Edad de
Oro, IX, primavera 1990, pp. 7-17.

1754 Mitail Raitin an it o 781
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acuerdo con Vasvari los juegos en este pasagje del LBA recaen en un
antilenguaje de reinterpretacién semantica, donde las metaforas centrales que
giran en tres niveles mayores (gastronomia, sexualidad y viclencia) actuan
simulténeamente, sobrepuestas o alternandose unas con otras:

Porfiaron grand piega e pasaren grand pena;

si @ Carnal dexaran, dieral mal estrena;

mas vino contera él Iz gigante ballena:

abracd se con €1, echd lo en la arena.

{vv. 1120}

Los elementos de la armada de los dos emperadores funcionan en una
sistematica equivalencia gastrondmica y gastro-genital, existe una paridad
entre las imagenes del comer y las partes inferiores del cuerpo y el acto sexual.
A partir de este juego linglistico es que los soldados de Cuaresma y don
Carnal simbolizan en distintas planos las preferencias carnales (la gula y
lujuria).

La batalla polo espiritual versus polo camal.

El desarrollo de la historia no solamente puede equiparase a un
banquete sino al de una fiesta carnavalesca, inicia con un banguete y culmina
con ei rito del destronamiento del rey, esta alegoria (fiesta) estéd desarrollada en
cinco partes: el banquete del Arcipreste y Jueves Lardero, las cartas de
Cuaresma, la preparacion de la batalia (la gran comida ritual), la aparicion de la
Cuaresma y la batalla en si; este conjunto de episodios en distinta forma
representan la confrontacién de polo espiritual-polo carmnal, y en cada uno de
ellos (a batafla entre los dos polos que conforman el espiritu humano va in
crescendo para llegar al climax en la batalla. El combate-destronamiento (la

batalla entre los polos espiritual-camal) es la culminacion de la fiesta

carnavalesca. Graciela Candano en su texto La espina y la rosa refiere:
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En este episodio batalla épica, donde o corporal y lo espiritual
se enfrentan sin engafos, donde naturaleza y dogma ostentan sus
poderes porque estan juntos. Los consejos de dofia Cuaresma -que
representa al dogma-, sobre la contencion y el ayuno, topan con &
escudo de don Carnal- que representa el instinto-, todo él codicia y
lujuria, y cuyas sefias son el goce de vivir. Agui, mejor que nunca en
el Libro, esta la gran dicotomia de impulso vital frente a obstaculo
encontrado {...J*".

Durante la fiesta (ta historia alegdrica) e! conflicto entre los dos polos
ha sido enfatizado, y una premisa constantemente subrayada es que no
comparten espacios y tiempos. Cuaresma y don Carnal, enemigos eternos,
disponen cada unc de un reino propio e incompatible con el de su adversario,
un periodo donde ejercen mayormente su influencia sobre el hombre y el
medio, y su poderio es ilimitado. A Cuaresma corresponde el periode marcado
por el calendario ritual, antes del Miércoles de Ceniza su fuerza es nula, la
emperatriz estd consciente de! dominic de don Camal ya que el reto es
programado {de acuerdo a la carta enviada) en los dias Santos (vv. 1076),
cuando el poder de ella es mayor. Por otro lade don Carnal reina en el
Carnaval (su poder es absoluto) y renace después de celebrada la Pascua (vv.
1210-1211). E! rey Camal resurge en un periodo compartido con Cuaresma,
donde ambos coexisten pero ninguno reaimente reina u ostenta un poder
ilimitado, los dos deben esperar la vuelta del calendario festivo-littirgico para
recuperar sus dominios. Estos personajes representan por un lado el tiempo de
Dios y el oficial, y por &l otro el tiempo del gobierno del hombre.

La batalla es la representacion de la lucha por el poder sobre los

apetitos humanos. El desfile de los soldados, 1a coronacidn y el banquete son

muestra de |a victoria pasajera de don Carnal, ya que el rey de |a fiesta de

* Graciela Candano Fierro, La espina y la rosa. La ambivaleneia en forno al «dogmar y al winstiniov en
el Libro de buen amor, UNAM, México, 1990 (Cuadernus del Sentinariv de podlica, 13), pp. 69-70.
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liberacion esta condenado {desde siempre y para siempre) a ser depuesto. Mas
sU destitucién no implica solamente arrebatarle el trono y el cetro, el
derrocamiento camavalesco obliga a un desarrollo particular, el cual asienta ia
diferencia y la ‘intencionalidad del suceso. Una serie de circunstancias de
viclencia fisica y verbal (insuitos y tundas principalmente) conforman al ritual de
destronamiento. Hay que enfatizar que destronar no es solamente usurpacién
del peder, mas hien equivale a degradar; degradacion en el sentido de
trasladar lo alto a lo bajo, lo sublime al mundo de lo material y terrenal, de
entabfar comunidn con a parte inferior del cuerpo (vientre y érganos genitales)
y los subsecuentes actos (coito, embarazo, alumbramiento, alimentacion), asf
que para rebajar al personaje coronado (antirepresentante de lo superior) es
necesario un acercamiento con el mundo de lo bajo en cuanto es simbolo de
vida-muerte. Muerte y vida conforman mas que una dualidad, son el rostro de
Jano. Asi que el destronamiento, no es la muerte total del rey sino su
resurreccion, su destitucion es la promesa de 1a regeneracion de 1os principios,
por ende un mundo perfeccionado. Para renacer el cuerpa destronado debe ser
antes enterrado en la tierra, la cual es el simbolo de lo bajo-muerte pero
también de la regeneracion, por sus cualidades simbdlicas de muerte,
nacimiento, crecimiento, fertilidad. Un modo de acercar a lo hajo-tierra es a
través de las tundas y los insultos (golpes fisicos y verbales), que cumplen la
misma funcion ambivalente de la tierra. Este procedimiento equivale a una
purificacion ritual,

En esta batalla el cuadro de violencia carnavalesca es reforzado por los
gjecutores  (imagenes culinarias) del destronamiento, quienes son

representantes de lo bajo, quienes no sélo ejecutan una violencia fisica sino
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también sexual (por el juego de significados gue conllevan), todos los
elementos en la batalla, de una manera u ofra, apuntan al sentido ambivalente
de la tierra {muerte-renovacion). Las agresiones al emperador van en aumento,
con la intencién de provocar el despedazamiento de! cuerpo coronado, este
suceso es la simbolizacién del mundo viejo destrozado, del cuerpo entero
fragmentade con el fin de abrir paso al cuerpo nuevo {Cuaresma).

Vino luega en ayuda la salada sardina:

firid muy rezia mente a la gruesa gallina;

atravesé se le en el pico, afoga la aina;

después a don Carnal falsol la capellina.
{vv. 1103)

El golpe que recibe don Camal por parte de ia sarding, forma parte del
proceso del despedazamiento ritual def cuerpo, las agresiones de la armada
cuaresmal son dirigidas de la parte superior, representada por la capefiina,
hacia el resto del cuerpo, el recorren en descenso (mejillas, costillas vv. 1105):

De parte de Valencia venian las anguilias,

salpresas e trechadas, a grandes manadillas;

davan a don Camal por medio de las costillas;

las truchas de Alberche davan ie en las mexillas.
hasta finamente arrojarlo al piso, a ia tumba corporal que es la tierra (vv. 1120).
£l destronamiento es finalizado con una caida con carga de violencia fisica y
sexual (vv. 1120)%

Mas el emperador no es el unico que padece el desmembramiento, el
séquito del rey goloso sufre de 'a misma practica; de acuerdo con Vasvari
algunas imagenes recreadas transforman a los golpes en ataques sexuales**:

Vinién las grandes mielgas en esta delantera;
los verdeles e xibias guardan la costanera;

buelta es 1a pelea de muy mala manera:
caia de cada cabo mucha buena mollera

2 vid supra, p. 63,
“ 1. Louise O Vasvari, “The Battle of Flesh and Lent in the «Libro del Asgipresten. Gastro-genital rites
of ceversal™, pp 4 vss
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[.]
De parte de Bayona venién muchos cagones:
mataron las perdizes, castraron los capones.

(]
Alli vino la lixa en aque! desbarate:

traia muy duro cuero con mucho garavalo,

e a costados e a piernas dava les negro rrato;

L1
el dolfin al buey viejo derribé le los dientes

Rl-l.illidian las ostias con todos los conejos;
con la liebre justavan los 4speros cangrejos;
della e dalfa parte dan se golpes sobejos;
de escamas e de sangre van llenos los vallejos.
(vv. 1104a-1117d)
La derrota y el posterior escarnio publico del ejército goloso y su lider {vv.
1124-1127) son la victoria implicita de la emperatriz, su triunfo no necesita una
mencion mas explicita. El trato aplicado a los Principates del emperador Carnal
es la reafirmacion del despojamiento de! poder ostentado temporalmente; el
castige adjudicade 2 don Carpal &s una confirmacién al atague de sus
caracteristicas inherentes, la Cuaresma dictamina como pena no un dafo
corporal sino la prohibicidn de su fuerza esencial, es decir, los alimentos, de ahi
la justificacion del Ayuno y de la dieta impuesta, hay un control no sélo sobre lo
ingerido sino también sobre la cantidad* ("Mardé a don Carnal quel guardase
el Ayuna/[...]/ e quel diesen a comer al dia manjar uno.”, vv. 1127).

El sentido de la batalla refiere no sélo la confrontacién de lo espiritual-
carnal sino también la restauracidon y regeneracidn del praceso de Ia
naturaleza, enfatiza sobre tedo la existencia de un matiz ciclico (nacimiento-
muerte-renacimiento); el que es necesario para guardar el equilibrio del cosmos

y consecuentemente la estabilidad de la vida humana. E! aspecto de

periodicidad de la naturaleza es transpoiado al desarroflo del Camaval y

M P tamhbisn T RS we 11A3-1177
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consecuentemente a la batalla carnavalesca, cada parte del combate tiene una
correspondencia con las etapas de nacimiento, muerte y resurreccion, el orden
de los acontecimientos no es arbitrario (coronacién-batalla-destronamiento-
retorno). Es, entonces, obligatoria una serie de trances para dar paso a la
siguiente etapa, asi como es necesario morir para renacer es obligado el ser
coronado antes de padecer el destronamiento. De o anterior es que los
sefiores de cada ejército deberan ser coronados y posteriormente destronados
y humillados, cada uno sera coronado como trunfador en un algin momento
{don Carnal es proclamado vencedor al usurpar tiempo-espacio a la Cuaresma,
vw. 1070 y también en el momento de ser considerado emperador vv. 1094,
Cuaresma triunfa al derrocar a su antagorista) pero también de alguna manera
su poderio sera arrebatado {don Carnal ante el resultado de la contienda,
Cuaresma con el regreso de don Carnal junto con don Amor}. En el caso de
ambos personajes estos eventos de coronacidn-destronacion resultan ser
eventos periddicos interrelacionados:
E! episodio de don Carnal y dofia Cuaresma es fundamental
para interpretar la metafora de ‘la espina so fa rosa’. Ayuno y
continencia se implican. Pero el juego es multiple, puesto que la
espina del Carnaval se transforma en rosa cuando flega fa
Cuaresma. Pero también la espina de la Cuaresma, una vez
cumplida la penitencia, hace florecer la rosa, al permitir al pueblo la
refajacién y fa alegria. Cuaresma y Carnaval pueden ser,
altemadamente, espina y rosa, rosa y espina®.

La caida de uno esta condicionada a la victonia del otro y viceversa, estan
condenados a ser derrotados y coronados interminablemente ¢ anuaimente, no
en balde el alférez de don Carnal acepta que s un duelo anual:

Do tenia a don Jueves por huésped a la mesz,

levantd se bien alegre, de lo que non me pesa,
dixo: " Yo s0 el alférez contra esta mal apresa,

* Graciela Candano Fierro, La espina y la rosa. La ambivalencia en torno al «dogmay y af «instittoy en
of Fikro de buen amor.n 0



n

y0 justaré con ella, que cada afio me sopesa.”
(vv. 1078)

Finalmente, desde la perspecliva de la regeneracién camavalesca,
todo resulta en una batalla en que ninguno de los participantes puede triunfar
del tedo, ya qué ambos son parte de un mismo ciclo de vida y equifibrio, ia
existencia y razén de ser de ellos estd condicionada entre si, la derrota
absoluta de uno implica no el triunfo sino la muerte del otro, cada unc debe
morir para que el otro renazca, la Cuaresma y don Carnal son una dualidad.
Ambas partes conforman el espiritu humane, Candano al respecto opina:

El episodio de don Carnal y dofa Cuaresma representa la
batalla definitiva entre castidad vy lujuria; pero queda la incdgnita
sobre quién es el triunfador. Tan pasajerc puede ser el carnaval
como la abstinencia; lo que si queda claro es que en el hombre se
alternan ambos, uno después de! otro. E! obstaculo es vencido por el
impulso vital, pero en otro momento es el impulso natural del hombre
el que se ve anulado por la continencia. La contradiccién yace, pues,
en el hombre mismo*®.

El dominio de una de sola de ambas inclinaciones (espiritual-camal} es
ficticio, una nunca predomina absclutamente en el hombre, de ahi que el texto
parodie y ridiculice los afanes de la espiritualidad y la carnalidad por pretender
regir la vida de los hombres. Mas el verdadero fallo de un posible triunfo no
provendra ni de las cualidades o defectos de don Carnal 0 Cuaresma, ni de la
sociedad o el individuo, el arbitro final es el tiempo, él es quien manda*’,
cuando el tiempo de uno culmine comenzard a transcurrir el tiempo del
segundo. El significado capital de esta batalla pareciera estar en el valor de

reconciliacién entre el mundo natural y el social, no hay necesidad de nombrar

a una faccidn vencedora ya que e! resultado triunfal esta adjudicado al

% Ibiderm, p. 79.

¥ Vid, Fernando Deimar, “La representacion del calendaciv en la batalla de don Carnad y doda Cuaresima”™
en Amor y cultura en la Edad Media, Concepcion Company Company (ed.), UNAM, México, 1991, pp.
04.0%
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equilibrio de las distintas partes de la universo, por eso la batalla de don Camal
y la Cuaresma no es momentanea, para mantener la armonia del mundo es
necesario que sea ciclica la renovacién y purificacion del sistema.

Conclusién.

En la Edad Media la vida del hombre estaba plagada de un repertorio
dualidades que junto con el armazén de normas del mundo oficial, daban la
impresién de ahogarlo. E! dilema del individuo era enfrentar y librar esa
encrucijada de oposiciones para evitar ser gobermado por aquelas
inclinaciones y apetitos que lo alejaran del camino de Dios. De esta pugna
diaria entre las afecciones humanas solamente una fraccion (en este caso
especifico el buen amor y el loco amor) es la que es descrita en el LBA. El
Arcipreste de Hita, a través de su texto, refleja la concepcion de su época
acerca del conflicto de la eleccién entre los deseos espirituales y apetitos
carnales, pero su pluma va mas alld de una exposicion dual de las conductas
del hombre y de elaborar una exposicion didactica acerca de las elecciones
humanas. La lucha entre los polos espiritual y carnal es sefialada no sélo
desde la visién oficia! sino desde una perspectiva distinta, el Arcipreste explora
al sistema y a la problematica desde una posicion alterna: la de la hilaridad,
manifestada como risa carnavalesca.

La risa al retratar !a realidad sin reserva alguna, sin temas vedados, es
el mejor medio, a través de sus diversas herramientas {la burla, la imitacion, la
alegoria, la parodia, etc.), del Arcipreste para exponer el conflicto de ta dable
naturaleza humana, pero no solamente plantearlo sino, ademas, enjuiciarlo y
en ocasiones proponer una segunda opcién. Asi como la risa es un medio a

salvo del mundo oficial, de manera inversa, nadie se libra del ataque de la risa,



73

en el caso del LBA* tanto el polo espiritual como el carnal sin acepciones de
personas son evaluados, para que en la ensefianza de las "anécdotas" ninguno
sea beneficiado, en esta actitud es donde resalta la postura ilimitada, es decir,
imparcial de la risa. En el caso de las "Horas Canénicas” el enjuiciado principal
es el polo espiritual, no tanto el concepto, come la practica y los representantes
de la misma; el ataque burlesco recae no sodlo en el enfatizar el incumplimiento
de la norma sino en el evidenciar al infractar, quien en reafidad deberfa ser el
primer observante. Et efecto de la inobservancia es resaltado a través de
diversos juegos que parten de la manipulacién de los recursos del polo
espiritual como lo es la liturgia. Esta tergiversacién funciona a partir de artificics
lingliisticos camavalescos que conducen a una polisemia, donde la intencién
es destacar 10s aspectos de lo mundano y lo camal en lugar de lo espiritual. El
enjuiciamiento de los polos espiritual y el carnal son distintos en "La Batalla
entre don Camal y la Cuaresma”, la intencién en este episodio es la
desacralizacién de ambos ambitos y de to burdo de su pelea ciclica; el conflicto
entre ambos mundos e$ minusvalorado cuando fas imdgenes de los prototipos
son transformadas en personajes grotescos y ridiculos a la par de todas las
figuras que los simbolizan. Sorprende la semejanza de ambas y la indefinicién
de sus fronteras fuera de ciertas convenciones.

La oposicidn del polo espiritual y del carnal es retratada en estos
pasajes, tal vez no es resuelta pero lo importante es que la risa camavalesca
permite una visién critica no oficial, que en ofras circunstancias hubiera sido

imposible manifestar; el Carnaval permite enfonces, en este caso, la

** Refinéndose a los dos pasaies estudiados en este capitulo.
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“renovacion de bien y mal, ayuno y carnaval, dogma e instinto [...]Siempre la

renovacion..."* del mundo habitado.

* Graciela Candano Fierro, La espina y la rosa. La ambivalencia en torno al vdogma y al «instintos en ¢l
Fibheor cde Duepr vpear v 49
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CAPITULOIII
EL INGENIOSO HIDALGO DON QUIJOTE DE LA MANCHA
“Cultura”, Peter Burke refiere, es un término impreciso al cual le han
asignado muchas definiciones contradictorias, a grandes rasgos é! comprende
a la cultura como un sistema con lineas divisoras imprecisas, aungue 8l
concuerda con la idea de que es "un sistema de significados, actitudes y
valores compartidos, asi como de formas simbdlicas a través de las cuales se

"' Burke sefiala, también, que la determinacion de los

expresa o se encarna
elementos que conforman este sistema ha variado de acuerdo con la postura e
intereses de los estudiosos a través de 1a historia, asi que de campos como el
arte, la literatura, la muysica, la mira de los antropdlogos e historiadores ha
pasado a estar enfocada hacia objetivos mas especificos. Los investigadores
actualmente sefalan como elementos de la cultura al elemento que es:
{...] aprehendido de una determinada sociedad, como comer, beber,
andar, hablar, callar, etc. En otras palabras, ia historia de la cultura
incluye en la actualidad las normas © las adopciones que subyacen a
la vida diaria. Todo aquello que antes se daba como supuesto,
obvio, normal o de «sentido comdn», ahora es visto como algo que
varia de una sociedad a otra, de un siglo a otro y que es socialmente
«creado» por lo gue requiere una explicacion o interpretacién social
e histdrica. Esto explicaria que a esta nueva historia cultural se le
haya denominado historia «sociocultural» [...J%.
Los elementos de fa cultura.
Burke para ejemplificar lo anterior sefiala que el vestido y la
alimentacion durante el siglo XVl fueron un instrumento de autoconciencia
plebeya; por otro lado las injurias han funcionade en distintas cuituras como

una forma artistica, un género literario o expresiones de hostilidad.

! Peter Burke, La Cultura popular cn la Europa moderna, version de Antonio Feros, Alianza, Madrid,
1996, 1™ reimp. (Alianza Umversidad, 664), p. 29,
2 fhidem o 26
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A partir de esta perspectiva puede afirmarse que cualquier creacion es
parte de la cultura de una sociedad, estos significados y producciones como lo
ha sefialado el autor estan en un continuo cambio al correr de los sigios. Este
proceso de transformacion es gradua!, y estd subordinado a los cambios
histéricos; el contexto politico, econdmico y social son factores que estan
relacionados reciprocamente con la cultura; el percibir la totalidad de este
sistema, el reconocer las piezas del conjunto permite la comprension del
pensamientc de una época. Peter Burke asienta que el cambio de valores y
actitudes de la poblacién es patente en ia transicidn de la Edad Media a la
Edad Modemna, los modelos tanto en la cultura oficial como en ta popular
sufrieron reformas.

La Edad Modema.

El hombre medieval vio como la imprenta socave la cultura oral, come
la estratificacion social hermética e inamovible en |la que estaba inmerso era
quebrantada, como la burguesia afianzaba su existencia al mismo tiempo que
el dinero usurpaba el papel de la tierra como simbolo de riqueza, lo anterior
modificé también el concepto de trabajo y sin percatarse, ya que no fue
abrupto, paulatinamente fue desplazado por el emerger de! hombre y la cultura
Moderna®. Las variaciones en los ambitos social, econémico y politico entre
una era y olra fueron lo suficiente para cambiar la esencia de la cultura.
Cambios en Ia cultura oficial y en la popular.

La transicién cultural, de una manera u otra, afecté a las diversas
zonas del sistema, aunque esto no implica que hubo una ruptura total con los

valores de la pasada época medieval, sencillamente algunos elementos

* Vid Alfred von Mantin, Sociologia del Renacimicito, trad. de Manuel Pedroso, FCE, México, 1973, 5*
v [Ponnbay 40Y
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perduraron, otros fueron modificados levemente y otros aparecieron. Por
ejempio una nocién modificada fue los estandares de los héroes, los malvados
y los bufones, los cuales directa o indirectamente revelaban los modelos vy las
normas de la cultura al ser respectivamente superados, amenazados o
ignorados®, Los tipos principales de héroes populares fueron las imagenes de:
santo, guerrero, gobermnante y marginado, cada uno de estos prototipos
asegura Burke podia experimentar variaciones para adaptarse a las
circunstancias, un ejemplo de ello es la figura del caballero medieval; la imagen
del caballero como héroe popular fue muy recurrida en la literatura de fa Edad
Media (Rolando, Holger, Guy de Warwick, Cid, llya de Murom y Marko
Kraljevic), pero los avances militares y ! perfeccionamiento de la guerra
propiciaron que "desde un punfo de vista militar, un cabaliero con armadura
{fuera] un anacronismo ya en 1500"°. El resultado fue la figura de un héroe que
a veces podia aparecer transformado en un guerrero, husar o en un bandido.
De acuerdo con Burke una de las cualidades de la Edad Moderna fue
el cambio que sufrid la relacion entre ta cultura oficial y la popular; aungue el
modelo cultural permanecié de dos niveles, en algunos puntos de contacto la
linea divisora entre la cultura de ia elite y la del pueblo fue dificil de percibir, de
ahi que a su parecer o fundamental para distinguir y comprender ambos
campos es el énfasis en las conexiones y no en las diferencias que presentan®.
Al guebrantarse el sistema cerrado de la Edad Media la interaccién y
penetracién de valores entre ambos mundos fue mayor, nunca fusionaron sus

esferas pero estuvieron mutuamente influidas y vinculadas.

* Vid. Peter Burke, op. ¢it, pp. 219-256.
S fhidem, p. 230.
B 10f i an 10A1TE
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E!l mecanismo de la interaccion entre la cultura oficial y popular, en
general, ha sido un punto de debate, ya que algunos aseguran que la direccion
del proceso €s de arriba hacia abajo, los modelos descienden por las distintas
clases sociales hasta llegar al vulgo, donde finaimente tiende a desaparecer.
Los folcloristas alemanes (de principios det siglo XX) observaban a la cultura de
las clases bajas como una imitacioén de las de las clases altas, para eflos las
imagenes, los temas, las canciones y las historias penetraban gradualmente
hasta e! fondo de la escala social, mas otro grupo cree que ef fendmeno ocurre
de manera contraria, es decir, procede de abajo, del pueblo. Empero Burke es
de la corriente que observa una infiuencia mutua, a su parecer "la gran
tradicién y la pequena se han estado influyendo mutuamente durante mucho
tiempo y contintian haciéndolo”’. El apoya que esta interaccidn funciona por
medio de un proceso de penetracion, donde las imagenes, historias e ideas
eran modificadas-transformadas; un fendmeno semejante a un malentendide ¢
a una distorsion, pero que en realidad funcionaba como una adaptacién a las
necesidades especificas del grupo, esta variacién permitia la aceptacion pasiva
entre los artistas y los espectadores. La presencia de juegos con elementos de
la literatura clasica es una adopcion de! pueblo de slementos de la culiura
oficial mientras que las enmascaradas es el fenémeno en direccidon opuesta.
Pero es importante sefialar que no todos lo accesos a ambos espacios (culto-
popular) estaban abiertos, existian modelos tradicionales que funcionaban
como regulador de esta penetracion. De la interaccion y la penetfracién derivé

que fueran compartidos y utilizados en ambas esferas objetos comunes

T thicdose n 104
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culturales®. El mundo de la cultura de la Edad Moderna evidencib en unos
rubros una doble culturalidad.
El Carnaval regenerado.

Uno de los ambitos donde influyd este cambic de paradigmas fue en el
Carnaval, el explicar esta medificacion es comprender, en parte, el mecanismo
de confrontacion en el cual estd basado el fendmeno carnavalesco. La
camavalizacidn, de acuerdo con Michael André Bernstein, es un término
aplicable a ciertos didlogos resuitantes del colapso de las distinciones
jerarquicas® por ejemplo la apertura del! sisterna de la sociedad medieval
implicé un reacomodo del orden de las clases sociales. En el Medioevo aunque
no desaparecieron las divisiones sociales si fueron sustituidas por otras, la
consecuencia inmediata es gue las oposiciones jerarquicas fueron alteradas, el
choque no ocurrid ya entre los mismos grupos sociales, pero esto no significa
que lo popular no dejé de enfrentarse contra fo oficial, simplemente las
distinciones jerarquicas fueron otras:

La Edad Media, tanto en lo scocial como en lo politico,
presentaba una rigida ordenacion, constituida por varios grados. Era
una piramide de estamentos y una piramide valores. Esas piramides
se derrumbaban, y se proclama el régimen de la competencia libre,
bajo ef imperio libre de la ley natural. Se destronan a Dios y a la
Sangre, es decir, a los antiguos poderes. Siguen eéstos, es cierto,
desempeiiado un papel, pero no ya desde su antiguo trono. ™

El contexto histérico de la Edad Modemna propicié que “la potencial

hostilidad de los campesinos hacia los terratenientes o los gobermnantes fuese

*Enla opinién de Perter Burke [a pertenencia a un grupo cultural no es motivo excluyente de la
participacion de elio sistems culiural (por gjemple Jos miembros de la cullura oficial pueden tonmar parle
en la cultura popular), vid. Peter Burke, op. cit., pp. 21-25.

? Vid. Michael André Bernstein “Cuando el camaval se vuelve amargo: reflexiones preliminares sobre el
héroe abyecto™ en Gary Saul Morson (comp.), Bajtin, Ensayos y didlogos sobre su obra, trad. de Claudia
Lucotti y Angel Mique!, UNAM-UAM-FCE, México, 1993 (Textos de ditusidn cultural, literatura, serie
El Estudio), p. 176,

® Alfied von Mantin an it p 15 ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA
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desplazada hacia otro grupo social, la clase media”'’. Los abogados,
funcionarios, mercaderes, médicos, en si, los diversos representantes de la
naciente clase media junto con los habitantes de la ciudad conformaron un
grupe, el pueblo y la gente del campo otro, de esta manera guedaron
establecidos l0s dos grupos jerarquicos que chocarian entre si en la vida diaria
y en la del Carnaval.

Pero no solamente en el Camaval varid la confrontacion de espacios
sociales; cambié el ritmo de la vida diaria y el panorama general del individuo
en la Edad Moderna, y si el Carnaval comprende la vision totalizadora de la
realidad-sistema y es una ruptura a la vida cotidiana, los mecanismos
carnavalescos tuvieron que adaptarse a las nuevas condiciones. Al respecto
Peter Burke opina que al Carnaval no puede contemplarsele dnicamente como
el periodo festivo que precede a los cuarenta dias cuaresmales, su percepcion
abarca la oposicién a la vida cotidiana o diaria, al resto del afio'?, es decir, no
confronta Unicamente los lineamientos de la Cuaresma o de los periodos
festivos religiosos u oficiales, su visién estd enfocada hacia todos aquellos
principios o hechos que conforman la vida habitual del individuo, pero
principalmente su campo de inspeccidn son las limitantes, prohibiciones,
reglamentaciones y preceptos que lo gobiernan dia a dia. Manuel Gutiérrez
Estévez observa que la aportacion del Carnaval es una valoracion y estimacion
de fos aspectos de la sociedad:

[...] 1as sociedades sefialan e} valor que debe concederse a lo que
no es ni una cosa ni otra, ni Carnaval, ni Cuaresma, lo que es, en

cambio, la vida social ordinaria ;[...] 1a oposicidén simbdlica de los
rituales carnavalescos y cuaresmales se desarrolla para mostrar la

" Peter Burke, op. cit., p. 232.
215 ibidem, v, 270
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significacion de otros rituales, los que reproducen las relaciones
sociales cotidianas [...]".

Es asi como a partir del Carnaval pueden distinguirse los elementos
mas importantes de una cultura, el Carnaval solo ilumina los aspectos que pese
a ser cotidiano son esenciales para la sociedad. Este Carnaval que enfoca su
mirada a una nueva organizacién social, que transita en un nuevo mar de
circunstancias cotidianas, es el que presenta la Edad Moderna.

La literatura: espectadora de la vida.

Todo estos cambios socioculturales, incluido el Camaval en cuanto
medio de expresién méas que festividad, fueron apreciados por la literatura, la
que en su papel de termémetro social no pudo evitar el reflejar, intencional ©
causalmente, el conjunto de cambios scciales, econdmicos e ideolégicos de
este momento histérico, de todo lo anterior es que, directa o indirectamente, la
literatura fuera, también, un elemento cultural que sufrié transiciones en la
Edad Moderna, tanto en sus tematicas como en sus estructuras, En general el
termémetro de la literatura registrd el cambio socicecondmico ademés de la
interaccién y penetracién entre el mundo oficial-popular; la doble culturalidad
existente, el cambio de los arquetipos heroicos, la nueva jerarquia, no fueron
mutaciones suficientes del sistemna para derivar en una mejoria del mismo; para
algunas grupos, como la clase media, representd una etapa de florecimiento y
elevacién, pero para otros, los miembros del pueblo, los campesinos, las
injusticias y las penurias siguieron presentes. Dia a dia el hombre comun debia
enfrentar prohibiciones, austeridades, nuevamente la restriccion con sus

distintos rostros era la ley de su vida cotidiana.

13 Manuel Gutiérrez Estévez, "Una vision antropolégica det Camaval” en Formas carngvalescas en el
urle y lu literatura, Javier Huerta Calvo (ed.), Ediciones del Serbal, Barcelona, 1989 (Libros del atequin,
1M np 3438
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Pero la funcién social de la literatura, no recae solamente en qué
retrata sino en el cémo, no relata sélo el hecho, sino que evidencia los caminos
de la produccidn y difusion, es decir, el significado y su interpretacion, ya que
un mismo problema puede ser planteado desde vanas perspectivas. Una de
ellas es la de la risa tomada como una forma que derriba las restricciones del
entorno, como fa voz con mayor licencia expresiva; o libre de su expresion le
otorga una particular perspectiva de la realidad, le permite ingresar a cualquier
escenario tematico y desmembrarlo sin reserva alguna. La risa puede
entenderse como un salvoconducto para un desnudamiento minucioso y critico
de la soctedad, recrea la totalidad del sistema tanto en sus aspectos positivos
como negativos para posteriormente revitalizarlos'*; por ejemplo en el teatro de
los Siglos de QOro espafol los personajes denominados graciosos ejercian en
ocasiones, entreverado en su insensatez y ligereza, un juicio severo acerca de
contexto social, pero su misma esencia humoristica les imponia un halo de
invulnerabilidad. Mas asi como la literatura tiene distintas formas, la risa puede
mostrar diferentes rostros, uno de ellos es el recurso de la parodia; 1o parddico
es dependiente de la realidad sin ella no existe, la risa parodica no pretende
duplicar solamente 1a realidad sino imitarla para lo cual la desfigura y degenera
aunque para este procedimiento recurra a ofras férmulas de la risa como lo
grotesco, la satira, el ingenio o lo cmico.

Pero, squé burla la parodia de la realidad?. Maria Moliner define a la
parodia como la: "Imitacidn burlesca de una obra literaria o artistica de

cualquier clase, de los gestos, manera de hablar o actitudes de alguien, o de

Y Ui supra. p 16
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cualquier otra cosa"'®

, asi que fa respuesta seria simplemente todo. Al igual
que el Carnaval Iz parodia puede dirigir su acometida incisiva a lo oficial y a lo
cotidiano, no hacen distinciones. A veces los tintes de la parodia son
camavalescos ep cuanto las bases utilizadas para ejercer su mecanismo. La
parcdia y el Carnaval implantan, cada una, una particular vision de la realidad,
durante la Edad Media fueron los medios para liberar del estatismo social y
retratar las diferencias y oposiciones del mundo oficial y el poputar; estos
testigos si no permanecieron mudos ante el hermetismo medieval menos
pudieron evitar la tentacién de plasmar la vida social, las oposiciones
jerarquicas, los prototipos, el mundo oficial, la doble culturalidad, la vida
cotidiana de fa Edad Modema. Estos elementos culturales, juntos o
aisladamente, fueron derruidos por estos perspicaces medios, ya fuera por
separado 0 como aliados. El conjunto de los elementos socioculturales
sefialados arriba y la alianza de la parodia con el Camaval cobra forma en una
de las obras cumbres de la literatura espancla de los Siglos de Oro: &/
ingenioso hidalgo Don Quijote de Ja Mancha, novela considerada como una las
expresiones maximas de la parodia.

El ingenioso hidalgo don Quijote de fa Mancha.

Las burlas se vuelven en veras
Cervantes, (Jnijote (11, 49),

Ei ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha de Miguel Cervantes
Saavedra es una muestra del indudable cambio que sufrid la mentalidad del
hombre al dejar alras el periodo medieval; su estructura y tematica han

ocasionado que sea considerada como 1a pritmera novela moderna. Pero su

% Maria Maliner apud Luz Femindez de Alby, Def taltido af aric de la fuga. Ura lectura critica de
Sérgiv Pitol, UNAM, Mérico,1998 (Textos de dilusion cultural, serie El Esiudio), p. 16,
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valor no radica Unicamente en ser la primera obra en su género, sinc en los
mecanismos que utiliza el autor como: juegos narrativos, metatextuales,
astructurales entre otras variaciones literarias. Los nedfitos en la materia
relacionan dnicamente a esta obra con una paredia at género de los libros de
caballerias, pero ésta no es la Unica finalidad del libro pese a lo explicito del
prélogo en el mismo Quifote. La intencién de la novela esta relacionada con ef
tono de la misma; ef Quijote no es una obra didéctica tampoco seria pero, aun
asi, opta, por interpretar a una serie de cualidades de la realidad'® y conformar
una perspectiva totalizante de la realidad, para lo cual la dnica opcidn es la risa,
presentada principalmente bajo el rostro de la parodia. Al presentar este punto
de vista extraoficial, en cierta forma, la tradicién de lo cémico medieval
continda, su enfoque desenmascara 'a mentira, la adulacién, la hipocresia, en
si, el caracter ildgico de las pretendidas razones, las parodias encadenadas en
el Quijote ejercen la misma funcién, anteriormente correspondiente al bufén
medieval, la del descubrimiento y redencidén de la verdad aun a costa de la
destruccién de lo oficial. Analizar el mecanismo de las parodias o de los
elementos comicos utilizados en el Quijote para el analisis de la nueva realidad
moderna representa un extenso trabajo, mas los propdsitos de este texto son
evidenciar como es retratada la realidad pero a partir de los elementos
camavalescos, en este caso insertos muchas veces en el contexto de las
parcdias, el objetivo es evidenciar la alianza cervantina entre lo comico, la

parodia y el Carnaval.

' £t Quijote capta varios rasgos de la vida cotidiana de la Edad Modema como lo son las oposiciones
jesdrquicas, los protolipus sociales y literarios, las caracteristicas del mundo oficial y popular, Tus valores
culturales y a doble culturalidad, enire otros aspectos socioculturales.
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La parodia quijotesca.
Luis Andrés Murillo opina que en el Quijote, considerado como el libro
anti-caballeresco, la parodia caballeresca es "solamente un elemento més en ia

“I7 a su parecer existen

estructura de una obra de ficciones dentro de ficciones
una variedad de elementos que conforman la ficcién cervanting:
[a través de] el orbe fantastico de la caballeria andante, sus
leyendas, sus héroes, su poblacién de «duefias y doncellas», hadas
y encantadores, enanos y gigantes, su aparatoso escenario de
castillos sumergidos, insulas, serpientes y endriagos, confabulacion
de magia y mitologias; su culto a fa mujer y su idea del amor y de la
atraccion sexual. [...] va a recrear Cervantes los temas y los trances
de un mundo de pura ficcion como una realidad psicolégica y
cargada de consecuencias morales para el mundo de la Espafia de
1600 (...)'®
Pero también cree que es innegable que esta serie de factores estan
desarrollados y encadenados al aspecto parédico de la figura del caballero
armado; el eje de la historia y que da pie al planteamiento del resto de los
factores es la figura del hidalgo tornado en caballerq. La voz del caballero
manchego, que pese a su anacronismo era una imagen difundida y poputar, y
el humor v la sdtira como medios de exponer la verdad de a sociedad, hacen
posible la exposicién de la realidad pasada y la actual; pero no es solamente
una recapitulacion, el resuttado es el enfrentamiento brutal de ambas verdades,
donde ninguna es la adecuada u dptima. El objetivo del autor no es solamente
evidenciar la imagen del ¢aballero sino a un sistema co:npleto'g. De ahi que [a

parodia alcance también otros campos especificos como son la literatura

pastoril y fas novelas ejempiares. Los elementos carnavalescos en ef Qujjote al

" L uis Andrés Murillo, “Introduccién” a Miguel de Cervantes, £ ingenioso hidalgo don Quijote de la
Muncha, ed., introd, y notes de Luis Andrés Murillo, Castalia, Madnid, 1991, 5" ed., (Clasicos Castalia,?7
}d‘.?s), p. 30.

Ibidem, p. 29,
¥ Antonio Dominguez Oniz comenta de manera concisa €l conlexto historico del Quijote; vid. Antonio
Dominguez Ortiz, “La Espafla del Quijote™ en Miguel de Cervantes, Don Quijore de la Mancha, d. del
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interrelacionarse con la parodia originan que la imitacidn creada sea de un
matiz mas irénico y consecuentemente mas destructiva con respecto del
maodelo duplicado.

Cabe mencionar que en e Quijote el autor no enfoca su atencidn
Gnicamente al mundo de lo superiér (del cual don Quijote seria un
representante), ni la centra sobre sucesos particulares, més bien enfoca su
pluma sobre [a vida diaria, su mirada recorre los distintos niveles de la sociedad
con el fin de abarcar 1o universal e integral, ya que no hay manera de construir
un mundo nuevo cpuesto al real (oficial), la intencion propia del Carnaval, sin
reconocer una asociacién interdependiente de las partes del mundo, sin
reconocer el universalismo existente. En este caso, gracias al mecanismo de la
parodia el ritual carnavalesco es inaugurado en la fiesta que es la vida del
ingenioso hidalgo don Quijcte de la Mancha®.

Don Quijote de la Mancha.

Don Quijcte de la Mancha, el Caballerc de la Triste Figura, con su
{ocura o idealismo caracteristicos, con sus desventuras, no es simplemente la
sombra de la figura de los caballeros armados, no representa un prototipo
eclipsado, es una parodia de un conjunto de valores y creencias reconacidos y
respetados que son cuestionados y evaluados, al respecto del mecanismo del
humor del personaje Umberto Eco cbhserva que:

[...] En el humor sonreimos, debido a la contradiccidn entre el

personaje y el marco con el que no puede cumplir el personaje.
Pero ya no estamos seguros de que es el personaje quien esta

Instituto Cervantes, Francisco Rico {dir.), Instituto Cervantes-Critica, Barcelona, 1999, 3 reimp. rev.
(Biblioteca clasica, 50), pp. LXXXVH-CIV.

I Debido al extenso material que resultaria de sefialar y analizar todas las caracteristicas parodicas,
cdmicas y camavalescas de la novela fue necesario elaborar una selection. Esta discriminacion se apoyd
en seflalar y analizar a las figuras de don Quijote y Sancho Panza como representantes del mecanismo del
Carnaval, por lo cual feeron resaltadas las caracteristicas camavalescas de: lenguaje, coronacion-
destronamiento, etc. Por lo mismo este texto queda abierto a muchas omisiones de eventos ain dentvo del

anmna enlaccianadn Ar dasic hahrd maslas assislasas da aasihlag avarrac cnn cafaraneiae ~rarmasealacrac
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equivocado. Don Quijote, incapaz de comprender que su ideal
caballeresco esté fuera de época, es un tonto, pero su tonteria
también se debe a la falsedad de su ideal. No esta rompiendo una
regla que quisiéramos indirectamente que & destruyera: no
estamos presuponiendo ciegamente la regla que redescubrimos ni
la juzgamos en [a medida en que Don Quijote cae en su trampa. Al
leer a Cervantes, no quedamos subyugados por el dominio de una
ley retdescubierta ¢ "eterna”, y tampoco presuponemos una ley que
se aplica a nosotros. Sencillamente criticamos junto con Cervantes
un conjunto de marcos culturales e intertextuales. Asi, la realizacion
del humor funciona como una forma de critica social [...J*".

De acuerdo con Eco en este caso, el humor seria un medio mas que un
fin, los elementos no son resaltados, cambiados y ridiculizados al azar; la
imagen del héroe decadente y su significado llevada al campo de la
degradacién a través de los distintos mecanismos carnavalescos revela un
propdsito. El sentido de la carnavalizacion permanece comao la revaloracion del
mundo social, pero esta apreciacion exige un analisis no exento de un togue
critico,

La figura del cabaliero era, por si sola, representacién de 1o obsoleto en
cuanto al cambio del concepto de la guerra, una armadura por si sola resultaba
un objeto anticuado pero Cervantes al personaje lo torna en burlesco no en
cuanto al efigie del caballero en si sino en la manera en describirlo, es decir, de
caracterizarlo. La indumentaria y las armas (I, 1-2)% son el épice de la
ridiculizacién del arquetipo del caballero armado, la degradacion ocurre a varios

niveles: su aspecto fisico, las cualidades de su cabalgadura y escudero y hasta

en las fechurias®™ que realiza durante su vida como caballero.

3 Umberto Eco, "Los marcos de la «libertads comica” en jCarmavaif, Umberto Eco et al., trad, de
Monica Mansour, FCE, México, 1998, 1™ reimp (Tezomntle), pp. 18-19.

Las referencias a las novelss estin apoyadas en la edicion Miguel de Cervantes, Don Quijote de la
Mancha, ed. def Instituto Cervantes, Francisco Rico {dir), Instituto Cervantes-Critica, Barcelona, 1999,
3 reimp. rev. {Biblioteca clisica, 50).

B Vid. Oviinte. Tt, 57
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» El Caballero de 1a Triste Figura

La degradacidon, que finalmente siempre involucra un sentido de
regeneracion, presenta en el ambito de lo camavalesco varias facetas, una de
elias es lo grotesco. En la obra la ridiculizacion de la imagen del caballero
armado es acentuada por el aspecto fisico de don Quijote, la deformacion
burtesca asciende al campo del cuerpo grotesco: "Era de complexion recia,
seco de cames, enjuto de rostro” (I, 1), "flaco y amarillo” (I, 52}, "alto de
cuerpo, seco de rostro, estirado y avellanado de miembros, entrecano, la nariz
aguilefia y algo corva, de bigotes negros, grandes y caidos” {(1I, 14), "a
flaqueza v amarillez de su rostro” {II, 16), "largo, tendido, flaco, amarillo™ (I 1,
£2), son algunas de las descripciones de don Quijote. Son imagenes de un
cuerpo decadente, malogrado y a la vez detericrado, es la representacion del
cuerpo despedazado. Su aspecto fisico es tan lastimoso que da pie ai apelativo
con ef cual pretende dar a conocer su fama, su scbrenombre es una burla mas,
sobre tado a comparacién de los nombres asignados a los caballeros por sus
cualidades:

Con esto se fue el bachiller, y don Quijote preguntd a Sancho
que qué le habia movido a llamarle «el Caballero de [a Triste
Figura», mas entonces que nunca.

-Yo se lo diré -respondid Sancho-, porque le he estado mirando
un rato a la luz de aquella hacha que lleva aquel malandante, y
verdaderamente tiene vuestra merced la mas mala figura, de poco
aca, que jamas he visto; y débelo de haber causado, o ya el
cansancio deste combate, o ya la falta de las muelas y los dientes
(I, 19).

Los rasgos de don Quijote parecen evocar a la imagen de la
Cuaresma, a quien el Arcipreste de Hita describia como "flaca, magra e muy
sarnosa” (LBA, v.1190c); las imagenes de acuerdo con la tradicién podian

haberse usado para uno u otro personaje; sus mismas cualidades corporales
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son las que permiten el juego del destronamiento de la imagen oficial, si don
Quijcte y su efigie coincidieran c¢on la apariencia ideal de los cabaileros
legendarios un brio mayor hubiera sido necesario para activar los mecanismos
delarisayla bqrta, los efectos demoledores serian de un efecto menor, ya que
pese a que sea un deseo reprimido, la burda a una imagen perfacta es mas
dificil de concebir y ejecutar. La figura de don Quijote es registrada como
homéloga a la de Cuaresma®, pero mas que una identificacién con los
principios religiosos o los valores de abstinencia y mesura, la concordancia es
con la esfera de lo superior, equiparada con la Cuaresma en cuanto simbolo de
lo oficial y lo sagrado; su paridad es reafirmada y al mismo tiempo ridiculizada a
partir de otro de los sobrenombres del caballero come don Bacalao (11, 70).
Cuaresma y Carnal, alianza indispensable.

Donde existe Cuaresma, estd Carnal, 0 en general el Carnaval, por lo
cual la figura de don Quijote exige, en cierta manera, su contraparte. Si don
Quijote es lo oficial necesita de lo popular, es decir, un representante del
puehlo; si 8l representa a los valores ideales es necesario el contraste de lo
material; su erudicién demanda ser enfrentada por incultura, de ahi el
nacimiento justificado de Sancho Panza, por un lado encara a su senor y por el
otro lo completa. Pedro Lain observa en la relacién de don Quijote y Sancho
Panza una necesidad mutua de existencia®®; en cuanto que cada uno de ellos
por si solos no tendrian sentido, podrian verse como un hidalgo loco y un

campesino con aires de grandeza, serfan imagenes que provocarian lastima y

M Agustin Redondo realiza una retacién de las caracteristicas que comparten Cuaresma y don Quijote;
vid. Aguslin Redunde, "La tradicidn cartavalesea en el Quijute” en Formas cormavalescas en el arle p
literatura, Javier Huerta Calvo (ed.), Ediciones del Serbal, Barcelona, 1989 (Libros del arlequin, 10), pp.
158-159.

® 1id Pedro Lain Entralge, “La convivencia entre Don Quijote y Sancho Panza”, Cradernus
hisnmioamericanns Madrid mim 430 TOR6 pn 34358
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no hilaridad®, pero la pareja compone una unidad conformada por un valeroso
caballero y su fiel escudero. Edwin Williamson observa que la discrecion
caballeresca de don Quijote y las ocurrencias de Sancho hacen un contraste
parédico?, los aspectos duales son necesarios para ejecutar la burla.

tUna vez mas Cuaresma y Camnal, encarnados en don Quijote y
Sancho, demuestran que son polos interdependientes, el hombre no puede
existir Gnicamente en una esfera, ambos lados le ofrecen al hombre beneficios,
aunque zhora el individuo no teme tanto, a diferencia de su antecesor
medieval, a su lado carnal, aunque esta consciente de la importancia del
aspecto espiritual, ambos mundos son necesarios para construir uno mejor:
“Juntos Don Quijote y Sancho, forman un enosotros» que nos engloba, nos
totaliza y nos obliga, porque secretamente nos impulsa a ser mas hombres y a
serlo mejor®. J. Alfredo Salazar opina gue la relacién abarca también un

sentide de lucha ritual, en el cual una pretende reforzar fa jerarquia at

029

“mantener af siervo en el interior de su circulo idealégico™™ mientras que el ofro

intenta arrastrar a lo superior al mundo malerial "en tantc que Sancho salpica
de comida, vino, requesones (II, 17, 742)eigualdad a Don Quijote"”.
La relacién de don Quijote y Sancho Panza es de antagonismo y de

mutuc complemento, lo cual da pie a una camaraderia-oposicion, los papeles

que juegan los aiternan; en ocasiones uno domina sobre &l otro o uno permite

™ 1 a relacion de los conceptos de {2 piedad § la risa es explicada por Bergson; vidd. Henri Louis Bergson
La risu. Ensuyo sobre o significacién de lv comico, wad. del [rances por Maria Luisa Péres Torres,
ESPASA-CALPE, Madrid, 1973 (Austral, 1534), pp. 15-16.
T Vid Edwin Williamson, «&/ Quijotes y los libros de cabaflerias, presentacién de Mario Vargas Liosa,
trad. de Maria Jesis Femandez Prieto, Taurus, Madrd, 1991 (Taurus filologia, filologia hispanica,
Persiles, 202), pp. 176-177,
*® pedro Lain Entralgo, op. cit., p. 35,
# Jasé Alfredo Salazar, "Carnaval y Cuaresma, dualidad que da vida al Quifore de Miguel de Cervantes™,
Ponencia, Fotocopia, UAM-Iztapalapa, fer Congreso estudiantil de crinca e mvestigacion luerarias, 17
de noviembre de 1999, p. 6.

e it



91

que el olro siga con vida (por ejemplo las muchas veces que Sancho elabora
ficciones para salvaguardar como reales las invenciones de su sefor), o cual
es una cierta forma de equilibric en el interior de la relacién o dei mundo en
general. Pese asu antagonismo la batalla librada entre don Quijote-Cuaresma
y Sancho-Carnal no es una lucha a muerte, por su misma dependencia no
refiere una pelea destructiva, mas bien es una confrontacion regenerativa.
Sancho, ei alférez de Carnal.

Agustin Redondo apunta que Sancho es "inseparable de su panza,
simbolo de la voracidad del periodo de Carnestolendas, amigo del buen yantar
y del buen beber, dominado por su rusticidad primitiva, por las exigencias
elementales de su cuerpo™*, todo en la descripcién del escudero apunta hacia
el lado carnal y material del mundo, bien podria ser su abanderado. Un
estdmago mas gue saciado, una sed scbradamente apaciguada con un buen
vino, un buen suefio Sancho busca y pretende al comenzar cada dia; al
finalizar la jornada el escudero padece mas por el hambre y los golpes que por
la honra burlada o las empresas fallidas. El no pretende retribuciones morales o
éticas, su aspiracion es la satisfaccion inmediata de sus necesidades fisicas; el
salir bien librado o el concepto de una aventura fructosa consiste no tanto en
las glorias obtenidas como el lograr con el menor sudor posible colmar su
apetito y llenar la bota. De esta innegable inclinacién material y por el dominio
de sus apetitos carnales es que Sancho Panza pudiera ser identificado con la
figura de don Carnal; su imagen esta relacionada con la satisfaccién mundana

de los apetitos, pero su esencia camal no es solamente su aspecto fisico™ o su

M agustin Redondo, op. cit., p.157.

3 Manuel Duran observa come simbulisio particufar del Carnaval fa panea de Sancho Panga, Agustin
Redondo advierte las caracteristicas del asno en el contexto del Carnaval y sefiala la posible relacién de
ectn ciopificacian eon b micin de Sancho Panza juzea al bumo como simbolo de la camnalidad v la
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hambre, el conjunto de todas las caracteristicas lo conforman como un

representante del mundo material:

que:

Al

£l

Es Sancho Panza el que representa ia influencia siempre
latente pero casi siempre oculta de las tradiciones carnavalescas,
Sancho con su vientre rotundo, su amor a Jja comida, sus
necesidades fisiolégicas insoslayables, sus disparates lingUisticos,
su risa robusta y prolongada. Y el didlogo entre el caballero y su
escudero, a lo largo de toda la novela, simboliza y sintetiza la
posibilidad de interaccién de la cultura popular y ia culta [...1*

respecto de la figura del escudero de don Quijote, M. Bajtin opina

La panza de Sancho Panza, su apetifc y su sed, son aln
esencial y profundamente camavalescas; su inclinacién por la
abundancia y la plenitud no tiene adn caracter egofsta y personal, es
una propensién a la abundancia general. Sancho es un
descendiente directo de los antiguos demonios barrigones de la
fecundidad que podemos ver, por ejemplo, en los célebres vascs
corintios. En fas imagenes de fa bebida y la comida estan ain vivas
las ideas del banquete y de la fiesta.

El materalismc de Sancho, su ombligo, su apetito, sus
abundantes necesidades naturales constituyen «lo inferior absoluto»
del realismo grotesco, la alegre tumba corporal (la barriga, el vientre
y la tierra) abierta para acoger el idealismo de Don Quijote, un
idealismo aislado, abstracto € insensible, el «caballerp de la tfriste
figura» necesita morir para renacer mas fuerte y mas grande;
Sancho es el cofrectivo natural, corporal y universal de las
pretensiones individuales (...] El rol de Sancho frente a Don Quijole
podria ser comparado con el rol de las parodias medievales con
relacion a las ideas y los cultos sublimes; con el rol del bufén frente
al ceremonial serio; el de las Carestolendas con relacidon a la
Cuaresma; etc (Bajtin, 26-27).

conjunto de imagenes referentes al mundo de o bajo (en cuanto lo

material-terrenal) encamadas en Sancho le otorga la facultad de principio

regenerador del caballero armado, él representa todo los aspectos que originan

la confrontacién del ideal y consecuentemente la regeneracion del mundo

simplicidad primitiva del escudero; vid Manue! Duran, “£/ Quijote a wravés del prisma de Mikhail
Bakhtine: carnaval, disfraces, escatologia y locura” en Michael D. McGaha (ed.), Cervantes and the
Rengissance, Easton, Pennsylvania, 1980, pp. 82-85; vid Agustin Redondo, op. cit., p. 158.

* Manuel Durin, op. cit, p, 85,
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oficial-espiritual. Es tal la importancia concedida al mundo material que el
gobernador de la insula Barataria prefiere dimilir que anteponer sus apetitos a
una recompensa meramente virtuosa, prefiere su libertad carnal antes de deber
obediencia a la \{ida del mundo oficial y sus normas.

{...1Y denme de comer o, si no, tdmense su gobierno, que oficio que
no da de comer a su duefio no vale dos habas.(I1, ¢47).

[...] Mejor me estd a mi una hoz en la mano que un cetro de
gobernador, mas quiero hartarme de gazpachos que estar sujeto a la
miseria de un médico impertinente que me mate de hambre, y mas
quiero recostarme a la sombra de una encina en el verano y
arroparme con un zamarro de dos pelos en el inviemo, en mi
libertad, que acostarme con la sujecién del gobierno entre sabanas
de holanda y vestirme de martas cebollinas {...] (1T, 53).

Si Sancho, alférez de don Carnal, es representante del mundo material
lo es también del popular, por ende de la cultura popular. Esto UGitimo es
observable en la sabiduria popular que ostenta el fiel escudero, sus refranes
son el bagaje cultural popular, donde lo importante (a diferencia del mundo
oficial-superior de su sefior} es la cuitura oral.

« Don Carnal habla y aniquila.

Unas de las cualidades de Sancho es su desenvolvimiento verbal,
muestra una versatilidad lingUistica {proverbios y refranes, cuentos, chistes,
satira), los recursos que utiliza pueden distinguirse por set parte del lenguaje
de la plaza pablica, y funcionan por lo tanto bajo el mecanismo ambivalente del
lenguaje carnavalesco (burla-degradacion-regeneracién), es asi como Ia
ambivalencia linglistica caracteriza al discurse de Sancho, de! mismo modo es
brillante v agudo que necio ¥ simple, de igual manera ensalza que ridiculiza,
con sus palabras puede matar o regenerar. Las insultos colindan con los

elogios "y ya no es posible distinguir unos de otros, ni decir donde comienzan o

terminan unos y otros" (Bajtin, 149):
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-jOh, qué mal se le entiende a vuesa merced —replic el del
Bosque- de achaque de alabanzas, serfor escuderc {Sancho)!
¢, Cémo y no sabe que cuando algun caballero da una buena lanzada
al toro en la plaza, o cuando alguna persona hace alguna cosa bien
hecha, suele decir el vulgo: «*jOh hideputa, puto, y qué bien que lo
ha hecho! ” », y aquello que parece vituperip, en aquel término es
alabanza notable? Y renegad vos, seficr, de los hijos o hijas que no
hacen obras que merezcan se les den a sus padres loores
semejantes [...]

Y diciendo esto se la puso {la bota] en las manos a Sancho, el
cual, empinandola, puesta a la boca, estuvo mirando las estrellas un
cuarto de hora, y en acabando de beber dejd caer la cabeza a un
lado, y dando un gran suspiro dijo:

-iOh hideputa, bellaco, y cémo es catdlico!

-¢Veis ahi -dijo el del Bosque en oyendo el hideputs de
Sancho- como habéis atabado este vino llaméndole chideputas?

-Digo -respondid Sancho- que confieso que Conozco que no es
deshonra llamar «hijo de puta» a nadie cuandc cae debajo del
entendimiento de alabare {...] (II, 13).

E! personaje manipula, intencional o inconscientemente, el lenguaje; lo
modifica, le otorga un nuevo significado, esto es evidente en el uso de
proverbios, de sentencias y de arcaismos que adopta y transforma tanto del
mundo oficial como de su amo {que finalmente son el mismo) **; con su
discurso efectia una parcdia de los lenguajes enaltecidos, crea un juego
parddico a través de una segunda comprension o interpretacién de los términos

linglisticos, 1o anterior con el fin de contribuir a la destruccion “"de la unidad

"% carnavalizado.

retérica de la personalidad, del acto y del evento
-Mucho -replicé don Quijote-; porque de trecientos y sesenta
grados que contiene el globo del agua y de la tierra, segin el
computo de Ptolomeo, que fue el mayor cosmégrafo que se sabe, la
mitad habremos caminado, llegando a la linea que he dicho.
-Por Dios -dijo Sancho-, que vuestra merced me trae por testigo
de lo que dice a una gentit persona, puto y gafo, con la afiadidura de
meén, o meo, o no s& cémo (I, 29).

* 1id. R. M. Flores, Sancho Parza through three fundred and seventy-five years af continuations,
imitations and criticism, 1603-1980, Juan de [a Cuesta, Newark, 1982 (Series documenacion cervantina,
4.), pp. 128-130.

3 Tatiana Bubnova, “El espacio de Mijail Bajtin: Filosofia del lenguaje, filosofia de la novela”, Nweva
Rovistar fe Filplooia Hisndnieg XXTY pm | 1080 p 11
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E} cuerpo elegido para ser derrumbado y arrojado a la tierra, ya sea el
det caballero o el alegérico del mundo de lo alto, no requiere de palos ni de
bofetones, en si no exige una agresividad fisica para ser degradado y
regenerado. Las. palabras de Sancho comprueban que igual de aocivas son los
elogios-injurias. Los insultos comeo agresividad ritual u hostilidad budesca
pueden también destrozar y enterrar al cuerpo antes de regenerarlo. Agustin
Redondo observa que:

Desde este punto de vista, Sancho desempefia un papei
especifico, Su discurso nace en otro centro que el de la cultura
dominante. Sus rupturas linglisticas, sus creaciones verbales, sus
juegos de palabras, su glosolalia no son sinc expresion de otra
vedad, Las prevaricaciones idiomaticas del campesino, unidas al
empleo de refranes, corresponden a la creacién de un lenguaje
especifico capaz de revelar otra visidn del mundo. El ejemplo tal vez
mas significativo es el que encierra e! capitulo 20 de la primera parte
en gue, parodiande la referencia a fas autoridades cldsicas,
caracteristica de [a cultura oficial y erudita, Sancho dice: «...fue una
sentencia de Catén Zonzorino, romano, que dice: 'y el mal para
quien le fuere a buscar.» De tal modo, Catén el Censor -se le
llamaba Catén Censorino-, Caton el Sabio, autor (apécrifo) de una
serie de sentencias y reglas de vida muy difundidas en las escuelas
de primeras letras, se halla calificado de zonzo, 0 sea de fonto. No
se pueden poner en tela de juicio de maneras mas festiva e
irreverente los canones de la cultura erudita®.

Las palabras de Sancho causan resquicios en el armazén del mundo
de lo alto, el cual se tambalea con los elogios e injurias del escudero, pero
estos no son los Gnicos medios de estremecer las estructuras, la clave esta
también en otros recursos. Si degradar equivale, en cierta forma, a
resquebrajar los cimientos del sistema, si [a intencion es acercar lo alto hacia lo
terrenal, eficazmente puede flevarse a cabo este derrumbe a través de

elementos del mundo de lo bajo: entran en accién los elementos escatoldgicos.

% Aqustin Redondo. rn. eir. p 169
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Este tipo de burla de caracter escatologico es observable en el pasaje
de los batanes (1, 20), cuando Sanchio oculta la verdad acerca de los ruidos
corporales de sus necesidades, pero €l juego no recae en [a simple negacion si
no en la permutacién de los hechos; los ruidos de sus funciones digestivas son
ensalzados en su significacién. Por otro lado Sancho deduce la posibilidad de
un exito persanal mayor que el de su sefior con base en los ruidos proferides
por ambas cabalgaduras {11, 8).

Sancho y don Quijote, el mundo festivo, la Fiesta de los Locos.

Ya sea por sus obras 0 palabras el escudero rie y hace reir, podria
decirse entonces que otra de las caracteristicas particulares de Sancho es su
caracter alegre; es en cierta forma el bufén ritual {de ahi su don revelador de 1a
verdad) pero su risa no es sclamente ategre sino festiva con las potestades que
ello implica; al mismo tiempo que personifica al puebloe que rie (por eso puede

n37 {risa-desmesura-juego-

burlar las normas), es "la personificacién de la fiesta
libertad). Sancho representa, en este sentido, el espiritu popular en pos de la
licencia y la nuptura, por eso él, junto con don Quijole, reconstruyen la realidad
en nombre de un universo utdpico donde los campesinos gobiernan.

Eugenio Trias observa que don Quijote pretende adaptar al mundo real
las reglas olvidadas y caducas de su mundo quimérico y “arrancar a todas las
COSas Sus signos o marcas olvidadas, que sefialan relaciones verdaderas (es
decir, aqui, semegjantes) y que intentan de continuo verificar al Libro (de
caballeriasy®®, En estos intentos de redencidn del mundo el caballero

manchego es acompafiado por su goloso escudero, de manera singular

participan en la batalla del equilbric y regeneracién del mundo los

7 José Alfredo Salazar, op. cit, p, 2.
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representantes de ambos polos, pese a las apariencias no es el caballero
armado quien se enfrenta solo, a cada paso lo respalda y secunda Sancho
Panza. Nada es azaroso en la conducta de don Quijote y su fiel acompariante,
las situaciones en las cuales logran verse involucrados no son arbitrarias sino
que llevan una carga significativa; lo ridiculizado o parodiado por los personajes
inviste cierto sentido. Cervantes recurre al artificio de la locura y la risa como
escudo para embestir algunas ideas, vigentes y represivas, del sistema. La
locura, 2! igual que la risa, es un medio para expresar la verdad, ambas
manifestaciones estdn dotadas de cierta inmunidad para el discurrir acerca de
temas generalmente vedados o reprimidos en otros niveles de manifestacién.
Pero no es sclamente importa la manifestacidn libre de los principios sino el
sentido imputado, el cual iba més alla de la burla y degradacidn, era perseguido
una renovacion y renacimiento de los preceptos’g. En cierta forma, los locos en
sus discursos pueden equipararse al de los bufones medievales.

En la novela, el motor de todas las acciones del Caballero de la Triste
Figura es su locura, esta capacidad del personaje es la que le permite al autor
desarrollar cierta sucesion de ideas; en este contexto la locura debe ser
entendida no tanto como un desvarid irracional sino como la voz de la verdad
no inhibida ante los formalismos de la sociedad. De ahi que los locos fueran
considerados como portadares de la verdad, lo relativo de la verdad hacia dificil

la distincion entre cordura-locura, en & mismo Quijote es evidente esta idea

popularizada:

i Eugenio Trias, Filosofia y carmaval y otros textos afines, Anagrama, Barcelona, 1984, 3** ampliada
SArgumentos, 72), p. 27,

* Viid Mijail Bajtin, La enltura popular en la Edad Media y en el Renacimizrio, El contexto de Frangois
Rabelais, version de Julio Forcat y César Conroy, Alianza, Madrid, 1998 (Ensayo, historia y geografia,
57 p. 73
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[...] Hizolo asi el capellan, y el retor le dijo que aquel hombre ain se
estaba loco; gque puesto que hablaba muchas veces como persona
de grande entendimiento, al cabo digsparaba con tantas necedades,
gue en muchas y en grandes igualaban a sus primeras discreciones,
como se pedia hacer la esperiencia hablandole. Quiso hacerla el
capellan, y, poniéndole con el loco, habld con &l una hora y mas, vy
en todo aquel tiempo jamas el loco dijo razon torcida ni disparatada,
antes habld tan atentamente, que el capellan fue forzado a creer que
el foco estaba cuerdo {...] (TI, 1}.

Durante el texto muchas veces la cefeza acerca de la locura de don
Quijote es puesta en duda por la concurrencia que jo observa y escucha ya
“que era un cuerdo loco y un loco que tiraba a cuerde” (11, 17)%, éf juega
durante la obra con el papel loco-cuerdo. La duda recae en la valoracion de sus
actos, gson acciones absurdas ¢ son el juicio y rescate de un sistema? La
locura de don Quijote da inicio a una prolongada Fiesta de fos Locos, donde la
risa y la locura alegre tienden a la revelacién-degradacidén-regeneracion de la
verdad. Constantemente el rot del loco es intercambiado, a veces don Quijote,
otras veces el escudero, es quien ostenta la facuftad de locura y la inherente
revelacion de la verdad. Agustin Redondo observa que los agraciados por Ja
locura son seres inocentes o simples, pero gue scn beneficiados también por el
soplo espiritual, el cual es liberado por la boca y la palabra. De esta manera
Redondo justifica la sabiduria saloménica del gobernante Panza **.

La vida entera de don Quijote, no de la Alonso Quijano, es entonces
una oportunidad para enjuiciar el mundo, ya sea en sus esferas de lo alte-lo
bajo, desde el parapeto de la risa y la locura. Estas caracteristicas festivas y

quijotescas arrebatan el antifaz al sistema, rien al unisono del rostro ahora

expuesto sin proteccidn, juegan con sus caracteristicas, las transforman, las

Y vid. también los pasajes de Duijore: (11, 36), (11, 58), (11, 62) en los gue hay un juego de juicio entre Ia
cordura y la locura de don Quijote.
I Aquatin Rednndo, an. cit. oo 161, 165-166
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canfunden. "Gracias al sistema de la inversion y la parodia, puede poner en tela
de juicio, entre carcajadas, la verdad oficial, la de los grupos dominantes'™?.
La fiesta carnavalesca.

Ef Qurjo(e parece brindar es una opgién original a fa descomposicion de
la realidad, el autor entre las posibles opciones de un modo formal o jocoso,
opta por el mas alegre; asi como Julio Caro Baroja menciona que el mal trato
del cuerpo que ejerce la Cuaresma no aparenta ser la mejor cura psiquica y
social para el hombre a comparacién del Carnaval que es la alternativa
placentera®’, parece que Cervantes de igual manera ve como cura psiquica y
social no a lo didactico ¢ ejemplar sino a la risa.

La risa festiva inunda al texto de Cervantes ya que si la locura de don
Quifote da inicio a una Fiesta de los Locos, la vida del caballero armado es una
prolongada fiesta camnavalesca, en la cual deambulan las fiestas y los
banquetes, los disfraces y antifaces, las perscnalidades transmutadas, donde
un mundo al revés es instalado en varias ocasiones pero sobre todo el ritual de
coronamiento ¥ destronamiento del rey del carnaval, don Cuijote, ocurre
repetidamente*. La coronacion lleva implicita la futura destronacion.

[...] En el mundo camavalesco de Bajtin, este proceso "es un ritual
ambivalente dualista, que expresa la inevitabilidad y al mismo
tiempo el poder creativo del cambio-y-reanudacién, la relatividad
alegre de toda estructura y orden, de toda autoridad y de toda
posicién (jerarquica). La coronacién ya contiene la idea de la

inmanente descoronacidn: es un acto ambivalente desde el
comienzo “[...]*%.

2 rhider, p. 169,
4 114 Julio Caro Baroja, £ Carnaval. Andlisis histdrico-eultural, Taurus, Madrid, 1979, 2% ed. (Laotra
historia de Espadia, 2), p. 27.
“ En el Quijore hay una serie de anécdotas y eventos de cardcter jocoso y festivo, pero, como ya se
menciond, ¢l analisis de caracteristicas camavalescas en este texto estd limitado a uma seleccidn de
situaciones carnavalescas de los personajes don Quijote y Sancho Panza,

Robert L. Sims,"Periodismo, ficcidn, espacio carnavalesco y opasiciones binarias: la creacion de la
infraestructura novelistica de Gabriel Garcia Mérquez®. Hispeniz, 71, ndm. 1, marzo 1988, p. 53,
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La historia del caballero andante esta compuesta por una larga serie de
destronamientos, la gesta culmina con el fin de esos destronamientos.

Eil rito que inaugura y consagra el mundo al revés del carnaval
es la coronacién burlesca y el subsiguiente destronamiento, es decir,
un encumbramiento que esconde ef germen de la caida. la
coronacion-destronamiento que aparece en la literatura es, desde
luego, figura heredada de los festejos carnavalescos tradicionales en
los que s elegia un rey efimero para luego destronario y golpearlo.
Este rito, desde el principio doble y ambivalente, expresa lo
inavitable y lo constructivo del cambio-renovacion y fermina en una
tunda al falso rey, antipoda del rey verdadero, ya que es o un villano
o un bufén*®.

En Ja obra don Quijote no es solamente un caballero con mala estrellz, la
fortuna no es la Gnico que le ocasiona reveses sino las vueltas de la rueda
cdsmica camavalesca. Los triunfos y fracasos de don Quijote son el columpio
del mundo carnavalesco: lo alto-lo bajo, la coronacion-gestronamiento; cual en
un péndulo los sucesos son repetidos en un ir y venir, es asi como las victorias
son ltransformadas en derrotas, las hazafas heroicas en situaciones
humillantes, de esta manera en cada aventura don Quijote es encumbrado para
ser destronado inmediatamente. Pero esta serie de destronamientos sucesivos
no ejercen un sentido negativo en el personaje, por el contrario significan su

continua regeneracion®’,

E! fin intermitente de fa fiesta.

La pilida muerte con pie de igual pujanza
bate la choza del pobre y las torres de los
reyes.

Horacio, Odas (1, vs. 4)

Al morir, el mundodaaluz...
Mijail Bajtin, La cuitura popular, ..

* Luz Fernandez de Alba, De! taftido af arte de fa fuga.. Una lectura critica de Sergio Pitol, p. 100.

7 De 1a serie de destronamientas que padece don Quijote Unicamente dos pudieran ser considerades como
acabados, estos destronamientos serian ¢ del de final de cada uno de los tomos, estin en cuanto obligan
a1 cahallero a retirarse
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Don Quijote padece de los distintos derrocamientos, con sus golpes y
burias correspondientes, debido a que sus cualidades de loco y de
representante de lo antiguo, lo rigido, o serio o el poder son los pretextos
perfectos para nombrarlo rey de Carnaval y consecuentemente hacerlo blanco
de la degradacién mayor: el destronamiento carnavalesco. El destronamiento
es utilizado como el proceso final de las fiestas carnavalescas ademas de ias
degradaciones carnavalescas, es & Ullimo paso para ejecutar el ensalzar lo
bajo y rebajar Io alto; las caracteristicas del descenso estan relacionadas con la
norma-ritual-modelo transgredida y escarnecida; respecto la caida y sus
caracteristicas Graciela Candano observa que:

{...] mientras mas augustamente graves, respetables, admiradas o
inamovibles sean las costumbres, las leyes o las ceremonias, mas
agradable y jocosa serd su relajacién, su degradacion ¢ su parodia
en los camavales, mas comica serd su transgresién. Por ello las
olimpicas golpizas que le infligen a don Quijote: '...que con toda
aquella tempestad de palos que scbre é! flovia, no cerraba la boca,
amenazando al cielo y a la tierra y a los malandrines, que tal le
parecian’ [Cervantes: 44a3), mueven a risa, ya que el cabalero
medieval ideal era el prototipo de a honra, el valor, |a dignidad y la
fuerza[...].

En el destronamiento de! rey de! Carnaval; la caida del Caballero de la
Triste Figura es un prisma de situaciones camavalescas, la depuracion de la
imagen cabalfleresca ocurre de las maneras mas diversas: una de ellas es
recurrir a la parodia sacra. Por ejemplo, la sola pretension de armarse caballero
(una coronacidn en potencia} muda inmediatamente de direccion, la
interrupcién del rito de velar Jas armas por un caballero-arrierc y la subsiguiente
respuesta de don Quijote culminan con el héroe apedreado por los comparieros

dei incauto profanador. Al ritual de armar al caballero (nueva coronacién)

también le es arrebatado su significado al realizarse en circunstancias
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burlescas (el padrino es un bribdn, ef iibro de oraciones es el de las cuentas de
la paja y la avena, y las damas son prostitutas) (I, 3). Pero no son estos dos
eventos 1as Unicas coronaciones-destronamientos de tipo parodia sacra que
padece el caballero manchego; en el castillo de ios duques junto con el leal
Sancho es involucrado en un lavatario peculiar, uno de barbas; oftra vez el ritual
en lugar de enaltecerlos los rebaja {a cada uno de acuerdo con su nivel social,
en cuanto que el mismo seudoritual es {levado a cabo de manera distinta para
cada uno de ellos) {11, 32).

Empero en el incesante proceso de coronacidn-destronamiento los
medios son circunstanciales, lo primordial es la intencidn de arrojar lo alto a los
espacios de lo bajo. La ceremonia de arrojar al piso, de acercar a la tierra af
cuerpo destronado, de enterrarlo para ser regenerado ocurre, literalmente, en
varias ocasiones. Mas de una vez el héroe parddice finaliza sus hazafias en el
piso, derribado por las circunstancias mas ridiculas posibles, en fas cuales
participan elementos de mundo de lo bajo. Por ejemplo, al defender la honra de
su cabailo don Quijote, junto con Sancho, es vapuleado a manos de unos
arrieros, el mundo de lo bajo interviene en este episodio disfrazado bajo la
causa de la disputa: los instintos carnales del rocin por unas "facas” (1, 13). Lo
material-terrenal-corporal le arrebata otro triunfo al Caballero de la Triste Figura
cuando un ledn en lugar de enfrentarlo le muestra sus “traseras partes” (17,
17)*%. Un caso particularmente simbéiico es cuando Sancho, el rucio,

Rocinante y don Quijote son derribados por una piara® (11, 68); este suceso

** Graciela Candano Fiervo, La seriedad y la risa. La comicidad en la literatura efemplar de la Baja Fdad
Media, INAM, México, 2000 (Bitacora de retorica, 7), pp. 68-69.

* En estos episodios lo bajo-material encaran en las imagenes denigrantes- regeneradoras del vientre, de
los genitales y el traserc.

# Los puercos son animales simbélicos del munde camal, el hecho que don Quijote sea atropeflado por

1ra niara ag ypa imaaen dehlamente deoradante
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es rematado en cuanto la actitud del héroe victimado; para el caballero
manchego el incidente burlesco no es interpretado como una afrenta sino como
una expiacion necesaria por su condicion de caballero (0 quizas de rey
carnavalesco) vencido, pero su escudero con sus palabras le invierte la
situacién al demostrar que el castigo divino sen fos padecimientos comunes de
la gente del pueblo, arrebatandole discretamente la impresién de castigo
meritorio:

-Déjalos estar, amigo, que esta afrenta es pena de mi pecado,
y justo castigo del cielo es que a un caballero andante vencido le
coman adivas y le piquen avispas y le hollen puercos.

-También debe ser castigo del cielo-respondid Sancho- que a
los escuderos de los caballeros vencidos los puncen moscas, los
coman piojos y les embista el hambre [...] (I1, €8).

La enumeracién de ftropiezos y contusiones parece continuar
interminablemente; don Quijote, Rocinante, el escudero y su asno atropellados
y molidos por un tropel de toros al pretender caballero demostrar su valentia
{11, 58} v los cuerpos del osado héroe y su escualido caballo arrollados por
ovejas y carneros at enfrentar un ejército ficticio (I, 18) son solamente dos
ejemplos mas. También la posibilidad de una entrada triunfal a Barcelona es
truncada con una nueva caida del Caballero de los Leones (11, 61}. Una caida
inconclusa (I, 43) pudiera ser considerada como una burla a su figura; este
destronamiento inacabado ocurre cuando al resguardar la entrada de una
fortaleza-venta de unos forasteros-caminantes el caballero cae pero queda
enganchado de a silla de Rocinante, entonces no esta ni el caido ni levantado.

Las circunstancias dan la impresion de que el aufor (o el poder
carnavalesco} parece no conformarse con tumbar al Caballero de la Triste

Figura, en cierta forma exige que la caida-destronamientc debe ser estrepitosa

y exorbitante, el cuerpo degradado debe ser despedazado; un factor que
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enfatiza esta idea es que una vez en el suglo la caida-destronamiento continla,
en ocasiones, con una tunda®’; un ejemplo de lo anterior es el pasaje en donde
el caballero manchego enfurecide porque un mercader pone en duda |a belleza
de Dulcinea arremete contra él pero Rocinante tropieza y el caballero armado
cae al suelo imposibilitado para levantarse por el peso de su armadura y
armas, ya en el suelo es golpeado con su misma lanza (I, 4). Otro caso es
cuando al liberar a unos galeotes en aras de su deber hacia los desventurados,
es derribade, apedreado y despojado de parte de su vestimenta por los
delincuentes recién soltados por su propia mano (I, 22).

Don Quijote es, en si, un personaje que cada vez que pretende realizar
una hazana portentosa parece conjurar una atraccion de lo bajo-1a tierra hacia
su cuerpo; al querer derrotar a un grupo de gigantes-molinos es lanzado por los
aires (I, 8); al salvar a la duefia Dolerida y a toda su corte su cabalgadura
heroica, el corce! Clavilefio, explota y lo lanza por los aires junto con su
escudero (11, 41).

Estas sucesiones de coronacidn-destronamiento son interrumpidas
cuando don Quijote logra vencer al enemigo de ia princesa Micomicona sin
terminar la batalla apaleado, apedreado o derribado. Su triunfo sobre el
gigante-cuero estd apoyado en {as cualidades regeneradoras de la sangre-vino,
(1, 35). El vino es (a imagen contrapuesta al aceite, elemento relacionado con

lo Cuaresmal (seriedad-oficial), consecuentemente es considerado como

*!' Los golpes propiciadas a don Quijote estdn relacionados tanto con el aspecto carnavalesco de fa
situacién como con ¢l sentido de los insultos a 1a honra + la lucha por el valer social. Javier Salazar
Rincon asienta que duranie el combate de las armas de los cabaslleres o que disputaban era la
superioridad frente al contrario. lo que estaba en juego era ¢l valer social. la idea de valer nuis. El
caballero ganzba honra con la derrota de su contrario pero la perdia al ser vencido. Salazar Rincén sefiala
también que las ofensas para la honra de los caballeros cran de distinto tipo. lo grave de la ofensa. como
los palos o los insulies. no cra ¢l doler producido sino 1a afrenia que implicaban para la honra; vid Javier
Salazar Rincon. "Honor y limpieza de sangre” en El mundo social del « Quijoter. Gredos. Madrid. 1986
(Biblioteca romdnica hispinica 1l Estudios ¥ ensayos. 332). pp. 228-287.
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representacion de emancipacion, expresién libre de la verdad y lo festivo; su
caracter de festive lo relaciona con la imagen del bangquete camavalesco, lo
referente al comer y beber desmesuradamente y la posibilidad del hombre de
devorar al mundo, es parte de la construccién de un porvenir utdpico, es una
simbolizacién de la renovacion del universo:
[...} 1a sangre se transforma en vino, la batalla cruet y 1a muerte atroz
en alegre festin, y la hoguera del sacrificio en hogar de cocina. Las
batallas sangrientas, los despedazamientos, los sacrificios en la
hoguera, los golpes, las palizas, las imprecaciones e insulfos, son
arrojados al seno del tiempo feliz que da la muerte y 1a vida, que
impide la perpeluacion de lo antiguo y no cesa de engendrar lo
nuevo y lo joven (Baijtin, 189).

Don Quijote, como rey carnavatesco que es, no esta exento de ser
destronado dentro de un ambiente festive carnavalesco. Uno de estos
destronamientos ocurre cuando participa en una tunda colectiva de rasgos
carnavalescos, la paliza inicia con un malentendido, un juego de identidades-
lechos confundidos®?, cuando el caballero cree que una princesa "vencida de
amores” lo visita en su lecho y pretende corresponderle, &l es golpeado por el
verdadero enamorado, su cuerpo es pisoteado. Mas las afrentas no culminan
aqui, la hostilidad alcanza, debido a una serie de confusiones, al resto de tos
ocupantes de la habitacidn, el resultado final es una golpiza generalizada. La
penumbra, cual antifaz, origina un ambiente de igualdad, donde todos son
aporreados y considerados bajo el misma trato:

{...] Lo mismo hizo el ventero, pero con iniencién diferente, porque
fue a castigar a 'a moza, creyendo sin duda, que ella sola era la
ocasion de toda aquella armonla. Y asi como suele decirse: «el gato
al rato, el rato a la cuerda, la cuerda al palo», daba el amiero a

Sancho, Sancho a la moza, la moza a él, el ventero a la moza, y
todos menudeaban con tanta priesa, que no se daban punto de

52 Otrg elemento carnavalesco que permanecié sin estudiar en este 1ex10 es ef juego de identidades.
confusion v enmascaramiento de varios de los personajes de 1a novela. esta exclusion fue con el fin de

delimitar et campo de andlisis.
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reposo, vy fue lo bueno que al ventero se le apag6 el candil, y, como
guedaron ascuras, dabanse tan sin compasién todos a bulto, que a
doquiera gue ponian la mano no dejaban cosa sana (I, 16).

El episadio de “el carro o carreta de las Corles de Ja Muerte” ilustra uno
de los espectaculos tipicos del Carnaval: el desfile de mascaras, pero no es
solamente una ejemplificacion, es un marco nuevo para otro destronamiento.
Los actores de la compania de Angulo el Malo, (Cupido, la Muerte, un Angel,
un Emperador, una Reina, un Demonio, un caballeroc armado), crean el
ambiente propicio para que el rey observader sea destronado por uno de los
integrantes del mundo del Carnaval: un bojiganga. De esta manera el rey es
destronado y apaleado:

Estando en estas platicas, quiso la suerte gue llegase uno de la
compafia, que venia vestido de bojiganga, con muchos cascabeles,
Y en la punta de un palo traia tres vejigas de vaca hinchadas; el cual
meharracho, legandose a don Quijote, comenzé a esgrimirle palo y
a sacudir el suelo con las vejigas y a dar grandes saltos, sonando los
cascabeles; cuya mala vision asi alboroté a Rocinante, que sin ser
poderoso a detenerie don Quijote, tomando el freno entre los dientes
dio a correr por el campoe con mas ligereza, gue jamas prometieron
los huesos de su anatornia. Sancho, que considerd el peligro en que
iba su amo de ser derribado, salté de! rucio y a toda priesa fue a
valerie; pero cuande a él llegd, ya estaba en tierra, y junto a él,
Rocinante, que con su armo, vino al suelo: ordinario fin y paradero de
las lozanias de Rocinante y de sus atrevimientos (11, 11).

Otro destronamienic que no niega sus caracteristicas de ritual
carnavalesco es el enjaulamiento de! Caballero de los Leones al final de la
primera parte del Quijjote, este episodio es un nuevo ejemplo de Ia flesta que es
la vida de don Quijote; en este pasaje el rey de los tontos™, en medio de un
desfile de mdscaras carnavalescas, es destronado, sélo que ahora la caida
conduce a una muerte ritual, no en balde la primera parte del ciclo de sus

aventuras finaliza con este destronamiento, aparentemente, irrevocable (I, 46).

2 vid Quiijote (1. 31) donde ¢l apelative de don Tonite es adjudicado a don Quijote.
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Uno de los destronamientos mas significatives a la figura de don
Quijote es [a resolucion al encantamiento de Dutcinea®; pese a los deseos del
caballero desencantamiento no exige ni hazafas ni obras extraordinarias de su
parte, el Caballero de la Triste Figura debe aceptar que la solucidn recae
Unicamente en Sancho Panza, pero la burta no radica en arrebatarle la
oportunidad de romper el hechizo sino en la formula: el mundo de lo bajo es
guien libera al mundo de lo oficial. Los golpes son regeneradores, pero fa
flagelacion pudiera ser vista dnicamente comeo un acte de purificacion, sin
embargo, la alusién a las "posaderas”, simbolo de las partes bajas de cuerpo,
apunta a un significado de degradacion-regeneracion:

[...] que para recobrar su estado primo
la sin par Dulcinea del Toboso

es menester que Sancho, tu escudero
se dé tres mil azotes y trecientos

en ambas sus valientes posaderas,

al aire descubiertas, y de modo,
que le escuezan, le amarguen y le enfaden [...J{11, 35).

Un segundo rey bufo.

Sancho Panza, pese a su ingenuidad y simpleza, comprende el sentido
de!l juego de carnaval (coronaciones-destronamientos, triunfos-derrotas) en el
cual esta inmerso su sefior, entiende las vueltas de la fiesta de la vida y su
fugacidad, 8l entiende la necesidad del mundo al revés:

-¢,Tan nueva sois en el mundo, gque no lo sabéis vos?-
respondid Sancho Panza-. Pues sabed, hermana mia, que caballero

aventurerc es una cosa que en dos palabras se ve apaleado y
emperador: hoy esta la mas desdichada criatura del mundo y la més

% peter Burke menciona que uno de los cambios entre la Edad Media y la Edad Modema fue la
renovacidn de las creancias oficiales con respecto a la visién del mundo, <l mundo oficial y <t popular
estaban divididos por fa diferencia en sus creencias en magos, brufas profecias y otras formas de
adivinacién; Mijail Bajtin analiza brevemente el papel de las profectas y adivinaciones parddicas; vid.
Peter Burke, np. it . po 380.382: vid Miiail Baitin. op. cif . op 208-219.
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menesterosa, y mafiana tendria dos ¢ tres coronas de reinos que dar
a suescudero{I, 1£).

Ese ingenio simple aunado a su figura de gracioso permite que también
el escudero sea erigido rey de Carnava, &l es el rey de los tontos; su rol de Rey
Momo es mas incuestionable que el de don Quijote en cuanto que & mundo
que él crea no es ef mundo al revés ni el mundo regenerado, simplamente es la
fiesta donde fa colectividad juega a coronar y destronar al tonto de los tontos
como un medio de subvertir al sistema®™. Las aventuras del gobierno
carnavalesco de Sancho Panza estan cimentadas en episodios burlescos y
parddicos destinados a evidenciar el rol del salomonico rey tonto. El acento
carnavalesco en su gubernatura estd demarcado desde la vestimenta del
gohernante Panza, su atuendo, aparente simbolo de la autoridad, es més bien
un reflejo de un vestido a semejante al de los locos de Antruejo, un simbolo de
burla a lo oficial: "vestido parte de letrado y parte de capitan” (11, 42).

Y al igual que el Camnaval, el reino del escudero es momentaneo, el
derecho al cetro y al trono le es retirado, mas bien arrebatado, con una
violencia destructiva-regeneradora propia del destronamiento y muerte del rey
Carnal, aunque el torbellino que genera la caida del Carnaval no logra absorber
al escudero para enterrarlo totalmente; el absurdo gobernante decide renunciar
antes de ser aniquilado. Los sintomas de la cercania de "el entierro de ia
sardina” (la reglamentacion acerca de su conducta y régimen alimenticio) y una
tunda carnavalesca (II, 53) bastan al escudero para que regrese a su vida

cotidiana de aventuras y desventuras ridiculas y olvide su insula.

* Agustin Redondo comprende al gobiemo de Panza como una inversion simbélica de las relaciones de
poder en ia sociedad; Edwin Williamson analiza también ef posible caracter critico del pasaje de la insula
Rarataria- vird Aonctin Redandn nn cif nn 1R4-1R0- vid Edwin Williamson, on, eff . on 236-237
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La culminacién de ia fiesta: 1a muerte de don Quijote.

En el ritual de coronacién-derrocamiento esta implicite la percepcion
del mundo carnavalesco; el juego de coronacion-destronamiento en el Carnavai
ne es un juegq de resurreccion y de muerte, de deposicion y sustitucion
arbitrario sino motivado, en realidad es una apoteosis-humiffacién de los
valores del sistema. Cada vez gue don Quijote es encumbrado o rebajado el
sistera experimenta el analisis, valoracién y renovacién de alguna de sus
estructuras. El Carnaval y don Quijote son, en cierta forma, abogados de un
mundo utdpice y regenerador, pese a su sentido cuaresmal-espiritual el
Caballero de la Triste Figura debe aceptar la imagen del Carnaval como el de
un mundo perfeccionado y como espacio temporal ideal para realizar sus
hazafias.

Ei reinado de don Quijote y Carpaval no pueden ser eternos, ambos
deben culminar y permitir la reinstauracion del mundo oficial, es asi como
Sansén Carrasco aparece para dar fin a las incesantes coronaciones y
destronamientcs de don Quijote, € clausura la fiesta-vida de don Quijote al
aparecer como representacion del mundo de lo oficial bajo el rostro de la razon.
Después de un intento fallide de vencer a don Quijote (1T, 14), bajo ! antifaz
dei Caballero del Bosque o de los Espejos, el bachilier Carrasco toma un nueva
mascara ceremonial, fa del Caballerg de la Blanca Luna y da muerte simbdlica
al rey del Carnaval, don Quijote es vencido sin necesidad de una muefte fisica
al ser derrotado y al serle impuesto un retiro de su vida-oficio comea caballere
andante, cual penitencia de Carnal por Cuaresma (I1, 64). La duracion de la
pena, curiosamente, es de un afio, como si fuera necesario el transcurrir de un

afio para saber si revive o no en don Quijote la esencia del espiritu del
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Carnaval reprimida por arden del Cabaltero de la Blanca Luna. Otro ciclo anual
es el que declara Alonso Quijano para la duracién de su mundo bucdlico,
nuevamente es reiterado un plazo anual como tiempo necesario para que ei
caballero inicie nuevamente sus andanzas restauradoras del sistema, como si
el rey de) Carnaval necesitara de un lapsc determinado para autoregenerarse
(f1, 73).

Pero los efectos de despojar a don Quijote de su espiritu son la muerts
de ambas fiestas la camavalesca y la de la vida del Caballero de la Triste
Figura. Don Quijote-Alonso Quijano al estar "vestido de cuerdo y desnudo de
foco” (I1, 1) perece, no inmediatamente después del combate, conforme
Alonso Quijano entierra a su alter ego don Quijote ia vida escapa de su cuerpe.
Al respecto Fernande Savater chserva que.

{...] B! bachiller quiere "meter en razén" a don Quijote, sin darse
cuenta de que para "meterle en razon” tiene que sacarte su poesia.
Y tampoco advierte que de este modo va a convertirse
involuntariamente en su asesino. Don Quijote, vencido pero no
convencido por Sansdn Carrasco, vuelve a su casa y a llamarse otra
vez Alonse Quijano parea morir pocos dias después. Es que ha
perdido su alma quijotesca y sin alma no se puede vivir™.

La importancia de la esencia del Carnaval, de la locura quijotesca es
descrita por uno de los mismo personajes del Quijote: don Antonic Moreno, €
percibe que el fin de don Quijote no sdlo incumbe al caballero y su escudero, la
vida del Caballero de fa Triste Figura y Sancho Panza son un aliento
vigorizante para el mundo en general:

[...] Dios os perdone el agravio que habéis hecho a todo el mundo
en querer volver cuerdo al mds gracioso loca que hay en él! JNo
veis, sefior, gue no podra llegar el provecho que cause la cordura de
don Quijote a lo que llega el gusto que da con sus desvarios? Pero

yo imagino que toda la industria del sefor bachiller no ha de ser
parte para volver cuerdo a un hombre tan rematadamente loco; y, si

8 L mandn Savater Afnlac v madditne Alfacuaen Mévica (997 (N impart n 3R
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no fuese contra caridad, diria que nunca sane don Quijote, porque
con su salud no solamente perdemos sus gracias, sinc las de
Sancho Panza su escudero, que cualquiera dellas puede volver a
alegrar la misma melancolia[...] (T1, &5},

Este sentido observado por don Antonio resume la importancia del
sentido carnavalesco de don Quijote ¥ su fiel escudero, quienes encarnan a
una singular pareja cuaresmal-camal que da sentido y regenera a un sistema.
Conciusion.

En la Edad Moderna la sociedad sufrié cambios sociales, econémicos,
politicos y tecnoldgicos, los cimientos de la sociedad fueron alterados pero
estos cambios en la estructura no implicaron necesariamente un mejor sistema
social. Lo injusto, lo arbitrarie y lo parcial permanecieron como constantes de
las exigencias y normas del mundo oficial, el hombre siguid aprisionado,
aungue, bajo nuevas pautas. Ei deseo de liberarse de esta situacion y la
necesidad de manifestar como era percibidc este mundo normado
contrapuestos con la represion y coaccién del mundo oficial propiciaron que el
hombre recurriera nuevamente a la risa para equilibrar el peso del mundo que
lo agobiaba.

La risa es, en el Renacimiento, la oportunidad de presentar una
segunda visién del mundo, de la historia y del hombre, es, en si, la perspectiva
no oficial de la realidad capaz de integrar la totalidad de caracteristicas y
ambitos del mundo para develada en su auténtico aspecto sin fingimiento
alguno. Mas la cualidad de la risa popular, en este sentido, es que no
soiamente permite exhibir el aspecto fidedigno de la realidad sino en
transformarlo con la intencion de renovario. La risa carnavalesca no pretende
sélo escarnecer al sistema sino regenerarlo, a través de la vejacion-

desarticulacién la sociedad es analizada con el fin de rescatarla y revaloraria.
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Cervantes y su genial Quiofe son la muestra de este liberador mecanismo de
expresion y revaloracion.

Cervantes a través del Quijofe presenta una fraccion de la sociedad
moderna, exhibe los términos de ciertas relaciones sociales, su relacién no es
fa visidn oficial ni es solamente enumerativa o descriptiva, es mas bien la vision
ordinaria pero analitica del mundo; su pluma no es contemplativa por el
cantrario es manifiestamente critica, juzga al mundo, de arriba a abajo, tanto el
mundo de fo alto como de 1o bajo, y sefiala sus atributos y fallas. Don Quijote y
Sancho Panza son la personificacion alterada de ciertos valores, costumbres y
ambitos socicecondmicos, por ello son las herramientas idéneas para este fin
escrutador y enjuiciador. La combinacién de las caracteristicas y actitudes
irrisarias de ambos personajes conduce a un singular juicio de la sociedad; la
discrepancia y la complicidad existentes entre el caballero y escudero derivan
en el enjuiciamiento, rescate y revaloracién de los principios del sistema. La
disconformidad-identificacion permite que nadie resulte mas ridiculo o
ennoblecido que ofro; la imparcialidad de la risa carnavaiesca en ei examen y
reconstruccion del mundo resalta la intencidn de restaurar el mundo bajo
mejores principios. Don Quijote y Sancho Panza al igual que don Camal y dofia
Cuaresma no pretenden aniguilarse entre si sino completarse para evidenciar

cuales preceptos conformarian un mundo éptimo.
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CAPITULO 1v
PiPA

[...] durante el carnaval es la vida misma

la que interpreta, y durante cierto tiempo

el juego se transforma en vida real f.,.].
Mijail Bajtin, La cultura popular...

La importancia del Carnaval reside en la implantacidn de un nuevo
mundo, de una realidad utopica basada en el desconocimiento de las
distinciones de la sociedad y regida bajo principios igualitarios, donde el
individuo no vive exento de normas pero éstas no lo asfixian ni restringen sus
necesidades espirituales o materiales; durante el Camaval la vida misma
busca, juega, plantea e interprefa su existencia sobre nuevas bases, es la
renovacién de los principios, el resultado buscado es un sistema éptimo. Para
el hombre este universo opcional es, en cierta forma, una huida provisional y
fugaz, sumamente efimera, de los moldes existentes en su vida ordinaria
prescritos y ejecutados por Io oficial y superior. El hombre sdlo puede acceder
a este universo quimérico del Carnaval gracias a la risa, la cual no es sélo la
antitesis del mundo oficial-serio ni lo alegre ¢ festivo, sino una visién particular
de la realidad. Su enfoque singular radica en que contempla a la realidad en su
totalidad, su mirada abarca todos los niveles y aspectos de la sociedad,
sencillamente opina sobre cualquier aspecto ya que no esta restringida ni
inhibida, lo anterior en cuanto que no obedece o pertenece a ningun sistema
especifico. Su aspecto neutral propicia que sea una herramienta de ia
colectividad. La risa no es un observador mas, es un juez de la realidad, su
apreciacion es innegablemente critica con un matiz mas explicito o implicito

$egun la ocasion.



114

La risa enmascarada.

La risa, dentro y fuera de! Camaval, despliega distintas
manifestaciones para retratar y desmembrar al mundo, lo irénico y lo parddico
son dos ejemplos de ello, bajo estas dos mascaras muestra parte de su analisis
acido de la realidad; la ironia y ia parodia juegan de manera extratextual e
intertextual con un objeto y su significado, ambas son construcciones con dos
modulaciones, pero para la puntual comprensidn de ellas es necesario conocer
el referente real y la forma creada, este efecto expresivo es consumado de
manera distinta por cada una de estas dos modalidades semanticas'. Linda
Hutcheon observa que ep la ironia destaca un sentido burldn que puede ser
codificado de manera peyorativa, su caracteristica le permite articular “toda una
serie de valores que recorren la gama: de la deferencia a la irrision; del palmo
de narices y de la risita socarrona, a la acrimonia (...} acumulativa del refran
reiterado de Marco Antonio en Julio César: «Brutus is an honorable man».". La
ironia segun Hutcheon es esencial para el funcionamiento de la parodia, es una
forma que desea “provocar un efecto cémico, ridiculo o cte‘nigrante"3 acerca de
un objeto y sus caracteristicas; su funcidn pragmatica del contraste de
cualidades-defectos entre el modelo creado y referente real es, en cierto
sentido, mas ludica que correctiva.

La risa abarca, también, otra forma fiteraria apoyada en la ironia y con
un caracter mas punitivo que el de la parodia, esta tercera mascara de la risa

es la satira. De acuerdo con Hutcheon:

' Las distintas manifestaciones de las figuras de ironia y parodia son descritas y ejemplificadas breve y
concisamente por Helena Beristain; vidd “lronia” y "Parodia” en Helena Beristdin, Diccionario de retdrica
ypoctica, 8 ed y 1* com. y aum., Parmia, México, 1997,

? Linda Hutcheen, "Ironia, sitira, parodia. Una aproximacién pragmaética a la ironia” en Je la ironia a lo
grotesco (en algunos textos literarios hispanoamericanes), UAM-1ztapalapa, México, 1992 (Area de
lireratura hispanoamericana), p. 181,

Y Ihicdem, p. 178.
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[---] La sétira es la forma literaria que tiene come finalidad corregir,
ridiculizéndolos, algunos vicios e ineptitudes del comportamiento
humano. Las ineptitudes a las que este modo se apunta estan
generalmente consideradas como extratextuales en el sentido en
que son, casi siempre, morales o sociales y no literarias. Aunque
hay, como pronto lo veremos, una parodia satirica y una salira
parcdica, el género puramente satirico en si esta investido de una
intencién de comegir, que debe centrase sobre una evaluacién
negativa para que se asegure la eficacia de su atague*.
La risa inclemente: la sélira.

La satira es, entonces, otra perspectiva de la realidad, otra aplicacion
del sentido irrisorio y ridiculizante, gue estad enfocada a retratar y revelar los
defectos del sistema pero con un tono mas negativo y ofensivo si se compara
con la parodia v la ironia; su agresividad no es gratuita, come fo declara
Hutcheon, sino que estd justificada en su deseo de (a rectificacién de Jjos
aspectos denunciados del sistema. Si la risa, por si sola, ejerce un anilisis
severo de la realidad, la satira lo agudiza; el poder ambivalente de la risa
{constructor-demoledor) es exteriorizado evidentemente en la satira, el poder
de ia risa como arma de doble filo es comprobado en el gjercicio satirico.

Nuevamente, en la satira, la risa hace su aparicién como un medio para
ejercer la critica social, la cual realiza escudada en la libertad de expresién que
es inherente a la risa. La satira es una amalgama de visién humoristica y
critica, su objetivo"es la denuncia de los mecanismos de corrupcién y de la
injusticia, de lo falso, de lo superficial y de la desigualdad que existen el
sistema.

La sitira es la expresion resultante de una actitud critica ante el

mundo; el satirico es un examinador del mundo real y de su modelo

4 Lec. cit.
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arquetipico, confronta "el mundo tal como es y tal como debiera ser”, en
cuanto que lo oficial es aceptado por convencidn social de sus observaciones
construye su discurso o texto. La realidad presentada no es una reproduccion
fiel del sistema, los atributos de la recreacion buscan resaltar los factores que
permitan el contraste entre la realidad y lo ideal y comprometan a una
valoracion ética de los hechos. La satira esta interrelacionada con lo arraigado
de un pensamiento y sentir critico en una sociedad, ya que ningunc de los dos
pretende sclamente reprochar sino que buscan bases nuevas que reformen y
refuercen al sistema. A pesar de su sentido critico no es una expresién
meramente seria o formal, esto es evidente en cuanto que el sentido comico es
la base de su accionar, mas su caracter de risible {(en su faceta de lo burlesco-
irdnico) ni la torna en una manifestacion totaimente humoristica ni devalda su
interpretacion critica. El caracter dual ({critico-cdmico) de la satira puede
comprenderse como una mezcla de agresién, malicia y alegria, v puede
observarse ejemplificado, de manera clara, en las satiras carnavalescas. Es el
gozo por la victoria impune,

La sétira: la risa no relegada.

Fernandez de Aiba menciona que la satira junto con lo cdmico, la
ironia, la parodia, €l ingenio y el camaval, son un conjunto de fendmenos
congregados bajo el abrigo de fa risa. La parodia, el sarcasmo y la ironia,
ademas de la satira, fueron de las pocas formas humoristicas que subsistieron
al confinamiento aparente, no extincion, que padecid la risa durante largo
tiempo. Lo anterior debido a Ia postura arraigada de que lo ridiculo no era una

forma seria de expresién ni de retratar a la realidad, y era sencillamente una

* Sergio Beser, Leopoldo Alas, critico literario, Gredos, Madrid, 1968, (Biblioteca Romanica Hispinica
IT Fetiyefing v ancavne 1#7Y n 144
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forma de arte menor®. Del Renacimiento hasta el sigio XIX ta funcidn critica
adherente a la risa fue practicada por los medios de la ironia, sarcasmo, satira
y parodia; la presencia del humor estaba generalmente relacionada a estos
fendmenos.

Las expresiones criticas-burlescas aparecen con una mayor frecuencia
en los momentos cumbres de un sistema, denotan mayor injerencia en los
tiempos de cambio o crisis social, cuando es necesario denunciar o revelar una
transformacién sociopolitica, su presencia demuestra un repunte en los
sistemas con ambitos de expresidn mas restringidos. Dentro de esta
concepcién puede considerarse al autor satirico como un vocero de la realidad,
el cual para atraer al lector hacia su expresidn critica y burlesca recurre al
“humor como cebo”’. Esta actitud es por la cual opta Leopoldo Alas "Clarin” en
sus textos, los cuales son un intento, disimulado vy a la vez declarado, por
sensibilizar al lector burgués con respecto a los cambios que acontecen en su
sociedad. Sergio Beser refiere que el humorismo de “Clarin” consiste en el
contraste enlre dos planos, idea! y real, entre el ser y el deber ser, y menciona
que en la opinién del auter de La Regenta el humorismo y el criticismo
comparten la facultad de mirar a la realidad desde un plano mas elevado®,
Leopoldo Alas detecta, de manera incidental, el papel de la risa como una

perspectiva critica de la realidad.

8 £1 proceso histdrico def papel de Iz risa es expuesto por Luz Femandez de en dos de sus textos; vid, Luz
Femandez de Alba, “La seriedad de la ironia” en Tiempo cerradn, tiempo abiereo, Sergio Pitol ante la
critica, Eduardo Serrato {comp.), UNAM-Era, México, 1994, pp. 62-63; Luz Fernindez de Alba, Del
taiide af arie de la fuga, Una lectnra critica de Sergio Pitol, UNAM, México, 1998 (Textos de difusion
cultural,serie E] Estudio), pp. 85-86.

? Sergio Beser, op. cif., p. 145.

Y Vid ibidem, pp. 146-147.
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Leopoldo Alas “Clarin”.

Rolf Eberenz observa que en las obras de "Clarin” los temas estan
relacionados con ia redefinicion de los valores espirituales en el mundo
decimonanico, refigjan el hundimiento de !a ilusién romantica a Ja vez que son
la oposicidn entre el idealismo romantico y el materialismo positivista de la
época®. Leopoldo Alas propone una vision critica ante la sociedad en que vive,
€| no acepta, de manera incondicional, las ideas o principios que la rigen. Mas
su postura no es la de un reformista’®, su inclinacién es hacia desentradar y
analizar: "la contradiccién béasica entre el mundo material y 1a indole espiritual
del hombre, o mas exactamente, en el hecho de que estos principios
antagénicos aparezcan inseparablemente unidos en la naturaleza humana"'".

La obra de "Clarin" manifiesta un indiscutible tono critico, implicito o
explicito, en su repertorio de cuentos satiricos'?, a los que pertenece Pip4, una
historia con elementos de satira y humor con matices carnavalescos; en este
texto una vez mas el Camnaval hace aparicion como una herramienta para
examinar y enjuiciar la realidad.

Fipd ; sétira social

Antonio Ramos Gascén observa en Pipa™ una representacion

abstracta de las divisiones ideoldgicas y politicas de la sociedad esparioia’™, la

? Rolf Eberenz define y seflala las caracteristicas sociales presentes en los textos de "Clarin® y la relacion
de estos elementos cont distintas corientes ideolégicas; vid. Rolf Eberenz, Semidtica y morfologia del
cuento naturoiista. E. Pardv Bazdw' L. Alas “Clarin®™ V. Blasco fbaffez, Gredos, Madnd, 1989
(Biblioteca Romanica Hispanica !}, Estudios y ensayos 363), pp. 20-21,

' £ sentido de la postura social de "Clarin® es explicado por Rolf Eberenz en Semicrica y morfologia del
creenta tetteralisia, p. 261,

" Loc. cit,.

"* Ivan Lissurges realiza un anilisis acerca de las caracteristicas de los cuentos satiricos de "Clarin®; vid.
la *Introduccion” a Narraciones Breves, Leopoldo Alas "Clarin™, ed., introd, ¥ notas de Ivan Lissurges,
Antropos, Barcelona, 1989 (Autores, textos v temas literatura, 7), pp. 21-34.

7 Relato fechado en 1879, escrito en Oviedo, aparecié publicado en ¢l periddico republicane La Unidn:
en 1886 Fernando Fe publica una recopilacian de cuentos de Leopoido Alas y la titula de aceerdo con la
historia inicial* Pind.
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que reflejaba una crisis. Pero Fipd es mas que un breve vistazo, burlesco y
grotesco de la sociedad. o que un texto didactico o ejempiar, es la mirada
critica de la risa negativa'®. El estilo de Pipa esta vinculado a la conmocion que
el autor desea causar en el lector con el fin de persuadirlo de la necesidad de
un cambio, La satira vulnera ai hombre en cuanto lo enfrenta con lo corrupto de
su sociedad y le revela que esa imagen a pesar de que pierda su mascara
permanece igual de envilecida, de esta forma el individuo debe aceptar que
pese a ia tergiversacion burlesca lo desfigurade es el verdadero rostro de su
mundo. Por lo tanto lo crudo en Pipé no es, en si, el retrato del sistema sino el
reconocimiento de la verosimilitud del mismo, A través de los cjos de Pipa g
lector observa las distintas esferas de la realidad (lo oficial y fo popular), Pipa y
su jornada son simbolo de un recorrido por la geografia social del sistema’®.
Pipa, no es la encamacidn, pese a su condicion de pillete, de lo
corrupto del mundo, aungue tampoco pretende ser un personaje ejemplar; es
simplemente la representacion de (as necesidades de un grupo, tanto de las
materiales y de las espirituales. Su caracter de picaro le permite enfrentar de
manera abierta y expedita a los representantes del sistema decadente; y lo
identifica como un disidente del sistema, como un enemigo de las distintas
representaciones del mundo oficial (Iglesia y Estado) a la vez que lo convierte
en un relegado:
(...] la sociedad le temid y se armod contra él de su vindicta en forma

de puntapié, suministrado por grosero polizonte © evangélico
presbitero o zafio sacristan, terror de beatas, escandalo de la poiicia,

M Antonio Ramos Gascon analiza los motivos sociapoliticos reflejados y simbolizados en Pipa en sy
"Introduccion” a Leopoldo Alas "Clarin®, Pipd, ed. de Antonio Ramos Gascon, REI, México, 1987, pp.
72-76.

B pid Mijail Bajtin, £a ctltara popnlar en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Frangois
Rabelais, versién de Julio Forcat y César Conray, Alianza, Madrid, 1998 (Ensayo, historia y geografia,
5N, p. 17

¥ Pied Roff Fherenz, os. ¢it_p 165
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prevaricador perpetuo de los bandos y maneras convencionales [...]
(Pip4, 103)"".
Camaval. fa iibertad para Pips.

Pero el papel de critico y enemigo del mundo oficial no depende
nicamente de su pape! de picaro sino del espacio temporal en el cual esta
inserto; el ambiente camavalesco reafirma la oportunidad del personaje de
examinar al mundo social. Cabe recordar que &l Carnaval otorga al individug-
colectividad ciertas facullades, entre elias la libre expresién del mundo, la cual
implica, en cierta forma, una propuesta de un mejor sistema. El andlisis de la
sociedad en el Camaval no es arbitrario, sino que aspira a un
desmantelamiento con fines a una regeneracion y perfeccionamiento del
mundo, en general, es la modificacion y eliminacion de los elementos que
propician el choque y el desequilibrio social (fa desigualdad de clases, la
corrupcién y las injusticias). Acerca de esta funcion del Carnaval Manuel
Gutiérrez Estévez afirma que;

[...] El Camaval, segin esta interpretacion, es contemplado como la
encarnacion simbélica de un igualitarismo, mas © menos anarguico,
y resto del pasada o anticipo del porvenir, que pugna con el
autoritarismo ¥ la jerarquia del sistema social imperante. Desde esta
vision idecldgica del Camaval, éste es contemplado como un
procedimiento de accién colectiva para el cambio y la transformacién
social [...] en el Carnaval se reflejan las tensiones sociales y que,
como consecuencia del ejercicio periodico de su representacidn
simbdlica, las sociedades y los individuos adquieren la capacidad de
modificar las relaciones sociales que generan esas tensiones .78

E! Camaval es, en esta obra, la representacion del sistema como lo

desearia la colectividad (encarnada en Pipa); Glendinning observa al Carnaval

V! 1 as citas al texto son de la edicion Leopolde Alas *Clarin®, Pipd, ed. Antonio Ramos Gascon, REI,
Mexico, 1987; las lamadas estaran sefiatadas en el texto por el nombre de {a obra y la pigina.

¥ Manuel Guuiérrez Estévez, “Una vision antropologica del Camaval” en Formas carnavalescas en el
arte y Ig literatura, Javier Huerta Calvo (ed.), Ediciones dei Serbal, Barcelona, 1989 (Libros del arlequin,
M n a0
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como el reflejo de los deseos humanos y sus necesidades'®, y que
consiguientemente permite 2 los miembros desvalidos de la sociedad un
momento de supremacia y satisfaccion®. En este sentido la funcidn del
Camaval podia ser vista como ia tendencia a "ajustar homeostiaticamente el
sistema social®’. E! Camaval a través de la s&tira desenmascara las
engafiosas convenciones sobre las que pretenden hacer descansar un mundo
inequitativo.

Lo alto derrumbado: Maripujos y Celedonio.

"Clarin” en Pipa utiliza habilmente la facultad de o camavalesco para
representar la pugna de (as distintas esferas del sistema y permitirfle al
personaje cambiar el sistema de acuerdo con sus necesidades. De ahi que las
aventuras del pillo ocurran "el domingo de Quincuagésima” {Fipd, 104), el
recorrido social que lleva a cabo sélo le puede ser permitido a Pipa-pueblo en
esa determinada temporalidad. El mismo nifio estd consciente de la efimera
oportunidad de cumplir sus deseos de subversién de las normas vy
derrumbamiento de lo oficial; Pipa acostumbrado a vivir a su suerte, a verse
obligado a ser un bribonzuelo ante la indiferencia de las autoridades que
debieran protegerlo®, sabe que en esos momentos festivos puede ascender de
su ambito y atacar impunemente al mundo de lo alto y saldar las cuentas
pendientes, por un breve momento él ostenta el poder y la fuerza obtenidos

para dirigiflos hacia cualquiera, ya gue finalmente es Camaval y todos son

1% 54 Nigel Glendinning, “Some versions of Carmival: Goya and Alas” en Studies in modern spanish
literature and ari, Presented 1o Helen Grans, Nigel Glendinning (ed.), Tamesis Books, Madrid, 1972
sSerie A, monografias XXIII), p. 77.

® Vid ibidem, p. 73.

2! Manuel Gutiérrez Estévez, ap. cit,, p48.

 Pipa es un excluido social, fas instituciones de la Iglesia y ¢l Estado al igual que la familia le dan la
esralda s desammarn es I ane neasiona su conducta
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iguales ante su mirada-travesura carnavalesca, la cual instaura la caida de las
jerarquias y el igualitarismo (ya sean reyes o zapateros o clérigos):

La fiesta es el lugar utépico donde todos pueden ser iguaies.
En las fiestas oficiales de la Edad Media, las autoridades
ostentaban sy jerarquia por medic de uniformes o insignias
distintivas, ocupaban lugares especiales que los separaban del
resto de los participantes. En el carnaval, en cambio, no habia un
espacio reservado para los personajes de mayor jerarquia, el mas
bajo en la escala social podia hablar de t a td con su vecino que,
casualmente, podia ser su patrdn. Se permitia -precisa Bajtin- un
contacto libre y familiar entre individuos normaimente separados en
la vida cotidiana por las barreras infrangueables de su_condicidn,
su fortuna, su empleo, su edad y su situacion famitiar [...].

[...] Conlo que no podia conformarse era con pasar tode el domingo
de Carnaval sin dar una broma, sin vestirse (que buena falta le
hacia) y dar que sentir a cualquier individuo, miembro de alguna de
las Instituciones sus naturales enemigas, la Iglesia y el Estado. [...]
la ciudad parecia muerta, no habia mascaras, ni habia ruido, ni
mazas, ni pellas de nieve; Pipad estaba indignado con tanta
indiferencia y apatia. ;Dénde estaba la gente? ¢ Por qué no acudian
a rendirle el homenaje debido a sus travesuras? jNo tenia él
derecho de embromar, desde el zapatero al rey, a todos los
transe(ntes? Pero no habia transetntes. lLe tenian miedo: se
encasillaban en sus casas respectivas at amor de la lumbre, por no
encontrarse con Pipa, su victima de todo el afio, su azote en los
momentos breves de venganza que el Camaval le ofrecia {...] (Pipa,
104-105).

El pillastre no podia estarse quiets. Ademas, la noche se
echaba encima y no iba a poder embromar a nadie {...] (Pipa, 118).

Manuel Gutiérrez Estévez observa que en las fiestas carnavalescas 1a
igualdad proclamada es resultado de una confusién en la organizacion social,
de una ruptura de las clasificaciones y categorias sociales®. La confusién
carnavalesca s, también, una aiteracidn de! orden de los papeles sociales (por
gjemplo el poderoso es ahora el subyugado y viceversa), de esta transmutacion
de roles surge otra probabilidad de criticar &l sistema. Lo anterior en cuanto que

al lransformar 10 consagrado, en invertirio, al sustituirlo por un antipoda la

B 4z Fernindez de Alba, Def initido af arte de la fuga. Una lectura critica de Sergio Pitol, p. 80.
M Manual (ritidrrss Fatéver an @i n 30
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verdad es descubienta; la verdad oficial cae cual méascara arrebatada, y esta
desacralizacién descubre lo ridiculo y lo arbitrario de ia cultura oficial®®. Pipa no
adquiere, exactamente, el rostro de una figura del mundo oficial pero si despoja
de la mascara a los representantes del mundo oficial (Maripujos y Celdedonio).
Estos personajes son desenmascarados en el sentido de que reflejan su
verdadera naturaleza, al confrontarlos ellos revelan el deterioro de los valores
del sistema que representan. Maripujos y Celedonio, aparentes guardianes de
la glesia, son simbolos de una falsa humildad cristiana, son la encarnacion de
la contradiccion y falsedad de principios del mundo oficial®®, sus actos
contradicen su “religiosidad sin tacha" (Pipd, 110). La figura de Celedonio
revela, también, el funcionamientc imperfectc de la sociedad, refleja su
parcialidad y desigualdad;
{...] Era Celedanio. El enemigo mortal de Pipa [...] Era en suma ofro
pillo famoso, pero que habia tenido el acierto de colocarse del lado
de la sociedad: era el protegido de las beatas y e! soplén de los
policias; 1a Iglesia y el Estado tenian en Celedonio un servidor fiel
por interés, por calculo, pero mafioso y servil (Pipd, 112).

Celedonio demuestra caracteristicas contrarias a lo esperado del status
que ostenta (monaguillo-portavoz de la fe); la naturaleza del acdlito es
reafirmada por una equiparacién de sus atributos censurables con cualidades
de figuras célebres, de acuerdo con Glendinning estas comparaciones estan

elaboradas con base en una desacreditacion de una imagen ya que, en

realidad, é demuestra estar alejado de los estandares aludidos®: “Era

3 | uz Fernandez de Alba, Del taftido al arte de fa_fuga. Una lectura critica de Sergio Fitol, p. 19.

% 154 Laura de los Rios, Los cnentos de Clarin. Proyeccidn de una vida, Revista de Occidente, Madrid,
1967, p. 20

¥ Gic:]:dinning observa que las equiparaciones de Jos personzjes (Pipa, ef padre de Pipd y Maripujos) con
referentes historicos, mitologicos o religioses estin elaboradas con el fin de evidenciar irdnicamente sus
caracteristicas, vid, Nigel Glendinning, op. cir, p. 71, Ricardo Lopez Landeira advierte estas
equiparaciones ¢omo parte de las ironias verbales o sintacticas; vid. Ricardo Lopez Landeira, "Pipa:
Maniqueismeo. ironia v tragedia®. Archiviem, (Universidad de Qviede), XXIX-XXX. 1979-80, op. 96-97.
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Celedonio [...] el Wellington de aguel Napoledn, el Escipién de aquel Anibal,
pero sin la grandeza de Escipién, ni la bonhomie de Wellington” (Pip4, 112).

La impiedad y animadversion de Maripujos estan contrapuestas con su
papel de guardiana del templo que la ampara, esto ocasiona que sea un
personaje propensc a denunciar, ridiculizar y escarnecer, es decir, a satirizar.
El aspecto grotesco de Maripujos, deja entrever la cualidad ambivalente del
cuerpo, la cojita y su cuerpo inacabado representan lo corrupto-muerto,
simbolizan el mundo viejo y obsoleto a punto de ser enterrade y sucedido por el
nacimiento de un segundo cuerpo grotesco pero con cualidades regeneradoras
(Pipa disfrazado). Las coplas burtescas de Pipa? enfatizan, por elio, el aspecto
grotesco de la anciana coja, con el fin de adelantar el entierro del viejo
cuerpo®. La intencion del juego linguistico es degradar a un miembro del
mundo de lo oficial. Julio Caro Baroja observa que "el descoyuntamiento del
orden fisico iba unido al descomedimiento en el orden social"*.

La posicién social de estos personajes (Celedonio-Maripujos) los
coloca en un ingvitable combate con Pipa, por sus caracteristicas respectivas
de representantes del mundo oficial y del mundo popular. La mascara-corona
que les confiere e poder-dominio les es arrebatada en simbolicas golpizas
caravalescas, ! despojo de su cetro es por medio de la caida al mundo de lo
material-terrenal:

{Pipa] arremetid de pronto, como acomete el toro, gacha ia cabeza.
Subié los escalones, extendio el brazo, y cogiendo al monaguillo por
la fingida ptrpura de la talar vestimenta, arrancéle del sagrado a que

se acogia y le hizo rodar buen trecho fuera de la iglesia, por el santo
suelo. Arrojése encima como fiera sobre la presa, y vengando en

B Vid. Pipa, p. 111.

¥ Las coplas burtescas de Pips degradan al cuerpo grotesco de Maripujos, Ia finalidad de estas injurias
son la de aniquilar y acercar el cuerpo viejo a la tierra regeneradora para enterrario.

¥ sulio Caro Baroia, £/ Carnaval. Andlisis histovico-cultural, Taurus, Madrid, 1979, 2% ed. (La otra
historia de Espafia, 2} © 50
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Celedonio todas las injurias que el mundo le hacia, con pies, manos
y dientes didle martifio, pisandole, golpeéndole con los pufos
cerrados y clavando en sus carnes los dientes cuando el furor
crecia.

Poco tardd el monaguillo en abandonar la defensa: exanime
yacia; y entonces atrevidse Pipd a despojarle de sus atributos
eclesiasticos; vistidéselos él como pudo, y despojandose de la careta
que guardé entre las ropas, entrd en la iglesia, venciendo sin mas
que un puntapié la débil resistencia que la impedida Maripujos quiso
oponerle (Pip4, 118).

Pipa esta consciente que este el juego carnavalesco de derrumbar a un
emisario de lo altc encierra el mismo efecto que agredir al sistema en su
totalidad: “vengando en Celedonio todas injurias que et mundo le hacia” (Pipa,
118}, de esta manera por unos instantes abandena el papel de victima social.

Otra figura buriada en Pipd es la de don Benito Gutiérrez,
representante del saber oficial; la sabiduria de! dofor es desenmascarada tanto
por el narrador como por Pipa, el primero con sus descripciones irGnicas
comienza a desvanecer la imagen de hombre sabio:

[...] El dotor leia con antecjos, no por présbita, sino porque las letras
que él entendiera habian de ser como pufios, y asi se las fingian los
cristales de aumento. Mascaba lo que leia y leia a media voz, como
se reza en la iglesia a coro; porque no oyéndolo, no entendia lo que
estaba escrito. Finalmente, para pasar las hojas recurria a la via
himeda, quiero decir, que fas pasaba con los dedos mojados en
saliva [...] y alguna vez se le oyd citar a Séneca con motivo de las
excelencias del mero, preferible a la merluza, a pesar de las espinas
(Pipd, 107).

La revelacion del juicio del picaro acerca dei dotor, "que entre ser bobo
y muy leido no {existia] una absoluta incompatibilidad” (Fip4, 107), completa la
demolicién de esa imagen oficial; al no verlo como una figura de autoridad Pipa
puede escarnecer a don Benito; el nifio juega con la sabiduria de don Benito,

sus preguntas son el marco para elaborar una broma con carga corporal (el

fliteo insinuado entre la sefora Sofia y el carabinero)".

3 1%, Pind. pn 108-100
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Es asi como Pipa escarnece sin ser escarnecido, su rol de rey de
carnaval y su disfraz lo colocan en un nuevo universo, donde hasta los insultos
no lo afectan por el contrario lo glorifican, ei flamarlo "hi de tal [...] como a
Sancho, le honraba” (Pip4, 111).

Los dominios del Carnaval.

Pero Pipd comete sus actos no sélo en un momento especifico sinc
también dentrc de un espacic delimitado, el especticulo carnavalesco
sclamente ocurre en el espacio pilblico, de ahi la importancia de la plaza
plblica en las fiestas carnavalescas. Desde antes del inicio del Carnaval "la
calle de los Extremerios [es el] teatro habitual de las hazafias de Pipad” (Pip4,
104) pero conforme el Carnaval cobra fuerza la calle es transformada en un
escenario vital, en &l adquiere el poder (el disfraz), destrona a las jerarquias
{enfrentamientos con miembros de lo superior), gana el pase al mundo al revés
{palacio de Hijar), celebra el banquete carnavalesco (la fiesta en la taberna) y
es destronado (el Entierro de la sardina). Mas la mencién de los lugares en la
historia esta relacionada también con una representacidn simbélica de tas
diversas fuerzas sociales que son retratadas y confrontadas por Pipa v su
Carnaval; ta Iglesia-Estado (parroquia de Santa Maria), fas clases acomodadas
{palacio de Hijar) y el pueblo (taberna de la Teberga)*.

La vida cotidiana y el Carnaval, el dios malo y el dios bueno.

Pipd estda consciente de que el Carnaval implica para él una vida
alterna y una fuga a su existencia ¢otidiana, reconoce que donde vive y donde
accede momentaneamente son dos universos sumamente distintos, y percibe,

aun sin comprender las causas, que el mundo estd ordenado por dos fuerzas



127

opuestas®. Estos principios rectores son, desde su perspectiva, el dios malo y
el dios bueno. El dios malo es identificable con fa vida cotidiana, su reino esta
regido por el padecer (ya sea bajo el nombre de injusticias, hambre, maitratos ¢
algan otro sufrimiento) ineludible que es infringido a Pipa por medio de distintas
manos™
[...] fa indiferencia universal, especie de ambiente en que Pipa se
movia, parecianle leyes de! mundo, naturales obstaculos de la
ambicién legitima del poder vivir. Todos sus conciudadanos
maltrataban a Pipa siempre que podian, cada cual a su modo, segln
su caracter y sus facultades; pero todos indefectiblemente, como
cbedeciendo a unaley {...} (Pipd, 115},

Y contraponiéndose existe el dios bueno, cuyo reino esta relacionado
con la satisfaccion material, ta paz espiritual, ta libertad y la fiesta, en si, con las
propiedades de un mundo utépico™, y al igual que el Camaval su reinado es un
periodo breve, segin Pipa apareciase menos veces. El reino del Carnaval es,
entonces para Pipa, la encarnacién del dios bueno; al estar en el Palacio
saciandose, al disfrutar de los bienes inaccesibles no duda en creer que el
reino del dies bueno ha sido instaurado: "Comid y bebid mucho, se harté de
manjares Y licores que nunca habia visto y se creyd en el cielo del Dios bueno”
(Pipd, 133).

Pipa al adjudicarles ciertos atributos para distinguirlos entre ellos (el

dios bueno es equiparado a un dios alegre, el dios malo a un dios serio) acierta

a distinguir la dinamica carnavalesca del dios bueno y del dios malo, 1a batalla

2 Laura de los Rios asocia los ambientes del relato con [a representacion de los tres ecstamentos
tradicionales, asi la capilla, palacio y 1aberna corresponden al clero, nobleza y pueblo; vid. Laura de los
Rios, op. cit., p. 19.

3 Esra vision acerca de 1a vida es lo que permite que el narrador catalogue a Pipa de maniqueo; vid. Pipd,

. 114
L En la perspectiva de Pipa el dios malo aparece ante él con distintos rostros come el polizonte, €] del
padre borracho, el sacristin, el boticario, los otros pillastres, y la miseria e indiferencia del mundo; ! dios
malo es aquello que, de una manera u otra, lo atormentan injustificadamente gn su vida cotidiana.
* Vid La deseripcion de tas caracteristicas comrasientes del reino def dios maio y del bueno en Pipd, pp.
114118
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entre el Camaval y |la vida normada es la misma gque enfrentan estos dos
dioses:
[...] debe ser que hoy vence el dics bueno, el dios alegre, el dios
de los confites del cielo, al dios triste, regafidn, oscuro y soso de
los demas dias [el] dios alegre [es] el dios alboretador y bonachén
y repartidor de dulces para los pobres (Pip4, 116).
El disfraz de Pipa: el poder carnavalesco.

La clave del poder de Pipa radica en el Carnaval, sin él no podria
insultar y agredir a Maripujos y Celedonio como tampoco ingresar al palacio de
Hijar, pero exactamente su poderio estd apoyado en el principio del vestirse,
caracteristico del ambiente festivo de Carmestolendas. E! disfraz no es solo un
juego ni un espectaculo camavalesco, estd revestido de un significado vy
funcidén especificos. El disfraz brinda la posibilidad al individuo de ser alguien
mas, de pretender ser otra persona; J. Huizinga observa en el disfraz un
conjunto de fenémengs y emociones singuiares:

Ese ser ofra cosa y ese misterio del juego encuentran su expresion
mas patente en el disfraz [...] E! disfrazado juega a ser otro,
representa, "es” otro ser. E! espanto de los nifics, la alegria
desenfrenada, el rito sagrado y la fantasia mistica se hallan
inseparablemente confundidos en todo lo que lleva el nombre de
mascara y disfraz*®.

Uno de los elementos indispensables de la fiesta popular es el disfraz o
mascara, y puede entendérsele como la abolicién y renovacién, efimeras, de ia
personalidad social y del principic de identidad. Bajtin en su analisis del
Carnaval expresa al respecto que:

[..] La méscara expresa la alegria de las sucesiones vy
reencarnaciones, la alegre relatividad y la negacién de la identidad y
del sentido Gnico, ia negacién de la estipida autoidentificacion y
coincidencia consigo mismo; la mascara es una expresion de las

transferencias, de las metamorfosis, de la violacion de las fronteras
naturales, de la ridiculizacién, de los sobrenombres; la mascara

¥ Johan Huizinga, Homo Ludens: Ef juego y la cultura, Emecé, Madrid, 1972 {(E! Libro de Bolsiflo, sec.
Homanidadee 417 n 2R
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encarna el principio de! juego de la vida, establece una relacion entre
la realidad y la imagen individual, elementos caracteristicos de los
ritos y espectaculos mas antigues [...] (Baitin, 41-42).

Leander Petzoldt observa, también, que el disfraz no es sélo la pérdida
de una identidad sino una transformacion del individuo, quien al liberarse de su
caracter adquiere ciertas atribuciones.

[...] en la experiencia del disfraz se pierden las sefias de identidad y
la unidad de la congiencia del yo. Desde el punto de vista de la
evolucion esto quiere decir que la persona que se disfraza de modo
activo experimenta una serie de situaciones cada vez mas intensas
por la transformacion radical que el enmascaramiento de su aspecto
exterior produce también en su interior. En un principio, al encarnar a
sus todopoderosos antepasados, no sélo compartia sus poderes
extraordinarios sino que gozaba de su libertad sobrehumana durante
la representacion: podia buriarse, castigar e insultar, besar y coger,
vengarse, destruir y robar, La justicia popular se servia de esas
fechas filas y del oportuno anonimato como instrumento de control
social’,

En si, el disfraz es la personificacion de ef mundo al revéds, del mundo
transmutado; es la posibilidad de inventar o usurpar una personalidad, pero
sobre todo es la oportunidad por un momento de ser alguien mas, de encarnar
en otro yo para vivir otra vida® Manuel Gutiérrez Estévez observa que el
transfigurar los rostros propicia una confusion social, ya que al no existir
manera de distinguir a los individuos consecuentemente es impasible ejercer
un control social®®. Por esto a Pipa le indigna que durante su gobierno efimero
sea tratado, de igual manera, que en su condicién de pobre y que a su papel

libertador lo rebajen a través de una expulsidn wvulgar. "Pipa sufrié un

3 Leander Petzoldt, “Fiestas carnavalescas™ en La Fiesra. Una historia cultiral desde Jo Amtighedad
hasta nuestros dias, Uwe Schultz {comp.), trad. de José Luis Gil-Aristu, Alianza, Madnd, 1988, p. 165.

3 Una de Yas caracteristicas de este enmascaramiento es que es arbitrario, no sistematico y total, por
ejemplo los miembros de la nobleza y del pueble no deben forzosamente invertir fos papefes como
tampoce hombres y las mujeres. Existe la libertad en cuanto a la miscara elegida, no es una simple
inversion,

¥ Manuel Gutiérrez Estévez explica que la confusién y usurpacian de las identidades evita ejercer normas
¥ patrones a los individuos ya que al no saber quiénes son su conducta no puede ser calificada de correcta
o no; vid. Manuel Gutiéez Estévez. or cif . oo 50-51
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desencanto. ;Como? ;A un muerto, @ un resucitado, a un pantasma se le
amenazaba con escobazos lacayunos...| " (Pipd, 125).

E! disfraz de Pipa al estar destinado a ser una herramienta para
derrumbar lo alto-oficial esta confeccionado por elementos referentes al mundo
terrenal, todo su disfraz apunta hacia lo bajo (corporal-material), las enaguas, el
sayo y la mascara:

Pipa, rapido, como César, en sus operaciones, ¢ogid las mas
limpias y bordadas con mas primer entre todas las enaguas [...]
(Pipa, 108).

[..] Era lo que Pipa queria. Habia formado un plan: un traje
completo de difunto. Las enaguas pareciale a él que eran una
excelente mortaja, sobre todo, si se afiadia un sayo de los que habia
colgados como exvotos en el altar de Ef Cristo Negro en la parroguia
de Santa Maria, sayos que eran verdaderas mortajas [...] Pero
faltaba lo principal {...] la careta. Y le parecid, porque tenia muy viva
la imaginacion, que aquella calavera pintada podia venirle de perlas
{...1(Pipa, 109-110).

Por otro lado su vestido de muerte pese a su naturaleza no es
indicador del fin, por el contrario personifica una muerte regeneradora, papel
observable en su ingreso y estancia en el palacio junto con lrene y en la
tabema. Ricardo Lépez Landeira opina que et disfraz de amortajado es el santo
y sefia para abrr las puertas del cielo y posteriormente las del infierng*.
Acerca del disfraz del nifio picaro Laura de los Rios expresa que:

{...] Pipa se viste de fantasma con una mortaja y una cartulina que
tiene pintada una calavera. El disfraz, comicamente funerario, va a
ser, sin embargo, su verdadera mortaja. El héroe empieza a actuar
simbélicamente vestido para la muerte [...] Cuando el pillete llega
disfrazado asi al salon del palacio y la nifia Irene quiere un disfraz
como €l de Pipa, este exclama:

«-jAy, qué bobal ;Crees t0 que este traje se puede comprar? Muere
y entonces tendras uno.»

dramatica afirmacién gue lleva consigo un presagio de su propio fin
que le aguarda en la taberna, entre teas y antorchas que inician el
fusgo final, el cual, como elemento depurador tragicamente limpia de

“® Vid Ricardo Lénez | andeira. om. cif . p 99
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pecado al Onico personaje decente, fuera de la impresionante
reunién [...]%,

Pareciera que en Pip4 solamente existen fres formas de estabiecer la
igualdad entre los individuos: el disfraz, el Carnaval y 1a Muerte; el nifig, sin
darse cuenta, personifica estos tres estados.

La fiesta en el palacio de Hijar: el banquete y la implantacién del segundo
mundo.

Pipé después de haber escarnecido a los miembros del mundo oficial
en el transcurso de (a elaboracion de su disfraz, de declarar su ataque contra la
sociedad, sus instituciones y de su cédigo reglado, vive otra de las etapas del
Camaval: el banquete y la instauracién del mundo pleno. La imagen del
banquete festivo enfatiza la desaparicion de las normas, de las restricciones
materiales y la subsiguiente satisfaccion de los apetitos terrenales (en este
caso representados por los alimentos y la bebida); por esc el comportamiento
de Pipa en el baile de Irene no obedece a ningun arbitro ni a las convicciones
sociales {en parte, por eso, reparte pellizcos entre los ricos convidados), el
comer y beber a su gusto, sin limite alguno, su apetito transmutado en gula son
simbolo de una desmesura regeneradora, simplemente devora al mundo que
en la vida ordinaria lo engulle, La abundancia del banquete esta representada
en el ambiente festivo, los dulces, los licores, los manjares y las frutas que el
pantasma descubre en los salones del palacio.

Por mas que yo quisiera gue mi héroe fuese como el mas fino y
bien educado de cuantos héroes [...] no puedo, sin mentir, afirmar
que Pipa estuvo todo lo comedido que debiera en el comer y en el
beber. Valga la verdad: estuvo hasta grosero.

Porgue no se contentd con tragar cuanto pudo, sino gue hizo
provisiones alld para ef inviemo [..] Estaba poco menocs gque

borracho y para €l ya no habia clases, ni rangos, ni convencidn
social de ningan género (Pipéd, 130-131).

I Laura de Jos Rins. op. cit . p. 28
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Pipa en el banquete del mundo utdpico palaciego ve cumplido sus
apetitos carnales pero su decisién de escapar de este mundo de comodidades
manifiesta que no es soclamente la satisfaccion material el aspecto fundamental
en la blsqueda de las necesidades del individuo, sino que hay otras
aspiraciones importantes como lo son la libertad y la igualdad implicitas. Ambos
objetivos, satisfaccion espiritual y material, son beneficios del Carmnaval. Pipa no
busca saciar Unicamente su apetito, por eso dos veces rechaza los beneficios
si provienen de un mundo oficial y normado; primera, en un desplante infantil,
cuando le declara a Julia que él prefiere ser de la tralla y no rey; en segundo
lugar cuando, al igual que Sancho, no acepta los favores y comgdidades del
mundo oficial, y rechaza ser lacayo si eso implica renunciar a su libertad*.
£l banquete en la taberna: un ritual regenerador.

La fiesta en los barrios bajos es otra recreacion del segundo mundo. Es
el banquete festivo con otro matiz, ya no es la mascara del mundo al revés sino
la fiesta de la colectividad y la celebracion del ritual de la regeneracion del
mundo,

» La fiesta y Ia colectividad

La flesta en la taberna es un evento impregnado de colectividad, los de
la tralla celebran un segundo banquete ritual pero a diferencia con el banquete
palaciego en esta ocasién los celebrantes no necesitan de mascaras para ser
iguales, el espacioc temperal sumado al ritual propician la creacién de un mundo
de iguales, la idea de fraternizar es patente a cada instante, para ellos no
existen las diferencias de ningdn tipo ("sin distincién de coches”, "sin distincion
de empresas ni categorias” (Pipa, 139, 140). Lentamente el rostro de los

hombres y mujeres es transmutado, todos conforman un mismo rostro amorfo,
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€l mismo rostro neutro del cadaver desfigurado de Pipa; su finalidad es ser una
unidad en un mundo regenerado, donde disfrutan de todos los dones. El
ambiente descrito por el narrador es semejante a una celebracién ritual, donde
lo venerado y ensalzado es lo material, la camalidad en sus distintas facetas es
¢l principio sagrado regenerador. A partir de 1o carnal el nuevo universo es
fundado:

[...] De los rincones en que celebraban asquerosos misterios

babildnicos aquellos sacerdotes inmundos salian agudos chillidos,

notas guturales, lascivos ayes, ronquidos nasales de maliciosa

expresion con que hablaba el placer de fa bestia [...] (Pipd, 143).

El lenguaje juega un rol importante en esta homogenizacién social.
Javier Huerta Calvo observa que el espacio y el ambiente de la plaza piblica
propician una relacion singufar entre los miembros del pueblo y que a partir de
estos enlaces es constituide "un lenguaje particular, familiar, directo vy
sincero™®; integrado por formas diversas de expresion como los chistes,
romances, coplas, prondsticos y almanaques, identificadas y reunidas bajo e}
rubro de popular y camavalesco gracias a su tono burlesco, degradante y
regenerador. En Pipad esto es observable en las coplas obscenas de la
Pistadina, sus cancionciilas son uno de los medios gque une a la colectividad, el
grupo en su totalidad rechaza las composiciones de corte serio u oficial y exige
las obscenidades como una muestra de su caracter popular, en cuanto al
sentido degradadar-regenerador de los referentes sexuales.
La fiesta pertenece a la colectividad, ésta dltima por su caricter

universa! es la que ordena de acuerdo con sus necesidades rituales; por ello en

Piné la concurrencia es la que decide el inicio y el fin de la fiesta, la comunidad

3 Tavier Huerta Calun on rir 28
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es la gque opina acerca de la coronacion y destronamiento del rey det Carnaval,

es decir, del inicio y el fin de mundo regenerado:
{...] En cuanto Pipa, a quien se esperaba, estuvo dentro, se cerrd la
tabemna [...} la concurrencia acordd, con esa unanimidad que solo
inspira en las asambleas la borrachera del entusiasmo o el
entusiasmo de la borrachera, digo, celebrar la apoteocsis de Pipa,
como fin de fiesta. Anticipando los sucesas, quisieron celebrar el
entierro de la sardina, enterrando a Pipa [...] antes hubieran muerios
todos como un borracho, que renunciar a tan divertido fin de fiesta
(Pipd, 140-141).

El picaro don Carnal.

Pipa, de manera implicita, es nombrado el rey del banquete ritual en la
taberna, é! es simbolo de la fiesta gracias a su disfraz, representacién de lo
material-regenerador, representa la muere-vida-muerte de un universo
perfeccionado. Pipa, rey del camaval, rey de /a tralla, como representante de
don Camal debe observar, de manera paraddjica, un comportamiento
determinado pese a que en el Carmnaval no hay ni siquiera una norma acerca de
la conducta carnavalesca; Pipa opta por caracterizar la méscara de don Carnal,
de principio regenerador, a enfatizar los principios materiales a través de sus
blasfemias, glotoneria y los juegos lujuriosos:

[...] Blasfemaba como un sabio, fumaba y bebia y fingia una malicia
y una aficién a! amor camnal, grosero, que no cabia adn en sus
sentidos {...] loco de alegria, viéndose entre los suyos,
comprendiendo al fin, gracias a la invencidn peregrina del traje de
difunto, aiternando con lo mejor del gran mundo de la tralla, hizo los
imposibles de gracia, de desvergllenza, de cinismo, olvidado por
completo del pobre angel huerfano que tenia dentro de si [...] (Pip4,
139-141).

Pipd en su actuacién desenfrenada interpreta la satisfaccién material.
Mas el reino de Pipa, el de la colectividad, no puede ser eterno, la fiesta, el

Camaval, deben llegar a su final, para completar el ciclo de renovacién del
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sistema es necesario realizar ofro ritual, el entierro-guema simbdlico del rey
bufo-Carnaval (el Entierro de la sardina*!).
El sistema reinstaurado.

El mismo Carnaval-colectividad que coroné a Pipa es, entonces,
responsable de su muerte, a la par del fin del Carnaval muere Pipa Carnal,
aungue la muerte no es sélo de dimensiones simbdlicas sino que es fisica. En
este caso el rol del fetiche, emblema del Camaval, corresponde a Pipa; la
inversion del mundo al revés afecta la ablucion al rey, la purificacion no
concede vida sino muerte. Al respecte Glendinning observa que el Entierro de
la sardina es el indicador el regreso al orden social y la abstinencia, el regreso
es propiciado por un sacrificio ritual, la ofrenda al sistema es Pipa*®.

Una vez finalizado el Carnaval la vida de Pipa nuevamente pierde su
valor, su muerte es equiparada a la pérdida de un simbolo del mundo de lo
bajo: el zapato de Ronguera. La presencia al final de Celedonic y Maripujos no
es casual, simbolizan el resurgir del mundo oficial, es decir, de la Iglesia y el
Estado, Nuevamente instaurados como figuras de poder ejercen su poder
sobre Pipa, por eso Celedonio, Maripujos y el grupo de betas son los que vejan
al cadéver, El restablecimiento de! poder oficial implica también la reposicién de
las injusticias e imperfecciones dei sistema, esto es denotado en el hecho de
que Celedonio pese a su malicia sea beneficiado con una beca en el

Seminario.

* 1 La explicacion de la costumbre de ¢l Entierro de la sardina en Julio Caro Baroja, op. cit., pp 117-

119.
 ¥id. Nigel Glendinning , ap. cit., p. 74.
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Conclusion.

La risa es un medic liberador para develar aspectos de! mundo que en
situaciones comunes no serian nombrados o sefalados, para este fin actoa
bajo distintos rostros: la parodia y el humor. En el LBA y en el Quijote la risa
encama, principaimente, como paradia para demostrar una perspectiva de la
realidad distinta a ta oficial pero sin pretender ser solamente un enfogue
alterno; el cbjetivo es ser una visidn que exprese con tono critico, a veces mas
discreta o abiertamente, ciertos aspectos de la sociedad. En estas dos obras la
risa y el autor ridiculizan al sistema, advierten sus excesos y defectos, y llevan
al absurdo las convenciones sobre las que estadn fundadas las costumbres
aceptadas. Sencillamente el autor rie, escamece al sistema de distintas
maneras para finalmente “desconstruirlo” y reconstruirlo.

Lo versatl de la risa le permite Que su taréa reconstructora pueda
realizarse de diversas maneras, y esta misma pluralidad fue lo que le permitié
sobrevivir bajo determinadas formas cuando su aspecto jovial fue desdefiado.
La resistencia a desaparecer o eclipsarse de ia risa esiuvo apoyada, en parte,
en sus facultades critica y liberadora. La ironia fue una de las caras bajo la cual
la risa se enmascard para seguir ejerciendo su potestad critica. En Pipé el
examen del mundo estd presente perc ahora no es necesario que la risa
escamezca directamente al sistema, las circunstancias, mas bien el
planteamiento de ellas, son las que propician, indirectamente, el revelamiento
de 1a sociedad. La clave radica en el alcance que la risa enmascarada adquiere
gracias a su disfraz; la irpnia. Esta risa velada es la voz del autor-narrador-
perscnaje que describe criticamente al mundo, amparado tanto por la

impunidad de la risa como de la mascara. La mascara desenmascara otros



137

ocultamientos para conducir @ la sorpresa, abre ofras perspectivas siempre
evitadas.

La méascara permite al personaje-autor-narrador internarse en terrenos
cerrados; la subs_/ersién de las esferas sociales propiciada por el disfraz permite
un andlisis no solo del exterior sino también det aspecto interior. El disfraz
permite al lector-personaje-autor imumpir en estos ambitos sin impedimento
alguno, de manera irdnica la mascara permite el desenmascaramiento de la
sociedad, desafia el consenso, desviste y despoja de fas convenciones. La
mascara y el mundo camavalesco son el medio a través del cual el autor-
narrador logra mostrar al lector un mundo velado e ignorado por algunos
sectores de la sociedad, pero la intencién no es solamente traslucir el
verdadero rostro del mundo sino enjuiciarlo.

La historia de Pipd discurre en mecanismos camavalescos con una
clara intencidn de critica social, pero “Clarin® pese al ambiento festivo-funesto
de su texto no crea una tragicomedia, 1a intencién del autor parece apegarse
mas a la perspectiva de Spinoza acerca de que "el camino de a verdad pasa
por la liberacion de la pena y la alegria. [...] ni llorar ni reir, aprender” {Bajtin,
128). Es asi como los lectores no deben reir ni llorar ante la vida-muerte de

Pipa, mas bien reflexionar.
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CAPITULO V
CIEN ANOS DE SOLEDAD

E! Carnaval, en opinion de Manuel Durdn, no es simpiemente el
periodo festiva o ritual que antecede a la Cuaresma, ni su identificacion esta
relacionada con desfiles, bailes y mascaradas; para él es una actitud, es el
planteamientc de un sistema de valores y una filosofia al margen de fa
ideclogia oficial (iglesia y Estado)’. El Carnaval puede comprenderse,
entonces, como una segunda perspectiva de la realidad, opuesta al mundo
oficial, que no conileva una disposicién anarquica, ya que la finalidad del
mundo carnavalesco, de sus valores y filosofia es la valoracion y regeneracién
del mundo oficial, por lo mismo no es un universo arbitrano, sino que esta
elaborado a partir de la evaluacion de aspectos concretos del sistema, que son
enjuiciados y transformados para evidenciar las contradicciones en la sociedad
{0 lo oficial). EI Carnaval destaca por su juicio critico y su tono irrisorio, el
Carnaval rie, juega y celebra al mismo tiempo que quebranta y critica al
sistema.

El Camaval y lo cotidiano.

Al entender al Carnaval como una vision alterna a la oficial, queda
sobrentendido que es también una oposicidn, imeverente, al mundo normado,
ya sea como norma religiosa, social o moral, esta serie de restricciones
canforman la vida diaria, el hombre las encuentra a cada paso que da durante
toda su vida, son su cotidianidad, por ello puede decirse que el Camaval es la
oposicién al mundo oficial, normado y cotidiano, el Carnaval es, en si, la

oposicion a todo lo reglamentado, a todo lo que limita y reprime al individuo. La

! Vid Manuel Durdn, “El Quijore a través del prisma de Mikhail Bakhtine: carmaval, disfraces,
escatologia y locura” en Michael D, McGaha {ed.), Cervantes and the Renaissance, Easton, Pennsylvania,
1980, p. 74.
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vida normada cobra forma en [os distintos aspectos de la cotidianidad, aunque
el hombre no sea consciente de esa corretacion, lo cotidiano es, por lo tanto,
ctra estructura que embestir con el ariete del Carnaval.

Los actes mds ordinarios en la vida del hombre reflejan la presencia del
mundo oficial-normado, pero también los mismos actos de la vida cotidiana
pueden invertirse y reconstruirse para jugar el papel de elementos
carnavalescos y recrear un mundo alterno y utépico, a la vez que degradan a lo
oficial. En la mente de ia colectividad ia etiqueta del Carnaval no es necesaria
para cometer los actos camavalescos, el individuo no debe aguardar a la
rotacién del calendario festivo o ritual; el hombre cuando siente ta presion de lo
oficial idea y busca la manera de liberarse de ese yugo. En cierta forma, el uso
de lo camavalesco es una forma que ha trascendido de la plaza publica y del
espacio-tiempo asignados originalmente para implantarse en la vida cotidiana,
&n una manera inconsciente. Periddicamente, la sociedad ejecuta los
mecanismos del Camaval para derrocar el ritmo de su cotidianidad.

El Camaval no embiste anicamente a los actos de los representantes o
miembros de [a Iglesia o del Estado, mas bien arremete contra la imagen de lo
oficial, normadc ¢ dominante bajo cualquier rostro o circunstancia, ya sea un
emperador, un clérigo, un caballero, un letrado, una vieja beata, una mujer de
familia ilustre o en una taberna, un tempio, un campo de batalla, una calle o en
una fiesta de carnaval; el Carnaval para alimentarse, fortalecerse y devorar al
mundo y dar a luz ofro nuevo, para activar los mecanismos camavalescos,

necesita, simplemente, de la realidad, de la sociedad, de la vida ordinaria.
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Uno de los escritores que han comprendido esta idea es Gabriel Garcia
MarqueZ®, quien de acuerdo con Robert Sims, descubre la relacién del
Carnaval y la vida cotidiana en su novela Cien afios de soledad:
[---] la gran novela del espacio carnavalesco [es] Cien afios de
soledad. Garcia Marquez se dic cuenta de que el espacio
camavalesco ya contenia el espacio oficial y no tenia que escribir
libros que solo incluyesen el espacio oficial. También sabia que e!
espacio carnavalesco se vinculaba con la realidad diaria y vivida de
la gente y asi le permitid dar forma al contexto humano’.

Cien arfos de sofedad.

En Cien aflos de soledad el mundo oficial, el mundo popular y el mundo
det Camaval estan plasmados en un mismo espacio, comparten de manera
intermitente el escenario de !a vida diara; los tres mundos son
contradictoriamente distintos y parecidos, guardan entre ellos diferencias pero
conforman una realidad conjunta: la vida misma. Lo carnavalesco en la vida de
Macondo es inherente a la vida ordinaria, pero no s la cotidianidad (ya que de
lo contrario perderia uno de sus rasgos esenciales); hay una conciencia acerca
de la funcidn degenerativa-regeneradora del Camaval, pero su prictica es un
acto automatico, por su mismo estado inmanente a lo cotidiano. Por lo mismo
el Carnaval en Macondo no es necesariamente inaugurado bajo desfiles,
fiestas o mascaradas, no €s preciso pronunciar su nombre para invocarlo.

Los juegos estructurales y linglisticos de Cien afios de soledad fueron

una de las causas por las cuales el mundo literaric centrd su atencidn en esta

obra colombiana, pero en estas caracteristicas no radica exclusivamente |a

1 En la opinion de varios criticos Clen aflos de soledad no es la (inica obra de Gabriel Garcia Marquez con
elementos carnavalescos, al respecto vid Robert L. Sims, “Periodismo, ficcidn, espacic camavalesco v
oposiciones binarias: la creacion de la infrasstructura novelistica de Gabriel Garcia Marquez”, Hispania,
71, odm. 1, marzo 1988, pp. 50-60; para una vision mis generalizada vid. Isabel Rodriguez-Vergara, £/
mundo satirico de Gabriel Garcia Mdrquez, Pliegos, Madnd, 1991 (Pliegos de ensayo, 64). Pero es
importante recaicar que CAS no es una obra Unicamente camavalesca, el aspecto carmavalesco es un
elemento mds dentro del universo temitico de la obra.

¥ Robert L Sims, ap. cif . p $8
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significacion de esta novela para la historia de la literatura hispanoamericana.
De acuerdo con Joaquin Marco una de las caracteristicas fundamentales de la
novela de Gabriel Garcia Marquez es su cualidad de retomar lo particular y
transformario en uma imagen colectiva®: CAS® no es una obra de
caracterizacion colombiana, ni caribefia sino d& identificacion universal, en este
aspecto radica la trascendencia de Macondo y sus habitantes. El autor de La
hojarasca integra en Macondo no sélo los mites y valores tradicionales de un
pueblo rural sino los de una comunidad universal®, Macondo es la colactividad
indiscriminada, es la diversificacién unida por una naturaleza comun.

El Camaval muitifacético en Cien afios de soledad.

El Carnaval ha demostrado en ta plaza plblica y en la literatura su rol
de critico v restaurador, es el embozado privilegiado que transita en las
distintas estructuras dei sistema con el fin de descubrir v revelar ol estade
verdadero de la sociedad. El Carnaval, pese a los cambios culturales, ha
permanecido como la oportunidad de ser el espacio tiempo para que el
individuo exprese su opinidn, burle, degrade, devore y regenere al mundo que
generalmente lo domina. Lo camavalesco en CAS adquiere diversos rostros
para jugar y reir mientras escarnece y renugva al sistema, su aspecto es
multifacético: lo parddico, lo escatoldgico, la desmesura, los destronamientos vy

la regeneracion.

4 1id Joaquin Marco, "Estudio introductorio; Gabriel Garcia Marquez y sus «Cien mlos de soledad » ™ a
Gabriel Garcia Méarquez, Cien alos de soledod, ESPASA-CALPE, Madrid, 1983, 5" ed. {Austral, ) p. 54.

* Para fines practicos el titulo de la novela sera sustituide por las siglas CAS.

é Macondo ha sido identificado como una imagen de la universalidad pero CAS no puede deslindarse de
su contexto histérico a) respecto vid Lucila Inds Mena, La funcion de la historia en “Cien afos de
soledad”, Plaza & Janes, Barcelona, 1979; Pedro José Diaz Camacho, O.P., La religiosidad popular en la
historia de Colombia. Aproximacion historica al catelicismo popular en los Andes colombianos, Codice
LTDA  Santafé de Bouotd. D C . 1996
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Gabriel, amigo de Aureliano Babilonia, parte a Paris con "dos mudas de
ropa, un par de zapatos y las obras completas de Rabelais” (CAS, 531-532)’. y
aungue Garcia Marquez ha afirmado que (a2 alusidn a este autor era una pista
falsa para los criticos con el fin de confundirlos acerca de los excesos
pantagruélicos de los personajes" dificilmente pueden negarse la existencia de
elementos carnavalescos en el texto; posiblemente no todos los excesos sean
de rasgos carnavalescos ni una influencia directa de los textos rabeleisianos
pero si hay elementos que demuestran la presencia inconsciente del Camaval
en la cultura. El Carnaval, en esta obra, hace acto de presencia de dos
maneras; directamente al relacionarse con el ambito festivo y ritual o
indirectamente al recurrir a mecanismos carnavalescos enmascarados; o
carnavalesco, sutil o burdamente, busca la ocasion y el modo para inmiscuirse
en la vida de Macondo y sus habitantes con el fin de derrumbar el mundo de lo
alto y par el otro construir un mundo de plenitud.

La sutileza injuriosa del Carnaval.

El padre Nicanor Reyna es un ejemplo de este atague burlesco,
discretamente, dirigido al mundo de lo alto; el mundo de la autoridad
eclesiastica, rechazado continuamente a lo largo de la historia del pueblo, gana
y afianza, en cierto momento, su credibilidad a través de una demostracién del
poder divino; pero esta prueba milagrosa serd mas semejante a un ritual

parodico que a une formal; el sentido sagrado del acto de fe es devaluado por

7 Las citay al texto seran de Ja edicion Gabriel Garcia Marquez, Cien aflos de soledad, ed. de Jacques
Joset, Cétedra, Madrid, 2000,16™ ed, {Letras Hispanicas, 213).

"Recuerdo, por ejemplo, que algin critico creyd descubrir claves importantes de la novela al encontrarse
<on que un personaje, Gabriel, se leva a Paris las obras completas de Rabelais. A partir de este hallazgo
todas las desmesuras y todos los excesos pantagruélicos de los personajes se explicarian, segin él, por
esta influencia literaria. En realidad, aquella alusion a Rabelais fue puesta por mi como una ciscara de
banano que muchos criticos pisaron”, vid. Plinio Apuleye Mendoza ef. Gabriel Garcia Marquez, Ef ofor
de fa guayaba, Conversaciones con Plinio Apuleyo Mendoza, Editorial La oveja negra, Diana, México,
1682 ap 75-76
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fa relacion de lo material, lo corporal y lo ordinaric. La confianza, de Macondo y
de los Buendia, en el padre Nicanor, como representacién de la religion, esta
sustentada en sus chocolatosas levitaciones:

-Un momento-dijo [el padre Nicanor]-Ahora vamos a presenciar
una prueba irrebatible del infinito poder de Dios.

El muchacho que habia ayudado a misa le llevd una taza de
chocolate espeso y humeante que éi se tomd sin respirar. Luego se
limpid los labios ¢on un pafiuelo que sacd de la manga, extendid los
brazos y cerrd los 0jos. Entonces el padre Nicanor se elevd doce
centimetros sobre el nivel del suelo. Fue un recurso convincente.
Anduvo varios dias, repitiendo la prueba de la levitacion mediante el
estimulo del chocolate [...] (CAS, 177).

El juego de las liturgias parédicas continia en el lenguaje
aparentemente incomprensible de José Arcadio Buendia; el fundador de
Macondo, inmerso en el mundo impenetrable de la locura, habla una jerga
"endiablada” y "altisonante” que a todos atemoriza, de manera irgnica la lengua
que lo transforma en un endemoniado es e} latin®; el Camaval invierte la
condicion del latin como lengua y simbolo de lo oficial. Pero este juego
lingilistico esta también estrechamente relacionado con la locura del patriarca
de los Buendia. La locura, en él, es una manifestacidén de una sabiduria
disfrazada, pese a que el enloquecido patriarca vive aparentemente aislado de
la realidad, & disfruta de la habilidad de observar al mundo desde otra
perspectiva. En este sentido es el rey de la Fiesta de los Locos, es el loco
bendecido por la sabiduria divina, de igual manera que don Quijote ¢ Sancho
Panza. Por otro lade José Arcadio Buendia es el rey-fundador de un munde
pleno, donde todos reciben los mismos beneficios hasta el grado que "trazé las

calles con tan buen sentido que ninguna casa recibia mas sol que otra a la hora

de! calor" (CAS, 91), el reino que pretende fundar el patriarca de los Buendia

* Acerca de las referencias descriptivas a la lengua de José Arcadio Buendia vid. CAS, pp. 173 y 178.
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podria calificarse de carnavalesco no por el sentido de mundo al revés, ni
imperio de la risa sino por la plenitud que busca implantar. La frase del indio
Cataure "He venido al sepelio det rey” (CAS, 242) parece englobar la imagen
de José Arcadio Buendia como rey: fundador, patriarca y rey de la Fiesta de los
Locos. La muerte del patriarca marca un cambio tanto en la vida de su familla
como en Macondo, un ciclo es completado, él es el rey de los locos que
desaparece para ceder el reino a un “rey burtado” encarnado en Fernanda del
Carpio; !a fiesta de la abundancia es intercambiada por la fiesta de burar al
mundo de lo oficial,

La parodia sacra es observada también en el personaje de José
Arcadio, el hijo prodigo de Fernanda de Carpio, quien no sélo malogra los
deseos de su madre sino que degrada a la imagen oficial para la que fue
educado (Papa), su comportamiento licencioso es una injuria y burla al mundo
de lo alto, el "esperado” redentor del apellido Buendia en su papel de ministro
del mundo espiritual-alto es, en realidad, irénicamente, un representante de lo
material, de lo camal, las facetas de lujuria y gula exaitadas'®. €l hombre
"virtuoso” de la familia alejado de “la guerra, los gallos de la pelea, las mujeres
de la mala vida y las empresas delirantes” (CAS, 296) resulta ser, en realidad,
el personaje mas depravado de [a familia. Roberto Paoli observa que José
Arcadio abandona su rol como representante de la espiritualidad para adoptar
el de rey de Saturnales; la personalidad de José Arcadio, Paoli la comprende
como consecuencia de fa mezcla de los caracteres contradictorios de sus

padres, a quienes el critico identifica con Cuaresma y Carnaval''; |a explicacién
q P

¥ pid. la descripcion fisica y de la vida de José Arcadio a su retorno a Macondo, CAS, pp, 494-497,

Vid, Roberto Paoli, “Camavalesco y tiempo ciclico en «Cien afios de soledadn”, Revista
lberoamericana, L, 128-129, Julio-Dic 1934, p. 984. Pacli analiza también como una pareja de Carnaval
v Charesma a kae cemplne Tned Areadin Qarundn v Aureliaps Seenindo 1ina pareia nite no sdln jueen a
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a la conducta del joven José Arcadio permanece como una imagen ambigua,
por un lado consta de la degradacién de lo sagrado, por otro lado el sentido de
critica al mundo oficial a través de una representacion grotesca de una imagen
institucional.

Las levitaciones del padre Nicanor, la locura, el lenguaje de José
Arcadio Buendia y la conducta libertina de José Arcadio parecen ser una
remodelacion de los rituales parédicos medievales, un rescate de las parodias
sacras con el fin de transferir a un plano corporal y material el mundo espiritual
de la ideclogia oficial representado ‘por la institucién de la Iglesia'?.

En el sentidc de escarnecer a la sobriedad y la abstinencia,
caracteristicas de lo espiritual, concuerda la anécdota del San José de yeso;
esta historia podria encajar perfectamente en el contexto de historias
populares, pero las circunstancias del hallazge del contenide del santo de yeso
le otorgan un matiz burlesco a la devocian de Ursula y su rechazo a lo material;
mientras la matriarca desea borrar los vestigios del derroche del empapelar ia
casa con billetes la fortuna aparece nuevamente para rellenar tas arcas de la
casa, entre mas reniega de lo material, éste es multiplicado; sus peticiones de
desprendimiento material entremezcladas con una actitud inconsciente de
reverencia pagana resultan en una mayor riqueza para la familia, tesoro que
por su procedencia es rechazado y ocultado, lo espiritual, indtilmente, reniega
de su retacién con el mundo matenial:

[...] Ursula hizo quitar los billetes adheridos a las grandes tortas de

cal, y volvié a pintar la casa de blanco. «Dios mio», suplicaba.
aHaznos tan pobres como éramos cuando fundamos este pueblo, no

personificar estas nociones opuestas sino a elaborar un juego de equivocaciones y confusiones de

Fersonalidad, p. 982.

! Es importante recalcar que la agresion no es versus la religtén sino contra la institucion, lo camavalesco
no pretende la herejia ni aniquilar preceptos sélo la burla del mundo de lo alto, de sus miembros y
cochtmhres
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sea que en la otra vida nos vaya a cobrar esta dilapidacion.» Sus
suplicas fueron escuchadas en sentido contraric. En efecto, uno de
los trabajadores que desprendian los billetes tropezé por descuido
con un enorme San José de yeso [...] y la imagen hueca se
despedaz¢ contra el suelo. Estaba atiborrada de monedas de oro.
[...] En los dltimos tiempos, Ursula le habia puesto velas y se habia
postrado ante él, sin sospechar que en lugar de un santo estaba
adorando casi doscientos kilogramos de oro. La tardia comprobacion
de su involuntario paganismo agravd su desconsuelo [...] (CAS,
300).

E! coronel Aureliano Buendia esta consciente del efecto de subvertir
implicado en el Carnaval, para él el hecho de que e! jubileo organizado coincida
con las fechas def Camaval es una cruel burla y por ello rechaza abiertamente
el homenaje; su actitud parece corresponder a la posibilidad de que el jubileo
pudiera ser equiparado a la oportunidad otorgada al tonto, ser excluido en la
vida ordinaria, de ser el rey para posteriormente regresar a su status de
marginado, tras el camaval-jubilec el papei de rey-procer de la nacién quedaria
en el olvido ante el inminente dominio del mundo oficial. El coronet Aureliano
Buendia observa un sentido burlesco desde el término adjudicado a la
conmemoracion; el coronel presiente también la facultad burlesca del lenguaje
carnavalesco, donde los términos son elogios-insultos: "«Es la primera vez que
oigo la palabra jubileo», decia [el coronel] «Pero cualquier cosa que quiera
decir, no puede ser sino una burla.»" (CAS, 322).

Pero el Carnaval no permanece siempre como un agresor discreto en
CAS, a veces es un evidente madio perturbador del sistema, por ejemplo en el
caso del carnaval sangriento. E| Camaval marca su aparicion en Macondo
como un evento de desembarazo de normas y desinhibicidn social al ser
patracinado por las matronas francesas, representantes de los deseos

carnales, y permitir que los habitantes puedan disfrazarse para cumpliv sus

deseos, aunque su ambicién sea solo la de enmascararse como el caso de
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Aureliano Segundo™. La fiesta de la libertad pese a su fin extraordinario
prasenta rasgos tipicamente carnavalescos como los disfraces y la coronacion-
destronacion de un rey. simbolo de lo sclemne, Aunque de manera singular y
fuera de los parémetros del Carnaval el destronzmiento no proviene del mundo
lo bajo sino del oficial, en cierta forma es un daoble destronamiento, por un lade
Fernanda, simbolo de lo oficial, y por otro lado Macondo; los representantes del
mundo antioficial tornan a su cotidianidad de manera viclenta al ser
supuestamente portavoces de la ideologia contraria a la de Estado (la liberal).
En el caso de Macondo no es destronado dnicamente el rey o tas figuras de
autoridad sino todos los miembros representativos dei ambiente festivo'™:
"quedaron tendidos en la plaza, entre muertos y heridos, nueve payasos, cuatro
colombinas, diecisiete reyes de baraja, un diablo, tres mdsicos, dos pares de
Francia y tres emperatrices japonesas" (CAS, 310). En el caso del camaval
sangriento permanece la duda de que si bajo la mascara de la libertad (el
disfraz de beduino) los agresores hayan estado encubiertos y participando
brevemente del mundo de la fraternidad antes de restaurar violentamente el
sistema.

En otras ocasiones la inspeccion sigilosa del Carnaval al mundo de lo
alto es transformada y elige altercados mas directos, sus asaltos apuntan no
sdlo a la institucion eclesidstica ni busca dirigirlos a los representantes del
Estado, el Carnaval concentra su atencién y juegos escamecedores contra una

figura simbolo de! mundo oficial en toda su extensién (la ciudad, las clases

2 £l narrador asienta que a Acrefiano Seguado Je emocionaba la idea del Camaval por "la ventclera de
disfrazarse de tigre™, vid, CAS, p. 306.

W El carnaval sangriento cumple no sélo las condiciones del ambiente festivo y fraternal, de los disfraces
y miscaras, de la coronacién y destronamiento def rey, el carnaval sangriento inicia, se desarrolla ¥
culmina en Iz plaza, el espacio identificado con las fiestas populases.
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acomodadas y |a educacion religiosa), este blanco es el rey burlado de la fiesta
del Carmaval: Fernanda dei Carpio.
Fernanda del Carpio, la cultura oficial burlada.

El fin del camaval sangriento’® trae a Macondo no sélo un halo de
muerte sino a un inesperado rey de Camaval, que serd vejado y burlado
durante toda su estancia en Macondo. Fernanda de! Carpio serd un rey burlado
desde el momento de su coronacién, su trono asignado por manos
desconcecidas y bajo falsas esperanzas son una buria al regio desting para el
que fue educada toda su vida, su status de reina trocado por una equivalente
figura caricaturesca en un efimero reinado de Carnaval hacen méas cruento el
escarnio a la familia del Carpio; este primer destronamiento, precedente a una
serie incesante de derrocamientos, destaca porque, aungue a los autores de la
manipulacién-coronacién-descoronacion de la muchacha son desconocidos, lo
Unico que puede asegurarse es que este proceso no interviene directamente el
chogue tradicional entre el mundo de lo alto y lo bajo.

Robert Sims opina que Garcia Marquez presenta en su novela una
serie de perspeclivas que se suceden en un continuo ratificar y cancelar, de
igual manera que la coronacion y descoronacion bajtinianas; a partir de este
procedimiento el autor expone la teatralidad burlesca de ciertas circunstancias
y actuaciones de los personajes'®. El ejemplo claro a esta disposicién de juicios
es la figura de Fernanda, quien a lo largo de su vida al lado de los Buendia
padecera de un incesante destronamiento, a diferencia de don Quijote,
personaje coronado y destronado durante sus aventuras, Fernanda padece de

un destronamiento inextinguible y progresivo.

¥ Para la narracién de los eventos del carnaval sangriento vid, CAS, pp. 308-310,
'® Raben L, Sims. on. cit 0. 55
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En el contexto de CAS Fernanda del Carpio y su familia representan
los valores contrarios a la familia Buendia, este chogue es semejante al de las
esferas de lo oficial y lo popular. Roberto Paoli expresa gue los del Carpio son
fa cultura enmoh_ecida, es decir, €l mundo sin cambio, mientras los Buendia son
la simbolizacién de la creatividad, la sorpresa, la imaginacion, el cambio en si,
la representacién de un mundo abierto y orientado a una cultura nueva'’; Pacli
determina gue los del Carpio son el cédigo cultural de la familia capitalina y
colonial, los Buendia son lo popular y lo marginal. La inadaptabilidad de
Femanda a Macondo y a su familia politica es la consecuencia del chogue de
las dos esferas que componen la cultura, polos que a lo largo de la historia han
permanecido como antagonistas. Femanda del Carpio, lo oficial, al enfrentarse
a los Buendia, lo popular, muestra una actitud intransigente y dominante,
mientras los Buendia deciden solucionar la situacion del tnico mode que puede
resolverio el mundo popular, a través de lo carnavalesco. Los Buendia, por
medio de situaciones burescas, destieran a los valeres y comportamientos
caracteristicos de otro espacio que Fernanda pretende implantar en la casa de
su familia politica. Paoli asienta que: "el co6digo cultural de la familia capitalina y
colonial de los del Carpio queda sometido a toda una serie de situaciones
desconsagratorias"'®. Fernanda y su mundo (ia ciudad-monasterio) son el
emblema de un mundo beato y encerrado'®.

Fernanda, la augurada y humillada reina de Madagascar, después de
descubrir el engafio y restaurar ef orgullo perdido por medio de la boda con

Aurelianoc Segundo recupera, aparentemente, su pape! de "reina”, pero en

1 Vid. Roberto Paoli, op. cit., p. 985.
3 Ibidem, p. 983.
¥ Loc. cit.
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realidad el rol adquirido es del rey bufo. Su orgullo sera mancillado por el
adultero marido cuando su vestimenta de reina (aunque sea de Carnaval) es
utilizada por la concubina para ser coronada "scberana absoluta y vitalicia de
Madagascar’ {CAS, 312) ademas de ser la ropa con 1a que recibe en el fecho al
infiel marido. La vida al lado de Aureliano Segundo esta llena de humillaciones
para la hija de don Fernando del Carpio; por ejemplo Fernanda, educada para
ser reina, debe “atragantarse sus escriipulos y atender como reyes a invitados
de la mas perversa condicidn” (CAS, 339), durante las comilonas de su esposo,
cuando la reverenciada, en realidad, debiera ser elfa.

Pero no sdio las acciones de i0s personajes escamecen a Fernanda,
principalmente las causas de los ultrajes padecidos son su misma conducta y
posicién; por ejemplo el hecho de que "Desde que tuvo uso de razén recordaba
haber hecho sus necesidades en una bacinilla de oro con el escudo de armas
de la familia” (CAS, 314) es una involuntaria mezcla camavalesca que propicia
el derrumbe del mundo de lo alto, el aspecto escatologico de los excrementos
fusionado con la circunstancia de que la bacinila sea de oro (simbolo de lo
alto) convierte al orinal en un elemento degradante-regenerador del escudo de
armas tallado. Otro caso seria el miedo a lo camal, los tabues implantados en
su educacién la conducen a un juego lingilistico de equivocaciones {cuando
Ursuta atiende mal sus dolencias) y burlas; en este caso, el lenguaje es la
causa y el medio para escarnecer a Fernanda, quien juega, involuntariamente,
a confundir las palabras al utilizar "un eufemismo para designar cada cosa"
(CAS, 319}, la respuesta lidica-carnavalesca dada por Amaranta a este
lenguaje cifrado es la elaboracion de un habla codificada y sarcastica, el

pretender desentrafiar y exorcizar esa jerigonza concluye para Fernanda por un
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fado en la revelacidn de lo vedado inmencionable y su incompetencia, y por
otro en recalcar la cualidad desconstructiva del lenguaje carmavalesco a través
de sus imagenes materiafes:
-Esfetafa- decia [Amaranta)- esfe defe lasfa quefe lesfe
tifiefenenfe asfacofo afs sufu profopifisfa mifierfedafa.
Un dia, irritada con la burla, Femanda quiso saber qué era lo
que decia Amaranta, y ella no usd eufemismes para contestarie.
-Digo-dijo- que ti eres de las que confunden el culo con las
témporas (CAS, 319).

Femnanda atrae, también, las vejaciones de los Buendia con su
idealismo exacerbado a su alcurnia, su deseo de exaltar y ponderar el mundo
de lo oficial (simbolizado en la beatificacién don Femando) culmina en una
serie de bromas sarcasticas, en cierta forma, pareciera que el deseo de
enaltecer es directamente proporcional a las buras afiigidas®™. El linaje es,
entonces, un principio causa de mofa, y en el hijo de Aureliano Segundo y
Fernanda del Carpio recae el efecto de este juego burlesco, Ursula menciona
que el "porvenir pontificial’ de nifio esta vinculado con el hecho de ser "nieto de
santo e hijo de reina y cuatrero” (CAS, 321), es decir, su futuro consagrado
radica, sarcasticamente, en su naturaleza hibrida, conformada por lo ilustre de
su ascendencia materna y por la pedestre sangre patema®'.

El Carnaval envuelve a Fermanda, de manera inevitable, esto es
patente en el mondlogo de reclamaciones hechas a su marido a causa de su
desobligacion marital {CAS, 439-442); una desmesura lingbistica caracteriza su

perorata, mas la demasia no es la dnica cushdad carnavalesca, durante su

discurso Fernanda degrada a los Buendia a la par que ensalza su persona y

®id algunos ejemplos en CAS; p. 321 y p. 442,
I Irénicamente todas las burlas cual maldicion se revierten y determinan el destino de José Arcadio.
Roberto Paoli observa como otra burla a la figura de Femanda el destino deshonroso de sus hijos (José

Arcadio, Meme, Amaranta Ursula).



152

familia, pero el resultado es inverso ya que la descripcién realizada de su linaje
es de tlonos caricaturescos, a la vez es evidente como los valores
descontextualizados (en cuanto lo oficial inserto en lo popular) de la “fijodalga
de sangre” {(CAS, 440) son la causa de los atagues burlescos de su familla
politica.

En Fernanda es notoria, también, la influencia del Carnaval en la
inversién de su personalidad, ella debe controlar su enojo para no
"desahogarse en improperios de verdulera” (CAS, 340) contra los comensales
durante la avalancha de forastercs traidos por ei tren vy la plantacion bananera.

Fermanda y Aureliano Segundo encajan en Ja perspectiva de Roberto
Paocli acerca de lo carnavalesco en CAS. Paoll sefiala que lo carnavalesco en
CAS esté conformado por mundos contrastantes que por un fado alterman su
existencia ciclicamente, y por otro compiten entre ellos, por gjemplo los
crapulosos y fos abstinentes, los disipadores y los mesurados; en CAS son dos
dietas alimenticias las que existen: "las vacas gordas y las vacas flacas, el
camaval y la cuaresma"®, estas dos existencias son plasmadas de distintas
formas, por ejemplo en ocasiones son la excentricidad transgresora o la
intolerancia; aunque la excentricidad y la inlolerancia no son caracteristicas
excluyentes de un solo grupo, es decir, ambas cualidades pueden ser del
mundo oficial o del popular. En la opinion de Roberto Paoli uno de los
mecanismos carnavalescos utilizados por Garcia Marquez en su mundo

contrastado es la exageracion cuantitativa®.

= Roberto Paoki, op. cit., p. 980,

2 Pacli considera como una exageracion cuantitativa, caracteristica de [a desmesurs carnavalesca, a
ciertos elementos como: las empresas heroicas del Coronel y las caracteristicas fisicas, sexuales y hasta
alimenticias de José Arcadio a su retorno del viaie con Jos gitanos; cf. Roberto Paoli. op. cir. pp. 980-982
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La opulencia y desmesura del Carnaval, 1o0s Buendia devoran al mundo.
La opulencia y desmesura son el modo de los Buendia de manifestar
su intencién de devorar al mundo que pretende imponérsele conforme 0%
cambios llegan a Macondo; 1a abundancia de los Buendia apunta a un mundo
reelaborado sobre les principios de la fecundidad y la plenitud, es un medio de
regenerar su mundo y ganar la pelea a las vueltas de la fortuna (la sucesion de
prosperidad-carestia, de 'as vacas gordas-vacas flacas, son la rotacién de una
inmutable trayectoria vital) y a la vida misma. La Unica manera de obtener ese
sentido es por medio de elementos y actos materiales, de aspectos cercanos a
la tierra degradante-regeneradora: vientre y dérgancs genitales, alimentacion y
coito; lo terrenal, simbolo de la muerte-vida, estd representado, entonces, con
distintas facetas: la prodigalidad sexual, la demasia pecuniaria y la profusidn
glimenticia. Aunque la desmesura puede ser, también, utitizada como una
formula sarcastica de ensalzar lo material, por ejemplo las 72 bacinillas y el
desfile ritual de las alumnas para lavarlas (CAS, 373) son una reinvencion del
detalle de la baciniila de oro de Femanda, los bacines son simbolo de lo bajo
que, al misma tiempo, entierra y da vida, emblema del poder balsamico de lo
_inferior.
Petra Cotes, es la desmesura personificada, su imagen estd asociada
con una superabundancia sexual y materal;, su voluptuosidad es inagotable y
desmedida y sélo es igualada o superada por el efecto fecundo que ejerce
sobre el hatajo de Aureliano Segundo. De manera portentosa, la sola prasencia
de la concubina incrementa la fecundidad en los animales, 1a proliferacion es
una caracteristica del tropel de gallinas, conejos, vacas, yeguas y cerdos, como

si el potencial sexual de Petra Cotes fuera lo suficiente vigoroso como para
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transmitirse a los animales que cria, como si el aspecto fecundo-regenerador
de su vida sexual fuera transmitido a sus tierras; es asi como lo sexual, como
simbolo terrenal, da pie a una fecundidad, nacimiento y crecimiento, el efecto
estimulante funciona en una especie de reaccion en cadena. La emanacién de
esta fuerza vivificante alcanza y afecta la vida festiva de Aureliano Segundo, la
infinita desmesura material conduce a una ilimitada vida disipada.
[...] En pocos ailos, sin esfuerzos, a puros golpes de suerte, habia
acumulado una de las més grandes fortunas de fas ciénegas gracias
a la proliferacién sobrenatural de sus animales. Sus yeguas parian
trillizos, las gallinas ponian dos veces al dia, y los cerdos
engordaban con tal desenfreno, que nadie podia explicarse ten
desordenada fecundidad, como no fuera por artes de magia [...]
Mientras més destapaba champaiia para ensopar a Sus amigos, mas
alocadamente parian sus animales, y mas se convencia éi de que su
buena estrella no era cosa de su conducta sino influencia de Petra
Cotes, su concubina, cuyo ameor tenia la virtud de exasperar a la
naturaleza [...] Le bastaba con llevar a Petra Cotes a sus criaderos,
y pasearla a caballo por sus tierras, para que todo animal marcado
con su hierro sucumbiera a la peste irremediable de la proliferacion
(CAS, 297-298),

La desmesura materiai permite, también, excesos en fa conducta,
ejemplo de ello es Ja decision de Aurelizno Segundo de tapizar la casa de los
Buendia ¢con billetes de a peso. Este acto de derroche es pante de la fiesta-vida
de la abundancia de Aureliano, en esta celebracidn carnavalesca las
privaciones de la vida cotidiana no son sélo saciadas sino aventajadas mas alla
de la hartura, de ahi la glorificacion del despilfarro®®,

Los banquetes de don Carnal Buendia.

Las comilonas organizadas por Aureliano Segundo son parte de su
celebracion de la cosecha, festejan la ausencia de las privaciones e invitan a
todo Macondo a disfrutar de los dones materiales generaimente denegados en

la vida cotidiana. Aureliano Segundo impone en sus banquetes la plenitud del

M 1id CAS b 300
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mundo utépico;, el derroche de alimentos y licores es la contracara de la
estrechez cotidiana. Aureliano y todos sus invitados, en Ia serie de festines en
casa de Petra Cotes, devoran al mundo que usualmente los engulle y vence.
Aureliano gracias a su fortuna instaura en su casa y, posteriormente, en la de la
concubina un interminable banquete carnavalesco; sus comidas y el ritmo de
vida que lo caracterizan abren fas puertas de la casa de los Buendia al
ambiente licencioso del Camaval. €n estos festines inextinguibles las pautas
sociales sucumben ante [a imposicidn del ambiente carnavalesco (identificado
por el fratemnalismo, [a plenitud y la desmesura); los elementos presentes del
mundo material-corporal son simbolo de l& muerte-vida, y por ello son los
medios adecuados para enterrar a 1o alto y permitir el renacer de un nuevo
mundo.
{...] La casa se llend de pronto de huéspedes desconocidos, de
invencibles parranderos mundiales, y fue preciso agregar dormitorios
en el patio, ensanchar el comador y cambiar la antigua mesa por una
de dieciséis puestos, con nuevas vajillas y servicios, y aun asi hubo
que establecer tumos para almorzar [...]) invitados de la mas
perversa condicién, que embarraban con sus botas e! comedor, se
orinaban en el jardin, extendian sus petates en cualquier parte para
hacer la siesta, y hablaban sin fijarse en susceptibilidades de damas
ni remilgos de caballeros {CAS, 339).

La desmesura, la abundancia y la libertad camavalescas son el motor
de la vida festiva de Aureliano Segundo, quien logra mostrarse como una
encamacion de don Carnal; los habitos de Aureliano transforman a la casa de
Petra Cotes en el reino del emperador Carmnal.

[...] Se sacrificaban tantas reses, tantos cerdos y gallinas en las
interminables parrandas, que la tierra del patio se volvio negra y
lodosa de tanta sangre. Aguello era un etemo tiradero de huesos y
tripas, un muladar de sobras, y habiza que estar quemando
recamaras de dinamita a todas horas para que los gallinazos no les
sacaran los ojos a los invitados. Aureliano Segundo se volvié gordo,

vipldceo, atortugado, a consecuencia de un apetito apenas
comparable al de José Arcadio, cuando regresd de la vuelta al
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mundo [ostentaba una] desmandada voracidad, [una] inmensa
capacidad de despilfarro [y una) hospitalidad sin precedentes [...]
(CAS, 368)

El apetito desmesurado de Aureliano Segundo y los festines que &l
organiza son un establecimiento de! utopismo en cuanto al triunfo de la
abundancia y de la fraternidad, pero este sentido de celebracién de fa profusidn
es reforzade por los tomeos pantagruélicos que instituye. Estas competencias
son la reafirmacion de la hartura sobrepasada, las comilonas no tienen la
finalidad de saciar el apetito de los comensales ni son Unicamente un simbolo
del devorar al mundo, aluden también al gozo de disfrutar los placeres
materiales por simple avidez, es el disfrutar la abundancia sin necesitarla, el
despilfarro por disfrutar la dilapidacién, es el comer por el comer™”, El duelo
alimenticio con La Elefanta es la maxima representacién de la desmesura
material y de la apetencia, aparentemente, despropositada. El episodio refleja
la superabundancia desde las caracteristicas de ia contendiente hasta en las
dimensiones de la competencia:

{...] Aureliano Segundo fue un comedor invicte hasta [...] que
aparecié Camila Sagastume, una hembra totémica conocida [...] con
el buen nombre de La Elefanta. El duelo se prolongd hasta el
amanecer del martes. En las primeras veinticuatro horas,
[consumieron] una ternera con yuca, fiame y platanos asadas, y
ademas una caja y media de champafa [...] La Elefanta [era]
gigantasca y maciza [y] se bebid cada uno el jugo de cincuenta
naranias, ocho litros de café y treinta huevos crudos. Al segundo
amanecer {comiercn] dos cerdos, un racimo de platanos y cuatro
cajas de champania [y] dos paves asados [...] (CAS, 368-37Q)

Pero La Elefanta personifica, también, por otro lado, la ruptura y la
inversién del orden social y sus costumnbres; ella pese a su apetito descomunal

no era "rituradora de bueyes, ni mujer barbada en un circo griego” sino "una

directora de una academia de canto” (CAS, 369); La Elefanta es parte de la

BYid 1a descrinciaon de 108 hanouetes-cnmuetencia de Aureliano Sezundo en CAS, p. 368.
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interrupcién momentédnea de las jerarquias sociales en Ja fiesta camavalesca,
es el miembro del mundo coficial que en el banquete olvida su moderacion
alimenticia y adopta otra conducta. B! incumplimiento de lo reglado es
contrapuesto por el cumplimiento de pautas que parecerian inoperantes por &l
contexto; la imagen de su voracidad contrasta con sus modales, solamente
durante ese ambiente festivo puede "consumir el cuadril de la ternera sin violar
una sola regla de la mejor urbanidad” (CAS, 369).

Las comidas de Aureliano son el acto opuesto al ritual alimenticio de
Fernanda, quien inconscientemente dota a las comidas de un aire ceremonial,
pero en aste casc no festivo sino austero, como parte de las actividades del
mundo oficial.

[...] Femanda no renuncié a la voluntad de imponer los habitos de
sus mayores, Termind con la costumbre de comer en la cocina, y
cuando cada quien tenia hambre, e impuso la obligacién de hacerlo
a horas exactas en la mesa grande de! comedor arreglada con
manteles de lino, y con los candelabros y el servicio de plata. La
sclemnidad de un acto que Ursula habia considerado siempre como
el mas sencilio de la vida cotidiana ¢red un ambiente de estiramiento
{-..] Pero ia costumbre se impuso, asi como la de rezar el rosario
antes de la cena, y llamé tanto la atencion de los vecinos, que muy
pronto circuld el rumor de que los Buendia no se sentaban a la mesa
como los otros martales, sino que habian convertido ef acto de
comer en una misa mayor [...] (CAS, 319).
Las fiestas regeneradoras en Cien afios de soledad.

La abundancia, la exageracion, la libertad y 1a fraternidad presentes en
las fiestas carnavalescas de CAS reflejan, en conjunto, la facultad
regeneradora del Carnaval, la posibilidad de modificar y mejorar al mundo
cotidiano a través del mundo material. Los Buendia, principalmente Aureliano

Segundo, parecen dispuestos a demostrarie a la realidad cotidiana que pueden

dominarla, a través de cambiarla o desarticularia, porque finalmente ellos, por
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ciertos instantes, son /a boca que engulle. El universo festivo que constituyen
estd compuesto por todos los elementos vedados en la vida ordinaria y por la
exacerbacién de otros antes tasados. El mundo normado es enterrado con la
intencién de propiciar el nacimiento de un nuevo mundo; la inmolacién del viejo
mundo, en sus distintas manifestaciones, es aceptada como un requisito para
el naciente universo, es asi como la muerte es también el rostro de la vida-
salud.
[...] Aurelizno Segundo no desperdicid la ocasidn de festejar a los
primos con una estruendosa parranda de champaiia y acordedn, que
se interpretdé como un atrasado ajuste de cuentas con el carnaval
malogrado por el jubileo. Hicieron aficos media vajilla, destrozaron
los rosales persiguiendo un toro para mantearlo, mataron las gallinas
a tiros, obligaron a bailar a Amaranta los valses tristes de Pietro
Crespi, consiguieron que Remedios, la bella, se pusiera unos
pantalones de hombre para subirse a la cucafa, y soltaron en el
comedor un cerdo embadumado de sebo que revolcé a Fernanda,
pero nadie lamento los percances, porgue (a casa se estremecié con
un terremoto de buena salud {...] (CAS, 324-325).

El caracter regenerador del Carnaval puede observarse, también, en
confrontacidén con los cambios producidos por el diluvio en CAS; este evento,
pericdo semejante a una Cuaresma®®, declarz el gobiemo de Femanda-
austeridad en casa de los Buendia, cancela las fiestas de Aureliano Segundo,
sacrifica, simbdlicamente, a los alimentos (los animales de Aureliana Segundo
y Petra Cotes) identificados con el Carnaval e impone un ayuno a don Camal
Buendia, quien ve alterado su aspecto fisico y animico; Aureliano Segundo
durante esta época pierde su vitalidad alimenticia y sexual, lo gue impfica la
pérdida de su poder regenerador:

[...] Aureliano Segundo no se dio cuenta de que se estaba volviendo
viejo, hasta una tarde en que se encontrd contemplando ef atardecer
prematuro desde un mecedor, y pensando en Petra Cotes sin

estremecarse. No habia tenido ningdn inconveniente en regresar al
amor insipido de Femanda (...} la lluvia lo habia puesto a salvo de

% Vid Roberto Paoki. op. cif .0 988
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toda emergencia pasional, y le habia infundido la serenidad
esponjosa de la inapetencia {...] hasta esos recuerdos locos de su
juventud estrafalaria lo dejaban impavido, como si en la dltima
parranda hubiera agotado sus cuotas de salacidad [...] (CAS, 432-
433).

[...] Aureliano Segundo descubriera cuanto habian decaido sus
animds y hasta que punto habia secado su ingenio de cumbiambero
magistral. Era un hombre cambiado. Los cientos veinte kilos que
llegd a tener en la época en que lo desafié La Elefanta se habian
reducido a setenta y ocho; la candoresa y abotogada cara de tortuga
se le habia vuelto de iguana, y siempre andaba cerca del
aburrimiento y el cansancio {...] (CAS, 456).

E! fin del diluvio significa el renacimiento de la vida y el Carnaval, €
reinicio de las actividades carnales de Aureliano Segundo, pero el efecto
regenerador del Carnaval se extiende mas alld de Aureliano, por ejemplo el
impulso afecta a la matriarca de la familia, quien rejuvenece, en cierta forma, al
par de su determinacion de restaurar la casa.

En CAS el Camaval, o el ambiente carnavalesco, asume una funcién
més que una fiesta pagana o catélica”, "io carnavalesco es la Unica manera
para exorcizar la ruina"*®, El rachazo a la clausura, la austeridad, la antivitalidad
es el (nico camino de alejar la decadencia y el infortunio; Ursula, quien al
principic estaba en contra del Camaval advierte y subraya la imporiancia
fundamental del Carnavai®™:

[...] «Que abran puertas y ventanas» gritaba [Ursula] «Que hagan
came y pescado, que compren las tortugas mas grandes, que
vengan los forasteros a tender sus petates en los rincones y a
orinarse en los rosales, que se sienten a la mesa a comer cuantas
veces quieran, y que eructen y despotriquen y lo embarren todo con

sus botas, y que hagan con nosotros lo que les dé la gana, porque
esa es la Unica manera de espantar la ruinan [...] (CAS, 455).

7 Cuando Aureliano Segundo pretende llevar a cabo el Camaval en Macondo le pide al padre Antonio
Isabel que convenza a Ursula de que ¢l Camnaval no es una fiesta pagana sino una tradicion cardlica; vid
CAS, p. 306,

# Robert Paohi, op. cit., p. 985.

¥ R Paoli manifiesta que ¢l rechazo a esta serie de aspectos implica el rechazo a Fernanda ya que ella es
1a encarnacidn de esns macinnes, ihidem. vn. 985-986
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Ursula con su discurso hace patente la necesidad de conjurar al mundo
de lo bajo en sus distintas manifestaciones, por ello la matriarca recalca
imagenes de elementos que aludan a lo materal y corporal, en cuanto su
correspondencia con fa tierra que regenera, fecunda, da vida y crece.
Conclusién.

La risa al ser ef medio de expresién de lo no oficial y lo popular ha sido
identificada, principalmente, como la expresién de lo antioficial, pero esta
afirmacién generalizada seria una idea imprecisa. Por un lado la risa es una
liberacién del individuo del mundo normado y superior pero esto no implica gue
tienda a lo anarquico y destructivo; por otro lado la mirada de la risa no est3
enfocada dnicamente a evidenciar las fallas e irregularidades de los aspectos
serics de la realidad ni de los preceptos y normas del mundo oficial, esta
dirigida a la revisidn de todos los aspectos del mundo y [a sociedad, explora
tanto el mundo de o altc como de lo bajo, atraviesa los estamentos naturales y
artificiales. La risa permite entonces al hombre librarse del mundo reglado que
lo limita y coacciona de distintas maneras, impidiéndolo que disfrute
colmadamente del mundo (méas alla de la norma estd la vida de la comunidad).
Pero lo reglado mas que lo escrito en legislaciones u ordenanzas es la serie de
preceptos generales que rigen y coartan ia vida del individuo en distintos
niveles, sin importar que estas pautas sean explicitas o implicitas. Este
conjunto de principios ineludibles conforma otra limitacidn en la sociedad: la
cotidianidad; en este sentido el individuo no es reprimido tanto por la norma
como por ¢ cumplimiento constante e irrevocable de la misma. El hecho de
que el individuo no encuentre circunstancia para violarla o ignorarla, a

excepcion del espacio y tiempo de la fiesta, el juego y el carnaval, s lo que fa
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torna a la situacién, a lo habitual, en sofocante. La risa es, entonces, la nota
discordante que trastorna el ritmo de la cotidianidad y dasarma la rutina.

La risa carnavalesca juega con el equilibrio de la vida ordinaria, &l
modificarlo desarticula al sistema. El resultado de este desequilibrio es un
replanteamiento de la vida, es decir, la renovacién y perfeccionamiento del
sistema. Gabriel Garcia Marquez descubre que no es necesario esperar la
indicacién del calendario para la ruptura de |a cotidianidad, el Carnaval en sus
distintas manifestaciones es la nota necesaria para desarmonizar a lo
cotidiano. El desequilibrio instaurado por la risa carnavalesca implica, en cierta
forma, el triunfo sobre el mundo oficial y normadeo. El mundo normado aparece
no necesariamente como la ley abstracta o el representante de la autoridad
sino como lo cotidiano encarmado en diversas figuras: la esposa {Femanda), el
padre (José Arcadio Buendia-Don Fernando del Carpio), ila familia (los
Buendia-los de! Carpio). El mundo carnavalesco mina las convenciones de
diferencia en castas.

En Cien afics de sofedad ocurre que e mundo de lo oficial-alto vy lo
popular-bajo muestran la apariencia con la cual aparecen a diaric ante el
hembre, ambos estan expuestos, aunque con rasgos exagerados, por sus
rostros verdaderos. El rostro ‘"natural® de estos &ambitos favorece el
enjuiciamiento y revaloracién del sistema. Ei hombre no necesita atentar contra
un agente investido del poder del Estado ¢ la Iglesia para enfrentarse al
sistema, simplemente, basta que quebrante el ritmo de lo cotidiano para

injuriar, violentar, escarnecer los valores y preceptos de la sociedad.
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CONCLUSIONES GENERALES

Una vasija, una pintura, una mascara, una fiesta, una obra literaria, una
organizacién politica o social son distintos elementos de un sistema cultural.
Cualquier actividad, produccion o pensamiento del hombre, en si toda creacidn
humana, material ¢ abstracta, es parte integral de una cultura. Las ideas,
valores, tecnclogia, arte, habitos y tradiciones que integran una cuitura sen el
reflejo de la concepcién del mundo y la vida de un grupo social. A través de
estas distintas representaciones el individuo manifiesta cémo percibe e
interpreta su medio, sus circunstancias y experiencias, ejemplo de esto son el
Carnaval y la literatura.

E) Carnaval, desde la vision bajtiniana, es mas gue un evento concreto,
es, en realidad, un enfogque y una actitud ante la vida. La perspectiva
camavalesca equivale, entonces, a una percepcion-interpretacion del mundo
social desde un punto de vista extrinseco a la sociedad. Mas o camavalesceo
no es una observacion cualquiera, es una apreciacién cuyo objetivo principal es
desenmascarar al mundo para presentarlc con su verdadero rostro, valerario y
reconstruirlo a partir de su critica. El Camaval, al regenerar al mundo, abre
posibilidades, crea y ofrece al individuo un nuevo universe sacial ilimitado
aunque no por ello anarquico.

Lo carnavalesco identificado como expresion de lo no oficial, en
realidad, no estd enfocado a una sola esfera sinG que analiza y valora al
sistema en su totalidad, aunque este reconocimiento de la realidad proceda del
mundo popular. Ciertamente es una perspectiva independiente en cuanto
escapa de los estamentos, de los artificios, de las diferencias y justificaciones

sociales para emitir su juicio, simplemente no rinde tributo o pleitesia a nadie.
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Pese a ser una expresién alterna el Carnaval es una expresion permitida en
cuanto la descompasicion del mundo implica una revitalizacion det mismo.

El Carmaval podria ser equiparado con el dedo que sefiala la moral, las
costumbres y Ia_s normas aceptadas en una sociedad; el apreciar fa victima
desenmascarada revela, tamizado, aquello que un sistema establece en un
momento historico determinade. En cierta forma, esta propiedad de enjuiciar af
mundo permite precisar los valores y preceptos que conforman la estructura de
una cultura, por medic de la mascara el Carnaval desenmascara al sistema.

La camavalizacion funciona par medio de ciertcs mecanismos pero no
necesita de una personificacion especifica para cumplir su funcién y ejercer su
efecto, de ahi que pueda amoldarse y aparecer bajo ia representacién la
fiteratura y otras manifestaciones culturales. Durante siglos la literatura
carnavalesca ha permitido al individuo desenmascarar las convenciones
sociales, en cada época el hombre ha sabido adaptar su diatriba carnavalesca
contra el sistema; esta cualidad ha favorecido que la carnavalizacion esté
presente en la literatura de distintas formas sin necesidad de formar una
categoria excluyente {como gueda patente en los cuatro libros mencionades en
esta investigacion). El Libro de buen amor, El ingenioso hidalgo don Quijote de
la Mancha, Pipd y Cien afios da soledad son textos divorciados entre si por su
aspecto estructural y temporalidad pero comulgan en su funcién y objelivo. En
estas obras la estructura externa es relegada a un segundo plano, no esta
caracterizada por el formato del discurso, lo relevante es. entonces, el
propdsito inscrito, es decir, el pensamiento carnavalesco. La carnavalizacion
cobra forma en cada una de estas obras de acuerdo a las instituciones y

condiciones sociales a enfrentar y vencer; las diferencias en el contexto
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histérico justifican las disparidades estructurales. EI Libro de buen amor, Ef
ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, Pipé y Cien afios de soledad
permiten comprender que el proposito del Carnaval permanece en la diversidad
del contexto.pero histdricamente si cambia el blanco.

El Arcipreste de Hita, Cervantes, Leopoldo Alas y Garcia Marquez son
la encamnacién del individuo consciente de que el mundo puede funcionar bajo
mejores principios, y por elio juegan a reconstruio aunque para eflo deban
desarticularlo.

Estas cuatro obras revelan la presencia del Camaval comoc un
elemento inherente a la cuftura hispanica y permiten un seguimiento de lo
carnavalesco, que ha trascendido de una época a otra, desde la Edad Media al
siglo XX, cambiando de forma de acuerdo a la ocasién pero sin perder la
esencia de su funcion. £l analisis de estos cuatro textos permite observar la
propiedad del Carnaval como herencia mutable en la cultura.

La carnavalizacién en la literatura hispanica permite entrever gue las
instituciones, desde la Edad Media hasta la actuslidad, saben que deben temer
mdas al payaso, al loco y al comico que al insurrecto, ya que su quehacer

milenario sobrevivira bajo distintas formas, y con él, el Carnaval.
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