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Capitulo 1 Los elementos basicos de composicién

Los elementos conceptuales no existen propiamente, solo los podemos imaginar; los elementos
materiales son una creacién del hombre; los conceptos punto, linea y plano resultan una
herramienta (il para la construccion de proyectos graficos. Es primordial el conocimiento teorico
de los elementos basicos de composicion, ya que al menos si no se repasan, se pierden varias
combinaciones entre ellos que pueden ser utiles en la resolucién de proyectos graficos. Es verdad
que el sentido del disefio se desarrolla mientras més problemas enfrentemos, pero no solamente
debemos de depender de ese instinto y la propia creatividad de cada uno, es necesario saber como
funcionan las partes que integran la composicion, conocer ;cémo ese cartel tan feo funciona?. -
Algunas cosas pareceran obvias, pero otras no tanto.

En el capitulo siguiente se explican los elementos basicos de composicion segln la bibliografia
de las materias de Disefio I y II, se trata de conjugar los diferentes conceptos de los autores
contemplados para que el resultado sea mas claro y permita en ciertos casos que el alumno decida
con cual teoria esta de acuerdo.

Wong clasifica dentro de los elementos de disefio a los elementos conceptuales, nos dice que no
son visibles, parecen estar ahi, pero solo parecen porque si lo estuvicran realmente,
ya no serian conceptuales.

Dentro de los elementos conceptuales se encuentran el punto, la linea, el plano y el volumen;
pero el proyecto de tesis esta basado en el programa de las materias Disefio I y 1I de la carrera de
Disefio Grafico del Campus Acatlan, y en estas mencionan Gnicamente al punto, linea y plano
como elementos conceptuales, por lo cual se descartara al volumen en esta investigacion
Por su caracteristica conceptual; el punto, la linea y el plano se someteran a dos puntos de vista:
el conceptual, que lo determina su origen; y el material por su importancia visual y porque e}
Disefio y varias cosas més no existirian si no se materializaran estos conceptos.
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Dondis inicamente menciona al punto material y plantea “es la
unidad mas simple, irreductiblemente minima de comunicacion
visual”', Wong dice que el punto es reconocido como tal cuando el
elemento es pequeiio, al igual que Fabris y Germani, Wong dice
que la pequefiez es relativa, pues esta depende del entorno o
formato donde se encuentre la forma. E! punto conceptual indica
una posicion en el espacio, no tiene largo, ancho o profundidad. El
punto material, por lo tanto, tiene las siguientes caracteristicas para
Wong:

a) que su tamafio sea comparativamente pequefio
b) su forma debe ser simple

Asi que los conceptos entre Dondis, Fabris-Germani y Wong llegan
a conclusiones parecidas, todos estos autores manejan al circulo
como concepeidn primordial de punto material, pero de ninguna
manera esto es una realidad, porque casi nunca encontraremos una
forma redonda en la naturaleza. Al recordar

un punto, lo recordamos como un circulo, esto se debe a que es la
forma mas sencilla de la naturaleza y que desde pequefios nos
acostumbramos a trazar puntos como denotacion de pequefiez. Para
describir esto tomaré ejemplos de Dondis por ser los mas claros:
Cuando cae un fruto de una rama, la huella que deja en la tierra es
de forma circular, y eso es para el hombre la percepcion de un
punto. En un dia lluvioso, las gotas caen sobre el suelo mojado,
hacen una marca momentanea de redondez casi perfecta, su
percepcion es la de un punto. La vista de una noche estrellada, nos
evoca la idea de cientos de puntos luminosos.

Dondis menciona, a diferencia de Wong, al punto material como
referencia de ubicacion y le da la caracteristica psicoldgica de
atraer la atencién de la mirada; menciona esto en calidad de que €l
punto es una referencia visual y crea atraccion de otros puntos para
crear una figura, y dice que mientras mas complicada sea una
forma, més puntos deberén usarse en su construccion. Fabris y
Germani le otorgan al punto cualidades sobretodo importantes en la
creacién de un proyecto grafico y nos dicen acerca del punto
material; “En nuestro lenguaje practico, se pretende hablar
solamente del punto grafico, es decir, de un punto-forma que tiene
relativamente las minimas dimensiones posibles™.

El punto material se produce por la
irrupcion de un instrumento sobre
una superficie.

El punto conceptual solo lo
podemos imaginar,
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Punto material

a)  El punto material si puede verse

b) Debe ser relativamente pequefio de acuerdo al espacio que
lo contiene. Ejemplo: un elememo de 1om. de didmetro es
tomado como un punto si se localiza en una superficie de
2m. cuadrados, pero ese mismo elemento de lem. serd
tomado como una forma si este se sitiia en un drea de Scm.
cuadrados.

¢ El punto marerial puede ser cualguier forma simple. que no
se pueda reducir a una expresion mas sencilla.

di  Puede darse por medio de la naturaleza o por el trazo de
instrumentos.

En cuestion de la expansion se tomo como referencia un efemplo
tridimensional - un auto que se acerca hacia nosotros, al principio
parece un punto pero al acercarse toma la forma de una figura,
pero esto también se puede aplicar a objetos bidimensionales con
el mismo concepto: un objeto pequefio se convierte en una forma al
ir creciendo. En la expansion, el concepto de punio es nny
relativo, va que no se precisa donde termina el punio y principia el
plano.

La gradacion de un punto puede clasificarse dentro del apartado
de expansion, por lo que en el programa se puede suprimir;
ademas habria que definirlo correctamente.

1.2 La Linea

Existen las siguientes definiciones que hemos aprendido antes de
entrar a la carrera como son: ‘la linca es la forma mas estrecha en la
percepcién visual’, ‘es la unién de dos puntos en el espacio’, ‘la
trayectoria de un punto’, ‘una sucesion de puntos’, y de hecho,
todas las definiciones son validas, porque sin puntos, no hay lineas.
En palabras de Fabris y Germani, “la linea se entiende por un signo
que, tedricamente tiene una sola dimension: la longitud’™. Wong
dice de la linea conceptual: “Cuando un punto se mueve, su
recorrido se transforma en una linea. La linea tiene largo pero no
ancho. Tiene posicion y direccion. Esta limitado por puntos. Forma
los bordes de un plano™.

La linea se crea a partir de un punto y termina en otro. Asimismo la
linea se percibe de la sobreposicion de dos ¢ mas objetos.

Las caracteristicas que da Wong para una linea material son:

El punto conceptual se puede
localizar al imcio, al final o en (a
interseccion de lineas conceptuales.

La linea es una sucesion de puntos.
pero también, uno de los elementos
concepluales de composicion

11
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a) su ancho es extremadamente estrecho
b) su longitud es prominente

La linea material para Wong tiene la caracteristica psicologica de
delgadez, que al igual que la pequefiez del punto, es relativa, esta
relacién se da por la longitud y el ancho, de la cual no hay un
criterio de qué tanto debe aventajar el largo al ancho.

Dondis menciona que la linea tiene una enorme energia, significa
libertad de movimiento, aunque también menciona que puede ser
muy rigurosa, nunca es estatica y es un elemento indispensable
para la creacién del proyecto grafico ya que, segin Dondis, la linea
es muy exacta, siempre tiene una direcciéon y un proposito bien
definido por lo cual es la herramienta excelente en la construccion
mecanica, diagramas, bocetos y en cualquier lugar donde se
necesite gran precision grafica por ser muy rigurosay técnica.
Acerca de las cualidades de la linea nos dicen Fabris y Germani
que contiene una composicion y que es de una extrema sencillez, y
al igual que Dondis, Fabris y Germani la consideran como el
elemento primario de cualquier disefio.

Dondis que se refiere a la linea material como una sucesion de
puntos que indica direccion: “Cuando los puntos estan tan
préximos entre si que no pueden reconocerse individualmente
aumenta la sensacién de direccionalidad y la cadena de puntos se
convierte en otro elemento visual que es la linea™, es la historia del
movimiento de un punto o un punto en movimiento son otras
concepciones que nos menciona Dondis.

Wong define cada parte de la linea en la siguiente forma:

a) La forma total, que se refiere a su apariencia (o al tipo de
linea), curva, recta, irregular, etc.
b) El cuerpo. Es lo que queda contenido entre ambos bordes y

su relacion es lo que le da ¢l aspecto irregular, recto afilado
o nudoso a la linea.

c) Las extremidades. Estas pueden ser cuadradas, redondas
puntiagudos o de cualquiera otra forma simple.

La linea, dice Dondis, pocas veces existe en la naturaleza, pero

aparece en el entorno, se nota en los cables de luz, en las grietas, en

las ramas de los arboles, los cabellos en el baiio y etc....

Scott distingue a la linea del limite de un plano fisico, y nos dice
que cualquier objeto en donde predomine el largo sobre el ancho y
la profundidad sera tomado como linea. A diferencia de los demas
autores, Scott no le da una importancia plastica a la linea, pero
advierte que un trazo puede dar cierto valor de volumen.

a linea crea los bordes de un plano
material o conceptual.

L temno teid 1

r .
Cuepo

exirernicades J

La linea material consta de tres
partes: la forma iotal, el cuerpoy
las extremidades.

12
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1.2.1 Dimensién

Podemos decir que la linea solo debe tener longitud perd para
poderla representar materialmente, debe tener por fuerza cierto
grosor. La longitud de la linea material debe ser mucho mayor a su
ancho, si este ancho creciera, ya no seria una linea. La linea
conceptual no se puede ver, pero se pueden sacar varios ejemplos
come el contorno imaginario de cualquier objeto. Una sucesion de
puntos con una direcciéon dan la sensacion de linea, la distancia que
hay de un objeto a otro, la direccién de un objeto que describe una
linea. Como se menciond antes, la linea conceptual es una
sensacion, pero para poder representarla es necesario crear la linea
material. Cuando la linea es de esta manera se debe crear y

reconocer por su forma bastante pero bastante mas larga que ancha.

Dondis dice al respecto: “La linea material sirve para dibujar,
diagramar, direccionar, sefialar™ etc... La linea es un elemento
compositivo que se debe tomar muy en cuenta al momento de
realizar un disefio ya que la manera y la direccion en que se traza
tienen una cierta caracteristica.

1.2.2 Gradacion

La gradacién de linea, en mi opinion, tiene dificultad al
establecerse como una propiedad de la linea por ello no es tomada
como apartado por las razones que se refieren en la conclusion del
apartado de la linea.

1.2.3 Movimiento

La linea es un elemento que parece encontrarse en movimiento;
cuando se encuentran varias lineas concéntricas, parecen girar; al
colocar lineas inclinadas hacia un punto de fuga, dan la sensacion
de profundidad, etc. El cuerpo de unalinea se refiere a todos los
tipos que existen, y estos pueden ser de muy variadas
caracteristicas como ondulantes, irregulares, rectos, etc. Las
extremidades, al igual que el cuerpo no existen en la linea
conceptual, pero al ampliarse la linea material se puede observar
que ¢l inicio o fin de la linea tiene terminaciones angulares,
redondas o irregulares. Las lineas al igual que el plano pueden
juntarse para dar sensacién de tono, tomen como ejemplo la
cantidad de lineas que tiene que trazar una guvia en la madera para

La linea matenal puede modularse
en su anchura.
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en primer plano, y fondo como la superficie o entorno donde se
encuentra la figura. En un disefio es muy probable que lo primero
en pensar sea en una composicién en forma positiva, pero se debe
tomar en cuenta la relacion que la figura pueda tener con el fondo,
con io cual se puede tener una gran caniidad de variantes.
Remitiéndome a Wong, supongamos que tenemos una forma que
existe dentro de un marco, y sélo podemos utilizar blanco y negro.
Se pueden obtener cuatro formas diferentes de distribucién de
color:

1) Forma blanca sobre un fondo blanco.
2) Forma blanca sobre un fondo negro.
3) Forma negra sobre un fondo negro.
4) Forma negra sobre un fondo blanco.

En el caso 1) el disefio es totalmente blanco y la forma desaparece.
En el 2) tenemos una forma negativa. En el 3) es un disefio
totalmente negro y la forma se pierde nuevamente. En 4) tenemos
una forma positiva. Y si aumenta la complejidad del disefio se
pueden tener una serie de variables infinitas en donde distribuir el
color, dando lugar a un sinnimero de diseiios distintos que se
pueden crear a partir de formas positivas y formas negativas.

Para Dondis, las formas positivas y negativas tienen cualidades
algo distintas de las que supone Wong, basandose en la teoria de
Gestalt, Dondis menciona que en ocasiones las formas pueden
verse de dos maneras distintas, el ¢jemplo grafico mas claro es la
copa hecha por dos rostros encontrados, ;Cual se ve primero?, ;la
copa o los rostros?, de esto surge la dualidad de un objeto en forma
positiva y negativa, aunque es dificil saber cual es cual. Aparte de
esto, Dondis menciona que una figura es positiva cuando crea la
mayor tension, y no depende solamente de qué tan oscuro o tan
claro sea el fondo. En el contexto de Dondis, también puede haber
figuras que forman un equilibrio perfecto entre lo positivo y lo
negativo, como ejemplo de ello esta el ying-yang (icono oriental
que representa el perfecto equilibrio). Scott tiene un concepto
similar al de Dondis, ya que, no solamente se limita a oscuridad y
claridad, sino que tiene que ver con los planos que se tengan en la
composicién. Tiene su propia organizacion:

a) El fondo es més grande que la figura y, por lo comun, més
simple. Aunque él mismo menciona que la segunda
afirmacién no siempre es cierta.

b) Lafigura se percibe habitualmente en la parte superior o
delante del fondo.

¢) Elfondo puede percibirse como una superficie 0 como un
espacio.

&

Formas positivas v negativas segun
Wong y Fabris-Germani.

_I.__

Formas positivas v negativas segun
Dondis.

Formas positivas y negativas segin
Scort.
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d) Pensamos habitualmente en la forma de la figura, y el
espacio no ocupado es el fondo.

Fabris y Germani por su parte, mancjan a la forma positiva como
Tratamiento interno o signo positivo, esto es cuando la figura
prevalece sobre ¢! fondo en el que esta trazada; a la forma negativa
la Ilama Tratamiento externo o forma negativa, si el fondo es lo que
prevalece.

1.3.3 Interrelacion entre formas

Wong nos dice que las formas que se encuentran en un plano tienen
diferentes modos de encontrarse. Estas maneras de relacionarse
son:

a) Distanciamiento. Ambas formas quedan separadas entre si,
aunque esto no quiere decir que deban estar alejadas.

b) Toque. Si acercamos las figuras empiezan a tocarse. El
toque puede ser en un drea pequeiia o grande de los
elementos.

¢) Superposicién. Si acercamos aun mas dichas formas una de
ellas se encimara sobre la otra cubriéndose una porcion de
la que se encuentra debajo.

d) Penetracion. Puede darse el mismo caso que en la
superposicion, pero la diferencia es que ambas figuras en
esa area pareceran transparentes. No hay una diferenciacién
de cual esta arriba o abajo, pero los elementos siguen
manteniendo su contorno visible

e) Uniodn. Puede ser un caso igual que en la superposicion,
pero los elementos se encuentran reunidos y se convierten
en una figura nueva y mayor. Los elementos pierden una
parte de su figura original.

a) Sustraccion. A esto se le llama cuando una figura invisible
se superpone sobre otra visible. La porcién de la figura
visible que queda bajo la figura invisible se convierte en
invisible también.

f) Interseccion. Seria igual que en la penetracion, pero a
diferencia de ésta, aqui los elementos son invisibles y
solamente donde se cruzan se obtiene una forma visible. El
resultado de esta interrelacidn es una nueva figura mas
pequeiia, en donde muchas veces no nos recuerda a las
figuras con las que fue creada.

DISTANC1AMIEENTO

TOQUE

S UPERPOSICION

0 SUSTRACCION

INTERSECCION

COINCIDENCIA

Interrelacion entre formas segun
Hong.

L] |

Interrelacion entre formas que se
tocan segiin Scotr;

Vértice con vértice,

lado con vértice
¥ lado con lado.

21



g) Coincidencia. Si se acercan aun mas, y si son idénticas las
formas, nos encontramos en punto en que ambas habran de
coincidir, y los elementos se convertiran en uno.

Estas interrelaciones producen ciertos efectos espaciales. En ¢l
distanciamiento las formas pueden parecer equidistantes, una mas
cerca y otra mas lejos, y posiblemente otra todavia mas lejos; esta
forma de interrelacion ayuda a mantener la profundidad en los
disefios. En el toque la situacién de las formas es igualmente
variable, el color en este caso indicara la disposicion de los
elementos en el espacio. En la superposicion se puede identificar
claramente las figuras que se encuentran en primer plano. Es una
manera sencilla de identificacion en el espacio. La penetracion es
una manera interesante y algo mas compleja de colocar a los
elementos en el espacio, pero nos podemos valer de los colores
para este objetivo. En la unidn los elementos permanecena la
misma distancia porque se forma uno nuevo y mayor; igualmente
en la sustraccion nos enfrentamos a una forma nueva. En la
coincidencia se forma de nuevo un elemento, pero aqui hay que
resaltar que para que se forme una verdadera coincidencia los
elementos que la conformen deben de ser idénticos, en caso de ser
uno de ellos mas grande se producira una superposicion,
penetracién, unién, sustraccion o interseccién.

Wong nos da la mas completa clasificacion de Interrelacién, pero
Scott tiene una propia.

Scott nos habla de ciertas subdivisiones de las interrelaciones, y las
menciona a partir de dos y tres dimensiones, pero a nosotros, como
Disefiadores Graficos, sélo nos interesa la bidimensional.

a) Figuras que se tocan. Estas pueden ser:
1) Vértice con vertice.

2) Vértice con lado.
3) Lado con lado.

b) Figuras que se superponen:

1) Parcialmente.
2) Totalmente.

¢) Figuras que se interconectan:

1) Interpretacion. Se toma cuando las figuras se
superponen mutuamente.

2) Encadenamiento. Es relativo a las figuras con
orificios, que quedan conectados como cadenas.

Interrelacién entre formas segun
Scort:

Superposicion parcial,
y superposicion total.

1)

Interrelacion entre formas que se
interconectan segun Scon:

Interpretacidn 1)

Encadenamento 2}
Entrelozamento 3,
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3) Entrelazamiento. Que supone la intervencién de tres
o mas formas, de las cuales la primera se superpone
a la segunda pero esta superpuesta por la tercera.

Estos tipos de interreiacion pueden ser susceptibles de otra
caracteristica llamada Transparencia, que es cuando, obviamente,
una o varias formas son transparentes, dando lugar a nuevas
composiciones. '

1.3.4 Formas unitarias o médulos

Cuando una figura se repite en el plano, menciona Wong, se
convierte en moédulo, para que tenga un efecto adecuado para la
repeticion la forma debe ser sencilla.

Un diseiio se puede constituir de formas idénticas o semejantes
entre si que aparecen mas de una vez, a estas formas se les llama
moddulos. Los médulos hacen que un diseiio tienda a ser mas
uniforme, armonioso, disciplinado y ordenado. En un disefio
pueden existir diferentes tipos de modulos, y ellos aparecen en casi
todos los disefios que se crean. El objetivo de un médulo es que
unifique, por lo tanto debe de ser sencillo, ya que una forma
demasiado compleja puede destacarse y con esto perder el efecto de
unidad, aunque la exploracion de qué tan complejo puede llegar a
ser un modulo dependera también del tipo de disefio en donde se
encuentren, y la cantidad de mddulos que existan. Fabris y Germani
no mencionan exactamente el concepto de médulo pero explica que
s un signo que tiene idénticas relaciones que otro.

Los modulos pueden estar formados por elementos mas pequefios
en repeticion llamados submédulos, los modulos, a su vez pueden
formar estructuras mas grandes llamadas supermédulos, estos
supermddulos pueden acomodarse de diferentes formas segin se
requiera en la composicién, Existe una forma especial de repeticion
que es la reflexion, esto es como una repeticion reflejada en un
espejo. El resultado es una figura muy parecida a la original pero
en sentido contrario. Se puede reflejar una figura simétrica, pero el
resultado serd el mismo que el original, como por ejemplo un
cuadrado o un circulo. Cuando esas dos formas (original y
reflejada) se unen, dan como resultado una figura simétrica carente
de una reflexion en el mismo sentido que la anterior.
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1.3.4.1 Repeticién

La repeticion se da cuando colocamos en mas de una ocasion el
mismo elemento, es una forma simple de disefiar, los moédulos
pueden ser tantos o tan pocos como sea necesario aunque el efecto
que dan en conjunto es de monotonia.

Cuando los elementos son muchos, el efecto que logran es el de
una textura, y si son pocos, se produce simplicidad.

Fabris y Germani nos dan el siguiente concepto: “La repeticion es
la relacion que existe entre signos iguales y relaciones iguales™®.
Nos dice que es la forma mas sencilla de composicién ritmica
donde se emplean elementos que tienen los mismos valores tonales,
las mismas relaciones entre si, el mismo peso, la misma estructura;
y solo hay una diferencia entre ellos, que es la posicién que ocupa
cada uno de ellos en el espacio.

1.3.4.1.1 Tipos de repeticion

Para Wong existen estos diferentes tipos de repeticion, por lo que
de deben analizar para crear el efecto deseado en un disefio.

1. Repeticion de figura. Aqui el elemento mdas importante es la
figura y se puede repetir en diferentes tamafios y colores.

2. Repeticion de tamao. Este tipo de repeticion solo es
posible cuando las figuras son idénticas o similares.

3. Repeticion de color. Esto supone que todas los elementos
deben tener el mismo color.

4. Repeticion de textura. El elemento que se debe conservar es
la textura.

S. Repeticion de direccion. Esto es posible cuando las formas
muestran un sentido de orientacion o una linea conceptual la
cual siguen.

6. Repeticion de posicion. Esto se nota cuando los modulos
forman estructuras

7. Repeticion de espacio. Todas las figuras deben de estar
relacionadas de la misma manera en plano, o dicho mas
claro, ocupar su propio espacio de la misma manera, no
quiere decir que ocupen el mismo espacio todas, ya que esto
daria como resultado una coincidencia o una figura
compleja que ya no se tomaria en cuenta como un modulo.

8. Repeticion de gravedad. La gravedad debe manejarse con
cuidado con los médulos, ya que solo se puede dar esta
igualdad cuando se tienen idénticos médulos. De otra

Direcciones repetidas a)
Direcciones indefinidas b)
Direcciones alternadas c)

Direcciones en gradacion dj

Direcciones similares e)
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manera la gravedad puede variar dependiendo del tamafio y
la posicion en que se encuentre un determinado médulo.

Existen conformaciones que nos ayudan a que un disefio de
moduios algo que no sea tan mondtono; a esto se le llama
Variaciones de la repeticion. Los mddulos aparte de la profundidad
que pueden aparentar, también adquieren una direccionalidad, a
esto se le llama Variaciones direccionales. Todas las figuras son
susceptibles de esto, y éstas se pueden clasificar como:

a)
b)

Direcciones repetidas. Que vendria a ser ¢l mismo ¢lemento
en la misma direccion.

Direcciones indefinidas. Cada modulo tiene una direccion
diferente y no definida ni enlazada con el anterior y el
posterior.

Direcciones alternadas. Esto puede ser un médulo dirigido
hacia abajo y el siguiente hacia arriba, el que sigue hacia
abajo... Esto se puede dar con mds etapas, pero no deben ser
tantas que parezca que tienen una direccionalidad
indefinida.

Direcciones en gradacién. Con esto se puede dar la
sensacion de animacion, ya que cada elemento va a variar
un poco con respecto al anterior.

Direcciones similares. Aunque los médulos no tengan
exactamente la misma direccién, pueden tener una cast
idéntica. -

Las Variaciones espaciales pueden ser obtenidas mezclando los
diferentes tipos de interrelaciones entre formas.
Fabris y Germani nos dan su propia clasificacion de repeticion:

a)
b)

d)

Dentro del &mbito del ritmo constante. Se pueden ver
repeticiones en alineamiento, en hilera o en contorno.
Repeticion en forma de cuadricula. Los signos estan
dispuestos en funcién de punto de contacto, donde los
cuadrados se desplazan visualmente de forma vertical
hérizontal o diagonal.

Repeticion de signos con contacto en los perfiles. La
repeticion de signos semejantes, puestos en contacto en su
borde, constituyen una estructura que contrasta con el resto
de la composicion.

Repeticion de signos acoplados. Los signos y las partes
acopladas crean una relacion regular, con lo que ia

superposicién de signos resulta una composicion monétona.
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Fabris y Germani nos dan la siguiente definicién de gradacion: “Es
una secuencia de signos o de relaciones cuyos elementos
intermedios son armonicos entre si y los elementos extremos
contrastantes’™. Menciona que en la gradacion existe tanto la
armonia como el contraste, y que gradacion y escala son sindnimo

Clasificacién de gradacion:

W

a) (Gradacion entre formas de linea y formas de masa. Que es
cuando una forma varia de masa a linea o viceversa,

b) Gradacion de valor: monocroma, policroma, acromatica. La
gradacion puede darse de cromética a acromatica o de valor
tonal.

¢) Gradacion de tamario de la forma. La forma varia en su
tamario a lo largo de la gradacidn,

d) Gradacién de signos dispersos. La gradacion puede darse
aunque los elementos no_se encuentren en una secuencia
lineal.

¢) Gradacidn de signos alineados. Los elementos se encuentran
dispuestos en linea.

f) Gradacion de signos en contacto o acoplados. Cuando los
espacios dejados entre figuras forman otras figuras para
formar, en conjunto, un mosaico.

1.3.4.3 Radiacién

Wong menciona a la radiacién como un caso especial de repeticion
en la que los médulos estan organizados airededor de un punto
focal. Como ejemplos estan los centros de las flores como el
girasol, un remolino en el agua, las ruedas de una carreta, etc.
También se menciona que es una herramienta muy util cuando se
quiere llamar la atencién en un disefio.

Wong da las siguientes caracteristicas que diferencian un esquema
de radiacién a uno de gradacion o de repeticion:

a) Es generalmente multisimétrico. Esto es que puede tener en
un mismo esquema diferentes modos de direccién.

b) Posee un poderoso punto focal. Que es hacia o desde donde
vienen los modulos.

¢) Puede generar energia dptica y movimiento desde o hacia el
centro.

La radiacién se constituye de dos elementos principales:

Radiacion centrifuga.

Radiacion concéntrica.
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-La alternacién es la ordenacién compositiva que combina repe-
ticiones de signos y relaciones no semejantes, o bien, semejantes
pero de dimensiones, valor, orientacion o posicién diferentes™s,
Y la clasifican de }a siguiente manera:

manera lenta, en la segunda hilera las bandas se expanden mas

rapidamente con el efecto de gradacion simultanea. El efecto se I I
hace mas complejo si las hileras se producen en una estructura

mayor O con mas pasos intermedios. . . . I .
Fabris y Germani nos dan la siguiente definicion de alternacion:

La alternacidn estd dada por

.. . . . series de elementos en una misma
a) Alternacion de linea y masa. Que son dos diferentes series composicion

de signos de masa y de linea en gradacion.

b) Alternacion de forma desigual. Que puede ser series de
masas o de lineas alternativamente.

¢) Alternacién de posicion intervalo. Que se refiere al intervalo

que existe entre elemento y elemento. 1)
d) Alternacion de orientacion de formas iguales, separadas o mia I L I l B

acopladas, verticales, horizontales, oblicuas o invertidas.

Donde la alternacidn se da combinando dos o mas de estas 2)

formas. .I.I.l.lg

e) Altemacion asimétrica de signos desiguales. Donde no se
puede establecer un patrén definido para la alternacion de
los elementos que participan en ella.

f) Alternacion simétrica de signos desiguales. Donde los
elementos se encuentran sujetos a patrones de simetria
generalmente axial.

g) Alternacién de valor de signos semejantes. Que puede ser
series de lineas o de masa

Mencionan Fabris y Germani, que en ciertos casos la alternacion

) B L] - ™y » .
puede ser manejada para que la monotonia de su estructura no se P (IO s OV 2 S
refleje en un disefio aburrido y predecible; esto se logra con la 7)
variacién en el manejo de los signos, ya sea la posicién, el tamafio ' I l l l ' l

o ¢l color.

Altermacion de linea y masa 1)

Alternacion de forma desigual 2)

1.3.5 Estructuras Alternacion de posicién intervalo 3)
Alternacion de ortentacion de

formas 1guales, separadas o

acopladas, verticales, horizontales,

Wong nos dice que todos los disefios tienen una estructura. La oblicuas o invertidas 4)
estructura impone un orden a la composicién, en realidad, cada que Alternacion asimétrica de signos

diseri 100 | ¢ dei diat desiguales 3)
pensamos en aisenar algo 1o sometemos de inmediato aungque Alternacion simétrica de signos

inconscientemente, en una estructura. desiguales 6)

Wong nos menciona diferentes clases: Altemacion de valor de signos
semejantes 7}

nal.

[
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2

3)
4)
5)
6)

7)

8

9)

Circulo. Es armonioso, equilibrado y mads dindmico que
el cuadrado, las fuerzas en el se compensan
mutuamentie.

Triangulo. Es la figura mds estable y solida, y tiene un
dinamismo evidente. Si el triangulo es equilaiero
representa el equilibrio perfecto

Triangulo isosceles. Sugiere elevacion y voluntad
Trigngulo invertido. Si esta invertido es muy inestable e

rincisivo

Ovalo. Denota distincion y afectacion, y es mds
dinamico que el circulo

Rombo. Esto cambia cuando un cuadrado se situa
diagonalmente y se convierte en rombo, se vuelve
inestable, elegante.

Rectdngulo vertical. Es mds dindmico que el horizontal
con un sentido de elegancia y distincion.

Rectangulo horizontal. Produce una sensacion de
accion y estabilidad. La tension del eje se da a lo largo
del eje mayor.

10) Pentdgono. Libre, caprichoso y diverso
11) Hexagono. Por su simetria es estatico

b) Orgdnicas. Que se asemejan a formas de la naturaleza.
¢) Rectilineas. Que estdn formadas a partir de lineas rectas
pero no son formadas geométricamente.
d} Irregulares. Son figuras que carecen de toda simetria
- ¢} Manuscritas. Son trazadas a mano alzada.
/) Accidentales. Son producidas por algun instrumento sin
dejar huella de éste en el trazo y no son 100% controladas

En cuanto a las formas positivo-negativas, los autores manejan
diferentes conceptos, Wong se refiere a las formas positivo-
negativas solamente por su valor tonal ya que se refiere a ellas

con.

1) Forma blanca sobre un fondo blanco.

2) Forma blanca sobre un fondo negro.

3) Forma negra sobre un fondo negro.

4) Forma negra sobre unjonav vianéy.

Dondis establece que las formas positivo-negativas son percibidas

alternativamente: primero la forma positiva y después la forma

negativa o viceversa, y Scott dice que la forma mds compleja o que

llama mds la atencidn o la que estd sobre un “fondo” es la forma

positiva.

N
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Refiriéndose directamente al programa, la propuesta de Wong es
la preferida, pero tiene la caracteristica de que habla “sobre un
Jondo", y esto no puede ser sienmpre, en las figuras sin cerrantiento
no se puede establecer un limite entre el fondo y la figura.
Basicamente , Wong se basa en lu parie de la naturaleza humana
que tiende a ver “algo” de un tono mds oscuro sobre un “fondo"”
mdas claro, unos ejemplos cotidianos son el paso de un avion en el
cielo, una mancha en la ropa, la mavoria de las letras que leemos,
eic. El concepto de Dondis puede clasificarse dentro de los
espacios conflictivos, donde una figura puede ser observada de
varias maneras diferentes. Scott dice que la figura con mds tension
es la positiva, esto crea un conflicto con la teoria de Wong, porgue
en ese caso la forma blanca sobre un fondo negro v la forma negra
sobre un fondo blanco serian para Scott formas positivas.

En un resumen de los criterios de positivo-negativo o forma-figura
se puede decir:

Wong

a) Las figuras positivas son ocupantes de un espacio fisico

b} Las figuras negativas son vistas como un espacio

¢} Las cualidades de positivo-negativo son basdndose en
valores tonales

d} Se relaciona con la manera de la percepcion humana de
observar un objeto oscuro sobre un fondo mdas claro

e) Califica a las composiciones como conjunto en formas
positivas y negativas

f) La composicion entera es calificada como positiva o
negativa

Dondis
a) Dice que no se trata de claridad u oscuridad
b) Las figuras positivas generan mds tension que las
formas negativas
¢) Las formas positivas y negativas pueden estar
perfectamente equilibradas

Scott

a) La figura o fondo es variable segun nuestro interés

b) Elfondo es mas grande que la figura.

¢) El fondo es mds simple.

d) Lafigura esta generalmente en la parte superior o
delante del fondo.

e) Elfondo se puede percibir como una superficie o un
espacio.

) Laforma negativa no ocupa un espacio.




g) Observa a los diferentes elementos de la composicion
por su entorno inmediato.
h) Cada forma es tratada individualmente.

Lo unico en io que estdn de acuerdo séiv dovs auiores (Wong y
Dondis) es que la forma positiva ocupa un espacio. Pese a ello se
puede decir, basdndose en los conceptos anteriores que positivo-
negativo es:

a) La forma positiva ocupa un primer plano y su atributo
positivo o negativo puede variar segtin al interés que nos
genere

b) Laforma negativa ocupa un segundo lugar en nuestro
interés y puede ser mds oscuro o claro que la forma positiva

c) Las formas positivas o negativas no tienen que estar
totalmente cerradas.

Con referencia a las interrelaciones entre formas existen dos
clasificaciones principales que son de los autores Wong por un
lado, y Scott por otro. La mds util por su aplicacion practica es la
de Wong que a continuacion se menciona:

a} Distanciamiento. Ambas formas quedan separadas entre si,
aungue esto no quiere decir que deban estar alejadas.

b} Toque. Si acercamos las figuras empiezan a tocarse. El
toque puede ser en un drea pequeiia o grande de los
elementos.

c) Superposicion. Si acercamos aun mds dichas formas una de
ellas se encimard sobre la otra cubriéndose una porcion de
la que se encuentra debajo.

d} Penetracion. Puede darse el mismo caso que en la
superposicion, pero la diferencia es que ambas figuras en
esa drea pareceran transparentes. No hay una
diferenciacion de cual esta arriba o abajo, pero los
elementos siguen manteniendo su contorno visible.

e) Unidn. Puede ser un caso igual que en la superposicion,
pero los elementos se encuentran reunidos. Y se convierten
en una figura nueva y mayor. Los elementos pierden una
parte de su figura original.

f) Sustraccién. A esto se le llama cuando una figura invisible
se superpone sobre otra visible. La porcion de la figura
visible que queda bajo la figura invisible se convierte en
invisible también.

g) Interseccion. Seria igual que en la peneiracion, pero a
diferencia de ésta, aqui los elementos son invisibles y
solamente donde se cruzan se obtiene una forma visible. El

La alineacion es una forma de
repeticién con una secuencia lineal.

gooaon

Estructura semiformal anomala.

Estructura semiformal de similitud.
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resultado de esta interrelacion es una nueva figura mds
pequefia, en donde muchas veces no nos recuerda a las
~ figuras con las que fue creada.
h) Coincidencia. Si se acercan atn mds, y si son idénticas las
Jorinas, nos encontramos en punto en que ambas habran de

coincidir, y los elementos se convertirdn en uno.

De la clasificacion de Scott parece, al menos para mi, que sus
casos son muy particulares y no aplicables a todos los casos.

. El modulo es una figura simple que forma parte de una estructura
de repeticion, el modulo puede a su vez formarse de figuras
menores llamadas submddulos, cuando los médulos se agrupan en
estructuras formando figuras mas grandes se les llama
supermodulos.

Casi todas las estructuras se encuentran construidos por
modulos. He tomado la clasificacion de Wong por ser la mds
completa para subdividir a las estructuras en sus diferentes
Jacetas.

Asi las estructuras se dividen en:

a) Estructuras formales
> 1) Repeticion

1.1} Gradacion
1.1.1) En el plano
1.1.2) Espacial
1.1.3) De figura

1.2) Radiacion
1.2.1) Concéntrica
1.2.2) Centripeta
1.2.3) Centrifuga

1.3} Alternacion

1.4) Alineacion

b) Estructuras semiformales
1) Anomalia
2) Similitud
2.1) Subdivisiones estructurales similares
2.2} Distribucion visual
3) Concentracion

¢) Estructuras informales
1) Contraste

En lo que respecta a la repeticion, se entiende como la forma de
estructurarse de los modulos con respecto a una secuencia lineal

Estructura semiformal de
conceniracion.

Estructure informal de contraste,

38




establecida, siendo que repeticion es la estructura en la que los
modulos se encuentran varias veces en la misma composicion, por
lo que la primera definicion no es vdlida.

Juzgando como la mds adecuada a la primera clasificacion de
Wong por su sericillez:

Tipos de repeticion
1. Repeticion de figura. Donde lo mds importante es el
contorno
2. Repeticion de tamario.
3. Repeticion de color. Esto supone que todas los elementos
deben tener el mismo color, pero su tamafio puede variar.
4. Repeticion de direccion. Cuando las figuras que intervienen
en la composicion estan orientadas hacia un mismo sentido.
5. Repeticion de posicion. Esto se nota cuando los médulos
Jforman estructuras.
Seguir subdividiendo la repeticion en casos mds especificos daria
como resultado una rigidez en cuanto a su aplicacion, aungue
todos los tipos de repeticion que creamos pertenecen a un tipo o
subtipo, por ello, no creo conveniente a este nivel que se sepa cudl
exactamente sé esta usando.

Si no tomamos en cuenta el color existirian, como lo menciona
Wong, tres tipos principales de radiacion:

a) Gradacion en el plano. Es cuando la(s) figura(s) se
mueve(n) a través del plano en cualquier direccion
pareciéndonos siempre a la misma distancia

b) Gradacion espacial. Se le llama de esta manera cuando
la(s) figura(s) parece(n) desplazarse hacia delante o hacia
atras, con ello se da un efecto de profundidad

¢) Gradacion en la figura. Se da cuando la(s) figura(s) se
transforma(n) en otras diferentes en el plano.

Estos tipos que afectan directamente a los modulos pueden
modificarse en su estructura que puede ser lineal, en zigzag pero
no con un punto focal, como dice Wong porque de ser asi seria una
estructura de radiacion.

La rotaciony la progresion no son otra clase de repeticion, ya que
se clasifican dentro de la gradacion en el plano y espacial. La
rotacion en el plano es cuando la figura gira alrededor de su eje; y
rotacion espacial es cuando la figura, con eje en uno de sus lados,
nos parece oblicua y mds pequeria con este movimiento.
Progresicn en el plano es cuando la figura se mueve equidistante
en todos los sentidos en que se dirija; progresion espacial es

“ -
direcciones

Elementos principales de la
radiacton:

Centro de radiacion
Direcciones de radiacion
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cuando la figura aparenta trasladarse hacia atrds y hacia
adelante, pareciendo con ello mds grande o pequeiia.

La radiacion se constituye de dos elementos principales:

a) Centro de radiacién. Que es el punto focal en donde se
organizan los modulos.

b) Direcciones de radiacion. Se refiere a las lineas
estructurales generadas por la radiacion y a la situacion de
los modulos.

Existen tres tipos de estructura de radiacion:

a) Centrifuga. En esta estructura los modulos se dirigen o
vienen desde el centro

b) Centripeta. En esta estructura las lineas estructurales no
convergen al punto focal, sino es el punto psicoldgico de las
mismas.

c) Concéntrica. Se forma de capas regulares que van hacia o
desde el centro, un ejemplo cotidiano son las ondas en el
agua cuando algo cae.

Estas estructuras a su vez se dividen en varias caracteristicas
segun la situacion de su(s) punto(s) focal(es) y de las lineas
estructurales que las constituyen. Pero al igual que con la ‘
gradacion y repeticion, el subdividirlas en varias facciones no es
tan necesario para su aplicacion.

La alternacion es vista por Wong como un caso raro de la
gradacién, y menciona que cuando dos series de elementos se
encuentran en direcciones contrarias se le llama alternacion.
Wong no toma en cuenta que las dos series de formas no deben de
venir de direcciones distintas, sino que pueden ir y venir de
direcciones iguales. Fabris y Germani hacen una clasificacion de
la alternacion, pero no la menciono por ser demasiado particular

Para el tipo de repeticion en la que los modulos se repiten en
forma lineal he establecido un tipo que es la alineacion que tiene
los mismos valores que el enrejado bdsico de Wong, la diferencia
con él es que la clasifica como una estructura aparte, siendo para
mi, mds correcto, la clasificacion anterior.

Las estructuras son la imposicion del orden para la composicidn;
estemos conscientes o no, todos nuestros disefios estdn organizados
a un tipo de estructura, y se clasifican de la siguiente manera:
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a)

b)

d)

Estructuras formales. Estan ordenadas basandose en lineas
estructurales, construidas matemdticamente y tienen un
orden que se puede apreciar enseguida. Dentro de este tipo
de estructuras se encuentran:

[} Repeticion o alineacion

2} Gradacion

3) Radiacién

4) Alternacion

Estructuras semiformales. No son tan rigidas como las

Jormales, por lo cual pueden adaptarse o no a lineas

estructurales, los disefios que hacemos de repeticion,
gradacion, radiacion y alternacion que no las construimos
matematicamente pueden clasificarse aqui. Las que si lo son
por concepto son:

I)La anomalia. Se da cuando se rompen las lineas
estructurales en una o mas zonas dentro de una estructura,
cambiando los médulos en tamaiio, forma, orientacion, elc.
Credndose una sensacion de desorden.

2)La similitud. Cuando las formas o modulos parecen ser
iguales pero no lo son, no pueden estar en una estructura de
repeticion sino en similitud.

3)La concentracion. Cuando no existe una estructura, los
modulos pueden colocarse libremente; la concentracion se
logra con pequeiios modulos que pueden variar su niimero
en las zonas requeridas para lograr el efecto deseado.

Estructuras informales. No estan sujetas a lineas

estructurales y son totalmente libres.

1) Contraste. No existe la regularidad, en la estructura de
contraste los modulos son rara vez repetitivos y pueden
existir de diferentes clases en una composicion, aunque
siempre predomina un tipo.

Estructura activa. Todas las anteriores pueden pertenecer a
este tipo. Las estructuras activas tienen lineas estructurales
conceptuales (0 sea que no se ven) que afectan directamente
a la composicion ya que se sujeta a ellas.

Estructura inactiva. Todas las anteriores pueden pertenecer
a este tipo. Las estructuras inactivas tienen lineas
estructurales conceptuales que no afectan a la composicion.

Estructura visible. Todas las anteriores pueden pertenecer a
este tipo. Las lineas estructurales son visibles. Un ejemplo

—

Ejemplo de composicion con lineas
estruciurales visibles como las
utilizaba Kandinsky.
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claro seria una pintura de Kandinsky (pintor ruso, 1866-
1944, iniciador de la corriente Abstraccionista).

g) Estructura invisible. Todas las anteriores pueden pertenecer
a este tipo. Las lineas estructurales no se ven.

Wong menciona que existe otro tipo de estructura llamada la
reticula o enrejado bdsico, yo no la considero por que puede entrar
dentro de las estructuras formales porque se rigen por lineas
estructurales y conceptos matematicos.

1.4 Conceptos hasicos de la composicion

Cabe mencionar que la direccion, el equilibrio, el espacio y la
gravedad no son los conceptos basicos de la composicion, todos los
elementos a los que me he referido en la presente tesis son basicos
en la composicidn: los elementos conceptuales y materiales, las
estructuras y sus relaciones son basicas en la creacion de una
composicion, sin ellos, simplemente no existirian las
composiciones. En el programa aparece de esta manera y es por
ello que aparece titulado asi este apartado.

_I 4.1 Direccion-orientacion

Wong divide a los elementos del Disefio en diferentes categorias,
dentro de esta clasificacion, estén los elementos de relacién, que
precisamente son los que le dan ubicacién y relacién a la
composicién. Dentro de estos elementos se encuentra la direccion,
y Wong nos dice acerca de ella, que la direccion de uno o varios
elementos esta determinada por la relacion que existe con el
perceptor, con el marco de la composicion o por otros elementos en
el plano.

Fabris y Germani explican de la direccion “...en el sentido general
de la orientacion del hombre, se adquiere la sensacion de tres
direcciones, iguales y opuestas: arriba y abajo; derecha e izquierda;
delante y detras™*. Y nos hablan de la creacion de la direccion
como el conjunto de relaciones que tenga el signo con los
principios de la cinematica y las leyes de los baricentros, pero
coinciden con Wong en sefialar que depende de la posicion de los
demas signos en la composicidn, y dividen a la orientacién en
cuatro clases:

Ortentacion indiferente.

Orientacion subjetiva.

Orientacion objetiva.
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a) Orientacién indiferente. Es cuando la expresion de una
forma no varia en cualquier modo que se coloque.

b} Orientacidn analégica o fisionémica. La forma de cumplir
con una relacion al objeto que representa.

¢} Orientacion subjetiva. Que se percibe solo por quien asi lo
interpreta.

d) Orientacidn objetiva. Es la que se determina por medio de
principios de orientacién analdgico-fisiondmica y las leyes
de composicidn.

Fabris y Germani nos explican las leyes de la orientacion:

a) Ley de la lectura. En la cultura occidental se lee de izquierda
a derecha.

b) Ley de los ejes. Los signos tienen ejes, y por su direccion
dentro del plano se observa su orientacion.

¢) Ley de la atraccién. Los objetos alargados o los bordes de la
composicion dirigen o “amarran” a los objetos.

d) Ley de la naturaleza del sujeto. Su orientacion esta
determinada por la fisionomia de la forma misma.

Dondis nos habla de la direccion en sentido estrictamente
bidimensional, aunque al igual que Fabris y Germani nos habla de
tres direcciones principales por medio de sus equivalencias en
formas geométricas:

a) La horizontal y a la vertical representadas por el cuadrado.
b) La diagonal representada por el tridngulo.
¢) La curva representada por el circulo.

Menciona que cada una tiene un significado psicolégico, la
vertical y horizontal son las referencias primarias del hombre, y las
direcciones mas estables; la diagonal es la direccion mas
amenazadora y las direcciones curvas se asocian a la repeticion, al
calor y encuadramiento.

Por ultimo Scott llega a las mismas conclusiones que Fabris-
Germani y Wong, puesto que se refiere a la direcciéon como la
relacién que tiene un elemento con ¢l entorno que lo rodea y las
demas formas. Nos habla psicolégicamente del circulo y del
rectangulo como lo hace Dondis.

A

Espacio l1s0.

Espacio ilusorio.

Espacio fluctuante.
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1.4.2 Posicion (Equilibrio)

Al hablar de Posicion nos estamos refiriendo al Equilibrio que
existe entre los eilementos de ia composicion y las divisiones de Jas
estructuras. Solo aparece este apartado porque se encuentra como
referencia del programa.

1.~

1.4.3 Espacio

Wong da la explicacion mas amplia acerca del espacio, y nos dice
al respecto que puede ser de diferentes formas como: positivo o
negativo, liso o ilusorio y amplio o conflictivo (las formas positivas
y negativas se explican en este apartado solamente con la
definicién de Wong). -

a)

b)

Espacio positivo negativo. Las formas positivas estan
rodeadas de un fondo negativo, y las formas negativas de un
fondo positivo. Wong menciona que las formas positivas
contienen espacios positivos, y las formas negativas espacios
negativos, pero esto es dificil de observar, ya que a veces se
toma al espacio por figura y viceversa; En un dado caso que
realmente se quiera saber cual es la parte negativa o positiva
en una composicion rodeada de formas, se requiere de
analisis y observacidn, ya que cualquiera de las dos partes
(fondo y figura), puede ser reversible.

Espacio liso e ilusorio. El espacio es liso cuando las formas
que aparecen en el nos dan la sensacidn de que se encuentran
a la misma distancia, ninguna debe parecernos mas cerca ni
mas lejos, si embargo de que las formas flotan en el
espacio, de que se encuentran en varios planos. Las figuras,
en el espacio ilusorio, pueden parecer oblicuas, rotadas o en
angulo sugiriendo profundidad. Aunque esto no quiere decir
no pueden existir formas planas, pues también se pueden
representar lJaminas sin aparente grosor.

Espacio fluctuante y conflictivo. El espacio fluctia cuando
parece avanzar en un momento y retroceder en otro, como en
las relaciones de figura-fondo. La forma mas popular de este
tipo es el escalén que puede verse indistintamente por arriba
o por debajo. El espacio conflictivo es aquel que solo puede
ser trazado, nunca construido, los ejemplos mas claros son
las imagenes de las “escaleras sin fin”, en donde el tltimo
escalon conduce inmediatamente al primer escalon.

Espacio conflictivo.

El espacio donde trabajamos
deberia de llamarse simplemente
formato para evitar confusiones con
el espacio tridimensional,
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Germani hacen una subdivision de los espacios vacios que
se encuentran en el plano, pero considerando que se trata
del formato, se puede subdividir en las diferentes formas que
pueda adoptar un formato.

b) Espacio dimensional. Es donde se desenvuelven los
elementos. Wong explica que en el espacio dimensional
existen varios tipos que ya se explicaron, y son:

1) Positivo y negativo. Que se refiere a las mismas
caracteristicas de las formas positivas y negativas de
Wong, considerado también por Fabris y Germani.

2) Liso e ilusorio. Es cuando la profundidad se puede hacer
presente mediante interrelaciones entre formas.

3) Fluctuante y conflictive. Llamado asi porque pueden ser
vistos de diferentes maneras al mismo tiempo, son una
paradoja y no se pueden construir en realidad

Desde mi punto de vista, el espacio solo ‘puede’ tratarse de dos
cosas distintas pero equivalentes, una es el formato que es un
plano bidimensional donde se colocan diferentes elementos, este
Sformato tiene subdivisiones con diferentes caracteristicas
psicologicas, el segundo tipo designado por Wong se divide en
positivo-negativo, liso-ilusorio y fluctuante-conflictivo. En mi
opinion no veo la razon de esta division si el ‘espacio dimensional’
de Wong sélo son propiedades del formato.

La gravedad es enteramente psicoldgica y depende
primordialmente de la situacion del objeto en plano, aunque
también intervienen caracteristicas como el color o la textura.
Dondis nos dice que la zona inferior izquierda es “la mds pesada”,
Ia forma de leer, la naturaleza del hombre a ver todo en el suelo
firme y otros factores que todavia no estdn bien establecidos
sugieren que es la zona mds apta para la colocacion de algiin
objeto que se quiera resaltar.

La gravedad es lo pesado o liviano que nos puede parecer un
elemento segun sus caracteristicas formales (color, intensidad,
tamario, etc.) y su posicion en el espacio.

Los elementos bdsicos de la composicion fueron tomados de los
conceptos de Wong acerca de los elementos de relacién que nos
explica son los que gobiernan la ubicacién e interrelaciones de los
elementos de una composicion.

El programa de Disefio Grdfico tomd a la posicion como
equilibrio, siendo que la posicion, de Wong, nos habla
directamente de la colocacion de elementos en las estructuras.
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Si equilibrio fuera igual a estructuras se clasificaria éste dentro de
las leyes de composicién y no dentro de los Elementos de relacion,
que es como se hace actualmente.

El titulo de Elementos Bdsicos de la Composicién es ambiguo, y
seria mejor que se le llamase por su nombie original de Elementos
de Relacion.

1.5 Composicion

Literalmente, composicion significa reunir y disponer diversas
cosas formando un solo conjunto; pero existen diversos conceptos
de composicion, tan variados como las personas que las dijeron.
Para Matisse, composicion es el arte de coordinar, en funcién
decorativa, los diversos elementos que dispone el artista para
expresar determinados sentimientos. "El espacio tridimensional
(ilusorio) ofrece una libertad completa: extension del espacio en
cualquier direccidn disposiciones ilimitadas de los objetos y la
movilidad total de una golondrina'*".

Para tener una verdadera composicidn se necesita crear un
concepto estético a partir de diversos elementos que pueden ser
iguales o muy diferentes entre si, se debe tener capacidad del
dominio en el drea que se esta laborando para crear una obra
compositiva. No solo se aplica al disefio, ya que la composicién
esta presente en diversas dreas como la Arquitectura o la Musica;
claro que hay reglas para la composicion, pero esto no se aplica
como una receta de cocina, ya que cada autor dispone de los
elementos como juzgue adecuado, y ademds se debe poseer una
sensibilidad para lograr el mensaje que se quiera comunicar. Por
consiguiente la composicidn es el elemento comiin para todas las
artes tecnoldgicas y utiles de la organizacién de la energia como
medio apto para producir un resultado.

En el medio gréfico cada elemento tiene una fuerza, un peso, una
gravedad; tal vez no lo sepamos tedricamente, pero un disefio
puede parecer caido hacia un lado, o no se qué le observamos que
pensamos que le falta algo, ese algo es una buena composicion.

1.5.1 Composicion clasica o estatica

Este tipo de composicion ha asentado sus bases a través del curso
de 1a humanidad. La composicion cldsica se expresa por medio de
reglas bien establecidas o definidas que requieren seguir al méximo
la recitacién de un plano. La composicion estitica se centra en la
forma busca acentuar su caracter simétrico, solido, continuo, no
poner nada que afecte a la inmovilidad de su composicion, se vale

O

Estctica

Ejemplo de composicion estdanica.
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de las transiciones de los objetos o las formas, el ritmo causado de
los elementos haciendo del todo una unidad que aparenta
tranquilidad y permanencia. Para desarrollar una composicién
estatica, hay que desarrollar un ritmo en los elementos para que el
disefio nos parezca agradable y funcional.

En el caso de la composicion estética, existe un tipo de
composicion llamada Composicién continua.

a) Composicidn continua. Se le llama asi porque en ella no
debe de tener ningun punto de resalte en la composicion, y
también debe de cubrir la totalidad del formato. Una
verdadera composicion continua es muy dificil de lograr ya
que debe tener un diseilo que no aburra o canse al ser visto
totalmente y en donde ningun elemento debe de ser un foco
de atencion.

1.5.2 Composicion libre o dinamica

Se logra a través de un tipo de contraste de todos los posibles que
los distintos elementos pueden adquirir en una composicion, esto
no quiere decir que el disefio sea altamente contrastado, aunque
puede serlo, sino que solamente con un sutil cambio se puede dar
este tipo de composicion. La composicion dindmica genera una
gran energia, pero esta no puede romper con todas las exigencias
que requiere una composicion como lo son el equilibrio y la
unidad, ya que sin ellos solo se observaria uno o varios elementos
colocados al azar. Al parecer luce facil construir una composicion
de este tipo, pues solo se debe cumplir con equilibrio y unidad,
pero es exactamente eso lo que hace que un disefio con este tipo de
composicion sea un reto, sobre todo si no se quiere ser "fusil”
(plagiador de ideas), ya que se debe tener en cuenta el peso o
gravedad de cada uno de los elementos, la ubicacion en las partes
del plano, y con todo esto tan diferente, crear unidad.

Existen dentro de la composicion dindmica:

a) La composicion en espiral. Que pone en juego todo el
dinamismo y vitalidad, ya que una espiral siempre nos
indicard movimiento continuo. El disefio se repliega en si
mismo o se despliega intentando salir del formato.

b) La composicion polifénica. Es donde varios termnas
compositivos desarrollados aparte se relacionan y
compenetran entre si, es una penetracion de elementos o un

collage.

Ejemplo de composicion continua.

Ejemplo de composicion dindmica.

Ejemplo de composicion polifonica.
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1.5.3 Leyes de composicion

Segun Fabris y Germani, cuando se realiza una composicion y
desde el mismo momento en que se piensa, empiezan a existir leyes
que son generadas y generan una buena composicion. Estas leves
son innatas en el ser humano, ya que cualquiera que no sea
disefiador, nos puede decir, por ejemplo, si una composicién se ve
desequilibrada o no.

Dentro del programa de Disefno Grafico, las leyes de composicion,
segun Fabris y Germani, se encuentran divididas en Leyes
generales y Leyes especificas donde me he basado para estos
puntos.

Con fines didacticos, dicen Fabris y Germani, se ha dividido el
conjunto de fuerzas compositivas en dos grupos de leyes:

a)
b}

Leyes generales
Leyes especificas

1.5.3.1 Leyes generales

Las leyes generales son aquellas que nacen del autor, y que
pretende obtener de su propia actividad personal, ya sea consciente
o de manera intuitiva. Estas leyes son dos:

a)

b)

Ley de la unidad o del orden estético. Un disefio con unidad
sera armonioso, ya que es el fin de toda composicion, sea
cual sea su tipo, la unidad esta en contra de los elementos
colocados casualmente, de la confusion, de la falta de
equilibrio. La unidad es el principio fundamental de todo
orden estético. En una composicion todos los elementos
deben estar reciprocamente establecidos en un lugar
determinado para crear un orden. Como ya sabemos la
unidad es fragil, ya que si un solo elemento se mueve, toda
la composicion se resiente. Unidad en la variedad es
precisamente la antigua proporcién ¢ldsica que constituye la
base de todo el arte.

Ley del ritmo. La variedad en la composicién reside en el
modo de escoger los elementos que la componen; su
presencia en el disefio crea un interés, ¢ste modifica una
estructura con lo cual da lugar a un contraste que puede ser
de cualquier tipo. Asi, mientras mas variedad tenga el
disefio, mas llamara la atencién. Existen diversos tipos de

Ejemplo de composicién en espiral.

Ritmo constante.
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ritmo como el ritmo vital de la naturaleza o el ritmo
expresivo, que se refiere a obras hechas por el hombre. A
continuacién se menciona la subdivisidn de ritmo:
1} Ritmo constante. Es ei mas sencillo de todos. emplea las =5 .
leyes de proporcidn y siempre mantiene los mismos
intervalos de 1+1+1+1+1, esto da un efecto
mnemotécnico (referente a la memoria) para hacermnos O O
recordar algo ya que en el ritmo constante se repite la & O
misma palabra o el mismo signo.
2) Ritmo libre. En este tipo. varian de un modo casi Ritmo libre.
indefintdo las proporciones ritmicas y los elementos que
lo conforman como. por ejemplo, pueden variar en
tamano, tono, estructura, posicion, etc.

Procesos ritmicos. El ritmo libre y el ritmo constante se rigen por
procesos de construccion diferente:

1) Periodo simple. Que es una suma de proporciones idénticas
que mantienen la misma relacién durante toda su existencia;
ejemplos: los latidos del corazon, el tictac del reloj, etc. El
periodo simple esta compuesto por dos partes: tenso y laxo,
que conforman un momento de tension y uno de relajacion.

2) Periodo compuesto. Es la suma de procesos ritmicos
simples, como puede ser varios respiros juntos que forman la
respiracion.

3) Ritmo global. Se forma cuando el ritmo compuesto se va
transformando en unico durante la composicién, en este tipo
de ritmo, los componentes pueden variar dando lugar a
cambios graduales.

1.5.3.2 Leyes especificas

Las leyes especificas o tensiones son los medios que se emplean
como factores sensibles, fisicos y materiales de la composicion, y
sin ellos la composicion no existiria y los resultados de las leyes
generales no podrian verificarse. Son leyes especificas:

a) Ley de la variedad y el interés.

b) Ley del resalte y la subordinacién.
Que acttian dentro de la ley general de la unidad.
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a) c)Ley de la simetria y la intensidad.
Que actian dentro de la ley general del ritmo.

c) Ley del equilibrio.
d) Ley del lenguaje.
Que actian dentro de ambas leyes generales.

Ahora las leyes especificas se explicaran una por una:
Ley de la variedad y el interés.

La variedad y el interés estan intimamente ligados, la variedad se
suscita cuando se eligen los diferentes elementos que han de ir en
una composicion, €stos, por medio de sus relaciones y tensiones
crean un interés al espectador, se dice que una composicion entre
mads variada sea, mas interés creara en el espectador. Fabris y
Germani determinan que no hay una atencidn a medias, y que el
interés puede suscitarse de diferentes maneras, como son, la
vivacidad que se introduce en la composicion, ya sea por el estilo,
los colores, las formas, etc., por medio del conocimiento de la
cultura general o dirigido a un sector con un interés definido.

Ley del resalte y la subordinacion.

Esta ley se rige bajo el concepto de subordinacion de los ele-
mentos. En una composicion donde existen varios elementos
dominantes resulta aburrida, cadtica y mondtona, puesto que no
existe un orden para leer la composicion. La ley del resalte y la
subordinacion requiere de que los elementos subordinados se
coordinen visualmente con el elemento dominante o principal para
que formen parte de un todo, por ¢jemplo, Fabris y Germani dicen
que una sola pagina no puede estar desligada de un todo que sera
en este caso un libro.

Ley de la simetria y la intensidad.
Simetria

La simetria dentro de las leyes especificas de Fabris y Germani, es
una relacién de tipo ritmica, es un tipo de equilibrio en donde las

fuerzas o energias de los elementos se encuentran compensadas. La
simetria surge de la disposicién de los elementos que entre los més

comunes se encuentra la repeticion.
Fabris y Germani advierten diversos tipos de simetria:

Simetria lineal.

0101010

Simetria alternada,
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d)

Simetria lineal. Es cuando un elemento traza una trayectoria
lineal en espacios sucesivos, mencionan como ejemplo a las
grecas y las orlas, que son elementos de ritmo constante.
Simetria alternada. Es cuando varios elementos distintos
tiene el mismo ritmo simple y constante alternandose unos a
otros.

Simetria bilateral. Es cuando los elementos se encuentran
dispuestos de acuerdo con un eje imaginario, este eje puede
ser vertical, horizontal o diagonal. Mencionan como ejemplo
de este tipo de simetria a las fuentes tipograficas que se
encuentran construidas matematicamente respecto a ejes.
Simetria radial. Al igual que la simetria bilateral, solo que en
ésta se componen en relacién a un centro real o imaginario y
se menciona cuando las formas son divisibles y esas partes
son equitativas, como puede suponerse las figuras
geométricas regulares entran en esta clasificacion.

Con respecto a la simetria Munari nos dice que existen cinco tipos
basicos:

a)
b)
¢)
d)

€)

Identidad. Que consiste en la superposicion de la misma
figura en 360 grados.

Traslacion. Es la repeticion de la figura de forma lineal en
cualquier trayectoria

Rotacion. La forma gira alrededor de un eje que puede no
estar dentro de ella.

Reflexidn. Es la simulacion opuesta de la misma figura, mas

la original.
Dilatacion. Se refiere a cuando la figura crece sin
modificarse.

Munari menciona que la combinacién de dos o mas formas de
simetria crean formas de la naturaleza.

Intensidad.

Fabris y Germani hablan de una densidad de fuerzas que existen en
la composicidn, que describen de esta forma: “La densidad de la
composicién es por consiguiente, la diversa manera cualitativa y
cuantitativa en que se manifiestan los signos, por cuya razon esta
presente también en las tensiones™.

La intensidad se refiere al dinamismo o estatismo y se expresa en la
composicion de tres diferentes maneras:

Simetria bilateral.

Simetria radial.
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a) Caracter uniforme. Intensidad igual no siempre comporta el
r1tmo; provoca estatismo.

b) Caracter modulado. Intensidad graduada, ritmo simple y
ritmo compuesto; provoca dinamismo.

¢) Caracier modulado-iruncado. Gradacion inconclusa, ritmo
simple; provoca dinamismo.

De estos conceptos podemos decir que la intensidad por medio de
los términos estatico y dinamico se puede aplicar a cualquier parte
de una composicion, y también a la misma composicion.

Fabris y Germani afirman que el término estatico es relativo, ya
que se debe a ias relaciones que guarde un elemento o una serie de
elementos en una composicion, nos ponen como gjemplo una
pintura que se encuentra dividida en dos partes iguales, esto seria
un claro ejemplo de estatismo, agregan los autores que en los
bordes se crea una tension con respecto a su entorno.

Ley del equilibrio.

Fabris y Germani nos explican que el equilibrio es “...la justa
medida de todos los valores que pueden concurrir a una
composicion”",considerando como valores a todas las leyes
especificas de Fabris y Germani.

El equilibrio va relacionado a la naturaleza humana, y como tal es
muy dificil desligar el equilibrio de todo lo que nos rodea y darle
una importancia primordial en lo que al disefio se refiere.

Fabris y Germani nos mencionan que el término equilibrio nos
puede hacer pensar en composiciones relativas al estatismo, pero
como ya se dijo, es equilibrio esta ligado a la naturaleza humana y,
por lo tanto, en las composiciones dindmicas también existe, asi
que distinguen:

a) Equilibrio estatico. Cuando un elemento esta en reposo la
composicion que se regula entre elementos semejantes y ejes
establecidos tiende a un caracter sereno, pasivo y clasico.
Fabris y Germani nos dicen que este tipo de ritmo se
manifiesta en sucesiones constantes y composiciones
simétricas.

b) Equilibrio dindmico. Cuando un elemento esta en
movimiento y la composicién carece de una distribucion
simétrica rigida, es cuando la simetria del conjunto no es
evidente y esta aumenta con el contraste.

Dondis dice que el equilibrio es Ja influencia psicologica y fisica
mas importante sobre la percepcién humana, y cualquier alteracién
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Equilibrio axial.

Equifibrio radial.

Equilibrio oculto.
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produce en el espectador una tension. Por lo tanto cualquier falta de
equilibrio plantea el cambio de una composicién estatica a una
dindmica. ‘

Dondis plantea que el eje simétrico es facil de distinguir en figuras
geomeéiricas, pero dicha area es mds subjetiva en las figuras
irregulares.

Para Scott, el equilibrio es la segunda condicion de la unidad.
También se refiere, al igual que Dondis como un sentido natural del
hombre, por lo cual tiene una gran importancia en las
composiciones.

Scott menciona que el concepto de equilibrio implica un eje o
punto central, alrededor del cual se relacionan las formas opuestas;
por lo tanto tenemos tres tipos distintos de equilibrio:

a) Equilibrio Axial. Esta forma de equilibrio radica en ejes
visibles y obvios como pueden ser verticales, horizontales o
ambos. La simetria es la forma mas simple de equilibrio
axial, pues las formas o elementos se reflejan como si fuera
un espejo. Scott menciona que es el tipo de equilibrio mas
pobre en cuanto a variedad. La simetria aproximada puede
tener ambos lados de la composicién totalmente diferentes,
pero ligados en similitud a un eje.

b) Equilibrio Radial. Scott dice que este tipo de equilibrio se
centra alrededor de un punto o foco, menciona que la
diferencia con el equilibrio axial, radica, en que el equilibrio
radial tiene un movimiento giratorio, y el esquema simétrico
es estatico.

c¢) Equilibrio Oculto. No requiere de ejes o puntos focales, sin
embargo necesita de un centro de gravedad. Este tipo de
equilibrio es mas libre que los anteriores, por lo cual el
disefiador tendra un papel importante al sensibilizar a las
diferentes partes de la composicion y someterlas a este tipo
de equilibrio.

Ley del lenguaje.

Entre el disefiador y el piblico receptor deben de existir una serie
de c6digos que hagan comprensible el mensaje, por que si se
manejan cédigos de signos diferentes, el mensaje no tendra la
repercusion que se espera. Hay que situarse en cl entorno que se
requiere para cada publico receptor.
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Fabris y Germani mencionan el ejemplo sobre una denominacion
general de reposo y de plegaria, y nos dicen que en el primer caso
obtendrian lineas horizontales y en el segundo lineas verticales.
Otro ejemplo son las notas musicales, ya que el publico en general
asocia 10s colores claros con las notas altas y los colores oscuros

con las notas bajas.

1.6 Nociones sobre la percepcion.

La percepcion comienza cuando los ojos captan las imagenes, pero
el proceso completo tiene una serie de complicadas funciones. La
corteza cerebral recompone las imagenes bidimensionales en
tridimensionales antes de almacenarlas en la memoria; ahi son
convertidas en indicios visuales que nos dicen que posicion ocupa
un objeto en el espacio, su relacion con otros objetos, su color,
forma, tamatio, etc.

La capacidad de combinar dos imdgenes distintas recibe el nombre
de visioén estereoscopica. El cerebro acepta como normal la
diferencia entre las dos imagenes y las ajusta en una vista
tridimensional. Al dar el primer vistazo vemos globalmente y
después analiticamente, ejemplo: Si de repente nos encontramos
con un cartel cualquiera, lo primero que veremos es color de las
formas principales, la disposicion de éstas en la composicion,
después reconoceremos el nombre del anunciante y las letras mas
pequeiias, para luego analizar que nos quiere decir con éste

mensaje, y la forma de simplificar éste significado con una imagen.

Lo observaremos mas o menos, dependiendo de que tan agradable
sea lo que veamos tanto por su significado como por la calidad de
la composicion.

La forma en que miremos una composicion va a estar determinada
en la disposicion de los objetos, en el color y tamaiio que tengan,
en el resalte que adquieran dentro de un formato y en la costumbre
occidental de leer de izquierda a derecha y de arriba abajo.

Cada persona tiene sus propias nociones de percepcion, porque
cada cerebro tiene sus propias experiencias y forma de adaptacion
ante diversas situaciones, por lo tanto varia en cada individuo; ain
asi existen ciertos indicios que nos son comunes a todos:

El tamafio y la distancia son indicios visuales basicos que
empleamos para situar en su correcta posicion a fos objetos. El
cerebro esta condicionado a “ver” los objetos en su tamaiio
“correcto”, basado en la experiencia pasada; en cuanto el cerebro
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registra un objeto lo ajusta a un tamafio conocido con relacion a la
distancia en que se encuentra.

El ojo también interpreta los objetos superpuestos, el cerebro
regisira una unagen bidimensional de un objeto, pero al reconocer
la silueta del primero recompone la imagen para definir que son
dos objetos uno atras de otro, con lo cual se agrega la tercera
dimension.

Las luces y las sombras disciermen angulos, curvaturas y
profundidades, por ejemplo, cuando un circulo tiene una cierta
iluminacion adquiere el valor de una esfera, pero el cerebro esta
acostumbrado a recibir la [uz desde un punto superior, cuando éste
se invierte, las formas conocidas parecen cambiar su aspecto.

El movimiento del espectador podria confundir su percepcién
porque pareceria que los objetos circundantes se mueven, el indicio
de que mientras mas cerca estan los elementos, mads rapido se
mueven, es una prueba de la profundidad.

Por tltimo, podemos mencionar las ilusiones dpticas, que son
engafios para nuestra percepcion. Estas composiciones
bidimensionales o tridimensionales confunden nuestros sentidos;
nos dejan sin referencias para poder ubicar los diferentes elementos
que se nos presentan; amplian o reducen el espacio, crean volumen
o distorsionan las figuras, en conclusion, son una herramientas
excelente para el Disefio Gréafico.

Con la percepcion nos situamos en un contexto, y colocamos los
objetos en el lugar que les corresponde, damos significado e
interpretacion al mundo que observamos.

Conclusion

En la composicién se requiere un amplio conocimiento de los
diferentes elementos que la conforman o un raciocinio subjetivo de
donde poner tal o cual cosa y de qué color. Sin embargo, el tener
ese conocimiento subjetivo no quiere decir que se deban ignorar
las leyes que rigen a la composicion, para todo hay que tener un
sustento tedrico por aburrido que esto nos parezca.

En los tipos de composicion no existe un debate, sélo las
mencionan Fabris y Germani ya que mientras Wong se rige por los
tipos de estructuras, Dondis lo hace con antagonismos, Scott por
los tipos de figuras que contiene y Munari no lo menciona.

Tipos de composicion:
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a) Composicion estatica o clasica. Casi siempre creemos que
la composicion estdtica sélo esta ahi para molestarnos con
cosas aburridas, pero el lograr una buena composicién
esidiica llega o mds de poner todos los elementos centrados.
Tediosa es lo ultimo que debe ser una composicion sea del
tipo que sea. La composicion estdtica se rige por divisiones
y cdlculos matemdticos.

1) Composicion continua. Ningiin elemento debe resaltar
mas que otro en este tipo de composicion,
aparentemente parece aburrida pero el caso es que no
lo sea.

b) Composicion dinamica. Al contrario de una composicion
estdtica, una composicion dindamica no es colocar los
elementos donde queramos, lo dinamico es mdas libre pero
no una revoltura, es donde hay que tener mads en cuenta la
colocacion correcta de los elementos. ;Qué es lo gue pasa si
no nos medimos? Todos conocemos esas composiciones gue
resultan cadticas para verse y leerse por la profusion de
elementos.

1) Composicion polifonica. Los elementos que parecen de
cristal se entrelazan como si fueran de algun elemento
maleable. )

Fabris y Germani mencionan dentro de la composicion dindmica a
la composicion en espiral, pero esto se basa en la estructura de
radiacion y mds especificamente en la estructura concéntrica.

Con respecto a la composicion polifénica, Fabris y Germani la
clasifican dentro de la composicion dindmica, pero desde mi punto
de vista, una composicion polifonica puede componerse sin
dinamismo pues los elementos pueden colocarse al centro, con
todo y con la propiedad de que los objetos puedan parecer
transparentes, la composicion seria estdtica.

Leyes de composicion

Las leyes de composicion rigen las diferentes fuerzas que se dan
lugar en la composicion. Cuando nosotros pensamos sobre las
caracteristicas de algin disefio, las leyes de composicion ya se
encuentran presentes, sin ellas el disefio no es posible, porque son
parte del raciocinio innato de cada individuo.
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Leyes generales

Son aquellas en las que el autor es el principal elemento de
composicion mediante la aportucion consciente o inconsciente de
sus propios valores, conocimientos y cultura.

Dentro de las leyes generales estan:

Laley de la unidad. Es algo complicado de explicar porque
implica las relaciones que tienen todos y cada uno de los elementos
de la composicion. La unidad es proporcionar la composicion para
que cada elemento tenga su justo valor, si falta unidad en uno de
nuestros disefios llega a pasar que cuando alguien lo observa dice
“... ese circulo se ve raro ahi’, ' ... ;Yalo acabaste?’, 'Como que
algo le hace falta ;no?’.

La ley del ritmo. Reside en la diferencia de los elementos que
escogemos para la composicion, crea interés, entre mds existan,
mds vistosa serd la composicion. Esto no quiere decir que la
composicion gue hayamos creado se guie solo por el ritmo, puede
predominar, pero cualquier disefio tiene que estar ligado con todas
las leyes de composicion. El ritmo se divide en:

a) Ritmo constante. Que no varia alo largo de su periodo y
siempre tiene los mismos intervalos.

b) Ritmo libre. Que tiene diversos cambios y pueden variar los
elementos de una manera casi indefinida, pero guardando
un cierto orden para no crear una estructura de contraste.

Estos ritmos se construyen de:

a) Procesos simples. Que es un periodo con tension y
relajamiento.

b) Procesos compuestos. Donde se mezclan varios procesos
simples.

¢) Ritmo global. Que se forma de varios procesos compuestos y
que dan lugar a variaciones graduales

Leyes especificas

La ley del interés se crea a partir de la vivacidad y originalidad de
los elementos que cologuemos en una composicion, Fabris y
Germani dicen que no existe una tension a medias, o te interesa o
no te interesa, el caso es que después te siga llamando la atencion.
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La ley del resalte estima que la composicion debe tener una
camino para observarse, para leerse; primero debemos mirar a ese
elemento, después el que estd al lado, dos elementos principales no
pueden estar en conflicto.

La simetria es la forma mds senciiia de lograr un equilibrio en una
composicion. La forma mds simple de ejemplificar la simetria es un
espejo, con ese objeto se establecen relaciones compensadas
perfectamente y existen los tipos:

a) Simetria lineal. Es cuando un elemento traza una trayectoria
lineal, se mencionan como ejemplo a las grecas y las orlas

b) Simetria alternada. Es cuando varios elementos distintos
tienen el mismo ritmo simple y constante.

c) Simetria bilateral. Es cuando los elementos se encuentran
dispuestos de acuerdo con un eje imaginario, este eje puede
ser vertical, horizontal o diagonal.

d) Simetria radial. Al igual que la simetria bilateral, solo que
en ésta se componen relacionados a un centro real o
imaginario.

La intensidad se refiere al dinamismo o estatismo de los elementos
en una composicion, por lo tanto, entre mds dinamismo exista, se
dice que la composicion es mds intensa.

La ley del equilibrio es la exactitud en cuanto a orden compositiva
se refiere; esto lo dicen Fabris y Germani, es la compensacion
entre las leyes de composicion que mencionan los autores, el
equilibrio va relacionado a la naturaleza humana, y como tal es
muy dificil desligar el equilibrio de todo lo que nos rodea, por ello
hay que darle una importancia primordial en lo que al disenio se
refiere.

Para subdividir al equilibrio existen las propuestas de Fabris-
Germani y Scott, escogiendo de manera que los ires se conjuguen,
queda la siguiente clasificacion:

a) Equilibrio estdtico. Cuando un elemento estd en reposo la
composicion suele sujetarse por medio de las lineas
estructurales conceptuales.

1) Equilibrio Axial. Esta forma de equilibrio radica en ejes
visibles y obvios, como pueden ser verticales,
horizontales o ambos.

2) Equilibrio Aproximado. Puede tener ambos lados de la
composicion totalmente diferentes, pero ligados en
similitud a un eje.
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b) Equilibrio dindmico. Cuando un elemento esid en
movimiento y la composicion no es simétrica ni rigida,
desaparece por tanto la evidencia de simetria. .

1) Equilibrio Radial. Se centra alrededor de un foco y tiene

las caracteristicas de una estructura de radiacion.
2) Eguilibrio Oculto. No requiere de ejes o punios focales,
pero tiene un punto de gravedad que s6lo es perceptible

de manera psicologica.

En la ley del lenguaje entre el disefiador y el piblico receptor
deben de existir una serie de cédigos que hagan comprensible al
mensaje , ya que si se manejan codigos de signos diferentes, el
mensaje no tendrd la repercusion que se espera. Hay que situarse
en el entorno que se requiere para cada publico receptor.

Para la mayoria de la gente cada color y cada forma se asocia con
una idea en general, de hecho, el disefiador se debe basar en
codigos establecidos para captar la atencion del sector al que se
refiere, es lo que se le llama ‘llegarle al publico’.

Respecto a la percepcion, puedo decir que es la manera en que
vemos el mundo que nos rodea, sin embargo, cada persona tiene su
propia percepcion, su modo de ver las cosas; utilizamos las
ilusiones dpticas para crear volumen y formas donde no existen,
constantemente recreamos indicios de formas tridimensionales en
un plano bidimensional.

El limite para explotar la percepcion en el Disefio Grdfico es
nuestra creatividad.
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Capitulo 2 El estudiante de 7° semestre de
Disefio Grafica en el Campus Acatlan

En la UNAM, dentro del 4rea de las Bellas Artes, se encuentra
la carrera de Disefio Grafico, esta carrera es de reciente aparicion en
Meéxico debido por una parte a la falta de cuitura de la publicidad
Y por otra, a que anteriormente los trabajos de Disefio Grafico se
encargaban a jIngenieros y Arquitectos!. De ahi que la mayoria de
los disefios realizados durante las décadas anteriores fueran
inadecuados a las necesidades de los clientes. Aun en la actualidad
existen (porque en verdad todavia existen) compaiiias o
consorcios que dicen -Yo para que quiero un logotipo-, -El cliente
ni se va a dar cuenta-, -; Ustedes son los que hacen dibujitos?-
Poca gente toma al Disefio Grafico como un medio para
comunicar, transmitir una idea, para 'llegarle al pablico'.
A través de una década el trabajo de los Disefiadores Graficos se
ha ido reconociendo, pero todavia hace falta que seamos
indispensables para las instituciones como lo son ahora los
Contadores 0 Administrativos.
Es cierto que la competencia es dura en la sociedad en que
vivimos, pero eso nos habla de una urgente en la demanda de
Disefiadores Graficos en los diversos campos en los que se
desenvuelven profesionalmente, esto es importante, antes los
Ingenieros y Arquitectos eran los creadores del Disefio Grafico Yy
obviamente sus carreras no les forman profesionalmente en el
manejo del campo grafico, por eso la necesidad de un licenciado
educado especialmente para dichas tareas.
El campo profesional en el futuro puede ser mayor que en la
actualidad dado a que muchas plazas que actualmente ocupan
otros profesionistas podran ser ocupadas por
Disefiadores Graficos.




Como puede apreciarse el concepto de Disefio se toma diferente
seglin el autor pero todos concuerdan que el disefiar algo es la
creacion de algin elemento con el cual se satisfaga una
necesidad-, el disefio es util, no es como el Arte que cuando se le
da un uso pierde su valor, el Disefio es exactamente lo contrario,
cuando no se usa para lo que se cred, simplemente no sirve. Cabe
mencionar que el objetivo del Disefio Grafico es la creacion de
signos por medio de algun canal para comunicar el mensaje, si no
se comunica, el Disefio Grafico pierde su principal cualidad.
Los elementos de composicion logran en gran medida.
ayudarnos a que esos mensajes lleguen en la manera en que se
requiere y para el publico que se necesita-, es cierto que con el
tiempo se va desarrollando el sentido del disefio, pero un
individuo no puede encerrarse en sus propios conceptos, €s
necesario aprender y aprender y...




It A

2.1 La carrera de Diseno Grafica en la
ENEP Acatlan

El plan anterior de la carrera de Disefio Grafico se completo en el
afio de 1977 en la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

El Plan de Estudios de la Carrera de Disefio Grafico esta vigente en
el Campus Acatlan desde 1987 el cual fue heredado de 1a ENAP
(Escuela Nacional de Artes Plasticas) y desde ese entonces el
programa no se modificé hasta marzo de! afio de 1994. Para
modificar el programa disefado en 1977 se tomd en cuenta que ya

no satisfacia las necesidades de un Diseiador Grafico actual por las
siguientes razones:

1) El Plan de la Carrera de Disefio Grafico se quedo obsoleto

2) Existian materias muy similares entre si

3) Habia materias complejas en los primeros semestres

4) Faltaban materias basicas para el Disefio Grafico

5) Faltaba profundizar en ciertas areas como en la computacién

6) No existia una total unificacion entre las materias teoricas y

7) practicas

8) No existia una proporcion entre las materias practicas y
tedricas

9) No existian materias optativas

10) No existian preespecialidades

Con el Nuevo Plan de Estudios, se dice en el mismo, se cubren
todas las anteriores deficiencias, con lo que se logra cubrir las
demandas de los egresados que con el anterior Plan de Estudios se
encontraban ante situaciones desconocidas para ellos en el campo
profesional. Ademas se realizé la investigacion para la mejor
formacion profesional y las actividades académicas que plantea el
Nuevo Plan de Estudios. Ante la implementacion del Nuevo Plan
de Estudios de la Carrera se modifico la estructuracion del
Programa de Disefio Grafico quedando de la siguiente manera:

Jefe de Programa

Secretario Técnico

Jefes de Seccion

Profesores Responsables de Academia

Profesores con Proyecto Académico y Asesoria de Tesis
Profesores de Asignatura definitivos nivel Licenciatura
Profesores de Asignatura definitivos nivel Posgrado

. 26 Profesores de Asignatura interinos nivel Licenciatura

L o N L B
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10 Profesores de Asignatura interinos nivel Posgrado
6 Profesores de Asignatura interinos Art. 36

21 Ayudantes de Profesor nivel "B"

1 Técnico Académico

86 Profesionales en total

Cabe mencionar que el organigrama varia en su planta cada
semestre, pero no el Plan de estudios en la que se basa mi tesis.
Ademas para ayudar al cumplimiento del Nuevo Plan de
Estudios, se comenzé con los siguientes talleres y laboratorios:

a) Centro de Informéatica
b) Centro de Apoyo Didactico para el Disefio
¢) Laboratorio de Fotografia
d) Laboratorio de Cine
¢) Laboratorio de Audiovisuales
f) Taller de Television
g) Taller de Radio
h) Taller de Serigrafia
1) Taller de Aerografia
j) Taller de Dibujo al Natural
k) Taller de Produccion Audiovisual
1) Departamento de Equipo
m) Biblioteca
n) Hemeroteca
fi) Diapoteca
- p) Videoteca

En resumen, con el nuevo Plan de Estudios se trata de que los
futuros Disefiadores Gréficos tengan mayor oportunidad en el
medio, se desarroll6 un plan de especializaciones que cubre la
mayor parte de los &mbitos en el que se desarrolla el Disefio
Grafico actualmente con lo que se espera tener mejores y
mayores posibilidades en el desarrollo profesional.

2.1.1 Las Preespecialidados de la Carvera
de Diseio Gréafica en el Campus Acatlan

Parte de la renovacion de] Plan de Estudios de la Carrera de
Disefio Grafico consiste en la introduccién de preespecialidades
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sobre las principales necesidades del Disefio Grafico en la
actualidad. Con esto, también se pretende que los estudiantes de la
Carrera se incorporen con mayor facilidad a nuestras fuentes de
trabajo y con ventaja sobre los demés profesionales egresados de
oiras escuelas. Las preespecialidades que surgieron de la reforma
al Plan de Estudios son:

a) Preespecialidad en Medios Audiovisuales

b) Preespecialidad en Disefio Editorial

c) Preespecialidad en llustracion

d) Preespecialidad en Informatica para el Disefio
e) Preespecialidad en Material Didactico

1§ Preespecialidad en Empaque y Embalaje

2.1.1.1 Preespecialidad en Medios
Avdiovisuales

En esta area se prepara al alumno en el diseiio, produccién y
realizacion de mensajes a través de los medios audiovisuales por la
gran importancia que han adquirido en los ultimos afios. El alumno
desarrolla en esta preespecialidad materias relacionadas con este
campo como son el Taller de Television o Guionismo, esto nos
puede aparecer muy aparte de los elementos de composicion,
aunque en realidad los diversos conocimientos que se adquieren a
través dichas materias, son para crear Composiciones en la pantalla
de televisién que también es un formato con sus propias y variadas
caracteristicas, se tiene que recurrir a una estructura, a un equilibrio
en el cuadro para que la imagen resultante sea agradable y para que
el mensaje sea claro y comprensible.

Con el conocimiento teérico de los elementos de composicion se
lograra que los trabajos por los medios electrénicos sean de més
variedad y se logren con mayor énfasis los mensajes por ellos
transmitidos.

2.1.1.2 Preespecialidad en Material
Didactico ]

En esta 4rea el estudiante de Disefio se involucra en la creacién de
juegos y articulos didacticos para desarrollar, en las personas que
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asi lo necesiten, conocimientos y habilidades que seran aplicados

con el manejo de formas y conceptos relacionados con el lenguaje
que sea utilizado.

En esta preespecialidad las ideas que generen las formas, tendran

que ser conocidas ampliamente, ya que el éxito de dicho material

dependera, en una gran medida de la parte grafica, es por ello que
los elementos de la composicion adquieren una gran importancia.

2.1.1.3 Preespecialidad en
Diseno Editorial

El alumno que se especializa en esta drea, tendra el conocimiento
de la construccion de los diversos elementos impresos como son la
revista, €l periodico, el volante, el folleto, el libro, etc., dispondra
de los medios tradicionales de la impresion asi como los nuevos
medios electronicos para el fin que requiera.

El medio de la formacion de material impreso es una abstraccion de
los conceptos basicos como son el punto (objetos dispersos), la
linea (que serian las lineas de texto), el plano (las fotografias y
esquemas)- en este caso, la composicién se refiere a la publicacién
entera y en la que cada elemento sea unitario con todos los demas
para tener asi una congruencia. Anteriormente las composiciones
de una pagina se hacian a base de la relacién 1.618 y sus raices,
ahora con las herramientas relativamente nuevas, como los
ordenadores, las composiciones se hacen de una manera mas libre,
con mas creatividad y menos medidas, llevando con ello a un orden
mas libre donde los elementos tienen relaciones mas complejas.

2.1.1.4 Preespecialidad en Empaque y
Embalaje

La preespecialidad de Empaque y Embalaje se dirige
principalmente a la interaccion entre el producto y el consumidor
por medio de la vista.

También tendra el conocimiento sobre los materiales requeridos
para cualquier tipo de envase, manejar4 los tipos de cierres més
adecuados, los procedimientos legales y las formas de impresion en
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etiqueta o sobre el envase mismo. Se requiere del conocimiento de
las diversas leyes de composicidn, las tensiones, los colores y la
psicologia de los diversos elementos que van a conjuntarse en el
envase, empaque o embalaje.

2.1.1.5 Preespecialidad en Informatica
para el Diseno

E1 avance de las diversas tecnologias abre aiin mas las
posibilidades del Disefio Grafico; los alumnos de esta
preespecialidad estan capacitados en el uso de los ordenadores
como PC's 0 Macintosh y de los diversos paquetes que son
utilizados en los mismos.

Tal vez los ordenadores sean la forma mas visible de la importancia
de los elementos basicos, ya que en las previsualizaciones o en el
tamafio de los puntos de las herramientas se pueden distinguir
perfectamente y ver como afectan al conjunto. Por ejemplo, si
nosotros dibujamos una forma con dos colores en un cuaderno, no
apreciaremos como se mezclan; en un mapa de bits (fotografia
digitalizada) apreciamos cada pixel como un punto, como una parte
de la composicion total. Aqui creo necesario hacer un hincapié en la
importancia del bocetaje de la forma tradicional, es decir, trazar en
hojas blancas, porque el bocetar directamente en la computadora
hace que pensemos directamente en las posibilidades del paquete y
no en nuestra propia creatividad, la computadora por potente o
rapida que sea, s6lo es una herramienta, no debemos sometemos a
ella sino que ella debe someterse a lo que nosotros le exijamos.

2.1.1.6 Preespecialidad en Ilustracion

El alumno de esta preespecialidad se desarrollara en la creacion de
carteles, espectaculares, ilustraciones de libros y revistas e
historietas. En la actualidad se le da mucha importancia a las
referencias visuales, por donde miremos en la Ciudad de México y
otras grandes ciudades, existen muy diversos anuncios con
ilustraciones, de ahi la importancia de esta preespecialidad. En la
preespecialidad de Ilustracién, la composicion bidimensional
(aunque también puede ser tridimensional) es donde se encuentra
de la manera mas pura, ya que los elementos, los planos,

los formatos se encuentran de la forma mas basica; en las diversas
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materias que se llevan en Ilustracion se aprende a dominar las
diferentes ideas que connotan los planos, las lineas, los puntos,
los colores y donde se les da una expresion mas firme para que
comunique mejor al publico receptor.

2.2 El alumno de 7° semestre de Diseno
Grafico en el Campus Acatlan

El programa de Disefio Grafico nos dice que el egresado es el
profesional que satisface las necesidades de comunicacion visual
mediante la configuracion y estructuracion de mensajes
significativos, de una forma eficaz, expresiva y adecuada a un
determinado medio social, valiéndose de signos, senales, simbolos,
colores, formas, sonidos y las relaciones entre ellos.

Esto nos quiere decir que el Disefiador Grafico esta capacitado para
resolver cualquier problema visual que le presenten dando la
respuesta mas adecuada a dicho problema. Esto lleva a pensar que,
obviamente, el Disefiador Grafico no solo es el que hace los
“dibujitos”, sino que interviene en la creacion de medios
audiovisuales, ilustraciones por medio de cualquier técnica, medios
impresos que van desde un volante hasta la creacién de una
enciclopedia, crea por medio de la informética animaciones y tareas
multimedia, puede hacer cualquier material de apoyo, desde fichas
descriptivas hasta stands publicitarios, manejar cualquier medio de
impresién; crean nuevos empaques, embalajes y presentaciones
para los diversos productos; etc.

Si todo esto se supiera a nivel general, los Disefiadores Graficos
serian mas valorados en su trabajo.

2.2.1 El perfil del egresado de la Carrera
de Diseho Grafico en el Campus Acaflan

Se dice que con el Nuevo Plan de Estudios se obtendra la formacion
integral del Disefiador Grafico para que pueda incorporarse en la
practica profesional de una manera eficiente y competitiva, el
egresado debera tener la capacidad de resolver cualquier problema
del campo de Disefio que se le presente y en el Plan de Estudios
dice que estard especializado en una cierta drea para mayor
beneficio profesional, ademas podra especializarse en diversas
areas como son el disefio editorial, la ilustracién, material didactico,
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medios audiovisuales, informatica para el disefio y empaque y
embalaje, aparte tendra un conocimiento general del campo del
Disefo Grafico con lo cual una ventaja sobre los egresados de otras
universidades. Con ello el Disefiador Gréafico va a satisfacer
necesidades de la comunicacion visual mediante soluciones
optimas, valiéndose de conocimientos adquiridos a través de nueve
semestres, y sus posibilidades creativas se desarrollaran en los més
diversos campos del Disefio con lo cual crea un beneficio para si
mismo y para el ambito en que se desenvuelve.

En el Nuevo Plan de Estudios de la Carrera de Disefio Grifico en el
Campus Acatlan se mencionan cualidades que debera desarrollar el
egresado que me parece importante mencionar, ya que seran
comparados con la situacion real de los alumnos por terminar la
Carrera:

a) Ser un analizador de las necesidades sentidas y creadas
elaborando, diseiiando y estructurando soluciones creativas
que las llenen.

b) Proyectar, sintetizar y organizar un sistema coherente de
condiciones establecidas que cubran necesidades que a la
vez sean comunicativas, estéticas, claras y acordes con las
caracteristicas de los problemas, lugares y recursos
disponibles.

c) Alimentar sus concepciones formales con la investigacion
historica,-estética, filoséfica del medio ambiente en que
vive, trabaja y se desarrolla. Que conozca su realidad socio-
econdmica, politica y cultura.

d) Establecer las especificaciones, presupuestos y, definir el
costo del trabajo proyectado ante quien requiere sus

servicios.

e) Conocer profundamente los procesos comunicativos con el
fin de aplicarlos correctamente en su desempefio
profesional.

f) Actualizar su conocimiento con el uso y manejo de las

herramientas proporcionadas por los avances tecnolégicos
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como son las computadoras, programas y equipos para
video y television entre otros.

2.2.2 Cuestionario acerca de los elementos
de composicién

El siguiente cuestionario ha sido realizado con la finalidad de
evaluar los conocimientos generales sobre composicion de los
alumnos de 7° y 8° semestres, al evaluarse demostraré que los
conocimientos tedricos no son recordados por una amplia mayoria
de los encuestados.

El cuestionario consta de diez preguntas sobre conocimientos
bésicos de composicidén y una pregunta sobre su importancia
tedrica. Los elementos de composicion serdan explicados en el
manual {capitulo 3).

Cuestionario

El siguiente cuestionario se realiza para saber el grado de
conocimiento general acerca de los elementos de composicion, si
no recuerdas el concepto explicalo graficamente pero, NO pongas
solo dibujos.

1} ;Qué entiendes por punto?

2) . Qué entiendes por lineas

3) ;Qué entiendes por plano”

4) Menciona 2 interrelaciones entre formas y explicalas
brevemente

5) (Qué son las formas positivas y negativas?

6) (Qué es un médulo?
7) ¢ Cuales son los tipos de estructuras de composicion?

8) ¢ Cuantos tipos de composicion conoces.
" Explicalos brevemente?

9) Cuales son las leyes generales de composicion?

10) ¢ Cuales son las leyes especificas de composicion?
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11)  ¢(Crees que sea importante el conocimiento teodrico de los
elementos de composicion?, ;por qué?

2.2.3 Parametros para ia seieccion y
especificacion de la muestra.

Para la aplicacion del cuestionario del apartado 2.2.2 fueron
seleccionados alumnos del Campus Acatlan como una muestra con
los siguientes parametros:

a) Todos los alumnos de la muestra seran de 7° semestre de la
carrera de Disefio Grafico de ambos turnos (matutino y
vespertino).

b) Existen 6 diferentes grupos de preespecialidades de los
cuales se tomara la muestra. '

c) La cantidad total de alumnos de 7° semestre es de 145
alumnos.

d) El porcentaje de alumnos encuestados sera del 50%

aproximadamente, Considero que 74 alumnos son una
muestra representativa y clara para los propositos de la
presente tesis.

€) Los grupos de preespecialidad aparecen a continuacién con
la cantidad de alumnos inscritos y entre paréntesis la
muestra representativa,

1) Empaque y Embalaje turno matutino 22 alumnos (11)
2) llustracion turno matutino 27 alumnos  (14)

3) Informatica para el Disefio tumo vesp. 33 alumnos  (17)

4) Medios Audiovisuales turno vesp. 13 alumnos  (7)
5) Disefio Editorial turno vespertino 30 alumnos (15)
6) Ilustracion tumo vespertino 20 alumnos  (10)

Nota: En este periodo no se abrio la preespecialidad de Material
Didactico.

Las respuestas seran evaluadas:
a) En base la claridad de los conceptos establecidos en el primer

capitulo de la presente tesis.
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b) Con los textos que se utilizan en la bibliografia de las materias
de Diseiio 1 y II.

¢) Segln el apego que puedan presentar las respuestas con la
preespecializacion del alumno encuestade.

Con las respuestas obtenidas del cuestionario se pretende justificar
el objetivo de la tesis de los elementos de composicion, ya que
valorando mis propios conocimientos y los comentarios de
profesores de la Carrera, un alto porcentaje de los alumnos hacia el
final de la misma, no mantienen claro el conocimiento tedrico de
los elementos de composicion que son las bases del Disefio Gréfico.

2.2.4 Resultados del cuestionario de los
elementos de composicion.

El cuestionario fue creado con la finalidad de conocer el nivel de
conocimiento teérico de los elementos de composicién, cada una de
las preguntas son acerca de un concepto basico de composicion; en
general son conocimientos que se requieren para lograr cualquier
trabajo de disefio. El cuestionario se divide en dos partes, las
primeras seis preguntas se refieren a elementos conceptuales y sus
relaciones, las siguientes cuatro son de composicién y la Gltima es
una opinién del alumno.

A continuacién se enumeran las preguntas con respuestas
correctas (C), incorrectas (I), y medios puntos ( ¥4 ) obtenidas.

Pregunta 1*

C(52) 1(14) Y2 (4)
Pregunta 2*

C(64) I(5) Y2 (1)
Pregunta 3*

C(32) 1(28) Y2 (10)
Pregunta 4

can [(50) Y2 (9)
Pregunta 5

C(22) 1(38) Y2 (10)

74




W

Pregunta 6

C (25) 1(36) Y2 (9)
Pregunta 7

C{) [(70) ' (0)
Pregunta 8

can 1(45) Y (14)
Pregunta 9

C(@3) I (55} 2 (12)
Pregunta 10

c 1(61) 7 (8)

Nota: En la encuesta de los elementos de composicion hubo 4
abstenciones.

Cabe mencionar que, salvo en las tres primeras preguntas, las
respuestas.incorrectas siempre fueron mayoria.

El cuestionarlo se realizo en la semana del 24 al 28 de noviembre
en los diferentes grupos de 7° semestre estando presente el profesor
que daba clase en esa hora especifica; a cada uno de los profesores
se les entregd una tarjeta con el objetivo del cuestionario, mt
nombre, nimero de cuenta, y el titulo de la tesis:

En realidad es un cuestionario para saber el grado de
conocimiento general acerca de estos temas para mi tesis
Manual acerca de los elementos bdsicos de composicion
para los alumnos de 7° semestre de Disefio Grdfico del
Campus Acatldn.

Cervantes Aparicio Carlos N° de cuenta 9114219-5

A los alumnos se les dijo que era un cuestionario para evaluar la
existencia de un curso obligatorio de los elementos de composicién
al final de 8° semestre, esto con el fin de que los alumnos
encuestados hicieran un esfuerzo para resolver el cuestionario, ya
que de no haber tomado estas medidas los alumnos simplemente
hubieran regresado el cuestionario sin resolverlo o no 1o habrian
siquiera recibido.

75




2.2.4.1 Observaciones del cuestionario de
los elementos basicos de composicion.

Las observaciones del cuestionario son las siguientes:
Pregunta 1y 2

En las dos primeras preguntas (punto y linea) en general
contestaron correctamente {52 y 64 correctas) segun el
conocimiento practico de cada uno, la respuesta que mas incidencia
tuvo sobre el concepto de punto fue: es el elemento minimo de
comunicacion grafica; la segunda pregunta, acerca de la linea,
contestaron que era una sucesion de puntos, la respuesta también es
correcta, pero al igual que la anterior, se basa en el conocimiento
practico.

Pregunta 3

A partir de la tercera pregunta empezaron los problemas porque
muchos contestan que el plano es una sucesion de lineas, ;por qué
contestan esto? Al decir que la linea es una sucesion de puntos,
pues ;es logico pensar que el plano sea una sucesion de lineas?
Otras respuestas mas adecuadas a la bibliografia de las materias de
Disefio mencionan que el plano es un espacio cerrado, lineas en
encuentro o una superficie. Otros toman al plano como espacio o
formato lo cual también es correcto en cierta forma, ya que no
existe una distincién clara entre 1o que es el espacio-formato y el
plano, y tal parece que se aprenden como si fueran sinénimos. Casi
nadie en estas tres preguntas mencionaron una diferencia entre
elemento conceptual y elemento material, no se establece una
diferencia clara entre uno y otro, esto puede parecer no muy
importante, pero en realidad, es el principio de la abstraccion en el
Diseiio.

Pregunta 4

La cuarta pregunta acerca de las interrelaciones entre formas es mas
especifica, y en su mayoria contestaron incorrectamente (50), la
mayor parte de los alumnos tiene nociones de que se trata y por ello
surgieron preguntas de que si se trataba de unién, superposicion.
interseccion, etc. :

Pregunta 5

La pregunta de las formas positivas y negativas, como la anterior, la
mayoria tiene nociones, pero las 38 respuestas incorrectas hablan de
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que no se domina en su totalidad este concepto; muchos de los
alumnos piensan que las formas positivo-negativas son solamente
figura negra sobre fondo blanco y a la inversa; otros denominan que
son elementos en alto contraste, puede serlo en algunos casos, pero
no en general.

Pregunta 6

En la pregunta acerca del médulo, los alumnos se confunden con lo
que son las redes y las estructuras de composicidn; ellos saben que
un moédulo puede repetirse y que algo tiene que ver con la
composicion, pero la mayoria no acaba de comprender que
solamente es una figura simple susceptible de repeticion, otros
hablan del médulo a través del submddulo y del supermédulo pero
nunca definen al primero.

Pregunta 7

En la pregunta sobre las estructuras de composicion, absolutamente
nadie sabe qué son, hubo algunos alumnos que contestaron que la
repeticion, o la radiacién eran tipos de composicidn o leyes
especificas, tal vez si se hubieran separado repeticion, gradacion,
alternacion y radiacion, se habria llegado a respuestas mas
coherentes, pero el objetivo es conocer si en teoria saben lo que es
una estructura de composicion y la respuesta en el 100% fue
incorrecta.

Pregunta 8

Alrededor de una tercera parte de los encuestados saben lo que es
un tipo de composicidn y ia séptima parte la pueden describir, esto
me parece muy grave, porque si en el principio de un disefio se
plantea el tipo de composicién y no se sabe ;qué es un tipo de
composicion?, entonces desde el principio se desarrolla algo que es
incorrecto.

Preguntas 9y 10

En las preguntas 9 y 10 que se referian a las leyes generales y
especificas, los alumnos escribian una misceldnea de términos de
Diseiio de los cuales no saben el significado, solamente 4
respuestas correctas, 116 incorrectas y 20 a medias. Al parecer hay
profesores que mencionan muy superficialmente estos temas, pues
hubo alumnos que respondieron que eso no lo habian visto o que
todavia no se los ensefiaban.
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Pregunta 11.

La pregunta once se referia a la opinién que cada uno tenia acerca
dc la importancia del conocimiento tedrico de estos temas,
alrededor del 80% respondieron sencillamente que si era
importante, el resto no contesto y sélo hubo un alumno que no era
de importancia saber estos conceptos para una mejor realizacion de
sus propios disefios.

2.2.4 El perfil académico de los estudiantes
de Diseno Grafico de 7° semestre en la
E.N.E.P Acatlan acerca de los elementos
basicos de composicion.

Al momento de hacer el cuestionario, muchos alumnos
mencionaban el por qué del motivo del mismo si eso ya lo habian
visto, esa actitud es negativa ya que creen que lo saben y en
realidad no lo saben o no lo recuerdan, esto me sugiere, en primera
instancia que durante el resto de la carrera los elementos de
composicidn no se vuelven a retomar y que. a los alumnos no les
interesa investigar temas especificos en los diversos textos de la
bibliografia. Muchos alumnos tienen presentes los conceptos pero
no pueden ejemplificarlos, la gran mayoria sabe algunos conceptos
de forma empirica, por el conocimiento que han adquirido a través
de los afios de formacidn; por propia experiencia, al revisar los
textos de los principales autores (Wong, Fabris y Germani, Dondis,
Scott y Munari) me di cuenta que son demasiados conceptos los
que el alumno tiene que comprender, y no sélo es eso, cada autor
tiene su propio lenguaje para términos que vienen a ser los mismos,
por ejemplo, Figuras positivo-negativas, Valor positivo y negativo
del signo, Relacion fondo-figura son lo mismo para Wong, Fabris y
Germani y Scott solo que son sus propias palabras, las estructuras
de composicion (Radiacion, repeticion, alternacién y gradacion)
son mencionadas y clasificadas en un diferente orden por cada
autor.

Es por ello que muchas veces surge la confusion y la poca
comprension de los conceptos.

Es verdad que los alumnos al avanzar los semestres se orientan mas
por lo préctico que por lo tedrico por diferentes motivos, como son:
la carga de trabajo, la facilidad de trabajar sin tantas reglas y el
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desarrollo del sentido del disefio, pero al final los conocimientos
que deberian ser la base son sé6lo recuerdos vagos, esto no hace
menos capaces a los alumnos pero los limita al no saber todas las
posibilidades de los elementos en una composicién. El manual de

los elementos basicos de composicidén, de ponerse al alcance de los
alumnos, significaria un avance en el conocimiento de estos temas,
Ya que no solamente es un resumen de diversos textos, sino un
compendio donde se muestra lo més sobresaliente de los temas
haciendo una revisién de los autores més importantes que forman

parte de la bibliografia de las materias de Disefio I y IL
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Capitulo 3 Realizacion del manval acerca
de los elementos basicos de composicion.

El propdsito final de la presente tesis es disefiar un material
bibliografico por medio de cual los alumnos de los semestres
terminales de la carrera puedan acordarse de los conceptos que ya
tenian olvidados, como quedo demostrado en la aplicacion de los
cuestionarios sobre elementos de composicion. Esto es
sumamente importante ya que la mayoria de los alumnos tienden a
resolver los problemas con disefios que no logran justificarse
totalmente; ademas, a un Licenciado en Disefio Grafico que no
cuenta con justificaciones teoricas lo pueden comparar con un
buen Técnico en Disefio Grafico.
Se definen también los medios impresos mds usuales para justificar
el manual y sus ventajas para hacer el producto final en este medio.
También se hacen presentes los breves antecedentes de los medios
impresos y del manual para una mayor comprension de los mismos.
En el presente capitulo, se desarrollara el manual de los elementos
basicos de composicion para los alumnos de 7° semestre, con ello
se pretende que los alumnos puedan obtener ficilmente un
material bibliografico por medio del cual encuentren los conceptos
de Diseiio de los principales autores (Wong, Fabris-Germani,
Dondis, Scott y Munari). De esta manera los alumnos podran
resolver sus dudas o acordarse de los conceptos ya olvidados.
Con el manual se busca resolver uno de los principales problemas
de los alumnos ya que no se acuerdan de la teoria de los conceptos de los
' elementos basicos de composicion.




3.1 Estructuracion del problema

La informacién que los alumnos requieren acerca de los elementos
basicos de composicion se encuentra dispersa en varios libros. Por
la secuencia que lleva el programa de las materias de Disefio I y 11
se necesitan los conocimientos de vanos autores como por ejemplo.
Wong o Dondis, cada uno de ellos menciona a ciertos elementos
que vienen a ser los mismos por definicion con diferentes nombres,
esto llega a confundir a los alumnos que de por si tienen que
aprender varios conceptos objetivos y subjetivos, es mas dificil con
varios sinénimos y en diferente clasificacién. De ahi la necesidad
de un texto para los alumnos que les sea practico en la busqueda de
conceptos y resolucién de dudas, que integre los conocimientos de
los autores de mayor importancia en el Disefio y con una
clasificacidn en comun de los conceptos.

3.1.1 Antecedentes

Los medios impresos tienen una historia muy antigua que se
remonta hasta mas de mil afios a. de C. Encontramos que los chinos
utilizaban sellos para firmar documentos; también en China se
imprimig el primer libro en el afio de 868 a. de C. que se llamaba
Sutra Diamante. Alrededor del afio 1040, con el perfeccionamiento
de los tipos moviles, la nacion china incremento al numero de libros
aunque la impresién todavia se hacia a mano con tipos de madera
tallada o de barro que se desgastaban ficilmente. Gutemberg, lo que
hizo en realidad, fue perfeccionar esas técnicas: construir la
imprenta que facilitaba la impresion y desarroliar los tipos moéviles
metalicos que duraban mucho mas que los hechos de otras
aleaciones, ademds de no haber inventado la imprenta, el primer
libro impreso fue La Gramdtica Latina de Donatus y no La Biblia
como nos lo hacen creer. Al nacer la imprenta se cred el primer
medio de comunicacién masivo y por ello los conocimientos se
transfirieron a mas personas que en ninguna otra €poca, cada vez
tenian mas fuerza las lenguas vulgares y la lectura dejo de ser
exclusiva para los ricos y los monjes, los periddicos sustituyeron a
los juglares y los carteles a los heraldos, los medios impresos se
diversificaron y se especializaron y por casi seiscientos afios fueron
el principal medio de comunicacién hasta que llegaron los medios
electrénicos a principios de este siglo.
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3.1.2 Principales medios de comunicaciéon
impresa

Dado que la presente tesis se aplicara a un medio impreso, es
necesaria la explicacion de los siguientes medios de comunicacién
y el por qué la eleccién de un medio especifico.

3.1.2.1 El libro

La definicion del diccionario es "reunién de muchas hojas cocidas o
encuademadas en un volumen"'®; pero es mucho mas que eso, el
libro fue el primer medio de comunicacidén masiva, y en nuestros
dias, en un libro se encuentran obras literarias o cientificas de gran
extension. Con el libro se pretende desarrollar completamente una
idea o tema, es excelente para profundizar o conocer totalmente el
tema que el hbro refiere, tiene una vigencia tan prolongada como su
existencia material, puede valerse de las imagenes (como esquemas
o fotografias) para mejorar su documentacién o si el tema asi lo

exige.

El libro no es un medio indicado para el objerivo de la tesis porque
lo que se requiere es que la informacion sea conocida en forma
condensada, y en el momento que se quiera profundizar sobre un
determinado tema, entonces si serd posible recurrir a cita
bibliogrdfica.

3.1.2.2 El periodico

Es una publicacién que sale diariamente, contiene la informacién
mas importante de un determinado periodo, generalmente se
manejan varias secciones para abarcar un pablico amplio. Se utiliza
un periddico para encontrar informacion misceldnea y no muy
profunda acerca de un tema de actualidad, tiene una vigencia muy
corta que generalmente es de un dia, el periddico es ideal para
encontrarse con informacién global con rapidez ya que los articulos
son cortos y principian y terminan en la misma edicion.
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Los conocimientos de los elementos bdsicos de la composicion no
pueden contenerse en una publicacion periédica porque se requiere
que una informacion condensada de esta categoria esté presente y
completa todo el tiempo para que el alumno que la solicite la pueda
encontrar en cualgquier momento. No se podrian encontrar temas
por separado en un periddico ya que dificultaria la biisqueda de
algo en especial.

3.1.2.3 La revista

La revista, al igual que el periodico, es una publicacién periédica
pero de menor frecuencia, y es que las revistas se imprimen
generalmente con mayor calidad y esto requiere un mayor gasto
porque contiene varias paginas, Las revistas son propiamente
visuales, la fotografia y las ilustraciones cobran una gran
importancia en este tipo de publicacién; los articulos son de una
profundidad mayor que el periédico y de mucho menor extension
que en el libro. Las revistas se especializan sobre ciertos temas o
puntos de vista, segiin al tipo de publico al que se dediquen, ademas
cuenta con secciones interactivas de poca extensidn.

Es cierto que los temas de los elementos bdsicos de composicién se
han resumido, todos los conocimientos son de un mismo tipo puesto
que se refieren al Diserio, y las imdgenes serdn importantes en la
explicacion de los elementos, pero no se va a publicar
periddicamente, si no que solamente va a existir una sola edicion,
por lo que la revista tampoco es un medio adecuado.

3.1.2.4 El folleto

Es un cuaderno impreso de més de 4 hojas y menos de 48, ya que si
pasa de este numero se convierte en revista. El folleto es
generalmente para dar un “vistazo” acerca de un tema en especifico
y contiene informacién superficial.

El folleto podria ver adecuado, pero la informacion estaria

demasiado condensada y no podria explicarse con la claridad
necesaria.
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3.1.2.5 El comic

Es una publicacion basada en graficos y donde el texto tiene una
importancia secundaria, es el inedio de comunicacion impresa mas
visual y atractivo, puede tener tantas o tan pocas paginas conio se
crea conveniente. Por concepcion el cdmic es narrativo y requiere
de una gran habilidad en el manejo de las vifietas.

Pienso que el género narrativo del comic y el tipo de informacion
de los elemenios bdsicos de composicion estan totalmente peleados,
en mi opinion no se puede explicar correctamente algo que causa
tantas confusiones, v combinarse con el grafismo del comic,
ademds, por este medio se reduce la seriedad con que se debe
tomar este tipo de temas.

3.1.2.6 El manual

“El manual es un libro o folleto en el que se figura lo mas sustancial
de una materia”'’, El manual esta dirigido a un cierto publico que
est interesado o dedicado a ese tipo de informacion, por lo que el
manual debe ser especifico sobre un tema o serie de temas
relacionados entre si. Su importancia radica en que el
conocimiento esta explicado y resumido para una aplicacion rapida
y eficaz que los lectores deben adquirir.

E! manual es el medio mas adecuado dada la informacion que debe
contener, se usard con un publico especifico que son los alumnos
de 7° semestre, asi el conocimiento se encuentra simplificado para
SU mejor comprension.

3.2 Soluciéon al problema

La opcion mas adecuada es el manual, ya que sus caracteristicas
como material bibliografico lo hacen ideal como medio para la
presente tesis; aunque no solamente por medio del manual se
soluciona el problema también los alumnos necesitar. un lugar
donde el material se encuentre presente en todo momento y un
medio por el cual se d¢ a conocer.
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Con los recursos con que cuenta et Campus Acatlan existen dos
maneras para la distribucion del manual:

a) El manual se encontrara en forma fisica en el Centro de Apoyo
Didactico que se encuentra en la Coordinacion del 4rea de
Disefio Grafico.

b) El manual se encontrara en archivo en las aulas "A" y "B" de
computo que se encuentran en el edificio A3 y en la aula de
Macintosh del edificio A 11.

Para los alumnos a quienes se dirige el manual no tendrian ninguna
inconveniencia en copiar un archivo que no ocupa mas de 150 Kb
(Kb = unidad de almacenamiento de datos equivalente a 1 000
bytes), si es que no se quiere sacar un juego de copias del manual
fisico.

Para la difusién del manual se presentara 3.2.2 ideas basicas

3.2.1 Breve historia del manval

Siendo el manual el medio elegido, es necesario conocer un poco de
su historia.

Los manuales tienen antecedentes muy antiguos, que pueden
remontarse hasta el Antiguo Egipto con un manual sobre algebra
del afio 1700 a. de C. del escritor Ahmes. Los griegos y otros
pueblos antiguos guardaban compendios muy extensos sobre sus
conocimientos. Es durante el Renacimiento donde la creacién de
nuevas técnicas artisticas Y cientificas producen la inquietud de
dejar manifestado en un escrito esos avances. Leonardo da Vinci,
Galileo y muchos otros crearon antecedentes de los manuales sobre
sus conocimientos y la forma de aplicarlos para futuras
generaciones. En los siglos XVI, XVIl'y XVIII los manuales se
diversificaron en los mas variados temas como son Boténica,
Astronomia, Alquimia, Maquinaria, Zoologia, etc. _
Antes de aparecer las revistas, los manuales eran comprados y
consultados por el piblico dvido de conocimiento sobre los nuevos
descubrimientos y las diferentes ciencias, ademas los temas sobre
El Nuevo Mundo eran muy rentables en esas épocas.
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En el siglo XIX y en la actualidad los manuales han servido para la
utilizacién de las diversas maquinarias de la industria, la
manufactura de materiales, aplicacién de técnicas, etc.

En ¢i futuro, coino en la actualidad, una gran cantidad de manuales
se encuentran en la WWW (Red de datos mundial) para que
cualquier interesado por el mas especifico de los temas pueda

encontrar algo que le interese en esta base de datos.

3.2.2 ldeas bhasicas

El manual de los elementos de composicién debe contener
elementos de los diferentes autores que se han citado, ademas de mi
punto vista que resume y analiza las diferentes clasificaciones del
Disefio en los temas a los que se refiere 1a presente tesis. Para tener
una mejor difusién del manual de los elementos basicos de
composicion se ha pensado en tres medios, dos de documentacion y
uno para promocionarlo:

1) El manual como elemento fisico. Dicho material se encontrara
el Centro de Apoyo Didéctico que se encuentra en la
Coordinacion de Disefio Grafico en el edificio A-3 en una
cantidad de 10.

2) El manual como archivo. El archivo se encontrara en las aulas
de Cémputo del area de Disefio Gréafico y Arquitectura en forma
de disquete y dentro de las computadoras en el drea donde sea
adecuada bajo el nombre de dgelem.doc.

3) Cartel. El cartel se encontrara en el area de Coordinacién de
Disefio Grifico y Arquitectura, en la cafeteria de la plaza de
Ingenieria y en la entrada de las aulas de Cémputo del 4rea de
Disefio Grafico y Arquitectura.

Lo anterior responde a la necesidad de encontrar el manual de
manera sencilla y accesible, de esta manera, el manual podra ser
prestado en el Centro de Apoyo Didéctico para consultarlo o para
sacar un juego de copias fotostaticas.

El archivo sera de un tamafio adecuado para que se copie en un
disquete que no esté vacio necesariamente.

El cartel dara a conocer a los alumnos (y profesores) que €stos
medios estan disponibles.
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A continuacion expondré los parametros del disefio de cada uno de
los elementos que integran la presente tesis:

a)

b)

Desarrollo del manual. El desarrollo del manual debe de
tener ciertos paramictros para su futuro use. Se debe tener en
cuenta que sea de facil transportacién y acomodo, que
cuente con un disefio editorial eficaz-, que sea legible, de
facil entendimiento y con un lenguaje sencillo en lo posible
(teniendo en cuenta los tecnicismos del Diseiio Grafico).

Desarrollo del archivo. El manual, al ser guardado come
archivo, dara otra opcién de almacenamiento y de transporte
(a través de las redes computacionales), ademas al ser
guardado con terminacidn .dec permitira que sea abierto en
cualquier procesador de texto tanto en PC’s como en
Macintosh. En el archivo se contard con imagenes de 3 Kb

' por lo que su tamario como archivo sera pequefio y

disponible de guardarse en cualquier disquete.

Desarrollo del cartel. Los elementos basicos de composicion
integran todo el lenguaje del Disefio Grafico, por lo cual es
pertinente que se integre una composicion que llame la
atencion del publico usuario, que no sélo tenga lineas y
puntos que es lo que generalmente se cree que son éstos
elementos. Esta composicidn se vera reforzada con una frase
a manera de slogan, y por ultimo los datos del manual y su
ubicacion.

3.2.3 Bocetaje

En los siguientes apartados se presentaran las alternativas tanto de
fuentes tipograficas, formatos y carteles. Esto con el fin de elegir la
mejor opcion para el disefio y la promocién del manual.

Manual

Empezando con el formato, el objetivo del manual es que sea
portatil y de facil manejo, por lo cual, cualquier formato superior al
carta no seria practico.

En el tamafio carta cabe una mayor cantidad de informacién en una
sola pagina y una mejor composicién debido al tamafio del formato.
El formato ' oficio es una buena opcidn en tamaiio, ya que es un
formato intermedio entre el formato carta y el %z carta. El formato
14 carta también es adecuado ya que su tamafio, permite acomodar
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dos paginas con una fotocopia, la composicion resulta mas simple
al ser reducido el tamafio

Se presentaran seis opciones (pagina 95-101): dos en tamafio carta,
dos en 2 oficio y dos en % carta, cada uno con distintc
ordenamiento, todos con los tipos de letra seleccionados y con las

mismas imagenes para que exista una mejor comparacion entre
ellas.

La tipografia debera ser con patines, ya que es mas legible que la
tipografia de palo seco.

La tipografia de resalte debera contrastar con la fuente del cuerpo
de texto, por lo cual sera de una fuente palo seco y de un mayor
puntaje, asi mismo acentuara los titulos de cada apartado. La fuente
de pie de imagen debera distinguirse de los tipos anteriores tanto en
tamafio como en estilo; un tipo cursiva se diferenciaria de la estilo
normal del cuerpo de texto y la de palo seco de la fuente de resalte.
Como una caracteristica extra, las tipografias utilizadas deberan
contarse entre las basicas de cualquier computadora con ambiente
Windows, esto con el objeto de que el archivo no cambie las
fuentes al ser trasladado de una computadora a otra.

Con lo anterior han sido seleccionadas seis tipografias y sus estilos:

1) Times New Roman

2) Book Antiqua

3) Garamond

4) Times New Roman Italica
5) Book Antiqua Italica

6) Garamond Itdlica

7 Avant Garde MDBT
8) Futura XBlk BT
9) Zurich CN BT

1) AaBbYyZz  4) AaBbYyZz 17) AaBbYyZz
2y AaBbYyZz 5)AaBbYyZ:z ¢) AaBbYyZz

3) AaBbY¥yZz  6)A4aBbYyZy 9y AaBbYyZz
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En las imagenes no hay ninguna opcidn, deberan ser sencillas,
utihizando blanco y negro, de otra manera resultarian ambiguas y
podrian dar lugar a confusidn.

Cartei

El formato que debe mantener el cartel debera alejarse de los e
estandares mas aplicados en el Campus Acatlan, estos son, casi
siempre, cercanos al cuadrado. esto es, con la finalidad que
destaque entre los demas impresos.

Con la experiencia que he temdo vy las observaciones que he hecho,
a mi parecer son mucho mas atractivos los carteles a proporcion de
raices nonas (como 3 6 5) que las de raices pares, tal vez por tener
la razén 1.618 incluida en su construccidn. Por esto he decidido
tomar una de las proporciones antes mencionadas.

De los elementos que contendrd el cartel, el mas importante sera la
frase, que sera reconocida y de uso comun entre los estudiantes de
Disefio Grafico, para llamar su atencion; se establecera que se trata
un medio para la promocion del Manual de los elementos basicos
de composicion, su ubicacién contenido.

El calor debera contrastar entre las paredes blancas. El mayor
contraste lo genera el negro, siguiendo los colores oscuros y los
primarios (amarillo, magenta y cyan).

3.3 Valéracién de las soluciones

Se conoceran las alternativas para la realizacién dej manual de los
elementos basicos de composicion y del cartel para su promocion y
se valoraran las soluciones.

En los siguientes apartados se presentaran las alternativas tanto de
fuentes tipograficas, formatos y carteles. Se tiene el objetivo de
escoger la opcion mas valida con los argumentos justificantes del
porqué se ha escogido y la consiguiente elaboracion de un dummy
para su evaluacidn.
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3.3.1 Seleccién de la mejor opcion
Manual

Formato

El manual tendra un formato 1/2 carta, ya que de esta manera
resulta practico para transportarse y se pueden sacar dos paginas en
una sola fotocopia; desde el punto de vista editorial resulta
adecuado el formato porque la pagina es de menor tamafio y
aparenta tener mucho menos texto que el tamaiio carta o que el
oficio como se expone a continuacion:

El formato carta aparenta tener demasiado texto y por lo tanto poco 51 é .
atractivo (se debe tener en cuenta que a los usuarios en general no -—.
les gusta leer sobre los temas de composicion de disefio), al formato e

carta se le puede dar un mayor espaciado entre los elementos pero
se desperdiciaria gran parte del formato por lo cual no seria
recomendable, cabe mencionar que un formato mas pequefio que 2
carta no seria valido ya que la informacién no estaria bien
estructurado debido al poco espacio de la pagina.

En escaso del formato oficio, resulta mas practico que el carta,
aungue tiene las desventajas de ser menos dinamico por sus
medidas mds proximas a las de un cuadrado (1 7.8 x 21.5 cms.) que
a las de un paralelepipedo, con respecto al texto, cabe casi la misma
cantidad de texto que en formato ' carta.

Tipografia

Cuerpo del texto

Times New Roman 9/12 pts.

Alineacion a la izquierda.

63 caracteres por linea aproximadamente.

Tipografia de resalte

Titulos: Futura XBlk BT 12 pts.
Alineacion a la izquierda
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Pies de imagen: Times New Roman Cursiva 9/12 pts.
Alineado a la derecha.

Retiéula

Caja de texto: 22 x 42 picas
Caja de pie de imagen: 8 x 42 picas
42 lineas por columna.
Margenes
cabeza 5.5 picas
pie 3.5 picas
lomo 2.5 picas
corte 1 picas

La fuente elegida fue la Times New Roman dado a que se adapta a
64 cc x linea en el ancho de columna establecido, es mas legible
que la de palo seco y todas las computadoras la tienen. El puntaje es
de 9 pts.. con un interlineado de 12 pts, suficiente para tener una
lectura rapida y de tamario adecuado para que contenga una
cantidad de informacién en cada pagina, esto es, que no se vea una
pagina saturada de informacion en cada o en el extremo que se note
muy vacia.

El texto esta alineado hacia la izquierda por dos motivos:

a) Con ello se logra que el texto no parezca aburrido de leer (el
tema<lel manual provoca que ponga énfasis en hacer agil la
lectura).

b) El texto principal contrasta con el pie de imagen por su
alineacion contraria, con lo cual quedan identificados y se
diferencian entre si.

Los caracteres por linea solo se pueden establecer
aproximadamente ya que el texto no esta en bloque pero haciendo
un conteo de 1 0 lineas que llegan al borde de la caja, da un
resultado de 64 cc x linea que es una cantidad preferida en el disefio
editorial para el promedio de caracteres por linea.

La tipografia palo seco de los titulos es de tipo Futura Md Bt de 12
pts. fue elegida por hacer contraste con la tipo Times New Roman

- tanto en tamaiio (12 pts.) como en estilo.

En el caso de la imagen se utilizo el tipo Times New Roman Italica
Cursiva alineado a la izquierda.

92




No existe ninguna confusién con la tipografia del texto porque
cada estilo de tipografia tiene una columna especifica, ademas se
alinean de manera contraria en paginas nones, y en paginas pares
quedan separadas por el medianil.

Unicamente con las dos tipografias anteriores es posibie definir el
cuerpo de texto, el texto de resalte y los pies de imagen.

Aparte de los conceptos antes mencionados, las tipografias
utilizadas tienen la caracteristica que se encuentran dentro de las
fuentes basicas de cualquier computadora con Windows u 0/S que
son los sistemas operativos para PC's y Macintosh
respectivamente- por lo cual, en el caso de contar con el manual
en archivo la tipografia no variara en su posicion ni su plataforma
con otra.

Las imagenes son sencillas y casi esquematicas para su facil
entendimiento, todas utilizan sélo blanco y negro para su facil
reproduccion grafica.

Aparte de los elementos mencionados anteriormente, dentro de la
pagina se encuentra un cabezal (los elementos basicos de
composicton) y el numero de pagina.

El manual resulta agil de leer, la composicion de la pagina permite
leer todo de manera continua o hacer una rapida revision de los
temas por medio de los pies de imagen.

Las paginas son pequeiias, el 1exto no es en bloque y casi todas las
paginas tienen imagenes para que no se vean saturadas y

produzcan aburrimiento en el lector.

En la pagina siguiente se muestra el aspecto de dos paginas con
las anteriores delimitaciones.

Cartel

Formato

El cartel se construira a base de raiz de 2, de 30 x 78.5 cms. ya
que resulta una composicién atractiva y lo suficientemente grande
para ser apreciado a distancia

Estructura

En la parte superior se encuentra un signo de interrogacion que
representa la faita de conocimiento de los temas basicos de
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composicion entre el alumnado; después se encuentra el
siguiente texto:

“Frase tipica al momento de la entrega:
d:.—'\s a ln nATR?

Sy
1 v a4 1visr .

Si, pero justificamc tu discfio. A
Como texto complementario:
“Si tienes dudas, o simplemente no te acuerdas de los conceptos
del disefio, puedes consultar el Manual de los elementos basicos
de composicion, con la sintesis de los principales autores
{Germani-Fabris, Wong, Dondis, Scott)."

Como fondo se encuentran unas figuras a manera de méduios,
esto con el fin de valorar a elementos sencillos de composicion
que generalmente no son utilizados por las nuevas generaciones
de disefiadores.

Color

El cartel s6lo consta de dos tintas: negro y rojo, ademas del blanco
del papel.
El color se encuentra distribuido de la siguiente forma:

En rojo “... si pero justificame... " y el texto complementario "Si
tienes dudas, o simplemente no te acuerdas de los conceptos del
disefio, puedes consultar... con la sintesis de los principales autores
(Germani-Fabris, Wong, Dondis, Scott)." ,En blanco "Frase tipica
al momento de la entrega... disefio... adiés a la Mb" y parte del texto
complementario "... el manual de los elementos basicos de
composicion......

En escala de gris el signo de interrogacion y los médulos. En negro,
el fondo de la composicién.

Por lo tanto la forma de lectura es la siguiente: el signo de

interrogacion atrae la vista, siguiendo con la lectura de la frase
principal y después la frase complementaria.

Notas

De las pdginas 97 a la 102 se muestran los ejemplos de las
opciones para el disefio editorial del Manual de los elementos
basicos de composicion.

En las pdginas 95 y 96 se muesiran las opciones del cartel para la
promocicn del manual.
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3.3.2 Dummy

Con los anteriores parametros da lugar a la propuesta mas acertada
desde los puntos de vista del disefio, accesibilidad, costo y de la
ensenanza.

De la pagina 103 a la 131 se muestran las paginas del manual tal y
como se manejaran en la version final que se destinara al Centro de
Apoyo Didactico.

En la pagina 132 se muestra la version final del cartel para la
promocion del Manual de los elementos basicos de composicion.

EXAMEN
GENERAL DE
DISENO

SOBRNLOS KL KNTOS RASICOS
bECOMPOSICION

Compehiaro, af firal del preseue mes
e aplicra una prucka con d ngueme
urden o

a) Punts, hne y piano

b) laterdacidn enire formms

¢y Foraat poauvas yoe s

d) Modulo, submodulo y spormodule
e} Exrucdums

N Campoacitn

Dlcyes prowes

h) Leyes eppeaficas

Si umes dudss, ¢ amplomante av1e
ansendas de o conceptos biscos dad
Dnsclio, pueder conguitar X mawcd oe
103 elamermds b i01 de CORPOsIEIOn
<on la stmiens y 12 expheactn delos
pnncipales aueres (G ermam-Fabrs,
Wong, Dondir, Sesth)

Apéndice 3.2.3

Se muestran las dos opciones para el cartel de promocion.
a) Cartel A. Llama la atencion debido a que parece un aviso de

examen, los temas que se exponen seran los mismos que los del
cuestionario. En este tipo de cartel no se maneja tanto la
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Propuesta de cartel para el
manual de los elementos basicos
de composicion.

Cartel A




T

composicion, sino el contexto del alumno; al no estar
acostumbrado a los examenes tedricos, ilamara su atencion.

Parece buena idea, pero generaria mas confusion entre el alumnado
que interés sobre ei manuai.

Propuesta de cartel para el
manual de los elementos bdsicos
de composicion.

Cartel B.

QO

PN SE e BT E) ) PR TR |

{ontanian

R LT TR T

W4T ACW RRLY B ST A PTRICH NIHRY

ACRES HRTH I B LS FRTROFRIR BT TR

LUTIDET] T T T

b) Cartel B. El alumno estd muy relacionado con la frase ...si pero
justificame tu disefio... porque en los trabajos de todas las clases
practicas debe de existir un sustento tedrico. El signo de
interrogacion corresponde al olvido del alumno de los temas de
Disefio I y II, A una parte de la frase ...si pero justificame tu
disefio... se le afiadira un color que sobresalga.

Me parece una mejor solucién por su composicién dindmica,

contraste y originalidad de la frase principal del cartel, ademas es
menos agresivo y con una mejor opcidn en disefio.
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E! punto es el primero de los elementos basicos de 1a comunicacién visual, Visto
desde un modo conceptual no existe porque no tiene dimensiones, ni largo, ni ancho
y tampoco altura, se ha desarrollado como un instrumento de precision, de
corhiposicion donde se determina una zona muy pequeiia y con el cual se conforman
los elementos basicos de composicién como son la linea y el plano; desde el punto de
vista grafico. el punto puede producirse por la irrupcién o el trazo de un
instrumento. el fin de una linea, la interseccion de ellas, etc.... nos referiremos al
punto como a la forma mas pequefia e irmeductible de 1a percepcion visual.

El punto tiene las siguientes caracteristicas: es la forma minima en cuanto a su
constitucion simple. pero esto es muy relativo va que cualquier objeto pequefio puede
ser tomado como un punto. La forma de un punto no se puede reducir. basicamente
¢s ¢sto: si una forma se puede reducir o simplificar no es lotalmente un punto.
Entonces eniendemos de lo antenor:

Purito

ay Es unelecmento basico de la composicion
b) Se puede agrupar para formar lineas. planos y volimenes.
¢) Esun foco de atencion

Punto conceptual

a) E! punto conceptual no existe.

b) E! punto conceptual no puede verse, ni percibirse.

¢) Se localiza en zonas especificas como el inicio o fin de una linea. en el vértice
de un angulo o la interseccion de dos lineas.

Punto matenal ’

a) El puno matenal si puede verse

b) Debe ser relativamente pequefio de acuerdo al espacio que lo contiene.
Ejemplo: un elemento de tcm. de didmetro es tomado como un punto si se
localiza en una superficie de 2m. cuadrados, pero ese mismo elemento de lem.
sera tomado como uria forma si este se sitiia en un drea de Scm. cuadrados.

¢} El punto material puede ser cualquier forma simple, que no se pueda reducir
3, una expresion mas sencilla.

d) Puede darse por medio de la naturaleza o por ¢l razo de instrumentos.

En-cuestion de la expansion lomé como referencia un ejemplo tridimensional: un
autp que se acerca hacia nosotros, al principio parece un punto pero al acercarse
torna la forma de una figura. pero esto lambién s¢ puede aplicar a objetos
bidimensionales con el mismo concepto: un objeto pequefio se convierte en una
forma al ir creciendo. En la expansion. el concepto de punto es muy relativo, ya que
no-se precisa donde termina el punto y principia la forma,

La gradacion de un punto puede clasificarse dentro de la expansion. En el programa
se puede suprinur este apanado y ligarlo a la expansidn: ademads hay que definirlo
correctamente. L

En las presentes paginas sc
muestran los ejemiplos de las
opciones para el diselio
editorial de!l Manual de los
elementos basicos de
composicion,

&

El punto como foco
de atencion.

El punio forma
volumen.
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El punto es el primero de los elementos basicos de la comunicaci6n visual. Visto desde un modo
éqncepmal no exuste porque no tiene dimensiones. i largo. ni ancho y tampoco altura. se ha
désarrollado como un instrumento de precision. de composicion donde se determina una zona muy
pequeda v con ef cual se conforman los elementos basicos de composicion como son 1a linea v el plano:
desde el punto de vista grafico. el punto puede producirse por la irrupcidn o el trazo de un instrumento.
el fin de una linca. la interseccidn de elias. etc.. . nos referiremos al punto como a la forma mis pequeria
e irreductible de la percepcion visual,

El punto tene las ssiguientes caracieristicas. ¢s la forma minima en cuanto a su constitucion simple,
pero esto es muy relativo ya que cualquier objeto pequerio puede ser tomado COMO un punto. La forma
de un punte no se pucde reducir. basicamente €5 €510 51 una forma se puede reducir o simplificar no es
totalmente un punto.

Entonces entendemos de 1o anteror.

Punio

a) Es un elemento basico de la composicién
by Se puede agrupar para formar lineas. planos y volumenes.
¢) Es un foco de atencion.

e

El punio como foco de
i atencion.

"Punto concepluai

a} El punio conceptual no existe.
b) El punto conceptual na puede verse. m percibirse.
cj Sc locahiza en zonas especificas como el inscio o fin de una linea. en el vértice de un anguloola

interseccion de dos lineas.

Punio matenal

a) El punto material si puede verse

El punto forma volumen.




En las presentes paginas sc
muestran los ¢jemplas de las
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E1 punto es el primero de los elementos basicos de la
comunicacion visual, Visto desde un modo conceptual no
existe porque no tiene dimensiones. ni largo. ni ancho y
tampoco altura. se ha desarrollado como un instrumento de
precision. de composicién donde s¢ determina una zonz muy
pequefia v con el cual se conforman los elementos basicos de
composicidn como son la linea v el plano; desde ¢! punto de
vista grafico. el punto puede producirse por la irmupcion o el
trazo.de un instrumento. el fin de una linea, la interseccion de
ellas. etc.... nos refenremos al punto como a la forma mas
pequefia e irreductible de la percepcion visual.

El punto ticne las siguientes caracteristicas: es la forma
Minima en cuanto a su constitucion simple, pero esto es muy
relativo ya que cualquier objeto pequeiio puede ser tomado
como un punto. La forma de un punto no se puede reducir,
basicamente es esto: si una forma se puede reducir o
simplificar no es totalmente un punto.

Entonces entendemos de lo anterior:

Punto

> &

1} El punto como
Jfoco de atencion.
2) El punto forma

volumen.

1 el F5

a) Esun elemento basico de la composicién

b) Se puede agrupar para formar lineas. planos y
volimenes.

¢} Esun foco de atencidn.

Punto conceptual

a) El punto conceptual no existe.

b) El punto conceptual no puede verse. ni percibirse,

¢) Se localiza en zonas especificas como el inicio o fin de
una linea. en el vértice de un angulio o Ia interseccion de
dos lineas.




En las presentes pagings s
muestran Jos cemplos de las
operanes pard of diseiio
editonal del Manual de los
elementos basigos de

E! punto es el pnmero de los elementos basicos de la
comunicacion visual Visto desde un modo conceptual no
existe porque no tiene dimensiones, ni largo. ni ancho y
tampoco altura. se ha desarroliado como un instrumento de
precision. de composicion donde se determina una zona muy
pequena v con el cual sc conforman los elementos basicos de
composicion como son la linea v el plano. desde el punto de
vista grafico. el punto puede producirse por la irrupcion o el
trazo de un instrumento. el fin de una linea, la interseccion de
ellas. etc.... nos referiremos al punto como a la forma mas
pequeiia e irreductible de la percepcién visual.

El punto tiene las siguientes caracteristicas: es la forma
IMUNIMa en cuanto a su constitucion simple. pero esto ¢s muy
refativo ya que cualquier objeto pegueilo puede ser tomado
como un punto. L.a forma de un punto no se puede reducir.
basicamente es esto: si una forma se puede reducir o
simplificar no es totalmenie un punto.

Entonces enlendemos de lo anterior:

Punto

a) Esun clemento basico de la composicion

b) Se puede agrupar para formar lineas. planos y
volumenes.

¢} Es un foco de atencion.

Punto conceptual

a) El punto conceptual no existe.

b) El punto conceptual no puede verse. ni percibirse,

¢) Selocaliza en zonas especificas como el inicio o fin de
una linea, en ¢l vértice de un angulo o la interseccion de
dos lineas.

Punto material

a) El punto matenal si puede verse

b) Debe ser relativamenie pequefio de acuerdo al espacio
que lo contiene. Ejemplo: un elemento de 1cm. de
diameltro es tomado como un punto si se localiza en una
superficie de 2m. cuadrados. pero ese mismo elemento de
lcm. sera tomado como una forma si este se sifita en un

COMPOICION

1

2)

1) Ef punto como
Jfoco de atencion.
2) El punto forma

volumen.
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El punto TEMAS
. . Punte msaterial

El punto es el primero de los elementos basicos de la Punie cencepival
comunicacidn visual. Visio desde un modo conceptual no Expanslén
existe porque no tiene dimensiones. ni largo. ni ancho y Cencentraclén
porq g Y Grodadén

tampoco altura. se ha desarrollado como un instrumento de
precision. de composicion donde se determina una zona muy
pequeia v con el cual se conforman [os elementos basicos de
composicion como son la linea ¥ ¢f plano: desde el punto de
vista grafico. el punto puede producirse por la irrupcién o el
trazo de un instrumento. el fin de una linea, la interseccion de
ellas. etc.... nos referiremos al punto como a la forma mas
pequena ¢ wrreductible de 1a percepcidn visual.

El punto tiene las siguientes caracteristicas: es la forma
minima en cuanto a su constitucidn simple, pero esto es muy
relativo va que cualguier objeto pequeiio puede ser tomado
como un punto. La forma de un punio no se puede reducir,
basicamenie es esto: s1 una forma se puede reducir o
simplificar no es totaimente un punto.

Entonces entendemos de lo antenor:

Punto

a) Es un elemento basico de la composicién

b} Se puede agrupar para formar lineas. planos ¥
volumenes.

¢) Es un foco de atencidn.

= CE

1) El punto como
foco de atencion.
2) E! punto forma

volumen.

Punto conceptual

a) E! punlo conceptual no existe.

b) El punto conceptual no puede verse. ni percibirse.

¢) Se localiza en zonas especificas como el inicio o fin de
una linea. en ¢l vértice de un angulo o la interseccion de
dos lineas. '
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3) El punto concep-
tual solo lo podemos
imaginar.

4) El punto concep-
tual se encuenira en el
principio y fin de una
linea o el cnice entre
ellas.

3) El punto material
debe de ser pequerio
respecto a su enlomo.
4) El punto material
puede darse por la
irrupcion de un
instrumento.

Punto material

)]

“

a) El punto material si puede verse
b) Debe ser relativamente pequeiio de acuerdo al espacio
que lo contiene. Ejemplo: un elemento de lcm. de didmetro
es tomado como un punto si se localiza en una superficie de
2m. cuadrados, pero ese mismo elemento de lem. serd
tomado como una forma si este se sifia en un area de Scin.

cuadrados.

4

¢) El punto material puede ser cualquier forma simple. que

ro se pueda reducir a una expresion mas sencilla.

d) Puede darse por medio de 1a naturaleza o por el trazo de

instrumenios.

5)

6)

En cuestion de la expansion tomé como referencia un ejemplo

tridimensional: un auto que se acerca hacia nosotros. al

principto parece un punto pero al acercarse toma la forma de

una figura. pero esto también se puede aplicar a objetos

bidimensionales con el mismo conceplo: un objeto pequerio se
convierte en una forma al ir creciendo. En la expansion. el
conceplo de punto es muy relativo, ya que no se precisa donde

termina el punato v principia la forma.
La gradacién de un punto puede clasificarse dentro de la

expansion. En el programa se puede suprimir este apartado y
ligarlo a la expansidn: ademas hay que definirlo correctamente.
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7

La linea

8)

De los conceptos que nos han dado autores como Wong,

Fabns-German v Dondis podemos sefialar que:

La linea

a) Es el segundo de los elementos basicos del disefio.

b) Expresa una idea en sus diferentes formas.
¢} Indica una sucesién de puntos.
d) Crea los bordes de un plano.

e} Es precisa.

* 9)

La tinea conceptual

a) ‘No existe en la realidad.
b) Ticne largo pero no ancho

10)

1)

7) La gradacion en ef
punto es sinonimo de
acumulacion.

8) Ef punto material
al expanderse se
convierte en plano.

TEMAS

Limen conceptual
Linea material
Purles de la linea
Dimensién
Mevimlente

Tipes de linea

9} La linea es una
sucesion de puntos.
10) La linea forma los
bardes de un plano.

11} La linea concep-
tual sélo la podemos
imaginar.
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La linea material

a) St existe.

b} Tiene que ser bastante mas larga que ancha.

¢) Puede modularse. es decir, cambiar en su anchura.

d) Tiene diferentes partes como el cuerpo y las
extremidades.

e) Tiene diferentes terminaciones en sus extremnidades.

) No esta definido cuando termina la linea y comienza el
plano.

g) La linea puede variar entre modulada o filiforme y
dentro estor tipos pueden estar los diferentes tipos de linea
que se describen a continuacion.

12) La linea material
se puede trzar y ver en
la realidad.

13) La linea material
y sus diferentes
S partes.
12) 13) La linea material se
subdivide en 14)
filiforme, que no varia
en su ancho, y 15)
modulada donde su
grosor puede cambiar
en su trazo.

N g

14) 15)

La linea se divide segun Fabris y Germani en:

1) La linea vertical parece dindmica. mistica, ideal. digna.
Sugiere simplicidad. firmeza. conviccion, precision e
integridad: y si es pesada también sugiere nigidez.
severidad. austeridad. iniciativa. fuerza y pensamiento.

2) La linea horizontal es la que mas facilmente puede ser
recorrida por ¢! ojo. puede sugerir idea de reposo. descanso
v tranquilidad. indica cxtension.

3) La linea inclinada hacia adelante indica movimiento,
decision. vida y alegria: dirigida de arriba a abajo y de
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izquierda a derecha puede indicar descenso: v en sentido
contrario tragedia o caida.

4) La linea curva sugiere dulzura. euforia. alivio, alegria,
equilibrio.

Los siguientes tipos de linea pueden formarse a partir de la

linea recta horizontal y vertical, la linea curva y 1a linea
inclinada

5) La linea en z1gzag puede ser signo de contradiccion,
espasmo o dolor

6) El semicirculo es vigoroso. active y potente; posee un

fuerte sentido de acabado. debido a la estabilidad del centro

sobre la linea de conuenzo v de final.

7) El arco es inestable. parece abandonado en el vacio.
ingravido: esto porque no tiene referencia de donde se
encuentra su centro.

8) Las ondulaciones producen un efecto de mayor equilibrio

PO Su centro constanie. y ritmo por su constante subir y bajar.

9) La curva truncada, puede estar equilibrada por paralelas

imaginanas tangentes a ella.
10) La greca es semejante a la anterior. Emerge de la

repeticion de una misma construccion geométrica y produce
una delicada impresion de equilibrio debido precisamente al

predominio del ritmo de repeticion,

11) La linea ondulada irregular sugiere una marcha inestable

v blanda.

8)

1)

{16

16) La clasificacion
de linea seguin Fabns
v Germani:

Linea vertical 1}
Horizontal 2)
Inclinada 3}
(urva 4)

Zigzag 5)
Semicirculo 6)
Areco 7)
Ondulada 8)
Curva truncada 9)
Greca 10)
Irregular 1)
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Como en el punto. la existencia de la degradacion o gradacion
es algo muy dificil de establecer. ya que se refiere a iimites sin
definir entre la linea y ¢l plano: también se puede tomar como
una linea en su cuerpo. La gradacién de la linea se tiene que
tomar. desde mi punto de vista, como una estructura, no como
una propiedad de la linea. esto lo digo en base a que 1a linea
que se va extendiendo hacia una segunda dimensién (ancho) ya
no existe como tal. sino como un plano: y la estructura a la que
me refiero es la alternacion. ya que en una secuencia de lineas
que se va engrosando en un sentido de izquierda a derecha. la
otra secuencia de derecha a izquierda va reduciéndose de un
plano a una linea.

16)

17

El plano. como los demas elementos conceptuales, se encuentra
dividido en plano conceptual v plano material.

El plano
a) Es el tercero de los elementos conceptuales.
b) Se forma a partir de lineas.
¢) Se divide en varios tipos.
d) Cada tipo de plano transnite una idea.
El plano conceptual
a) Tiene dos dimensiones que son longitud v altura.

18) [9)

16) El limite entre la
linea y el plano
materiales es dificil de
juzgar.

17) La linea modulada
es un plano en un
sentido grdfico
minucioso.

TEMAS

Plane cenceptual
Plahe material
Tipes de plane

Fermaus pesitivas y
negaticas
inderrelacienes
entre formas
Médules
Estruciuras
Repeticdén
Gradoclén
Radiacién
Allneacién
Reticula basica

18} El plano
conceptual tiene dos
dimensiones (longitud
yaltura).

19} El plano se forma
a partir de lineas.
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El plano maternial

En [a clasificacion de los planes. los diversos autores tiene varias

a) Puede a no estar cerrado.
b) Por lo tanto puede percibirse como plano algo que
realmente no lo es.

20)

En los diferentes conceptos sobre plano. la mayoria de
los autores consultados se refiere al plano como un
elemento cerrado conformado por lineas o bordes bien
definidos. Scott en cambio. maneja al plano con un
conceplo mis perceptual, esto se debe que €1 considera
como plano a una figura que puede simular algo cerrado
o algo con apaniencia de.... como un plano. Esto puede
ser valido en calidad de que el plano al que se refiera es
conceptual porque de no estar cerrado sélo serian lineas:
en caso de ser material me parece correcto: digo esto en
base a que una figura puede ser iomada como un punto
si estd a gran distancia de nosotros, asi mismo, la
concentracion de lineas o de puntos puede ser tomada
como un “plano virtual”, ya que propiamente no existe
en realidad.

formas de hacerlo. pero haciendo un recuento de todas ellas

seria.

a) Geométricas, Que se forman a partir de calculos
matematicos.,

1) Cuadrado Es estatico cquilibrado v de un sentido de
perfeccion, cs una figura muy clasica.

2) Circulo. Es armonioso. equilibrado y mds dindmico
que ¢l cuadrado. lus fuerzas en el se compensan
mutuamente.

3} Ovalo. Denota distincion v afectacion. y es mds
dinamico que el circulo.

4) Triangulo. Es la figura mas estable v solida. y tiene
un dinarmsimo evidente. Si et triangulo es equildtero

20) El plano material
no liene que estar
totalmente cerrado,
simplemente nos
puede dar la
sensacion,
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En cuanto a las formas positivo-negativas. i0s autores manejan
diferentes conceptos. Wong se refiere a ias formas positivo-
negativas solamenlte por su valor tonal ya que se refiere a ellas
con:

1) Forma blanca sobre un fondo blanco.
2) Forma blanca sobre un fondo negro.
3) Forma negra sobre un fondo negro.

4) Forma negra sobre un fondo blanco.

Dondis establecc que las formas positivo-negativas son
percibidas alternativamente; primero Ia forma positiva y
después la forma negativa o viceversa, y Scott dice que la
forma mas compleja o que llama mas la atencién o 1a que estd
sobre un “fondo™, es la forma posiuva.

Refiriéndose directamente al programa. 1a propuesta de Wong
es la preferida. pero tiene 1a caracteristica de que habla “sobre
un fondo™. v esto no puede ser siempre. en las figuras sin
cerramiento no se puede establecer que exista un limite entre el
fondo y la figura. Basicamente , Wong se basa en la parte de la
naturaleza humana que tiende a ver “algo” de un tono mis
oscuro sobre un “fondo™ mds claro. unos ejemplos claros son el
paso de un avion en el cielo. una mancha en la ropa, la
mayoria de las letras que leemos. etc. El concepto de Dondis
puede clasificarse dentro de los espacios conflictivos. donde
una figura puede ser observada de varias maneras diferentes.
Scott dice que la figura con mas tension es la positiva. esto crea
un conflicto con la teoria de Wong, parque en ese caso la forma
blanca sobre un fondo negro y ta forma negra sobre un fondo
blanco serian para Scott formas positivas.

En un resumen de los criterios de positivo-negativo o forma-
figura se puede decir:

Wong
ay Las figuras positivas son ocupantes de un espacio
fisico
b) Las figuras negativas son vistas como un espacio
¢) Las cualidades de positivo-negativo son basandose
en valores tonales
d) Se relaciona con la manera de la percepcion
humana dec observar un objeto oscuro sobre un fondo
mas claro.
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e) Califica a las composiciones como conjunto en
formas positivas y negativas.
f) La composicion entera es calificada como positiva o
negativa.

Dondis
a) Dice que no se trata de clandad u oscuridad
b) Las figuras positivas generan mas tensidn que las
formas negativas.
¢) Las formas positivas v negativas pueden estar
perfectamenie equilibradas.

Scout
a) La figura o fondo es variable segin nuestro interés
b) El fondo es mds grande que la figura.
¢) El fondo es mis simple.
d) La figura esta generalmente en 1z parte superior o
delante del fondo.
e) El fondo se puede percibir como una superficie o un
espacio.
f) La forma negativa no ocupa un espacic.
g) Observa a los diferentes elementes de la composicion
por su entorne inmediato.
h) Cada forma es tratada individualmente.

23) + - 24)

Lo anico en lo que estin de acuerdo dos autores (Wong y
Dondis) es que la forma posiliva ocupa un espacio.

23) Formas positivas
v negativas segun

; Hong.
24) Formas positivas
y negativas segun
Dondis.

25) Formas pasitivas
v negativas segun
Seort.
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Pese a ello se puede decir, basindosc en los conceptos
antenores que positivo-negativo es:

a) La forma positiva ocupa un primer plano y puede variar
segun al interés que nos genere

b} La forma negativa ocupa un segundo lugar en nuestro
interés ¥ puede ser mas oscuro o claro que la forma
positiva,

¢} Las formas positivas o negativas no tienen que estar
tolalmenie cerradas.

Con referencia a las interrelaciones cntre formas. existen dos
clasificaciones principales que son de los autores Wong por un
lado. y Scott por otro. La mas uiil por su aplicacion practica es
la de Wong que a continuacion s¢ menciona.

a) Distanciaimiento. Ambas formas quedan separadas
entre s1. aunque esto no quiere decir que deban estar
alejadas.

b) Toque. Si acercamos las figuras empiczan a tocarse. El
toque puede ser en un drea pequedia o grande de los
elementos.

¢} Superposicién, Si acercamos aun mas dichas formas
una de ellas se encimara sobre la otra cubriéndose una
porcion de la que se encuentra debajo.

d) Penetracion. Puede darse el mismo caso que en [a
superposicion, pero la diferencia es que ambas figuras en
¢sa drea pareceran transparentes. No hay una
diferenciacion de cual esta arriba o abajo, pero los
elementos siguen mantenicndo su contorno visible.

¢) Union. Puede ser un caso igua! que en la superposicidn.
pero [os elementos se encuentran reunidos. Y se cooviernen
en una figura nueva v mavor. Los elementos pierden una
parte de su figura onginal.

f) Sustraccion. Se le Yama cuando una figura invisible sc
superpone sobre otra visible. La porcion de la figura visible
que queda bajo la figura invisible se convierte en invisible
también.

g) Interscccion. Seria igual que en la penetracion, perd a
diferencia de ésta. aqui los clementos son invisibles y
solamente donde se cruzan se obtiene una forma visible. El
resultado de esta Interrelacion es una nueva figura mas
pequeria, en donde muchas veces no nos recuerda a las
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figuras con las que fue creada.

h) Coincidencia. Si se acercan alin mas, y si son idénticas
las formas nos encontramos en punto en que ambas habran
de coincidir. y los elementos se convertirdn en uno.

26} Interrelaciones

entre formas segin
00 D 5

DISTANCIA MIENTO UNION
0 SUSTRACCION

TOQUE INTERSECCION

S UPERPOSICION
@ COINCIDENC IAO

- . PENETRACION

26)

Interrelaciones entre

OO Jformas segun Scott:
' 27) Figuras que
" se tocan.

28) Figuras que se
(L] 27) %) wuperponen
29) Figuras que se

interconectan.

(£, | »

De la clasificacion de Scolt parece. al menos para mi. que sus
¢as0s son muy panticulares y no aplicables a todos los
problemas. En ciertos casos. como en el toque v 1a
superposicion. el esquema que muestra ¢s muy_general, pero en
las figuras que se interconectan muestra casos uy particulares
como para ser tomados en cuenta, i '

114




e 1

-¢-Los ELEMENTOS BASICOS DELL 1 LTI [d1:],] -¢-

E! mddulo es una figura simple que forma parte de una
estnuctura de repeticion: el modulo puede a su vez formarse de
figuras menores llamadas submodulos, cuando los médulos se
agrupan en estructuras formando figuras mas grandes se les
Hama supermodulos.

Casi todas las estructuras sc encuentran construidas por
modulos. He tomado la clasificacidn de Wong por ser 1a mas
completa para subdividir a las estructuras en sus diferentes
facetas,

Asi las estructuras se dividen en:

a) Estructuras formales
1) Repeticion

1.1) Gradacion
1.1.1) En el plano
1.1.2) Espacial
1.1.3) De figura

1.2) Radiacion
1.2.1) Concéntrica
1.2.2) Centripeta
1.2.3) Centrifuga

1.3} Alternacion

|.4) Alineacion

b) Estructuras semiformales
1)} Anomalia
2) Similitud
2.1} Subdivisiones estructurales similares
2.2) Distribucién visual
3) Concentracién

c) Estructuras informales
1y Contraste

En lo que respecta a la repeticion. gencralmente se entiende
como la forma de estructurarse de los médules con respecto a
una secucncia lineal establecida. siendo que repeticion es la
estructura cn la que los médulos se encuentran varias veces en
la misma composicion sea cual sea su posicion.

Juzgando commo la mads adecuada a 1a primera clasificacién de
Wong por su sencillez.
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Tipos de repeticion

I.Repeticion de figura. Donde lo mis importante es el
contorno

2 Repeticion de tamaiio.

3.Repeticién de color. Esto supone que todas los elementos
deben tener ¢l mismo color. pero su tamafio puede vanar.
4.Repeucion de direccion. Cuando las figuras que intervienen
en la compaosicion estan orientadas hacia un mismo sentido.
5.Repeticion de posicion. Esto se nota cuando los modulos
forman estructuras.

Seguir subdividiendo la repeticidn en casos mas especificos daria
como resultado una ngidez en cuanto a su aplicacion, aunque
todos los Lpos de repeticion que creamos perienecen a un tipo o
subtipo. no creo conveniente a este nivel académico que se sepa
cudl upo exactamentie s€ esta usando.

Si no tomamos en cuenta el color existirian, como lo menciona
Wong, tres tipos principales de radiacion:

a) Gradacién en ¢l plano. Es cuando la(s) figura(s) se
mueve(n) a través del plano en cualquier direccion
pareciéndonos siempre a la misma distancia

b) Gradacion espacial. Se le llama de esta manera cuando
la(s) fipura(s) parece(n) desplazarse hacia delante o hacia
atras. con ello se da un efecto de profundidad

¢) Gradacion en la figura. Se da cuando la(s) figura(s) se
transforma(n) en otras diferentes en el plano.

a) Gradacion en ¢l
@ plano.
® ‘ b) Gradacion
espacial.
o @ .‘ ¢) Gradacion en la
Sigura.

a) . b)

<)
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Estos tipos que afectan directamente a los médulos pueden
modificarse en su estructura que se puede ser lineal. en zigzag
pero no con un punte focal come dice Wong porque de ser asi
seria una estructura de radiacién.

La rotacion v la progresion no son otra clase de repeticion. ya
que se clasifican dentro de la gradacidn en el plano y espacial.

a) La rotacion en el plano es cuando la figura gira alrededor
de su eje; v rotacion espacial es cuando la figura con gje en
uno de sus lados pareciéndonos oblicua y mds pequefia en
este movimiento.

b) Progresion en el plano ¢s cuando la figura se mueve
equidistante en todos los sentidos en que se dirija, progresion
espacial es cuando la figura aparenta trasladarse hacia atras y

hacia adelante, pareciendo con ello mas grande o pequeria.
a} Rotacion en el
plano.

\ D b} Progresion en el
K A A plano.

a)

La radiacion se constituyve de dos elementos principales:

a) Centro de radiacion. Que cs el punto focal en donde se

organizan los modulos.

b) Direcciones de radiacion. Se refiere a las lineas

estructurales generadas por la radiacion y a la situacion de
- los modulos.

30 ) La radiacion se
constituve del centro
de radiacion v de las

direcciones de
radiacion.

30)

g
direocs ones

117




'¢'I.OS ELEMENTOS BASICOS DELRL) LTI 1] -¢-

Existen tres tipos de estructura dec radiacion:

a) Centrifuga. En esta estructura los modulos se dingen o
vienen desde el centro

b) Centripeta. En esta estructura )as lineas estructurales no
convergen al punto focal. sino es el punto psicolégico de las
Imismas.

c) Concéntrica. Se forina de capas regulares que van hacia o
desde ¢l centro. un ¢jemplo cotidiano son ias ondas en ¢! agua
cuando algo cacg.

a) Radiacion
Centrifuga.
C b) Radiacion
Ceniripeta

) ¢} Radiacién
Concéntrica.

a) b)

|

Estas estructuras a su vez se dividen en varias caracteristicas
segin la situacion de su(s) punto(s) focal(es) y de las lineas
estructurales que las constituven. Pero al igual que con la
gradacion v repeticion. el subdividirlas en varias facciones no
sirve de tanto para su aplicacion v mas bicn confunde.

La alternacion es vista como un caso raro de la gradacién para
Wong. menciona que cuando dos serics de elementos se
encuentran en direcciones contrarias sc le llama alternacion.
Wong 00 toma en cuenta que las dos series de formas no deben de
venir de direcciones distintas. sino que pueden ir y venir de
direcciones iguales. Fabris v Germani hacen una clasificacion de
la alternactén, pero no la menciono por ser demasiado particular

<)

Para cl tipo de repeticion en la que los modulos se repiten en
forma lineal he establecido un tipo que es la alinzacién que tiene
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los mismos valores que el enrejado basico de Wong, [a diferencia
con ¢l es que la clasifica como una estructura apane. siendo para
mi. mas correcta. Ia clasificacion anterior.

Las estructuras son la imposicion del orden para [a composicién:
estemos conscientes o no. todos nuestros disefios estan
organizados a un tipo de estructura. y se clasifican de la
sigulente manera:

31} Ejfemplo de
estructura de
alternacion.

32) Ejemplo de
estructura de
enrejado badsico o
alineacion.

D

a) Estructuras formales. Estan ordenadas basandose en lineas
estructurales. construidas matematicamente y ticnen un orden
que se puede apreciar enscguida. Dentro de este tipo de
estructuras s¢ encueniran:

1) Repeticién o alineacion

2) Gradacion

3) Radiacion

4) Alternacion

33) Estructura de

* * * * « 8, . repeticion.
e te Ll 34) Estructura de

* * * * :°_:..°... '_-. . gradacion.
* * * * W 35) Estructura de
radiacion.

%* * * * 33) 34) 36) Estructura de

alternacion.

|

35) 36)
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b) Estructuras semiformales. No son tan rigidas como las
formales. por lo cual pueden adaptarse o no a lineas
estructurales. los disefios que hacemos de repeticion.
gradacion, radiacién y alternacion que no las construimos
matematicamente pueden clasificarse aqui. Las que si 1o son
por concepto son:
1)La anomalia. Se da cuando se rompen las lineas
estructurales en una o mas zonas dentro de una
estructura, cambiando los médulos en tamado, forma,
orientacion. etc. Creandose una sensacidn de desorden.
2)La similitud. Cuando las formas o médulos parecen ser
iguales pero no lo son. no pueden en una estructura de
repelicion sino en similitud.
3)La concentracion. Cuando no existe una estructura. los
modulos pueden colocarse libremente: 1a concentracion
se logra con pequefios modulos que pueden variar su
numero en las zonas requeridas para lograr el efecto
deseado.

O [ 37) Estructura de
anomalia.

38) Estructura de

similitud.

39) Estructura de

concentracion.

37) _ 38)

¢) Estructuras informales. No estdn sujetas a lineas
estructurales v son totalmente libres.
I} Contraste. No existe Ia regularidad. en la estructura de
contraste los modulos son rara vez repelitivos y pueden
existir de difercntes clases en una composicién. aunque
siempre predomina un tipo.
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40} Estructura de

[ ]
conlraste.
@ e
[ ]
®*0

40)

d) Estructura activa. Todas las anteriores pueden pertenecer a
este upo. Las estructuras activas tienen lineas estructurales
conceptuales (0 s¢a que no se ven) que afectan directamente a
la composicidn va que se sujeia a ellas.

e} Estructura inactiva. Todas las anteriores pueden pertenecer
a este lipo. Las estructuras inactivas tienen lineas
estructurales conceptuales que no afectan a la composicion.

f) Estructura visible. Todas las anteriores pueden pertenccer a
este tipo. Las lineas estructurales son visibles. Un ejemplo
claro seria una pintura de Kandinsky.

g) Estructura invisible. Todas las anteriores pueden pertenecer
a este tipo. Las lineas cstructurales no se ven.

41} Estructura
visible.
41)
Wong menciona que existe otro lipo de estructura llamada la
reticula o enrejado basico, yo no la considero ya que puede catrar
dentro de las estructuras formales porque se rige por lineas
estructurales y concepios matematicos.
42) Enrejado bdsico
de Wong.

42)

121




'¢'LOS ELEMENTOS BASICOS DELL ) LLLYIT4e]] -¢-

Conceptos hasicos de la composicién

Direccion-orientacion

Se trata de la posicién y relacion que guardan los elementos con

su entorno dentro del plano. esto puede ser arriba, abajo.
izquierda. derecha. atras v adelante con sus combinaciones.

En la orientacion Fabris v Germani toman las direcciones en
razon de ser tridimensionales. me parece acertado. ya que en
plano se puede dar la tercera dimension ilusoria. y los objetos
parecen desplazarse arriba o abajo. a la derecha o izquierda v
también hacia atrds o adelante. Aunque exista un solo elemento

tiene relaciones con el marco de la composicion. Fabris y Germani

resuelven diferentes tipos de orientacion:

a) Orientacion indiferente. Es cuando la expresion de una
forma no varia en cualquier modo que se coloque. Esto en el
inico caso de un circulo de color ¢ textura uniforme.

b) Orientacién analdgica o fisionomica. La forma de cumplir

con una relacion al objeto que representa.

¢) Orientacion subjetiva. Que se percibe solo por quien asi lo

interpreta. Representando esto por medio de un hipotético
cuadro en el que existen dos caminos y una figura al centro.
solamente nosotros decidimos sitbjetivamente a donde se
dirigira segin nuestras razones culturales y psicolégicas.

d) Orientacion objetiva. Es 1a que se determina por medio de
principios de orientacion analégico-fisiondémica y las leyes de
composicion. O sea por la representacion grafica y obvia de la

direccion de un objeto. como por ejemplo unas flechas.

S 2
\ a) * b}

p

.
d)

TEMAS

Direcclén-
erientadién

Pesidén (equilibrie)
Espacle

Gravedad

a} Orientacicn
indiferente.

by Orientacion
analdgica o
Siswologica.

¢/ Orientacion
subjetiva.

d} Orientacion
objetiva.
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Equilibrio

E! equilibno no es considerado en este apartado. porque
constituye una de las leyes de Composicidén que seran revisadas
mas adelante.

Espacio
En el concepto de espacio hay que distinguir dos tipos:

a) Formato. Que es donde se hacen los trabajos graficos.
Fabns y Germani consideran que existe una reticula basica
para subdividir al formato en veinticinco zonas. Fabnis y
Germani hacen una subdivision de los espacios vacios que se
encuentran en el plano. pero considerando que se trata del
formato. se puede subdividir en las diferentes formas que
pueda adoptar un formato.
b) Espacio dimensional. Que es donde se desenvuelven los
elementos. Wong explica que en el espacio dimensional
existen varios Upos que ya se explicaron, y son:
Iy Positivo o negativo. Que se refiere a las mismas
caracteristicas de las formas positivas y negativas de
Wong. considerado también por Fabns v Germani.
2) Liso o ilusorio. Es cuando la profundidad se puede
hacer presente mediante interrelaciones entre formas.
3) Fluctuante o conflictive. Llamado asi porque pueden
ser vistos de diferentes maneras al mismo tiempo. son
una paradoja v no se pueden construir en realidad

a) Formato.

&) Espacio dimen-

sional:

1} Positivo-negativo

2) Liso o ilusorio

3) Fluctuante o

9] conflictivo.

a)

2y - 3)
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Puede. desde mi punto de vista el espacio solo "puede’ tratarse de
dos cosas distintas pero equivalentes. una es el formato que es un
plano bidimensional donde se colocan diferentes elementos. este
formato uene subdivisiones con diferenies caracteristicas
psicolagicas: el segundo tipo designado por Wong se divide en
positive-negativo. liso-ilusono v fluctuante~conflictivo. En mi
opinién no veo la razdn de esta division si el “espacio
dimensional’ de Wong solo son propiedades del formato.

Gravedad

La gravedad es enteramente psicoldgica v depende
primordialmente de la situaciéon del objeto en plano. aunque
también intervienen caracteristicas como ¢l color o la textura.
Dondis nos dice que la zona inferior izquierda es ~'la mas pesada”.
la forma de leer. 1a naturaleza del hombre a ver todo en el suelo
firme v otros faciores que todavia no estan bien establecidos
sugieren que es la zona mas apta para la colocacion de algin
objeto que se quiera resaltar.

La gravedad es lo pesado o liviano que nos puede parecer un
elemento segun sus caracteristicas formales (color. intensidad.
tamafio. etc.) y su posicion en ¢l espacio.

43) La gravedad es

Q enteramente

. psicologica.
iy 44) Segiin Dondis, el

@ seclor "mas pesado”
es el inferior

+3) ) derecho.

Los clementos basicos de la composicion fueron tomados de los
conceptos de Wong acerca de los elementos de relacion que nos
explica son los que gobiernan la ubicacion e interrelaciones de los
elemenios de una comnpasicion.

El programa de Disefio Grafico tomd a la posicién como equi-
librio. siendo que la posicion de Wong nos habla directamente de
estructuras. .

Si equilibrio fuera igual a estructuras s clasificaria éste dentro de
las leves de composicion v no dentro de los Elementos de relacion.
que es como se hace actualmente.
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El titulo de elementos basicos de la composicion es ambiguo. y
seria mejor que se le llamase por su nombre original de
Elementos de relacion.

Compozicion

En la composicion s¢ requiere un amplio conocimiento de los
diferentes elementos que la conforman o un raciocinio subjetivo
de donde poner tal o cual cosa v de que color. Sin embargo, el
tener ese conocimiento subjetivo no quiere decir que se deban
ignorar las leves que rigen a la composicion. para todo hay que
tener un sustento tednco por aburrido que esto nos parezca.

En los tipos de composicion no existe un debate. solo Jas men-
cionan Fabris v Germani va que mientras Wong se rige por los
lipos de estructuras. Dondis Lo hace con antagonismos. Scott por
los tipos de figuras que contiene y Munari no lo menciona.
Tipos de composicion:

a) Compasicidn estitica o clasica. Casi siempre creemos que
la composicion estatica solo esta ahi para molestarnos con
cosas aburridas, pero el lograr una buena composicion
estdtica llega a mas de poner todo centrado. aburrido es io
ultimo que debe ser una composicion sea del tipo que sea. La
composicion estatica se rige por divisiones v calculos
matematicos, ‘
1) Composicion continua. Ningun elemento debe
resaltar mas que otro en este lipo de composicion,
aparentemente parece aburrida pero el chiste s que no
lo sea.
b) Composicion dinamica. Al contrario de una compaosicion
estatica. una composicion dindmuca no es colocar los ele-
mentos donde queramos. lo dindmico es mas libre pero no un
tiradero, es donde hay que tener mds en cuenta. ;Qué es lo
que pasa si no nos medimos? Creo que va todos conocemos la
respuesta.
1) Composicion polifonica. Los elementos que parecen
de cristal se entrelazan como si fueran de algin
elemento maleable. .
Fabris v Gennani menctonan dentro de la composicion dindmica
a la composicion en espiral. pero esto se basa en la estructura de
radiacion y mds especificamente en la estructura concéntrica.

m

Compasicién
Estatico
Coempesiden
dindmica
Leyes de
compesiclén
Unidad
Ritme
Interds
Resalfe
Simetria
intensidad
Equillbrie
Lensguaje
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Con respecto a la composicion polifénica. Fabris y Germani la
clasifican dentro de ia composicion dinamica. pero desde mi
punto de vista. una composicion polifdnica puede componerse
sin dinarusmo. con todo v con la propiedad de que los objetos
puedan parecer transparentes.

O

Estanco
% 45) l .l: 46)
-
L 4
! 7 5 18)
@ 49)

Leyces de compaosicion

Las leves de composicion rigen las diferentes fuerzas que s¢ dan
lugar en la composicion. Cuando nosotros pensamos sobre las
caracteristicas de algin diseiio, las leyes de composicion ya se
encuentran presentes. sin ellas el Disefio no es posible. porque
son parte del raciocinio innato de cada individuo.

Leves generales

Son aquellas en las que ef autor s el principal elemento de
composicion mediante ta aportacién consciente o inconsciente de

45) Composicion
esidtica.

46) Composicicn
coniinua.

47) Composicion
dindmica.

48) Composicion
Polifénica.

49} Ejemplo de
"composicion
conceéntrica”,
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sus propios valores, conocimientos y cultura,
Dentro de las leves generales estan:

La ley de la unidad es algo complicado de explicar por que
implica las relaciones que tienen todos y cada uno de los
elementos de la composicion. La unidad es proporcionar ta
composicién para que cada elemento tenga su justo vajor: si
falta unidad en uno de nuestros disefios llega a pasar que cuando
alguien lo observa dice *... ese circulo s¢ ve raro ahi’. ... jYa
lo acabaste?’, "Como que algo le hace falta ;no?".

La ley del ritmo reside en la diferencia de los elementos que
escogemos para la composicion. crea interés; entre mas existan,
mas vistosa serd la composicion. Esto no quiere decir que la
composicion que hayamos creado se guie solo por el ntmo,
puede predominar. pero cualquier disefio tiene que estar ligado
con todas las leves de composicion. El ritmo se divide en:

a)Ritmo constante. Que no varia a lo largo de su periodo y
siempre tiene los mismos intervalos.

b)Ritmo libre. Que tiene diversos cambios y pueden variar
los elementos de una manera casi indefinida, pero guardando
un cierto orden para no crear una estructura de contraste,

AVAvA

Estos ritmos se construyen de:

350) Ritmo constante.
51) Ritmo libre.

(o)

50) PO 51)

a)Procesos simples. Que es un periodo con tension y
relajamiento.

b)Procesos compuestos. Donde se mezcian varios procesos
simples.

¢)Ritmo global. Que se forma de varios procesos compuestos
y que dan lugar a variaciones graduales
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Leyes especificas

La lev del interés se crea a parur de la vivacidad y originalidad
de los elementos que coloquemos en una composicion. Fabris y
Germamn dicen que no existe una tension a medias, o te interesa
o0 no te nteresa, el caso es que despueés te siga Hlamando la

atencion.
52) La lev del interés
-'# consigue atraer la
2 _ atencion.
52)

La lev del resalte estima que ta composicion debe tener una
camino para observarse. para leerse: primero debemos murar a
ese elemento. después el que esta al lado. dos elementos
principales no pueden estar en conflicto.

La simetria es 1a forma mas sencilla de lograr un equilibrio en
una composicion. La forma mds simple de ejemplificar la
sitnetria es un espejo. con ese objeto s¢ establecen relaciones
compensadas perfectamente y existen los Lipos:

a) Simetria lineal. Es cuando un elemento 1raza una
trayectoria lin¢al se mencionan como ejemplo a las grecas 'y
las orlas

b) Simetria alternada. Es cuando varios elementos distintos
uenen el mismo ritmo simple y consiante,

¢) Simetria bilateral. Es cuando los elementos se encuentran
dispuestos de acuerdo con un eje imaginario. esic eje puede
ser veruical. honizontal o diagonal,

d) Simetria radial. Al igual que la simetria bilateral. solo que
esta vez. se componen refacionados a un centro real o imaginario.

1 a) Simetria lincal
< ' b) Simetria
L . alternada..
<
Lo .

f ' a) i b)
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¢) Simetria bilateral.
d} Simetria radial.

La intensidad se refiere al dinamismo o estatismo de los
elementos en una composicion. por 1o tanto entre mas
dinamismo exista se dice que 1a composicion es mas intensa.

La ley del equilibrio es la exactitud en cuanto a orden
compositiva se refiere: esto lo dicen Fabris y Germani, es la
compensacion entre 1as leyes de composicién que mencionan los
autores. €l equilibrio va relacionado a la nateraleza humana, y
como tal es muy dificil desligar el equilibrio de todo lo que nos
rodea y darle una importancia primordial en lo que al disefio se
refiere.

Para subdividir al equilibrio existen las propuestas de Fabris-
Germani y Scott. escogiendo de manera que ambos se
conjuguen gueda fa siguiente clasificacion:

a) Equilibrio estitico. Cuando un clemento estd en reposo la
composicion suele sujetarse por medio de las lineas
estructurales conceptuales.
I } Equilibrio Axial. Esta forma de equilibrio radica en
ejes visibles y obvios. como pueden ser verticales,
horizontales o ambos.
2) Equilibrio aproximado. Pucde tener ambos lados de
la composicion totalmente diferentes. pero ligados en
similitud a un eje.

53) Equilibrio axial.
54) Equilibrio
aproximado.

¢ 53) . 54)
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b) Equilibrio dinimico. Cuando un elemento esta en
movimiento y la composicion no es simétrica mi rigida,
desaparece por tanto la evidencia de simetria.
1) Equilibrio Radial. Se centra alrededor de un foco y
tiene las caracteristicas de una estructura de radiacion.
2) Equilibrio Oculto. No reguiere de gjes o puntos
focales, pero tiene un punto de gravedad que sdlo es
perceptible de manera psicologica.

53} Equilibrio

* radial.

356) Equilibrio

@ ocullo.
5, /\ %)

En /a ley del lenguaje entre el disefiador y el piblico receptor
deben de existir una serie de cédigos que hagan comprensible al
mensaje . ya que si s¢ manejan codigos de signos diferentes. el
mensaje no tendra la repercusion que se espera. Hay que situarse
en el entorno que se requiere para cada pablico receptor.

_ Para la mayoria de la gente cada color v cada forma se asocia
con una idea en general, de hecho el disefiador se debe basar en
codigos establecidos para captar la atencion del sector al que se
refiere. es lo que se le llama “llegarle al piblico’.
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Cartel final, realizado con los
programas de saftware Corel 10,
Photoshop 5 y 3D Max,




3.4 Realizacién de lus soluciones

. La terminacion de El manual de los elementos de composicion, €l
archivo dgelem.doc y el cartel para la promocion, se resolvera de la
siguiente forma:

a) E!manual se imprimird directamente de computadora, en
ambos lados de la hoja, en una cantidad de 10 y
posteriormente engargolados.

b) Elarchivo se extraera del archivo de la presenta tesis, el
cual se simplificara en disefio editorial para que pueda ser
guardado con la terminacién doc. Se entregara un disquete.

¢) Elcartel se imprimira en plotter debido al corto tiraje de la
edicién. Se entregaran 2 6 3 segln se requiera.

Lo anterior se entregara en la Coordinacion de la Carrera de Disefio
Grafico en el Centro de Apoyo Didéctico.
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Conclusion final

Al finalizar la presenic i¢sis es necesario exponer las
justificaciones, los objetivos y las metas alcanzadas para tener una
evaluacion global de todo el proyecto.

En primer lugar defenderia mi trabajo si es tomado como un
resumen, ya que no s6lo es tomar diferentes libros para luego
compilarlos, se requiere de todo un proceso:

e  Analizar el contenido de los planes de estudio.

e  Consultar e! plan de la Carrera de Disefio Gréfico.

s  Consultar 1a bibliografia que a mi parecer es la mas
importante en los cursos Disefio 1 y Il

¢ Diferenciar, empatar, o reclasificar los diferentes
conceptos de cada uno de los autores consultados.

e  Averiguar el grado de conocimiento de los alumnos de 7°
semestre.

s  Concluir sobre los conceptos anteriores.

s  Adaptar el analisis a un diseiio editorial.

Por lo tanto existe un desarrollo propio que se sustenta en diversos
autores que son Fabris-Germani, Scott, Wong, Dondis y Munari
que a mi parecer y basado en el programa de las Materias Disefio
y 11 son los mas citados y difundidos entre la poblacion de Disefio
Grafico del Campus Acatlan que se corrobora en las respuestas del
cuestionario que se aplicé a los alumnos de 7° semestre. Cabe
mencionar que el promedio de respuestas del mencionado
cuestionario muestra la necesidad innegable de que exista un
documento en el cual haya informacién sencilla, revisada y de facil
acceso al alumnado.

E! manual, en contra de la obsolecencia a que pueda quedar sujeto,
tiene conceptos y fundamentos que no varian sustancialmente al
paso del tiempo, es probable que se agreguen nuevos términos y
formas de estudiarlos, pero la base seguira siendo la misma.

El Diseiio Grafico tiene bases matematicas y psicoldgicas, las
primeras no variaran, y las segundas tienen sustento y
corroboracién basandose en estudios cientificos que son aceptados
a escala universal. Es cierto que se puede variar en la forma de
interpretacion pero las bases del Disefio no han cambiado mucho en
setenta afos (desde la Bauhaus), del por qué de la variacién de una
época a otra se debe solo a los implementos tecnolégicos, a las
modas y a las nuevas teorias de composicién.
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El problema del acercamiento del manual a los alumnos se resuelve
en primera instancia con los carteles que se instalaran en las areas
antes sefialadas, pasado el impacto del cartel, puedo dar la siguiente
sugerencia: durante todas ias maierias de Disefio sc puede repartir
entre la clase el manual para sacar fotocopias (que es todavia un
método mas habitual que el copiado de archivos en disquete), se
sugiere que cada profesor de primer semestre haga obligatoria la
reproduccion del manual, en los semestres posteriores el profesor

observaria que el fotocopiado fuera voluntario.

La conclusion acerca de cada uno de los elementos de composicion
es mencionada en el capitulo correspondiente; y la informacion se
distribuye de la siguiente forma:

1.1 El punto
1.1.1 Expansién
1.1.2 Concentracion
1.1.3 Gradacién

1.2 La linea
1.2.1 Dimensién
1.2.2 Gradacién
1.2.3 Movimiento
1.2.4 Tipos de linea

1.3 El plano
1.3.1Tipos de plano .
1.3.2 Formas positivas y negativas
1.3.3 Interrelacién entre formas
1.3.4 Formas unitarias o modulos
1.3.4.1 Repeticién
1.3.4.1.1 Tipos de repeticion
1.3.4.2 Gradacion
1.3.4.3 Radiacion
1.3.4.4 Alternacién
1.3.5 Estructuras

1.4 Conceptos bésicos de la composicion
1.4.1 Direccidén-orientacion
1.4.2 Posicion (equilibrio)
1.4.3 Espacio
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1.4.4 Gravedad

1.5 Composicién
1.5.1 Composicion estatica o dindmica
1.5.2 Composicion iibre o dinamica
1.5.3 Leyes de composicién
1.5.3.1 Leyes generales
1.5.3.2 Leyes especificas

Esto se debe al orden propuesto en el programa de las materias de
Disefio I y II- aunque hay que sefialar que existen modificaciones
en la clasificacion y distribucion de algunos de los elementos
debido a la revision de los temas antes sefialados, donde se sefialan
claramente las causas del cambio de criterio. Como un ejemplo,
puedo mencionar el siguiente parrafo de la Conclusion del apartado
1.4 Elementos basicos de la composicién: El programa de Disefio
Grdfico tomé a la posicion como equilibrio, siendo que la posicion,
de Wong, nos habla directamente de la colocacion de elementos en
las estructuras. Si equilibrio fuera igual a una estructura se
clasificaria éste dentro de los leyes de composicién y no dentro de
los elementos de relacién, que es como se hace actualmente.

Considero que mencionar nuevamente las conclusiones dadas en
cada capitulo seria repetitivo, ademds tiene mayor coherencia cada
uno de éstos andlisis, llamado conclusion que se encuentran al final
de cada uno de los apartados del capitulo 1; en donde se concentra
la informacién ya revisada y ordenada para el manual de los
elementos de composicién. Por tanto presentaré a manera de
recuento los puntos més importantes de cada capitulo:

CAPITULOI

a) Presentacion las teorias del disefio de Fabris-Germani, Wong,
Scott, Dondis y Munari en los puntos necesarios para la
creacién de la presente tesis.

b) Diseio de imégenes representativas para ilustrar los conceptos
de los elementos basicos de composicion.

¢) Conclusién sobre los elementos basicos de composicion de cada
autor.

d) Reordenacién de los conceptos de cada autor en categorias
establecidas en la tesis.

135




CAPITULO II

a) Descripcion de la carrera de Disefio Grafico en el Campus
Acatlan.

b) Establecimiento del entorno dei piibiico usuario.

¢) - Perfil del alumno de 7° semestre de la carrera de Disefio
Grafico en el Campus Acatlan.

d) Aplicacion y conclusion acerca del cuestionario de los
elementos basicos de composicion.

CAPITULO 11

a) Aplicacién del método de Bern Lébach con los pasos
siguientes:

1)} Estructuracion del problema

2) Solucién del problema

3) Valoracion de las soluciones

4) Realizacion de las soluciones

Para que no existan dudas acerca del aspecto general del Manual de
los elementos basicos de composicion y porque es el elemento
principal de la tesis, se han integrado todas las paginas del mismo
para su revision, aunque todas las paginas estdn orientadas hacia

el mismo lado porque hasta el momento de integrarlos no se sabe
cuéles seran las paginas pares y las nones aunque también se puede
observar el aspecto final de las mismas (a escala) en la pagina 93.
Se puede apreciar que no es un disefio rebuscado, sino que ¢l
concepto editorial es sencillo y sin complicaciones para el facil
entendimiento del contenido.

Seria de una gran utilidad que todas las materias, ya sea distribuidas
por grupos o individualmente, tuvieran un manual donde se
compilara la informacion mas importante.

De esta forma, cada estudiante seria capaz de almacenar lo mas
sustancial de un curso sin tener el problema de no saber en qué
libro se encuentra el tema especifico que busca.

Tal vez se piense que el Manual pueda fomentar la pereza del
estudiante, eso puede depender mucho de los hébitos de estudio y
lectura de cada alumno, ciertamente habrd quien nunca lea el
manual, quien se conforme con la informacion que ahi encuentre y
quien indague en libros los contenidos que le interesen.
Simplemente con el manual se esta poniendo informacién donde el
alumno pueda tomarla mds facilmente; de esta manera se evitaria la
ignorancia por falta de material.
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No creo que con esta sugerencia se perdiera el interés por estudiar o
entrar a clases, por dos motivos:

El nivel de cultura y criterio con respecto a la educacion que ha
desarroliado ei estudiante cuando alcanza ¢l nivel universitario,
Quien tiene ¢l interés de estudiar y conocer mas acerca de un tema,
simplemente indaga y no se conforma con la informacién que se le
pueda dar en un primer término.

El "estudiante" que no profundice en los temas de los manuales, por
lo menos tendra a la mano informacion al respecto, que es mejor
que no tener nada.

Otro punto a favor de los manuales es que tendrian la bibliografia
de cada curso, donde podrian investigar de una manera mas amplia.
Cabe mencionar que propuse un sistema de folletos con
informacién condensada en el Museo de la Luz donde presté el
servicio social, no se adopto por la edad del principal piblico
usuario (nifios de 6 a 14 afios); pero a nivel licenciatura reitero que
es adecuada mi sugerencia.

En resumen, y con lo anteriormente expuesto, puedo concluir que el
proyecto de tesis "Manual de los elementos basicos de
Composicién para los alumnos de 7° semestre del Campus Acatlan”
es un medio apto para que el alumno de 7° semestre
principalmente) de la carrera de Diseiio Grafico no se olvide de los
conocimientos que son la base para la creacion de los proyectos
graficos, atin cuando los elementos pueden ser Aplicados de forma
innata, debe de existir un conocimiento tedrico para sustentar cada .
disefio que sea creado. Ademds se satisface la necesidad de una
consulta rapida, efectiva y clara. Existird, por mi parte toda la
disponibilidad para el seguimiento del proyecto, de sus posibles
modificaciones; asi como de los nuevos manuales que pudiesen
crearse a partir y como consecuencia de éste.

Espero que el "Manual de los elementos basicos de composwlon
para los alumnos de 7° semestre del Campus Acatlan” no pase
desapercibido entre los alumnos ni entre los profesores de diseiio,
de esta manera se aproveche todo el potencial que el proyecto de
esta tesis puede dar.

Los comentarios o sugerencias sobre el manual pueden ser escritos
a las direcciones electrénicas vozx@starmedia.com y
vozx(@mixmail.com con la certeza que serdn tomados en cuenta.
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Glosario

3D Studio: Software de animacion tridimensional.

Adobe Photoshop: Software de retoque fotografico

Afectacion: Accién de afectar.

Baricentro: Centro de gravedad.

CDR: Es el formato de los archivos del software de creacion de
vectores Corel Draw.

Collage: (Voz francesa), conjunto de textos, imagenes, etcétera, de
procedencia diversa conformando una unidad.

Corel Draw: Software de creacion de vectores

Cuatricromia: Impresién en cuatro colores; negro, amarillo,
magenta y cyan.

DOC: Formato de los archivos del programa de edicién de texto
Microsoft Word.

Diapoteca: Recinto donde se guardan diapositivas.

Fusil: Plagiar, copiar o apropiarse en lo sustancial de obras ajenas.
Hemeroteca: Biblioteca en la que se guardan periédicos y libros.
Kandinsky, Vasili: Pintor ruso (1866-1944), nacionalizado aleman
y después francés. Fue uno de los fundadores de Der Blaue Reiter
en Munich y uno de los grandes niciadores del arte abstracto. Se
incorpord a la Bauhaus en 1922 y en 1933 se instalo en Paris,
huyendo del nazismo. En lo espiritual, reflexiona sobre la creacion
artistica, que responde, segiin él, a una “necesidad interior”.

Mapa de bits: Es la representacion de una imagen almacenada en la
memoria de la computadora como un conjunto de bits, a cada bit se
le asigna un cédigo numérico que significa un determinado color.
Matisse, Henri: Pintor y escultor francés (1869-1954), pionero del

fauvismo, esta considerado ¢l mas importante plastico francés del
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siglo XX realizé pinturas, esculturas, collage, vidrieras,
decoracion, grabados, dibujos ¢ ilustraciones.

Microsoft Word: Software de edicion de texto.

Mnemotecnico: Relativo a la nemotecnia, que sirve para desarroliar
la memoria.

Multimedia: Que combina texto, imagen sonido ¢ imagen en
movimiento.

Oblicue: Que no es paralelo ni perpendiculalj a un plano o linea
dados.

Pixel: Cada elemento grafico correspondiente a un pequefio punto
de la pantalia.

Puntillismo: Técnica de los pintores neoimpresionistas, que
yuxtaponian las pinceladas de color sobre la tela en lugar de
mezclar los colores en la paleta.

Software: Es un cédigo que es interpretado por la computadora y
que permite realizar acciones especificas. |

TXT: Formato de los archivos de so6lo texto, no es especifico de un
software.

Vectorial: Elemento que se constituye de coordenadas matematicas

creado por un software de computadora.

Videoteca: Lugar donde se guardan archivos videograbados.
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