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La creatividad como fuerza ha permitido la supervivencia del hombre gue a iravés de aspirar a lo imposibie ha
encontrado en ésta una solucién a cada probiema, el proceso creativo surge por la interaccion de contrastes donde
se asumen riesgos y la tension genera y estimula esta capacidad de resolucién; de la misma manera, la fotografia
surge a partir de una busqueda que permite éxpresar (exteriorizar) y forma parte de este juego de contrarios y como
tado, es parte de un proceso creativo y en si, como actividad artistica produce imagenes que interpretan la realidad.

2o+ o pox Esta realidad, es la que el arte difunde y se transforma a cada momento y de el mismo modo, los conceptos no

e ; . son mas gue posibilidades de, explicar, traducir, manipular, etc., todo aquello que vale la pena, de la misma manera
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que la fotografia asume el papel de transformacion que permite ser medio constante en este proceso creativo.
Eiemplo de ello, ha sido su evolucion gue ha dado bases a diversas disciplinas y propuestas estéticas, asi como

compartir y aprender de oiras para enriquecer la expresividad artistica es decir, su lenguaje formal.

La presente tésis hace un recorrido por conceptos necesarios que nos llevan a entender el acto creativo y la
importancia de ia libertad para lograr soluciones, asi también, diferenciar ka expresion artistica de la creatividad. Por
otro lado pretende revisar el desarrollo de la fotografia en distintos momentos y diversas posiciones tomando en
cuenta sus causanies y consecuencias que la han de definir, pues esta evolucion llena de diversos elementos que
van desde sus origenes en el dibujo, la grafica y la pintura, hasta los medios alternativos que surgen como
consecuencia de este proceso como es el caso del cine, video, fotografia digital, etc. nos obligan a tener un concepto

mas claro de lo que ia folografia es.

El primer capitulo nos permite relacionarnos con la esencia del ser creativo, ya que el hombre necesita de esia
particularidad para poder transformar su enforno de acuerdo a sus carencias, donde a través de la praciica la
experimentacion, la confrontacion y conocimienio podra satisfacer su necesidad de descubrirse ante su entorno.
También se exploraran los concepios y diferencias que existen entre la creatividad come un todo y una libertad 1a

cual genera que fa expresion forme y modele su proposito deniro de las aries,
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En el segundo capitulo la imagen es la presencia de un mundo visual en el que ésta no solo es una manera de
representacion, si no fambién es un género social, histérico y simbdlico, la cual tiende a representarse de dos
maneras, técnicamente vy tradicionalmente, las cuales se veran vinculadas a la interpretacion y representacion de la
realidad teniendo como constante “el juego” que es en st parte de su propia evolucion creativa.

En el tercer capitulo se hace mencién de las vanguardias artisticas, las cuales proponen nuevos estilos y
procesos deniro de las artes, enfocados en este caso a la pintura y la folografia , marcando sus similitudes y
divergencias entre las diferentes &reas, por ofra parte se aborda el tema de la fotografia como medio social e
informativo vinculada a los diversos medios de comunicacion visual gue a su vez son parte de su desarrollo como
imagen, la cual por medio de diferentes procesos ha sido utilizada con diferenies fines como son la fotografia de
obras de arte y la fotografia como obra de arte, donde la creatividad esta presente.

Fn el cuarto capitulo encontramos una revision sobre diversas areas de las artes visuales con el fin de encontrar
convergencias que enriguezcan la labor plastica y creativa principalmente con la fotografia haciendo notar  que la
experimentacion dentro de una disciplina no solamente es parte de su evolucion |, sino la respuesta a nuevas
disciplinas. El conocimiento de los elernentos formales nos ayudan en la lectura de la imagen y es por ello que el

presznte capitulo hace mencion de los mas importantes, dando por entendido gue una folografia en cualquiera de sus

presentaciones, debe tener alguno de estos elementos para ser entendida.

Por (ltimo en el quinto capitulo se desarrollan cuatro distintas propuestas fotograficas gue llevan como constanie a

la creatividad para la resolucion de los mismos.
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1.1 La Creatividad Como Fuerza Transformadora En El Mundeo,

LQué es la creatividad? Es la libertad, todo lo posible, y la aspiracion de lo imposible; se traté de dibujarla o
simbolizarla, e inmediatamentie se recurrié al simbolo de infinito; con ésta propia premisa, se podria ampliar,

desglosar y concretizar algo tan abstracto; un buen pretexto para comenzar.

Empezar por la libertad, bien es cierio, bajo conviccion que todo acto creador es liberador y creativo, sino es
asl, el efecto real es entonces, destructivo. El ocio apreciade en balanceada medida por los artistas y demas gente
creativa y quiere decir en su etimologia griega "libertad”, de ahi que negocio = negacién del ocio, la no liberiad sea

uno de fos impedimentos de la creatividad y sea un acto de coercion o gue se realice.

Lavoisier alguna vez dijo nada se crea ni se destruye solo se transforma, esta idea nos daria mucho a
cuestionar que por ldgica la creatividad no existe y gue es tan solo un mito mas de sobre valoracion adjudicada al
ser humano en su capacidad de transformar el entorno, darle vida "virtual” a ideas, creencias y mitos; ya sea por
necesidad o por la virtud de lo posible en la que dentro del ocio estaria esa liberiad, 1a hbertad de lo posible que a
su vez nos da el permiso o al menos eso qUeremos creer que creamos y que por ser creativos no atentaremos mas
conira la existencia de la creatividad en este capitulo, pasariamos creativamente a los dorminios de lo imposible
demasiado rapido sin dejar manifestar a lo convencional o intrascendente; he aqui esta contradiccion, en donde la

creatividad implica que lo imposible cobre cierto grado de posibilidad y de un giro probable de trascendencia.

La facultad creativa humana ha sido capaz de ir transformando sus intuiciones en mitos y hasta en probables
verdades de conocimiento, ademas de creencias pero al mismo tiempo ha creado muchas mentiras que se jactan
de ser verdades, dogmas de fe; 2 lo que nos preguntamos: ;la creatividad es una muletilla para un vacio interior
mas profundo e inconsciente, dificil de detectar, gajes de la inteligencia o revestimiento de la inteligencia? o
;simplemente el modo de resolver una necesidad?, lo gue genera responder a esta ofra pregunta: ¢ serd de un

Moo creaiive o coarcitiva?



El deliric creativo de 1a precision en la ciencia ha sido para contrarrestar o mucho que también hay en la
naturaleza imprescindiblemente impredecible y de fuerza violenta, por eso la creatividad es mas una fuerza que
una inteligencia transformadora en et mundo, desde que el hombre por su condicién humana de sobrevivencia, esa
juerza de transformacion ha sido una lucha continua contra fa naturaleza, rnanipulacion y devastacion por

agricultura y por explotacion de recursos mas que por la adaptacion a los medios ambientales.

¢Es qué acaso esta creatividad deidificada en los origenes del arie?, ;Fue una queja a la tirania de la
circunstancia de el medio, el miedo, la adoracidon y la contemplacion, respeto de esas fuerzas divinas? ; un
cuestionamiento de éstas y la rebeldia ante estas fuerzas enfocadas en el antropocentrismo, sobresaliendo o
existiendo junto con una religion creada por su misma interaccion, la mas primitiva: JEl arte?

El arte es mas que esa inquietud, del por qué se hacia el mismo arte primitivo y que después, se le consideraba
como tal; Es decir el fundamento del arte es mas causa, que efecto apoyandonos en J. L. Goddard, quien se
refiere a que:  El arte es como el fuego, nace de lo que lo hace arder. De ahi desprendemos gue ia civilizacion
{ue gracias a los fundamentos creativos mas que ingeniosos de un arte previo al desarrollo de la agricultura v tal
vez, solo al mismo tiempo que la inquietud por un lenguaje, la ansiedad de la musica, ritos, creencias, mitos; esta
creatividad conjunta de instinto inteligencia, sensibilidad ¢ ingenio fueron la fuerza gue dio origen al homo sapiens
y porgue no llamaric homo faber, artisticus sentimentalis, tecnicus eic., esta creatividad ha sido progresiva, no
evoiutiva, sino acumulablemente expansiva, de igual modo en gque el arie mismo ha llevado su desarrollo.

Ahora bien Nietzche, hablo de gue la voluntad es una fuerza porgue esta voluntad es una voluntad de podery
aungue la realidad no es cognoscitiva es aparente, esta realidad solo puede ser afirmada interpretativamente;,
Ergoeste poder interpretativo seria la libertad de la que hablamaos al principio, seria esta fuerza transformadora vy es
el que nos lleva a que la creatividad, esta en uno el poder percibir & imaginar todo o ya hecho, 1o ya existente de
ottos modos, en su multiplicidad de facetas y posibilidades, sus ya implicitas emanaciones, reproducciones,
retofios, no es afiadir lo que no es sing desenirafiar lo que siempre ha sido, es captar capturar pulirle un sin numero

o infinitud de esencias, la creatividad radica mas en la capacidad de penetracién perceptiva e interaccion

1 Ayala, Fernando, Conferencia Nietzche  Poder, Discursey. Resentimiento, 10/Qctubre/00,18 00hrs | Sala Isabel y Ricardo Posas, Facultad de Ciencias
poliicastINAM



recepiora transmisora que en sl a lo que le llaman crear, crear en si seria tan solo una funcidn {écnica,
desempefic o desarrolio de la cosa en sl y en cambio el sufrimiento, fa esperanza y la globalizacion del amor como
ejemplos han sido la mas grande invencion humana desarrollados a través de la historia y ahi si es afiadir a lo que
no es,

¢ Y el concepto del arie?...

Convencionalmente las artes se inspiran de todo el rededor, humanidades, ciencias, politica, deporte, cultura,
todo, todo, sin por asi proglamar que todo mas bien todo emana del gran arte, J por qué este revestimiento? sera

porgue el arte, es demasiado, que solo nos cabe en nuesira comprensién al minimizario.

Hay una recipracidad en el arte y la creatividad en el que nosotros no solo somos espectadores de la obra de
arte o sus exclusivos creadores, sino que somos un nivel de experimentacion para la obra de arte, esta nos
transtorma, manipula y se podria decir que nosotros somos fa obra creativa o destructiva, finalmente somos una
obra de arte, para ia misima obra de arte o creatividad.

La tecnologia, el ingenio y el conocimiento informativo o sensible contribuyen al arte, mas estos nacen del
propio arie y el arte nace o se origina del espiritu creativo, la inquistud de blsqueda y aventura romantica
existencial estando todos en funcion de ese arte mavor, supeditados a ese arte total, el enigma abstracto de Dios, a
las fuerzas gue nos mueven, de fo que finalmente fuimos creades o transformados y con las cuales somos

consecuenies.

Izl proceso creativo surge por la interaccion de contrastes o en las pausas 0 recesos entre: sabiduria e
ignorancia; realidad y faniasia; tension y relajacién; lo precario y lo abundante; luz y oscuridad; destreza y torpeza;
ingenio v negligencia; curiosidad y hastié; limites y retos; entre interconexo consciente e inconsciente; rebeldia y
sentencia; originalidad y diversidad o generalidad; novedad y tradicién; transformacion y permanencia; sentido de
progreso y cuestionarniento de posible retroceso; entre 81 éxito y prestigio  junto con o el exilio e impertinencia;
audacia v temor; esperanza y perdida, entre la riqueza de alternativas y soluciones o la desesperacion;

descubrimiento y comprension o ensayo y error; catarsis explosiva de inconformidad y el auto complacencia; entre



el talento y lo decadente; Entre la capacidad de desestructurar y reestructurar hasta las fronteras de lo irracional y
el absurdo: Entre la extensa y abierta comunicacién individuo colectividad hasta el abstraimiento, aislamiento y
segregacién individual y social; entre la ansiedad y la plenitud satisfecha; entre el placer y o la incornoda
conviccion de un deber; el entusiasmo y la critica; sensibilidad y violencia; andlisis y sintesis o gestualidad y
explanacion; estimacién y desprecio; rigor necesario y la ingenuidad; entre la vialidad y la fluidez o reto a
obstaculos obstinados o infranqueables; verdad y mentira; memoria y olvido; entre lo convergenie y lo divergente.

Entre la constante practica y o oficio en contrasie con la espontaneidad propician eficacia al desafio de lo
desconocido, entre los filiros de seleccion, analogias, asoclaciones libres, flexibilidad de conirol ante la disciplina,
imposiciones, determinaciones e irremediables absolutismos, entre la fascinacién del deleite y el disgusto,
aceptacion y rechazo, de o sublime a lo vulgar, de entre la aventura de fodos ios riesgos de estas interacciones
experimentales y dermnas.

El riesgo mismo de que por interaccion surja el reducto u horizonte de la  creatividad. .

LA CREATIVIDAD ES UN ARTE DE ACTITUD PERMISIVA, donde se asumen riesgos se experimentan a
ensayo y error, se aprende mas de errores que de logros y el error o equivocacion puede convertirse en accidente
creativo, la confrontacion de problemas o incluso él crearlos para resolverlos es una capacidad creativa al igual que
la evasion de estos del mejor modo posible; la tensidn del peligro genera al genio = del griego demonic un esirés
neurético que estimula las capacidades de resolucién, el conflicto es un caldo de cultivo para la creatividad; la
paradoja de tragicomedia es un ejercicio de creatividad en si, donde para el humor, al mal tiempo buena cara o
donde |a solemnidad del drama en alguna insignificancia, come el hacer una tormenta en un vaso de agua, superan

la condicion propia.

Piaget explico al conocimiento humano como una actuacion sobre la realidad; el conocimiento es creacidn mas

que contemplacion: compone, descompone y recompone, tal como la digestion hace con los alimentos ingeridos:z

2 Rodriguez Estrada, Mauro Manyal de la creatividad de los procesos Dsiguicos y de desarrollo, Trillas, México 1985,p13




El pensamienio lejos de ser copia pasiva es asimilacion transformadora y creacion continua expresa: Mauro

Rodriguez Estrada. s

Este mismo autor estipula seis fases para ! proceso creativo con algunos sjemplos citando autores:

—
1

Ei cuestionamiento: necesidad vital con la que la realidad cobra o no su identidad después de ser percibida.

N
H

El acopio de datos: el que tiene imaginacion sin instruccién, tiene alas pero no tiene pies. J Joubert.
3. - Laincubacion: la inguietud o el deseo en reto de busqueda o exploracion de distintas posibilidades.

4. - lLailuminacién: La inspiracion para el cientifico es la hipdtesis que explica: los hechos, para el artista es la
forma deseada y buscada, para la persona comiin es [a solucion para el problema gue trae entre manos. (Mauro

Rodriguez. [} La inspiracion viene a ser una reestructuracion brutal del campo perceptivo. (Hubert Jaoui.

50. - Laelaboracidn: Bl verso es como un diamante cuyo valor dependia principalmenta del trabajo de afinacion

y pulido. ( Rubén Dario.

80. - La comunicacidn:. ¢ Quién es el Juez de lo valioso? dificiimente lo podra ser el autor mismo.
{ Mauro Rodiiguez. E.)

La creatividad requiere en su primera fase un proceso de distanciamiento de la realidad en la reflexion, pero
también volver a 1a realidad en la fase de acopio de datos; luego nuevamente aventurarse por € mundo de las
ideas y de la faniasia (en la incubacion), para finalmente, terminar todo o aterrizar ofra vez con el didlogo intenso e

intimo con la realidad. (Mauro Rodriguez. E.} 4

3opcit pd0
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La Enciciopedia Britanica se distinguen cuatro fases: preparacion, incubacion, luminacién, verificacion.

Arthur Koestler, distingue solo tres: la fase ldgica, 1a intuitiva v 1a critica; que para efectos de su desenvolvimientio.
Segiin Mauro Rodriguez Estrada la personalidad creativa posee:
a) Caracteristicas cognoscitivas como:

1} fineza de percepcidn

2) capacidad intuitiva

3) imaginacién

4) capacidad critica

5) curiosidad intelectual

b) caracteristicas afectivas;
1} autoestima (le afiadimos alegria)
2) soltwra o libertad
3) pasidn y entusiasmo
4) audacia
5y profundidad " melancolia”;

¢) caracteristicas volitivas:
1) Tenacidad
2) tolerancia a la frustracion
3) capacidad de decision.

La alegria: Al provocar soliura, relajacion, estimula el incremento de posibilidades, enfusiasmo para creay.

La melancolia: Se podria decir gue llega ser una obligacién creativa cuando la prasion o la depresién es activa

por necesidad y esta ya sea funciona como un mecanismo de defensa para vaciarse en el hastio total, o digerir
g



procesar un dolor, una etapa de crecimiento critica o no, permitirse sentir de otro modo, valorar una perdida de la
misma manera nos comenta H. Gardner, en su libro inteligencias miultiples s, establece que existen 7 intefigencias

para ia creatividad:

1 Lenguaje

2 Matematica y logica

3 Musica

4 Razonamiento espacial

5 Movimiento: destreza corporal, manual, movimiento

8 Inteligencia interpersonal: sociabilidad, comprension, liderazgo y conocimiento de los demas
7 Inteligencia interpersonal: profundizacion, autoconocimiento, introspeccion

Con estas premisas se podria deduciy que cuando acontezca la supresion tolal o casi total de alguna de estas
inteligencias sucede gue normaimente se desarrolle o extra desarrolie alguna de ellas mas de lo habitual hasta el
limite de lo gue se es convencionalmente desconocido, ¢es qué se podria afadir a estas inteligencias lo que
llamamos sexto sentido, intuicidn y percepcion paranormal, fendmenos exira sensoriales o inclusive lo gue
Hamariamos® inteligencia irracional o cuando se poseen esas 7 inteligencias en demasia, se le da un sentide a la
confusion de ellas? la genialidad suele ser muchas veces una inadaptacidn.

La ciencia psiquiatrica aun se encuenfra en la polémica gue despieria el que la esquizofrenia v la psicosis
pueden rouy bien por si mismas tener una esiructura clinica fuera de la patologia o psicopatologia v sea esta
estructura un funcicnamiento hormal pero totalmente fuera de los estédndares de la mayoria a la que se
consideraria Iz normatividad, un gjemplo de ello, la paranoia: posee por s misma a pesar de no considerarse como

realidad una inteligente v precisa logica con la que se auto sustenia.



¢Es que |a locura seria también alguna otra forma de inteligencia (hipersensibilidad) ya gue escuelas de ta
psiguiatria moderna e incluso corrientes de la filosofia ostentan la posibilidad logica afirmativa de que la
racionalidad es un fitro con el que se puede digerir lo arrolladoramente avasallanie de la realidad, es decir 1a
racionalidad es un filiro de la REALIDAD, donde desde la sinestesia a! delirium tremens, alucinaciones, fantasia,
ilusion, ensofiacién, imaginacion, vision y onirica entretejidos con la sanidad mental y su disfuncién en estados
alterados amalgamadas inevitablemente en esta REALIDAD en la que la asociacion miltiple de todos estos
anteriores factores es un ejercicio de acercamiento parcial o una absorcién de percepcion tan solo un poco mas
exacerbada de la totalidad real, no como un invenio sino como descubrimiento; El DESCUBRIMIENTO de otra
posibilidad puede ser una TRANSFORMACION de CONCIENCIA, una MODIFICACION RADICAL CONSTANTE,
y ho la realidad en su limitada versién.  ( hay gue destrozar la realidad - Picasso)

&l solo hecho de crear es una locura un delirio; basta con observar todo al rededor. La inteligencia irracional es

de caracter surrealista.

Ademas gueremos afladir por parie de este capitulo la sugerencia de elevar al grado de INTELIGENCIA &l
SENTIDO del HUMOR...

Ya que seria la tnica capacidad que podria digerir de una manera regularizadora todos los procesos de
percepcidon y experimentacion sin que @ crudeza de estos mismos acabe con el sujeto en una merma de
destruccion mas acelerada de lo normal; el sentido del humor mas que un escape liberador de tensiones en un
sentido  ilimitado, definido como uno de los cinco sentidos preceptiiales que convencionalmente se tienen
concebidos, ¥y como el sentido distinfo de [os dernas, considerado como el equilibric, el hambre, la sea, la
orientacion, e incluso la intuicion (Bto sentido), ya que al ser un sentido, ésie nos proporciona en el rango de
sentido comun, ef sentido existencial con el que inteligentemente correspondemos ante el medio o circunstancia,
razon de ser, realce de su finalidad y actitud de humor catantico, es asi como nos expresemos.

“Sentido”, (segin el diccionario enciclopédico universal) es la facultad, que la generalidad gue las persohas tienen

de juzgar razonablemente las cosas o de modo particular, de entender una cosa o bien, cada Una de las distintas



interpretaciones que puede admitir un discernimiento y humor;, cualquier liguido del cuerpo del animal o de la
planta (metaforicamente este capitulo de tesis comprenderfa como al liquido, parte esencial y fundamental de lo
vital); Fig. genio, indole, disposicidn de animo, especialimente cuando se manifiesta exteriormente.  Aquegjo o
acuoso: liguido que se halla en el globo del ojo delante del cristaline; vitrea es una masa gelalinosa que se halla
en el globo del ojo entre el cristalino y la retina (coincidencia mas el que se le llame asi y tenga referencia con
nuestro organe visual de percepcion espacial); buen humor, es propension a mostrarse alegre y complaciente; mal
humor, es la aversion habitual o accidental a todo acto de alegria y aln de urbanidad (¢ sentido comiin? ); atencién,
es la facultad de comprender, la capacidad de saber o aprender; la psicologia funcional moderna afade el de
aptitud para adaptarse a situaciones nuevas que la diferencian radicalmente del instinto; se opone por lo tanto, en

el espiritu, en los comportamientos invariables; en el ser espiritual, en oposicidn a cuerpo.s

Por lo que la inteligencia del sentido del humor serfa el juego de actitud permisiva y voluntaria gue pueda haber
anie una situacion, ya sea de tolerancia o total rechazo, ironia, sarcasmo, empatia o simpatia con la que se
corresponde e interacte, reivindicando situacién y sujeto para con la creatividad; o a la creatividad para con

situacion vy sujeto, el espiritu ante el problema.
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1.2 Diferencia entre creatividad y expresion en ¢l arte:

A continuacién daremos definiciones extras relacionadas con la creatividad para asi entender de un mejor modo
estas diferencias para con ta expresion y ampliarnos esta concepcion.

Creatividad es todo lo que sucede y todo lo que el ser humano haga o deshaga para que suceda; expresion es
solo la limitada lectura (inconsciente) de o que se manifiesta sin atender a todo el proceso creativo previo a su

transmisian.

EXPRESION def latin EX = salida, PRESARE = presion, " sacar hacia afuera ", segin sus raices etimoldgicas,
segun el diccionario enciclopédico universal en lo referente al arte, expresion seria viveza y exactitud con que se
manifiestan los afectos en un arte imitativo.

Alguna otra caracteristica que explique aun rmas su naturaleza de caracter etimolégico con respecto al arte
podria ser ese sacar hacia afuera el de una CATARSIS: EXPLOTAR o contenido LIBERACION de lo insoportable

insostenible.

CREATIVIDAD relativa a creacion: del latin creativo, acto de criar o sacar DIOS una cosa de [a NADA, obra,

invencion de cosa material.

Relativo a crear del latin creare, criar, instituir un nuevo empleo o dignidad; establecer, fundar; hacer nacer

una cosa o darie vida, producir una obra, imitar, componer, instruir, educar.s

La siguiente lista es una comparacidn de cualidades o adjetivos propios gue nos ayudaran a reconocer las
diferencias entre axpresion y creatividad.

6 Goleman, Danicl EL aspinil oreativo Vergara, Argentna, 2000 p 93



L.a expresion es repeticion

conocida
inercia
establecida
digerible
resultado

lo acomedido
instituyente
definida

pureza, inocencia
redencion.
bondad, maldad,
Ingenuidad.
Instante de absoluio
imparcial
sometimiento
triunio, derrota
preparacién,
enirenamiento de
anhelo.

necesidad
lenguuje

stmbolo

OIraciIes

i profiome

falento o don dado

la creatividad es cambio

novedad.
esfusrza.
amenaza.

incomprensible.

multiple, suma, resta, dividido.

nostalgia, ensofiacién.

exilio, inseguridad.
inconclusa.

pecado, corrupcion,

ighorancia,
conocimiento.
contradiccicn,
tolerante.
modificable.

competencia,

capricho.
disourso.
signo,
feoia.
rostivanio,

viriudg jorjsda.



ejecucion de eficiencia.
sensibilidad

serenidad.

orgulio de soberbia o
humildad

empatia e indiferencia
utilizar

semilla y fruto

tiempo y espacio
Oportunidad, oportunismo
medios.

consideracion

pena

contemplacion
Complacencia, admiracion
lo que acontece,

los sucesos

tan solo por ser

balance

determinacion

fo correcio e incorrecto
Juicio.

|2 vida v ia muerie

presenic o inmediatez

vulnerabilidad,

metéfora.

compasion, crueldad.

hacer.

germinacion.

origen y destino.
proposito, fin y

logro de decadencia.
fracaso.
éxtasis.

lagro,

romantizarios.
seducir, fecundar.
fluir en
compensacion

de los opuestos.
alegoria, opcion,
Etica, moral.

sus parafernalias.
pasado v fuidro,



a priori y posteriori.

dolor, tristeza sufrimiento,
Fsperanza,
Fracaso.
Alegria, placer gloria, regociio.
realista optimista, pesimista
o IDEAL.
seleccion AZAR
ORDEN CAOS
ser humano y equivocarse querer ser Dios

porque es de
santos perdonar.

Expresion: Es plasmar, objetualizar, motivacion extrinseca, cuando es una coercion, lo superficial
Creatividad: Es concebir, metivacion intrinseca, nace de la libeitad, 1o profundo

Expresion es publicitar al arte, Creatividad es el progrese, retroceso, orgasmo y revelacién por la catarsis de la

expresion.

La creatividad desciira el enigma y misterio de la expresion, es un secreto al servicio de la creatividad

La representacion abstracta es creativa a diferencia de la representacion concrela, ya gue es mas expresiva y
limitante; pero en el fondo toda representacion abstracta es expresion inconsciente, lograndose agui una dicotomia
de fusion entre creatividad y exprasidn, como cuando acontece un orgasmio que seria la” sublimacion " creativa de

fa expresion catartica, como cuando ésta expresion inconsciente adguiere el alcance de desbordarse en una



revelacidn; la expresidn se transforma en creatividad o la creatividad esta sustentada por una base imprescindible

de expresion, alo cual, en muchos casos las vuelve inseparables haciendo dificit y sutil su diferenciacion.

l_a crealividad traspasa de |o psicologico interior a lo social, el olvido regenerativo del que habla Nietzche (en el
libro genealogia de la moral), es crear algo innovador, recrearse a uno mismo como individuo, reinventar la
sociedad.

por to que:

La expresidn seria l&a mamoria, la rutina degradante, la llana descripeion de la sociedad v de uno mismo.

Siendo ast la Creaiividad una suposicién, un atrevimiento de DOGMA, una atinada arbitrariedad, ahi mismo
donde duele la dehilidad de la carencia o el hastié, ahi mismo donde se necesita ser sefialada, se inventa, porque
es posible al igual que lo creativo, el IDEAL, gue se genera una rebelion ante todo lo anterior, una alternativa

positivista (; al igual que la mentira? ) de la necesidad de identificar realidades mas alla de optimismo o pesimismo.

Expresion en el arte es la apariencia, la forma natural de minima predisposicion (lo obvio) que respaida o

encubre a lo esencial, &l detalle, que es la creatividad, que nos da en la obra de arte (de la factura al efecto.

Se es creativo cuando se recrea a modo de esparcimiento y se vitaliza, como Borges decia vive uno por
momentos y muere uno por afiosry, aunque para contrarrestar o balancear esta aseveracion existe un dicho popular

francés que reza: ¢l orgasmo "es una pequefia muerte”.

Lo emotivo esta mas cerca de la expresividad en cuanto que el sentimiento de lo creativo.
La fisica modema entiende a la estructuraciéon del universe méas como la dinamica de un CAOS, gue por la

regulacion del DRDEN; 1z vida en Gitima instancia o consecuencia surge del caos, ya gue el caos hace que la

posibilidad misma sea divergente, gracias al caos existe ia capacidad de transformacion, (¢l orden seria estatico.

7 Autor AnGémima
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La expresividad en el arte es el vehiculo de la imaginacidn que a su vez es la feriilizacién en la manifestacion
del espirity; mientras que la creatividad esta en son los ejercicios de sensibilidad y especulacion (Ja imaginacion
misma que se inventa conforme se va construyendo) de la odisea de querer estar en ofro lado, en otro tiempo, v de
confirmar el espiritu.

La Creatividad es la Expresion de nuestras miserias en la divinidad o el regocijo de nuestros preciados alcances
de esta muy humilde condicién humana,

TODO TIENE SU PROCESO CREATIVO Y SU MANIFESTACION EXPRESIVA; en cuanto, cada opuesto se
contiene e involucra en la esencia de su adversario, ¥y que expresion y creatividad se encuentran enmarafiados
entre divertirse o angustiarse con la sutil diferencia de entretener y de prevenir e improvisar, el desdén, lo discreio,
to sublime y el escandalo, esia la necesidad de lo necesario, la necedad.
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3 Alternativas y sentide para el futuro de la creatividad.

Hemaos llegade a un punto tal de ser controlados, por no decir victimas de la creatividad consecutiva y no que la
creatividad este al servicio de nosotros; la esperanza si cumpte una funcidén mas practica y real pues la de un mito,

serfa comenzar a romper el control ahora, y no maniana.

Qué el caos del que se ha hablado sea un caos directo, que irdnicamente: tenderia al ordenamiento mas comdn
y convencional en logica tradicional sistematica de pensamiento y voluntad vertical, desarrolidndose de un
proceso solido a otro procesc solido, consecuente, regido por lo que serfa la alta probabilidad; en cambio el
pensamiento y voluniad lateral en lugar de proceder a través de procesos uniformes, como es lo habitual, adopta
una posicidn nueva y totalmente arbitraria, trabaja hacia atras, regresa a construir in nuevo carmino, con Una nueva
" légica " o visidn, enire una nueva posicién y el punto de pariida; ambos tipos de pensamiento son
compiemertarios, todas las ideas nuevas dependen del pensamiento lateral, ya gue el pensamiento vetrtical tiene
limitaciones inherentes, que lo hacen menos eficaz, estas mismas limitaciones establecen ventajas desde distintos
puntos de vista, que son indispensables para que pueda lograrse la vida cotidiana, gracias a la alta probabilidad
determinada por la experiencia y necesidades del momento son resuelias a fravés de un sistema de eficaz en
donde las acciones y sensaciones (ante todo el entramado de complejidad) no se pierdan entre el intenso y

cuidadoso analisis de consideracion, pues nada podria darse por supuesic o aseniado.

El pensamiento lateral es el pensamiento de baja probabilidad que ALTERNATIVAMENTE emerge provocando
un cambio ante la saturacién de probabilidades o propuesias, o desgaste resolutivo de un panorama
aparentemente sin solucion, haciéndolo fluir dirigidamente hacia la mejor o mas optima opcion descubriendo o
creando casi desde la improbabilidad misma |la oportunidad, superandose asi una limitada observacidn sin solucion,
cuanio mMas se separa el pensamiento lateral de las reglas de la razdn v del pensamiento verlical, mas parece
ascercarse & ia locwe; Poro |z diferencia fundermenist vo sea para con iz locura o estuizoireniz este en que toda ¢

proceso dol pensamient lateral se encuentra firmemente condrolado v I diferencia paira con el pensamienio



vertical es que este utiliza su légica para controfar la mente  mientras que el pensamiento laieral la logica se

encuentra al servicio de ta mente. [Edward de bono s.

Sin embargo, el control de la creatividad puede estar mal direccionado; la creatividad no es exclusiva de [a
capacidad del ser humano, sino que es interactivo con la naturaleza, tendremos que asumir gue la creatividad sea

colectiva para que nuestra civilizacion pueda ser auto sustentable.

La Creatividad direccionada hacia una facultad de sabiduria en equilibrio con la produccién, sin exacerbar la
recreacion de problemas y darles solucion, es necesario, trascender la informacion y la habilidad de la sabiduria,
mas alla de la creatividad, pues solo se conforma con valorar o infravalorizar lo que sea  ya que todo atafie. Asi
como reza el socialismo  "si las circunstancias hacen al ser humano capitalista, habria que cambiar las
circunstancias" vy habria que hablar en este subinciso de lps obstaculos a la creatividad que le impiden su

desarrollo y evitan transformar circunstancias propusstos por Alvin L. Sinberg, .

a) Blogueos percepiuales:
1) Dificultad para aislar el problema
23 Dificultad causada por una limitacién excesiva del problema
3) Incapacidad para definir términos

4} Incapacidad de utilizar todos los sentidos para la observacion
{aqui esta tesis incluitfa ademas, la sensibilidad irracional y el sentido del absurdo)

8 De Bono, Fdward, Pensamiente Verhical y lateral, Creatividad anologia yol 1,Unwesidad del Valle de México, México, 1989, p 149
@ Simperg, Alvin,_lgs Obstaculos de la creatividad Creabwidad analogia Vol 1, Uriversidad dei Valle de México, México, 1989, p 182
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5) Dificultad de percibir relaciones remotas, de lo particular a lo general y vicevers:a
6) Dificultad en no investigar lo cbvio

7 ) Incapacidad de distinguir entre causa vy efecto

Blogueos culiurales:

1) Deseo de adaptarse a una norma aceptads

2 ) Deber ser ante fodo practicos y economices, por eso a menudo el Juicio se ermite anies de lermpo
33} No es de buena educacion ser muy curiogo, no es inteligente dudar de todo

4 Dar demasiada importancia a la compeigncia o 2 la cooperacion

53 Demasiada fe en las estadisiicas

&) Dificultad que surge por las generalizaciones excesivas

7)) Demasiada fe en la razén v la logica

8} Tendencia a adoptar una actitud de {ode 0 nada

89 DNemasiado o muy poco conocimiento sobre el tema de su trabajo

10 Creer que no vale la pena fantasesar



¢) Bloqueos emocionales
1) Temor a equivocarse o a hacer el ridiculo
2) Aferrarse a la primera idea que se nos ocurre
3) Tener rigidez de pensamiento, dificultad en cambiar de sistema
4} Sobre motivar para triunfar rapidamente
5) Deseo patolégico de seguridad
6 )} Temor a los supervisores y desconfianza de los compafieros y subordinados
7 ) Falta de impulso para llevar adelante un preblema hasta complementario y experimentarlo
8} Falta de voluntad para poner en marcha una solucién
Otros impedimentos que se podrian afiadir son los de la adiccion, enajenacidén u obsesion desmedida que a

veces pudieran propiciar una sana compulsién por crear, pero ofras veces un desgaste y ensimismamiento hasta el

hartazgo.

Mas como alternativas a estos impedimentos citamos que:

la felicidad del hombre es un sentimiento de placer por su actividad que reporta provecho a ofros; es un
sentimiento de poder creativo, engendrado por el trabajo creador. K. Platonov. s

Se procura 1a creatividad con el objeto de emancipar al individuo y concederle un mayor dominio de la realidad,

nor medio de la transformacion.  J. Sikera. 1
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Pero cuando esta transformacion se estanca se asemeja a un efecto de " LOOP " lo que en inglés quiere decir
reflejo, O sea al igual que una toxina sé auto refleja  enclaustrandose sin retroalimentacion exterior hasta
degradarse como en un sistema entropico creativo es el principio de continuidad limitante en la contradicciéon mas
gue en la decisién, la expresion como principio generador y desencadenanie de algo que lo antecedia seria la tésis
y antiiesis de Hegel = mas no la sintesis que se convierte también en expresion creativa, pero esta expresion
sintesis, da continuidad como una nueva tésis consecutiva en un ciclo de constante dinamica con los riesgos de

intoxicarse.

Es por eso gue este capitulo sobre creatividad se esta tornando toxica, porque involucra conceptos para que el
factor de error en la creatividad no permita del todo reestructuralizar o desestructuralizar por completo vy
radicalmente el contexto en el que estamos inmersos, jhabria que comenzar de nada! vy sin saber como ni siquiera
en estas lineas se tendria descripcidn.

Es por eso que una alternativa experimental en respuesta pueda que nos la de, el ayuno como una disciplina
integral 0 al menos como gjercicio para cada uno de los distintos sentidos ¢ incluso funciones como por ejemplo: al
hablar de trabajos y habilidades, los beneficios de este ayuno, si no se exceden, son muy propicios para una
limpieza de saturacion y enajenamiento, prescindir de habitos temporales o permanenies para desbloguearse y
desprenderse hacia ofro estado de conciencia o brillantez, maximizar el grado de concentracion, depuracion
espiritual para crear, en si pueden ser muchas las razones por las cuales se ayunaria y imuchos las distintos tipos
de ayuno; por ejemplo Piet Mondrian era abstemio sexual por voluntad propia y por no decir que guardo voto de

castidad al considerar que su energia debia consumarse en arte.

El arte ensefia a superar prejuicios y limitaciones, si se da el caso de recurrir a este tipo de ocurrencias para
favorecer el estimulo, el poder crear deberia considerarse seriamente como parie del proceso creativo © incluso
como un tin, ya sea del ayuno a lo creativo o de lo creativo al ayuno, a lo que inevitablemente si se considerarg
como restriccidn el ayuno nos preguntariamos

¢, E's creativo el control de autocensura y es prudente?

12 Ahbagnano, Incola, Dialéchca en diceionane de filosofia, Fondo de Cultura econdmica, México, 1998 p319
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¢, Es la prudencia una creatividad de la autocensura ?

Se podria responder a esto con un dicho africano del Cameran que reza:

EL POETA NO TIENE VERGUENZA PERO S| ESCRUPULOS . . .

Esto nos remite a que seria de mucho beneficio que se practicase un ayuno de actitudes para con la

sobreproduccién global en el mundo que perjudican el entorno y propician todo tipo de contaminacion.

Los tres monos chinos de la tradicion taoista, gue se cubren ojos, oidos y boca siempre que sea en equilibrio
promueven la reflexion de ese proceder, para el zen, “ todo acto y pensamiento, percepcion y sentimiento, son
espirituales, bajo esa misma premisa se adecuarian el que. todo ello sea también arte de permanenie o
interrumpida creatividad por lograr conceptuarlo en tal sublimacion y practicario en cotidianidad como rito v no-

rutina, todo arte y, © creatividad procuraria ser una experiencia de vida“rs

Fernando Pessoa = en su libro "mensagem’™ , 1934. como nota preliminar, segun el poeta se exige que los
simbolos y los rituales a descifrar por el interprete; este posee cinco cualidades o condiciones sin las cuales los
simbolos no existiran para él, ni & para ellos:

La primera es la atraccién por el simbolo que se propone traducir. La actifud cautelosa, la irdnica, la

inconsecuente, todas ellas privan al interprete de la primera condicidn “*la atraccion para poder serlo.

L.a segunda es la intuicidn. La atraccion puede ayudar sf aguella ya existe, pero no puede crearla. Por intuicion
se entiende una especie de sensibilidad con {a cual se percibe lo gue esta mas alla del simbolo y no se ve.

[.a tercera es la inteligencia. La inteligencia analiza, articula, reconstruye ef simbolo en otro nivel. Tiene que
hacerlo no obstante que, en ¢l fondo, todo es lo mismao. No diré gue es erudicion, como podria tratandose del
examen de los simbolos, sino relacionar arriba 1o gue concuerda con la relacion oculta, No podra hacerse esto si la
atraccion no guarda mernoria do esa relacion, si Iz inluicion no fa establecid. Solo enionces la inteligencia, de

discursiva, como naturalmente es, se volvera analégica v el simbolo podré asi ser interprodado.

14 Pessoa, Fernando, del Libro Mensagem 1934, Tr Duefas, Joige Lus, Suplemento "Bl boho”, Dano Excelsior
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La cuarta es Ja comprension entendiendo por esta palabra el conocimiento de otras materias que permitan
iluminar el simbolo con varias luces, relacionarlo con ofros varios simbolos; porque en el fondo todoe es lo mismo.
No diré erudicion como podre haber dicho, porque la erudicion es una suma; no diré cultura, porque la cultura es
una sintesis; y la comprension es una vida. Asi, ciertos simbolos no pueden ser bien captados si no se consiguioé
antes, o al mismo tiempo, la comprensién de otros simbolos diferentes.

La quinta es menos explicable. Diré talvez, hablando 2 unos, que es la gracia; hablando a otros, que es la mano
del ser supremo; hablando a terceros, que son el conocimiento y comunicacion del santo angel de la guarda;
entendiendo cada una de estas cosas, que son la misma, de fa manera como las entienden aquellos que las usan al

hablar o al escribir Fernando Pessoa.

Estos pasos todos en su conjunto serfan el rito de aproximacion a lo sagrado y o gue en la quinta cualidad ef
estado de gracia pueda ser lo que cada quien considere como sagrado; Viendo asi que la interpretacién a {raducir

es expresion viva en fransformacion, 6sea la creatividad, ya que todo esta inmiscuido.

En la nueva creatividad propuesta por Anthony Burgess nos comenta: s "hemos abdicado del rigor en materia
de estética como en materia de ética, vy nadie es capaz de decidir, nos dicen, gue no es arte creo saber gue es el
arte -la disposicidon de un material natural con un fin formal que sea capaz de encender ta imaginacién -, pero
mucha genie hallaria que hay muchos términos indefinibles en eso, ¥y que lo Unico seguro es ese asunto de la
disposicién, cambie usted alguna cosa y se mostrara creativo, transforme un organisimo vivo en organismo muerio
y creara destruyendo, la IRA trabaja para que nazca una belleza terrible, no les disgustaria a un terronista o a un
gangster ver que se achaca un motivo estético a sus actos, sin embargo, en un nivel mas pacifico, podria decirse
gue la conjuncion de las dificultades de la definicion estética v la invencidn de cierias maquinas han permitido la
propagacion de 12 idea de que a todos les es accesible la satisfaccion de necesidades creaiivas ol problema no esia

an decir gue @so no es arte, sino en explicar porque no o es,

ib Buigess, Anthony  La nugva Creabwidad, Semanano cultural, Hovedades, T De la Colina Joseé, M&aco DI junio, 16 1891
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La creacion verdadera, nos dijeron siempre, es dificil, nada puede sustituir a la técnica; éste es, me parece, el
fondo del problema, el arte comienza por la tecnica, y no puede haber arte mientras |la técnica no ha sido
dominada, es imposible crear sin que se acepte subordinar la impulsion creadora a la obligacion de una forma, pero

el aprendizaje de una técnica es una tarea de largo aliento, y todos creemos tener derecho de tomar atajos.

Ya es tiempo, también, de extirpar el parasitismo de la practica de la creatividad verdadera, es decir de la
elaboracitn de obras de arte, hay demasiados listos a quienes no les basta el dinero y quieren arrogarse el titulo de
creadores, agentes literarios. EL ARTE ES RARO, ES SAGRADO, ES DIFICIL, Y DEBERIA ESTAR RODEADO
POR UNA MURALLA DE FUEGO.

El Arte Académico como tal ya ha cumplido su cometido en cuanto a su 'funcién mistica' la cual debido a esta
contaminacion de sobreproduccién se ha comrompido, ésta mistica se practica con fa cotidianidad de modestia
excelsa y sublime de lo necesario, existe un dicho sufi de gurdjeff que reza: PECADO ES TODO AQUELLO QUE
NO ES NECESARIO. Por lo que podemos aceriar gue hemos servido a dos amos mediocremente, uno es el de lo
NECESARIO vy el oiro el de la ESPECULACION; ya sean estas necesidades o especulaciones, matsrtiales o

espirituales.
Segun Lao-Tse, " El hombre superior piensa siempre en la virtud, el hombre vulgar en la comodidad”. s

Retomando el cuestionamiento para con la creatividad de si se sobre valoran o infravaloran atributos, de si
sobra o falia en la obra de arte, cabria decir, creativo, en el arte es también una meditacion, un crecimiento o
despertar no por la logistica de valores que contengan esos atributos de orgullosa sobreestima extras en la obra
gue muchas veces por ser lo (nico que tienen es lo Unico por 1o que se les da SENTIRQ, sino lo imporianie as la
FI= con la que fueron realizadas dichas obras, FE de hacer, FE de dedicacion, esperanza praciica (creatividad de
euperanzea) de cualguier tipo, redencidon de cualquier tipo, la trascendencia espiritual qie apoita y el itibuio de
sublimacion, eso es lo gue es importanie en el arle alternativamenie por ser de un caracter religioso imparcial mas

N instituide,

16 Manual dei Guerrcio, Saram, tuna, Perd, 1994,p 252
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Lo tnico buenc del arte inltil es su distraccion y entretenimiento mientras para no desarrollar aun mas las
perversiones, para no cometer crimenes de la naturaleza humana, es la codificada evasion instituida por el pan y

circo sociolégico imperial de roma o el nuevo opio de los pueblos segln marxistas.

La macro creatividad en la civilizacién como sistema de vida da solucién a problemas de sobre vivencia, pero
sit misma globalizacion la hace demasiado rigida, estable, y por ende hermético, autodestructiva finalmente; a
menos que recuperemos la capacidad de transformar esa que alguna vez fue también una revolucion
{transformacion) y no solamente acentuarla; el concepto de revolucidn permanente puede caer en institucion, mas
acertado seria el término de constante revolucion humana e " irtegrarla " a tiempo, espacio; -mistica- y ahora

urgentemente al medio ambiente.

Creatividad para comprender la existencia o para modificarla: fa intencion del arte como creativo abre una

brecha en cuanto a una trascendencia de la condicidn humana, modificando las circunstancias,

Y jestar por encima de la blisqueda en la inmensidad de posibilidades en un intento de hacer valer un sentido

para con la creatividad si es que este no se pierde ante la infinitud y lo impaosible en su arraige a si misma...!
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2.1 WAGEN FOTOGRAFICA

El hombre es curioso por naturaieza y tiene un apetito irresistible de ver y asi lo constatan diversas leyendas
como el de "La Bufa y el Pastor”, una leyenda del estado de Guanajuaio, en donde cuenia que el Pastor eslando en
el monie con sus ovejas escucha que una piedra le habla; fa piedra era una doncella que estaba bajo un
encantamiento y para romperlo, debia cargarla hasta las faldas del monte en donde se romperfa el hechizo, pero
habia una condicion, que a pesar de lo que escuchase no debia voltear hacia atras. El Pastor carg6 la piedra y fue
bajando del cerro, conforme iba bajando el pediusco se iba transformando en la doncella pero al mismo tiempo atras
de ellos se escuchaban voces, el pastor durante urn tramo resistio hasta que no pudo mas y volteo, la joven que
llevaba en sus brazos se volvio piedra nuevamente y el de tristeza se transformo tambien y ahora se les puede ver
juntos en la cima de uno de los cerros aledafios a la ciudad de Guanajuato. Otra leyenda clasica podria ser la Psigue
y Cupido en la que, Psigue insegura por ia apariencia de su esposo al que no ha visto, porque llega con la oscuridad
y se iba antes del amanecer, asi gue piensa que tipo de hombre, dios o monstruo seria, entonces en la oscuridad
aprovecha que él duerme para encender una vela y se da animos pensando ¢ Qué dafo haria prender la vela y dar
una “miradita?”, y lo contempla con ia sorpresa de que es Cupido, el hijo de la Diosa Venus, y con este acio de
curiosidad (mas gue de desconfianza) pierde al ser amado. Otro gjemplo, y este Biblico, seria el de la esposa de
Lol, que al estar huyendo no resiste voltear hacfa attas para contemplar la destruccion de la ciudad y se convierte
en estatua de sal. Y quién no ha oido la frase tan popular que dice: "Hasta no ver, no creer’. La naturaleza curiosa
del hombre queda consiatada en estos refatos v en muchos otros, que a lo largo de la historia del hombre y en

muchos piases se han contado.

Fero también recordemos gue existe un sentido patologico de este apetito visual, como el Voyauwrismo, la

mixoscopia, el mironimo y la escopciilia.
A parte de esie apstilo de ver el hombre tiende & encontrarle orden vy sentido & todo 1o aue le rodea v con lo que

tiene conlacto, recordemos las constelaciones, a las que los hombres antiguos no pudieron pasar por alio y uvieron

que agruparas para darles forma y otorgardes nombres, como: Pegaso, Ondn, Cancei, st¢. v que @ simple visia
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“The Qrigin of painting

Dawl Alfar, Puhpo Dubois “El acte Fotagrafico
de fa represenlacidn A la_recepiion”, Pados,
1988,

parecen Unicamente punios Juminosos, y para poner un ejemplo mas cercano a nosotros evoquemos  1as
innumerables apariciones de la Virgen de Guadalupe en manchas de humedad sobre paredes, en comales formadas
por las lamas del fuego o sobre los nudosos troncos de los drboles. Tenemos la necesidad de darle sentido a lo que
aparentemente no 1o tiene, de darle orden al desorden y dotarlo de un sentido figurativo que nos sea reconacible en

donde nos podamos identificar.

Nuesira percepcion visual no es un proceso simple interviene operaciones fisiologicas, psicologicas v
semanticas. Captar la imagen a través de nuestros ojos la transporta al cerebro para que sea procesada; psicolégica
por gue Fisiolégicas, porgue le corresponde Unicamente a nuesiro sentido de la vista la percepcion de imagenes,
que va desde intervienen nueslras vivencias personales y & medio en gue nos desenvolvemos en pocas palabras

nuestro factor sociccultural y la semaniica, son para descifrar los significados.

La imagen nos ha acempafado a lo largo de nuesira historia; recordermnos a Plinio €l vigjo con su libro Historia
Natural, donde recoge la leyenda de la invencion de la pintura. L.a leyenda cuenta que una doncella de Connto dibuja
la silueta de su amado sobre |a pared proyectada como una sombra, para recordario en su ausencia y tener la ilusion
{o el simulacro) de gue se encuentra con ella. Este episodio quedd inmortatizado por el pintor David Altan en su

fienzo The Origin of Painting de 1775.

Pero, +Qué es imagen?, Roman Gubern la describe de la siguiente manera: “La imagen es la presencia
simboblica de una ausencia, represeniada vicartalmente sobre un soporte v destinada a inierpelar visualmente con
tormas, texturas y colores fa funcién semidtica de su observador.”s Definitivamente las imagenes se posan sobre
superficies bidimensionales, en donde abstraen vy codifican a el mundo exterior en una superficie plana para
descodificarla posteriormente; por lo tanio podemos decir que las imdgenes son connotaiivas porgue son
susceplibles de interpretacion, para Vilém Flusser el significado de la imagen es la sintesis de dos inienciones: la

imagen an sl misma ¥ s dol observador sin embargo concuerdo con iz opinion de F. Gubarn que explica
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* La lectura de la imagen es cosa de tres: de su productor, del texto iconico y de su lector” 2. Asl que ningin
observador vera de la misma manera una misma imagen (“Todos tenemos realidades distintas”).

Gubem relaciona muche la imagen con el texio, con la escritura pues habla de “lectura” de ia imagen; pero para
Joan Cosia la imagen no esta vinculada con los signos alfabéticos, que es el lenguaje fonético puesto en papel, con
formas o figuras icdnicas; las imagenes no se leen, se perciben; y esto lo fundamenta en lo parecido o o analégico

de 1a imagen con un modelo o la naturaleza o un mundo exterior, nosotros no leemos a la naturaleza con una

La Santa Faz disciplina errdtica, la necesitamos para leer y alcanzar la comprensién intelectual del texto, la percibimos de una
a Sa

Gosta, Shan, La fatogrlls entrs fs surmisiin manera directa e inmediata abteniendo el significado en el mismo acto de percibir, es un fendmeno espontaneo.

¥ subversion, Mxico, Trllas, Bishoteca
Intarnacional da la comunicacién 1991,

También podriamos definir a las imagenes iconicas como aquellas que se pueden reconocer e identificar
inmediatamente, representan aigo para el espectador, contienen informacion semantica (R. Gubern). L.a imagen
iconica se manifiesta y se expresa a través, del color, de la forma y la textura. También existe la imagen anamérfica
gue es percibida de una manera absiracia y sin valor semaniico, cuando se observa desde un punto de vista la
intencion cambia, al igual que su significado, volviéndose en una imagen iconica y gracias a las proyecciones del
observador.

“El artista propone vy el espectador dispone”. »
Pisada del primer

hombre en la Luna . . s ; ; I
Goste, Jhon, Ls folografia enkre fa sumision y La imagen es un producio social e histérico y en muchas ocasiones, 1a imagen suplanta al acontecimiento y se
L [:} . Tnfas, BlbY
et sgcran o 14 SomALRGAEIN 1861

transforma en el acontecimiento social; Joan Costa reflexiona y nos dice: “El documento es la imagen del
acontecimiento: el simbolo” 4

Y agul tenemos muchos ejemplos: La Santa Faz, el “Che Guevara’, |a primera huella del hombre sobre ta Luna,
el asesinato de Kennedy, La Revolucion Mexicana, la muerie de Zapata, los eventos deporiivos como las
Olimpiadas y los mundiales de Fltbol, la primera y la Segunda Guerra Mundial v 1a suastica de los alemanes, fos

eventos familiares, la guetra de Vietnam, la Navidad, eic.

Asesinzto del presidenie 2 opoit-pio
Kerme’dv 3 - Costa, Jhon, | a fotogratia entre fa surmsion y subversion, Méxco, Trltas, Biblioteca Internacional de la comumicacion 1691, p 78
Costa, Jhon, {4 fologralla efiti ia sumIsion y 4 ~Joan Fonteuberia "E) beso de Judas, Fotografia v Verdad', Gustavo Gil, 1997, pp 17

subversin, Mexica, nras, Bib' oloea BRLAS
Ilemacinnal de [ comumcacion 1991
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Existen dos formas de hacer Imagenes, Imdgenes tradicionales y técnicas; tradicionales, porque (como diria V.
Flusser) son abstracciones de primer grado, esto quiere decir gue fueron tomadas directamente de 1a realidad y su
funcién es de expresion, de inversion y de imitacién; la lectura es compleja, pues existe una serie de simbolos y
significados que deben interpretarse para entenderlas (inclusive se debe de tomar en cuenta el estado de animo del
artista) y en ejemplo de estas imagenes seria la pintura. Significado = pintor = imagen.

Y las ofras son las imagenes técnicas, por que son producto de un aparato y son abstracciones de tercer grado;
aparentemente no necesitan descifrarse, pues su significado parece grabarse automaticamente en una superficie por
medio de procesos opticos, fisicos, quimicos y mecanicas, sin la intervencion directa del hombre como si la imagen
y significado vivieran en el mismo nivel sin tener que descifrar simbolos.

Significado = camara = imagen.

Son una especie de vemanas del mundo y el observador confia en ellas como en sus propios 0jos, es un
especiador inconsciente; las imagenes técnicas sustituyen y se colocan en el lugar del mundo, inclusive flegan a
absorher a las imagenes tradicionales, reproduciéndolas eterna e indiscriminadamente, por ejemplo: Los carteles
artisticos vy las propagandas o souvenir de los museos como son: las postales. los separadores para libros, las

libretas, las plumas, los posters, etc.

Deniro de este tipo de imagenes (técnicas) se encuentra la imagen fotografica...

R



2.2 Fotografia Creativa

La Fotografia se encuentra en todas partes como: libros, revistas, carteles publicitarios y pofiticos, dlbumes,
tarjetas postales, folletos, fotonovelas, eic., existe un abusc de la imagen fotografica; y una razén puede ser,
porgue no requiere de un método complejo de reproduccion y como dice Joan Costa: “La imagen se apodera de

todo’s; asi que: ¢Quién puede distinguir la Fotografia Creativa de una Fotografia comun?.

Cuando uno se pregunta acerca de la Fotografia Creativa sélo se distingue la punta de un gran témpano de
higlo; empecemos por decir algo acerca de fotografia: “La folografia es un proceso ilsico, mecanico, dptico y
quimico que registra la luz para obtener una imagen”. La Fotografia es hija de los texios cientificos derivados de la
Revolucion Industrial de mediados del S. XX, esto quiere decir gue el fexto es susiiiuido por imagenes v ieorias
cientificas; La folografia se obtiene a través de un aparato o herramienta (por lo tanto es una imagen técnica y 1a
herramienta no es mas gue una extension del cuerpo humano destinada a realizar una tarea, este aparato esta
sujeto a un programa (fas reglas de juego) que son a su vez dispuesias por [a industria en base a los textos o tcorias
cientificas. Otra propiedad de la fotografia gue le atribuye Vilém Flusser es que, la imagen es concepio,
independientemente que la imagen en st tenga un valor connotativo, pues cada quien interpreta ia imagen segn su
experiencia o conocimiento propio, pero Fiusser explica que es “concepic” por el hecho de convertirse en “teoria y
practica’, una misma cosa, la unién de los textos cientificos, por ejemplo: La Fotogratia en Blanco y Negro son
imagenes de teoria, por que el blanco y el negro son extremos de Ia teoria, ya que uno rnanifiesta la totalidad y el
otro la ausencia de [uz, esta situacion extrema no se encuentra en la realidad, la fotografia en Blanco y Negro
traduce el mundo a tonos grises, en colores a los gue una gente comin no podria ver, como tal, al menos de que
tuviera alguna deficiencia visual, que no le permitiese ver el color tal como los dem:ds lo percibe; por lo tanto

podermos concluir gue las imagenes se convierten en conceptos, hijas de la teoria.
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La fotografia es una duda constante y una serie de decisiones parciales, preguntandose constantemente ;cuando
sera el momento adecuado para hacer la toma?, ¢Si la luz esta bien?, ;Si el encuadre esta perfecto?, etc., en fin
haciendose varias pregunias; muchas veces se le compara al fotégrafo con un cazador, un cazador furtivo que
espera y acecha con el "arma” en las manos, dispuesto a hacer “clic” en cualquier instante es por ello que para
entender a un fotdgrafo debemaos observar varias fotos, pues una sola no nos da el discurso completo, sino un
conjunto de ellas. Sin embargo, en el caso de la fotografia publicitaria o de estudio se debe ser fiexible, porgque una
sola fotografia requiere de muchas horas de trabajo y dedicacién, para que en ella quede explicito iodo lo que se

quiera decir o informar,

No podemos dejar de mencionar la importancia econdémica y cientifica que existe detras de la Fotografia, hay
toda una industria que la conlleva: cientificos, programadores, administradores, contadores, publicistas, marcas
comerciales, efc., y después de todo este aparato administrativo, publicitario y técnico de la Folografia viene ia
coexistencia con otros medios como: el automdvil, las lineas agreas, la infraestruciura de carreteras; asi como la

Industria del Turismo y el ocio.
tLa Fotografia ha entrado en nuestra vida de una manera definitiva y global.

Flusser nos da las pautas, que nos llevan a entender y explicar mejor a la fotografia creativa; debemos de tener
en consideracion, explica Flusser, a la intencidn y la imaginacién. La camara y el Foidgrafo tienen diferentes
intenciones, la cdmara pretende utilizar al fotdgrafo sélo para el cumplimiento y mejoramiento de su programa; un
programa es: “Un juego de combinaciones basadas en fo accidental, en lo casual”, e esto quiere decir que la camara
combina cada vez mas elementos y con mayor rapidez sobrepasando al usuario o al fotografo, enriqueciendo
constanternente su programa. £n cambio la intencidn del fotografo es otra, pfetende adaptar la camara 2 sus
necesidades, dominarta vy ftrascender en la memoria colectiva, una peguefa aspiracion a la inmortalidad. La
Fotografia es un medio no un fin, vy el Fotdgrafo es un Homo-ludens que aprende vy juega con su camara, es uf

juguete v por medic de &l combina simbolos, codifica sus conceptos y juega con su programa, con sus reglas.

& -André Bazin es olado por Phipe Dubors en "l _acto Potegrafice de la represantacion a ta recepgion”, Pados, 1988, p 30
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Lo que ayuda a que el Fotdgrafo juegue, es gue la camara sea una herramienta inteligente, porque produce
imagenes aulomaticamente, esto quiere decir que el Fotdgrafo, ya no necesita concentrarse en las herramientas de
modelado, en las gubias o en jos pinceles sinc en las diferentes posibilidades que le ofrece la camara. Pero no
olvidemos estas dos intenciones, tanto de la camara como la del fotdgrafo porque son los componentes béasicos de

aste ensayo sobre Fotografia.

Volvamos a la segunda consideracion de Flusser la imaginacién o la creatividad, y estd intervienen cuando el
fotografo empieza a crear situaciones que no se encuentran en el programa, rompiendo limites, inventando nuevas
combinaciones y simbolos, Joan Costa to lfama: "Subversidn Fotografica: ver “otras maneras” o ver “ de oiras

maneras’r, La filosoffa del ¢Por qué no?. A estd subversién folografica podriamos Hainarle fotografia creativa.

Asi como existe [a subversion fotografica, sugiere J. Costa, exisie la sumisién fotografica, esto quiere dacir que el
fotografo Unicamente reproduce o creé reproducir una realidad visual; pero ¢ Qué es la realidad 7: " |a realidad es un
conjunto de percepciones y valores que permanecen en la memoria acumulativa como resultado de la experiencia’s,

asto quiere decir que todos tenemos realidades distintas.

Analizar a la Fotografia creativa es un asunto complejo, asi que tratemos de tomar comao parametro a la pintura
por varas razones, una de ellas es porque en sus inicios la fotografia fue influenciada por la pintura pues ambas
tienen la caracteristica: de ser imagenes, interpretan y representan la realidad. i.a Pintura es  Expresion v la
Fotografia es Representacion, y al tener las dos, la cualidad de representacion, acepta el hecho de ser una mentira;
Delacrobx escribid "en Arte todo, es mentira® e y recordemos también el reproche de Platdn hacia el Arte, por su
habilidad para el engaiio de la inteligencia y los sentidos y su belleza fabricada; también recordemos el ensayo de
Michae! Fucault * Ceci n'est pas une pipe” (Esto no es una pipa) que trata del texto que escribié Magrite sobre un

lienzo donde aparece dibujada precisamente una pipa; pero la “meniira” de la pintura y de la fotografia es diferente,
7 - Paul Klee s citado por Joan Costa EnLa folograffa entre sumision y subversién® México, Tnllas, Bibhoteca Internacional de la comunicacion, 1691

§. Opcitp 25
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(escribio Lessing en la introduccion de su libro), la pintura “nos agrada engafiandonos’we,es un engafio que se
sublima y se realza convirtiéndose en una virtud; y no podemos dejar de mencionar al Trompe |'ogil (0 trampantojo,
como le llaman los espafioles), que en francés guiere decir “engafiar la vista” literalmente, donde se trata de crear un
efecto realista y gue cause una ilusion dptica, en donde el espectador se pregunta si lo que ve es real. o no; con
frecuencia se utilizan elemenios arguitecionicos (columnas, pilastras, bases de columnas, arcas, eic.) asi como
objetos clasicos como anforas, esculturas, jarrones, y paisajes. Esta técnica fue utilizada en la antigliedad por los
griegos y los romanos basta recordar el relato del libro de Flinio donde cuenta la anécdota de las uvas piniadas por
Zeuxis que estaban realizadas con ial perfeccidn que los pajaros trataban de picotearlas, engafiados por 1a ilusion de
realidad; también fue uiilizada esta técnica a principios del Renacimiento y durante el Neoclasico y aun en nuestros
tlempos ha vuelto a resurgir el gusto por el Trompe |"oeil, pues muchas revistas de decoracion ofrecen diferentes

alternativas para usar esta iécnica.

De la folografia, podriamos decir que ésta es una ficcion, un simulacro, “ finge ser o que no es y tener lo gue no
tiene . . . @s una metafora de la realidad "+, 0 como dirfa Joan Fontcuberta * La fotografia actlia como es el beso de
Judas: El falso afecto vendido por ireinta monedas, un acto hipocrita y desleal que esconde una terrible traicion: la
declaracién de quien dice precisamente personificar la verdad v la vida."s2.La imagen fotografica vuelve a hacer
presentes cosas © personas ausentes de otros lugares y otros tiempos, paraliza el tiempo en un instante,
bloqueando la continuidad; llega un momenic en gue la imagen fotografica sustituye al obieto y el vjo det fotégraio

at espectador.

10-Opeci p 26
11 -Costa, Jhon, La fotografia entre la sumisidn v subversion, México, Trillas, Biblioteca Internacional de la comunicacion 19¢4, p 70
12- OpCrtp 20




Otra de las razones porgue puede ser ficcion es por la manipulacion de los modelos, por ejemplo: la fotograi(a
publicitaria, en donde se manipula: la iluminacidn, la toma, la ambientacion, la pose, etc. Ctra razdn es o
rnanipulacion {écnica en donde la representacion del modelo no es asimilable por el cerebro, por gjemplo: la foio

experimental; en la fotografia de Gjon Mili, se observan efectos de descomposicion de e movimiento de una

hailarina en accion, maniputs de tal manera la imagen gue lo que se ve en la fotografia, no es lo que nuestro cerabio

Gjon Milli verian al veria bailar.
Costa, Joan, La folografia ontie 18 sumision
y subversion, México, Trllas, Bibhoteca

Una razon mas es: Iz utilizacion de falsos modelos, por ejemplo: Keith Coitingham, busca el ideal
norteamerncano, a través del retrato, busca un joven que refleje todo lo que |a "buena” sociedad
desea: [xito, fortuna, reconocimiento, porie, etc. Y asi es, sus modelos son perfectos v es por que
no son reales, son clones resultados de la manipulacidn digital, Utiliza modelos de arcilla, dibujos y
fotografias de revistas y a partir de eso hace sus montajes, un retrato mdltiple carenie de toda alma,

de toga esencia.

- Un argumento mas seria la manipulacion de los regimenes totalitarios, para quitar a esos personajes
Fcheious Porirans, 1993, Joan Feafcuberta *El beso

e Judas, Fotografia y Verdac", Gustava il 1997, “incomodos” de la historia de un pais o del mundo; existe un obsesivo control de la imagen, modificando asi la

memoria colectiva.

Para Fonicuberia es una verdadera pena que no se hayan conservado los nombres de “estos grandes artistas de
la censura y la propaganda, tan diestros en las tijeras y el fotomontaje”ss y que la historia haya pasado v dejado sus
nombres en las sombras en el anonimato.

En [a fotografia que tenemos en la parie superior podemos observar gue son cuatro ios personajes que se
encueniran en la ceremonia  (tres hombres de traje oscuro y uno con traje militar) v en la fotografia de abajo,

aparecen solo tres personajes, un hombre de traje oscuro ha sido retirado de la memoria colectiva.

13 -Vilem Flusser "Hagla una filosofia de ta Folografia, Méxice, Trillas, Bibhoteca internacional de la comunicacién 1998,p 64

Costa, Jhon La fofograllz enfre fa sumnssdn p sidhversidn, Mexico,
Trdtae Eibleareea btesraariangt de 1 cm ot aceh {601 33



Mna Tse-Tung, Joen Fonteuberta “El baso do
woas, Fotografia y Vaerdad™, Gustavo Gif,
1597,

Asesinato de Kennedy
Costa, Joan, La fotografia enre la sumisidn
¥ subversidn, México, Trllas, Biblloleca
Intemnacional de la comumeacién 1991,

falada eu ¢l tetvo do

b e -

tavia Baigorii
De ta sene Coleda, 192 Y-, Joan
fonfeuberta "Elbeso de das, Fotografia y
werdad, Guskavo &b, 1867,

Un gjemplo mas de esta manipulacion de la memoria colectiva seria la siguiente fotografia,
en la que aparece Mao 'se-Tung junto a Peng Chen el alcalde en turno de Pekin en 1958;
Pero después de los problemas politicos de la revolucion cultural, surge una segunda version,
en la gue Peng Chen, desaparece de la historia del pais, se desvanece.

Ninguna de las dos (La pintura vy la Fotografia), pueden evitar el ser Ficcidn, esto no quiere

decir que sea bueno o malo, simplemente este hecho nos ayuda a explicar a ia Fotografia
Creativa y asl el artisia ya sea fotdgrafo o pintor este consciente y sepa aprovechar esta situacion, para ser un

artista subversivo, un artisia creativo.

Por lo tanto; Ficcion es el reflejo de la realidad, gue no se opone, vive de ella y se justifica.
No quisiéramos dejar de mencionar a los artistas que conscientes de esta condicion de ficcion y que al mismo
tiempo se funde con la realidad, como Maithias Wahner que hace una serie titulada Mann ohne Eigenachafien
(hombre sin cualidades especificas), que alude a la novela de Robert Musil, donde e! personaje nunca destaca y
siempre pasa desapercibido; asl este arlista se introduce en los destellos de la historia, en acontecimienics de la
vida social, cultural y politica det mundo; asi o encontramos junto a Brigitte Bardot, al lade del cadaver del "Che”
Guevara, entre los soldados de Vietnam en el carro convertible del presidente Kennedy, segundos antes de que o

asesinaran; y aparece entre el alcalde de |z ciudad de Dallas y el presidente

Otra artista que utiliza la ficcidn, es Laura Bagorri gue por medio del retoque vy el folomoniaje introduce en los
acontecimientos del fotoperiodismo que aparecen en el mismo dia que la noticia, por gjemplo utiliza, a una mujor
victima de la guerra de Bosnia o como la tenista serbia Monica Seles siendo apufialada por un espectador aturdido
de sus facultades mentales. La propuesta fotografica de Laura Baigorri es sumergii  al pdblico en una absoluia

GONTUSION.
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Marmaduke Arundel

Costa, Jhon, Le fotografie entre
fa suausidn y subvessién,
Mexito, Tnlas, Bibhoteca

intemacional de la comunicacion

Y no pasemos por alto la fotografia instantanea, memorable falsificada, como la de Marmaduke Arundel
Wetherell en donde esie fotdgrafo es el primero en captar la silueta del monsiruo del Lago Ness (nessie), publicada
en el Daily Mail de Londres el 21 de abril de 1934. Wetherell fue enviado a Escocia a cubrir el evento, asi que éste
tratd de impresionar al plblico det diario y le pidid a su ahijado Christian Spurling que consiruyera un dinosaurio a
escala, de unos 35 cm. , Para montarlo sobre un submarino de juguete, y hacerlo pasar por el monstruo.

Para et autor Joan Costa, la fotografia subversiva o creativa existe por que en sus inicios fue influenciada por la
pintura, o mejor dicho por el Arte Clasico ya que trataba de copiar al retraio v a la composicion; esta influencia
provocd qua la imagen fotografica fuera libre, que no tuviera ataduras vy asi poder “jugar” {(Homo ludens), y poder
romper reglas e incursionar en otros campos de la Fotografia, como: el foto-reportaje, Iz folo-socioldgics, el
abstraccionismo, la fote experimental, Ia foto documental, la foto cientifica, etc. En esie dliimo caso descubre v
analiza el movimiento de los cuerpes, registrandolos y poniéndolos en diferentes secuencias v velocidades, esio

daria pie al cirematdgraio; por lo tanto podemos concluir que &l cing es influenciado por a fotograiia creativa.

Sin ernbarge existen otros autores, como Xavier Miserash que en su libro Criterio Fotegrafico, dice gue iz
fotografia creativa no existe, que es una "copia recalcitrante” de la piniura y no propone absolutamenie nada.
Y en “Fl libro de la Fotografia Creativa® de John Hedgcoe, explica gue ta Fotografia Creativa es consecuencia de

una praciica constanie, uin ojo entrenado y un absoluio conocimiento de las iécnicas de laboraiorio.
& A quién hacer caso? . . . Probablemente a los tres.

No es difici! unificar los criterios de John Hedgcoe y Joan Costa pues coinciden en muchas cosas, por gjemplo;
Para J. Hedgeoe debe existir una practica y actividad constanie del acio de fotografiar, ast como un conocimienio
pleno de las técnicas del laboratorio v para J. Costa y V. Flusser, la practica se podria traducir como un  juego,
también os importanie @ “‘jugar”, pues se aprende de una manera mas eficiente vy creativa; asi mismo la conciencia
del fotagrafo se acorca a la condicion de la ficcidn en ia fotogratia, el conudiimientio de |las téenicas de laboratorio

s pueden igualar a conocer las reglas del juego, pues sino s2 conocen, como se var a romper (as roglas se
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hicieron para romperse”. En un taller de Anatomia Ariistica, el maestro Hermilo Castafieda en la Academia de San
Catlos, platicaba una anécdota que tiene muche que ver con romper regias, éste y un grupo de amigos dibujanda,
le pidieron a la modelo que posara como “LA Aurora”™ de Miguel Angel, pero ésta no pudo hacerla, asi se dieron
cuenta que esa posicion era imposible y llegaron a la conclusion de gue Miguel Angel conocia tan bien el cuerpo
humano que para hacer “La Aurora’ no necesitd de modelo e invento esa postura tan extraordinaria. Asi gue
conociendo la téenica se pudieron romper [as reglas. Tomando en cuenta que la fotografia es una imagen técnica,
se debe conocer a fondo [a herramienia que se utiliza para el “trabajo’.

En cuanto a Xavier Miserash, es verdad que en un principio se influencio de la pintura, pero eso no guiere
decir gue no haya evolucionado y buscado otras formas de expresion. André Bazin, escribe; “La originalidad de (a
fotografia respecto de la pintura reside en su objetividad esencial. Ademas, el grupo de ientes gue constituye el ojo
fotografico que sustituye al ojo humano es” el objetivo”. Entre el objeto inicial y la representacion no se interpone
nada mas que otro objeto. Una imagen del mundo exterior se forma automaticamente sin intervencién creadora del
hombre, segin un determinismo riguroso (. . .. Todas las Artes estan basadas en la presencia del hombre, sélo en la
fotografia gozamos de su ausencia; ella actia sobre nosotros como fendmeno “naiural”, como una flor o un cristal de
nieve cuya belleza es inseparable de los origenes vegetales o tellricos.”«. Bazin nos da un buen argumento acerca
porque la fotografia no es una copia de la pintura, sin embargo no coincidimos en todo con él, ya gue este texto trata
de comprobar que la fotografia creativa existe y es gracias a la imaginacion y la conciencia del hombre, del
fotoégrafo. Una de las particularidades de la imagen fotografica es que es una imagen técnica, es producio de un
aparato y para entender o criticar una imagen técnica se debe ser consciente de lo que pasa en la camara ¢ “caja
negra”, porgue ahi se genera la imagen técnica, pues @s menor la intervencion del hombre, a comparacién con la

pintura, pero es consciente y se vuelve un ser creativo.

14 - Costa, Joan, La fotografia entre la sumisidn y subversion, México, Trillas, Bibiioteca Internacional de la comunicacidn 1§91, p.@
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La fotografia Creativa ha resuelto y seguird resolviendo muchos problemas tanto técnicos como de composicion

y en parte es por que las Artes adoptaron a la Fotografia,

El nacimiento de la fotograffa no es un hecho espontaneo en [a historia del hombre; Ia fotografia es uno de los
titimos eslabones de la cadena evolutiva del hombre por fijar una imagen de lo vivido (gjemplo: la pintura rupestre)
y lo representa de la manera mas apegada a la realidad, recordemos que el Arquitecto 1.eén B. Alberti difundid y
perfecciont el conocimiento de la técnica de la perspectiva en la Florencia, en el Siglo XV y gque constituyd un
modelo ilusionista, creado para simular un espacio tridimensional en una superficie plana, haciéndolo mas real,
impactanie y natural; ha sido una busqueda constante para acercarse a la realidad, sin embargo, creo gque el hombre
tiene mas necesidades a parte de recordar, como: amar, saber, comprender, olvidar, conocer y crear. Es por ello
que lego a la conclusion de que a la fotografia no se le puede ni debe negar la cualidad de ser creativa y por o
tanto la Fotografia Creativa existe, es una fotografia consciente de su condicion de ficcion, es una imagen a la que
le gusta jugar y romper reglas. Su funcion, es hacer conciencia en €l mundo, en la genie, pues no deben creer gue
la foltografiz es una copia fiel de la realidad, sino una expresion mas del ser humano. La fotografia creativa es

dinamismo de un saber creativo, gue se abre paso en su proyeccion sobre el mundo.

“. .. recordande a Paul Klee adaptada a nuestra propuesta de un lenguaje fotograiico, diriamos que la fotografia

creativa que propugnamos no tiene por funcidn “reproducir 1o visible, sino hacer visible”.ss. o Jo invisible.

iSopcit pé
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3.1. Corrientes y vanguardias artisticas

l.a imagen creativa se origina a la par de la vanguardia artistica al crear situaciones, procesos y estatutos
distintos al academicismo, los fotdgrafos comienzan a desarrollar una actividad constante en técnicas de
iaboratorio, tomas fotograficas, asi como diversos temas creando y recreandolos a través de su creatividad y su
concepto de vida.

Por diversos acontecimientos, sucesos y necesidades de comunicacion, €l hombre ha enconirado en |as artes
un espacio donde manifestar sus preocupaciones, vivencias y formas de ver la vida cotidiana a través de diversas
formas de expresion e interpretacion como son. folografia, pintura, escultura, efc. las cuales varian segin la época
y las necesidades de expresion de los diferentes grupos artisticos, creando asi diversas corrientes artisticas y
manifiestos a través de la historia.

Comuo consecuencia de distintos cambios y tendencias sociales, culturales, industriales y cientificas, en todo el
murdo las artes han desarrollado y manifestado el rompimiento de las normas esiéticas ya establecidas, recreando
nuevas formas, conienidos e ideas en los distintos medios de expresion, es por ello que surgen miltiples

modalidades vanguardisias en las corrientes artisticas con propuestas plasticas diversas.

El concepto de vanguardia se origina a partir de la fuerza armada militarizada europea, basada en una actitud
de rebeldia de caracter destructivo, irreverente, proveniente de su concepcion nihilista del mundo, su vision
providencialista de la historia vy su pretencioso orden estético y socials

lLas vanguardias ariisticas tienen como referente las rebeliones socialistas, politicas y revolucionarias europeas
infundidas en un sistermna milifarizado &l preservar su funcion devastadora anfe las normas sociales y por
consiguienie estéticas, artisticas y morales, donde las diversas modalidades vanguardisias artisticas rompen con el

academicismo, &l nairalismo v el simbolismo.

! Supnats, Fduzrdo, Linteina Magica Vanguardia Media Y Cultura 1 ardo Modgrmna Mésco, Siruela, 1981, 0 23




Dentro del desarrollo vanguardista el arte y la industria tratan de vincularse a las necesidades sociales ante el
progreso cultural y econdmico “ industrializando el disefio, racionalizando la forma, subordinado el espacio y ¢l
tiempo... legitimando la maquinaria como nuevo sujeto civilizador...” 2

La vanguardia artistica plantea una renovacion estética originando nuevos estilos, capaces de expresar una
nueva concepcion del mundo, asociados al dinamismo, |a violencia y el desarrollo de una nueva ciudad a través de
nuevos sistemas de comunicacion masivos para acceder rapidamente a la vida social, cultural, econémica e

industrial a la gue se enfrenta el mundo.

En sl las modalidades vanguardistas establecen tres categorias artisticas sociales muy importanies, que son:
La culminacion de la transformacion social promovida por el industrialismao,
Un nuevo medio de expresion a las necesidades artisticas y sociales.

El progreso cultural, industrial, comercial y social en la vida del hombre.

A continuacion se muestra un esquema de imagenes fotograficas y obras pictéricas gue forman parte de la
vanguardia artistica plasmadas en las diferentes €épocas y situaciones de la historia del arte; asi como también nos
da referencias de las caracteristicas, procesos y arlistas mas sobresalientes de dichas coirientes y vanguardias
artisticas en la pintura vy la fotografia, en los cuales podremos observar semejanzas y discrepancias ideclogicas,
sociales, estéticas y técnicas entre ellas, como propuestas y formas de expresion artisticas.

Topcit, pas
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Pelr, Tausk, Historia de la
fotografla en el siglo XX,
Espafia, GG, 1978, 18

(Hemnnch Kahn)

Enclclopedia Encarta 2000,
Microsoft, 1$93-1999,Disco 1
{Edouard Manet)

Pefr, Tausk, Historia de la
fotograffa en el siglo XX,

Espafla, GG, 1878, p 38

{Alvin Lanadon Coburd

Enciclopedia Encarta
2000, Microsoft,
1693-1998,sce 1
{Jush Gris}

CORRIENTES ARTISTICAS EN LA FOTOGRAFIA Y LA PINTURA

VANGUARDIA AREA CARACTERISTICAS PROCESOS ARTISTAS
- Inicia como una influencia directa del -Relieves de lavado,
impresienisme pictérico -Aguatintas -Hugo Erfurth {Alemsan)
-Se unifica a la pintura y at dibujo -Al carbdn -Henri Peach Robinson
FOTOGRAFIA | -Refigja la realidad de un ambiente natural con -Bromdleo (Ingtés)
diversas condfclones de tuz -Retogue y complemento de [a imagen hechos | - Hamirch Kuhn
PICTORIALISMO- -Temas. Bodegdn, retraio y pasaje a mano, {Auslriaco)
IMPRESIONISMO -Manpulackn de la cdmara
1671-1904 B o -
-Se inferesa por representar la naturaleza de la
realidad -Oleo ~ Aguste Renoir
PINTURA -Utiliza las diversas condiciones de juz, paisgjes y | -Pastel (Francés}
escenas reales y naturales, -Gromatismo - Van Gogh {Holandés)
Temas' Retrate, paisaje ¥ bodegdn -Puntiismo - Edovard Mairet
(Francés)
-Surge coma resuitado del cubismo plotdiice.
-Libera el concepio de espacio a través de diversas -Alvin Langdon Coburt
FOTOGRAFiA | perspectivas -Sobreposicidn de Imagenes (Norteamericano)
-Prevalecen fas formas geométricas yla -Reftejos de espejos a manera de caitdoscopio
descomposicidn de superficies, objstos y
CUBISMO personajes
19071914
-Libertad en la creacion de los elementos, espacios
¥ perspectives -Oleo -Pablo Picasso
PINTURA -Realidad mestiidimensional en una superficie plana | “Guache (Francés)
Estructura de lineas y formas geométricas -Collage -Georges Brague
abstractas, -Ensamhbiaje (Frarcés)

Temas' Paisaje, bodegén y retrate

-Juan Gris (Francés}




Petr, Tausk; Historla da ln
fotegrafia en ¢l siglo XX,
Espafia, GG, 1878, p.38

(Anton Glulio)

Ensiclopadia Encaita
2000, Mlcrosoft, 1893-
1689,Dlsco 1
{Mazcal Duchamp)

Cataloge: fotografla
Rusr, México, €,
Rocdichenko)

W raadete orgi~yaniujufeurn

Impgesthavsmann/hauamann.h
trnd

{ V. Tatlin}

-La folografia es la prnimera en representar ¢l
movimienta de los cuerpos a través de estudios
documentales antes de esta propuesta artistica,

-Sobre posicién de exposicicnes fotograficas

~Tiermpos largos de expasicion.

-Eadwerad James
Muybrdge (Inglés)
Antecesor dsl

futurismo

-Rechaza la reproduccion de la reaidad para la

clase burguesa

Lizzitzky (Ruso)

FOTOGRAFIA | -Sentercsa por registrar la nitidez del movimiento £ infclador del registro
de los cuerpos del movimients &
-Prevalece el dinamismo en las formas humanas y través de la cdmara
FUTURISMO abjetos ndustriales fotografica
10091916 -Anton Giulio (tatiano)
~Contradice al academicismo
-Introduce a la maguinaria y téenicas medernas -1.. Russolo (Itafiano)
dentre de su tematica Oleo -Francisco Picabla
PINTURA, -Propone la division del color y fragmentacién def ~Collage {Francés)
espacio -Tempera -Marce! Dichamp
-Defiende la postura mifitarisia y patridtica. (Francés)
-Surge como una infiuencia del movirmento -Bors Ignatovitch
artistico criginado por la ieologia marxista y el -Fotamontaje (Ruse)
FOTOGRAFIA proletanada revolucionario -Fotografia documental ~Alexander
-Trata de integrar i arte con la socledad, Rodichenko (Ruso)
-Se interesa por el documentar, -Max Alpert (Ruso)
CONSTRUCTL,
wismo [ e e e e e =
18131922 -Expone ta ideologfa marxista ante iz sociedad a
travas del arie - Tatln (Ruso)
PINTURA -Expresa las aspiraciones revolucionarias -Qleo -Petrof-Wodkin {Rusa)
-8& basa en fa ciencia y la técnica. ~Dibujo -L.azar Marcovich




Petr, Tausk, Historia da fa
fotegrafia en ¢l siglo XX,
Espaiia, GG, 1978, p 94

{Man Ray)

Enciclopadia Encarta
2000, Mcrosoft, 1983-
1988, Disco 1
{Max Emst)

v arts_history mx/curf
crma/pahitml
(Katt Hozna)

Enciclopedia Encarta 2000,
Microsoft, 1993-1999,Disco |
{Salvador Dalf)

-Inicia con una actitud <e protesta social y artistica,

-Marr Ray

-Registro de vivencias perschales a manera

fantastica,

-Rompe con la plastica establecida. {MNorteamericano)
FOTOGRAFIA -Representa lo natural y ko espontanec. -Cellage -Chistian Schad
-Es de cardcter irénico y discontinue ~Fotemontaje {Alernan)
-Introduce nuevas técnicas y procedimientos -Fotogramas -Raoul Hausmann
~Fotomoentaje-fotogramas {Alernan)
DADAISMO I e - -
1022 -Libera fa forma de expresion y creacion artistica,
-Descubre un nuevo miundo a través de los ~-Max Ernst (Francés)
PINTURA objetos — ~Francisco Picabia
Trata de provosar a fa scciedad con su actitud -Oleo {Francés)
frracional. Collage -K. Schwtiers
-integra diversos materiales para crear diversas {Aleman)
técnicas.
-Influencia del movirmiento dadaista y sus teorfas
estéticas. -Bill Brandt (Ingiés)
-André Bretdn es quien da pie al movimients con -Fotomentaje -Man Ray
FOTOGRAFIA su manifiesto, basdndose en la tearfa de Freud. ~Composicién de escenas Ieales {Norteamericzno)
-Se nteresa por lo irracional, el inconsciente, el -Kati Horna (Hungara)
suefio, el automatismo y la actividad psiguica.
-Surgen temas y parsonajes fantésticos
SURREALISMO
19241848 L e e«
-Actitud dirigida a la hberacién de la mente
“nfiuencia directa de Freud y Breton, -Oleo -Salvador Daii
~Rechaza fas normas plésticas figurativas ~Collage {Espafiol}
accidentales y naturales -Frottage ~Joan Mxo (Espanal}
PINTURA -Sa basa en e} insomnio, |a locura, el Inconsciente | -Grattage -André Masson
y los fandmenos parapsicoldgicos, ef automatismo | -Funage {Francés)




fotografia en el siglo XX,
Espaiia, GG, 1978, p. 154
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higertowson edu/~mwest
elfgallery.html
(Andy Warhol

Piff Tausk, Histona de ta
fetografia en el siglo XX,
Espafia, GG, 1978, pp.169
{Zdenck Virf)

efdfschueter/95e/slmon/

opatt
(Bridget Riley)

~nfluencia dadaista unide a las sstuaciones

sociales y comerciales, -Collage -Robert Hausser
-El comercio, las oriticas, las madas y el arte se -Fofomontaje {Alemdn)
FOTOGRAFIA | conjuntan -Composicionas ¥ escenas comercidles - Meustiss Flons
-Preyalecen los temas de articulos consuimibies de | cotidianas M (Alemdan)
uso cotidianc -Ralph Gibson
POP ART {Nortemaricano)
1955-1970
-Arte para las masas populares
-Representaciones tridimensionales -Roy Lichtenasn
~Yuxtaposicién, repeticion, seriacidn y -Collags {Norteamericano)
PINTURA superposicion de elementos -Serigrafia -R. Hamilton
-'magen publicitasia, erotismo, velecidad, rnifes {Norteamericano)
artisticos y seres de ficcion -Andy Warho!
{Norteamericano)
-Influencia de la fotografia geométrica, abstracta -Sandwich ~Golffnd Jager
teoria da color y el concepte de ia gestalt (Figura -Proyeccion de tramas {Aleman)
FOTOGRAFIA | fondo). -Filtros -Zdenek Virt
-Rechaza la espontaneidad -Diafragmas milhples {Norteamericano)
-Prevalecen las formas geométricas combinadas a
formas humanas u objetos
OP ART - B -
1955-1970 -Vincula a fa ciencia y alatéonicaairavés dela Vararsly Capatio
estélica, matematicas y geometria, -Tinta {Italano}
PINTURA -Crea ilusicnes éphcas -AcrThico - Victor Vasersly
-Serwacion, profundidad y dinarmsmo -Gleo (Francés)
-Estructuracién de formas geométricas a través de -Britget Rifoy

luz y color,

{Norteamericane)




Petr, Tausk, Historia de la
fotogzafla en el sigle XX,
Fspafia, GG, 1878, pp 15¢
(Hemnz Hajek-Halke)

Enciclopedia Encarta 2000,
Microsoft, 1293-189 Disce 4
(Franz Kine)

thehamptons.com/film/do
cumentary_lst.html
(Richard Avedon}

Enciclopedia Encaria
2000, Microseft, 1993-
1989,Disco 1
(Eduarde Rosales)

-Liberacién de las formas basdndose en @l
geometrismo
Y automatismo

-Aprovechamiento de ios paisajes y estructuras

-QuIminogramas
-Luminogramas

-Heinz Hajek Hatke
(Aferridn)

-Aaron Siakind

FOTOGRAFIA | arquitectdnicas -Tismpos largos de exposicion (Norteamericano)
-Combinacion de luces arificiales y naturales. ~Pterre Cordeir (Belga)
-Representacion de tonaiidades an altos contrastes
dentro de {a iImagen
ABSTRACCION
1960-1970 - " )
~Rechazo de los contenidos gestuales y subjetvos -Barnet Newman
de la figura -Esmalte (Norteamenicano)
-Autonamia de golor -Cleo -L Morris
PINTURA ~Conceptos geométricos, seriacién, fondo-figuray | -Pastel (Nordeamencana)
cromatismo. -Carbencillo - Franz Kine
-Aprovechamiento de cuslquier cbjeto o situacién (Norteamaricanc)
para poder ser representada libremente
-Sugiere gran nitclez, matices y detalles defindos
-Esta &n conira de las alteraciones mianipulacionss | -Cémaras de gran formato -Richard Aveden
FOTOGRAFIA | 6pticas, fisicas y quimicas -Tiempos largos de exposicidn (Norteamericanc)
-La iluminacién natural y las situaciones cotidianas | ~diafragmas exiremadamente pequefios -Cartier Bresson
son motivantes para la folografia, (Francés)
-Biguiere un carécter documental.
REALISMO
19601280 o
~Slper nitidez y exactiud en la representacicn de -\ Morley
PINTURA la realidad -Oleo (Norteamericano}
~Cardcter neutral en cuanio a técnica y chjetvo ~Acriico -Eduardo Rosales
-8e interesa por fas bases del academicismo. -Aerégralo (Espariol)
-Chuck Close
(Norteamearicana)




l.as cornentes artisticas no solo forman parte de Ia historia del arte, también son influencias para los demas
arfistas, para sus creaciones propias y necesidades de expresar [0 que les ha tocado vivir, en lo social, lo cultural, fo
sistematico y emocional,

Ademas cada uno defiende su postura dentro de las artes y de la sociedad, asi como su vinculo con los demas
artistas y la lucha constante por expresar lo que quiere, desea y siente, valiéndose en diversos medios, técnicas,
herramientas y procesos fisicos, gquimicos y psicoldgicos.

La vanguardia artistica abrié las posibilidades de expresién del hombre, con la ruptura de los pensamientos
anteriores, para alcanzar un nuevo ideal y pensamiento cultural basado en nuevas ideas, expresiones y manifiestos
artisticos

La fotografia formé parte de ese desarrollo y posibilidades de expresién dentro de las artes, abriéndose pasc al
tado de la pintura, apropidndose de su tarea social y desvinculandose totalmente de ella hasta llegar por si misma a
ser una obra de arte, pues s un medio mas de expresion a la cual recurren diversos artistas hasta nuestros dias, al
saberla manipular adecuadamente de acuerdo a sus necesidades mecanicas, opticas, fisicas y quimicas para la
obiencion de sus propias imagenes en diversos géneros.

Asi, gracias a la fotografia, el desarrollo y crecimiento de ta imagen alcanz6 un mejor registro de las cosas, mas
nitidez y detalle, capaz de representar un gran mundo de ideas, intenciones, sucesos, suefios fantasticos y
fragmentos de nuestra vida cotidiana, por los cuales la fotografia no solo forma parte de las artes, también de los
medios masivos de comunicacion social y cultural que se enriquecen cada vez mas con el sentir def ser humano,
creando y recreando nuevos géneros artisticos.

La crisis y cambios culturales van a transformar y cuastionar el guehacer estético, sl nuevo arte como creacion y
construccion de una nueva realidad social, tinglistica y cultural en el mundo artistico.

En base a estos cambios "hoy” el arte retoema aspectos, técnicas, procesos e ideas que estuvieron presentes en
la vanguardia artistica, adecuandolas a los diversos pensamientos, formaciones, sensaciones, preferencias

nolificas, religiosas, culiurales y tematicas a las que "hoy” estamos expuesios
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3.2 La fotografia documental como medio social vinculada a los medios de comunicacién

Pentro de la imagen como documento anterior a la fotografia Gisele Freund hace mencidn del grabado como una
fuente documental e informativa de aspecto cultural y social. Es por ello que el grabado se ha considerado como un
sistema de impresidn de iImagenes en textos de libros, estampillas y folletos, los cuales se realizaban a través de
este proceso obtenido a través de la talla de una placa de piedra, con un proceso similar a la de sellos, aplcadas
con tinta a base de aceite, realizando suficiente presion para que la imagen guedara impresa sobre diversos

sopories y posteriormente se colorearan a mano.

A través del bempo, el grabado fue progresando en cuanto a téenica y herramientas de {rabajo, al sustituir las
ptacas de piedra por madera y posteriormente, de cobre por acero, las cuales dan mayor durabilidad y se logran
mayor numero de impresiones; de igual manera la ufilizacion de la rueda se empled para hacer ia presion mas
uniforme en el proceso de impresion, ademas las imagenes llegaron a ser coloreadas con distintos materiales como
los polvos de oro y diversas tintas de aceite sobre papeles, pisles y terciopelos, el grabado se caracterizo a su vez
por crear sombras a través de lineas y luces utilizando para ello diversos materiales, acentuando el volumen en ias
formas y creando imagenes contrastadas, gracias a esto, paulatinamente el grabado también se introduce en las
artes.

Ademas este sistema de impresidon se interesd por difundir diversos acontecimientos y personajes politicos y
culturales en los medios de comunicacion, cumpliendo un relevante papel social, seguido de la pintura, la fotografia
y la cinematografia que ademas de su caracter artistico sirvieron como medios meramente documentales Una
imagen grabada podria ser empleada para ilustrar diversos medios, temas ¢ situaciones o para un uso meramente

decorative
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Dentro de la pintura, ef acontecer social toma gran importancia al ser incluido en 168 temas de algunos pintores
sobresalientes de las diversas corrientes artisticas, tal es el caso de Francisco de Goya quien, & través de su
pintura y expresividad dramatica —realista, loegra plasmar los hechos durante la Guerra Espafiola; también Moenet,
ademas de sus paisajes y personajes, se interesd en plasmar escenas de la sociedad burguesa las cuales le dieron
éxito como pintor.

A consecuencia del grabado y de la pintura se fueron creando diversas téenicas (anteriores a ia fotografia) no
solo para la ilustracidn de libros, revistas y folletos, también se comenzaron a realizar retratos de perscnajes
publicos, politicos v de la clase burguesa; tal es el caso dal Sithofte (perfiles de personajes recortados en papel
charol y grabados con una aguja para dar detalle) el cual carecia de fidelidad, esta técnica did pe al uso del
fisionotrazo (herramienta similar al pantégrafo que se utilizaba para realizar los trazos de los perfiles con mas
exactitud en una placa metdlica para después grabarlos sobre papel) pero desaforiunadamente esta herramienta
hizo gue los rostros carecieran de expresion, los trazos eran muy rigidos y toscos por lo cuai la gente se
desinteresd por adquirir imagenes realizadas con estas técnicas, y sobre todo con la invencién de |a fotografia

Gracias al grabado, a su técnica al acido y |la camara obscura, aparece el daguerrotipo y "La fotegrafia”,
sustituyendo en ocasiones 1a palabra escrita y {a grafica dentro de los medios de comunicacion, puss |a percibimos
mas pronto.

La aparicion de la camara e imagen fotografica abre las puertas a un nuevo medio de representacidn social v
artistico, remplazando poco a poco [as técnicas y procesos anteriores

Retratistas, grafistas y gente comun comienza a interesarse en la fotografia gracias a su fidelidad rapidez e
innovacion, introduciéndola répidamente en los medios de comunicacion, el nuciec familiar, social y cultural,

captando los personajes y sucesos mas relevantes para los diferentes grupos y medios sociales.

Asi en esta practica de registrar, conservar y/o publicar los diferentes sucesos que ocurren dentro de una
sociedad se origina un género de caracter documental en ta fotografia, encargada de registrar diversos
acontecimientos y describirlos a través de la imagen fotografica, con el sentido de informar a los demaés; Ia

fotografia documental se caracterizd por realizarse en espacios libres, fuera de los estudios vy libre de poses,



iratando de registrar la espontaneidad de los diversos acantecimientos de la vida cotidiana de todo ser humano,

ademas dio origen al fotorreportaje y a la fotografia de identidad.

El actc de documentar significa ir hacia el mundo, captar su factibilidad y respetarla, conservando la referencia
de los acontecimientos Lo documental se basa en lo ficticic y en (o real, s al fratar de expresar, inventar o imitar el
medio a través de diversas técnicas e intenciones para argumentar un instante de la vida cotidiana ya sea para
delejte perscnal o publico.

“La fotografia se convierte asi en la memoria del mundo y da Jugar a su segunda especialidad, la de ser imagen
documento'sla cual puede ser de caracter individual, masivo o temporal, lo cual ne sélo nutre nuestro conccimiento,
sino también da pie al desarrolio cultural, social y publicitario.

La fotografia como documento social j¢ podemos encontrar casi en todas paries, en los hogares como un
recordatorio distintivo de los miembros de fa familia (el nacimiento de un nuevo miembro, el cumpleafios, la boda o
la graduacién) en tas oficinas para recordar 0 mostrar algun proyecto o evento de gran importancia, en las escuelas
para captar festividades o actividades de gran interés, asi como en las calles y demas lugares para representar algo
impoertante o relevante en particular.

Una fotografia documental no sclo se basa en intereses particulares, también los hay de caracter publico como

son. ja vida de algun politico, artista o personaje que ha sobresalido dentro de los medios de comunicacion.

En la vida cotidiana acontecen muchos eventos y situaciones que adquieren un significade e importancia de

orden personal o masivo dentro de una misma sociedad, segin sea la intensidad de este evento.

De acuerdo con J Costa, el acontecimiento trae consigo un valor infermativo el cual es el registro que tado
individuo percibe de acuerdo a la importancia que este tenga entre mayor sea su grado de novedad serd de un valor

informativo mas elevado, como se muestra en la siguiente gréfica:

3 Doelker, Chistian, La realided Manipulada, Barcelona GG, 1682,p 82

! Costa, Joan, L fotografia entre la sumsién y subversidn, México, Trillas, 1991, p 27
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Por ejemplo, en el nucleo familiar |a fotografia cobra un caracter documental y adquiere un significado de orden
persenal, comun y cotidiano al volverse un rito de culto doméstico en el que los miembros de la familia tiene la
necasidad de fotografiar y aparecer en las folografias. motivados por la conservacion de los acontecimientos v
testividades de fas que forman parte, satisfaciendo sus necesidades de expresion, realizacion de si mismo,
comunicacion, resquardo del evento {(tiempo) vy el prestigio social s por lo cual su valor informativo es minimo, no es
relevante para la sociedad, por lo cual este tipo de fotografia no se exhibe en los medios de comunicacion masivos,
al menos que se trate de personajes populares o simplemente de personas de clase social superior gue pretende

exhitir acontecimientos ante la humanidad aungue estos no sean relevantes para toda una sociedad

Ahora bien los acontecimientes que ocuiren en las calles (marifestaciongs, violencia, festividades, etc.) vy
eventos de orden politico v cultural son eventos imprevsibles e imprevistos en los cuales ia fotografia trata de
captur lo més relevante para después difundirlos en los medios de comunicacion  que se encargan de tener al dia a
i@ socedad  de todos fos eventos politicos, sociales, culturales, deportivos, eic, convirtiéndose en un poderoso
madio de propaganda y manipulacion,

Motivados por la Totografia documental de maximo valor informacional v los acontecimienios excepcionales, los
iotograios comienzan por fomar parte en fodo tipe de eventos y acontecimentos tanto esponiansos como auio

representativos ylo maniputados, donde la fotografia documental puede tomar otro discurso a pariir de la realidad,

T Poudohaie, Bierre, La fotografia un arte intermedio, México, Nueva tmagen, 1878, p 36
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l.os acontecimientos espontaneocs son aquellos que ocurren sin preverlo, donde el fotégrafo se encuentra en una
actitud atenta, previsora y concentrada de lo que pueda ocurrir.. va sea de caracter cotidiano o insolito. El
acontecimiento espentaneo no siempre se produce de acuerdo con los intereses de quienes lo protagenizan o de
quienes vayan a difundirlo en forma de documento fotografico.s

Los acontecimientos de auto-representacion y los reconstruidos, son aquellos gue nos dan a conocer hechos y
situaciones del pasado, en donde estos son reconstruidos por actores, en escenas fabricadas o naturales
basandose en todos los datos documentales como lugar, tiempo, espacio, consecuencias etc., este tipo de eventos

no son tan relevantes pero poseen un gran valor informativo.

Ambos tipos de acontecimiento se conviertent en documentos, carentes o no de novedad, con valores
expresivos y estéticos, que no estan sino en fa imagen..."que son la percepcion de una voluntad estructurada, de un
disefio que se deja adivinar en la composicién preparada o en la blsgueda paciente del mejor momento"s

Este tipo de documentos se ven expuestos en todos los medios de comunicacién, vinculades a otras formas de
representacién como el lenguaje escrito, oral y mimico como en: la prensa, el cartel, el cinematagrafo, la television,
et radio y diversos medios electronicos.

Gracias a la fotografia estos medios de comunicacidén se han creado o ampliado, dando un mejor mivel de
informacién v mejor calidad en sus imagenes La imagen fotografica establece diversas categorias dentro de los
distintos medios de comunicacion, como son las imagenes analogas y las renuentes de diversos génercs, en una
superficie fija como en la prensa o el cartel 0 ent movimiento, lograda por la secuencia  filmica y/o televisiva “Cada
uno de los medios de comunicacion presentan sus prepias pecuiaridades linguistico-expresivas, lo cual podria ser
apreciado, en su conjunto, como &l rapertorio mas rico y matizado de la historia de la comunicacion visual.”s
Entre los medios de comunicacidn mas representativos que integran a la fotogratia como madio de representacion
podernos hacer mencidn de  [.a prensa, ef cinematogralo v la televisién,

b Costa, Joan, La fotegrafia entre la summision y stbversion, México, Trllas, 1991, p 63

Opeot,p7h
Raimirez, Juan Antonio, Modios de masas o histona del arte, Madnd, Catedra, 1988, p 241
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f.a Mrensn

Esia surge a través do las necesidades de informar a los demas sobre los acontecimientos méas trascendentales
para ia sociedad, de forma escrita y visual.

Anterior a lo que conocemos hoy como periodico, os intereses cotidianos, eran publicados en baletines u hojas
donde figuraban algunos grabados y gran conterido escrito para dar a conocer las actividades habituales, sociales
y culturales de las diversas comumdades  Ef primer penddico aparece en 1621 en Francia, compuesto de una sola
pagina con abundantes dibujos y de difusién muy reducida. Para 1622 la prensa comienza a divulgarse a mas
ciudades y para el siglo siguiente llega a casi todos los lugares del mundo, con libertad de expresar todo tipo de

acontecimientos con excepcion de las criticas politicas.

l.a fotografia documenial en la prensa es acompafiada de un texto donde & través de la palabra escrita se
describe exactamente corno es gue ocurrid dicho acontecimiento, los personajes que participaron, en donde ocurrio,
a que hora v la consecuencia de diche evento. La imagen fotografica se corwierte en un complemento del
periodismo que le da mas fuerza a dicha informacion, ai recrear a través de la imagen, la escena una y otra vez. La
fotografia es asimiade con relacén a las funciones informativas de los personales que se hallan inscritos en la
localizacion espacio-temporal de la imagen informativa” por lo que la narracion de la imagen revelara su
importancia de acuerdo a la exploracion de la gestalt, la igualdad del valor fonal v los perscnajes ejecutantes del
aconfecer o

Los primeros arficulos de prensa, se encargan de informar lo méas relevante, en cuanto a al vida social, cultural y
cientifica, posteriormente introduce  temas sensacionalistas y escandalosos, incluye personajes fantasticos y
humoricticos basados en ¢l acontecer cotichano, por dittmo introduce el mercado propagandistico para su desarrollo
ceondricn v ampliar su dilusion. s por ollo que la prensa se ha mantenido vigente, abarcando temas diversos
para mteresar @ todos v llegar hasta los nacones v las ciudades mas pequefias manteniendose de la publicidad,

entiqueciondo y cambianda ef pensamenio del ser humano en muchas ocasiones

SV, Eorenzo, La oot drfnanegen, burenfons, Banclos, 1803, p166
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Cinematografis

La cinematografia ya habia tenido sus inicios en el campo fotografico al integrar y registrar el movimien{o de un
cuerpc g través de distintas céamaras fotogréficas (por el inglés Eadwerad James Muybrdge) pero
desafortunadamente estas solo se podrian mostrar como una secuencia fotografica, carente de movimiento real.

Ei phenakistiscopio de Plateau, el zootropo 0 el praxmiscopio de Charles-Emile Reynaurd, la pelicula
transparente de Thomas Alva Edison, anteceden e influyen en la creacion del cinematédgrafo creado por los
hermanos Louis y Auguste Lumiére,o basados en el fendmenc de la persistencia retiniana de la imagen que
aparece y permanace un tlempo muy reducido ante la mirada del especiador y no notar el cambio de imagenes (24
por segundo), éste invento les permitid tomar y proyectar los primeros filmes de la historia acumulando y
comunicando una gran cantidad de informacian .

Los primeros films creados y reproducidos por los hermanos Lumiére (1895) fueron de caracter documental e
historico, los cuales reflejan los acontecimientos de la vida cotidiana los cuales fueron de gran interés para la
socigdad Posteriormentc  se empezaron a desarrollar temas comicos (cine mudo) para el entretener, horrorizar,
seducir v asombrar a las masas, pues la carencia de sonido hacia aburrida en ocasiones los temas cotidianos.

" Bl concepto de  filmes... puede situarse en el seno de una teoria de comunicacidn donde el emisor vy el
espectador originan {8l concepto, a partir del establecimiento de un ndmero determinado de secuencias *

Las peliculas de Geuorge Méliés presentan el acontecer social y politico a través de la mimica y la comicidad
reflejando ilusiones de {a vida real, transformandola y manipulandola, haciendo de ésta un film creativo e ilusionista,
sz el cual da origen al cine-illusidn donde posteriormente aparece Chaplin, abarrotando el cine como medio de
entretenimiento de masas

A porlir de 1926 a cinermnatografia adquiere un nuevo sistema de reproduccion gracias a la creacion de sonido

y sincronizacidn de éste con la imagen, invencion de Vitaphone y Movietone gracias a esto los cineastas

1o Ramirez, Juan Antonio, Medios de masas e histona del arte, Madrid, Catedra, 1988, p 144
Vilches, Lorenzo, La lectura de 2 enagen, Barcelona, Piados, p.72
'7 op ci, p 164
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cornienzan por Interesarse en  acontecimientos  de caracter documental y novedoso de todas partes, con la
finalidad de informar a las masas a través de diversas imagenes, ampliando los hechos y sucesos més importantes,
por lo fanto el cine, se convierte en un medio de comunicacion de caracter inforrnativo al igual que la prensa,

preccupado por fa mejor "noticia” y el mejor "reportae” vy desde luego el mejor anuncic. Las peticulas habladas

sirvieron para completar el conjunto visual.

Poco a poco la cinematografia se convierte en un medic de representacién ficticiay mercantil, dando al pablico
lo gue quiere ver, percibir, consumir y ser, convirtiéndose en un producto fabricado y manipulado por la pubhicidad.

La cinematografia también alcanzd a desarrollarse en las artes, preocupandose por los valores estéticos,
manifestando fa realidad por medio de una serie de ficcion, subjecion artistica, expresiva y creativa.

La cinematografia influencia de la fotografia, sé desarrolla ampliamente como medio de comunicacion visual en
la sociedad, en las aries y en la publicidad, ampliando su quehacer a fraves del mensaje visual vy auditivo,
generando Junto a estos nuevos medios de comunicacidn visual, cambiando su quehacer informativo a otros medios
como la television y preocupandose Unicamente por el quehacer artistico y estético, es por ello que es considerado
el séplimo arte

Posterior al cine ¢ influenciado por éste surge 1a television quien susirae la labor informativa que en un tiempo

fue del cinematografo.

Television

Las propiedades del selenio de Jacoh Berzelios en 1817, el disco profundo explorador, de Paul Gotielieb en
1884, el oloscopio y cinesceopio de Viadimir Kosma en 1889 y el sistema de transmision eléctrica de imagenes en
rovimiento de John Lesgue en 1926 dan origen a la transmisién televisiva a través de upa caja con  una pantalia "

[La television”, en 1931 Baird logra trasladar 1a imagen de una habitacion a otra. 3

* Biblioteca Salvat de grandes fernas La television, Espana, Salvat, 1973, p 19
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lLa wnagen en la televisién se compone de puntos luminosos y obscuros, la cual transmite aproximadamente
3.000,000 ge puntos por segundo con elementos tonales de tamano tan pequefio v que el ojo humano solo percibe
ur unas cuantas a iravés de la imagen misma

La primera transmision televisiva se lteva acabo en la Gran Bretafia por 1a BBC tratando de Hlevar a 1os hogares

una serle de informacion y entretenimiento.

Ne acuerdo con Vilches La television es un medio de comunicacion e informacion audiovisual la cual se basa de
discursos, estructuras informativas e imagenes de diversas indoles, como son
Imagenes de reconocimiento; acontecimientos pasados, restos o indicios de un hecho.
Imagenes de obfencidn; acontecimientos espontaneos en vivo directamente al espectador
imaganes de replica; simbolos, graficos, e iImagenes de otros medios.

Imagenes de invencién, gréficas, pinturas, records, finds, efc.. 14

Fstas imagenes adquieren un valor segun sea su grado de visualizacién y aceptacion por el receptor. La
tolovis1on al igual que todos los medios de comunicacion visual insertan temas de interés social, politico, comercial,
entretenimianto, etc. interpretande el acontecer del mundo.

"l a television exige participacion e implicacién en profundidad de todo ser... logra la participacion colectiva en un
acontecimiento determinado y envuelve a toda la poblacién en un proceso rifualss ya que esta se encuentra en casi
todos 1os hogares del mundo, donde el publico no solo se involucra y participa, sinc gue se entrega por completo a
las diversas imagenes y locuciones que la television le manifiesta para su conocimiento o entretenimiento.

‘Il modo de la imagen de la televisidn no tiene nada en comun con el del cine y ta fotografia, salvo que brinda
también una gestalt o postura de formas que no sOlo es verbal... 1a imagen de la television s pobre en daios’ss las
imagenes cambian de un momento a otro, de un tema a ofro, en el que también se va modificando nuestra vision,

astado animica y pensamiento, saturdndonos solo de informacion

': Vilches, Lorenzo, Manpulagion de la Infermacién Televisiva, Barcelona, Paidos, 1989, p.108-112
" pic tuhan Hetbert Marshal, E1 Medie es e] Masale, Barcelons, Piades, 1987, p & (El Arte)
' Me Luban Herbert Marshal, La comprensign de los medios como Jas extensiones del hombre, Méxice, Drana, 1975,p 382
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Los medios de comunicacion visual forman parte de nuestra vida cotidiana, con ellos nos identificamos y
motivamos, adquiriendo diversas formas de percepcion, causan en nasoiros, clertas comportamientos tailes como
son la socializacion, Ja violencia, la diversion, la educacion, etc. de acuerde a nuestras necesidades existenciales y
personales.

Por lo tanto, la realidad de los medios de comunicacion es confrontada a la realidad del receptor, a su desarrollo
y crecimiento comao persona

También recordemos que los medios de comunicacion desempefian en ocasiones una labor maniobrada para
crear sus oportunas satisfacciones, crear pensamientos andlogos y promover productos de todo género, sin

importar su valor estético, informativo o subjetivo.

En si, los medios de comunicacion visual sg orientan a un publico muy variado, satisfacen a algunas gentes y
modifica el pensamiento de otras, proporcionan repetitivamente una informacion entorpeciendo el conocimiento
innegable, tratan de imponer el desarrollo educativo de la sociedad, cuando en realidad solo planean entretenernos
y robar nuestra atencidn, influyen en nuestra actitud y conducta sin darnos cuenta.  Esto no quiere decir que todos
los medios de comunicacidn traigan consigo tal consecuencia, sin embargo la mayoria to hacen, pues se basan en la

demanda del publico v la publicidad.
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3.3 La Fotografia De Obra Artistica Y Como Obra Artistica

Tanto la fotografia de obra, como la fotografia artistica, intentaron ingresar al mundo de las artes, la fotografia
de obra da la pauta para que la imagen se enriquezca a través del acto creador y tenga un valor estético por si
misma ( como obra artistica), dejando su valor técnico a la reproducibilidad de obras de arte vinculandola a nuevos

procesos y técnicas para integrarlas a diversos medios.

La fotografia de obra artistica.

Anterior a la fotografia existieron diversas técnicas y procedimientos para la estampacion de imagenes, las
cuales sirvieron para revelar imagenes y graficos ilustrativos de acontecimientos y personajes de orden social,
cultural, filosdfico e historico, mismos que también se desarrollaron dentro de las artes como reproduccion e
imitacion de diversas obras que han sido durante la historia, de gran valor cultural para las diferentes épocas v
paises dentro de los manifiestos artisticos.

El grabado ha sido desarrollado con técnicas como la xilografia, aguafuerte, htografia y hueco grabado, al igual
que el daguerre para la obtencidn de imagenes en la elaboracion de libros y estampillas especializadas en las
obras de arte para el estudio o la apreciacion de {as obras por artistas, historiadores o coleccionistas de arte, lo cual
da pie a la reproducibilidad de las diversas cbras artisticas, las cuales son reproducidas para comercializar con ellas

en productos decorativos y funcionales

Uno de los iniciadores de la reproduccion de obra de arte, considerado por Gisel Freud es Adolpe Brancone
quien toma a través del dibujo, el grabado, el daguerre y posteriormente la fotografia,un gran interés por la
reproduccion de cbras de arte, desarroliando poco a poco publicaciones de grandes artistas (mediante ptanchas de
color) lo cual origina fe mussee chez soi (museos particutares) por todo Europa y Norieamérica dando difusién a las

reproducciones de obras artisticas y comercializando con ellas.
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Da Vinei
“t a Mona Lisa’

Enciglopadia Encarta 2000, Microsoft,
1893-1999,Disce 1

El impulso de la reproduccion de obras de arte junto a la fotografia toma cada vez mds impartancia gracias a las
vertajas que ésta proporciona (nitidez, fidelidad, manipulacién, etc. )

L a fotografia, ademas de ser un medio y un elemento principal en las arles, también es una imagen impresa que
manifiesta y registra obras artisticas realizadas por escultores, pintores, grabadores, etc. incluso por folégrafos, la

cual realiza una reproduccidn lo mas fiel posible de la obra original.

La reproduccién fotografica de las diferentes obras ariisticas nos ha podide flevar 2 la historia social, politica,
refigiosa y artistica a través de una serie impresionante de imagenes y es por ella que conocemos las obras de
grandes artistas, la vida de distinguidos personajes, las distintas ciudades y localidades del mundo, de todas las
épocas y de las diversas tendencias estéticas (por ejemplo la Mona Lisa de Da Vinci obra caracteristica del
Renacimiento y atractiva por su técnica) incluso gracias a estas imagenes se han podido realizar varios estudios de
elementos formales y diversas técnicas plasticas y compositivas dentro de las artes y éreas sociales, cientificos

demograficas, elc., todos ellos a través de diversas imagenas fotograficas.

La reproduccién fotogréfica ast como la obra de arie, requiere de gran precision en cuanto a la utilizacion de
diversos materiales fotosensibles y accesorios en 108 que se basan los fotdgrafos para realizar estas imagsnes
reproductoras.

Asi como |a fotografia de las obras artisticas tiene sus ventajas también tiene sus desventajas, una de ellas es
gue difiere en cuanto los formatos y tamafios de {a obra original, pues si no se indican claramente en forma escrita,
las dimensiones reales vy las de la imagen fotografica seran muy diferidas, no podemos saber si 12 pieza, escultura 0
pintura es de dimensiones pequefias o monumentales, pues la imagen folografica nos da la lectura completa en un

solo formato ya sea vertical u horizontal.

For mas cuidada gue esté la toma fotografica, muchas veces diverge la iluminacion y los colores reales, en el
caso de la pintura, grabado, escultura y arquitectura, ademas en éstas dos Ultimas también difieren en cuanto al
espacio, pues ésfas pusden y tienen la particularidad de ser admiradas en diferentes perspectivas o anguios, asi

que no pueden ser vistas sdlo de un solo sector o solo de frente y el fotégrafo es por lo que méas se interesa; por lo



aue no pueden ser vistas solo de un sofo sector o solo de frente y el foidgrafo es por o gue mas se interesa, por lo
tanto la escultura o arquitectura debe ser percibida a diferentes distancias y angulos para buscar vy descubnr
diversas formas, las cuales son parte de ta obra completa que incluso no llegan a ser captadas por el espectador
frente a estas
“En si la reproducibiiidad técnica de la obra de arte, emancipa a ésta por vez primera en la historia del

mundo . "7

La fotografia propone no solo repreducir la obra de arte, también imitarla, copiar sus modelos arfisticos y
culturales, tal como lo expone J Costa “ imagenes de imagenes... resultado de ver el mundo indirectamente,
sesgadamente, a través de ofras imagenes impresionadas en la memoria visual del fotdgrafo” valiéndose de la
imagen visual y los elementos producidos por otros artistas. s

Muchos artistas v estudiosos de arte se basan en trabajos artisticos para aprender y cenocer dicha actividad,
tomando en cuenia que fa reproduccion de las obras de arte favoreceré su comprensidn y practica astética,
artistica y subietiva; al recrear cada una de las ideas, posturas y métodos de las diferentes corrientes y manifiestos
artisticos que han existido a iravés de la historia del arte, tomando en cuenta gue existen numerosas discrepancias
entre ellas y retomar y/ o recrear aqueilas gue sean de nuestro interés o gusto.

Es precisamenie aqui cuande la imagen reproducida por la fotografia se vuelve una influencia plastica vy es el
estudio previo de la realizacidn de la obra de arte.

la imagen fotografica proyectara su propia estética, se acercara a la realidad, a lo naturai, a fo artificial vy tratard
de representarlo, transfiriende sus modelos imaginisticas. "Asi las imagenss de imagenes superpuestas a las
imagenes reales, constituyen un doble juego de ficcion por fingirse objetivas v por imitar subjetividades.™ 1

La fotografia de obra de arte, ademas de su caracter documental, informativo, reproductor e imitativo, va
valiéndose de si mismo, parg Crear poco & Poco su propic esitlo v capacidad de representar el mundo

independientements, basandose en sus propios eshios y tacnicas de representacion

"7 Stelzer, Otto, Arte y fotografia, Barcelona-México, GG, 1881p 164
** Costa, Joan, La fotografia entre 4 suimision y subversion, Méxce, Trilas, 1980 p 92
op cit
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La reproducibilidad de las obras de arte, ha alcanzado un gran interés dentro del mundo cotidiano ya que
gracias a estas reproducciones fotograficas proyectadas en carteles, postales, libretas, etc, las obras artisticas estan
al alcance de todos, ya sea para coleccion, decoracidn, estudic o cualguier ofro interés que se tenga por éstas,
puesto que el obtener una pieza u obra original costarfa muchisime dinerc y por 1o tanto no estaria al alcance de
todo el pablico, no tendria un cuidado adecuado y tal vez no se sabria si existe como ha sucedido con grandes
obras de diversos autores

El  perfeccionamiento y obtencién de técnicas como la litografia, y el medio tono en la imagen, permiten la
entrada abierta y renovada de la fotografia para ilustrar libros y revistas especializadas en las artes y otras

modalidades, asi como en los demds medios de comunicacion

Ahora, gracias a las diversas técnicas de reproduccion {planchas de copia, foto polimeros, flexografia, xerografia,
litografia, electrofotografia, chorro de tinta, micro capsulas, sublimacion térmica, transferencias en cera, etc.) es que
pademos adaptar la reproduccion fotografica a los diversos medios impresos gque nos aportan este tipe de obras de
arte, con las cuales se van aumentando la comerclalizacion de las cbras artisticas.

Cuando la obra de arte estd presente, es imposible evitar gozarla como un todo, v aungue podemos
identificarnos con ella hasta cierto punto, perdemos interés en el detalle o la capacidad de asimilarlo; en cambio en
la trascripcion fotografica, activamos el ejercicio y el habito de investigar y observar filamente la imagen v a su vez
la misma obra de arte 2

Es por ello que ta fotografia de obra de arte se ha consolidado en el mundo cultural vy artisticc a través de la
historia del arte, abarcando nuestro conocimiento y a su vez distribuyendo las artes por todo el munde, dando un

valor absoluto & la obra en si.

* Bemard, Berson, Lstatos & histona en I3 aries visyales, México, FCE, p 215
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La Fotografia como Obra Ariistica.

Desde principios del siglo XIX, la fotografia se confronta come obra de arte al lado de la pintura ya que con la
fotografia se podia obtener una imagen casi instantaneamente, tan real y puicra que se creia que venia a remplazar
la aphcacién consagrada de la pintura, Para Baudelaire como para otros arlistas, la fotografia era contendiente de
la pintura, sin embargo al aprovecharla dentro del quehacer artistico difiere en su prejuicio y califica que. " el arte es
y no puede ser otra cosa que la reproduccion exacta de la naturaleza. Asi la actividad que nos proporciona un
resultade idéntico a la naturaleza seria el arte en absoluto... Puesto que la fotografia nos da todas las garantias

deseables de exactitud, el arte es la fotografia.z

Es asi como ia fotografia se considerd legada del realismo, asociada a una idea mimética, la cual podria semejar
el mundo gue nos rodea, no solo para informarnos sobre &l sino también producir cualquier otro tema o estilo,
tratando de expresar o manifestar una identidad ante el mundo.

Dentro de la historia de la fotografia existen dos controversias: la placa directa/ la placa adulterada, la fotografia
pictérica / la fotografia documental, y cada cual es una forma diferente del debate sobre la relacion de la fotografia
con el arte”... ya que la fotografia no sélo es una forma de visién veraz, es una forma espacial y Unica resguardada
en las areas del arte. 2z

La imagen fotogréfica fue considerada la més moderna y rapida de las artes, sin embargo su difusion fue muy
limitada. La fotografia no es aceptada como arte ante la sociedad, por ello que no es expuesta en lugares de
difusion cultural como tos museos. Pero on si la reproduccidn de distintas obras de arte, son fas que le dan el
acceso a LA FOTOGRAFIA para desarrollarse dentro de las artes como arte, entra a los museos y al mercado por

primera vez al cuidado de los diferentes aspectos que nos brinda la fotografia

# Dobois, Phillipe, El acto fotorrafice’ de |a representacion a fa recepaidn, Barcelona-México, Paidos, 1986.p 27
? Sontag, Susan, Sobre |2 fotografia, Barcelona, EDHASA, 1980, p 39
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"El museo 1deal de la fotografia” {(Kunsthalle, Colonia, Alemania 1980) plantea esta expernencia, al exponer un
acervo cultural con fotografias de las mejores obras y las mas significativas de las distintas corrientes, técnicas y
estilos artisticos. Desde entonces la fotografia comienza por interesarse a partir de la reproductividad vy el
documentar a una nueva especialidad, la creatividad, dandole valor a |a fotografia como obra de arte

Gracias a esto, la fotografia se convierte en un medic para poder expresarnos libremente a través de nuestro
pensamiento, sentimiento y creatividad, reflejando nuestra manera de ver el mundo, no solo reproduce la naturaleza
también nos ayuda a crear y recrear una y otra vez, nuestros pensamientos y necesidades emotivas.

La fotografia se maniflesta mas alla de la realidad, propone no solo géneros, modalidades compositivas v
luminicas como la pintura, también pretende aventurarse a una idea visual independiente aungue esta puade ser
integrada a la pintura “la fotografia encapsula al arte mismo.. el mirar pinturas puede ayudarnos a mirar mejor las

fotografias, pero la fotografia ha debilitado nuestra experiencia de la pintura “z3

Es por elio que la imagen fotogrédfica pretende no sélo ser reproductiva o imitativa de la realidad, intenta ademas

transformarla a través de la creatividad subjetiva, para implantar el arte.

Dentro del gquehacer artfstico subjetivo existen dos modalidades' la subjetivacion estética y la semantica; la
primera as un proceso de sensibilidad, la interpretacion imaginaria que medifica la vision del mundo; es asi como
“vo' lo veo; la subjetivacion semantica por su parte presenta |a realidad tal como es, expresa algo que la realidad

misma no expresa, transmuta, pero no lo altera, es dar a |as cosas un significado. 24

La obra de arte le da un sentido a Ias cosas, hace que las gocemos o no a través de diversos valores en los que
se basa el artista para crear su propio arte, “et artista no sélo percibe el ohjeto, sing que 1o vive y se identitica con
&l a5
2 op ot pp 156

* Costa, Joan, La fofografia entre la sumision y subversion, México, Trillas, 1980, p. 101
8 £ Bernard, Berson; Estética o histora en ias artes visuales, México, FCE, 1956, p 65
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Cuando el artista realiza una obra de arte, en cualquiera que sea su area ¢ género, tiene la capacidad de
establecer diversas emociones e ideas que surgen de su imaginacion al estar en contacto con el medio gue le
rodea, las cuales organiza, plantea y gjusta a sus necesidades de expresion, vive el momento v lo plasma.

En la fotografia la obra de arie se basa en diferentes etapas, no solo se establecen emociones, frente a las
cosas, se experimentan, se organizan y se observan a través del lente, tambien interviene la accién de la luz, el
manejo y variaciones que se tengan sobre ef revelado, la ampliadora y la camara fotografica junto a la utilizacion

de diversos accesorios que éstas ultimas contienen.

L.a camara fotografica es el instrumento gue nos ayuda a delimitar, captar y presenciar ef momento preciso en el
gue nos encontramos frente al objeto emotivo, reproduce, nuestro |dealismo en una materia fotosensible que

espera sef procesada quimica para transcribir nuestra imagen, ante nosotros mismos

Una vez obtenida la imagen percibida, el artista explora nuevamente la idea y entra a los detalles mas subjetivos
y estéticos que puede darle a su obra, tratando de integrar su propio lenguaje e inquietud, a través de manipuiacion
material de la imagen.

La manipulacidén material de la imagen se reahza a través de diversas modificaciones fisicas, quimicas o
digitales, son arregladas, combinadas, saturadas, cambiadas, coloreadas, recortadas, rasgadas, violentadas etc. de
manera que el fotdgrafo quede satisfecho, de o gque siente, crea y expresa dentro de la imagen, asi tenga que
realizar la 0 ias manipulaciones una o varias veces, Ios resultados de ésias seran el comienze de una nueva forma
de expresion, una nueva obra de arte.

“Todo o que dice la imagen o lo que estd en ella, ¥ no es exactamente asi en la percepcion de la realidad

espontanea, es ficcidn’zs

% Gosta, Joan, La fotografia entre la summision v subversibn, Mexico, Triflas, 1980,p 12
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La manipulacion con la cdmara fotogréfica es ofra iniciativa en la que se basa el artista para la realizacion de
una composicién, puede registrar el movimiento o congelarlo, puede crear indicios de [uz, crear deformaciones con
Opticas especiales, conseguir efectos a través de diversos filtros, texturas o tramas, asi como de distintas peliculas

de acuerdo a su sensibilidad

En ocasiones el artisia tiene tan clara su idea, que a veces no requiere de tales manipulaciones, el artista juega
y crea un ambiente dentro de la escena a fotografica por medio de diversos elementos decorativos ylo
indumentarios, dispone de modelos y/o personajes, animales o cosas, los cuales, representan la actitud y el gesto
que el artista demanda, ademds acomoda y reacomoda una y cuantas veces sean necesario, las fuentes de
iluminacién v a su vez busca el mejor angulo, la mejor escena, la imagen ideada, su obra. "La fotografia repite
mecanicamente o gue nunca mas podra repetirse existenciaimente. remite siempre el cuerpo que necesita af
cuarpo que ve'ar
Es asi como Jo fotografia se convierte en una imagen subjetiva, estética y expresiva, que contiene esencia de un

ser gue vive, siente y experimenta a través de las posibilidades fotograficas, la esencia del arte

La actividad artistica nos lleva a crear libremente nuestro pensamiento emacional, social y cultural, pero también
dentro de las artes sé a tendido la necesidad de satisfacer las necesidades sensitivo visuales, donde la obra surge
como consacuencia de  agentes sociales y utilitarios comoe la publicacion en (08 medios de comunicacion visual y

complacimiento decorativo de las diferentes clases y grupos sociales.

%’ Barthes, Roland, La camara licida, Barcelona México, Paides, 1980, p 31
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4.1. Fotogratia y &reas de las aries visuales

La fotografia representa el factor més importante para la evolucion de |la imagen, pues después de ésta, ya
ninguna disciplina responde a los mismos principios en los que se desarrollaban, pues fa imagen pictdrica vy la
grafica que fenian mucha demanda por cierias caracteristicas, debian de tener propuestas nuevas donde la
fotografia no interfiriera como mejot opcion. La fotografia aportd grandes avances sin 1os cuales otras disciplinas no
se hubiesen podido desarroliar con una vision evolucionada sobre la imagen; hay que entender, que factores se
hicieron presentes y de que manera, para poder entender tal influencia. Primero que nada, no es casualidad que la
pintura se haila a cada momento mencionada durante esta evolucion de la fotografia pues es ahi, donde se cruzan
mas caminos para poderse definir; la pintura pretendid en muchas ocasiones ser la copia fiet de la realidad (pintura
naturalista), vista entonces como cualidad, v en cierta forma como una obsesion para algunos pintores de aquella
época. Se ve a la fotografia como una representacién de la realidad mas precisa y permite, un mejor analisis a
través de una imagen congelada, que detiene un momento determinado, hecha de fascinacidn, que fue usado para
mostrar por medio de escenificaciones, imagenes que glorificaban al personaje fotografiado y de alguna manera
saciar una vamdad,, ésta actividad era la misma que la pintura solia hacer con ef retrafo, aunque log pintores
tendian mas a la dimensién heroica, alejada de ser una evidencia mas palpable y facil de poriar como el retrato de
bolsillo gque surge come una innovaciéon de la folografia, ademds con un bajo costo. Este trabajo da como resuliado:
la fotografia de reportaje, la cual sustituiria en gran medida a la pintura, ocurriendo lo mismo con el paisaje, pues a
la fotografia le es mas favorable, ya que ésta requeria de tlempos largos de exposicion y el paisaje se prestaba por
completo, pronto se percibio la amenaza gue sintieron |08 pintores de aquel entonces gue guiados por Ingres,
realizaron una campafia para pedir la prohibicion de la fotografia como competencia iliciia, aunque el mismo ingres
se apoyo en ésta, dando asi la pauta para formar vinculos entre la fotografia y las demas disciplinas de las artes
visuales Al principio no fue nada facil para quien guiso seguir fiel a su propio quehacer plastico, la pintura dejo a
un lado todo to que la foiogratia hacfa mejor o al menos tenia que mostrarlo de distinta manera, con otros Iniereses

que tenfan mas que ver con el estilo, dejando asi a ia folografia como "responsable de los nueves esquemas de la

i Treund, Giselle, L.a foloyrafia come documento socral  Bercelona-hiéxico, GG, 1987
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composicion pictérica que se difundieran a partir de mediados de siglo, la preferencia par los fragmentas en lugar de
las grandes composiciones, el interés por las vistas fugaces de la vida humilde, de los campesinos, de la genta

andnima y de los paisajes carentes de detalles particularmente atractivos, todo captado como una instantanea’ 2.

Es de la pintura académica, sin embargo, que la fotografia toma bases para procurar una estética en el
desarrollo de imagenes. Finalmente la piniura tuvo que buscar en si, a que cualidades debia prestarles mas
atencion, asi como el color y la materia prima de las técnicas, llevandotas hasta su maxima expresividad y sobre la
manera en que la fotografia se habria de convertir en un apoyo y no en un obstacule para su evolucion, como

sjemplo, en la pintura mural, se ha aprovechado haciendo la proyeccion de imagenes, de esta forma Sigueiros logra

sus pinturas sobre superficies de grandes dimensiones, y artistas como David Hokney tienen en ta fotografia un

u“Angeli(;;: Aragér;” apoyc visual que le permite tener un modelo fijo; al igual que en las otras disciplinas, se llega a desenvolver ya no
Sueiros, ElLuiar do ] o, como parte de la imagen nada mas, sino con sus Propios recursos y resuelve sus problemas basandose en astos.

El grabado encuenira en ia linea, 1a piasta y el contraste a sus mejores aliados. En el caso del grabado, éste deja
de ser el medico de reproduccidn de mayor difusidn, y eficiencia, pues nada mejor gue un medio gue reproduce Ia
realidad exacta (al menos la visual), y con un ndmero mayor de reproducciones convirtiéndose en la mejor evidencia
y peor {0 mejor} aun, la fotografia cada vez estaba mas al alcance de todos pues ya se empezaba a practicar a todos
los niveles; pero a pesar de esto, el grabado se enriquece de la fotografia tanto como ésta de el grabado, pues ¢
proceso de sensibilizacion llega hasta la placa de metal y la piedra, para formar lo que se conoce como fotograbado,
y gracias al invento de la lifografia, las folografias han podido ser difundidas a través de revistas, periddicos y
diversos impresos, Hay gue tomar en cuenta que ia fotografia se deriva de alguna manera de la préactica grafica, ya
que partimos ¢e una placa, que en este caso es el negativo, para la reproduccion de otros positivos, lo cual es uno

de los principios de la grafica. En lo que se refiere a la litografia, Niepce hace varios experimentos con la camara

obscura, proyectando imagenes sobre la piedra, asegurando el pronio perfeccionamienio que llevaria a la

reproduccidn resuelta por William Fox Talbot,s que al igual que en cualquier otra actividad grdfica, se producen

Sigueiros "La nueva

democracia’

M"*""’d‘a‘“’c"“"ﬂ*gg Cmr';“m‘”‘—"am‘mm 2 Fraz, Mano, Paralghste optre la literatura v las arfes visuales, ed Yaurus, S.A. Madrid, 1975, p173

imagenes idénticas a partir de una sola que se correspondg a negativo-positivo.

3. Gubern, Roman L& mirade opulenta, GG, Bercelona p 147



La fotografia permite que ias demds disciplinas no sean tan descriptivas, y es auxiliar para que éstas detallen con
mas precision la imagen final, quedando asi una eterna discusién sobre si la fotografia, es o no un area mas, o se
limita a ser solo ese, un apoyo para otras. Podemos apreciar, después de todo varios puntos de encuentro entre las
diversas areas de las ares visuales que nos permiten proponer que aunque parte de una lucha entre éstas por saber
qué hace mejor que, podemos conjugarlas para enriquecer la imagen en si, haciendo de éstas, solo medios para
llegar a un fin. Nadar y Carjat encuentran un auxiliar en la fotografia para la realizacion de sus Ittografias y
caricaturas, y es modelo fijo para la escultura y con ta cual se podia realizar una reflexién de la imagen en cuanto
composicion e iluminacion, de esta misma manera fue como realizd diversas esculturas con mas facilidad Adén
Salomén, que logrd sus mejores obras gracias a este recurso; hablando de fa escultura, la fotografia a tratado
también con conceptos de la tridimencionalidad, pues procurando mostrar un caracter atn mas realista, se han
llevado a cabo experimentaciones gue han tenido por resultado imégenes conocidas como fofoesculiura por su
caracter de tridimencionalidad, es decir, que permite |la observacion de un objeto por todos sus lados a partir de una
serie de imagenes sobre un mismo cbjeto, tenemos la holografia, que quiere decir escritura total, v permite mediante
una imagen, apreciar la totalidad de informacion contenida en las ondas transmitidas, reflejadas o difractadas por los
objetos 4, ofro intento de tridimencionalidad, es la imagen estereoscopica, que pretendia mediante dos imagenes de
un mismo objeto pero con una diferencia de distancia, basada en la imagen binocular; este procedimiento fue
ensayado también para el cine por Lumiére, aunque en realidad, podriamos decir gue “la imagen cinematografica es
producto de una tlusion optica generada a partir de! doble movimiento del andlisis fotografico de la  realidad visual
dinamica, descompuesta en imagenes estaticas consecutivas, y de su posterior recomposicidn en la fase de
proyeccion de tales imagenes sobre una pantalla’™s. En el capitulo anterior tenemos de referencia una evidencia de
la fotografia como antecedente del cine; fa television y el video y sus derivados, que aungue no se aprecian como
totografias, no habrian podido existir sin ésta, pues de alguna manera, surgen también como parte de ¢ mismo

analisis de! gue dernva el cine

4 opcitp 235
Sopetp 256
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En el caso del Arte Contemporaneo, éste inicia desde una concepcion gue abandona la representacion “clasica’,
incluyendo aquellas propuestas revolucionarias como el cubismo o el impresionismo, v mas bien basada
esencialmente en la 16gica del acto de la experiencia, s decir, 1a logica gue la fotografia hizo emerger. Inicia con la
obra de Duchamp s que toma de la fotografia funcionar  no como una imagen mimética, analdgica, sino gue se
muestra el objeto como presencia o sefial de que algo ocurrié ahi o aqui, en algun momenio, convirtiendo tal acto

en una decision artistica (€l ready-made). 7

Qtra de las aportaciones de la folografia a las formas contemporaneas es la vista “aérea” y su oposicién, la
“antiaérea” que permitid una distinta percepcién y representacion del espacio que diferia de la perspectiva
monocular venida dei clasicismo y del renacimiento, la cual fue aprovechada como elemento central por ia
abstraccion suprematista. La Bauhaus hace uso de la contra composicidn oblicua aue también encueantra su arigen
en la fotografia.s

£l dadaismo vy el surrealismo desarrollaron intensamente la préactica del asociacionismo {metafora, collage,
ensamblaje, montaje), pues la folo es también un material, un dato iconico bruto, manipulable como cualgquier otra

sustancia concreta (recortable, combinable, etc) y el fotomontaje 5 este tercer rasgo esencial.

Para artistas como Andy Warhol, la {otografia s un elemento esencial que gracias al dominio de otras
disciplinas como la serigrafia v la pintura, se permite realizar un conjunto de imagenes que conforman su obra.
Durante et Pop Art, que es el movimienio que él representa, fue facil asociar el hecho de repeticion con ef de
fotografia, asi pues, su obra esta basada en secuencias y repeticiones, v como dice Philipp Dubais, “el pop ari es

en cierto modo el polaroid de la pintura.

La fotografia a dado pie a la experimentacion de las distintas areas de las artes visuales con lo que se ha podido

lograr un lenguaje mas amplio en el quehacer plastico y demds actividades en gue participa, y no solo es0, sino

6 Andrd Rouflle Historia de e fotograffa. Bk Martinez Roca, S. A Barceiona 1988 de Philip Dubois p. 232
Topotp 234
8 opcitp 236



que a sf misma se ha permitido evolucionar a partir de la relacion con otras éreas; y no podemos dejar atras la
interaccion y relacion con las propuestas del arte contemporaneo, como la instalacion y el performance, pues la
fotograffa es el documento gue atestigua la temporalidad de tales acontecimientos, gue auntue hechos desde un
principio con un proposito efimero, como puro acontecimiento que se desarrolla en un momento y lugar determinado

y ho debe tener exterioridad ni posterioridad, la fotografia demuestra lo contrario.

El enfogue de estas nuevas propuestas es hacia lo creativo, es en si al proceso como ya lo habiamos
mencionado con Duchamp. El Land Art, Easth Art, Body Art, Happening vy Performance, que responden a su

principio, en cuanto aquello en gue se basan, ajustandose a la misma logica que la fotografia, la l6gica del indice (Ia

imposibilidad de pensar el producio artistico sin inscribir en él también el proceso del que es el resuitado.).
También la fotografla, en su condicidn constitutiva es en primer término un procesc, una imagen si se quiere pero

absoluta y ontofdgicamente inseparable del acto gue la hace nacer. Un rastro.e

Antonio Muntada

“La siesta”
i anncontext orgiLIGSTINGSUMAGES, v . - . . § . V.
FULLRAAFAUFS3SWY him Ademas de esta relacién general, encontramos otras de manera mas parlicular, por ejemplo, interviniendo a

veces de marnera directa donde es utilizada como variante en una obra; en primera instancia, la fotografla es un
medio gue documenta el trabajo del artista in sifu , pues el trabajo se efectdia en un lugar v en un liempo
determinado vy la fotografia los da a conocer, pero no solo eso, muchos trabajos fueron concebidos coma para ser
tomados por la fotografia en si, ya que proyecian desde una perspectiva monocular; o también, trabajos como 108
de Robert Smithson que exigen una vision casi aérea gue permita la percepcion de la figura prestada por el trabajo
en el suelo. Hay trabajos que se basan en el principio de la fijacion en un determinado fiempo, lo cual solo se
aprecia con la folografia como el de Walter de Maria titulada Lightning Field {(1977), que a través de una forma
geométrica creada con postes de acero de seis metros de alto, atrae en una zona de Nuevo México reldmpagos, los

cuales son captados por una instanténea. 1o

9 opatpp 241

10 opoitpp 236



En la fotoinstalacion, la imagen fotografica solo tiene sentido dentre de un contexto que influye en nuestra
percepcion, dado que rebasa y que le da una nueva lectura; en diversas ocasiones la fotoinstaiacion es resuitado
de un ensamblaje y/o montaje, una seriacion formal de un conjunto fotogréfico, otras a partir de una organizacion
espacial produce al espectador efectos mas o menos calculados de cuanto a la relacién entre los elementos,
pudiendo clasificar tal instalacién como “escultura fotografica”.  Por otro lado, la fotografia de tfrucaje, que
involucran una serie de acciones, donde puede intervenir una manipulacion tal que pareciera una actividad diferente

para la obtencién de imagenes que difieren de la fotografia propiamente dicha.

R(ﬁl;?)ritr;‘rjn;:?ys"on Sin duda, la abstraccion es hoy sindnimo de reflexidn de la realidad y por lo mismo es mas complejo tanto el
e e desarrollo como el contenido de una obra gue no pretende tan solo ser retrato es decir, realidad. El termino refratar

ges\uld \G1nthvd btm

esta mas ligado al hecho de hacer fotografia de los objetos, tal cual si se fratara de alguien, es no solo el acto de
producir una imagen que refleja la realidad en un papel, sino que ademas, es una forma de decir realidad, por
ejemplo en una obra literaria ef retrato de alguna u ofra cosa, de alguna manera o sentimiento (que no es objeto

palpable), lugar o cosa.... , 0 de algo que se asemeja demasiado a ta realidad, acaso no decimos jes como una

fotografial o jes el retrato vivo de...|
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4.2 Elementos formales de la fotografia como lenguaje plastico.

Para entender el desarrollo de la fotografia y su lenguaje, es necesario revisar los siguientes antecedentes, hay
que hacer notar que los primeros fotdgrafos en su mayoria eran artistas o estaban relacionados con alguno, y que
ya tenian una experiencia de observacion de la naturaleza y de las cosas; y que la fotografia pudo hacer lo que la
pintura estaba afanada en lograr una representacion mimetica visual. Esta por demas decir que nada tuvieron que
ver estas acciones en su evolucion hacia el quehacer artistico, méas bien, fue que la fotografia trato por algunos
caminos en separarse de lo que se llamaba arte y esto le permitid traer consigo accidenies que la llevaron a definir
su propio lenguaje y desenvolverse en el mundo creativo. Al principio trato tanto de ser arte, que al intentar hacer
lo que la pintura practicaba, tal como imitar los estilos de moda como el impresionismo, que la llevaron a ser

criticada y vista con despracio por algunos criticos comoe Boudelaire quien 1a describe como la criada de la pintura y
le niega cualquier cualidad artistica, a pesar de que para muchos pintores naturalistas, la meta ara igualar [a imagen
fotografica; Steichen y Stieglits reconocen a tiempo que la buena fotografia no podia nacer de la imitacion de la
pinturasn sino a parlir de la base de las cualidades especificas de la posibilidades propias de la fotografia; sin
embargo la fotografia no se hallaba entre las artes como parte de éstas, y como actividad masiva, no se realiza por
la mayoria con una intencidn artistica, pero alin asi nacié la denominada “fotografia artistica". Esta a diferencia de lo
gue mucho se decia en sus principios, tenia recursos que hacian, fuese algo mas que un intento de ia realidad, por
glemplo, Julia Margaret Cameron, que con su camara retratd a celebridades de tal manera, que rompe con la rigidez
que caracteriza a las fotografias que en aquealla época, utilizaba los lfargos pericdos de exposicion, que le permitia
obtener modelos mas relajados; provocando imagenes fascinantes gracias a la poca nitidez, Cameron se
pronunciaba en contra del “keep smiling”, de los cortos tiempos que ya estaban de moda, v del close up colocandola
en la posicion de fotdgrafia artistica descrita por Peter Poliok por sus refratos como "vivos”

La fotografia demostrd tambieén ser instrumenic de extericrizacion de quien pesee la camara, y nos recuerda el
deseo moderno por anteponer el punto de vista subjetivo, pues existe una decision de lo que se ha de tomar y como

se a de tomar, convirtiendo al acto de fotografiar en un, ye quiero decir, y asi, la naturaleza se convierte como para

11 Stelzer, Olio, Arte v Folografla, Barcelona- México, GG 1981 p 45
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todo artista en “cuestion de vision™ Al preferir alguna exposicién se impone indudablemento un criterio gue busca ia
mejor interpretacion del objeto tal como en los dibujos o en las pinturas. Los temas de [a fotografia son desde un
principio fos mas posibles logrando una demaocratizacion. Fotografiar no es aqui un resultado entre una accion y el

fotdgrafo, es en si mismo un acontecimiento gque renombra el entorne a su manera, aungue esto, visto desde el
punto de vista del avance tecnoldgico, es victima de la casi automatizacion lo que fa coloca a ser el lado opuesto y
a veces, contrario con el fotdgrafo, provocando que se defina de dos manera muy distintas, como un acto de
conocimiento inteligente y conciente , as decir, que del fotdgrafo depende total y absolutamente el resultado de Ila
Imagen, ¢ como una accion preintelectual que depende mas del instante gue permitird un analisis posterior del
espacio y el tiempo por medio de una imagen de por si intéresante, por aquella decision de hacerla realidadsz; la
imagen fotografica sin duda también esta expuesta a ser discriminada por medic de la experiencia del espectador
que antepondra su familiaridad de la escena, que al ser muy recurride el tema, pierde realidad, y por o tanto, se

muestra incapaz de hacer brotar algin sentimiento.

La experiencia nos indica que no es necesario un profesional para obtener una fotografia 1o que nos lleva a
entender gue una fotografia requiere de una férmula que pueda abarcar todo aquello que la define,/ por sjemplo,
Moholi Nagy que refiere que la fotografia preserva y agudiza nuestros poderes de observacion, escribe un ensayo
donde define que la fotografia crea o amplia ocho variedades de la vision: la abstracts, la exacta, la rapida, la lenta,
fa Intensificada, la penetrativa, la simultanea y ta distorsionada o también, como para Robert Frank que piensa que
la fotografia debe contener la humanidad del momento. » El que la fotografia halla traido desde un principia la
relacién del sueto con el mundo, pues es de [a fotografia , donde podemos entender de que manera se percibe
desde el ojo humano, es decir, 1a perspectiva central, que ha de ser una cualidad propia a la que s¢ aferra a
proyectar una profundidad a partir de un punto; al igual que se caracteriza por “el momento” que se defiene en una
imagen, que sin duda es la ilusiracidn misma de la espontaneidad, a la cual ta fotografia racurre y se recurre para su

propio encuentro. También se debe puntualizar el compromiso de la fotografia con ia realidad.s¢ De alguna manera,

12-  Sontag, Susan, Scbra fa fotografia, Barcelona, EDHASA, 1980, p 38
13- Opotp i3z
i4- Opotp 130



por el paso del tiempo éstas imagenes son elevadas a la admiracion mas por ser viejas aue por lo que se fotografio,
aungue sin duda, “las fotografias que por si solas son incapaces de explicar nada, son inagotables invitaciones a la
deduccidn, la especulacion y 1a fantasia™.ss En un principio se pretendia fotografiar cosas bellas; v es |a fotografia la
que hace posible la reflexion sobre lo que es belio, pues al prestar importancia a algo que se quiere mostrar, lo esta
haciendo digno ya de verse y se ensefia sélo lo que se quiere mostrar.

La fotografia nos muestra un proceso anterior y posterior de la toma, donde nos muestra su desarrollo y
posibilidad creativa para expresar algo. La sensibilidad del fotdgrafo y sus habilidades se encuentran en el
resultado final de éste proceso. E! analisis que se lleva acabo para hacer la toma, capturando sus emociones y
recuerdos para darle un contexto al objeto que ha de ser tomado, son necesarios para mostrar su entendimiento;
pero sin duda alguna, hay ciertas reglas o elementos basicos que hacen de la imagen, la ilusion de si misma, tal y

como se quiere mostrar, pues no basta el objeto mismo, sino todo 10 que se quiere decir de éste.

Para tener la lectura de una imagen fotogréfica debemos pensar en la fuerza de expresion gque se alcanza con el
dominic del ejercicio fotografico en cuanto a su téenica, tomando en cuenta su desarrollo dentro de conceptos
basicos de ta imagen en si. A continuacién me referiré a seis elementos visuales basicos con los que podemos
contar como hase para dicha lectsra: uz, sombra, reticula, textura, forma y color, los que al dominarlos,
podremos combinarlos con otros elementos para asi realizar disefos fotograficos cada vez mas efectivos en cuanto
una comunicacion visual, solo es cuestion de elegir que elemento o elementos son mas propicios para expresar lo
necesario  En pnmer lugar podemos mencionar la luz, que es fa materia prima de la imagen en si, a laluz van a
ser sensibles tanto los instrumentos, como los materiales donde quedara la imagen final. La luz tiene la capacidad
de generar colores y proyectar sombras, podemos distinguir distintas fuentes de luz que han de interferir
directamente en el resultado final, este elemento es el gue comunica a nuestros receptores fotosensibles, los ojos, la
informacion sobre nuestro entorno  La luz tiene dos importantes caracteristicas intimamente higadas. Las primeras
sus caracteristicas fisicas, explicadas cientificamente y que determinan la iluminacion de los objetos v la generacion

de imagenes, l.a segunda, su capacidad para inducir en el observador respuestas emocicnales, subjetivas. Cuando

15 Op ont,p 33
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la luz alcanza la superficie de un objeto gran parte de su energia se refleja El lado de un objeto que queda a la luz
refleja mas iluminacion gue el contrario que permangce en 1a sombra,  Los colores deben también su aspecto a la
dispersion selectiva de ciertas longitudes de ondas por parte de los componentes del aire. |as diferencias de la luz,
sombra y color, contienen informacidn clave sobre los objetos que nos rodean, definen la forma y el contorno v dicen

mucho sobre la textura y 1as caracteristicas tridimensionales.

Asociamos diferentes niveles y calidades de luz con diferentes estados de animos y alnbuimos cualidades
emocionales a los colores, ésto se debe mas que a |a fisica, a la respuesta subjetiva Para darle el caracter
deseado a la imagen, se debe elegir, si estd en nuestras manos, comoe a de recibir 1a luz los objetos a fotografiar, ya

sea con una luz frontal, lateral, incidente o a contraluz © luz de borde, al igual que la intensidad de ésta.

En cuanto a e! color 15, aunque no se aplica en todas las fotografias, pues tenemos la postura del blanco vy negro
que aun tienen fuerza en expresividad; el color muestra a la fotografia alin con mas realismo, dejando un poco atrds
el blanco v el negro; en la folografia de color encontrarnos los colores saturados tal como son, pues del blanco y
negro solo podemos tener una traduccion en tonalidades y matices. Cuando ios elementos de color y tonalidad se
combinan para producir un matiz, dan al sujeto distancia y una forma dimensional. Un color gue domina en la
Imagen puede romperse en varias tonalidades y colores para crear la 1lusion de profundidad, al efegir tonalidades
del mismo color, se crea armonia en la imagen. £l color esta ligado también en las impresiones del especiador

en experiencias pasadas haciendo que éste sea de agrado o rechazo.

F! tercer elemento es la sombrasz, que es un perfil bidimensional del sujelo que Insinuan solamente sus

dimensiones vertical y horizental. La forma sola no da detalles o definiciones para indicar la identidad real del

suieto y nos permita obtener mas informacion aunque sea una superficie carente de detalles. La iluminacion lateral

es una forma efectiva de enfatizar la forma en la composicion  Una destumbrante luz lateral creara fuerza, sombras

Harry Callagan

"Ehonor y Barbara”
wewws master of_photographpCioallaganical
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dramaticas. Se debe cuidar que las sombras dramaticas no lleguen a confundir el ©)o del espectador Una luz lateral
mas tenue creara una sombra mas sutif que aparecera como contorno del sujeto  Una situacion de alto contraste, se
crean dos figuras —et espacio negativo y el espacio positivo rodeandola. Dependiendo del angulo de la toma vy Ia

lente, el nGmero de efectos diferentes que se pueden producir de un mismo objeto

La reticulass, creada por la repeticion de lineas y formas, ésta a diferencia de la textura, no necesariamente
sugiere una tercera dimensién y que de manera grafica incremente el impacto pictérico y la simplificacion para ia
realizacion de imagenes. Tiene la capacidad de dirigir el interes del espectador; pero debe utilizarse con

moderacion pues si se vuelve muy repetitiva termina por ser estética y no deja imaginacion al espectador.

Con la repeticidn de formas se puede dar la ilusion de profundidad, aungue ésta en realidad esta pensada mas
en dos dimensiones, por lo tanto la profundidad destruye a veces los elementos de la reticula. Muy plana, aunque
las luces no produzcan sombras muy fuertes u cbvias, ayuda a mantener la calidad bidimensional, aungue con una

sombra dura creada con iuz contrastante, tendremos aungue la tercera dimensién, una reticula mas compleja.

La texfuran es la caracteristica tactit vy visual de calidad de una superficie. Directamente relacionada con la
forma vy el dibujo, afiade dimensién a la fotografia. Creada con 1a luz lateral, que al ser arrojada, crea una sombra a
partir de las imperfecciones del chjeto; Et contraste entre la sombra y la luz en cada uno de éstos levantamientos se
refiere a la textura. Una luz fuerte y lateral enfatizara la textura con caracter duro de las superficies asperas y un

ejemplo mas sutil se crea con luz difusa Dependera del ambiente que se desee crear de la imagen

En la fotografia, el tamafo del grano de la pelicula es también empleado para mostrar textura, es una ferma
creativa y de eleccion del fotografo, asi como la utilizacion del lentes de acercamiento para mostrar 1a calidad de la

superficie de algdn objeto .

18 cpct p 15
19 opctt p1s
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Cuando se utllice la textura se han de eliminar otros elementos del disefio y mostrarla como elemento principal
dentro de la imagen. Con la forma 20 se define el espacio y la ituminacidn delimitara a esta. Con una luz muy dura
se disolvera la gradacion tona! creando un alto contraste y por lo tanto una forma de calidad bidirnensional. Para
simutar una tercera dimension debemos envolver al sujeto con una luz que ongine sombras mas definidas sobre el
objeto Se debe tomar en cuenta en primer lugar gue el objeto puede insinuarse por coma caen las sombras en este
formando una gradacion tonal resultante de las altas luces y las sombras. Tambign se debe elegir una perspectiva

de tal manera que la toma registre |a direccion de las sombras y de las areas de alta luz y de el objeto

Si tenemos mas de un obleto, el mas cercano trasiapa a los demas agregando una sensacion de profundidad que
nuevamente depende de las sombras vy de la perspectiva mostrada También entra la imaginacion del espectador
tanto por su memoria, como por su experiencia pasada, para crear la ilusion de tercera dimensidn, pues la Imagen

fotografica sigue siendo una representacion bidimensional de la realidad tridimensionat

Este elemento suele ser el mas fuerte, y tiende a dominar a los otros elementos compositivos, por los gue ésios
deben de ser agregados cuidadosamente. La composicidn ¢ es esencialmente la organizacion de elementos
visuales y disefio grafico. El orden de elementos de diserio en una composicion de la perspectiva y ia luz Dentro del
limite de la practica, la situacidn, el balance y la armonia estan creados al considerar los elementos. El objeto
principal debe tener una relacion favorable, rodeado de aquelios de menor importancia; mas de un objeto de igual

fuerza causa una confusion visual.

Los elementos dominantes y subcrdinados pueden actuar para controlar ¢l recorrido de [0s ojos sobre la imagen
fotogréfica haciendo que el ojo pase primero por el objeto principat hacia a los de menor imporiancia y regresar al
principal. Et encuadrar un objeto significa el afectar el balance y la armonia de la fotografia, para lograr un buen
efecto se debe tomar en cuenta los elementos de!l disefio y como seran colocados en & encuadre y por (ltimo [a

relacion entre jos elementos.

20 Opotp 20
21 Opot p 27
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Hay que saber que tantc de cada elemento s necesario para que {g imagen diga 10 que el fotdgrafo necesita que
el espectador observe. Para los Clementos dominantes y los subordinadosz: a menuda resulta mejor analizar la
composicion de un paso a la vez. Un lugar aproximado para empezar, es la relacién entre imagenes dominantes y
subordinadas en la fotografia. Si se entiende y se controla apropiadamente esta relacion mejorara gradualmente el

sentido de unidad dentro de la fotografia.

Un objeto dominante es el que atrae la atencidén inmediata y es a menudo el objeto principal de la fotogratia, Un
elemento dominante se puede crear a través de una larga forma muy ciara o muy obscura gue tendra mayor impacto
que los objetos que se encuentran en medio tono El peso visual de un objeto puede ser relativo al resto de los
elementos de disefio para alcanzar equilibrio, ritmo, perspectiva y proporcién. Si ¢l objefo es visualmente

subordinado, se deben buscar as formas de hacerlo elemento central de la fotografia.

Otra forma de crear dominio es con el uso de lineas convergentes para guiar al ojo del espectador hacia algin

Henrry Cartier Bresson ‘ ) .
“Francia 1932" objeto. Cambiando la perspectiva de la cdmara, ya sea viendo desde arriba o desde abajo el objeto o eligiendo un
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angulo insular, pude agregarse énfasis a la linea. Utilizando un grado angular, por ejempio, es oto modo de guiar a
los ojos hacia el objeto. Las lineas gue tienden hacia el objeto dominante no necesitan ser rectas, de hecho las

lineas curvas son a menudo mas efectivas.

Otra manera frecuente de atraer la mirada del espectador, es colocando en primer plano al objeto que a de ser
dominante. Encuadrando en contra luz como fondo un objeto oscurc obtenemos buenos resultados al igual que
utilizar fondos oscuros para encuadrar un objeto ifuminado. Un ejemplo basico de balancezs se crea con dos formas
de idéntico tamario representados iguaimente dentro de un margen. Por igual nos referimos como peso relativo
visualmente asignado de color y tono localizados en cuadro, el grado de interés evocado es el mismo para cada
objeto. De acuerdo a esta definicion, un sentido de estabilidad y confort esta creado al mantener un balance igual de
todos los elementos. Pero al incrementar las habilidades fotogréficas para atraer la atencidn, a veces crea una

tension entre los elementos

220pot p 30
23 Cpot p 30
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El desequitibrio favorece el peso visual de uno de los elementos mas que el de ofros. £l grado de peso visual
relativo asignado a una forma en particular, puede controlar variando la cantidad de interés del espectador. La
Proporcion 24 natural para ia composicion pictérica es de un tercio ¢ de dos, a veces conocida como la MIZDIDA
DORADA. Sobre todo en el paisaje las imagenes mas placenteras frecuentemente llenan un tercio del encuadre con

el cielo y el resto con la escena o viceversa.

Aungue la medida dorada es una Util guia ésta puede ser rota de manera creativa; A veces 1a simetiria o la
extrema asimetria son herramientas compositivas valiosas. El ritmoas se crea cada vez que similares componentes
pictdricos se repiten en intervalos regulares o casi regulares. Esta repeticion, o reticula, lleva al ojo del espectador a
través de la fotografia controlando la cantidad de tiempo que se pasard viéndola y por lo tanto, la cantidad de

atencion gastada en cada elemento. El ritmo e$ una manera de producir orden y unidad en la fotografia.

Cuando hay objetos de formas simiares son colocados juntos, 1a cantidad de tiempo que el ojo pasa yendo de
un objeto a otro disminuye, por aus la distancia entre los objetos son acortados; Entonces el espectador entendera v

disfrutara ja Imagen mas lenta y facilmente.

E! ritmo es importante para la composicion porgue afecta las decisiones de disefio. En una composicion
asimétrica, por ejemplo, la distancia entre los elementos del disefio es desigual. El espectador debera por 1o lanto

mover sus ojos una distancia regular cada vez que tome una parte diferente del total de la composicidn,

Los intervalos entre los elementos de disefic ho necesitan ser exactamente l0s mismos para crear una sensacién

&

Julie A Mac Conell del placer def ritmo. Por dltimo, fa perspectivas se logra al combinar lineas que convergen en un punto en el
[
Wammmﬁ‘j{ggggeﬁjmwULL\ horizonte y objetos que van reduciéndose conforme a la distancia, la ilusién de una tercera dimension —perspectiva-

THSB1YFLT htn
puede ser creada dentro de los confines limitados de una fotografia.
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Pedro Valtierra
“Una noche fuera’
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Hay dos tipos de perspectiva en fotografia. La primera, la perspectiva lineal la manera en la cual, con la
distancia de la camara, las lineas convergen en un punto hasta desaparecer en el horizonte y los objetos disminuyen
en tamafo. La segunda, la perspactiva aérea, defing un modo de percepcion y representacion de| espacio
completamente distinto al heredado de la perspectiva monccular del clasicismo y el Renacimiento, es decir, un
nuevo tipo de relacién entre el sujeto y el mundo, el volumen del espacio entre el espectador y el lejano horizonte.
Lalusién de profundidad es creada con la perspectiva aérea, porque 10s tonos pierden detalle e intensidad debido a

la nebiina mientras retrocede en la distancia

Podemos hablar también, de una tercera perspectiva que se da mas bien con el uso de lentes especiales como el
ojo de pez, que abarcan un plano de 180°
Para determinar que elermentos utliizar o no en una fotografia, debemos tomar en cuenta las siguientes opciones que

nos permitiran el manejo de jos mismos:

1. Fleccitn de pelicula,

2 Eleccion det objetivo

3 Eleccidn del {iltro o prescindir de éste

4 Eieccion del punto de vista o encuadre.

5. Regulacion del enfoque o desenfoque.

8 Intervencion sobre la luz incidente

! Apertura del diafragma,

&, Tiempo de exposicion.

9. Momento del disparc.

10, Intervencion en los procesos fisicos y quimicos,

T8



Solo me resta decir que el conocimiento a fondo de una disciplina, es decir, sus variantes y constantes, nos
permite hacer propuestas diversas que impliquen tanto la manipulacién de elementos, como la combinacién con
olras disciplinas de una manera éptima. El conocimiento de la historia de una disciplina, que en este caso es la
fotografia, nos ayuda a reflexionar sobre sus posibilidades en relacidn a la tematica y a su vinculacion con otras

areas gue enriquezcan su expresividad.
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5.4 VIDEO COLLAGE ENSAMBLE, VIDEO CLIP MUSICAL { GRATIS )

Video en el cual primerdiairente se intenta transmitir un mensaje ecolégico de proteccion al ambiente, tanto en
la apreciacion de este asi como haciendo una critica en parodia de las posibles amenazas gue aciualmenie onuiren
en lo cotidiano aungue menos exacerbadas en su dramatizacidn en cuanio a la actitud del consumismo de
necesidades basicas asl como  de necesidades creadas en donde todos los recursos son diezmados en una
semantica del dinero como poder ulime; todo tiene un precio, todo se cobwa, socioldgicamenta ianio personajes
como elementos de su t rama  estan inmersos  en la sumision del peaje por tan solo praciicamente existir an |a
inmediacion de un sistema consumista, recredndose por la indiferencia vy asumiendo como nornmal ind
impersonalizacion de lo que acontece, hasia que dos de log protagonisias se tornan suhversivos robelandose 4 tener
gue pagar por mirarse uno a otro, habiéndose encontrado en el amor tal vez o al menos de derse neiicia uno del
oiro desafiando al sisterna de lo despersonalizedo sin mas escapatonia que la de tener que huir come de igaal
modo huye el protagonisia de la cancidn de la persecucién de dicho sisiema seudo globalizador, va guo la real
globalizacién en dado caso seria 1a del globo tefraqueo en su ecologia propia vy ne la que los humanos con su propio
sistema sean dedicado a destruir “sobretransformandolo” v en fransdeformacion aparecen algunas imagenes gue s
manipularon con efecios visualos  como gjemplo de un longugje discursivo; Y miuchas ofras qgue ol igual son
imagenss gque aporiaron Un discurse simbslico y semidiica exira por asociacion y direcia relacion con la analogia
visual en inagenes de la explotacion entre la misma especie humana vy meadio ambiente, un juego de alcgorias
picidricas on la dindmics de nagenes entre Frodas on estrecha influencia v efecio de violencia visual por |z
imposicion de ese sistems comercial y - su resisiencia eit rebeldia, en contrasios, qua do igual nodo e consiiuye
come collage  invadiéndose con el ensamble de que secuenciaglinenie  jiodo impone un prociol. ¢ Cudnio cuosta la
vida mas alla do lo necesanio?, Cudnto se pags por 1o que no deberia tener precio?; (Al dindmica de aprosion
DrovocE que sea inferactive la sumision y subversién  haciendo que le imagon cobre, pague o lbme o segtn e

lirnite: o e su orossivided de derprstacion,




La metodolegia v el proceso creativo de la realizacion tuvo que pasar por muchas meoedificaciones v obstaculos
pues al haber tres guionistas, los mismos tres directores, fue objeto de miliples desacuerdos hasiz el grado de
conflicto entre sus realizadores; Su factura en produccion llevd poco mas de un afio desde inicios de 1999 hasia
febrero del 2000, aungue la elaboracidn del guion tenia una previa concepcidn con tres aiios de antelacion, sobre la
marcha implicaron improvisaciones que tanio ayudaron al resuitado final, también le perjudicaron debido a tantas
diferencias creativas, que incluso llegan a expresarse de modo gréfico y visual en el lenguaje del videoclip. La
Fotografia es una mezcla de tomas en cine de 18mm, con camaras Bolex y Eumig |, Pelicula Kodak Fastman Asa
100, con un rank video 34 y VHS; Cine 8mm con camara Kodak vy peiicula Kodak Eastman Asa 60, con un rank a
video Betacam digital y VHS; Video HIB con camara cannon L1, videocaseies Sonny HIG v Maxell FiI8; Video digiial
con camara DV Sonny v casseties DV Sonny inserciones de escenas de diversos documeniales en video VHS
proporcionados por videoteca de ecologia (CICEANA); retoques, efectos v edicion en video va digializado por
foioshop 5.0, Photodeluxe Business Edition 2.0, Adobe premier 5.1c. Pura digitalizar todo ol maienal de video se
uiilizd compresion MJPLG 2.5 a 1, mediante tarjeta MIRO DC-30 plus de pinnacle sysien), se almaceno ya
digitalizado en dos discos duros, uno seagaie barracuda SCSI vy el offo medea viideoraid SCGL; compuiadora 1*C

Pontium 3 500 megahariz, 258 megabites en RAM,

Puesio gue la ser esic videoelip un collage no solo de imagenas stiho de técnicas tanto en cine y en video con las
que se fotografio ademas de ias inserciones  de imagenes en videos documental | hac. n que en su conjumo lag
imagenas “tradicionales” gue se realizaron expliciiamenice para el guion en ficcidn  por parie de o gue fue fotograiia
en cine gquedardn absorbidas por la contraparie de imagenes técnicas que on oste caso sovia of video y mimetizadas

fincdmente ambas en of resuliado ditimo - dal producto en la imagen digital .

& imagen iconica de elainentos basicos foiogrdiicos gue empiaa e susionts por igual con ke metaioi-ocion

srmbivalonte an e lecitne de los acomecimientos por ol discurao del guits siendo asi gues
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La Luz, que interviene en un juego de contrastes para expresar la luminosidad de fa armonia v la obscuridad de
la tragedia.

El Color se aplica a los protagonistas victimas, héroes, medio ambiente; La ausencia de color {blanco y negro) a
los persecutores o el sistoema represivo.

t.a Sombra coadyuva en ocasiones para con la luz a resaltar lurninosidad, claridad cn la semantica visual.

Lz Reticula funciona en algunas escenas con la grafica numérica de registro tiempo en el rank como una doble
lactura visual ampliando ¢l discurgo ¥ significados en un mismo encuadre, al igual una leyenda escrita esquinada en
el encuadre superior izquierdo duranie toda una secuencia y en la que también se insera digitalimente en
perspectiva y profundidad un segmenio del muro de Berlin , con un propdsifo de significado ante la accidn de la
escena.

La Textura irenta {anio al reventarse el grano de pelicula super 8 matizar con variadas y diferentes cualidades
a mismos objetos distiniamente folografiados ya sea por pelicula de 16mm, video HI8 ¢ video digital, enriqueciendo

las imagenes en lo visual y en el significado de ampliar opcion de interpretacion.

La Forma acida junto con la composicion en casi todo el videoclip para enfaiizar una saiuracion de imagen, muy
a menuda como un congsianie elemenio dominanie de expreso movimiento.

Tanto Balance y Deseguilibrio infervienen en imagenes secuenciales e incluso interachivamente por la dingmica
de movimiento se desplaran uno al otro.

l.a Proporcion es obvia en muchas escenas panoramicas.

Fl Ritmo se manitiesia en las secuencias intercaladas de madicion pumérica de “cobro por viaie”, ast camo on
las consecutivas persecucionas v en una dinamica intercalada de imagenes asociativas en el collage.

La Pergpactiva so estublece no colo por tomas adreas sino también  por tomags subacuaticas, ndemas de lineales

en 10s horisontes Panoramicos,

Ueexnedird copiz del videodlip,
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5.2 FOTOGRAFIA DF ANIMALFS

Introduccion.

Desde siempre el hombre ha tratado de explicar el mundo que le rodea, siempre ha ienido el deseo de dejar
huella, dejar testimonio de su mundo, de su realidad, proporcionando pruebas de como vivid él. A travéds de la
historia nos damos cuenta de esid necesidad; Desde las cuevas de Aliamira hasta los relatos Biblicos, contandonos
historias de hombres, {ribus v pueblos enteros; Asl han existido diferentes manifestaciones que le ayuden en esta
tarea de evocar su mundo. La Pintura, e Grabado, 1a lLitografia han contribuido ha osta causa al igual que la

Foiograiia, ia cual es el Whimo eslabon de estd constante humana de querer inmontalizarse.

Sin ernbargo no todo en @l hombre es remembranza; Somos unos seres complejos, llenos de sentimiento,
emociones € intuiciones, que al tener la constante de explicar el mundo, lo transformamaos, jugamos con él (Homao -
Ludens) y le otorgamos nuestra realidad, la modificamos; recordemos que todos fenemos realidades distintas v cada
guien e olorga la suya. A este consiante cambio se le Hama poder creaiivo; Creatividad para fransformar nuesino
entorng, Wit permaneante cuestionamiento, y una constante experimeniaciin enire ensayo / arror, y por irdnico que
parezca s rnas probable gue se aprenda en la equivocacion, gue con los logros, en donde s producen "accidentes

creativos” o “accidenties felices” {como decla un conocido pintor de los medios.

La creatividad hace posible lo imposible v constaniemente se esta fransformando; Y puede ser ambivalenic,
porgue puede ser constructiva {Cuando hacemos un bien comin y nos causa una satisfaccion interna) o destiuctiva,

jugar en 10s dos bandog

Algunos yven a la oresivided coino un mosculo que necesita ser ejorcilado constatiemenie v on todes las droas

de nuestia axistoncis, o8 ung necesidud eotidiang, de la cual no oo necosite siempre sor atiista vars ciercorla,

[e]
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Justificacion

Una de tas implicaciones de la creatividad es la creacidon de imagenas vy yo como Artisia Visual me corresponde
esia parte; A lo largo de la investigacion formal de la Tesis he podido enriguecer mi proyecto personal y verlo desde
una pearspeciiva distinta y méas consciente de estd propuesta gue me habla planteado desde un principio, me ayudo a
reotientar a aquellas intenciones de las que me habian conducido a mi propuesta personal. En un principio mis
intenciones eran demosirar que lo animales tienen expresiones y esto lo explicaré con la siguiente anécdota:
Cuando tomé el taller de {~otografia en la Licenciatura, e Maestro nos pidio realizar varios efercicios v uno de ellos
fue una serie de retratos, nos pidié que fuera aiguien conocido, cercano a nosotros; Asi que llegue a la conclusion de
que seria mi gato el modelo de mis fotografias, pues lo considero algo mas que una compaiiia y puedo comprender
sus estados de animo con solo ver sus 0jos 0 la manera en que acida. Cuandoe enfregué mi trabajo fue rechazado y
la explicacion que se me dio fue: los animales no tienen expresion y por o tanto no se les podia hacer una serie de
refratos . . . Por supuesto que no estaba y no estoy de acuerdo con ese argumento asl gue me propuse rebatiro.
Durante esta investigacion, al consultar mas auiores y fotdgrafos, me di cuenta que la mayoria coincidimos en el
tema de los animales; fotdgrafos como Masahisa Fukase, Michae! Nichols, Albert Maso, Lol Alvarez Bravo y
muchos otros. Y entendi que por ahi no iba mi camine pues no valia la pena rebatir argumentos de los cuzles la
mayoria no estamos de acuerdo y solo unos pocos lo estan. En esta tesis, se ha desarrollado a fa Creatividad como
su colurnna vertebral y s¢ ha relacionado con la fotogratia. Al analizar a la folografia creativa ime di cuenta de la
inmensa gama de posibilidades que posee el folograio para realizar y enriquecer su trabajo; También me hice
conscienie de su condicion de Ticcion y de su caracter ludico; Asi que retome mi proyecto con una vision mas
amplia, con curiosidad y no con tanto enfado. El tema sigue siendo los animales y sus expresiones pero ahora los
abordo desde una propuesta mas completa pues trato de unir la vision de pintor con la de fotégrafo. En al transcurso
de mi carrera en varias ocasiones y con varias técnicas eh tocado el iema de los animales, pues siempre han sido
de un gran interés para mi, asl gue tomando en cuenta esta trayectoria, eh decidido jugar con mis imagenes de una
manera mas personal, asi todo mi trabajo que ha realizado con otras técnicas a lo largo de mis estudios data un

discurso mas completo; armara mejor el rompecabezas. Es por ello que decidi andar otro camino.
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Metodoiogia

Las fotografias estan realizadas a Blanco y Negro; Se hicieron diferentes  pruabas on diversas superiicies y
grados de papel de papel fotografico (como Oriental grado3 FB3, Ilford multigrado brillante FE, liford multigrado mate
FI3, liford multigrado brillanie RC). Asi se llego a la conclusion de que seria papel liford multigrado mate I"13; Se
eligié multigrado porgue se trabajaria con los filiros (amarillo y magenta) de la ampliadora a color, para resaltar aun

mas los blancos, grises ¥ negros. Se uiilizaran peliculas iford y kodalk Pan de diferentes asa.

Cada una de las fotografias fue ratada de distinta manera, pero dandole siernpre sl fondo de la fotogradia un
tratamiento especial; Por ejemplo el bifalo de Rio y [a foca se experimentaron de diversas maneras, primero con
los filiros para obtener el contraste adecuado, y después se manipulo el fondo, primero con papsl celofan de colores
recoriados con formas organicas y acomodadas de manera aleatoria(con esta {écnica ma inspire en los arquitecios
Jujol y Gaudi, gue utilizaban las lozas y las vajillas rotas para pagartas en sus construcciones y lugares publicos. Y
al esiar a luz de la ampliadora iba moviendo los papeles para darle movimienio, ritmo. También la misma fotograiia
del biifalo de agua, se trabajo con una mica y acrilico haciendo trazos libres con los colores primarios, para dospués

ponerlo bajo la luz de la impresora y quedaran los razos regisirados.

[:n otras fotografias utilice texturas, una de ellas fue con una mica transparente rayada con lija de manera que al
imprimir 1a foto, quedase de manera similar a la mica de acrilico. Asi mismo utilice 1ecursos de la computadora
como son programas de dibujo para crear mis propios disefios y utilizarlos para crear ioduras.

Uno de los parametros de los elermentos formales bésicos que utilice fue la luz y 1a soimbra, para seleccionar mis
fotos. Mi intencién fue utilizar negaiivos subexpuesios y sobrexpuestos para que el fondo aparezca de una manera
mas irreal, de ensofiacion, iomando su cardcier ficticio,

La composicion que utilizo en mis fotografias es con el personaje en el plano ceniral v airededor de &l, el fondo

juega, se mueve o permanece estaiico de una manera ireal,
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Agendas Educativas, México,
SEP,1997 fotografia, Jusn
Lovéra

.9 L@s nifigs milpalienses

L@s nifi@s van desarrollando diversas actividades desde pequefi@s, las cuales los permile ir adaptandose al
medio ambiente gue le rodea, lo cual los impulsa a establecer su vida cotidiana, sus costumbres, tradiciones y
espacios en los cuales viven, sé desarrollan y transforman a {ravés de su creatividad.

A través de las diversas maneras de representacion y expresidn, desde épocas prehispanicas hasta nuestros dias
varios ariistas se han interesado por el tema de I@s nifi@s, ya que han sido de gran importancia dentre de los
diversos grupos humanas y comunidades, como parte fundamental del nicleo famihiar, social y religioso, es por allo
gue se comienzan a representar sobre todo  a los nifios en estatuilas vy estampillas conforme a las creencias
culiurales y religiosas, viendo asi a los nifios convertidos en santos, angeles, querubines y/o pasiores,

A principios del siglo XIX surgen un sin fin de obras donde se muestran a {@s nif@s con realismo las cuales
san testimonio de costumbres v tradiciones, dende [@s nif@s aparecen como personajes privilegiados, Para finales
de dicho siglo la vida cotidiana de nifi@s se convierte en un tema trascendental dentro de las artes, son
represeniados no sdto en la pintura.y ta escuttura, también en la literatura, cinematografia, teatro, musica y fotograiia,
pues est@s a demas de su actitud lUdica, reproducen expresiones esporitaneas dentro de las actividades socio-
cutturaies propias de su comunidad en la vida cotidiana y escolar; es por ello que el interés de captar y registrar esie

acontecer de I@s nifi@s ha servido e involucrado a muchos fotografos en este tema, entre otros estan
Juan Lovera motivado por documentar y registrar la actividad escolar del nifio preescolar retne una sene de imagenes

fotograficas las cuales sirven de apoyoe para dar a conocer las tareas se llevan a cabo en los ceniros educativos

preescolares.

86




Pefiafiel, Manuel, Nifios de México,
Méxco, IMSS,1979,pp109

Almewda, Lourdes,
Los carpinos de ta leche,
hconsa, Méxco,1997

Manuel Periafiel, quien retne una serie de imagenes donde i@s nifi@s se encuentran en su ambito  escolar
roalizando diversas actividades propias de  su nivel de desarrollo v de la elapa oscolar cosrespondienie,

registrando tanto la actividad como la expresidn y participacion de I@s nifi@s en dichas tareas.

Fn 19970Lourdes Almeida interesada por documentar el tema de “La leche” se basa  en 1@s nif@s como
consumidores de ésta. Almeida, retne una serie de imagenes fotograficas en las cuales registra y represenia la
actividad de 1@s nin@s vy su entorno, donde el consumo de “la leche” se corwierte en una actividad cofidiana,
Wdica, culiural vy educativa,

También han side motivados por este tema folografos v artistas  como: Lazaro Blanco, Héctor Garcia, Graclela
Gonzalez Tapia, Mariana Yampolsky, Graciela lturbide, entre otros.

Por Influencia de  los fotografos anteriores, surge la mportancia  del tema de 1@s nif@ds mitpaliences La
comunidad de Milpa Alta es una de las delegaciones del Distrito Federal, Ia cual es de nivel rural —-urbano, pugsto
dque la mayoria de sus aciividades son agropecuarias, ademas conservan su estilo nativo de vida, asi como sus
fastividades y costumbres socioculturales, las cuales se incrementan en {a ensefiagnza preescolar de acusrdo al
programa de educacion.

£l presente provecto so origina del registvo de  actividades escolares socioculturales, tratando de  enfatizar
visualmente la actividad Iadica, social y cultural de algunas actividades y festividades propias de fa comunidad de
las que 1@s nifi@s participan y expresan sus propias emociones, dando cuenta de su formacion y desarrolto,
reflejande a la vez ianto la sducacion que han recibido en su casa y en su comunidad a fravés de las festividades,
usos y costumbres de su entorno social v familiar asf como le que han venido recibiendo dae manera oficial a través
de la convivencia escolar en los jardines de nifios. de las cuales a fravés de @ manipulacian, la crealividad v ol
uego, con los procesos folograficos se obiendréd una manera diferenie de represeniar osia actividad escolar a
través de la técnica fotogréfica, recalcando por medio de elementos formales, la expresion de 1@0s ni@s en dichas
actividades.

Duranta un afio escolar el nifio realiza un sin fin de actividades en las que involucra sus sentimientos, habilidad,

participacidn, expresion, juego, ingenio y sobre todo espontaneidad. De acuerdo a las actividades realizadas v Ia




participacion de i@s mi@s se realizard el registro y documento de ésias en donde la participacion y ia
espontaneidad de 1@s nin@s esté presente, respetando el escenario en el que se presenten las festividades y
actos, Después del registro de las actividades durante el afio escolar se someteran las imagenes fotograficas a una
seleccién, donde se enfatice la fisonomia de I@s nifn@s, asi como su expresion dentro de la actividad, tratando de
que ocupe la parte ceniral y principal de la imagen rodeada de objeios gque forman parie de su ambiente escolar

gue tal ves son de menor impariancia.

Para recalcar la expresidn del rostro se intraducirdn sombras a su alrededor  creando un ambiente mistico y
altos contrastes entre ol personaje v el escenario. Esta forma de representar 1a expresion y espontaneidad del I@s
nif@s en su actividad escolar, es la forma de descubrir 1o que esconde la inocencia del ser nifi@, de enfrentarse a
una serie de costumbres, ntos, festividades y desarrollo cultural y social a los que todos, alguna vez nos hemos
enfrentado, es captar un instante de su vida y llevarla a algo mas que una imagen documental, a un estilo de

expresar su ser.

Una de las festividades en i@s nii@s se enfrenta a ia actividad lUdica es la de "El dia de la Primavera’, en este
dia las diferentes escuelas realizaron desfiles y ballables, donde I@s nin@s utilizaron diversos disfraces, la par s¢
realizé a una ceremonia alusiva al natalicio de Benito Judrez, I@s nif@s a demas de su participacion convivieran y
se divirtieron.

De aqui, se obtuvieron diversas imagenes , pero solo se eligié un de ellas, v se realizd el siguiente proceso

88




o5 Se eligid material fotosensible en blanco y negro para favarecer visualmente el contrasie en la imagen, pelicula,
plus X pan y trix pan y papel fotografico multigrado, Hiford de fibra

s Para acentuar visualmente la expresion del nifio en dicha actividad fue necesario dar sombra al fondo, aungue
el nifio en si, era todavia muy luminoso.

o3 Se procedio a cbscurecer aln mas ol fondo v obtener un contraste mas acentuado en la imagen, de tal manera
que el rostro y la expresion del niAo fuesen mas atractivas y dominantes.

ez Para el oscurecimiento del fondo se realizaron pruebas de taboratorio, con vanaciones en los tiempos de
exposIcion a la impresion

ez Por Gltimo se procedié a centrar al nifio dandole a la imagen un valor dominanie y a su vez un contexto diferente
del registro de dicha accidn, acentuando la expresion y ensombreciendo su alrededor para orear un ambiente
misterioso, supjetivo e ilusorio, durante el proceso creativo.

es Asi fue como se obtuvo cada una de las imagenes de acuerdo a las diferentes actividades y festividades due se

realizaron en las diferentes escuelas de Milpa Alta, siguiendo con cada una de ellas el rmismo proceso.
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Durante la practica de éste provecio se pudo constatar que la actividad oscolar es un femna que puede
enriquecer el queshacer artistico en todas sus areas. La fotografia fue el medio do expresion en fa que [@s nii@s
se desenvolvieron libremente durante su actividad escolar, donde prevalecieran las {estividades vy actividades
ludicas propias de su educacion. .

Ademas duranie el desarrollo de las imagenes fotograficas el ambiente fue ¢l acostumbrado donde la
participacion de I@s nifi@s produjo que las tomas folograficas pudieran ser estudiadas de acuerdo a las
condiciones que proporcicnaban las instalaciones, en donde fueron realizados dichos sucesos. Pero no solo fue la
convivencia escolar lo que produjo la actividad creativa de dicho proyecio, st no tamiién la praciica constanic de
técnicas de iaboratorio, log conceptos y aplicaciones de diversas ideas Totograficas gue fueron aprendidas durante
&l periodo de estudios.

Todas y cada una de las imagenes fotograficas se obtuvieron  a travas del documeniar las actividades que 1@
amf@s preescolares realizan en uit perfodo de su vida escolar, el registro de dichas wmagenes no solo  son
tastimonios de dichos eventos, sinoc que, éstas fueron también introducidas al guehaces creativo, donde gracias a
la fotogradia y sus diverses elementos formales, la imagen retoma un huevo concepte de lo que s la vida y g
impontancia de {@s nift@s dentro de una comunidad escolar, haclendo érfasis en su participacidn vy expresidn
dentro de dicha comunidad.

Por lo cual la fotografia docurmential a demas de su quehacer infformativo e independiente  de ésta también da

pie a una Mmanipulacion creativa para crear dicha obra,

A continuacion se muestran les {otografias finales de asie proyecio v expariencia fologrélica
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4.3 b miedo

Esta produccion responde a una invesbgacion a través de la sicologfa (I2scuela de Alexander Lowen) que describe al
miedo como un reflejo de supervivencia que tenemos los seres vives. El miedo se reconoce en diversas
dimensicnes y se puede clasificar seglin sus causas o efecios, pues estos son determinadeos por diversas
circunstancias, y diferencian segln la culiura, experiencias propias v alcances de cada individuo. Asi pues, el
miedo esia presenie en cada momento de nuestras vidas, y es tal su presencia que fambicén el arte a querido
represeniarlo en distintas maneras. Entre los miedos mas representados, cabe mencionar ¢! miedo a la miseria, a
tas guerras, el miedo que tenemos por el ofra. También el miedo a las epidemias, a la viclenca, y ¢l mas necesario
tal vez sea el miedo al mds alld. Inclusive, ha habido corrientes dentro del arte que han manifestado una inguietud

mas obvia a cerca de este tema como el expresionismo aleman.

lL.a temdtica se resuelve a partir da un enfoque personal sobre los momentos en que tengo mas presentoe este 1 eflejo,
es decir de una maners conciente; de esta forma disefio las imagenes pensando en simbolos que remitan a un

encierro por elemplo, © a la soledad.

Técnicamente, hagoe uso de dos técnicas, la folografica v la xilografica, tomando en cuenta gue ambas pueden ser
manipuadas de tal manera que formen una misma imagen. La imagen xilegrafica me pormite un caractor mas
dramatico gracias al alto contraste y reliave, ésta se encarga de dar el orden, es decir, la campoesicion, y la imagen
fotografica interviene como cautiva de la anterior mostrando imagenes mas reconocibles para el espectador, en esie

caso es el doshudo, involucrandolo entre una realidad dentro de otra.

1 miedo representado en esia produccion es el de ser examinado, que deriva de et miedo al ofro v que no solo
refiere al miedo de desconocer a todoe aguello que es diferente, sino en también a ser parte de 1na formula que lo
permita a los demas conocer todo a cerca de uno, ser predecible y no poder iencr armas para defender nuestra

propia integridad.
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l.a segunda imagen representa el miedo a la soledad, y haciendo uso de un signo que refiere al vacio fisico,

como una silfa y a una representacion de alguien que no quiere ver su propia reatidad,

Proceso Téchico:

Por mucho tiempo, los experimentos en torno a la fotografia, han logrado propuesias diversas que permiten
enrquecer no solo su difusion, sino la iécnica misma  Fox Talbot, v Niepce son dos de las rauchas personas que
logran variantes permitiendo enriquecer fa misma imagen. Con estos anlecedentes, me parmito hacer una propuesta
en donde se conjuguen la folografia y la xilografia tomando en cuenta los etementos formales y 1a historia téenica de
ambas

Ya que el soporte de la xilografia es un papel resistente a fa humedad (papel algoddn), esto me permite aplicarle una
emulsion sensible a la luz (pede ser cianctipia, goma bicromatada, papel salado, etc). 1.0 importante, para poder

integrar ambas técnicas €5 hacer |os registros pertinentes  Los pasos a segulr son:

1.- Diseno, se hace a partir del negativo, ya sea que este ya existia o que se halla hecho la toma postenormente
pensando en las necesidades del disefio

2 - Elaboracion de negativos, se pasa por contacio de la pelicula pancromatica a la ortocromatica para o
obtencién del positivo, despuds se amplia nuevamente en una ortacromatica pera de gran formato v la amphaciaon
dependera del disefic antes elaborado. Para obtener medios tonos en la pelicula ortocromatica se debe rebelar
cort Dekiol.

3.- Elaboracion de la placa. Esta se hace de segun el negativo, calando mas las zonas donde acupara la imagen
fotogranca.

4.-Emulsion, esta puede ser cianotipia, papel salado o goma bicromatada, aunque es preferible que para el gran
formato se utihce la goma bicromatada o clanotipia debido a su facil mangjo,  también pedemos manejar el
positivado y emulsicnado con mascarillas para registrar la placa de madera,

5 - Impresion xilografica; tanio ¢n el entintado como en la impresion se pueden manipular para ¢l registro y esta
imprasion puede ser antonor o postenior a la exposicadn de la magen fotografica Fs conveniente mangjar primaro

la Impresion xilografica si se dene un disefo dificil de registrar, pues la erauision se pona solamenie on [as zonas
w
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nacesaras. Para disefios mas sencillos como es el de que la xilografia tapa una peocueha zona de la tolografica
sin perjudicar el disefio, es convenignte hacer primerc la fotogralica. Cuando se hace la xilografica antes, puede
gue tengamos un pequefic halo de emulsidn scbre 1a tinta, pues la emulsién se trasmina con los negativos. A

conbinuacion tenemes una grafica que nos muestra como se elaboran estas imageneas:

Ampliacién para
obtener &l
Tomas negativo
fotograficas

Positivado

por cohiagto

Obtepcion de  fa
imagen  por medio
de la exposicion solai

Retogue
manipulacién del
negativo

Mascarillas

Base previa
de gelatina
endurecida y
sensibilizado

Grabado en
madera
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1o Creattvidad os Is exprasion de nuestra transformacion, intensa v externa del enforno, ocasionando & gue Lo voluniad
seq cada vos mas constante haciz un compromiso dirigide anta el esparcimienio de nuesiras necesidades, fas cusles han
trascendido en la busgueda en un sentido comun, e imagen .

Fl hombre tiene la faculiad do ver y recordar, confia en la imagenss fotograficas de una manera  inconsciente pues o
atribuye cualidades que no posee, como; la interprefacion exacla de ia realidad

[-s asi como la fotografia v le pintura se relacionan pero la pintura es aceptada pues exalta su valor ficticio y de cllo
somos concientes, nos agrada su trampa visual, en cambio con la fotografia regularmenie no somos concientes da ese
engafo,

A traves de la folografia creativa nos podemos hacer concientes de la paruicipacian ficticia v darle un cardcier
exprosive y apreciarla de una manera mas satisfactoria y conciente  en donde a través de conocimientos técnicos v
sensibilidad logramos explorar nuestra creatividad y expresion subjetiva,

A travas de fos diversos modos artisticos el hombre se ha ennguecido en su quehacer estélico, ha aprendido a conocer
, experimentar | buscar y explorar el mundo que le rodea, asimila y suceso un objeto, una imagen y juega con efla exirae
lo mas importante para crear a través de su creatividad su propio lenguaje.

Retoma elementos plasticos, téenicos, imaginisticos vy reales para estructurar su propia ideclogia, lleva a la imagen
fotografica a diversos procesos, juegos , subjetividades y areas de las artes, creando mas gue su propio fenguaje,
representado lo mas intimo de su ser y dandole un sentido diferente a lo que ve.

Con la imagen folografica se envuelve en una ficcion, que lo hace ser creativo y real dandole a ia folografia un valo
artistico a traves de medios y lenguajes plasticos.

La totografia de obra deo artistica y como obra ariistica adquiere cierias diferencias e igualdades, igualdad al ser estas
producio de la creatividad, del |as necesidades de representar lo estético vy lo artistico v diferencias es que la fotografia
de obra es sumisa a la obra v la fotografia como obra artistica es subjetiva .

Ei vinculo de la fotograifia con otras areas de las arles visuales hace de ésta sea un lenguaije plastico imas atraclivo en
cuantlo a y proecese técnica de impresion.

Fn si la imagen fotografica nos ha Hevado a descubrir urt nuevo estilo de exprasion, un lenguaje y un deleite visual con

ol cunt a traves de o préactica plastica v sus diversas areas se ha enriquecido nuestro quehacer arlistico, nuestra obia.



Conterndos’

Patricio K. Gleason Berumen
Michelle Cuellar Pérez
Karnna Gardufio Cortes

Aletiz Gomez Clalde

Imagenes del Disefio de Portada:
Enciclopediz Encarta 2000

Disefio de Portada
Aletia Gémez Olalde

Diseho Ediorial
Michelle Cugllar Pérez

Aletia Gomez Olalde

México, D Junio 2001



	Portada 
	Índice 
	1. Creatividad 
	2. Creatividad y Fotografía 
	3. Fotografía Artística y Fotografía Documental 
	4. Fotografía y Artes Visuales 
	5. Fotografía y Cratividad 
	Bibliografía 

