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LA MODERNIDAD ARQUITECTONICA EN LA CIUDAD DE CULIACAN.
APORTACIONES Y REPERCUSIONES. RESUMEN

Alejando Ochoa Vega

Buena parte de las ciudades en México no tienen un referente histérico sélido y
tangible en sus monumentos y arquitectura, son en su mayoria asentamientos que a
pesar de tener un origen colonial, el impacto de las distintas fases de modernidad han
provocado imégenes urbanas discontinuas y fragmentadas. Culiacan, capital del
estado de Sinaloa es uno de esos casos, fundada en 1531 pero de minimo desarrollo
en el virreinato, es hasta 1823 que adquiri6 categoria de ciudad y ya en el siglo XX,
que los factores econémicos por la inversién en el sector agroindustrial, los que

permitieron incorporarla a un proceso real de modernidad.

La tesis plante6 como objetivo analizar ese proceso de implantaci6én moderna desde
la perspectiva de ubicar, tanto las aportaciones como las repercusiones, vistas a través
de la ciudad en su conjunto y en particular con los nuevos c6digos arquitecténicos. La
modernidad se explic6 desde la estructura econémico social y se expresé con nuevas
tipologias y lenguajes arquitecténicos, ademés de recursos tecnolégicos. A su vez, se
distinguieron los principales arquitectos y constructores, y por ultimo se analiz6 la
produccién constructiva de finales del siglo XX, desprendiéndose distintas posiciones

que definen una pluralidad compleja y contradictoria de respuestas arquitectonicas.

Al final, los resultados de la investigacién, confirmaron la dificultad de definir una
identidad urbano arquitecténica desde la homogeneidad y mas bien se aclaré, la
necesidad de reconocer los fragmentos desde la btsqueda de su permanencia y

consolidacién en el paisaje construido de la ciudad.
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INTRODUCCION

El problema que se va a estudiar

La realidad de muchas ciudades del mundo en este ini-
cio del siglo 3xx1, es que se tiene una imagen urbana he-
terogénea y discontinua, sobre todo en las de los paises
subdesarrollados y sin mayor peso histérico.! Inmersas
en un proceso de urbanizacién acelerado, signo dela cen-
turia anterior, las ciudades han crecido en poblacién, con
serias dificultades para articular cualquier iniciativa para
la planeacidn urbana, con déficit en la infraestructura y
equipamientos, y con deterioro del medio ambiente. A
lavez, la permanencia y valoracién de su historia presen-
te en la trama y arquitectura del casco de origen, al no
poder sustraerse a las leyes del mercado, queda a merced
de objetivos de rentabilidad, m4s que a cualquier posibi-
lidad de rescate, con o sin leyes de conservacién del pa-

trimonio cultural especficas.

Para el paisaje morfoldgico de las ciudades, el re-
sultado es de una complejidad explicable mds alld de
los factores urbano arquitecténicos y de las técnicas a
la mano para aplicarse. Es un problema politico, so-
cial, econémico y cultural que tiene un efecto defini-
tivo en los asentamientos y sus formas, espacios y

usuarios. De esta manera, se manifiestan contradic-

ciones tales comao:

* Desintegracién arquitecténica por la insercién insen-
sible de lo nuevo en lo preexistente;

» especulacién urbana que deja lotes baldios por décadas;

* desmedida publicidad para el consumo en espectacu-
lares que agreden la ciudad;

* expansiones urbanas irregulares y sin planeacién, debi-
dasa la explosion demogréfica y a las crisis econémicas;

* desigualdad social, representada por la existencia de sec-
tores residenciales de gran lujo, al mismo tiempo que
otros absolutamente empobrecidos y

* fragmentos aislados de construcciones de la ciudad de
origen, por el abandono y destruccién del patrimonio

histérico.

Ante este problema, que es el de muchas ciudades
latinoamericanas y mexicanas, vale la pena detenerse y
analizar las posibles salidas a las maltiples contradic-
ciones en que se encuentran, tales como ser por un lado
centro de muchos de los factores de modernidad que
el siglo XX trajo consigo, pero a la vez fruto de la des-
igualdad social. As{ abordaremos el caso de la ciudad
de Culiacdn, Sinaloa, en el noroeste mexicano, como
uno de los sitios representativos donde este fenémeno

de la cultura contempordnea se hace palpable.

" En este caso me refiero a los casos de ciudades que aunque se fundaron antes det siglo xvu, su consolidacion urbana se dio hasta la segunda mitad del

siglo xix.



Otro punto que hay que considerar es la necesidad de
ampliar el conocimiento de la arquitectura mexicana mis
alld de la ciudad de México, en aras de superar el afiejo
centralismo. Lo realizado en los estados de la repriblica se
conoce muy parcialmente por medio de publicaciones lo-
cales que rara vez salen de su propio 4mbito, en algunas
revistas de arquitecturay en ciertas ediciones de divulga-
cién arquitecténica nacional® (fig.1). Las carac teristicas de

Culiacdn son similares a las de otras ciudades de Méxi-
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co, de Latincamérica y en general del tercer mundo: casco
antiguo desmembrado, arquitectura modern:. dedudosa

calidad en la mayorfa de los casos, fuerte especulacién del

suelo y deterioro ambiental, entre otros problemas. Con

" este estudio se pretende explorar una historiografia mas™
incluyente, donde la modernidad se vea, no sélo por sus
logros y cualidades arquitectdnicas, sino por sus efectos y

contradicciones urbanas.

Antecedentes de la investigacién

Mis primeros contactos con la arquitectura ue la ciudad

de Culiacin datan de 1981, cuando me incorporé a la

Escuela de Arquitectura de la Universidad Auténoms de
Sinaloa como profesor de teorfa ¢ historia y donde rea;-
cé con losalumnos, algunos recorridos urbanos. Desde
entonces observé las violentas inserciones de edificios mo-
dernos en tramos dela ciudad, del siglo xx. Asf nacié mj
incipiente critica a la no integracién de la nueva arqui-
tectura en los contextos consolidados. M4s adelante, al
profundizar con los estudiantes sobre los ¢jemplos
racionalistas de la ciudad, conocf los nombres de arqui-
tecros como, Francisco Artigas y Germdn Benftez, dos
de los mis significativos del periodo. Entonces pude re-
conocer que varios de sus proyectos, como el Edificio
CAADES 0 La Lonja, tenfan valores arquitecténicos indis-
cutibles y que adernds junto con otros edificios realiza-
dos por ellos y por otros arquitectos para usos de co-
mercio, habitacién u oficinas, conformaban una ima-

gen de ciudad moderna muy clara.

Afios después, al plantear mi proyecto de tesis para

el doctorado, propuse un primcr esquema de investi-

" gacién, donde me proponia

los pioneros de la modernidad en aquella zona, entre
ellos el mismo Francisco Artigas y Juan Segura, cuya
trayectoria es poco conocida a nivel nacional. Para en-
tonces ya reconocia que los males del paisaje urbano de
Culiacdn no se debian s6lo a la irrupcién de los casos
mediocres y comerciales de la modernidad arquitectd-

nica, sino también a otros factores estructurales de la

cconomfay la politica nacional y regional.

? En los afios setenta, el mBa en sus anuarios de arquitectura publicé algunas obras, en los ochenta, otras aparecieron en ia revista Obras, v en los
noventa, parcialmente en esa misma revista, en algunos de los libros de las Bienales de Arquitectura Mexicana y de la empresa Comex. Localmente,
en la Gaceta Solar de la Escuela de Arquitectura de la uas, aparecida de noviembre de 1991 a febrero de 1993, el andlisis de |a arquitectura y la ciudad
fueron preocupacion constante de Roberto Rosas, su editor, y de sus coiaboradores.
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Preguntas de investigacién

1. ;Dela tradicién tangible ¢ intangible del Culiacdn
premoderno (1531-1940), qué subsiste en la ciu-

dad contem pordnea?

2. A partir del desarrollo agroindustrial en la regién 'y
su impacto econémico, ;qué factores se relacionan
con la modernidad arquitectdnica del siglo xx, en

Culiacin?

3. ;Fue la modernidad un proyecto integral en el 4m-

bito urbano para la ciudad?

4. ;Qué referentes culturales influyeron en la moder-

nidad arquitecténica de Culiacdn?

5. ;Cudles fueron los origenes y formacidn de los pio-

neros de la arquitectura moderna de la ciudad?

6. De las principales tipologias arquitectdnicas de la
ciudad, ;cudles fueron las mds caracter(sticas y rele-

vantes?

7. ;Cudl es ¢l peso del movimiento moderno como
referente en la arquitectura de las Gltimas décadas

del siglo XX, en Culiacdn?

Introduccidn

8. ;Cudles serfan las fuentes para construir la identidad

urbano arquitecténica de Culiacan?

Hipotesis

1. Culiacdn, a pesar de haberse fundado en 1531, tuvo

un nuto desarrollo en el virreinato, un tibio crecimien-
to en el siglo X1X y no es sino hasta la segunda mitad
del siglo xx cuando la ciudad adquiere verdaderos sig-
nos de modernidad desde el punto de vista de su infra-

estructura, arquitectura y equipamiento urbano.

. La modernidad de Culiacdn (1940-1970) estd es-

trechamente relacionada con el desarrollo agroindus-
trial, impulsado en el 4mbito oficial por la politica
de sustitucién de importaciones, y se expresa a tra-
vés de los lenguajes del racionalismo y funcionalismo

arquitectdnico.

3. Elimpacto de la modernidad en la ciudad prexistente

fue paulatino desde 1940, tanto ¢n los aspectos de
imagen urbana y equipamientos, como en las for-
mas arquitectdnicas y situacién social, de tal suerte
que se ha marcado una contradiccién palpable; por
un lado se observan avances e innovacién construc-

tiva y, por otro, desigualdades y exclusién social.

11
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Los cédigos de la modernidad arquitecténica en
Culiacdn fueron introducidos por proferionales lle-
gados de la capital del pafs, sobre todo egresados del
Instituto Politécnico Nacional, y bajo las pautas del ra-
cionalismo internacional. No obstante, en una pri-
mera etapa el clima local, con calor extremo en el
verano, determiné que las propuestas fueran sensi-
bles a esa condicién, la cual se contrarresté con la

misma arquitectura.

A partir de los afios cincuenta se implanta el llama-
do estilo internacional o segunda etap. de la mo-
dernidad; y es evidente su hegemonfa en la arqui-
tectura de Culiacdn. Incluso, en las tres altimas dé-
cadas del siglo xx, la continuidad del lenguaje mo-
derno hace factible identificar un tercer momento
que aunque tardio, deja ver casos de innegable ofi-

cio arquitecténico con una presencia dominante en

la ciudad.

- Las-corrientes arquitecténicas de fin del siglo XX asf

como la posmodernidad, el deconstructivismo o el
regionalismo, entre otras, tienen un impacto parcial
en lalocalidad. El historicismo posmoderno se in-
troduce a mediados de los ochenta y casi desaparece
después de 1993. En cuanto 2 las biisquedas por lo

regional las manifestaciones son muy aisladas.

7. Culiacdn es el resultado de un proceso histérico don-

de la impronta de la modernidad, a mitad del siglo
XX, propici6 que se negara una consolidacién urbana
incipiente construida durante los cien afios anterio-
res. Esa ruptura significé una nueva etapa de urban;-

zacién de cardcter discontinuo y fragmentado.

. Laidentidad urbano arquitectdnica de la ciudad de
Culiacdn, tiene que partir del reconocimiento de su
cardcter diverso pero a la vez dindmico. La ciudad
de los iiltimos cincuenta afios no tiene una imagen
homogénea y arménica; sin embargo, sus fragmen-
tos espacio-temporales hacen viable la comprensién

de una totalidad, compleja pero reconocible.

Objetivos de la investigacién

Generales:

1. Analizar las condiciones de implantacién de la mo-

dernidad arquitecténica en Culiacdn durante el siglo

XX, en aras de integrarla como referente significativo

hacia una identidad urbana arqditcct&}iic:i basadaen

la historia de la ciudad y sus huellas tangibles.

2. Contribuir al conocimiento de las modernidades ar-

quitecténicas regionales, desde el caso de la ciudad de
Culiacén, con la idea de superar el cenrralismo, valo-

rar y proteger ¢l patrimonio cultural del siglo xx.



Especificos
1. Caracrerizar el proceso de implantacién de la arqui-
tectura moderna bajo los siguientes determinaues:
Impacto urbano arquitecténico del desarrollo
a) agroindustrial en la regién, a partir de los afios
cuarenta del siglo xx.
Identificacién de los objetivos (promotores), y
b) de los origenes y planteamientos (autores) de la

modernidad,

2. Clasificar y analizar las principales tipologias arqui-

tectdénicas.

3. Identificar y analizar las aportaciones de las obras

mds representativas.

4. Ubicar las posiciones de Ja arquitectura reciente de la
ciudad, respecto de su referente inmediato, el movi-

miento moderno, mds que las tendencias o estilos.

Metodologia

Aungue el trabajo sélo plantea el andlisis de la 7oder-
nidad arquitectdnica, se pretendié entender en primera
instancia el hecho urbano y sus determinaciones regio-
nales, para después abordar los objetos arquitecténi-

cos. Las categorfas utilizadas fueron las siguientes:

Introduccion

Para explicar las condiciones de implantacion

* Desarrollo agroindustrial como factor econémico de
iniciativa federal, donde la sustitucién de importacio-
nes, a través de la inversién en sectores estratégicos como
el agricola ¢ industrial, fue la ténica principal.

* Ciudad y regién, donde diversos sectores del territo-
rio nacional se vieron impactados por la construc-
cién de infraestructura (presas, canales de riego, ca-
rreteras, puentes, etcétera).

* Estructura y morfologfa urbana. Por el ctecimiento
de poblacién, se promueven fraccionamicntos, sur-
gen asentamientos irregulares y se alteran las escalas
urbanas.

* Impacto urbano arquitecténico. De la ciudad pre-
existente fue surgiendo una nueva ciudad, lo cual im-
plicé por un lado la aplicacién de nuevas tecnologias
constructivas, tipologfasy lcnguajcs arquitectdnicos,
pero también demoliciones, inserciones agresivas al
contexto histérico, y una creciente comercializacién

del suelo urbano y la arquitectura.

Para entender los obyetos arguitectonicos

* Autores y obras. En primera instancia se privilegié a
los constructores, ingenieros o arquitectos por su pa-
pel de pioneros de una nueva ciudad y una nueva ar-
quitectura; posteriormente, aunque se refirieron da-
tos biogréficos de algunos autores, el andlisis se enfo-

c6 a las obras y sus caracterfsticas.
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* Caracreristicas del proceso. Se entiende que la mo-
dernidad no es cuerpo homogéneo y rigido, que con-
lleva etapas de desarrollo (implantacién, consolida-
ciény consenso, y crisis y renovacién), ademds de las
interpretaciones locales.

* Lectura tipolégica. Se trata de la posibilidad de en-
tender la arquitectura de una manera integral en el
conjunto de relaciones que histéricamente se esta-
blecen, entre funcién, forma, espacio, estructura y
entorno, y que permitan comprender los objetos, mds
all4 de su imagen o estilo.

* De las obras representativas y su andlisis. A partir del
acercamiento tipoldgico previo, se seleccionan algu-
nos casos que por su calidad arquitecténica, aporta-
cién a la ciudad y 2 la cultura contemporinea, resal-

tan en el contexto urbano.

Etapas de la investigacién

Etapa programdtica

Primeros pasos e-ideas generales de la investigacién,

plasmadas en un primer protocolo donde surgieron
objetivos, hipétesis, alcances, referencias y contactos

preliminares en el objeto de estudio.
Etapa de recopilacidn-identificacién

Una vez conceptualizado el fenémeno por investigar

y definidas las estrategias de trabajo, se procedié a iden-

14

tificar y recopilar la informacién requerida por me-

dio de:

a) Entrevistasa arquitectos protagonistas, familjares
o allegados.

b) Consulta de la bibliografiay hemerograffa dis-
ponible.

¢} Obtencién o realizacién de planos arquitects-
nicos.

ch) Registro fotogrifico.

d) Recopilacién de documentos histéricos.

¢) Consulta de archivos pdblicos o privados.

Etapa organizativa
Con la informacién recopilada se procedié a su clasifica-
cién en pertodos histéricos y tipologfas arquitecténicas,

vertidas en planos resumen y/o anexos descriptivos.

Etapa analftica
La informacién recopilada, ya organizada, se someti6 a

andlisis, con la finalidad de identificar caracterfsticas

especificas, en cada uno de los periodos planteacIos [;ara

el estudio.

Etapa selectiva
Considerando la magnitud de la investigacién, se desa-
rrollé un proceso de seleccién de los tipos mds repre-

sentativos en cada periodo histérico.



Etapa de stntesis

A estas alturas del proceso, el trabajo pudo arro-
jar ideas y discernimientos plasmados en un pri-
mer borrador del documento completo, de acuer-
do con los objetivos y contenidos previstos, y con
las condiciones enfrentadas a lo largo de la inves-

tigacién.

Delimitacién y alcances

1. Periodizacion y contenidos

a) Antecedentes
Debido a que el objetivo es enfatizar lo realizado
de 1940 a la fecha, nos referimos a los antece-
dentes: fundacién colonial, siglo xix y principios
del siglo xx, sélo como precedente y origen de
las caracteristicas de la realidad actual.

b) Implantacién y desarrollo de la modernidad,
1940-1970.
En este caso, se analizaron las causas y consecuen-
cias del desarrollo agroindustrial en el preceso
urbano arquitectdnico. Se caracterizé la moder-
nidad local y se identificaron obrasy autores de
acuerdo con las generaciones, desde los precur-
sores hasta los de la consolidacién del consenso
modernizador.

¢) Pérdida de consenso y heterogeneidad, 1970-
2000.

Introduccion

Desde la crisis del funcionalismo arquitecténico y
en el contexto de una crisis econémica, se caracte-
riz6 la produccién constructiva reciente de la ciu-
dad bajo cuatro posiciones arquitecténicas respecto
de la tradicién del movimiento moderno: conti-

nuidad, ruptura, bisqueda y contradiccién.

2. Delimitacion espacial

a) Hasta 1940, la lectura abarcé toda la ciudad;

b) de 1940 a 1970, adem4s de la zona central se
incluyeron las expansiones urbanas en las colo-
nias Guadalupe, Chapultepec y Las Quintas,
principalmente y

¢) de 1970 al 2000 se abordaron parcialmente al-

gunos sectores pcriféricos.

Fuentes de informacion

Las referencias bibliograficas y hemerogréficas sobre la
arquitectura de Culiacdn son escasas y aisladas por lo
que en buena medida se utilizé la historia oral, por
medio de entrevistas a algunos de los protagonistas o
testigos del periodo en estudio. También archivos di-
versos, no siempre formales, fueron otra fuente que
permitid construir la historia de Culiacdn y su arqui-
tectura. En cuanto a los procesos histéricos de la re-
gi6én en general, se detectaron mayores referencias en

libros, revistas y documentos.
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CAPITULO1
MARCO TEORICO Y ESTADO DEL ARTE

LA MODERNIDAD EN UN SENTIDO
AMPLIO: ORIGENES, FASES
Y CARACTERISTICAS

Abordar el concepto de modernidad requiere revisar
multiples lecturas e interpretaciones, su carga histérica
ha implicado procesos que no siempre han sido inte-
grales, y donde las concradicciones de un avance poli-
tico, social y econdmico, no necesariamente han co-
rrespondido con el de la culturay el arte. Culiacdn es
un ejemplo de esos procesos desiguales, no obstante,
su modernidad reciente ha establecido condiciones para
una reflexién amplia. En las siguicntes lineas se abor-
daran algunas interpretaciones histéricas de lo mader-
no con el propdsito de ubicar el marco conceptual de

nuestro objeto de estudio.

La mayorfa de los autores reconocen como la pri-
mera manifestacién de modernidad la que ocurrié en
el cuatrocientos, cuando se distinguen los viejos géti-
cos (aunque no se identificaran entonces de esa mane-
ra) de los modernos renacentistas. Incluso en la histo-
riograffa clésica se considera que es en esa época cuando
empicza la edad moderna, al distinguirse de la Anti-
giiedad y la Edad Media, y al darse los grandes descu-

brimientos y expediciones marftimas transocednicas,

ademids de mdlciples hallazgos cientfficos. De ah{ vie-
nen distintas fechas de nacimiento de la modernidad
que los historiadores establecen: 1436 la invencién de
la imprenta, 1453 la caida de Bizancio, 1492 el descu-
brimiento de América, 1520 la Reforma de Lutero, o
finalmente hasta 1789 la Revolucién francesa: “Lo
moderno significa desde entonces lo nuevo e implica
progreso y superacién de lo anterior”. (Enrique Browne,

1989.)

Por todo lo anterior, la actitud moderna se puede
identificar con muchos momentos y avances del hom-
bre previos a la época del Renacimiento. Desde la pre-
historia hasta la Edad Media, diversas culturas se desa-
rrollaron tanto en los aspectos del arte, como en los de
la ciencia y la tecnologfa. Incluso, la palabra “moder-
no” del latin modernus aparecié a finales del siglo v,
periodo que marca el paso de la antigiiedad romana al
mundo cristiano moderno.’ Tampoco se puede dejar
de lado, lo aportado por las culturas mesoamericanas u
otras no occidentales que también, en sus distintos pe-

riodos histéricos, marcaron pautas de modernidad. Pero

3 Alexis Nouss, La modernidad, México, Conaculta (;Qué sé7) y Publicaciones Cruz, 1997, p. 17,
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es quiz4 la determinante econémica, que precisamente
para el siglo xv1 introducfa las primeras relaciones capi-
talistas de produccién, la que sellé un cambio sustan-

cial en las sociedades de la época.

Marshall Berman en su conocido texto Tode lo séii-
do se desvanece en el aire. La experiencia de la moderni-
dad (1989), establece tres fases principales del proceso
de modernidad en el mundo occidental; la primera es
la que va del siglo xv1 al xvi, la segunda abarca la
Revolucién francesa, los movimientos independentistas
americanos y sus consecuencias, y latercera esla del
siglo xx. De tal suerte, que s pucdcn observar distintas
interpretaciones del hecho moderno que abarcan varia-
dos campos como el del conocimiento, el arte o la
polftica, por lo que habrfa que ubicar las distintas mo-

dernidades, como nos sefiala Alexis Nouss (1989):

- La modernidad politica (democritica, nacida en el
siglo xvim).

- La modernidad social (nacida del progreso tecno-
légico, de la revolucién mdustna] del podcr bur-
‘gués y la economfa capitalista). -

- La modernidad como conjunto histérico de corrien-
tes culturales o estéticas, lo que el critico anglosa-
jén llama modernismo y que puede representarse
en la vanguardia.

- La modernidad como estilo (el modern style, el verso
libre en poesfa, el collage en artes plésticas, la aronali-
dad en musica...)

- La modernidad como conciencia ¢ instancia de re-
flexién.

Por lo que la modernidad, més que un hecho rigido

en un tiempo determinado, mds que una interpreta-

* Ibidem, p. 17.
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cién aislada en un sitio en especial, conlleva una condi-
cién o actitud frente al mundo. Nouss nos vuelve a
decir: “La modernidad ya no se ve como la designacién
cuantitativa de un periodo histérico—por oposicién a
los otros—sino como la proclamacién cualitativa de

una condicién”. 4

Por nuestra parte, entendemos el concepto de mo-
dernidad como un proceso que implica cambios pro-
fundos, transformaciones con una conciencia social
paulatina y un deseo colectivo consensuado de ser par-
te de esos avances. Ahora, en un sentido cabal, la ex-
periencia renovadora de una sociedad implica partir
de su estructura, es decir de la voluntad politica, pla-
neacién econémica, innovacién tecnolégica, desarro-
llo social y exploracién artfstica, por lo que la moder-
nidad es siempre mucho mds que una imagen o estilo

de vida.

LAMODERNIDAD ACOTADA:
OCCIDENTE Y PERIFERIAS, RELACION
DE LO NUEVO CON LO PREEXISTENTE

Reconocida la amplitud del concepto de modernidad
se pretende ahora acotarlo a los distintos 4mbitos de
implantacién, ademds de remitirlo a su impacto res-
pecto de la ciudad y arquitecturas preexistentes. Euro-
pa como cuna del mundo occidental es referente obli-

gado para nosotros por ser América parte de él, no obs-



tante, la parte latina de este continente incorporado a
ese cuerpo de valores desde fines del siglo xv, ha cons-
truido desde entonces una cultura propia, diversa, con-
tradictoria y compleja. Pretenderfamos tan sélo, ubi-
car y explorar un caso especifico de implantacién mo-
derna, con el apoyo de quienes han estudiado estos fe-

némenos.

Eduardo Subirats (1998), nos habla de la concien-
cia moderna de principios del siglo xx, que partia de

tres presupuestos, dificiles de mantener hoy en dia:

- La idea de una ruptura radical con la historia y el
comienzo de una nueva era.

- La concepcién racionalista de la historia, como triun-
fo absoluto de la razén en el tiempo y el espacio y,
con ella, de los ideales de justicia social y de paz.

- La fe en un progreso indcfinido fundado en el de-
sarrollo acumulativo y lineal de la industria, la tec-
nologia y los saberes cientificos.’

Ahora, este marco explicable en las condiciones euro-
peas y en las sociedades industrializadas llega a difun-
dirse al resto del mundo, y con esto vive sus mayores
contradicciones debido a condiciones locales comple-

tamente distintas. Subirats, de nuevo nos dice:

...los valores estéticos y sociales de las vanguardias se
difundieron internacionalmente y en los nuevos tetri-
torios polftico-geogrificos los mismos contenidos
adoptaron funciones diferentes. En zonas preindus-
triales como la cultura espafiola o los pafses de Lati-
noamérica no se daban precisamente las condiciones
de una crisis culrural provocada por la industrializa-
cién y el desarrollo tecnolégico; tampoco allf se cono-

1 Mareo Tedricoy Estado def Arte

cfan los efectos moralmente devastadores de la guerra
mundial y las subsiguientes crisis revolucionarias.

El espiritu de las vanguardias no se deslizé en aque-
llos nuevos contextos como el gran salto revolucio-
nario hacia adelante como el grito revolucionario cla-
mando por la libertad y el futuro. Mds bien se im-
puso bajo el aspecto positivo de un dogma acabado
que en el sentido subversivo de una critica radical de
la cultura y el poder. Los elementos revolucionarios,
escatoldgicos y criticos faltaron en las manifestacio-
nes epigénicas de la expansién internacional de la
vanguardia por entero. Por el contrario, a través de
los exponentes del racionalismo y el purismo, la uto-
pfa de la modernidad artistica llegé a las zonas no
industriales como el fenémeno acabado y definido 4
priori de la civilizacién tecnolégica a secas.®

Cabe decir en este sentido que la modernidad arqui-
tecténica en México, sf tuvo un cariz “revoluciona-
rio”, en la postura de los llamados funcionalistas radi-
cales,” en cuanto a su visidn social de la arquitectura
mds que en una propuesta estética. De esta actitud sur-
gieron obras paradigmdticas en ese periodo, con arqui-
tectos como Juan O’Gorman, Juan Legarreta o Enri-
que Yédfez; sin embargo, el resto de los contructores
tuvo las variantes, ya sea de la asimilacién critica con
oficio y sensibilidad al sitio, o de plano la de la repro-
duccién de modelos, con resultados en gran medida
desafortunados para el contexto urbano y la contribu-
cién arquitectdénica. Esa modernidad periférica, acritica
y dogmitica, que ciertamente se expandié en todo el
mundo, en buena medida ajena a las condiciones del
modelo original y a las condiciones del sitio, tuvo un

impacto indiscutible.

“Eduardo Subirats, “Los malos dias pasarin”, en Revista Asirdgalo, num. 8, Espafia, marzo de 1998, p. 28.

- Eduardo Subirats. fbidem, p. 36.

Rafael Lépez Rangel, La modernidad arquitectdnica mexicana, antecedentes y vanguardias, 1900-1940, México, uam-Azcapotzalco, 1989, PP

99 a 175.

21



Ahora la modernidad ha implicado retos y trans-
formaciones en el hombre, que con toda su carga cons-
tructiva, se ha hecho presente la pérdida. La moderni-
dad es avance, pero en mucho es proclive a la destruc-
cién. En este orden de ideas, también nos ilustra Berman
con su definicién de la modernidad: “Ser modernos
€S eNCoNtrarnos n un entorno que Nos promete aven-
turas, poder, alegrfa, crecimiento, transformacién de
nosotros y del mundo y que, amenaza con destruir todo
lo que tenemos, todo lo que sabemos, todo lo que

» g
SOIMos .

Por lo que cabe recordar como antecedente nuestra
modernidad historicista que, a finales del siglo xvin y
principios del x1x, provocé fa destruccién de muchos
retablos barrocos, para sustituirlos por otros neoclésicos,
de la mano y con ideas dc personajes significativos
como Manuel Tols4 y otros.” Un siguiente momento
de ruptura fueron las consecuencias urbanas que las

Leyes de Reforma y desamortizacién tuvicron en la ciu-

dad.de México en particular. Fue entonces al pasar los

bienes de la Iglesia a manos del gobierno, buena parte
de la estructura urbana virreinal adn vigente, ¢ infini-
dad de edificios religiosos fueron trastocados sin mira-
mientos en aras de hacer viva la economfa liberal im-
plicita en las leyes referidas.!® Ya en el siglo xx la mo-
dernidad del racionalismo en México irrumpié en los

contextos consolidados de ciudades de cien o mis afios

de existencia, afectando la morfologfa urbana y
tipologfa arquitecténica dominante, Tal proceso fue
paulatino, puesto que en un primer momento la inser-
cién no fue tan agresiva (1925-1950), sin embargo la
siguiente etapa (1950-1975), la del llamado estilo in-
ternacional, sf alteré en demasfa, escalas, proporciones

y morfologfas en general."!

Esa modernidad reciente, definitivamente la mis
insensible en su insercién en contextos consolidados e
la que més ha provocado ¢l debate respecto de las rela-
ciones, viejo-nuevo, tradicién-modernidad, patrimeo-
nio-identidad y continuidad-discontinuidad entre otras
No obstante, los émbitos de impacto urbano arquitec-
ténico de estos valores tienen mudltiples variantes; no
es lo mismo una ciudad europea como Roma o San-
tiago de Compostela, que una americana como Cara-

cas 0 Manaos, una cosa es Guanajuato y otra Poza Rica

Para el contexto europeo, vale remitirse al tedrico ita-
liano Ernesto Nathan Rogers quien desde sus editoriale
de la revista Casabella-Continuitd (195;- 1964) dciincé
una postura renovada de los postulados del movimien-
to moderno. Dichos planteamientos impactarfan a unz
generacién posterior de pensadores como Aldo Rossi
Manfredo Tafuri, Francesco dal Co y Renato de Fuscc
entre otros. Rogers aunque justificaba la actitud de lo:

primeros maestros modernos, reconocfa la necesidad de

* Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire, La experiencia de la modernidad, México, Siglo xxi, 1989. p. 1.

* Véase Francisco De la Maza, Del Neocldsico al Art Nouveau y primer vigje a Europa, México, Sepsentas, 1974, pp. 21 - 24,

“Maria Dolores Morales, “El desarrollo urbano de la ciudad de México en el siglo xix" en E! arte mexicano, tomo 11, México, sep/saivat, 1986, 3
Guillermo Tovar y de Teresa, La ciudad de los palacios: crdnica de un patrimonio perdido, México, Vuelta, 1991,

""Véase Alcjandro Ochoa Vega, “La primera modernidad arquitecténica en México, 1925-1950, Los casos de las ciudades de México, Culiacan )
Mazatlin ", En Sintesis, Departamento de Sintesis Creativa, cyap, uaM-Xochimilco, afio 4, nim, 18, primavera, 1994,
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ubicar las preexistencias ambientales al reconocer los va-

lores de la ciudad tradicional:

Para combatir el cosmopolitismo, que obra en nom-
bre de un sentimiento universal todavia no suficien-
temente arraigado y levanta las mismas arquitscru-
ras en Nueva York, en Roma, en Tokio o en Rio de
Janeiro (en pleno campo del mismo modo que en las
ciudades), debemos tratar de armonizar nuestras obras
con las preexistencias ambientales, ya sea con las de
la naturaleza, o bien con las creadas histéricamente
por el ingenio humano.!?

Tal apreciacién conlleva una idea de la historia:

Aceptando que la historia no ha sido nunca un siste-
ma estdtico, y que siempre se ha desarrollado a través
de una sucesién de mutuaciones, las cuales transfor-
man paso a paso cada presente en otro presente, €s
l6gico concluir que no sélo es imposible cerrar el paso
a las expresiones de la sociedad contempordnea, sino
que debemos afirmar nuestra presencia temporal con
una natural ubicacién en el espacio.”

Y por lo tanto también de la tradicién y el posible

didlogo con la modernidad:

Tradicién es para nosotros el tronco comiin de opinio-
nes, sentimientos y hechos de los que un determinado
grupo social deriva, y en el que cada individuo inserta
su propio pensamiento y su propia acctén.

La gran cuestidn consiste en encontrar un punto de
equilibrio entre la posicién de quienes corren el ries-
go de transformar el pafs en un museo, embalsaman-
do la naturaleza y los monumentos, y la de lo. que
en virtud del error opuesto querrfan hacer tabla rasa
de todo lo existente, para favorecer la accién inme-
diata, con una perspectiva que simplifica a un excre-
mo increlble las dificultades reales.

I Mareo Tedricoy Estadp del Arve

Segtin mi opinién, es necesario oponerse a los unos y
a los otros, puesto que ambos arrancan, twl vez inad-
vertidamente, de una fragmentacién superficial de
la experiencia; ambos creen que existe una ruptura
entre el pasado y el presente, o bien una incurable
antinomia entre las necesidades pricticas de nuestra
época y los valores tradicionales de la cultura. Pero se
trata, en cambio, de establecer la unidad de la cultu-
ra y la vida en un ciclo fecundo, en el que deberdn
crearse continuamente nuevas sintesis arménicas de
las contradicciones dialécticas.'

De estos preceptos, criticos de cualquier ortodoxia del
movimiento modernoy de sus efectos de ruptura, sur-
gicron nuevas ideas y postulados que en buena medida
fundamentaron propuestas de integracién entre la ar-
quitectura modernay los contextos preexistentes, tan-
to en Europa como en el resto del mundo. La concien-
cia de los efectos de la actitud de “tabla rasa” del
funcionalismo internacional ya eran m4s que palpables,
sin embargo también las intervenciones “cosméricas”
en los centros histéricos fueron bastante comunes, las
cuales se hicieron presentes en varias ciudades mexicanas,
pero a fin de cuentas, las voces criticas estaban ah{ fren-

te a la crisis del paradigma de modernidad.

Para el contexto latinoamericano, buena parte de
estas referencias europeas tuvicron algin eco en cuanto
ala conservacién de asentamientos urbanos de alto va-
lor histérico. Cartas internacionalesy nacionales logra-
ron reglamentar la proteccién del patrimonio en mu-

chos contextos consolidados de nuestra América. Sin

7 Ernesto N. Rogers, Esperienza dell’architettura, Giulio Einaudi (ed.) Milan, 1958, Traduccion al castellano, Experiencia de la arquitecitura,
Buenos Aires, Nueva Visién, 1965. Citado por Josep Maria Montaner, Después del movimiento moderno, arquitectura de la segunda mitad del

siglo xx. Barcelona, Gustavo Gilli, 1993, p. 99.
> Ernest N. Rogers, ibidem, p. 101.
+ Ernest N. Rogers, ibidem, pp. 98-100.
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embargo, la gran mayoria de nuestras ciudades no pre-
sentan la densidad y homogeneidad de sus contrapar-
tes europeas. Roberto Ferndndez (1998), respecto dela
ciudad latinoamericana como resultado de los proce-

sos histéricos, asienta:

A las caracteristicas fundacionales del mundo ameri-
cano originario y a las marcas territoriales consecuen-
tes de la operacién colonial, las ciudades de América
le agregan a su peculiaridad o identidad, los resulta-
dos de sus propias historias, los hechos que devienen
de sus procesos de mds de cuatro siglos en la mayorfa
de ellas. Procesos histéricos, entonces, lo suficiente-
mente largos, tal que no puede hablarse de una ex-
tremada juventud para estos asentamientos, aunque
sf, la novedad que se agrega, en diferentes periodos,
como las consecuencias de cambios m4s o menos rd-
pidos, como por ejemplo, los embellecimientos del
siglo x1x, los desarrollos de infraestructura urbana y
territorial en las dltimas décadas de ese siglo, la acul-
turizacién de inmigrantes en los primeros afos del
siglo xx y de migrantes rurales internos a mediados
del mismo, el avance de las situaciones de pobreza ¢
informalidad urbanas en los 1ltimos veinte afios. Ca-
da uno de estos hechos, mds bien de fndole socio-
econémica o polftica, se desarrolla en un tiempo re-
lativamente corto—unas tres o cuatro décadas—,no
ignora virtualmente lo preexistente ni prepara o anun-
cia lo subsiguiente y termina por yuxtaponer en las
realidades urbanas, varios escenarios que son, en esen-
_ cla, casi ciudades paralelas. Al contrario_de la. ciudad
europea, que progresa—o involuciona— con un des-
tacado respeto y elaboracién de los materiales urba-
nos preexistentes (Londres, Parfs, Amsterdam) e in-
cluso con una suerte de planificacién de muy largo
plazo, la ciudad americana resulta extremadamente
maleable, para su acondicionamiento a los cambios
sociales y polfticos, como los que resultan del creci-
miento de las capas mds pobres de la ciudad, el desa-
rrollo de sectores terciarios muy poco productivos o
la perduracién de formas politicas como los
populismos caciquistas y los liderazgos barriales o
territoriales que recogen y elaboran elementos de la
tradicionalidad conservadora rural.”?

Por otro lado, Marina Waisman (1995), alude a la

pérdida de memoria urbana y cita a Alejo Carpentier:

..nuestras ciudades estdn en permanente cambio, es-
tdn siempre “modernizdndose”, pero nunca terminan
de hacerlo, por lo que estdn plenas de fragmentos de
proyectos inacabados, de “borradores de ciudad”, que,
ademds, en casi todos los casos son portadores de me-
morias ajenas: Una diagonal a la francesa, o una via
comercial a la norteamericana, o una ciudad jardin a
la inglesa. Memorias, por lo demis, que separadas de
U CONTEXIo, se convierten en meros presentes.'s

Por lo que las condiciones histéricas y contextos cultu-
rales de implantacién de la modernidad, son muy dis-
tintas entre Europa y América Latina, asf como sus re-
percusiones en las estructuras y morfologfas de la ciu-
dad contempordnea. Estas iltimas consecuencias dela
actitud moderna, son las que nos toca revisar, no sin
reconocer también que con todo y contradicciones y
discontinuidades, de 1950 a 2000 Culiac4n, en par-
ticular, terminé por consolidar su proceso de urba-

nizacién.

LA MODERNIDAD EN CULIACAN

Plantearse el problema de analizar las caracterfsticas de
la modernidad arquitecténica de una ciudad del norte
de México, como es Culiacdn, implica asumnir la cons-
truccién de categorfas diferentes a las aplicadas a otras
ciudades del centro del pafs; debido a que en este caso

las repercusiones contempordneas de un pasado

'> Roberto Fernandez, Ef laboratorio americano. Arquitectura, geocultura y regionalismo, Madrid, Biblicteca Nueva, 1998. pp. 185, 186.
' Marina Waisman, La arquitectura descentrada. Historia y Teoria Latinoamericana, Bogota, Escala, 1995, p. 53.
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prehispénico y colonial son minimas, si a urbanismoy
sobre todo a arquitectura, nos referimos. Por lo que,
la valoracién de la modernidad de esta ciudad de! no-
roeste mexicano, sin una carga histérica significativa,
tendria que definirse mds por lo construido desde la
época de la independencia, y sobre todo por los dlti-
mos sesenta afios, impactados por el desarrollo agro-

industrial de la regién.

La modernidad arquitecténica de Culiacdn, que se pre-
tende caracterizar en este estudio, tiene que ver més con el
impacto que el desarrollo agroindustrial ha tenido sobre
la ciudad y €l 4mbito construide, que por la relevuncia
singular de su arquitectura. Esto no implica, que no se
reconozean obras y autores significativos, que los hubo y
los hay, pero éstos no podrian entenderse sino s en el
contexto de un crecimiento urbano, relacionado con ¢l de-
sarrollo agroindustrial, en el que laregién se incorporéa
otro desarrollo en el 4mbito nacional. Asi, el énfasis serd
en las décadas cuarenta, cincuentay sesenta, por ser las de
mayor impulso en cuanto a la inversién de infraestrucrura
y equipamiento, y por ser fas del consenso notorio hacia la
construccién de una arquirectura moderna, acorde ai im-
pulso econémico y a la necesidad de fortalecer una ima-
gen, precisamente de modernidad arquitecténicay urba-
na. No obstante, el andlisis se prolonga hasta nuestros dfas,
por manifestarse en él consecuencias importantes de aquel
inicio de modernizacién, aunque también hay contradic-
ciones entre una economia débil y en crisis, y una arqui-

tectura heterogénea y de baja calidad.

I Marco Tebrico y Estado del Arte

Culiacdn, como muchas ciudades contempordneas,
sobre todo de los palses en vias de desarrollo y de escasa
tradicién histérica, se enfrenta al dilema de ser moderna,
con escasos vestigios de la ciudad de origen, y con un
presente de confrontacidn, entre calidad de vida y espa-
cios urbano arquitecténicos, ¢ intereses de rentabilidad
de los agentes sociales con mayor peso econdmico. El
movimiento moderno del siglo xx aporté ideas, planes,
metodologias, asi como lenguajes arquitecténicos, (fig. 2)
que aplicados en variadas condiciones en las ciudades
contempordneas, ha dejado contribuciones positivas, pero
también repercusiones negativas. El balance para Culiacin
pudiera ser mds oscuro que prometedor, el reto es expli-

car las causas y de ahi vislumbrar opciones (fig. 3).

Fig. 3 Culiacdn 1993 (Es).
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CAPITULOII
UBICACION CRONOTOPICA

CARACTERISTICAS FiSICAS DE CULIACAN

El noroeste mexicano conforma una regién rica en
recursos naturales y que basa en mucho su desarrollo
econdmico en laagroindustria. Culiacin como capital
de Sinaloa es también parte de uno de los distritos agri-
colas més productivos del pafs, debido al aprovecha-
miento tanto del potencial natural, como el de infraes-
tructura inyectado desde la década de los cuarenta. Vea-

mos algunas de esas condiciones fisicas (figs. 5, 6 y 7).

La ciudad de Culiacin se ubica geogrificamente en
la parte central del estado entre los meridianos
107°20°00” y 107°28°00° de longitud oeste del me-
ridiano de Greenwich y los paralelos 24°44°00” y
24°50°00" de latitud norte, a una alrura de 53 m.
sobre el nivel del mar. Localizada en la zona centro
de Sinaloa a distancias equidistantes ya que a la ciu-
dad y puerto de Mazatlin, polo de desarrollo turfs-
tico y pesquero, localizado al sur de Sinaloa median
215 kms, y a la ciudad de Los Mochis, centro urba-
no polarizador de la actividad econémica del norte

del estado, la distancia es de 210 km.?

Fig. 5 Estado de Sinaloa (es).

El Estado de Sinaloa, adem4s de los 11 rios que lo
atraviesan, cuenta con el 37 9% de la capacidad de alma-
cenamiento de agua para riego a nivel nacional. Para
esto, cn los seis distritos de riego que se encuentran en
operacién existe la siguiente infracstructura: 9 presas
de almacenamiento, 11 presas derivadoras, 17076 km
de canales principales, laterales y drenes, 25 diques, 22
bordos para uso de abrevadero y 11864 km de cami-
nos. En cuanto a la produccién de energfa eléctrica,
cuenta con 5 plantas hidroeléctricas, cuyo volumen de

agua se reutiliza para riegos agricolas. Ademds, cuenta

con 2 plantas termoeléctricas.
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Fig. 6 Presa el Comedero de Cosald, Sinaloa (siv).

7 “Estudio Urbanistico de Culiacan”, en Revista Foro Urbano, Secretaria de Desarrollo Urbano e Infraestructurs, aflo 2, nim. 5, otofio de 1988,

Culiacén, Sinaloa, México, p. 16.
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El sector agropecuario es practicamente ¢l tinico que
exporta més de lo que importa, por lo que es la activi-
dad — junto con la turfstica de Mazatldn — que gene-
ra mis divisas para la entidad. De estamanera, el papel
de la agricultura, el comercio y los servicios es el mds
importante para el desarrollo de la economia estatal,
por encima incluso del sector industrial. La ciudad de
Culiacdn se encuentra en ¢l distrito de riego 10,
Culiacdn-Humaya-San Lorenzo, el cual fue estableci-
do por decreto presidencial en 1952 y abarca los muni-
cipios de Culiacdn, Angostura, Navolato, Mocorito y
Salvador Alvarado. Es el de mayor extensién en el pais,
272 802 ha, el mis productivo, y sus principales fuen-
tes de abastecimiento son las presas de almacenamien-
to: Sanalona sobre el rio Tamazula; Adolfo Lépez
Mateos, localizada en el rfo Humaya, y El Comedero,
ubicada sobre el rfo San Lorenzo. Los principales culti-

vos son mafz, tomate, chile y cafia de azdcar.’®

Fig. 7 Canal de irrigacién Presa Lépez Mateos (SIN).

ANTECEDENTES HISTORICOS:
DE LA COLONIA A LA POSREVOLUCION
ARMADA

Aunque la tesis enfatizard la problemidtica de la ciudad
y arquitectura su contempordnea, en este apartado de
antecedentes histéricos, se pretende reconocer un pro-
ceso donde el virreinato poco significé en el asenta-
miento premoderno, a diferencia del siglo xix que sf
construyé una verdadera imagen urbana (fig 5). A su
vez, el rastreo hacia tiempos mds remotos de la preten-
dida modernidad reciente, permite identificar natura-
lezas y vocaciones culturales, permeadas aun en épocas
posteriores. La cultura del campo, el desarrollo agrico-
la, la mentalidad pragmdtica y la relacién significativa
con Estados Unidos definen el contexto de Culiacdn
identificado con su historia, en gran medida intangi-

ble, pero no menos significativo.

Los primeros tiempos

Culiacﬁﬁ: a p;:sar de haberse fundado en. cl“s-fglo xviel
29 de septiembre de 153!, por Nufio de Beltrin de
Guzmin, tuvo que esperar tres siglos mds, para llegara
la categorfa de ciudad y adquirir la fisonomfa realmen-
te urbana, Los tiempos coloniales no fueron benignos
para su desarrollo; muy lejos del centro politico de la
Nucva Espafa, perteneciente a la Nueva Galicia pero
marginada de sus beneficios, era sélo lugar de paso even-

tual. Para finales del siglo xv1, la poblacién indfgena

18 Alejandro Ochoa Vega. E! Estado de Sinaloa, México, Gobiemo del Estado de Sinaloa / Grupo Azabache, 1994. pp. 60-64.
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—numerosa antes de la conquista— se habia reducido
considerablemente, explotacién y epidemias fueron las
principales causas. Los espafioles tampoco eran mu-
chos; segtin Antonio Nakayama tan sélo llegaban a 57
familias y 9 viudas. Su economia se basaba en la explo-
tacién agricola y un incipiente comercio de produc-
cién y consumo local, que lograba avivarse cuando lle-

gaban forasteros fugaces.

En cuanto a la traza urbana, Nakayama describe la
disposicién que persiste hasta la actualidad; un gran
espacio abicrto para la plaza, al sur el lote para la iglesia,
mientras al norte se ubicaban las casas consistoriales.
En los otros lados debieron implantarse las primeras
edificaciones de las familias fundadoras. De su arqui-
tectura, ¢l autor menciona lo precaria que fue en los
primeros aiios. El templo realizado sélo apenas con
“una rustica enramada y las casas de vecindad se edifica-
rian siguiendo el patrén de la delos indigenas, que eran
muy similares al jacal sinaloense hecho de vara y lodo,
con techos de zacate y palma, que todavia se mira en

nuestras rancherfas™” (fig. 8).

Fig. 8 Vivienda actual en Chametla, Sinaloa (aps).

1. Ubicacidn Cronotipica

Durante el siglo xvi1 y buena parte del xviu, el siste-
ma econémico misional de los jesuitas — que habfan
llegado en 1591 —fue el mds préspero en la regién.
Aunque limitado al norte, sc articuld a su entorno por
medio de la venta de carne, granos y bestias de carga. El
resto de la poblacién, asentada en el centro y sur del
territorio sinaloense vivia de la agricultura de tempo-
ral, pesca, salinas y algunas minas de escasa extraccién.
En lazona de Culiacdn, existfan las encomiendas como

principal organizacién econémica.

Permanencias de la arquitectura colonial

Culiacdn ha perdido pricticamente toda su arquitectu-
ra colonial, salvo cinco construcciones — ya en franca
ruina, abandono o muy alterados —que segtin un es-
tudioso local exhiben caracteristicas del siglo xvin.2®
Cuatro de ellos eran casas habitacién y el otro mesén,
y en sus tltimas épocas escuela. La hipétesis de Sergio
Valenzuela, autor del citado estudio respecto al origen
colonial de dichas construcciones, se basa en el anilisis
estilistico, puesto que hasta ahora no se ha encontrado
documentacién que confirme las fechas de ejecucién.
El antiguo Mesén de San Carlos, asiento efimero del
Colegio Rosales hacia la tiltima década del siglo xix y
cn cstado de mantenimiento aceptable hasta hace poco
mds de veinte afios; fue objero de una propuesta por
parte de un grupo de investigadores de la Escuela de

Arquitectura de la Universidad Auténoma de Sinaloa,

15 Antonio Nakayama, “Culiacén, desarrollo de una ciudad”, reproducido en Sinaloa. Textos de su Historia. Sergio Ortega y Edgardo Lopez Mafdn

(Comp.), p. 213.

 Sergio Valenzuela Escalante, “Las huellas virreinales de Culiacén’, Solar, Gaceta de 1a Escuela de Arquitectura de la uas. nom. 1, Culiacan, noviembre

de 1951,
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para su restauracién en 1985. No obstante, no hubo
eco oficial y del propietario paré tal alternativa y desde

entonces, el edificio sobrevive en completa ruina (fig. 9).

Fig. 9 Antiguo Mesén de San Carlosen 1991(ea).

De los otros casos, est4 la casa ubicada en la esquina
noroeste de las avenidas Alvaro Obregén y Rafael
Buelna, con partido arquitecténico en “C” invertido,
de generosas dimensiones y con huerta posterior. La

casa se mantuvo en uso y en perfectas condiciones has-

ta 1995, después se abandoné y ahora es una ruina.

Fig.10 Casas en avenida Obregén y R. Buelna (aov).
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Justo enfrente de ésta pero en la esquina suroeste, est4
otro de los ejemplos habitacionales, muy alterado y en
franco deterioro, sin embargo tiene un elemento dis-
tintivo que es el “guardacantdn” en la esquina. Ala vez,
sus espesos muros de mamposterfa, cornisas y enmarca-
mientos, son razén suficiente para que Valenzuela ubj-

que la construccién entre 1790y 1810 (fig. 10).

En otro cruce, ¢l de las calles Andrade y Antonio
Rosales, se encuentran las otras dos construcciones de
aparente origen colonial. La primera, en la esquina su-
roeste, es de dos niveles, con balcén corrido y propor-
ciones de “casa sefiorial” , aunque actualmente ya sélo
se conserva la fachada, y la del lado noroeste que es de
un solo nivel (fig. 11), por lo que se puede decir que
Culiacdn despide el siglo y el milenio, con tan sélo

*“pedazos™ de su arquitectura virreinal.
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La construccién de la ciudad: 1840-1940

Después de la independencia, las provincias de Sonora
y Sinaloa fueron unidas por el imperio de iturbide, sin
embargo a la caida de éste, la Republica las volvié a
separar. El 21 de julio de 1823, Culiacdn fue declarada
capital dela provincia de Sinaloa, subiendo a la catego-
ria de ciudad. La reunificacién con Sonora vuelve a
darse al erigirse el estado de Occidente, pero tampoco
duré y en 1831 se creé el estado de Sinaloa, con
Culiacin como capital. Las siguientes décadas fueron
como en ¢l resto del pais, de gran inestabilidad polfti-
ca, social y econémica, sin embargo, también es cuan-
do la ciudad de Culiacdn inicié su proceso de urbaniza-
cién. Proceso y situacién que habfa de compartir y com-
petir, con otra poblacién de la regién que en el siglo
XXI va a tener un impulso impresionante: la ciudad de
Mazatldn, puerto que incluso, por su importancia eco-

némica, fue por un largo periodo sede politica del

estado.

El papel de la Iglesia catélica en todo el territorio
mexicano fue hegeménico, por lo menos hasta 1859
en que se dictaron las Leyes de Reforma, por lo que no
es de extrafiar que el primer edificio de importancia en
Culiacdn, fuera precisamente un seminario y en poco

tiempo, la misma catedral.

" Antonio Nakayama. op. cit. p. 224,

I Ubicacidn Cronetdpica

En 1838 llegé a la ciudad el nuevo obispo de Sonora
Dr. y Lic. Don Ldzaro de la Garzan y Ballesteros, y
su presencia marcé un jalén en la historia de Culiacdn
por los beneficios que habfa de prestarle, siendo su
primer acto la apertura del seminario, acto que tuvo
lugar el 8 de octubre de 1838 en la casa de don
Rafael de la Vega y Rdbago, ubicada al lado ponien-
te de la plaza de armas?' (fig.12).

Fig.12 Antiguo Seminario, a fines del siglo xix (s1).

La década de los cuarenta del siglo xi1x fue definitiva
para Culiacdn, para conformar, m4s que en decretos
oficiales, en la realidad fisica, la imagen de un asenta-
miento que iniciaba su proceso de consolidacién urba-
na. En 1842 esta terminado el edificio sede del semj-
nario y en ese mismo afio se inician las obras de la cate-
dral, terminadas hasta cuarenta y cinco afios después
por diversas interrupciones en su proceso de construc-
cién. Se funda el pantedén de San Juan y se “hermosea”
la plaza principal construyendo mds portales, se presu-
me que ya existian unos del periodo colonial. En el
aspecto econémico y productivo, en 1846 se puso en
funciones la Casa de Moneda y poco después la fibrica
de hilados y tejidos “El Coloso” (fig. 13 y 14).
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Sin embargo, todo esto tuvo que convivir con fre-
cuentes enfrentamientos bélicos, cuartelazos, y ademds
epidemias como el célera morbus en 1851, que segiin
Nakayama maté a la mitad de la poblacién, incluyen-
do al propio gobernador. Dos afios después terminé la
hegemonia de la familia De la Vega, que desde los afios
treinta ostentaba el poder politico. Mazatldn surgié

como puerto libre, que con los extranjeros que llega-
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ron a la localidad en plan de comerciantes, se exploté al
mdximo el intercambio, sin la menor restriccién arancela-
ria por parte del estado. Con esto Culiacdn, llega a perder
la sede polftica y entra en un periodo de estancamiento.
No se construyé ningun edificio de importancia y sélo
con dificultades continuaron las obras de la catedral. La
poblacién decrecié de 10 000 habitantes que tenfaen 1855
a6 000 en 1873. En cambio Mazatlédn en 1870 alcanzé



los 15000 pobladores. Finalmente, a pesar de que el go-
bernador Eustaquio Buelna restauré en 1873 los po deres
en la ciudad de Culiacdn — con la intencién precisamen-
te de contrarrestar los privilegios de los comerciantes de
Mazatlin— pasarian diez afios mds, hasta que la regién
centro del estado pudiera tener un primer impulso, para
su desarrollo econémico. Esto, como se vers mds adelante
se debié a la construccién del ferrocarril Altata-Culiacdn,

ya en pleno periodo estabilizador del porfiriato.

HOY AVENIDA D
ALVARO OBREGON O
PLAZAMAYCOR
SEMINARIC 2] * [
CATEDRAL a ﬁm
]
FUNDACION DE ESPANOLES
SIGLO XV1

I Ubicacidn Cronotdpica

La traga de la ciudad

La posibilidad de analizar un plano de la ciudad de Cu-
liacdn de 1861, nos permite corroborar la conforma-
cién de la ciudad. Sobre este plano, localizacio por la
Escuela de Ingenierfa de la Universidad Auténoma de

Sinaloa, un arquitecto de la misma institucién asenté

lo siguiente en 1985:

CULIACAN, SIN. 1861

Fig.15 Plano de Culiacén en 1861 (Ea}.
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La estructura permanente de la ciudad, o sea, su tra-
za coincidente en forma general con las determina-
ciones de las Leyes de Indias (Felipe Il afio de 1573),
parece guardar mds relacién con las Ordenanzas de
Carlos V, de 1526, puesto que las lineas de creci-
miento se dan en forma apaisada sobre la ribera del
rio Tamazula, de este a oeste, manteniéndose la par-
te mids alta como el lugar de culto y reunién, no
existe, por tanto, una marcada insistenci: en la con-
formacién de una cuadricula insensible a la implan-
tacién geogrifica (el “locus”). Los predios se distri-
buyen segiin esta tendencia, densificindose en la zona

alea, frente a la plaza mayor® (fig. 15).

Sélo se podrfa agregar que efectivamente la traza no co-
rresponde a una cuadricula rigida de dngulos de 90° o de
manzanas regulares. En la densificacién marcada se ob-
serva una tendencia de crecimiento hacia el poniente, e
igual las cuadras se alargan mds en ese sentido. En suma,
una retfcula relativamente regular, y donde los ejes orien-
te-poniente parecian tener mayor relevancia por el an-
cho del arroyo. En cuanto al drea de asentamiento, por
este mismo plano, los investigadores de la carrera de ar-
quitectura dedujeron que llegaba 2 750000 m?, con apro-
ximadamente 7500 habitantes, de los cuales ¢l 809% re-

sidfa en el casco “consolidado”.

E! porfirismo

La estabilidad polftica que se logré en este periodo,
después de décadas de continuos enfrentamientos, per-
mitié al pafs y a la regién integrarse —aunque con cla-
ra situacién de dependencia— a una economfa capita-

lista, Los monopolios de los paises ricos comenzaron a

expandirse e invertir en lugares de América, Asia y Afri-
ca. En este sentido los Estados Unidos de América, por
su localizacién y creciente desarrollo econémico ¢ in-
dustrial, ¢jercié una influencia definitiva en las muy
recientes nacionalidades latinoamericanas, y México,
por la vecindad se convirtié en el objetivo més inme-
diato. Las inversiones llegaron répidamente y sin res-
tricciones, incluso el mismo régimen de Dfaz las alen-
t4. En cuanto a Sinaloa, en 1883 se puso en servicio el
ferrocarril de Altata a Culiacdn —la idea era continuar-
lo hasta Durango—. De 1900 a 1910 se construy$ la
parte sinalocnse del Ferrocarril Kansas City México and
Orientey el Southern Pacific —después Ferrocarril del
Pacifico—, quedando de esta manera también, ligada
la regién a la capital del pafs. Esta infraestructura, fue
definitiva para el movimiento de mercancfas y desarro-
llo comercial de la regién. El mismo gobernador Fran-
cisco Cafiedo —amigo personal del presidente—, per-
mitié la explotacién de recursos y manode obra ilimitada

(hg.16). Micntras tanto, para la ciudad de Culiacdn el

“porfirismo significé-entrar en-una-segunda-etapa de

consolidacién urbano arquitecténica. Desde 1883, la
capital de Sinaloa se convirti6 en didcesis —al hacerse
oficial su cardcter de sede episcopal —y el entonces obis-
po Don José de Jestis Marfa Uriarte, decidié concluir
las obras de la catedral, inaugurdndose finalmente en
1887. (fig.17) Ese mismo afio, también a instancias
del obispo, se construyé el primer centro asistencial de

la ciudad: el Hospital del Carmen.

2 Fernando Vizquez Ramos, Culiacdn entre la independencia y la revolucidn, (Notas para un estudio morfolégico-histérico de la ciudad en 1861),
Ponencia en el Scgundo Congreso de Historia Sinaloense, Culiacan, 1985.
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1'l'l'l' 5,

Fig.17 Vista de Culiacdn: la catedral y la plaza (s1}.
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Luis F. Molina, arquitecto de la ciudad

El arquitecto Molina, a un afio de haberse recibido en
la Escuela Nacional de Bellas Artes —antes Academia
de San Carlos—, por recomendacién del senador En-
rique Rubio se entrevisté en la ciudad de México con
el entonces gobernador de Sinaloa, ingeniero Mariano
Martinez de Castro, quien andaba en busca de un arqui-
tecto para que construyera un teatro en Culiacdn. De
dicho encuentro, en octubre de 1889, se resolvié la con-

tratacién definitiva del arquitecto Molina (fig. 18).

/
//‘ .

Fig.18 Luis F Molina (za).

Luis FE. Molina habfa nacido en Ozumbilla, estado
de México el 13 de septiembre de 1864. Muy peque-
fio fue llevado por su padre a vivir con unatfaala
ciudad de México. Ah{aprendié a leer ya escribir. Afios
después, habiendo regresado un tiempo a su pueblo, la
familia decidié radicarse definitivamente en la capital
del pafs. Estudi6 la preparatoria en San Ildefonso, y
tuvo de maestro, entre otros, a Don Gabino Barreda.
En 1884 ingresé a la Escucla Nacional de Bellas Artes,
para hacer la carrera de arquitectura. Fue compafieroy
amigo intimo del que fuera poco después celebre es-
cultor Jestis Contreras, ademds de alumno del pintor
Félix Parra y del escultor Miguel Norefia. Durante un
afio previo a terminar sus estudios, asistié también a
tomar cursos de topografia en la Escuela de Ingenierfa
en el Palacio de Minerfa.?* Finalmente presenté su exa-

men profesional en octubre de 1888.

Desde la ciudad de México y durante su viaje hasta
Culiac4n, el arquitecto Molina estudié los teatros Hi-
dalgo-de la capital del pafs, el Judrez de Guanajuato.
—que estaba en proceso de construccién—, el Manuel
Doblado de Leén, asi como el Degollado de Gua-
dalajara, llegando finalmente a Culiacdn en febrero de
1890. Sin embargo, las obras del edificio para el que

habi{a sido contratado, no se iniciaron sino hasta mds

B Héctor R. Olea, “Semblanza del Ing. Luis F. Moline”, Academia, nim. |, marzo-abtil-mayo de 1987, Culiacan, Sinaloa.

 Por las fechas en que Molina estudié en la Escuela Nacional de Bellas Artes, el titulo que se expedia, era el de ingeniero arquitecto y fue coman que
los cursos técnicos se dieran en la Escuela de Ingenieria, precisamente en Mineria. Esto explica también, que independientemente de la tradicion,
muy frecuente en la época y en ciertas regiones, de identificar a cualquier constructor, con titulo o sin él, de ingeniero o arquitecto, siempre como
“ingeniero”. De esta manera, el que la referencia a Moling, sea por lo general como ingeniero, es porque seguramente ostentaba también ese titulo,

y con su practica en obras civiles, quedé suficientemente acreditado.
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de dos afios después de su arribo. Mientras tanto, se in-
corpord a diversas labores constructivas, de regulacién

urbana y académicas.

Dentro del Ayuntamiento, Luis E Molina reordené
la traza de la ciudad, alineando las calles que segiin su
diario “convergian en un solo punto, en lugar de ser
paralelas”. Esta aseveracién observando el plano de
Culiacin de treinta afios antes, parece exagerada. Efec-
tivamente, como ya se observd, la traza no era una cua-
dricula rigida, pero tampoco tan caética. Si acaso esa
convergencia de calles mencionada por Molina era evi-
dente en las de Antonio Rosales y la hoy Angel Flores,
que pensando en un crecimiento ilimitado hacia el
poniente, llegarian a juntarse efectivamente, sin em-
bargo, hasta la fecha eso no ha ocurrido, por el cruce de
la carretera de salida al norte. De esta manera, se infiere
que mds bien la intervencién del arquitecto consistié
en encausar construcciones dispersas de Ja entonces pe-
riferia. A su vez, esto afirmado por el propio Molina,
creé dos arterias para la ciudad. Una, la més importan-
te por sus dimensiones fue la 2 de Abril —hoy Bulevar
Francisco I. Madero— inaugurada en 1891, La otra,
también en sentido oriente-ponijente y paralelaala 2

de Abril, hacia el sur, la llamada Francisco Cafiedo, hoy

Francisco Villa.

Il Ubicacign Cronotdpica

Cabe reflexionar sobre esta intervencién urbana de
Molina, en el sentido de que coincidié con otras simi-
lares, en algunas partes del pafs. El régimen polftico de
Porfirio Dfaz alent§ en la traza de las principales ciuda-
des, la adopcién del concepto de “bulevar” o “pasec”
siguiendo ¢l modelo francés de los Campos Elfseos de
Parfs. En México, el Paseo del Emperador después
de la Reforma en la capital del pafs, otras ciudades
como Puebla, Guadalajara, Mérida y San Luis Potosf,
retomaron el modelo “haussmaniano™®, convirtiéndose
al final las nuevas arterias, en motivo de expansién urba-
na. Con esto, la alta burguesfa comenzé a abandonar los
centros de las ciudades y construyé sus mansiones en
los nuevos paseos aristocriticos. La innovacién consis-
tié en romper con la traza tradicional, planteando una
calzada de dimensiones amplias, que asu vez se dotaba de
camellones, jardines, fuentes, bancas, esculturas, limpa-
ras, asf como de una abundante vegeracién. No se duda
entonces, que ¢l arquitecto Molina intenté para Culiacdn
un concepto urbano similar. Sin embargo, no lo logré
por dos razones principales: primera, el disefio de la aveni-
da fue modesto en dimensiones, infraestructura y mobi-
liario; segunda, la ciudad no crecié mds all4 del lfmite sur
que marcd precisamente el bulevary la calle Cafiedo, sino
hasta jcuarenta afios después! Por lo tanto, nunca fue el

“pasco urbano” probablemente buscado, aunquessila pri-

:’Ebarén Georges-Eugéne Haussmann (Pari(s, 1809-1891) fue prefecto del Sena en Paris de 1853 a 1869, durante el reinado de Napoleén IiI. Sin
ser urbanista ni arquitecto, a ¢l se le debe la promocién del concepto de “Bulevar” que aplicado sobre la ciudad de la luz, implicé una modemizacion
urbana, muy significativa sobre todo, al partir de trazas de origen medieval, sumamente imegulares. Véase Historia de la arguitectura moderna de
Leonardo Benévolo (ed), cap. IIl “Haussmann” y el plan de Paris”, Barcelona, Gustavo Gili, 1974,
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mera calle con “camellén” en la ciudad. Finalmente, den-
tro de esta participacién urbana, Molina realizé la nueva
nomenclatura para la ciudad y mandé hacer en porcelana,

las placas de calle y niimeros de casa (fig. 19).

Fig.19 Culiacdn desde la Lomita, alrededor de 1900 {a0v).

En lo arquitecténico, antes de la edificacién del tea-
tro, el arquitecto fue requerido por el obispo Don José
Marfa de Jesuis Portugal, para la realizacién de algunos
detalles que faltaban en la catedral. Especificamente, la
participacién consistié en la construccién del remate

central, donde se ubicarfa el reloj. Para lo académico,

también desde su llegada; Molina impartié.clases de

geometrfa descriptiva en el Colegio Rosales, que en-
tonces utilizaba como recinto el viejo Mesén de San

Carlos.

La variedad de actividades desarrolladas por Molina,

desde su llegadaa Culiacdn, reflejala carencia de profe-

% Véase nota 24.
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sionales que pudieran resolver problemas complejos de
edificacién, lo cual provocé que el arquitecto también
fuera solicitado para obras de ingenierfa civil.®® As,
debido a que el Tamazula era una limitante natural para
el crecimiento de Culiacdn hacia el norte, el goberna-
dor Martinez de Castro, decidié construir un puente
sobre el citado rfo. Las obras se iniciaron con proyecto
y direccién de Molina, sin embargo, a la muerte del

gobernador, en 1892, tuvieron que suspenderse.

Finalmente, en ese mismo afio de 1892, se cred una
sociedad para la construccién de lo que legarfa a ser el
Teatro Apolo (fig. 20) de la ciudad de Culiacdn. Dicha
sociedad estaba constituida por el gobernador y ricos
mincros, agricultores y comerciantes. Apellidos como
Tamayo, Clouthier y Ritz estén presentes desde enton-
ces, como principales financiadores de la arquitectura
monumental de la ciudad. La primera piedra del teatro
la colocs el gobernador Martinez de Castro el 15 de

septiembre, y fue inaugurado hasta el 14 de abril de

1895, ya en el gobierno de Francisco Cafedo. El éxito

del arquitecto Molina por esta obra trascendié tanto
que el mismo presidente Dfaz lo estimulé con un nom-
bramiento: “Magistrado de Circuito”, (suplente). El
Ayuntamiento, a su vez lo nombré vicepresidente del
mismo. Reproduzco ahora, una nota de 1898 sobre la

vida del famoso Teatro Apolo.



I, Ubicacién Cronotdpica

Fig. 21 Teatro Apolo, interior (LstL).

riales de construccién, la madera urilizada fue traida
desde San Francisco, y de la cimentacién, el propio

Molina apuntd:

Como el basamento general no lo hice corrido, sino
scbre arcos ligados entre s, la gente decfa que se es-
taban construyendo gavetas para difuntos. Por su-
puesto no faltaron criticas para tal o cual cosa, pues
en los pueblos pequefios es natural que la gente se
ocupe de algo, hasta de lo que nada le importa.®

Fig. 20 Teatro Apolo {can).

El teatro es uno de los mejores de México y estd arre-
glado de tal manera, que pueden quitarse los asien- El teatro por muchos afios fue sede de las visitas de

tos y demds muebles del patio y arreglarse para bai-
le. All4 es donde tienen lugar muchos de los grandes

bailes que los hijos de Culiacn, famosos por este arte,  piag, y también llegaria a ser recinto de las primeras
celebran a menudo® (fig. 21).

compaiifas de pera itinerantes, o de fiestas y ceremo-

funciones de cine en la ciudad.

Curiosa flexibilidad y funcionalidad del teatro, que
Ha estado funcionando en el Teatro Apolo el cinematé-

refleja las condiciones de un recinto de estas caracterfs- grafo de Lumiére, maravilloso aparato, cuyas proyeccio-
. ) I . nes son trasunto fiel, de escenas llenas de vida.
ticas en una ciudad pequeiia, puesto que las compafifas Hemos visto desfilar ante nosotros muchos pueblos,

distintas civilizaciones, tipos diversos, reproducidos con
fidelidad asombrosa.
te de fiestas y festivales locales. En cuanto a los mate- El piiblico ha asistido entusiasta al espectdculo.?’

externas eran s6lo parte de una programacién constan-

1 Revista Bohemia Sinaloense, Culiacin, 1898.

2 Héctor R. Olea, op. cit,, p. 9.
® Bohemia Sinaloense, 1° de febrero de 1898.
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En otros momentos, el teatro fue sede para el reci-
bimiento de héroes nacionales, como el general Mariano
Escobedo en abril de 1898. Y ya en sus iltimas épocas
también acogié artistas populares, como Marfa Félix
que en los afos treinta bailé el Jarabe Tapatio en su
escenario. Para la década siguiente su deterioro aumen-
16, convirtiéndose en un cine de segunda. Asi, con toda
su historia, siendo précticamente el tnico teatro de la
ciudad, en 1949 sus propietarios, la familia Clouthier,
decidieron demolerlo y en su lugar levantaron un “mo-

derno” edificio de oficinas.??

Fig. 23 Plazuela y Colegio Rosales (can).

Volviendo con el arquitecto Molina y su desarrollo como
principal arquitecto de laciudad, el gobernador Cafiedo le
habia pedido que le construyera su propia casa. El terreno se
ubicaba al sur del bald{o llamado, La Cruz del Perdén —
después Plazuela Rosales—. Se realizd, pero aparentemente
nunca la ocupé y en 1895 se desting para sede del Colegio
Nacional Rosales (hoy edificio central de la uas)*! (fig. 23).

Alrededor de 1908, cl arquitecto emprenderfa otra
obra significativa para el patrimonio religioso y cultu-

ral de la ciudad: la Iglesia del Santuario. Esta se ubicaria

 El edificio Clouthier del ingeniero Constantino Haza, que muy poco aportd a la arquitectura de la localidad por su pesadez y falta de funcionalidad,

se construyo en lugar del teatro.

W Ricardo Mimiaga, “Antecedentes historicos”, en Dictamen Técnico-arquitectonico del estade actual y las posibilidades de restauracion del
Antiguo Colegio Rosales, Escuela de Arquitectera de la Universidad Autdnoma de Sinaloa, s/f, 1986.
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en un terreno de esquina que habia comprado la esposa
del arquitecto, mediante una colecta y con la aproba-
cién del obispo, El eje de la tinica nave de la igleria se
definié diagonal al vértice de la esquina, creando de
esta manera un espacio para plaza y escalinara de acce-
so. Resulta significativo, a la vez el uso de la torre dnica
sobre el pértico de fa fachada principal, modelo singu-
lar, aunque seguramente retomado del Carmen de
Celaya de Eduardo Tresguerras y de otros casos mds

contemporineos a la época de Molina® (fig. 24).

La dltima obra importante de Molina en Culiacin,
aunque cn csas fechas también concluia la Cdrce! y el
Puente Caiiedo (fig. 25), fue el Mercado Garmendia
(fig. 26), edificio monumental que aparentemente no
pudo iniciar el arquitecto, debido al estallido de la Re-
volucién mexicana. Molina fungfa entonces como pre-
sidente del Ayuntamiento y no sin pesar, tuvo que aban-
donar la ciudad al ver amenazada su propia vida. Nun-
ca mis volvid a radicar en Culiacdn donde vivié por
veinte afios y a la que dio
valiosfsimo patrimonio
arquitecténico y urbano.
Incluso se puede afirmar
sin duda alguna, que sus
obras presentes en el Cu-
liac4n contempordneo, si-
guen siendo referente na-

tural de identidad.

11 Ubicacidn Cronotdpica

Fig. 24 Iglesia de! Santuario (aov).

Fig. 25 Puente Canedo (caH),

2 Como son la iglesia de San José en Guadalajara, de Manue! Gémez Ibarra, 1887, y la de San Antonio en Aguascalientes de Refugio Reyes, 1896-1909,
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Fig. 26 Mercado Garmendia (Can}).



El mercado tuvo que construirse en medio del con-
flicto armado, por lo que se concluyé hasta 1917, du-
rante el gobierno de Ramén F. Irurbe y bajo la direc-
cién del ingeniero Eliseo Leysaola. Su ripologfa corres-
ponde a las proporciones monumentales de la arqui-
tectura publica del porfirismo, y como en el mercado

de Guanajuaro, la estructura metdlica que cubre la enor-

11, Ubicacidn Cronotdpica

Fig. 28 El Hospicio, en los afios veinte (CaH).

me nave, s revestida por muros de ladrillo. Por fotos
de época, se puede apreciar el espacio plaza ajardinada,
y con escalinatas, que daban mayor prestancia al edifi-
cio. Sin embargo, afios después, todo esto desaparecié
para dar lugar a construcciones precarias pero definiti-

vas, donde se ubicarfan mds locales comerciales, porla

saturacién del edificio y la negativa de los locatarios a
desplazarse a nuevos centros de abasto, lo cual propicié
la invasién caética de todos los espacios libres circun-
dantes. Asf, en la actualidad el monumento permane-
ce, pero sumamente deteriorado y absorbido por un

desorden visual y espacial incontrolable (fig.27).
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Después de la revolucion armada

Al reestablecerse el orden constitucional, se hizo cargo
de la gubernarura el general Ramén E Iturbe. Durante
su gestién, se concluyé el mercado, ademds de
reacondicionarse el antiguo Seminario, para convertir-
se en hospicio. Fue esta intervencién la que incorporé
el pértico del acceso principal (fig. 28). Econémica-
mente, la ciudad se enfrentaba a los estragos de la lucha
armada, como fue el incendio de la fibrica de hilados y
tejidos El Coloso. Con la pérdida de este importante
centro de trabajo, la mayor parte de la poblacién so-
brevivfa dedicindose al comercio o desempefiando di-

versos puestos administrativos.

°

Angel Flores, antiguo luchador maderista y después
aliade de Carranza, fue electo gobernador de Sinaloa
para el periodo de 1920 a 1924. “Construye el canal
Antonio Rosales, la primera obra de irrigacién en la
entidad que permitié el inicio de una agricultura m4s
tecnificada, por lo que se le considera, pionero de la

irrigacién en Sinaloa”.??

El periodo posrevolucionario en Sinaloa, no reflej6
visiblemente manifestaciones nacionalistas a nivel cul-
tural y artfstico, como sucedid en ¢l centro del pais.?*
Mis bien, se increment§ la presencia de capitales de
Estados Unidos, lo mismo que sus costumbres, que

cran vistas como signo de modernidad y “buen gusto”.

Fig. 29 Antiguo Banco de Sinaloa (can).

* Hubert Carton de Grammont, Los empresarios agricolas y el estado, México, unam/is, 1990.
 El movimiento del muralismo en la pintura y del neocolonial en la arquitectura, de fuerte presencia en la ciudad de México y otras regiones como
Guadalajara, no tuvieron ningdn eco en Sinaloa, més bien la preocupacion era acercarse a los modelos norteamericanos.
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Fig. 30 Casa en Doctor Romeroy avenida Obregén (aov).

El mismo general Angel Flores, prohibié el uso de som-
B g

breros y vestimentas tradicionales, porque se vefan “feos
b4 P

y antiestéticos " Se puede decir, que con esta frase del

gobernador, se inicié el conflicto en la localidad, de

querer ser modernos, a costa de las tradiciones y cos-

tumbres propias.

Respecto a la arquitectura, considero que se estancé
después de la partida de Luis F. Molina. Lo que se cons-
trufa era realizado por maestros de obra o ingenieros,
que aun demostrando oficio y experiencia, estaban lejos
de corresponder a los ideales de modernidad, que ya ofi-
cialmente se pretendian. Mientras en la ciudad de Méxi-
co y otras regiones del pafs, ya se introducfan las van-
guardias del racionalismo arquitecténico, en Culiacdn se
segufan reproduciendo los modelos académicos y hasta
finales de los afos treinta timidamente aparece el ar

déco. Precisamente, ya con este lenguaje es que se empie-

35 Hubert Carton d¢ Grammont, op. cif.

zaa distinguir lo “moderno” de lo “antiguo” en la arqui-
tectura de la ciudad. Sin embargo, hubo algunas obras
de calidad realizadas entre 1920 y 1940, como fueron:
el ecléetico Banco de Sinaloaen la esquina de Carrasco y
Rosales, y las dos casas neoclésicas de avenida Obregén
y Doctor Romero en la colonia Gabriel Leyva, Las tres

obras, afortunadamente atin se encuentran en pie.

Finalmente la obra, aunque no precisamente arqui-
tecténica, que marcarfa la transformacién de la ima-
gen tradicional de Culiacdn hacia la ansiada moderni-
dad, seria en definitiva la construccién del Paseo Ni-
fios Héroes 0 Malecdn, al margen del rfo Tamazula en
1939. Allf sf, algo que no lo logré Luis E Molina en el
porfiriato, con su propuesta para el Bulevar 2 de Aril,
se asenté la alta burguesfa de la ciudad y la avenida
correspondid por su disefio y emplazamiento, a la de

un auténtico “paseo urbano”,
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CULIACAN MODERNO
Albero Vega Olazabal

jCuliacan! Policromo jardin de mis quereres, Boulevard de Madero: El alma se dilata
Vergel paradisiaco de virgenes gentiles, Y en éxtasis profundo se arroba en tu belleza.
Floracién de arreboles y fulgidos pensiles: iQue nitidas tus flores de albor en su pureza!
jQue Aureos tus celajes con luz de atardeceres! iQue suave en tus andenes, la dulce serenata!

iCuan rica tu esmeralda y qué bellas tus mujeres!
Malecon del Humaya: jPaseo primoroso!

Tu valle es un prodigio de fuerzas prepotentes Tus andenes, floresta y bellisimos mijares
Que enciendan entusiasmos y forjan voluntades. Parecen espejismo de fértiles paisajes,

Tu pueblo campesino, de icasticas bondades, Qasis que al sedimento le ofrece generoso,
Labora en sus parcelas, les cubre de simientes, Sus linfas cristalinas, su aroma y su reposa.

Y al parto de los surcos jque fiesta de las fuentes!
Casino Culiacan: Tu edificio de tritones

Tus parques son concierto de misica secreta Y nereidas, gentiles sultanas del Humaya,
Que estalla en melodias al ramo y la guirnalda. A Es Halo que se empina, seduce y avasalla.
Tu cielo en ormesi de creptisculosde gualda, . . .._. .._ .  Cultura y elegancia se adornan a tus dones. .+
Se antoja lago inmenso que surca lav goleta Que encienden de la aurora la luz en-tus salones.
‘Do rimin Sus 1&111105, TRmdsay . 61 poeta. . T , _
LR v \x; Club Atlético Humaya: Panal de miel de abejas  °
*Tus' cfrﬁenes “frdffantes” dédgrlinan Vibriciones . - -u &7 5, Queliban tus doncellas y virgenes hermosas.
De ‘esbieltos pinabetes,  palineras rumorosas, _ ... T i"'\_ E’mbru_ran tus guirnaldas y bucaros de rosas, :
Olores de eucaliptos, perfumes de rosas . e i “ ... X encantan los vaivenes de ritmicas parejas, :
Y abetos resinosos, que entonan sus canciongs, N Eustantes de los duelos y milsicas afiejas.
Al Rey de los cristianos, al Dios de las,.na_cmnes., s Lh—f".w s Ve o :
/ﬂ"; E v Sociedad Mutualista: Perdona a mi ldud !
Tus Centros Recreativos, de atmésfera sonora,m e #‘ - Sm gemas cadencmsas de luz iridiscente! :
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Fig. 24 calle Carrasco, afios cuarenta (sL).



CAPITULO III
MODERNIDAD ARQUITECTONICA:
CONDICIONES DE IMPLANTACION Y PROTAGONISTAS

Tratar de definir la modernidad arquitecténica de
Culiacdn correspondiente a este periodo, implica reco-
nocer, que aunque hubo adelantos en ¢l nivel de vida
de Ia ciudad durante el porfirismo, no es hasta que se
invierte en una infraestructura mucho mis avanzada
para la agricultura, que esa modernidad se deja sentir
en edificios, equipamientos y, en general, en [a imagen
urbana. Un avance, que aunque partfa fundamental-
mente de una mejor tecnologia aplicada en el campo,
los efectos para la regién y sus asentamientos fueron
muy notorios. En particular, la capital del estado em-
pezd a concentrar servicios y un creciente comercio.
Las casas de los prominentes y ricos agricultores esta-
ban ahi, y ellos mismos invirtieron en muchos de los
insumos para la creacién de una ciudad que pretendfa
miés que nunca dejar su imagen de pueblo. En adelan-
te, s explicardn las condiciones de esos grandes cam-

bios y su repercusién urbano arquitecténica.

DESARROLLO AGROINDUSTRIAL EN LA
REGION Y SU IMPACTO URBANO
ARQUITECTONICO *

El desarrollo de la ciudad de Culiacdn y su regién a
partir de los afios cuarenta del siglo pasado, se basa en

la construccién de un sistema de produccién agricola

moderno que implicé la explotacién de los recursos
hidrograficos con la dotacién de infraestructura de rie-
go. Elimpacto de estas obras en las ciudades, fue deter-
minante al convertirse en centros de servicios y comer-
cializacién delos productos agricolas. De esta maners, la
estructura de la ciudad tradicional se transforma en ra-
z6n de las nuevas actividades funcionales y la poblacién

inicia un proceso de crecimiento acelerado.

La ciudad y su regién

El proceso de industrializacién y crecimiento demo-
grdfico de los pafscs latinoamericanos, se inicié en la
década de los cuarenta. La poblacién urbana fue cada
vez mayor, precisamente por privilegiar las actividades
secundarias y terciarias en ¢l desarrollo econémico de
nuestros pafses. Sin embargo, en este proceso que ha
implicado el abandono del campo por parte de los nu-
Mmerosos campesinos, para incorporarse a las actividades
industriales o de servicio en las ciudades, la moderniza-

cién de la agricultura, también ha sido fundamental.

En este sentido, la regién del centro norte de Sinaloa
y sur de Sonora, fue impactada por la inversién federal

para su desarrollo agricola industrial. Hasta antes de

3 Jorge Hardoy, “El proceso de urbanizacion”, en América Latina en su arquitectura, Roberto Segre (retator), México, unesco Siglo XXI, 1975, p.
57; Roberto Rosas Duran y Mario Vergara Balderas, “El desamrollo regional y urbano de Culiacan, 1940-1980, (estudio preliminar), julio de 1980
[fotocopias], ¥ revista Foro Urbano, nim. 15-16, primavera-verano de 1991, Secretarfa de Planeacion y Desarrollo del Gobiemo del Estado de

Sinaloa.
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1940, a pesar de ser una zona rica en recursos naturales,
no se habfa explotado al méximo, por lo que el go-
bierno federal coordinado con los estatales inicié un
programa de inversiones. En 1940, comenzaron las
obras para la construccién de la presa Sanalona ubicada
sobre el rio Tamazula, 34 k. aguas arriba de Culiacdn y
fue concluida en 1948. Esta obra, aparte de iniciar el
impulso para el desarrollo agricola dela regién, impli-
¢6 gran cantidad de mano de obra para su construc-

cién, en gran parte llega-
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centros urbanos de esta regién durante el periodo de
1940 a 1970, tuvieron las mayores tasas de crecimien-
to, como fueron los casos del mismo Culiacdn, asf como

Ciudad Obregén, Hermosillo, Mexicali y Tijuana.

Estructura y mozrfologia urbana

A partir de ]a modernizacién de la produccién agricola
dada en la regién desde los afios cuarenta, se pueden
ubicar las siguientes caracteristicas y consecuencias en

la estructura y morfologfa urbana de Culiac4n.

1. De 1910 a 1940 la poblacién no alcanzé a dupli-
carse. Sin embargo, desde ese wltimo afio en que
habfa 22 000 habitantes, la tasa de crecimiento au-
mentd radicalmente para llegar en 1990 a 550 000.
Esta tendencia acelerada logré reducirse, para llegar
en el afio 2000, a 744 859 habitantes (INEGI, censo

del afio 2000) (fig. 33ay b ).

2. Expansién de la mancha urbana sin control ni
planeacién, hasta fines de los afios setenta en que se
realizan los primeros planes de desarrollo urbano. A
su vez, el crecimiento se ha dado sobre el suclo de
propiedad ejidal, provocando problemas de tenen-

cia de Ja tierra, en gran porcentaje atin sin resolver.

3. Especulacién urbana, basada en la relacién inver-
sién estatal y privada, tanto en la infraestructura

como en el equipamiento urbano, sobre todo por

parte de los ricos agricultores de la zona, en el sector

inmobiliario.

4. Cambios de usos del suelo en el centro urbano. Des-
de hace mds de cincuenta afios, el uso habitacional
ha ido modificdndosc por el comercial, administra-

tivo y financiero.

La combinacién de estas cuatro caracterfsticas ha pro-
vocado problemas a la ciudad en su conjunto y dete-
rioro al casco antiguo, principalmente en los siguientes

aspcctos:

a. Estratificacion social de la habitacién, donde el 60%

es de cardcter popular (fig. 34).

b. Ineficiente planeacién de las rutas de transporte ur-
bano, provocando que converjan todas en el casco
antiguo. Ademds de que, por su falta de manteni-
miento, las unidades producen considerables efec-

tos contaminantes en ruido, paisaje y aire.

c. Inexistencia de una reglamentacién para las formas
y dimensiones de los anuncios comerciales, por lo
que sus proporciones y ubicacién en los remates de
las principales vias, provoca caos visual y degrada-

cién de la arquitectura de la ciudad.

ch. Falta de conciencia en la sociedad de Culiacdn, res-

pecto al valor cultural de su patrimonio urbano ar-



quitecténico, no obstante que en los tltimos afios
el gobierno estatal y algunos particulares han resca-
tado ciertos monumentos. El ndmero de demoli-
ciones de edificios del siglo xix sigue siendo alto, asf
como el abandono de otros de caracteristicas

racionalistas.

d. Aparicién, desde la década de los afios cuarenta, de
una arquitectura de inmediatez comercial, que po-
cas veces intenta integrarse al contexto urbano. Asi-
mismo, entre 1989 y 1993, aproximadamente, el
surgimiento de edificaciones de influencia posmo-
derna, sin mayor aportacién compositiva. Durante
la dltima década del siglo xx, la proliferacién de frac-
cionamientos exclusivos, con enormes murallas que
las separan de la ciudad, lo que da cuenta también
de un nuevo urbanismo de guetos, que niegan su
entorno y se encierran en sf mismos, ademis de vul-

garizar los historicismos arquitecténicos.

CARACTERISTICAS Y PROTAGONISTAS

DELAMODERNIDAD =~ -= - --- . ..

ARQUITECTONICA LOCAL

Segtin lo refieren muchas notas literarias y periodisti-
cas de los afios cuarenta en la capital de Sinaloa, el afén
de ser modernos era vital para la sociedad. Por lo que
vale la pena considerar que la identidad cultural de una

ciudad como Culiacdn, sin la monumentalidad de las
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ciudades centrales del pais, tiene que ver mds con una
realidad cambiante y dindmica. Los valores culturales
se identifican con un presente de trabajo y esfuerzo y
con un futuro de bienestar. El pasado de Culiacén y su
regién es deretrasoy aislamiento; una zona de grandes
recursos naturales que permanecié dormida e inexplo-
rada por siglos, pero en 1948, al concluirse la presa
Sanalona se inici6 el cambio para la produccién agrfco-
la regional. La sociedad actual se reconoce mis cercana
a este hecho y también al hecho de que cuando la ar-
quitectura racionalista ya estaba presente en muchos
puntos de la ciudad, como respuesta a las nuevas acti-
vidades funcionales y como criterio estético de moder-
nidad, se fue conformando un consenso en las formas
arquitecténicas, que con algunas variables permanecid

hasta la década de los sesenta.

Formas arquitectdnicas y cultura

No dudamos en afirmar que la importancia de las for-

mas arquitecténicas implantadas en Culiacdn durante

165 afios cuarenta, fue- mucho mayor que la mera mo-

dificacién de un estilo. Los lenguajes del racionalismc
y funcionalismo tuvieron la capacidad de sintetizar
culturalmente una sociedad en transformacién, inter-
pretar estéticamente una época distinta, y asumir, cor
todas sus consecuencias, el inevitable rompimiento con

la ciudad tradicional. Se han mencionado algunos efec-
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Fig. 33a Crecimiento histérico de Culiacin {(INEGI, FU, AOV).
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tos negativos de esta implantacién, pero conviene dis-

ringuir las aportaciones de los que supieron ser moder-
.« R

nos sin “destruir” ambientes, de otros que sélo busca-

ron un beneficio inmediato y f4cil, sin proponer una

modernidad imaginativa e integral.

As, al estar Culiacdn distante del desarrollo cultural
de los principales centros urbanos de la época, “impor-
t6” profesionales, principalmente de la ciudad de Méxi-
co, que permitieron la implantacién y construccién de

infraestructuras, equipamiento urbano y arquitectura.

La generacién pionera de arquitectos llegados del cen-
tro como: Francisco Artigas, Germidn Benftez y Fer-
nando Best para la iniciativa privada, y Juan Segura,
Roberto Saavedra y Jaime Sevilla en el sector oficial,
introdujeron en la regién técnicas constructivas, tipo-
logfas funcionales y por supuesto también, formas ar-
quitecténicas. Estas, que habfan sido aprendidas a partir
de la ensefianza de sus maestros como, Juan O’Gorman,
Rail Cacho, Enrique Yéfiez 0 Mario Pani, y que a su
vez eran la lectura de los racionalistas europeos, repre-

scntaron la nueva imagen para la ciudad. De esta ma-

55



nera surgieron cines de dimensiones nunca vistas para
2000 espectadores, almacenes comerciales también de
proporciones inéditas, as{ como edificios de departa-
mentos, cambiando la tipologfa habitacional cradicio-
nal (fig. 35). Aquf es importante recalcar, que esta pri-
mera modernidad de los afios cuarentas se adecud
eficientemente a las condiciones de clima de la regién
—con temperaturas de 40 grados en verano— utili-
zando la ventilacién cruzada y parasoles, tanto en es-

cuelas como en edificios de oficinas.

-7 77 - Fig-35Cine Avenida ().

En cuanto a las soluciones formales, se desecharon
completamente las referencias eclécticas, y el art déco
estuvo presente en muchos elementos de énfasis en las
fachadas de las obras precursoras. Al introducirse el
racionalismo, fue evidente la preferencia por resaltar
los voliimenes con juegos de luz y sombra, asf como
por la diversidad de texturas. El estilo “barco” o “naval”

también se aplics por los vanos circulares y esquinas en
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curva. Para los afios cincuenta, los elementos se simpli-
ficaron, asf como los voldmenes. El funcionalismo in-
ternacional fue aplicado en sus proporciones horizon-
tales y bajas, por el recurso de la pared de vidrio y por
el uso de materiales muy caracteristicos en la época,

como fue el mosaico veneciano.

La propagacién y asimilacién del racionalismo y
funcionalismo como signos de modernidad, los hacen
ser los lenguajes dominantes casi por treinta afios, mas,
en su \ltima etapa de mdxima ortodoxia, decayeron
para dar paso en los afios ms recientes a una pluralidad
de formas arquitectdnicas. Sin embargo, la arquitectu-
ra desarrollada entre 1940 y 1965 aproximadamente,
fue reflejo de las posibilidades tecnolégicas de la época
y del “orden” establecido por los maestros del movi-
miento moderno en cuanto a la bisqueda de una geo-
metria de volimenes puros y de una economfa cons-

tructiva.

._ Asf, la modernidad arquitecténica de la ciudad de

Culiacin, estarfa determinada _[)01;: B

a. La asimilacién —en varios casos critica y eficiente—
de los tipos funcionales, formales, espacialesy construc

tivos del 4mbito nacional e internacional.

b. La transformacién de la imagen urbana de cardcee

“pueblerino” —por el de la ciudad debido ala con
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notacién que adquirié la arquitectura tradicional.
Asi, el papel educador de la arquitectura se cumplié
para conformar laidentidad cie ctudad moderna, que
socialmente se pretendfa (Hugh Ferris, citado por

Subirats, 1986).

n

La correspondencia que tuvieron estas manifesta-
ciones culrurales, con el impacto econémico en la
regién desde la base del desarrollo agroindustrial.

De esta manera, fue construida una auténtica cultu-

ra material de modernidad (figs. 36y 37).

Eliseo Leysaola, a quien ademds de concluir el Merca-
do Garmendia, se le atribuye la autoria y realizacién
del Estadio Universitario (fig. 38). Matfas Ayala —pa-
dre del arquitecto Alfredo Ayala— fue otro de los in-
genieros protagonistas de la época; en los afios veinte
realizé el trazo de la colonia Gabriel Leyva, y ah{ mis-
mo construirfa por lo menos una de las dos casas neocld-
sicas sobre las avenidas Obregén y Doctor Romero que
hoy s la Asociacién de Ganaderos. De ambos cons-
tructores, sc conoce también su participacién como pro-

fesores de la Universidad de Sinaloa.

Fig. 36 Avenida Obregén, 1940 (aov).

La generacion del cambio: pioneros de la
arquitectura moderna

Precursores

La arquitectura piblica del porfirismo en Culiacdn, como
ya se observé, es obra précticamente de un solo arquitec-
to, Luis E Molina. En la etapa posrevolucionaria, de

constructores e ingenieros, uno de estos witimos fue

Fig. 37 Avenida Obregén, 1990 (aov).

Una labor por demds significativa para la moderni-
zacién urbana de Culiacdn, fue la del ingeniero
Napoleén Ramos Salido, quien durante el gobierno
de Manuel Péez, a principios de los afios treinta, fue
director de Obras Publicas del Estado. Segiin refiere
Antonio Pineda, después de haber visitado Parfs, Ra-
mos Salido tuvo la idea de crear un paseo al margen del

rfo Tamazula, que a su vez tendrfa el objetivo de con-
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Fig. 38 Antigua Casa Cafiedoy

Estadio Universitario, en 1991 {a0v).

trarrestar, por medio de un muro de contencidn, las
inundaciones provocadas durante las crecidas del mis-
mo rfo. El paseo o malecén, como también se le cono-
ce fue concluido en 1939, abarcando en esta primera
etapa, desde la Avenida Obregdn haciael poniente, hasta
la calle Riva Palacio. La obra implicé, ademds, la loti-
ficacién de una franja de terreno, entre el pasco y la
calle Zaragoza, cuyos compradores de los mismos, fue-

ron los representantes de la pujante burguesta agricola

de la zona¥ (figs. 39, 40 y 41).

 Es conocida también la obra de otros dos constructo-
res, por un lado el Sefior Santiago Leén Barreda— abue-
lo del arquitecto Juan Leén Loya— quien construyé
varios cines en toda la regién del noroeste. Para Culiacdn
en particular realizé El Humaya, a cielo abierto, mis-
mo que estd abandonado desde hace muchos afios, pero
que, sin embargo, todavfa conserva su fachada con ras-
gos art déco, »® asi como el anfiteatro y la iséptica origi-

nal. Por otro lado, esta identificado el ingeniero Joa

¥ Antonio Pineda, E! vago de Culiacdn. pp. 116 a 156.
* Entrevista a Juan José Leon Loya, Mazatlan, abril de 1991,
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Fig. 41 Paseo Nifios Héroes (malecén), afios cuarenta (sL).

quin Cendejas como autor del hotel El Mayo y unade
las primeras casas construidas en el malecén, la del Se-
fior Santiago Gaxiola. Dicha casa se caracterizé por la
losa volada en la terraza, la cual provocé gran admira-
cién. Ambas obras, han sido modificadas, sustancial-

mente cn afios recientes® (figs. 42 y 43).

Fig. 42 Hotel Mayo (sL}.

Otra presencia significativa fue la del ingeniero
Constantino Haza Peralta (Tehuacdn, Pue., 1900-
Culiacén, Sin., 1971), sobrino nieto de la cantante de

opera Angcla Peralta. Haza venia de Mazatldn en don-

¥ Entrevista al sefior Samuel Ojeda, diciembre de 1990,
w0 peribdico El Regional, El Diario de Sinalea, 5 de junio de 1943.

Fig. 43 Casa Gazxiola, en 1981 (aov).

de ya habfa participado en la construccién de varias
obras. En 1940 se inicié la edificacién del nuevo Casi-
no Culiacdn, edificio de sobriedad ingenieril pero no-
table por su fachada 4¢cs, inaugurado el 5 de junio de
1943, y habiendo sido la primera obra en donde se
aplicé el concreto armado en toda la estructura, hecho
que se explica por que Haza vivié unos afios en Chula
Vista, California, donde segtin afirma, su familia tomé
un curso de estructuras de concreto. El Casino se con-
virtié por casi tres décadas en el centro social més im-
portante de la ciudad; no obstante, desde los afios se-
tenta el edificio fue abandonado por sus socios y no es
sino hasta 1994, cuando gracias a un decreto de expro-
piacién por parte del municipio, el casino vuelve a te-

ner oportunidad de reutilizarse, como centro cultural

(fig. 44).

El ingeniero Haza harfa posteriormente otras dos

obras “monumentales” para la ciudad: el estadio de
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Fig. 44 Casino Culiacdn en 1991 (a0v).
beisbol General Angel Flores ~—remodelado reciente-
mente— y el edificio Clouthier, construido después

de demoler el Teatro Apolo ambas realizadas entre 1948

y 1952,

Por wltimo, cabe mencionar a otros dos ingenieros
que hicieron trabajos de urbanismo y arquitectura en
la época: Juan L. Paliza, quicn realizé para la parte sur
de la ciudad, en 1927, el trazo de la colonia Almada. #
A suvez, en 1945, Andrés Ochoa proyectaria ¢ inicia-
rfa las obras de ampliacién
del edificio central de la Uni-
versidad de Sinaloa, siendo
‘también director de Obras
Publicas del Estado y cate-
drdtico de la misma univer-
sidad; sin embargo, a poco
tiempo de iniciada la cons-
truccién el ingeniero fallecié
y fue hasta 1951 cuando se
concluyé la ampliacién. La

propuesta original se respetd

* Entrevista a Héctor R, Olea, mayo de 1991,
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y con esto cl segundo nivel del edificio pudo armoni-

zar en el conjunto (fig. 45).

Francisco Artigas, afortunado pionero

En 1942 lleg6 a Culiacdn el ingeniero civil Francisco
Artigas (ciudad de México, 1916-1999), quien era
egresado de la Universidad Nacional Auténoma de
México. Artigas, es bien conocido por sus residencias
en el Pedregal de San Angel y el edificio sede del carrck,
cn la ciudad de México, en cambio es précticamente
inédita a nivel nacional hasta ahora su etapa en Sinaloa,
que vade 1942 a 1948. Las referencias o publicaciones
sobre su obra parten siempre de 1950, sin embargo,
estos trabajos de juventud en la trayectoria de Artigas
fueron fundamentales en la implantacién de la moder-

nidad arquitecténica en Culiacén.

Fig. 45 Edificio de la Universidad recién ampliado (s).
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Artigas, ademds de su formacién como ingeniero
civil, estudié en Estados Unidos dos afios de arquitec-
tura® y su trabajo siempre estuvo ligado a esta profe-
sién. Algunas de Jas caracterfsticas de la personalidad
del arquitecto en esta etapa inicial fueron en buena
medida determinante para suavance profesional. Fuen-
tes que lo conocieron entonces, afirman que era un
joven de cardcter abierto y hdbil para establecer relacio-
nes interpersonales. Favorecido por estas cualidades
sociales, Artigas cautivé ¢l mercado de las principales
obras para las familias de importancia econémicaen la
localidad, algunas de éstas fueron las casas para los
Clouthier, Ritz, Echavarrfa y Tamayo, todos ellos con-
notados agricultores de la regién. De esta manera, el
arquitecto al verse en medio de miltiples demandas de

proyectos, decidié buscar un socio {figs. 46 y 47).

Fig. 46 Casa Zaragoza (A0V).

41 Entrevista Eduardo de 1a Vega, abril de 1991,
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Fig. 47 Casa Zaragoza, terraza (AOV).

Incorporaciin de Germin Beniteg y Fernando Best

Francisco Artigas fue a la ciudad de México y estable-
cié contacto con Germdn Benftez por medio de un
amigo de ambos, el ingeniero arquitecto Jorge Alducin.
Artigas terminé convenciendo a Benitez y éste se tras-

lado a Culiacdn a finales de 1943.

Germdn Benftez Cevada (El Palmar, Pue., 1914-
1987, Culiacdn) habfa estudiado la carrera de ingenie-
ro arquitecto en el Instituto Politécnico Nacional y para
la fecha en que se encontré con Artigas acababa de ce-
rrar un despacho en sociedad con su amigo y condisci-
pulo Reynaldo Pérez Rayén, el mismo que afios des-
pués harfa importantes obras para ¢l Politécnico, entre
ellas, la Unidad Zacatenco. Benitez, poco tiempo des-
pués de que llegé a Culiacdn, emprenderfa con su nue-

vo socio, Artigas, las siguientes obras: Cine Avenida
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(1944-1947) —sblo la construccidn, ya que el proyec-
to fue del arquitecto Carlos Crombé—, el Cine Grifi-
co, Anuario 1945-1946 ya demolido, y las casas, ne-
gocios y ranchos de las familias ya mencionadas, como
por ejemplo: edificio para oficinas Echavarrfa (1944),
Almacenes Zaragoza (1945) y el edificio de comercios
y departamentos Ritz (1946), recién transformado y
violentado el espacio original, para uso de la muebleria

Famsa (figs. 48, 49, 50 y 51).

Fig. 49 Edificio Echavarriz (aov).
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Fig. 51 Edificio Ritz {aov),

La sociedad favorecié también con otro ingeniero
a_rqgiﬁtf_fcto qgrcsado del Politécnico, Fernando Best
(D.E 1917) .7 E-.gtc E)rofésional l_lcgii a Culiacin en 1945,
a instancias del ingeniero Juan de Dios Batiz, exgober-
nador del estado y cofundador del Politécnico. El ob-
jetivo era que se encargara de la Jefatura Municipal de
Urbanismo y Obras Puablicas. Ahi, entre otras cosas,
desarrollé obras para el puente Hidalgo —antes Cafie-
do— yla ampliacién de la calle Rubf, En 1947 dejé el
ayuntamiento y se incorporé con Artigas y Benftezala

realizacién de multiples obras. Con ellos hizo entre otros



I, Modernidad arquitectdnica: condiciones de implantacidny protagonisias

proyectos, la embotelladora Orange Crush —hoy pro-
piedad del periédico £/ Debate—, las agencias Ford y
Chrysler, asf como el edificio caADES (fig. 14) y laiglesia de
El Carmen. Al irse Artigas en 1948, Best y Benitez se aso-

ciaron con el sefior Alberto Dévila Valencia para desarro-

llar la obra urbano-arquitecténica més importante de este

periodo, la colonia Chapultepec (1949) (figs. 52y 53).

Fig. 52 Fabrica Orange Crush, hoy Periédico Ef Debate (aov).

En 1953 por causas de cardcter familiar Fernando
Best regresé a la ciudad de México, donde permanecié
hasta la actualidad, pero antes de su partida dejé cons-
tituida la empresa Urbanizaciones de Occidente. Du-
rante las décadas siguientes, Benitez continué una la-
bor intensa como arquitecto independiente, de la cual

me ocuparé mis adelante.

La obra de esta trfada de pioneros; Artigas, Benitez
y Best fue fundamental para Culiacdn porque introdu-
jeron una tipologfa arquitecténica moderna. Fue la
primera actitud consciente para plantear y aplicar una
nueva metodologfa de disefio y lenguaje arquitecténi-
co lejos quedaban las referencias eclécticas de la acade-
mia. Benftez y Best por su formacién en el Politécnico
se orientaban mis hacia la estética del funcionalismo
radical cercano al de Juan O’Gorman de quien incluso
fueron discipulos. En contrapartida, el Artigas de aquella
época, contrarrestd la aparente frialdad proyectual de
sus socios, con recursos y concesiones hacia formas di-

ndmicas y riqueza de rexcuras.

La arguitectura para escuelas de Juan Segura, Roberto
Saavedra y Jaime Sevilla

De esta época es importante mencionar a otros tres
constructores que desde instancias federales realizaron
varias escuelas para ¢l estado. En 1945 llegé a Culiacdn,
como responsable de la Jefatura Regional del carrce,

Juan Segura (D.E, 1898-1989), egresado de la todavia
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Escuela Nacional de Bellas Artes y ya con una amplia
trayectoria profesional en la ciudad de México. Allj,
entre otras obras significativas, habfa realizado las ofi-
cinas para la Fundacién Mier y Pesado y el no menos
relevante edificio Ermita, En ellos estd presente el len-
guaje art déco, del cual Segura, junto con el arquitecto
Francisco Serrano, fue principal protagonista. Sus es-
cuelas de Culiacdn, Navolato (fig. 54) y Cosal4 se ca-
racterizaron por un racionalismo menos decorativo,
aunque sf con la deuda de cierta composicién arquitec-
ténica de rasgos académicos. De otras obras del arqui-
tecto Segura en la regién, donde estuvo no més de tres
afios, no hay mucha informacién, salvo un proyecto
que se encontré en el archivo de Germdn Benitez, donde
aparecen sus firmasy la de Francisco Artigas. Dicha pro-
puesta que era para la agencia Sinaloa Motors, ubicada
en la esquina de Aquiles Serddn y Bulevar Madero, de-
bi6 realizarse antes de la incorporacién de Fernando Best

a la trfada referida antes.

Fig. 54 Escuela Benito Judrez, Navolato Sinaloa (aov).

A finales de los afios cuarenta, también fue signifi-
cativa la presencia de otro ingeniero arquitecto del Po-
litécnico, Roberto Saavedra Reyes. El, desde la direc.
cién de Obras Piiblicas del estado construyé la Escuels
Normal de Sinaloa en Culiacdn, y muy probablemen-
te la escuela primaria General Angel Flores en la mis-
ma ciudad. ®® La obra de Saavedra reflej6 una eficiente
lectura de los principios de la arquitectura racionalista;
eficiente zonificacién y racionalidad constructiva; sir
embargo, en la propuesta formal representd, junto cor
Artigas, una linca de la modernidad local, bastante di-
ndmica por la riqueza de texturas y volumetrfa, entre

otros elementos (figs. 55 y 56).

[L T v
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Fig. 56 Escuela Primaria Angel Flores (a0v).

“ Tal hipétesis la planteo por la relacién estilistica entre la escuela primaria y la antigna Normal, ademis de ser contemporéinea su construccior
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El dltimo arquitecto de esa generacién fue Jaime
Sevilla Poyastro (D.E, 1923), quicn llegé a Sinaloa en
1948 y en el mismo afo se le ofrecié el puesto que
habfa dejado vacante Juan Segura en la jefatura del
CAPFCE regional. Sevilla, quien también era egresado
del Politécnico, concluyé algunas escuelas iniciadas por
Segura, como la de Navolato, y realizé otras ya bajo su
propia propucsta. Algunas de éstas fueron las de El Do-
rado, San Blas, Topolobampo y la Sécrates de Culiacdn,
esta Ultima financiada por la colonia gricga de la locali-
dad. Durante los cuatro afos que permanecié en el
CAPFCE, sus obras reflejaron una linca funcionalista de
eficiencia constructiva y austeridad formal. De la obra

posterior del arquitecto Sevilla me ocuparé mds ade-

lante (fig. 57).

Fig. 57 Escuela Sécrates (aov).

Con las obras de las dos trfadas mencionadas, Artigas,
Benitez y Best, asf como Segura, Saavedra y Sevilla, se
definieron las caracterfsticas de la arquirectura de la dé-
cada de los cuarenta para Culiacdn. Ellos serian los pio-

neros en la construccién de una nueva imagen para la

ciudad que en las décadas siguientes terminarfa por con-
solidarse. No obstante, conviene distinguir desde aho-
ra la postura innovadora del racionalismo de los afios
cuarenta, en cuanto a una no violenta insercién en el
contexto urbano preexistente, y lo que serfa la arqui-
tectura de las décadas cincuenta y sesenta, donde en-
contramos dos consecuencias contradictorias: por un
lado la consolidacién tipolégica y morfoldgica de la
ciudad modernay, por el otro, la reproduccién del mo-
delo del funcionalismo arquitecténico intcrnacional,
mis como un estilo de la época, que como una pro-
pucsta arquitecténica adecuada para las condiciones fi-

sicas del lugar.

Consolidacién y consenso del funcionalismo

Beniteg y la definicion de un lenguaje

Desde 1953, en que Fernando Best regresé a la ciu-
dad de México, Germdn Benftez inicié su carrera de-
finitiva como arquitecto independiente, muy impor-
tante para la consolidacién de un lenguaje ¢ imagen
de la ciudad de Culiacdn. De ello habla el volumen
de obra realizado en los siguicntes veinte afios. El ca-
télogo de proyectos por él construidos comprende
varios géneros, desde casas habitacién, edificios de de-
partamentos, comercios y bodegas, hasta escuelas, ho-
teles, iglesias, mercados, clinicas..., todas las tipologfas
posibles que el acelerado crecimiento de Culiacdn de-

mandaba.
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Las colonias residenciales Chapultepecy Guadalupe,
ubicadas en los extremos norte y sur de la ciudad de
entonces, se constituyeron en el lugar exclusivo de las
familias mds présperas de la localidad. La oficina de
Benitez recibié numerosos encargos, entre otros, las
casas de las familias Podesta, Gastélum, Espinoza de
los Monteros, Pefia Bdtiz y Bon Bustamante. La de
esta tltima ubicada en la esquina de avenida Obregén
y Doctor Romero —hoy convertida en Jardin de Ni-
fios—, sintetiza muy bien las tendencias arquitecténi-
cas en boga en el pafs (1955), que consistian en €l uso
de proporciones horizontales, manejo del plano y la
linea como clementos de la composicién, utilizacién
de amplias superficies acristaladas, dimensiones generosas
en los espacios y voliimenes puros; es decir, aquellos ras-
gos identificados con ¢ lenguaje y tipologfa del funcio-
nalismo internacional, que fue asumnido acriticamente por
muchos arquitectos de la época, incluso a pesar de que
esos bellos y racionales juegos geométricos contradijeran

climas y orientaciones locales.

La ortodoxia del dltimo funcionalismo que Benitez
asumi6 y aplicé de manera general, se ejemplifica con
el edificio de comercio y oficinas ubicado en la esquina
de Carrasco y Colén —donde estaba su oficina—, y €}
segundo, el Jacqueline (fig. 58) realizado para uso de
comercio en planta baja y habitacional en los dos nive-
les superiores. Este tltimo también se emplazé en un

terreno de esquina, con su fachada més extensa al oriente
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y cuyo disefio, a pesar de su agradable volumetrfa, no
resolvié los requerimientos de proteccién solar que la

orientacién exigfa.

Fig. 58 Edificio Jaqueline {aov).

El sefior Francisco Echavarrfa, prominente agricul-
tor que ya desde los ailos cuarenta era también inver-
sionista de bienes rafces en Culiacdn decidié, en 1955,
construir un hotel. Luego de descartar dos propuestas,
una de Mario Pani y otra de Jorge Tarriba, eligié la de
Germidn Benfrez. Sin embargo, mis tarde, el proyecto

_sc realizé para uso Elc c_:ﬁcinas en lugar de hotel. El nue-
vo edificio se emplazé cx; el lado norte de la Plazuela
Obregén y retomé el mismo nombre del viejo inmue-
ble al que remplazé: La Lonja (fig.59). A su vez, aunque
el lenguaje fuera totalmente distinto, también se conservd
el espacio portal que ya existfa como actitud tradicional,
en laarquitectura colindante a una plaza publica. Sélo que

ahora, la arcada fue sustituida porla modernidad rectilinea

de columnas y trabes de concreto.
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Fig. 59 Edificio de La Lonja (a0v).

Para Benfrez, la intensidad de encargos no disminu-
y6 en los afios sesenta, y vale la pena mencionar las tres
Unicas obras que desarrollé en sociedad con otros ar-
quitectos, en la dltima etapa de su trayectoria, éstas
fueron: el Banco de Comercio en la calle Rosales, el
Boliche y Almacenes Zaragoza del Bulevar Emiliano
Zapata. Los socios fueron, los entonces muy jévenes
arquitectos, Eduardo dela Vega y Guillermo Orrantia.
Para finalizar esta misma década, harfa su tiltima obra

imporeante, la Central Camionera inaugurada en 1970.

Poco tiempo después el arquitecto inicié su retiro,
el cual se prolongé hasta su muerte en 1987. Cabe ha-
cer notar que Benitez conservé planos de casi todas sus
obras, incluso las de la primera etapa con Artigas y Best,
que junto con documentos y fotograffas conforman
un valioso archivo para la historia dela arquitectura de

Culiacin, Los Mochis y otras poblaciones del estado.

Compatiia Constructora Casas y Obras™

Con todo y que Benitez tuvo una importante cantidad de
encargos, en los afios cincuenta surgen otros arquitectos y
empresas que desarrollaron una actividad constructiva en
relacién con el crecimiento, ya desde entonces explosivo,
de Culiacdn. En 1950 se acercaba a los 50 000 habitantes,

es decir, ¢l doble de diez afios antes.

Precisamente a principios de esta década, fue creada
la Compaiifa Constructora Casas y Obras, empresa que
itfa construyendo buena cantidad de casas en las colo-
nias residenciales Chapultepec y Guadalupe, lo mismo
que otras obras significativas como el Banco del No-
roeste de la calle Rosales y el nuevo Santuario de
Guadalupe en La Lomita. El santuario original fue rea-
lizado por el arquitecto Luis F. Molina durante €l pot-
firismo, y fue demolido y sustituido por el nuevo que
ha sobresalido desde entonces por su gran estructura
paraboloide hiperbélica, y que sirve de remate hacia el
sur del eje mds importante de la ciudad, la avenida
Alvaro Obregén. El proyecto fue realizado por el ar-
quitecto Jorge Molina Montes (Mérida, Yuc., 1927),
quien habfa estudiado en el Instituto Politécnico de
Rensselaer, al norte de Nueva York de 1944 2 1948. En
1949 llegé a Sinaloa, a instancias de Don Manuel

Sudrez, singular industrial ya fallecido, mismo que fue

+ Lg informacién obtenida para este apartado surgi de las entrevistas a los arquitectos Victor Manue! Baziia (febrero de 1991) Culiacan, Sin.; Jorge
Molina Montes (mayo de 1991), y Alvaro Cal y Mayor (junio de 1991), ambos en la ciudad de México.
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duefio del frustrado Hotel de México. Para esas fe-
chas tenfa inversiones en el ingenio de Navolato y
Molina Montes fue contratado para el departamento
de arquitectura de la empresa. Sin embargo, ésta que-
bré y el arquitecto, que iba y venia de la ciudad de
México ya que trabajaba también con el arquitecto
Jorge Gonzidlez Reyna, se asocié con el ingeniero
Gonzalo Ortiz de Zdrate y fundaron la Constructora

Casas y Obras (fig. 60).

Fig. 60 Santuario de Guadalupe, La Lomita (maqueta) (a0v).

En el proyecto de La Lomita, Molina Montes tuvo
como colaboradores a los arquitectos Rafael Escalante,
Ernesto Avila y Jorge Segura, quienes en la ciudad de

‘México terminaron por definir el proyecto ejecutivo.-
Las obras, que s habfan iniciado en marzo de 1958, se
prolongaron hasta 1967 y fueron dirigidas por el ar-
quitecto José Tena y el ingeniero Ortiz de Zdrate. La
estructura de La Lomita es especialmente significativa
por ser la primera en utilizar los cascarones de concreto
en la regién (fig. 61), y que salvé un claro de 25 m.
que es el ancho del santuario. Esta solucién tiene que

ver con que Molina Montes hab{a trabajado con Félix
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Candela, el arquitecto de origen espafiol que desde afios

atrds venia realizando obras con esta tecnologfa cons-
tructiva, entre ellas, la iglesia de la Medalla Milagrosa
en la colonia Narvarte de la ciudad de México. El crite-
rio fue muy similar, aunque La Lomita logré un espa-
cio con capacidad para 1 000 personas sentadas y sin
apoyos intermedios. Esta innovacién estructural, se-
gin Molina Montes, sélo se venfa aplicando en el Dis-
trito Federal, Guadalajara, Monterrey y Sinaloa. Esto
habla de que en Culiacdn, a pesar de ser entonces una
poblacién pequefia, ya se hacfa sentir en la tecnologfa

de sus construcciones el impacto del desarrollo agroin-

- dustrial. Incluso a pesar de que materiales y maquina-

ria todavfa tuvieran que traerse de Guadalajara, el Dis-

trito Federal o Estados Unidos.

Casasy Obras fue contratada rambién para concluir
el edificio La Nacional, empresa de seguros. La obra la
habia iniciado otra constructora del D.E, y el proyecto
fue realizado por el arquitecto Augusto H. Alvarez. El

edificio se convirtié en el mds alto de la ciudad —atin
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lo sigue siendo— y funcionalmente resolverfa activi-
dades de comercio, oficina y habitacién. Si por sus di-
mensiones, La Nacional es de fuerte presencia urba-
na, por la aplicacién del concreto aparente, la planta
tipo y la adecuada solucién de ventilacién, el edificio
resultd innovador (fig. 62). Sin embargo, en los afios
ochenta el inmueble quedo pricticamente desocupa-
do y a mediados de los afios noventa, fue intervenido
para convertirlo en hotel, con resultados m4s bien po-

bres ® (fig. 63).

Fig. 62 La Nacional, 1987 (a0v).

A principios de los afios sesenta la empresa Cons-
tructora Casas y Obras desaparecerfa, no sin antes haber
construido el colegio Chapultepec y la iglesia de la Sa-
grada Familia. El arquitecto Jorge Molina Montes re-
gresé definitivamente a la ciudad de México. Por ulti-
mo, cabe mencionar que en la empresa también habia
participado otro arquitecto destacado, Alvaro Cal y Ma-
yor (D.E, 1929), quien después harfa el Hotel Tapatio,
en Guadalajara, y mds recientemente un conjunto de

viviendas residenciales en la ciudad de Los Mochis.

Fig. 63 La Nacional, 1997 (aov).

# A Ochoa Vega, “En defensa de la arquitectura moderna de Culiacdn”, La Hora de Sinaloa, 18 de Abril de 1994,
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Consolidacién y continutdad de Jaime Sevilia®

Al dejar la jefatura del caprck, a finales de 1952, el
arquitecto Jaime Sevilla inicié una etapa de prictica
liberal, que se prolonga hasta nuestros dfas. Yaen 1950
habfa realizado la casa del gobernador de entonces; ge-
neral Pablo E. Macfas Valenzuela y la del presidente
municipal Manuel Montoya. En 1953 construyé el
Motel Tres Rios, ubicado en ese entonces fuera del cen-
tro urbano, y que aproveché las bondades de la ribera
del rio Culiacdn y su abundante vegetacién. Para 1955-
1956 realizé el Motel San Luis, que también ofrecfa,
por su emplazamiento en La Lomita, una oportuni-
dad para el disefio, se aprovechd la vista, y desde las
habitaciones y el restaurante es posible apreciar el valle

y la ciudad misma (fig. 64).

Fig. 64 Motel San Luisy La antigua Lomita (st).

A rafz del encargo para la construccién del parque
Constitucién—, 1957-1958—, Sevilla se asocié con

el arquitecto Arturo Ortiz Gonzdlez, también origina-

rio de la ciudad de México y con quien fundé Cose
(Constructora Sevilla-Ortiz), sociedad cuya existencia
se prolongaria hasta 1980. El parque significé la opor-
tunidad de desarrollar una obra social a gran escala, que
ya requeria esa ciudad con un crecimiento poblacional
intenso, pues desde entonces llegaba a los 80 000 mil
habitantes. En cuanto al disefio, Sevilla incorporé las
tendencias funcionalistas de la época con sobriedad y
eficacia. Por otro lado, en la ciudad de México y otros
puntos del pais, el Movimiento de Integracién Pldstica
{arquitectura-escultura-pintura) de experiencia signifi-
cativa en la Ciudad Universitaria, en la capital del pafs,
hace mella en muchos disefiadores. El parque Consti-
tucién se convirtié en el primer ejemplo de esa tenden-
cia en Culiacdn. Los muros ciegos del museo se convir-
tieron en la base de un mural extendido en tres de sus
caras. Obra del artista Rolando Arjona Amdbilis, que
guardando las proporciones, reflejé la influenciade lo

realizado por Juan O’Gorman para la Biblioteca Cen-

tral de la unam (fig.65).

Fig. 65 Parque Constitucién (aov).

“ La informacién obtenida para este apartado surgié de la entrevista realizada al arquitecto Jaime Sevilla en enero de 199t en Culiacan, Sinsloa.
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Sevilla, ademds, fue supervisor de zona del imss des-
de 1950, continuando después como contratista. En
1961 realizé el edificio de la Liga de Comunidades
Agrarias e inici6 otra obra relevante: ¢l parque Revolu-
cién, localizado en un terreno mucho menor que el del
parque Constitucién, pero de ubicacién estratégica, en
el cruce de dos avenidas importantes de la ciudad,
Alvaro Obregén y Gabriel Leyva. En el programa sc
inclufa la construccién de

un gimnasio para depor-

En 1963, el arquitecto Sevilla fue fundador y pri-
mer presidente del Colegio de Arquitectos de Sinaloa.
Un afio después también participé en la fundacién de
Federaciones de Colegios de Arquitectos de la Repu-
blica Mexicana. Posteriormente remodelé el Congreso
del Estado y el Palacio Municipal —entonces Palacio
de Gobierno—, ambos edificios del siglo xx. En 1967

inicié la construccién del Tecnolégico Regional del Es-

tes y especticulos popu-

lares. Sevilla lo resolvid

<on una gran estructura

metdlica y de nuevo in- -

corporé la utilizacién de
un mural exterior, aun-
que ahora exento del edi- z
ficio (fig. 66). Para la rea- l

lizacién de este mural fue .

invitado de nueva cuen-

ta, Arjona Amibilis. Por

fo demds, ¢l artista que

fuera director de la Es-

cuela de Bellas Artes La

Esmeralda, realizé la es-
cultura de la fertilidad en
una fuente del mismo
parquey disefi6 el nuevo

escudo de Sinaloa.

PLANTA ARQUITECTONICA

CULIACAN, SIN. 1962 N

Q5 10 20 @

Fig. 66 Parque Revolucién (aov).
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CORTE LONGITUDINAL

PAROUE REVOLUCION

CULIACAN, SIN. 1962

2

Fig. 67 Parque Revolucién (aov).

tado, que con todo y su solucién “tipo” para las aulas,
tiene un interesante manejo de los espacios exteriores y
del andador principal, propiciando un recorrido conti-
nuo, pero con desniveles y vegetacién abundante entre
médulo y mddulo. Solucién que resulta por demds

adecuada para el clima de la localidad.

 Por dltimo, de 19702 1972 construyé el-edificio del
PRI, y también a principios de esa década la empresa ob-
tuvo los contratos para varios conjuntos habitacionales
de azucareros. En Sinaloa realizaron el de Los Mochis,
Navolato y Costa Rica. Pero también trabajaron en otras
regiones del pais, como Jalisco, San Luis Potosf, Veracruz,
etc. Estos conjuntos que se desarrollaron, sobre todo en
la década de los setenta, fueron factor determinante para

consolidar y expandir la empresa.

Los arquitectos de transicion: Carlos Murillo, Victor
Manuel Bagia y Alfredo Ayala®

Existe una generacidn de arquitectos, nacidos en Sinaloa
alrededor de 1930 y formados en el centro del pais. Su
préctica profesional se inicié en la etapa del funcionalismo
ortodoxo de los afios cincuenta, se ha prolongado en las
siguientes décadasy ha ido experimentando un proceso
de transformacién. En este sentido se puede establecer
de nuevo una trfada de protagenistas significativos. Ellos
son, el ingeniero Carlos Mﬁriilc; -b_c;précctr (Culiacén,
1925), elarquitecto Victor Manuel Bazia Fitch (La Cruz
de Elota, 1930-2000, Culiacdn) y Alfredo Ayala Zazuctz
(Culiacdn, 1933).

El ingeniero Carlos Murillo estudié la carrera de
ingeniero civilen la Universidad de Guadalajara , debi-

do a que no habfa todavia la de arquitectura. Termin¢

“" Le informacion obtenida para este apartado surgié de las entrevistas realizadas en Culiacén, al ingeniero Carlos Murillo en marzo de 1991, y a lo
arquitectos Victor Manuel Bazia (febrero de 1991) y Alfredo Ayala (marzo de 1991},
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TII. Modernidad arquitectdnica: condiciones de implantacién y provagonistas

sus estudios en 1948, y su primera obra en Culiacén la
inicié en 1950. esta fue la casa de Francisco Ritz (fig.
68), ubicada en la calle Carrasco, entre el malecén y Za-
ragoza. En clla encontramos la aplicacién de cse
funcionalismo internacional, al que ya me referf cuan-
do describfa Ja casa de los Bon Bustamante del arqui-
tecto Benftez. El volumen se reduce al m{nimo y como

otras casas que también construyé el ingeniero en la

asesor de urbanismo en el Ayuntamiento y hombre

preocupado por €l crecimiento andrquico de la ciudad.

El arquitecto Victor Manuel Bazda ingresd a la Es-
cuela Nacional de Arquitectura, de la Universidad Na-
cional Auténoma de México en 1949. Algunos de sus
maestros fueron Manuel de la Colina, Eugenio
Peschard, Ratil Ferndndez y Ramén Marcos. Terminé

sus estudios en 1953
obtuvo, el tercer lugar
de su generacién y tra-

bajé algiin tiempo en

FACHADA

CASA RITZ ING. CARLOS MURILLC
CULIACAN, SIN, 1950

0 5 10

o e —

Fig. 68 Casa Rirz, fachada (aov).

colonia Chapultepec, estén presentes los grandes ven-
tanales e incluso, soluciones concéntricas del patio in-
terior y ajardinado. Precisamente en el campo de la
botdnica yla jardineria, el ingeniero se fue especializan-
do al introducir especies desconocidas en la regién. Fue
participante, ademds, como constructor en la Central

Camioneray en el nuevo Palacio de Gobierno. Hasido

despachos de arquitec-

tos. Sin embargo, para

1954 ya estaba en Culi-
acdn. Su obra estd mar-
cada por el interés en las
estructuras, de la cual es
el mejor ejemplo, sin
duda, la Preparatoria
Central de la Universi-
dad Auténoma de Sinaloa (1955-1958) (fig. 69). Se
trataba de un proyecto promovido por concurso na-
cional. Después de varias deliberaciones del jurado, en
el cual participaba con voto profesional el arquitecto
Alonso Mariscal, el veredicto recayé en los arquitectos
Victor Manuel Bazta y Héctor Mexia Rochin. Ellos

mismos serfan los directores de la construccién, optan-
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Fig. 69 Preparatoria Central, acceso {aov).

do por una estructura metdlica vi-
sible, ranto en el vestfbulo princi-
pal como en los corredores y au-
las, concepto que fue innovador
en la época. Por esto mismo fue
necesario el disefio de varios ele-
mentos estructurales, médulos de
ventana, perfiles, etc. También por
primera vez, se utilizaron faldones
de concreto martelinado a lo lar-

go de las fachadas con pasillos ex-

3
-

A

£

teriores (figs 70y 71). - - . .

Bazda, al llegar a Culiacdn habfa colaborado come
dibujante en la Constructora Casas y Obras, cuando ésta
realizaba el edificio La Nacional y el Santuario de La
Lomita. Posteriormente por su cuenta desarrollé diver-
sas obras. Algunos cjemplos son: Ferreterfa Almada,
donde utilizé casetones de ladrillo, los almacenes Coppel
de Rub{ y Escobedo, la Casa Grande —hoy Parisina—

enfrente de la Catedral y el edificio para el canal tres de
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F1g 71 Prcparatorm Central vestfbulo {aov).

televisién. As{ como, una bodcga de granos y casa en
Altata para el Sefior Francisco Gallardo. Como cons-
tructor, Bazua ejecuté el edificio de correos, en el terre-
no donde se encontraba la antigua Casa de Moneda, y el
Banoro Obregén en 1975-1976. En los dltimos afios
cred la empresa Metalnor y plante6 una solucién parala
vivienda de trabajadores eventuales del campo. En la presa

Ocoroni se hicieron diez unidades habitacionales y un

Fig. 70 Preparatoria Central, pasillo y aulas (a0v).
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II. Modernidad arquitectdnica: condiciones de implantacidn y protagonistas

campamento en Elota. También realizé el almacén co-
mercial Mz Chapultepec, la Papeleriadel Sol, y en 1992

un revelador edificio de oficinas en el centro de la ciu-

dad. (fig. 72y 73)

Fig. 72 Tienda Coppel {aov).

Fig. 73 Papeler{a del Sol (aov).

El iltimo de la trfada, Alfredo Ayala es €l mds joven
de los tres y el que ha mantenido mayor constancia en
el volumen de obra. Egresado de la Escuela Nacional
de Arquitectura de la UNAM en 1955. Desde 1956 es

activo disefiador y constructor de la ciudad de Culiacdn.

Trabajé dos afios como supervisor del Instituto Na-
cional de Vivienda, y en los afios 1958-1959 fue el
encargado del departamento de disefio arquitecténico
de la Compafifa Casas y Obras. Con cllos construyé
varias casas en la colonia Chapultepec, todas con un
lenguaje funcionalista muy limpio. A partir de 1960 se
independizé y junto con otros colegas participé en la
fundacién del Colegio de Arquitectos de Sinaloa. Fue
miembro del Consejo Municipal para el Plan regula-
dor de la ciudad y profesor de la Escuela de ingenieria
de la Universidad Auténoma de Sinaloa en los afios
1962-1963. También en esas fechas construyé su casa
y de alguna manera, con clla concluyé su devocién al
funcionalismo. Después incorpord cada vez mids cle-
mentos formales y decorativos del llamado colonial
mexicano, que se extendié como ruptura fragmentada
desde los afios sesenta en la bisqueda de una alternati-
va al funcionalismo ortodoxo y rigido, que desde en-
tonces empez6 a perder el consenso general. El arqui-
tecto Ayala, atin en sus obras actuales conserva la mis-

ma linea de tratamiento formal.

En su vasta produccién cuenta con més de 150 casas
construidas, sin contar su participacién en las primeras
etapas del Infonavit Humaya. Ha realizado 18 edificios
de departamentos, 10 comerciales, varios de oficinas,
el Consejo Tutelar de Menores, el edificio de Ef Sol de
Sinaloa, as{ como algunas obras en Mazatldn, Los

Mochis, Navolato y Altata. Es con Alfredo Ayala, que
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se hace mds evidente el proceso de cambio en sus obras
mismas. Murillo y Bazita, mantuvieron una linea ho-
mogénea. Ayala en cambio, fue asimilando las nuevas
. (X E] Wy bid . -
posibilidades, “libertades formales” y contradicciones

de un periodo posfuncionalista.

Agustin Herndndeg y su proyecto para la Cindad
Universitaria de la Universidad Auntinoma de Sinaloa™

En 1966, la Universidad de Sinaloa, que recién habia
adquirido su autonomfa, por medio de un patronato
conformado por politicos, intelectuales y agentes im-
portantes de la economtfa regio-
nal, convocé a un concurso
para ¢l proyecto de su campus
universitario. Algunos de los
arquitectos que participaron
fueron: José Luis Pineda, Jai-

me Ortiz Monasterio y Jorge

orgdnicas, hasta llegar a proyectos que debfan mucho
al modelo de Mario Pani y Enrique del Moral en la
Ciudad Universitaria (UNAM). Sin embargo, el proyec-
to ganador fue el de Agustin Herndndez Navarro (D. k.,
1924). Se puede decir que Herndndez, al ganar este
concurso inicié dentro de su trayectoria, una serie de
propuestas a gran escala, que lo van a caracterizar den-
tro de la arquitectura contempordnea mexicana. Pre-
vio a su etapa de expresiones geométrico-escultéricas,
y de referencias prehispdnicas. Su proyecto para la Ciu-
dad Universitaria (Uas), habla de ese funcionalismo del

concreto aparente y el uso de largos faldones oriente-
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Molina Montes. Este dltimo, - LE_:J
) - L ;"}"; :
como ya se menciond, afios . ,L..j.‘. '
D & g di i
atrds habfa iniciado el Santua- (AT )
rio de La Lomita en Culiacdn. . . fhcusrames
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Las propuestas iban desde un F gl ea
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Fig. 74 Cindad Universitaria, planta de conjunto (aH).

“ La informacién obtenida para este apartado surgi6 de la entrevista al arquitecto Agustin Hemandez, realizada en la ciudad de México en junio de
1991. Véase también, “Concurso para la Ciudad Universitaria de Sinaloa”, en Calli, nim. 19, enero y febrero de 1966.
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111, Modernidad arquitecténica: condiciones de implantacidn y protagonistas

poniente. Lo mismo que del recurso de la ventilacién
cruzada y el cuidado por la escala humana. Ademds, aun-
que ¢l proyecto era sobrio formalmente, ¢l juego de vo-
lémenes en las fachadas, sus proporciones horizontales y
la disposicién escalonada del partido general, demues-
tran una actitud dindmica en el disefio urbano arquitcc-
énico. El proyecto se estructuraba a partir de la
zonificacién de tres actividades principales: administra-
tivas, académicas y deportivas, las dos dltimas divididas

¥ jerarquizadas por la primera (fig. 74).

El edificio de gobierno concentraba las actividades
administrativas y los servicios generales de la institu-
cién: rectoria, secretaria general, las direcciones de las
facultades, la administracién, auditorio para 1000 per-
sonas, local para la sociedad de alumnos, libreria, bi-
blioteca, centro de cdlculo, y la vigilancia y manteni-
miento. Era el edificio rector y monumental del con-
junto. Hacia el norte del terreno, siguiendo ¢l borde
diagonal de la vialidad, se disponian las unidades de-

partamentales escalonadamente. Estas tenfan un parti-

Fig. 75 Ciudad Universitaria, croquis de Agustin Hern4ndez (aH).
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do en “H” con posibilidades de crecimicnto. Aparte de
la propuesta arquitecténica de estas unidades, el pro-
grama implicaba también un cambio pedagégico, pues-
to que ya no eran Jas escuelas por separado sino depar-
tamentos de 4dreas de conocimiento, interrelacionando
las actividades y objetivos profesionales. Este plantea-
miento, similar al de las universidades lberoamericana
y Auténoma Metropolitana, finalmente no tuvo eco

en lauas. (fig. 75)

En Ia zona deportiva, al sur del terreno, se concibid
un estadio olimpico para 20 000 personas, parque de
béisbol, canchas, alberca, vestidores, entre otras instala-
ciones. Se inclufa también, un club central donde habfa
comedores, salones de estar, para conferencias, musica,

lectura, asf como una cafeterfa y gimnasio. Estas tres gran-

BACRCK 1A,

A A W

des zonas, con la biblioteca en €l extremo poniente del
conjunto, siguiendo un eje de composicién con el edifi-

cio de gobierno, enmarcaban una plaza central.

A la postre, ¢l proyecto resulté muy ambicioso. El
edificio de gobierno no se realizé, ante la decisién de
las autoridades universitarias de no dejar un recinto his-
térico y simbélico, como era el edificio rosalino en el
centro de la ciudad. De la propuesta original, s hicie-
ron lo que serfan las unidades departamentales —final-
mente escuelas convencionales—, y parte de lazona de-
portiva. Precisamente junto a esta zona, donde estaria el
club central, se decidié construir otro grupo de escuelas,
con el mismo esquema de la zona norte. A su vez, donde
estarfa el edificio de gobierno, en 1987 se construyé la

biblioteca central de la uas (fig, 76).

CIUDAD UNIVERSITARIA CULIAGAN (8t g 112500

APROITECTURA PLSORTED
lI Co

Fig. 76 Ciudad Universitaria, planta esquemdtica de conjunto actual (E4).
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HI. Modernidad arquitectinica: condiciones de implantacién y protagenistas

Finalmente, se puede comentar que a pesar de que
muchas realizaciones arquitecténicas en general, difie-
ren poco o mucho de las ideas originales del proyecto,
el caso de la propuesta de la ciudad Universitaria de
Agustin Herndndez para la UAs, ademds de su altera-

cién original, ha sufrido subsecuentes intervenciones.

Desde ampliaciones y agregados, hasta la construc-

cién de nuevas escuelas, como la de arquitectura, han

terminado por borrar laidea arménica del conjunto con-
cebida por el disefiador. Las razones que lo explican, van
desde la necesidad de responder a la masificacién de la
matricula, la insuficiente inversién federal, la rigidez de
los criterios constructivos del CAPFCE, hasta la ausencia
de planificacién que norme cn ¢l tiempo las intervencio-
nes, no siempre atinadas, de los directores de las escuelas y
la direccién de construccién y mantenimiento, de la pro-

pia universidad (figs. 77 y 78).

ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBLIOTECA
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Fig. 78 Ciudad Universitaria, aualas (cr).

De otros construciores e intervenciones urbanas

De 1950 a 1970 hubo otros constructores y arquitec-
1os que dejaron alguna huella significativa en la ciudad.
Los ingenieros Jorge Acero y Humberto Bdtiz, como
socios e independientes realizaron varios edificios y ca-
sas habitacién (fig. 79). Al ingeniero Acero se debe fue
el Seminario, ubicado en la colonia Tierra Blanca. A su
vez, otro constructor del que ya me referf como pre-

cursor de la modernidad, el ingeniero Constantino

Haza, continué activo casi hasta su muerte en 1971

. Fue jefe de Qbfas Publicas e intervino en el Pucnts

Hidalgo, donde quité las rvic_jas estructuras de acerc
construidas por el arquitecto Luis E Molina a princi:
pios del siglo xx. Realizé el puente a desnivel en el cru
ce del malecdn y la avenida Obregén. El ingeniero Haza
ademds de construir varias casas habitacién, trazé y pro
movié colonias como Las Quintas, Nuevo Culiacin
Mazatlén y Ejidal, y en esta Gltima construyé el cine de

mismo nombre.



III. Modernidad arquitectdnica: condiciones de implantacidn y prosagonistas

De la ciudad de México hubo una constructora que
realizé algunas obras, Mahrnos (Mariscal Hermanos).
Ellos, baséndose en un proyecto realizado por el arqui-
tecto Jorge Molina Montes, concluyeron ¢l Colegio
Montferrat. También de la capital del pafs llegaron dos
arquitectos de relevancia nacional, Mario Pani y Enri-
que de la Mora. El primero, aparte de la versién de que

present6 un proyecto para hotel, su presencia en Sinaloa

s6lo quedé en sus planes reguladores para las ciudades
de Mazatlin y Culiacdn en 1954.% En el caso de Enri-
que de la Mora, se dice que al plantear su proyecto para
el Banco Provincial, en la esquina de Obregén y Rosa-
les, propuso un ordenamiento espacial y de proporcio-
nes para los nuevos portales funcionalistas de la ciudad,
mismos que, poco a poco, fueron sustituyendo los vie-

jos portales del siglo x1x. 3

Fig. 79 Casa en calle Rubi (aov).

© Entrevista al arquitecto Mario Pani en la ciudad de México en abril de 1991, Véase Revista Arquitecrura, nim. 47, septiembre de 1954.

% E] dato sobre el proyecto para el banco, asi como para los portales, aparentemente realizados por ¢l arquitecto de la Mora, me fue dado en las
entrevistas realizadas al arquitecto Bazia, ya referida, asi como al ingeniero Miguel Baez (julio de 1989). No obstante, ni en el Ayuntamiento de
Culiacén, ni en ¢l banco, ni en el archivo del arquitecto de la Mora se ha podido encontrar referencia gréfica o escrita alguna que corrobore lo dicho

por Baz6a ¥ Béez.
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Fig. 80 Escuela Benito Judrez, Navolato, Sinaloa (a0v).



CAPITULO 1V
TIPOLOGIAS Y OBRAS REPRESENTATIVAS DE LA MODERNIDAD

Después de ubicar histéricamente las condiciones de
implantacién de la modernidad arquitecténica de Cu-
liacdn, asi como sus principales protagonistas, en este
capftulo se enfatizardn las caracteristicas tipolégicas, asf
como lo ejemplos significativos de esos momentos de
gran renovacidn en la arquitectura de la ciudad. Con-
ceptos como racionalismo, funcionalismo, estilo in-
ternacional, o primeray segunda modernidad, utiliza-
dos en buena parte de la literatura arquitecténica en
general, nos demuestran que el llamado movimiento
moderno no fue un cuerpo tedrico y préctico homogé-
neo, sino que mds bien, implicé distintas versiones e
interpretaciones. En los siguientes apartados, se inten-
tard desglosar una lectura tipolégica arquitecténica, con
el objeto de reconocer etapas, variantes y aportaciones
de la arquitectura de Culiacdn, realizada aproximada-

mente entre 1940 y 1970.

La arquitectura del movimiento moderno implicé
no sélo variantes estilfsticas respecto a la ecléctica do-
minante hasta los afios veinte del siglo xx, sino que
también, abarcé los tipos arquitecténicos que funcio-
nal, formal, espacial y constructivamente, significaron
un cambio sustancial en la concepcién arquitectdnica
de la época, no obstante que los nuevos materiales y

técnicas de construccién se habfan introducido desde

¢l siglo x1x, como fueron el hierro, el vidrio y ¢l con-
creto, asf como el uso de estructuras y armaduras me-
tdlicas. Es mas, estas innovaciones trascendieron a lo
meramente constructivo y estructural, sélo hasta que
las vanguardias del racionalismo y funcionalismo se
implantaron en la arquitectura internacional. Es decir,
que con estos movimientos, la modernidad arquitec-
ténica se convirtié en un tipo integral que recogié los

mayotes avances del momento.

Es bien conocido, como se intredujo toda esta di-
ndmica de cambios en la arquitectura de la ciudad de
México a partir de las obras de arquitectos como José
Villagran Garcfay Juan O’Gorman, entre otros, desde
mediados de los afios veinte. En el caso de Sinaloa es
determinante, por un lado, su distancia respecto a la
capital del pais y, por el otro, su estrecha relacién con
Estados Unidos desde el siglo xix; el comercio marfti-
mo intenso Mazatl4n-San Francisco y la intentona frus-
trada de crear una colonia americana “socialista” en
Topolobampo, y de donde repercutirfa la creacién de
Los Mochis por los mismos norteamericanos a princi-
pios de siglo. Esta situacién provocarfa, por ejemplo,
que por el puerto de Mazatl4n se introdujera a Sinaloa
el lenguaje del art déco, partiendo de las manos de dos

hermanos oriundos del lugar, pero que habfan estud;a-
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do en San Francisco. Ellos fueron José y Guillermo
Freeman, que desde 1931 construyeron gran cantidad
de obras, precursoras junto con la de otros autores de
la modernidad arquitecténica local. Por lo que se refie-
re a Culiacdn, sin dejar de ser determinante su relacién
econémica y su contacto con ¢l pais del norte, su ar-
quitectura, incluso desde el porfiriato y en gran medi-
da desde la década de los afios cuarenta, ha sido obra,
de arquitectos directamente llegados del centro, y has-
ta de los de generaciones més recientes que también se
formaron en la ciudad de México. Este reconocimien-
to de los origenes de las influencias exteriores en la ar-
quitectura sinaloense, no significa que no se hayan dado
aportaciones propias y, sobre todo, adecuaciones a las

condicionantes climdticas de la regién.

ANALISIS TIPOLOGICO
Tipos funcionales

La implantacién de la modernidad arquitecténica en

. Culiacdn en el periodo de 1935 a 1970, significé varia-

ciones importantes en cuanto a las tipologfas tradicio-
nales. En una minima clasificacién, éstos serfan algu-

nos de los tipos funcionales mds caracterfsticos.

Habitacional

Al introducirse la modernidad arquitecténica en
Sinaloa a partir de los afios treinta, una de las varian-

tes del tipo habitacional fue el de la vivienda exenta o
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aislada. Sin embargo, a pesar de que en ella ya se apli-
caban preceptos de la zonificacién funcionalista, e
partido arquitecténico reproducfa una tradicién por-
firiana. Efectivamente, desde principios de siglo s
introdujo en el estado la vivienda unifamiliar exenta,
conocida en la localidad como “quinta”, representati-
va de las clases sociales poderosas de la época, con
influencia norteamericanay que se localizaban preci-
samente en los sitios de mayor poblacién norteameri-
cana, como eran Mazatldn y Los Mochis. La “colonia
americana’ de esta dltima ciudad reprodujo fielmen-
te el modclo de vivienda aislada y rodeada por jardi-
nes. Las casas eran de dos niveles, con pértico fronta
y posterior, aunque también hubo casos con portal
continuo o “per{ptero”, como fue la que recientemente
se reutilizé para albergar el Museo del Valle del Fuer-
te. En Mazatl4dn la caracteristica principal fue su em-
plazamiento frente al mar y sobre los cerros, el ejem-
plo mds famoso en la Quinta Echeguren, ya destrui-
da y que se ubicaba en el Paseo del Centenario. Nc
-obstante se insertaron, tambi¢n en el tejido urbanc
continuo provocando ¢l inicio de su ruptura morfolé-
gica, al prevalecer hasta el momento una arquitectura
con pafios hasta la calle. En Culiacdn, el antecedente
de la vivienda exenta, lo encontramos hasta princi-
pios de los afios treinta y todavfa con un lenguaje neo-
cldsico, como es el caso de la casa ubicada en la esqui-
na de las calles Obregén y Doctor Romero en la cor

lonia Chapultcpcc.



Ladifusién del concepto de vivienda aislada o exenta
habfa empezado en parte por la creacién de las prime-
ras colonias en las ciudades. La expansién significé,
sobre todo para los estratos altos, salir del centro que
poco a poco ha ido modificando sus usos del suelo, de
habitacional a comercial. Era el fenémeno de la ciudad
liberal moderna que sc vivié en Europa desde el siglo
XiX y en la ciudad de México desde la Reforma. Para
Sinaloa es hasta tiempos posrevolucionarios, cuando
estos cambios empezaron a darse y los limites de la
ciudad tradicional fueron rebasados, hacia una expan-

sién constante (fig. 81).

Fig. 81 Casa en Avenida Madero (aov).

De esta manera en el caso de Culiacdn, la creacién
del Paseo Nifios Héroes al borde del ric Tamazula, a
finales de los afios treinta, significé una de las primeras
obras de modernizacién urbana, con inmejorables con-
diciones de aprovechamiento del paisaje natural y que
inmediatamente fue tomado por la burguesia local

como modelo para construir sus residencias. Con la

V. Tipologias y obras representativas de la modernidad

disponibilidad de terrenosamplios y total infraestruc-
tura se edificé el tipo de la casa exenta o aislada, convir-
tiéndose ademds, las casas y todo el tramo, en protago-
nistas del nuevo paisaje moderno de la ciudad. Se
retomé el viejo partido arquitecténico porfiriano, de
la construccién al centro y con jardines alrededor, pero
incorporando ¢l diagrama funcional de la metodologfa
de disefio racionalista, de modo que las dreas publicas,
privadas y de servicio ya estaban perfectamente defini-
das. Los primeros cjemplos fueron las casas propiedad
de las principales familias de la ciudad, los Zaragoza,
los Ritz, los Tamayo, los Podesta, ercétera, quienes ade-
mds eran en varios casos connotados agricultores e in-
versionistas inmobiliarios, fruto del desarrollo agro-
industrial tan significativo en la regién a partir de los

afios cuarenta (figs. 82 a 85).

Fig. 82 Casa neocolonial en Paseo Nifios Héroes (aov),

Es también en estos aios, cuando por el crecimien-
to demogréfico y el aumento de los precios del suelo,

la vivienda multifamiliar esintroducida. De nuevo, el
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método racionalista de disefio se adecua a estas necesida-
des, y los edificios de departamentos surgen como res.
puesta a los requerimientos de una poblacién urban:
cada vez mayor. En Mazatlén los introductores de est:
tipologfa fueron los hermanos Freeman, que realizaror
muchos de esos edificios desde los afios treinta, y en Cu

liacdn y Los Mochis, el principal constructor fue el ar.

quitecto Germdn Benttez (fig. 86).
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Figs. 83 (arriba) y 84 Casas en Pasco Nifios Héroes {aov). Fig. 86 Edificio comercial y habitacional
en Avenida Obregén y Colén (aov).

Educacitn
Desde la creacién del CAPFCE a nivel nacional y la llega
da de Juan Segura a Sinaloa como jefe de zona, se esta
blecié un esquema tipo para las escuelas publicas (fig

80). Los ejemplos mds representativos de ese momen

to fueron los de Culiacdn y Navolato. El partido s

Fig. 85 Casa en Avenida Obregén, Colonia Guadalupe (aov).  definfa por tres ejes transversales y uno longitudinaJ
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que ligaba con los primeros. En este tltimo sc ubicaba | ‘
un salén de usos multiples, que podia ser cancha depor-
tiva o espacio para ceremonias o actos culturales. En los
otros ejes, estaban el vestfbulo, la administracién y las
aulas. A su vez, para lograr la ventilacién cruzada, Segura
dispuso ventanas por un lado y orificios circulares por el

otro, recurso que O’Gorman ya habfa utilizado en sus

escuelas de los afios treinta (figs. 87 a 90).
Fig. 88 Escuela “tipo” (aov).
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PLANTA ARQUITECTONICA N
Fig. 87 Escuela “tipo” Manuel Avila Camacho (aov). Fig. 89 Escuela de Muisica uas (aov).
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Fig. 90 A) Escuela Benito Judrez; B) Antigua Normal y C) Preparatoria Central (plantas de conjunto) (aov).

Oficinas y Administracidn

E! incremento de las actividades terciarias en las ciuda-
des, significé una respuesta arquitecténica a los reque-
rimientos administrativos, comerciales y financieros.
El tipo funcional de origen colonial de “tasa y plato” se
siguié reproduciendo en la arquitectura del siglo xx,
amplidndose a la variedad de las nuevas actividades. Se
presenta asf una amplia gama de combinaciones: habi-
tacidn-comercio, habitacién-oficinas y en algunos ca-

sos habitacién-comercio-oficinas. Los ejemplos mds re-

presentativos son ¢l edificio Echavarrfa (1944), La Lonj
(1957) y La Nacional (1958). Este tipo de soluciér
incorporé una de las aportaciones mayores —precisa
mente a nivel funcional— de la modernidad arquitec
ténica del siglo xx: la planta libre. Por la diversidad d.
actividades, el espacio tuvo que ser mds flexible y 1
estructura de columnas y losas de concreto permitie

suprimir los muros de carga y distribucién fija de la

dreas (figs. 91 2 95).
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Fig. 91 Edificio La Lonja (aov).
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Fig. 94 Edificio habitacional
y comercial {a0v).

IV, Tipologias y obras representativas de la modernidad

Tipos formales

Como esquema de anilisis, intentaremos ahora preci-
sar las versiones de la arquitectura moderna de Culiacdn
en cuanto a sus caracter{sticas compositivas. La clasifi-
cacién pretende distinguir los rasgos formales, que apli-
caron los arquitectos y constructores de la regién a par-
tir de la lectura de los modelos centrales, considerando
o no, las condiciones fisicas del sitio. A su vez, la defi-
nicién de dichas versiones marcardn la diferencia entre
el racionalismo de una primera modernidad local, y un
funcionalismo de la etapa més internacional, es decir,
un primer momento de implantacién no violenta en
el contexto urbano-arquitecténico tradicional, respec-

to a otro, de franca ruptura frente al mismo.

Racionalismo sobrio

Fue la arquitectura producida aproximadamente entre
1935 y 1945, proyectada y construida en gran medida
por ingenieros o simplemente constructores. También
significé, desligarse de los cédigos académicos del eclec-

ticismo que sin llegar a ser extremadamente rigida, sf
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presenta un cardcter masivo y a veces hasta pesado. Como
ejemplos caracterfsticos de esta tendencia hay dos edifi-

cios de oficinas en avenida Obregén, dos apuestas por

un nuevo cédigo de lenguaje que irrumpia en la ciudad

tradicional (fig. 96).

Fig. 96 Edificio en Avenida Obregén, colonia Guadalupe {a0v).

Ractonalismo déco

El arz déco, estilo arquitecténico presente en la ciudad
de México desde finales de los afios veinte con la obra
de Juan Segura y Francisco Serrano, entre otros, llega a
Sinaloa a principios de la década siguiente con las pri-
meras construcciones de los hermanos Guillermo y José
Freeman en la ciudad de Mazatldn, Ellos, —nacidos en
el puerto—, iniciaron su formacién y prictica profe-
sional en San Francisco, Californiay en Hawaii, por lo
que en sus proyectos evidenciaron la influencia del déco
norteamnericano, mis que la del desarrollado en el cen-
tro del pafs, que incorporaba algunos elementos nacio-

nalistas.
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En el caso de Culiacdn y otras ciudades del estado,
el art déco se simplificé al grado de ser sélo el recurse
para enfatizar accesos y remates de fachadas, Asf, ¢
racionalismo sobrio al cual ya nos referimos pudo sua-
vizarse por medio de ciertos detalles decorativos. E
Casino Culiacdn vuelve a ser un buen ejemplo de est:
tendencia, precisamente porque, a rafz de la solucidn de
la fachada principal, jerarquizada con una puerta monu.
mental que a su vez se encuentra enmarcada con banda:
en desvanecimiento, logra aligerar de esta manera, la pe.

sadez de todo el conjunto arquitecténico (fig. 97).
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Fig. 97 Casino Cultacén y su portada déco (a0v).

En la década de los afios cuarenta, el déco todavl
estuvo presente en la arquitectura en escuelas construi
das por el estado. Un ejemplo fue la Escuela Primari:
Angcl Flores, ubicada sobre la avenida Obregén en )
colonia Gabriel Leyva (fig. 98). A diferencia de las pro
puestas del CAPFCE, en la misma época, que desligd cual
quier elemento decorativo, la Escucla Angel Flores re
currié al énfasis del acceso en esquina, por medio de w
muro en diagonal que se prolongaba hacia atriba,

remataba con una asta bandera. Este motivo arquitec



tdnico —que incluso inclufa circulos perforando el
muro— se emparentarfa con la tendencia dominante

—el racionalismo dindmico— durante la década de los

afos cuarenta.

[ PE ——

Fig. 98 Escuela Angel Flores (a0v).

Ractonalismo dindmico

La arquitectura racional de los afios treinta y buena parte
de los cuarenta, significé el primer paso hacia una re-
novacién que transformé cédigos y metodologfas de
disefio. Desde un funcionalismo radical representado
con las obras de Juan O’ Gorman, Alvaro Aburto, Juan
Legarreta y Enrique Yéfez, hasta un racionalismo di-
nimico que bien representaron los primeros trabajos
de arquitectos como Mario Pani, Ricardo Robina,
Héctor Mestre y Carlos Lazo entre otros (fig. 99). Pre-
cisamente, con la obra realizada por Pani en la ciudad
de México entre 1940 y 1947: casa y departamentos
en las Lomas de Chapultepec, edificio de apartamen-

tos en la calle de Hamburgo, y por supuesto las mis

IV, Tipologias y obras representativas de la modernidad

emblemiticas de esta época, Escuela Normal de Maes-
tros y Conservatorio Nacional de Miisica, encontra-
mos varios clementos que s¢ observan en la arquitectu-
ra de Culiacdn, durante et mismo periodo y afios pos-

teriores. No serfa la dinica influencia, con certeza, pero

sf un referente para ubicar un modelo especifico.

Fig. 99 Casas en Lomas de Chapultepec
arquitecto Mario Pani (mL).

Esta versién, que denominamos racionalismo dini-
mico, se desarrollé en la capital de Sinaloa aproxima-
damente entre los afios de 1943 y 1953. Una de sus
caracterfsticas fue el uso de un tipo de parasol en forma
de cuadrfcula, sobre todo para jerarquizar las fachadas
principales y como proteccién al asoleamiento, celo-
sfas o parasoles, tanto en sentido vertical como hori-
zontal. También fue distintivo de esta versién la rique-
za de texturas —piedra, madera, tabique aparente, apla-
nados, vanos circulares, el ltamado estilo “barco” o “na-

val”, asf como las superficies en forma de curva, balco-
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nes con jardineras y barandales tubulares. Arquitectura
que pone un fuerte énfasis en el volumen, que resaltd
texturas, propuso terrazas apergoladas y, en dltima ins-
tancia, logré también resolver el problema funcional
de manera eficiente. Algunos de los ejemplos mds re-
presentativos fueron el edificio Echavarria (1944), la
Escuela Normal de Sinaloay el edificio caaDEs, (1948),
el Hotel San Luis (1953), y las casas habitacién Zara-
goza (1949) y Ritz (1951) (figs. 100 a 103).
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Fig. 101 Casa en Paseo Nifios Héroes y Donaro Guerra {a0v).
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Fig. 103 Edificic caADES (JCR).

Funcionalismorigide =

Bajo esta variante podemos ubicar algunas obras ds
Germin Benitez, pero sobre todo las escuelas de Jaim
Sevilla para el CAPFCE construidas entre 1948 y 1952
El propésito de “la forma sigue a la funcién” aquf est:
representado ficlmente, sin ninguna concesidn :
decorativismos —como incluso podrfa considerarse
que sucedié con el racionalismo dindmico, apegado es

trictamente a una precisién funcional, l{mites de pre



supuesto y elementos minimos. Obra publica que res-
cata la estética de los funcionalistas radicales O’Gorman,
Legarreta y Aburto que, a principios de los afios trein-
ta, trataron de enfrentar la realidad social con una pro-
pucsta arquitecténica de bajo costo. Algunas de las es-
cuelas del arquitecto Jaime Sevilla fueron la de El Do-
rado y Sécrates de Culiacdn, asf como la casa para el

gobernador de entonces, general Macfas Valenzuela. En

ésta también, la rigidez de la fachada estaba presente

(fig. 104 a 106).

IV Tipologias y obras representativas de la modernidad

Fig. 106 Cinema Reforma (aov).

Funcionalismo internacional

La produccién se dio aproximadamente entre 1953 y
1968. Es la etapa de la méxima ortodoxia y de mayor
apego a las propuestas y avances tecnolégicos del estilo
internacional. Los materiales predominantes fueron vi-
drio, acero y concreto aparente. Formalmente la compo-

sicién se simplific, manejando mds el plano que el volu-

men, lo mismo que proporciones horizontales {fig 107).

. — :_mm._”‘
Fig. 107 Librerfa México (a0v).
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Fue la versién del funcionalismo, que cada vez ten-
dié a ser mds “formalista”, contradiciendo uno de sus
postulados de origen, es decir, aquella postura respecto
a la arquitectura y su papel social, que ahora se diluia
para mantener la rigidez de un lenguaje establecido. El
estilo internacional, m4s all4 de cualquier manifesta-
cién local, ya sea en el aspecto fisico-ambiental o en el
cultural y la tendencia a manifestarse, mayormente con

el espiritu de la época ~—tendiente ya a desgastarse—

que con ¢l espfritu del lugar (fig. 108).

e AT

Fig. 108 Edificio en Angel Flores y Mor

¥

elos (a0v).

Sin embargo, a pesar de esta limitante compartida
por toda la arquitectura de esos afios, hubo aportacio-
nes especfficas de interés y sobre todo, con esta arqui-
tectura se logré consolidar la imagen urbana de mo-
dernidad de la capital de Sinaloa. Algunas obras fue-
ron: Edificios La Lonja, 1956; La Nacional, 1958;
Jaqueline, 1957, la casa del arquitecto Alfredo Ayala,
1963 y la Preparatoria Central, 1958. En esta tltima,
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resalté como propuesta formal, ¢l dejar la estructur:

metdlica del vestfbulo principal a la vista. Elementc

que en su momento, resultd verdaderamente innova

dor (figs. 109y 110).

Fig. 110 Edificio Nicolds Bravo (aov).

OBRAS REPRESENTATIVAS:
UN ANALISIS ARQUITECTONICO

El andlisis tipolégico permitié ubicar el universo d
estudio a través de ciertas caracteristicas, que desde |
funcién y la forma se hacen presentes en diversos ejem
plos de la arquitectura de Culiacn. Toca ahora referir d
los edificios citados, algunos que resaltan por sus valore

arquitecténicos, siendo en lo general representativosy



sea de un tipo funcional, formal o tecnolégico, pero
también relevantes por su impronta de modernidad y su

impacto en ¢l paisaje y arquitectura de la ciudad.

Casino Culiacan.
El primer edifico modetno de la ciudad

Esta obra inaugura la modernidad arquitecténica de
Culiacdn debido a la innovacién tecnolégica, ya que
fue el primer edificio de concreto armado y formal al
introducir el racionalismo-d#¢co. Asi como por su mo-
numentalidad y emplazamiento urbano, el Casino de-
bié ser el principal hito o referente de modernidad en

la época.

Localizado en la esquina de dos vialidades prima-
rias, avenida Alvaro Obregén y Paseo Nifios Héroes, al
pie del borde natural del rio Tamazula, ¢t Casino ma-
nifiesta mediante su volumen compacto una evi-
dente sobricdad formal. Sélo su portada principal y
balcones de esquina en curva permiten suavizar el con-
junto arquitecténico. El autor, quizds sin referencias a
las nuevas metodologfas de disefio de la modernidad,
recurri6 al esquema académico de la simettfa, y efecti-
vamente, la fachada de acceso y partido general, guar-

dan correspondencia a tal propésito.
Funcionalmente, encontramos que después de tras-

pasar la puerta de acceso, se llega a un vest(bulo de pro-

porciones medianas, a doble alturay por donde se eli-

IV Tipologlas y obras representativas de la modernidad

ge, o quedarse en la planta baja para dirigirse a lo que
fue la zona para jugar billar, dominé o tomar la copa, o
subir a través de una escalera que va haciendo un semi-
cfreulo y donde al final se llega al gran salén de fiestas.
Este, que es cubierto por una losa de concreto, sosteni-
da por medio de columnas aisladas dispuestas de ma-
nera mds o menos rcgular, tiene dimensiones amplias,
aproximadamente 240 m? y en el lado norte grandes
ventanales que permiten apreciar el rfo. Hubo también
en este nivel, bares, pista, lugar para la orquesta y sani-

tarios (fig. 111).

PLANTA ALTA
CARING CULIACAN CULIACAN. BIN 1843
ING. CONSTANTING HAZA 0 5 10
e — 2

Fig. 111 Casino Culiacdn {(aov).
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Formalmente, como ya dijimos, la solucién es com-
pacta, salvo los balcones que partiendo de la portada
de acceso se prolongan como en abrazo, tanto en la
fachada norte como sur. El tratamiento en curva de los
mismos balcones para las esquinas, que se repiten tam-
bién en algunas partes del interior, y ¢l proyccro de
fachada déco para el acceso, son en buena medida lo
relevante de la propuesta formal. El acceso se resolvié
por medio de bandas verticales que se van remetiendo
y se prolongan hasta el segundo nivel del edificio, y
ademds se asientan en la parte alta de una discrera esca-
linata. A su vez, el marco de toda esta porrada se resalta
por el cambio de color y de material respecto al resto
del conjunto, ademds de extenderse hacia la parte baja
—como rodapié—y mds todavfa, por inscribir, como
era muy usual en la época, el nombre del edificio: Ca-
sino Culiacdn. Por lo que toca a las fachadas sury nor-
te, la relacién proporcional vano-macizo es toralmente

arbitraria, es decit, grande en los salones y pequefia en

Fig. 112 Casino Culiacdn (a0v).
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Finalmente, por ser contempordneo al origen de I
modernidad urbana y arquitecténica de Culiacdn, y
todo lo que implicé como sitio de reunién indiscuti.
ble para la sociedad local por muchos afios, el Casinc
fue merecedor de un rescate como “Casino de la cultu.
ra’, a partir de 1994. La intervencién para su reutiliza.
cién resperd gran parte del edificio original; sin embar
go a la fachada principal se agregaron unos faldone
que afectaron considerablemente las proporciones de

la composicién de origen (fig. 113).

Escuela Benito Juirez

La relevancia de un Juan Segura poco conocido

El arquitecto Segura fue nombrado por José Villagrdi
Garcfa —entonces director del CAPFCE— como jefe d
zona en Sinaloa, en 1945, permanecié en el cargo has
ta 1947, y la escuela Benito Judrez en Navolato fu
concluida hasta 1950 por el sustituto de Segura, el in

geniero arquitecto Jaime Sevilla.



La obra resulta ser un caso muy especial por las si-
guientes razones: sus dimensiones fisicas fueron las ma-
yores de cualquier escuela de la época en la regién, inclu-
so mds grande que las de Culiacdn, los criterios para sus
soluciones formales y funcionales fueron la combina-
cién entre una tradicién académica y una eficiente ade-
cuacién al sitio y, por Gltimo, fue la obra més represen-

tativa en la fase final de Segura como arquitecto disefiador.

Como ya lo mencionamos, ¢l arquitecto empezé a
trabajar todavia siendo estudiante, en 1920, sin em-
bargo su etapa més productiva y prolija fuela dc:,sarro-
llada a finales de los afios veinte y principios de los
treinta. En esa época construyé, entre otras obras, el
edificio Ermita, el edificio Isabel y otros proyectos para
la Fundacién Mier y Pesado en la ciudad de México.
Para esta fundacién, afos después harfa un asilo en la
ciudad de Orizaba, Veracruz, edificio de especial inte-
rés para nosotros, por corresponder tipoldgicamente,
como veremos mds adelante, a la escuela de Navolato.
Antes de ir a Sinaloa, Segura participaria en el concurso
para el Banco Capitalizador de América, finalmente
no realizado. El arquitecto no gané, pero lo que mds
}lama la atencién fue su propucsta de rascacielos “neo-
yorkino con perfiles déco” en 1945, En este afio, Juan

Segura, con 47 afios de vida, llegé a Culiacin.

La Escuela Benito Judrez fue resuelta funcional-

mente, a partir de dos alas paralelas a la calle. La prime-
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ra de ellas que es por donde se accede, estd compuesta
por: vestibulo, 4rea administrativa, seis aulas, escalera
al primer nivel y dos cuerpos de sanitarios en los extre-
mos, ademds del pasillo que une a todas estas 4reas. La
disposicién es simétrica, repartiendo aulas y bafios en
los dos lados y dejando el acceso, vestibulo y circula-
cién vertical en el centro. Esta primeraalase uneala
otra por medio de dos corredores que circundan un
cuerpo central donde se ubica cl salén de actos. La se-
gunda ala es menor que la primera por tener sélo cua-
tro aulas, repitiéndose el par de sanitarios en los extre-
mos y un 4rea central de escalera y bodegas. Todo esto se
une por medio de un pasillo porticado —asf como to-
dos los demds— que da hacia un patio posterior. En ély
ya adosados a la colindancia, se encuentran otros dos
cuerpos con dos aulas cada uno, lo mismo que bafos.
Aqul, a pesar de que parecen ser del mismo periodo de
construccién que el resto de la escuela, nos atrevemos a
suponer que no eran parte del proyecto original, por su

misma disposicién aislada (figs. 114 y 115).

Formalmente, la simetria ya comentada en la dis-
posicién funcional, ahora se resalta por el uso de dos
volimenes cilindricos que enmarcan el acceso de la es-
cuela. Este recurso ya habia sido utilizado por Segura
en el asilo construido en Orizaba, Veracruz, (1936 -
1939). Sin embargo, fuera de estos dos volimenes cen-
trales de proporcién vertical, la fachada principal enfatiza

con sus vanos la horizontalidad. A su vez, se observa
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Figs. 114 y 115 Escuela Benito Judrez, Navolato, Sinaloa, plantas arquitectdnicas (aov).

una doble “actitud™ en la relacién lleno/vacio, puesto
que las vistas hacia el norte se caracterizan por el predo-
minio del vacfo sobre ¢l lleno, por encontrarse ahf los
pasillos porticados. En cambio, en las vistas hacia el
sur la relacién se invierte predominando el lleno so-
bre el vacfo. No obstante, este lleno de las fachadas
sur no implican pesadez en el conjunto, puesto que la
relacién vano-macizo es equilibrada, aproximadamente
50y 50%. El uso dc vanos circulares, tanto los para-
lelos a los volimenes cilindricos de la fachada princi-
pal, como los del salén de actos, corresponden al len-
guaje caracter{stico de la modernidad arquitecténica
en la regién durante los afios treintay cuarenta, y tam-

bién ayudan a suavizar la volumetrfa del conjunto (figs.

116 a119).

Ya se ha comentado que en buena parte de la arqui-

tectura racionalista de los afios cuarenta, existié la pre-

ocupacién por parte de los disefiadores, de resolver ade.
cuadamente el problema del asolcamiento, asf como e
de la ventilacién. Obras internacionales o nacionale:
como el Ministerio de Educacién en Rio de Janeiro, I:
Escuela Normal y el Conservatorio Nacional en la ciu
dad de Mé&xico, o el edificio de Teléfonos de Hermosillo
Sonora, son ejemplos en cuanto al uso de celosfas ¢
parasoles para protegerse de los rayos directos del sol
Més para la ventilacién cruzada, y en particular la apli
cada en escuelas, el antecedente es lo realizado por Jua
O’Gorman a principios de los afios treinta en la ciudac
de México, cuando construy$ varias escuelas utilizan
do una especic de ventilas, hechas con tubos de drenaj
ubicados en las partes altas de las aulas en dos de lo
muros paralelos. Idéntica solucién fue retomada po
Juan Segura para sus escuelas en Sinaloa, definiendo as

una postura, todavia mds congruente de adecuaciér

climdtica (fig. 120).

¥ Como referencia a la lectura formatl apliceda, en general, en todos los andlisis arquitectonicos de la tesis, véase Fernando Vézquez Ramo
(coordinador), Dictamen Técnico-Arquitecidnico del estado actual y las posibilidades de restauracién del Antiguo Colegio Rosales, Escuela d

Arquitectura, Universidad Autdénoma de Sinaloa, 1986, pp. 6, 33 - 39.
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Figs. 116, 117 y 120 (arriba, centro y abajo) Figs. 118 y 119 (arriba y abajo)
Escuela Benito Judrez (a0v). Asilo dela Fundacién Mier y Pesado, Orizaba, Veracruz (Aov).

Ahora, de acuerdo con lo planteado al principio de
este andlisis respecto a lo particular de este proyecto,
intentaré dilucidar las causas. Ciertamente, que las 24
, e o §  aulas dela Escuela Benito Judrez de Navolato parecen
| demasiadas para la poblacién que habia en ese enton-
ces, aproximadamente 7 000 habitantes.?? La Escuela

“tipo” de Culiacdn, por ejemplo, también realizada

por Segura, sélo tiene 13 y la ciudad ya llegaba a los

5t Foro Urbano, nims. 15-16, primavera-verano de 1991, Secretaria de Planeacién y Desarrollo del Gobierno del Estado de Sinaloa.
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50 000 habirantes, en 1950. Sin embargo, la capital
del estado conraba con otras escuelas y en cambio en
Navolato, la Benito Judrez fue la tinica hasta hace po-
cos afios. Con todo, lo que podrfa explicar una aparen-
te desproporcién es que la década de los cuarenta, ha
sido la de mayor densidad de poblacién de esta locali-
dad que para esas fechas dependfa fundamentalmente,
a nivel econémico, del ingenio La Primavera. Segura-
mente se previé un crecimiento intenso quea la postre
no se dio, puesto que Navolato para 1992 llegé apro-
ximadamente a los 26 000 habitantes. No obstante cabe
decir, que pueblos y rancherfas cercanas a esta ciudad por
mucho tiempo han dependido de sus servicios y equipa-

mientos, principalmente los educativos.

En cuanto al criterio funcional y formal de la escue-
la, su simetria axial tiene que ver con una composicién
de influencia académica, como se observa también en

la Escuela Benito Judrez de Carlos Obregén Santacilia

(1925), en la ciudad de México. A su vez, el lenguaje

arquitecténico, aunque sc;b_ri;; --dcja; ver un:; fardia refe-
rencia a los rasgos déco. Sin embargo, los dos hechos
tienen que ver con una formacién del arquitecto (1917-
1923), todavifa supeditada a los postulados de la Aca-
demia, una trayectoria posterior apegada a esos princi-
pios, aunque incorporando otros més modernos, como
serfan los detalles déco, y que porlo demds estdn pre-
sentes atin después de su etapa més productiva (1926-

1934). ;Qué nos indica esto?

Entre otras cosas, que Juan Segura junto con otro
de su generacién, pioneros de la modernidad en Méx;
co, arrastrara todavia para estos afios, los cuarenta, ras
gos compositivos definitivamente académicos.>? Co;
sus escuelas de Sinaloa, en particular la Benito Judre
de Navolato, muestra una eficiente adecuacig;
climdrica pero ademds, signos de un estancamiento e;
las soluciones formales en la trayectoria del arquitectc
hecho que se confirma, en las pocas obras realizada
después de su experiencia sinaloense. En suma, un
aportacién para la arquitectura local, pero que sin em
bargo, no logra superar una etapa previa brillante, de

Juan Segura joven y audaz que realizara una de las obra

“maestras de la arquitectura moderna mexicana es el ed

ficio Ermirta.

Finalmente, cabe mencionar un aspecto muy im
portante de esta escuela de Navolato y es la del empl
zamiento justo enfrente de la plaza principal de la ciu

dad, cabecera del municipio del mismo nombre desd

198-2,-)1 ubicada a 25 k de Culiacdn. Esta situacién va
ser determinante en su definicién como parte del nod
principal de la localidad, mismo que estd conformad
ademnds de la escuela, por la iglesia, el palacio munici
pal ~—demolido a finales de 1997—, el Club de Lec
nesy la misma plaza, que aparte de sus funciones civ.
cas tiene otras también de cardcter recreativo. De est
manera, el edificio escolar, con todas las cualidades prc

pias que ya hemos mencionado, adquiere una relevar

 Para ampliar el tema de la prolongacidn de los criterios de composicion académicos, en ¢ periodo racionalista véase Alejandro Qchoa Vega, “1
primera modernidad arquitecténica en México, 1925-1950. Los casos de las ciudades de México, Culiacdn y Mazatlan”. En Sintesis, Depto. ¢
Sintesis Creativa. cyap, uam-Xochimilco, afio 4, nim. 18, primavera de 1594.
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cia urbana definitiva, misma que se contradice al veri-
ficar su estado actual, en franco deterioro. Es intere-
sante constatar en este sentido, que ¢l arquitecto An-
tonio Toca, funcionario de Desarrollo Urbano del
gobierno estatal en la gestién 1987-1992, ademds de
su reconocida labor como estudioso de la arquitectu-
ra, propuso en determinado momento, la reutilizacién
de la escuela como palacio municipal. Dicha propuesta
no prosperd y, a la fecha, aun con la preocupacién de
algunos padres de los nifios que asisten al recinto es-
colar, nada se ha hecho para mejorar su mantenimiento
(fig. 121).

*ottan whwiay o
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1V, Tipologias y obras representativas de la modernidad

Edificio caaDES. La obra cumbte de la ttiada:

Artgas, Best y Benitez

El edificio CAADES resultd ser el dltimo realizado porla
trfada, por demds significativa para Culiacdn, de los
arquitectos Artigas, Benitez y Best. Ese mismo afio de
1948, Artigas emigré a la ciudad de México, y Best
hizo lo propio, cinco afios después. Benftez permane-
cid, y con su obra, aunada a la de otros, Culiacdn con-
solidé la propucsta moderna en la arquitectura de la
ciudad. Precisamente, la zona donde se localiza el edi-

ficio CAADES, cn la esquina de Zaragoza y Carrasco, a

Fig.121 Escuela Benito Juarez (aov).
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una cuadra del malecén, es una de las de mayor presen-

cia del racionalismo arquitecténico de Culiacn (fig. 122).

Fig.122 Edificio CAADES (a0V).

El edificio de oficinas de la Confederacién de Asocia-
ciones de Agricultores del Estado de Sinaloa (CAADES),
en su soluci6n se requirié de una modulacién para efec-
tos funcionales y estructurales. La planta es casi cuadra-
da, de 30 x 30 aproximadamente, y estd subdividida
en seis médulos de cada lado, con 5 m de claro, crean-
do asi, los ejes longitudinales y transversales de las co-
lumnas de apoyo.:P(:)_r lo mismo, Eb;géniiaci_gn_de los
espacios interiores es flexible y en ¢l tiempo ha tenido

diversos cambios (figs. 123 y 124).

El programa arquirecténico original para el edificio
de los agricultores estaba definido por las siguientes
dreas: oficinas, sala de exposiciones, sala de juntas, ho-
tel para uso de los confederados, sanitarios y bodega. A

la fecha se mantiene précticamente igual, salvo los cuar-
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tos de hospedaje y la sala de exposiciones en cuyo lugar
ahora se encuentran m4s oficinas. Precisamente, en el
centro del cuadringulo del edificio, donde originalmen-
te estaba ¢l 4drea de exposiciones, hay una triple altura
que permite una mejor iluminacién y ventilacién de
los espacios interiores. En cuanto al acceso, éste se ubi-
ca en la fachada oriente , la de la calle Rubi, subiendo
una escalinata que salva medio nivel. De esta manera,
¢l sétano sobresale otro medio nivel y obtiene mejor
luz y aire del exterior, asi como la planta baja que sc
realza del nivel de la calle. Cabe decir, que en este acce-
so del edificio existié una escultura actualmente desa-
parecida. Al entrar hay un pequefio vestfbulo, donde se
encuentra la escalera y se ingresa al 4rea de oficinas de la

planta baja.

Formalmente la solucién es muy dindmica. En la
fachada oriente, que es la del acceso, ya se mencioné el
recurso de la escalinata que junto con la losa sostenida
por una columna delgada y exenta, enfatiza la entrada
principal del edificio. A su vez, en la parte superior
izquierda sobresale un cuerpo de celosfa en lineas hori-
zontales para proteger del asoleamiento; en la parte cen-
tral, el paramento de la fachada se mueve a través de
dos curvas, la primera céncava y la segunda convexa.
En ellas se encuentran, por un lado, un gran vano en
proporcién vertical que alcanza los tres niveles del in-
mueble y que es donde estd la escalera, en cambio la

siguiente superficie en curva se divide en cuatro partes:

IV, Tipologias y obras representativas de la modernidad

un macizo de base, un vano remetido, otro macizo y
de nuevo un vano, pero de dimensiones amplias, cu-
briendo dos niveles. Finalmente se remata con el mar-
co de la terraza jardin de la azotea. El resto de la facha-
da oriente, serfa el gran muro de piedra de proporcién
casi esbelta, por salvar el medio s6tano, los tres niveles
principales, la terraza superior y extenderse hasta cul-
minar con las letras CAADES, que s¢ asientan en él. Este
es un muro de evidente fuerza expresiva, que ademis
resalta por el jucgo de luz y sombra que producen al-
gunos trozos de la misma piedra salidos de manera dis-
persa en toda la supetficie y los pequefios vanos de for-

ma cuadrada dispuestos verticalmente (figs. 125y 126).

Fig. 125 Edificio cAADES, detalle escalera y vestfbulo (aov).
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En cuanto a la fachada norte, la propuesta formal es
mis unitaria debido a que la textura dominante es sua-

ve: aplanado pulido o vidrio. En este sentido, por fo-

tos tomadas al edificio cuando recién se habla termina-

do*, se aprecia que en todo el paramento de los dos
dltimos niveles, se usé el vano continuo que es un re-
curso innovador para la época en México, puesto que
la pared cortina se hizo constante, m4s bien hasta la
década siguiente, Sin embargo, se desconocen las razo-

nes del cambio de esa solucién y lo que ahora se ve, es

¥
Fig. 126 Edificio caaDEs (aov).

la no menos tipica ventana horizontal. En la parte infe
rior lo que serfan la planta baja y el medio sétano visi
ble, el volumen se remete y s6lo resaltan las columna
portaﬂtcs, que casi adgui;réﬁ l;c;[;rcaih-démlos“‘;pilo‘
tes” lecorbusianos. En el extremo derecho se ubicar
dos balcones que corresponden a los tltimos niveles
Igual que en la fachada oriente, existe un marco paral
terraza de la azotea, que en este caso se soluciona cos
delgadisimas columnillas que sostienen una losa perfo

rada con circulos .

* En el proceso de investigacioén, al consultar el archive del arquitecto Benitez, resguardado por su familia, pude observar la foto de la época d

construccion.
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En conclusién, el edificio CAADES refleja todas las
caracterfsticas de ese racionalismo dindmico al que ya
nos referimos antes, debido a la riqueza volumétrica,
de texturas y cuidado por las orientaciones y vistas. Una
arquirectura que recuerda por algunos elementos —pi-
lotes, planta y fachada libre, asi como la terraza jar-
din— a la obra de Le Corbusier. Sin embargo, por el
recurso de materiales tradicionales como la piedra, tam-
bién la acerca a Mario Pani y sus trabajos de la década
de los afios cuarenta. Una obra relevante y de fuerte
impacto urbano, aunque por su cercanfa al rfo no resal-
ta como hito de la ciudad. Tal vez por eso, ahora resista
cl paso del tiempo, mis por su buena factura, que por
suadecuado mantenimiento y valoracién como patri-

monio arquitecténico de Culiacén.

Antigua Escuela Normal de Sinaloa,
o la sugerente propuesta de la primera

modernidad en la arquitectura escolar

Esta obra es representativa de otro partido arquitectd-
nico para escuelas, debido a que, a diferencia del esque-
ma de Juan Segura en que planteaba dos alas paralelas
unidas con otra perpendicular, la antigua Normal del
ingeniero arquitecto Saavedra Reyes es en forma de “L”".
Esta alternativa se podrfa explicar en cuanto a que, lo
poco que se sabe del arquitecto Saavedra es que trabajé
para Obras Pdiblicas del estado, y efectivamente, la gran

cantidad de escuelas construidas en esa época a instan-

1V, Tipologias y obras representativas de la modernidad

cias del gobierno estatal, tuvieron esa solucién. Sin em-
bargo, aunque este hecho nos pueda llevar a pensar que
el citado arquitecto Saavedra, pudo ser el inico proyec-
tista, la certeza sélo existe respecto a la autorfa de la

antigua Normal.

Funcionalmente las dos alas mencionadas, una, la
mds pequefia y que da hacia el oriente, es donde se
encuentra el acceso, el vestibulo, la administracién,
bafios y bodegas, asi como la escalera que lleva a la
planta alta, En la otra, mds extensa y que da al norte, se
ubican tas aulas de manera ¢scalonada y definiendo una
diagonal que culmina con un cuerpo de sanitarios y
escalera. Asf, se crea el espacio semienvolvente del pa-
tio principal hacia el interior. A la vez, al remeterse la
construccién respecto al alineamiento de las calles Judrez
al norte y Guadalupe Victoria al oriente, sc crea un espa-
cio de transicién con un colchén verde, al ser mds am-
plio resuelve para las aulas ¢l problema del ruido exte-
rior. Finalmente, en la planta alta se ubica la biblioteca,

mds aulas, sanitarios y cubiculos (figs.127 y 128).

Respecto al criterio formal, la fachada principal nos
presenta un plano en cuadricula, que ademds de enfati-
zar el acceso, sirve de partesol al vestibulo y cubiculos
de la planta alta. Este recurso, aunque es comiin en
muchas obras de la época en gentes como Mario Pani y
otros, aqui es muy cficiente por las caracterfsticas

climdticas. El resto de esta cara oriente del edificio, es
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Figs. 127y 128 Antigua Normal, plantasarquitecténicas (a0v).

106

un juego de macizos con diversas texturas, como pie-

dra, aplanados rasticos y lisos, ademés de cuatro vanos

circulares y un muro que intersecta la fachada, prolon-
Id

gindose un tanto y rematando con un asta bander:

(fig. 129).
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Fig. 129 A_ntlgua Normal acceso (A0V).

La fachada norte es la que corresponde a las aulas
Formalmente implic6 una propuesta volumétrica es-
calonada que permite una expresién muy dindmica de
conj unto. Esto es acentuado porlos siguicntés elemen.
tos: texturas, de piedra y ladrillo aparente, planos hori
zontales de las losas en volado, juego de luz y sombr:
provocado por los remetimientos de cadaaula y por:
adecuada proporcién vano-macizo. En este dltimo as
pecto, aunque exista mayor 4rea de vanos, la fuerza d

las texturas produce un equilibrio en todala fachada d

aproximadamente 120 m de longitud (figs. 130y 131)



IV, Tipologiasy obras representativas de la modernidad

Hacia el interior, el vacio sobre el lleno se expresaa
partir de los pasillos-pértico y se acentda la horizontali-
dad del conjunto por medio del barandal faldén del
primer nivel, que sélo se rompe con el elemento vérti-
ce del cuerpo de la escalera principal. Este, siguiendo
un trazo semicircular, contrasta con el predominio del
macizo de toda la fachada interior al usar précticamen-
te s6lo vidrio en su paramento. Es decir, que este cuer-
po de unidn de las dos alas permite la entrada de la luz,
de manera directa y desde el poniente, sélo porque es
un espacio de circulacién y no de permanencia. Otros
que s{lo son, como las aulasy biblioteca, estdn debida-
mente orientados y si no, protegidos con partesoles. A

su vez, todos los espacios principales tienen ventilacién

cruzada (figs. 132y 133).

Fig. 131 Antigua Normal, pasillo interior (A0V).
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Fig. 133 Antigua Normal, escalera (A0v).

La Escuela Normal de Sinaloa se inscribe en una
propuesta moderna de arquitectura para escuelas, que
aun reconociendo sus referencias a otras obras simila-
res, su adecuacién al sitio y gran dindmica formal, la
hacen representativa del mejor racionalismo arquitec-

ténico en Culiacdn.

Motel San Luis. Un emplazamiento privilegiado,
pata una sencilla solucién

El Motel San Luis se ubica en la zona conocida como La

Lomita en lo que era en los afios de su construccién,

1953, el extremo sur de la ciudad de Culiacdn y adya-
cente al Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe, tam-
bién conocido como “la iglesia de La Lomita”. Cabe
decir que dicho templo comenzé a construirse al afio de
que ¢l motel se habfa concluido, no obstante que ya
existfa un antiguo Santuario edificado en la época porfi-
riana. Esta vecindad de usos tan distintos arquitecténi-
camente, result arménica, puesto que ambos edificios

corresponden al lenguaje funcionalista del momento. Sin
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embargo, su relacién con la ciudad guarda caracterfsticas
opuestas. Por un lado, la iglesia es el remate sur de la
avenida Alvaro Obregén —1la principal de la ciudad—,
en cambio el motel define su partido arquitecténico te-
niendo a la ciudad como remate o vista prioritaria. Esta

es en gran medida, la determinante mayor del proyecto.

Siguiendo el perfil natural del terreno, el motel se
emplazé horizontalmente, con el 4rea de estaciona-
micnto que va de cxtremo a extremo Y sirve de acceso
central, con dos niveles de habitaciones y la entrada
principal de huéspedes en el limite oeste del mismo
terreno. Al entrar encontramos el vestibulo, la recep-
cién, el espacio de estar, el privado, la cocina, ¢l restau-
rante y los sanitarios; todo esto integra la “cabeza” ad-
ministrativay de servicios de donde surgen las dos alas
de cuartos. Estos, que en total suman 34, por tener la
ciudad en su conjunto como paisaje, y al estar sobre
“La Lomita”, definen la fachada norte del conjunto,

bésicamente de cristal. La tiltima 4rea del motel esla

recreativa, ubicada en'la parte mds baja del terreno y

donde se encuentran la alberca, los asoleaderos, las te-

rrazas y los jardines (fig. 134).

) :g. 134 Motel San Luis, fachada desde el
estacionamiento y acceso (AQV).
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Fig. 135 y 136 Motel San Luis, plantas {aov).

Finalmente el Motel San Luis es el resultado de un
partido arquitecténico congruente con las condiciones
topogréficas del terreno, de una relacién légica y armé-
nica con la ciudad, al definirse como edificio mirador,
ademds de tener un criterio formal mesurado, y apegado
a las actividades funcionales. El edificio fue remodclado
en 1993 y al afio siguiente se inauguré una ampliacién
del hotel, que en buena medida afecté la vista ¢ integri-

dad del inmueble original (figs. 135 y 136).

Preparatoria central de la Universidad
Auténoma de Sinaloa. Las estructuras metdlicas

y el funcionalismo apropiado

Habiendo constatado en esta lectura tipolégica de al-
gunas obras de la modernidad arquitecténica de la ciu-
dad de Culiacén, que lo producido en la década de los
afios cuarenta se debfa en mucho, al criterio de compo-

sicién académica, en cuanto a las soluciones del disefio,

el caso de la Prepa Central de la UAS ya construida en
los afios cincuenta, va a significar la variante moderna
del proyecto de escuclas, por razones tecnoldgicas, fun-
cionales, formales y cspacialcs. A continuacidn inten-

taré explicar por qué.

Por un lado, los pioneros de la modernidad arqui-
tecténica que desde los afios treinta y cuarenta implan-
taron nuevos lenguajes, casi todos se formaron con
postulados académicos y su obra refleja mucho o poco
esa herencia. Juan Segura es un buen ejemplo para ilus-
trarlo. En cambio, los de la siguiente generacién ad-
quirieron una formacién ya definitivamente funciona-
lista. Es justo el caso de los arquitectos Baziia y Mexfa,
por lo que el edificio de la preparatoria que ellos rea-
lizaron siendo todavfa muy jévenes estd mds cerca de
las biisquedas de un internacionalismo innovador y
experimental que de cualquier tradicién académica

(fig. 137).
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Fig. 137 Preparatoria Central, uas (aov).

En un terreno de aproximadamente de 120x 100 m,  mente el acceso fue central y enfatizado formalment:
se emplazé la Preparatoria con dos alas de salones de  En la Preparatoria, la propuesta se reduce a una entre
- clase en sentido-norte-sur-y-otra-que lasatraviesa, don-----da-que tan sélo.es-una puerta, tras-la cual existe un
de también hay aulas, escaleras y la zona administrati-  plaza alargada, a manera de vestibulo descubierto
va. En el extremo poniente del predio, hacialaavenida  adonde se llega a otro, ya semicubierto. Este espaci
Nicolds Bravo, se dispusicron dos canchas de bas- resulta ser neurélgico para todo el recinto. De ahf :
quetbol. El acceso, que se ubicacn el lado mdslargodel  parte y sc llega desde cualquier punto, es centro C
terreno, sobre la calle Rafacl Buclna, no estien el cen-  reunién y de acceso a corredores, escaleras, direcciés
tro, sino desplazado hacia el poniente, entre la zona  oficinas y auditorio, incluso también, excelente plate
deportivay lo que es el conjunto construido del centro  para observar los partidos de basquetbol. Es tambié:
escolar. Este dato, por ejemplo, ya marca una diferen-  un vestfbulo monumental resuelto a doble altura

cia respecto a las escuclas de Segura, donde invariable-  donde resaltan dos elementos significativos para la sel
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saci6én espacial de los usuarios: el mural y la estructrura
metilica visible. El primero, resultado de efusivas ma-
nifestaciones ideolégicas posteriores al 68, de calidad
mediana, pero finalmente, de innegable impactoen el
ambiente. En cuanto a la estructura, es producto origi-
nal de los proyectistas, por la cual la Preparatoria resul-
td en su momento, la obra m4s avanzada constructi-

vamente, para la ciudad (figs. 138 y 139).
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to arquitecténico, como premisa de una nueva arquitec-
tura. En la década de los afios cincuenta, con el auge del
funcionalismo internacional, aquello que fue esporddi-
co en los afios treinta, ahora era lo mds comun. Particu-
larmente Victor Manuel Bazda, por lo que se vio en su
trayectoria posterior, tuvo siempre interés por las estruc-
turas y lo definido desde la construccién de la Prepara-

toria, lo cual llegard a ser caracterfstico en toda su obra.
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Figs.138 y 139 Preparatoria Central (aov).

Dicha solucién, con la estructura portante a la vista,
responde a dos intenciones de los arquitectos: por un
lado lograr una ligereza estructural que igual soportara
las cargas especificas y, por el otro, explotar las posibi-
lidades estéticas del metal. Dos objetivos, que conside-
ro, se consiguieron ampliamente. Ya O’Gorman, més

de veinticinco afios atrds, plante6 tal desnudez del obje-

Vale recalcar, que por la aplicacién de tal tipo es-
tructural, los efectos espaciales son muy atractivos y
funcionales, adn en la actualidad. El principio ejecuta-
do de la estructura de soportes aislados, permitié la
transparencia cn vestibulos y corredores, ademés de que
por el uso de muros divisotios bajos en las aulas, la

ventilacién cruzada —tan bésica en esta ciudad— estd
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totalmente garantizada. La Preparatoria Central de la
UAS es, a final de cuentas, la sintesis de un “funcionalis-
mo apropiado”, que sin concesiones se integraa lain-
novacién, siempre posible, de la mejor arquitectura mo-

derna mexicana (fig. 140).

Con este tiltimo caso relevante de la arquitectura
moderna de Culiacdn, en l siguiente capftulo se abor-
dara lo sucedido en los afios recientes. No obstante

cabe recalcar la importancia de las obras seleccionadas

de esta etapa de consolidacién de la modernidad, pos
su presencia urbana y vigencia a lo largo de los afios
sin olvidar otros muchos casos de casas habitaciér
que a su escala, resolvieron igualmente los requeri
mientos de sus usuarios. La huella de la arquitectur:
racionalista y funcionalista de la ciudad, no sin agre.
siones y deterioros, estd ahf, como parte del patrimo
nio del siglo xx que Culiacdn lega a las generacione
posteriores, y con merecimientos suficientes para si

permanencia.
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Fig.140 Preparatoria Central {a0v).
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Fig. 141 Edificio bancario en avenida Obregén y Angel Flores {aov).



CAPITULO V

CONTINUIDADES, RUPTURAS, BUSQUEDAS Y CONTRADICCIONES DE LA

ARQUITECTURA RECIENTE DE CULIACAN, 1970-2000

DEFINICION DE UNA POSTURA

La arquitectura contempordnea nacional e internacio-
nal muestra una heterogeneidad de expresiones como
posmodernidad, tardomodernidad, deconstructivismo
o regionalismo. Estas son s6lo algunas de las ms utili-
zadas en la literatura especializada. Autores como Char-
les Jencks, Paclo Portoghesi, Kenncth Frampton, Josep
Maria Montaner, y los latinoamericanos Enrique
Brown, Christian Ferndndez Cox, Marina Waisman y
Antonio Toca, entre otros, se han aproximado desde
distintas perspectivas, a la produccién arquitecténicay

su lenguaje de las dltimas décadas del siglo xx.*

Aunque me referiré a varios de estos autores a lo
largo de este capitulo para definir mi postura de cémo
explicar las caracteristicas de la arquitectura reciente de
Culiacén, lo planteado por J. M. Montaner en su tex-
to Después del movimiento moderno, la arquitectura de
la sequnda mitad del siglo xx (1993), es lo que me inte-
resé como propuesta historiografica. Este autor de ori-
gen catal4n asume la dificultad de poder valorar lo ms

reciente en arquitectura, precisamente por la proximi-

dad temporal. Pero ademds, Montaner arremete con-
tra los términos demasiado ambiguos para calificar di-
versas actitudes arquitecténicas como arquitectura
posmoderna, deconstruccidn o regionalismo critico; todos
cllos conceptos impuestos por la critica de cardcter
imperialista y monopolista, llenos de generalidades y
ambigiiedades que los convierten en indtiles para en-
trar a interpretar la arquitectura actual™. % En contra-
parte propone el concepto de posicidn arquitecténica el
cual se basa en la consideracién de que “en la activi-
dad de ciertos arquitectos se dan opciones en cuanto a
tipo de espacios, materiales, lenguaje, tecnologfas y
relacién con la ciudad. Estas opciones mantienen cierta
coherencia y permiten delimitar ciertas posiciones de-

terminantes”, 7

De esta propuesta ligada a los autores y sus obras sin
prescindir de su ambiente cultural, plantearfa en mi
caso una similar, pero relacionada con las actitudes que
los arquitectos de esta época enfrentan respecto a la

cultura que les es contempordnea. Rebasado el siglo

5 En lo nacional, ademés de Antonio Toca, otros autores come Humberto Ricalde, Gustavo Lopez, Louise Noelle, Michel Adrid, Rafae! Lopez
Rangel, Rodolfo Santa Marfa, Manuel Larrosa, y Emesto Alva, por medio de sus frecuentes publicaciones, han planteado distintas posibilidades

para comprender la produccion reciente de la arquitectura mexicana.

5% Josep Maria Montaner, Después del movimiento moderno lz arquitectura de la segunda mitad del siglo XX. Arquitectura con Textos, Gustavo

Gili, Barcelona, 1993, p. 178,
51 ibidem, p. 178.

115



xX, nadie podrfa negar que nuestro momento actual
estd impregnado de una “tradicién moderna”, *® here-
dada de todos los avances tecnoldgicos y culturales de
la presente centuria. Sin embargo esa tradicién en algu-
nos casos convive con otras mds antiguas por lo que su
peso especifico, como factor de identidad, puede va-
riar. Si hablamos de México, por ejemplo en las ciuda-
des de Morelia, Guanajuato o Zacatecas, su tradicién
virreinal es mds determinante que la modernidad del
siglo xx; en cambio, otras como Monterrey o Culiacdn
mantienen mucho de la ciudad moderna, ya que su
pasado colonial, fue muy incipiente ¢ irrelevante, o ha
desaparecido como huella tangible. Se hace necesario
entonces, ubicar la produccién arquitecténica reciente,
mediante la posicién o actitud que se tenga respecto a
esas tradiciones, En el caso de Culiacdn, no cabe duda
que la que m4s pesa es la de la modernidad racionalista
y funcionalista, por lo que identifico cuatro actitudes
hacia ella en su arquitectura contempordnea: continui-

dad, ruptura, buisqueda y contradiccién.

Antes de explicar y ejemplificar cada una de estas
actitudes conviene advertir que las tres primeras con-
llevan aportes y casos relevantes hacia la arquitectura
contempordnea local, no obstante, la cuarta, segin los
apartados siguientes deriva de las tres primeras pero con

una carga especulativa, comercial y de muy bajo oficio

arquitecténico. Asf, no merecerd nuestra atencién como
una postura congruente y positiva, pero si, desaforeu-
nadamente, como la que se apropia més dram4tica-

mente de la ciudad.

CONTINUIDAD REVISADA
Y ACTUALIZADA DEL FUNCIONALISMO
INTERNACIONAL

Con todo y que en los afios recientes la multiplicidad

de tendencias en la arquitecrura han sido constantes, la
realidad es que los paradigmas del funcionalismo atin
estdn presentes como respuesta a gran cantidad de pro-
gramas arquitecténicos. Por lo menos lo que se refiere
a los criterios de zonificacién, planta y fachada libre,
asf como la racionalizacién constructiva, siguen siendo
eficientes recursos en las propuestas de disefio. De esta
manera, las innovaciones del funcionalismo en los dl-
timos afios han sido m4s bien en el plano de la tecno-
logfa, con nuevos materiales y sistemas constructivos y
estructurales, asf como con una mayor libertad formal
que-aportan-fuera-de los excesos una superacién de la
rigidez basada en esta méxima: “la forma siguc a la fun-
cién”. Identificamos por lo menos tres variantes for-

males de la arquitectura de continuidad:

1. Funcionalismo integral, * el cual recupera ciertos
elementos [ocales o regionales como son, entre otros,

los materiales de construccion.

¥ Alexis Nouss, La modernidad, México, Conaculta (;Qué sé?) v Publicaciones Cruz, 1997, p. 17.
* Louisc Noclle, Tendencias actuales de lo arquitectura mexicana, (Texto y videc), México, Unam-tg, 1994, y Breve historia de la arquitectura de la
Ciudad de México, en Guia de Arquitectura de la ciudad de México, México, Junta de Andalucia, Gobierno de la ciudad de México y Colegio de

Arquitectos de la ciudad de México, 1999,
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2. Neofuncionalismo, el que mantiene el lenguaje abs-
tracto y racional del estilo internacional, pero que
se renucva con tecnologfas y tratamientos mds con-

temporineos.

3. Funcionalismo tardio, el que implica rutina, racio-
nalidad econémica, aplicacién de una férmula pro-
bada por afios, y donde la aportacién queda en el
mejor de los casos, en los aspectos funcionales del

programa.

Sc pretende desglosar los tipos funcionales y for-
males de esa posicidn arquitecténica de continuidad,
presente hasta nuestros dias, asi como distinguir sus
modalidades socioeconémicas, recurriendo a la ubica-
cién de los tipos constructivos mds usados y a los gru-

pos sociales a los que se destina.

Asi, se ubican tres modalidades principales:
1. La institucional que puede ser piiblica o privada,
2. La de interés social o popular

3. La rentable o comercial

Se explicarfan también algunos casos de deforma-
cién en las versiones baratas de la arquitectura comer-
cial y su contrapartida al aplicarse para resolver proble-
mas de vivienda popular. Al final se analizardn algunas

obras en particular.

Aproximacién tipologica a la arquitectura

de la continuidad

Tipo funcional: oficial o administrativo.
Tipo formal: funcionalista integral o tardia
Modalidad: institucional, piblica y privada

Es la desarrollada para instituciones o dependencias pui-
blicas, como el Instituto Mexicano del Seguro Social y
secretarias de estado, aunque también para edificios de
oficinas, bancos, escuelas, hoteles, y de comercio. So-
briedad y eficiencia podrian considerarse como las ca-
racterfsticas mds importantes de este tipo, ademds que
por los constantes adelantos constructivos se han ido
incorporando técnicas y materiales nuevos, concretos
martelinados, cerdmicas, cristal espejo, etcétera, e inclu-
so estructuras tridimensionales, Es la versién de un fun-
cionalismo actualizado, que por su renovacién constan-
te mantiene una posicién moderna, con todo y que su
esquema funcional siga partiendo del definido por Le
Corbusier y otros maestros del movimiento moderno,

desde las primeras décadas del siglo xx (fig. 142).
o .

- —

Fig. 142 Hospital del Seguro Social (aov).
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Tipo funcional: de comercio y habitacional
Tipo formal: funcionalista tardio
Modalidad: rentable

Se define como “rentable”, precisamente por el sentido
mercantil de los objetos arquitecténicos producidos,
ya sca para edificios que alojan una actividad de com-
pray venta —centros comerciales— o para conjuntos
residenciales de la iniciativa privada. Modalidad exis-
tente desde los origenes de la ciudad liberal o capitalis-
ta en el siglo x1x, y donde el valor de cambio del suelo
urbano y de la construccién, predomina sobre cual-
quier otro, incluso del mismo valor de uso. El funcio-
nalismo, como propuesta simplificadora y de bajo costo
resulté muy eficiente para tales fines comerciales. Sin
embargo vale la pena reconocer que ain con estas con-
dicionantes, no siempre han sido proyectos de baja ca-
lidad, como ocurrié en la primera etapa de la moderni-
dad en que a pesar de que se buscaba una ganancia, lo

que se ofrecia gcncralmcnte estaba bien realizado. Al-

gunas'construcciones habitacionales y de comercioen- - : -

la ciudad de México, asf como los primeros edificios
de departamentos de Culiacdn son un buen ejemplo de
esa combinacidn: ganancia econémica-oficio arquitec-

ténico.

Al paso del tiempo, esa combinacién fue cambian-
do hacia otra donde la ganancia signiﬁcé esquemati-

zacién y pobreza arquitecténica. Aquel cuidado inicial

en la composicién de los distintos elementos, tanto
funcionales como formales se perdié para sélo quedar
en la reproduccién de un modelo bésico; planta libre y
fachada resuclta con volados y faldones en sentido ho-
rizontal. Fue la prolongacién de una receta mal aplica-
da, y que hizo estragos en el centro histérico de Culiacin
desde finales de la década de los sesenta, hasta princi-
pios de la de los afios ochenta, justamente en aquellos
casos donde se sustituyeron viejos edificios decimoné-
nicos. Pero ademds de esa insercién dafiina en el casco
consolidado, también en las nuevas propuestas arquitec-
ténicas para el comercio, como fueron los centros co-
merciales Plaza Ley y Plaza del Rio, realizadas en la déca-
da de los setenta, en zonas m4s distantes del centro, su
arquitectura definié lo que algunos llaman, para esta fase
y versién tardfa del movimiento moderno, como la del

Suncionalismo ramplén® (fig. 143).

Fig.143 Edificio en avenida Obregén y Leyva Solano (aov).

Retomando la arquitectura habitacional, esta mo-

dalidad comercial también se ha hecho presente en las

& Denominacion establecida por el arquitecto José Maria Buendia, en una reunién del Seminario de Arquitectura Latinoamericana de la Uam
Xochimilco, al observar mis diapositivas sobrc la arquitectura de Culiacén, noviembre de 199).
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iniciativas de viviendas de clase media alta en los afios
sesenta, como fueron las distintas secciones de la colo-
nia Las Quintas. Para los afios sctenta y ochenta, este
tipo de programas creados por empresas inmobiliarias,
como la Constructora Solano, el grupo social atendido
se amplié a las clases media y media baja, aunque la cali-
dad funcional, formal y espacial llegé al limite de pobre-
za, Consideraciones minimas, como por ejemplo el cli-
ma que suele ser tan caluroso en el lugar, se desecharon
por completo, al no propiciar ventilaciones cruzadas ni
alturas adecuadas para la circulacién del aire. Lo impot-
tante era ofrecer, segtin su lema una “vivienda econémi-
ca, con todos los servicios y facilidades de pago”. A la
fecha, las condiciones de fraccionamientos como Villa
Satélite y Loma Linda son paupérrimas, aunque el ne-

gocio de la inmobiliaria vaya viento en popa.

Tipo funcional: babitacional
Tipo formal: funcionalista tardio

Modalidad: de interés social o popular

Durante la década de los setenta se crearon diversas ins-
tituciones oficiales con la idea de promover la vivienda
de interés social para los trabajadores, entre ellas, el
INFONAVIT y el FOVISSSTE. A lo largo y ancho del pais
empezaron a surgir en las inmediaciones y periferia de

las ciudades, conjuntos habitacionales con los cuales de

alguna manera se intentaba reducir el gran déficit de
vivienda. Asi, la propuesta del disefio urbano arquitec-
ténico del funcionalismo fue y sigue siendo en gran
medida, la solucién aplicada técnica y espacialmente,
para tales demandas habitacionales. Estandarizacién,
simplificacién tipolégica, espacios colectivos con dreas
verdes, andadores, estacionamientos y plazas, son algu-
nas de las caracteristicas, que a casi treinta afios de las
primeras experiencias, pueden ain observarse. Sin em-
bargo, la pretendida eficiencia y racionalizacién de es-
tos programas sociales de vivienda popular no corres-
pondié con la expectativa de una mejor calidad de vida
para los usuarios. El funcionalismo rigido de estos cor-
juntos fracasa atin més no sélo por sus condiciones in-
trinsecas de aridez y monotonfa formal y espacial,
sino por su baja calidad constructiva y falta de mante-
nimiento en el tiempo. Sélo se necesita ver el estado
actual de los conjuntos del Infonavit Las Flores y del

Humaya para verificar esta situacién.

No obstante, del conjunto Chapultepec construido
en Culiacin por parte del FOVISSSTE (1974-1978), se pue-
den rescatar aportaciones de un proyecto adecuadamen-
te emplazado y un cuidado mayor en el disefio de los
espacios exteriores. De este ejemplo, integrante de la
modalidad del funcionalismo como respuesta de una

demanda social, me ocuparé més adelante.
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Las obras de la continuidad funcionalista

Edjficio El Dorado

Este ejemplo fue realizado entre 1973 y 1974 por ¢l
arquitecto Guillermo Ruiz (D.E 1941) y se ubicaen la
esquina de dos vialidades primarias de la ciudad de
Culiacén, avenida Alvaro Obregén y Bulevar Francis-
¢o 1. Madero. El propésito de los propietarios era dar
servicio a profesionistas por medio de espacios funcio-
nales y flexibles, es decit, coadyuvar con la arquitectura
misma en la definicién de una imagen de actualidad,

modernidad y eficiencia (figs. 144 y 145).
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Fig. 144 Edificio El Dorado, alzado y corte (aov).

El programa arquitecténico se definié a partir de
actividades para un edificio de renta, con zona comer-
cial en planta bajay 4reas de oficinas en los cuatro pisos
superiores. Estos a su vez, se conectarian con los cuatro
niveles de estacionamiento, origina]mcnte p]anteado

para uso exclusivo de usuarios y visitantes, y posteriot-
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mente ampliado al publico en general. En cuantoa lo
formal, la fachada sury principal que va de calle acalle
—Obregén y Carrasco— , se resolvié por medio de
dos cuerpos, ¢l del estacionamiento que enfatiza la ho-
rizontalidad con faldones fileteados a manera de corni-
sa, y el de las oficinas que deja su piel exterior con cris-
tal ahumado continuo. Lineas y masa reflejante que se
unen por medio de un elemento central y de mayor
altura, el de las circulaciones verticales. No era lo me-

jor la orientacién sur para dejar una cara de cristal, pero
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Fig. 145 Edificio El Dorado, planta tipo (A0V).

sf la concesién asumida por ¢l arquitecto hacia una mo-
dernidad m4s desarroliada tecnolégicamente. El edifi-
cio El Dorado junto con el Hotel Executivo, ubicado
en la esquina de enfrente y construido en los mismos
afios, se convirtieron en los nuevos referentes urbartos,

para el Culiacdn de aquel momento (fig. 146).
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Usn banco de cara a la catedral

Orro ejemplo contempordneo es la matriz de lo que
fue el Banco del Noroeste (BANORO), después Banca
CONFIA, hoy Bancrecer representante también de ese
funcionalismo arquitecténico monumental y de fuerte
presencia urbana. Construido en la esquina de la an-
tes citada avenida Alvaro Obregén v la calle Angel
Flores, casi enfrente de la Catedral, contribuye a defi-
nir lo que desde la edificacién del edificio La Lonja
(1957), hacia el lado norte de la plaza, serfa ¢l entor-
no fisico del corazén de la ciudad. El espacio portal
sobre la avenida principal se respeta y reproduce con
lenguaje moderno. Asi, el nuevo banco continda las
proporciones de profundidad y altura que en edifi-
cios realizados en épocas anteriores se hab{a conside-
rado, como eran el Banco Provincial —después
BANORO de Obregén y Rosales—, asf como la Casa

Grande, hoy Parisina, ambos construidos a principios

e v-eiiey

Fig. 147 Banco y Cartedral (jcr).

de los afios sesenta en la linea poniente de la plaza y

avenida principal (fig. 147).

Esta experiencia de morfologfa urbana y tipologfa
arquitectonica en las edificaciones recientes del centro de
la ciudad de Culiacdn es relevante en cuanto a que mues-
tra una modernidad que se implanta, no como un frag-
mento u objeto aislado, sino como aquel que se integra
a un conjunto y que pretende tener armonfa. Caracterfs-
tica muy peculiar que distinguird a esta ciudad y donde
el edificio del Banco sobresale respecto a sus “hermanos
modernos”. Esto es porque aparte del didlogo espacial
con el entorno, la sede bancaria crece verticalmente “a
discrecién”, considerando no competir con el monumen-
to de enfrente, la catedral. Los niveles superiores se re-
meten y asi reducen la impresién de verticalidad. La li-
nea recta es predominante, pero también el juego

volumétrico y las texturas pétreas de mdrmol y cantera.
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Del autor o autores del disefio arquitecténico, sélo
se sabe que surgié de la oficina de proyectos de la mis-
ma institucién bancaria en la ciudad de México, aun-

que en el proceso de construccién sf participaron pro-

fesionales de la localidad (figs. 148 y 149).

Figs. 148 y 149 (arriba y abajo)
Banco en avenida Obregén y Angel Flores (aov).
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Edificio del Atlantico

A finales de la década de los afios setenta, se realizé otro
edificio para oficinas en ¢l centro de Culiacdn. En la
planta baja se ubicarfa un banco y en los ocho niveles
superiores, despachos, donde incluso en uno de ellos
estarfa finalmente, ¢l del arquitecto disefiador del in-
mueble, Gustavo Villa Veldzquez (Culiacdn, 1947). De
nuevo un cdificio en esquina y con un monumento
del siglo x1x enfrente, el Palacio Municipal. Aqufya no
hay porrales, pero sf un contexto arquitecténico de li-
neas funcionalistas, menos relevante que el que rodeaa
la catedral. El entorno de la sede del Ayuntamiento de
Culiacdn ha sido tomado desde los afios cincuenta por
comerciantes y constructores de pobre criterio para con-
tribuir al patrimonio de la ciudad. El edificio del Atlén-
tico, conocido asi por corresponder al nombre del ban-
co que alojé por casi veinte afios, sélo resalta por su
altura y pulcritud formal, la verticalidad permitié una
explotacién mayor del suelo, por su ubicacién en un

terreno muy pequefio (figs. 150 y 151).

Unidad administrativa: pééc;iaf de:gobz'ern_éj_; de justicia

Al final de los afios setenta, como culminacién de su
gestién, el gobernador de Sinaloa, Alfonso G. Calde-
rén, decidié construir los nuevos palacios de Gobierno
y Justicia en Culiacdn, y 17 unidades administrativas en
cada una de las cabeceras municipales del estado. Ambi-
ciosa obra, que en el caso de la capital signific regenerar
una parte del ponicnte de la ciudad, ademds de concen-

trar maltiples dependencias, hasta entonces dispersas. El



V. Continuidades, rupturas, bisquedas y contradicciones de la arquitectura reciente de Culiacdn, 1970-2000

Ejecutivo con sus cinco niveles, 11 500 m? parala plaza
cfvica, 20 000 m? para estacionamiento y 7 800 m? para
la sede judicial con sus tres niveles. El proyecto implicé
también la urbanizacién de 13 000 m? para uso de un
fraccionamiento comercial. Esta nueva zona adminis-
trativa y comercial se conocié desde entonces como el

Centro Sinaloa,

Las obras se iniciaron el 20 de octubre de 1978 y
concluyeron veinte meses después, es decir, medio afio
antes de terminar el sexenio del gobernador. Fue un
tiempo récord si consideramos la magnitud de la obra.
En cuanto a la direccién general del proyecto arquitec-
ténico y de la construccidn, ésta corrid a cargo del as-
quitecto Eduardo de la Vega Echavarria (Culiacdn,
1938) y un equipo de colaboradores (fig. 152).

Fig. 151 Desde el jardin del Palacio Municipal (aov).

conjunto se desarrollé en una superficie de 140 000 m?, PLANT A: B,Af’?
de los cuales 67 873 m? corresponden a la sede del Poder Fig. 152 Palacio de Gobierno, planta baja {(Aov).

¢ Unidad adminisirativa estatal. La razén de una obra, Gobiemo del Estado de Sinaloa, s/f (1980).
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Las premisas, segiin un documento oficial de la época
eran: “sencillez y magnitud(...), estilo moderno y so-
briedad... ”. “Debe durar, ser simbolo de la soberania
sinaloense, las modificaciones se permitirén en el inte-
rior, no en el aspecto exterior. Se puede modificar su
funcionalidad, no su aspecto estético”. Esto se logré a
partir del recurso de la planta libre y el partido general
tomé el tipo arquitecténico de patio central, recurso
afiejo que los disefiadores reviven y enfatizan con la
linea recta. Columnas y losas de concreto en la estruc-
tura por un lado y faldones estriados, pisos de mosaico
y concreto como elementos constructivos por el otro,
son algunas de sus caracteristicas. Formalmente, el ca-
rdcter monumental estd presente por medio de doce
columnas colosales abarcando todos los niveles y con
remate de faldén continuo. Los distintos pisos se dis-
tinguen por sendos balcones remetidos que acentian
la horizontalidad del conjunto. Los accesos se jerarqui-
zan por medio de grandes escalinatas y la vista oriente,

por ¢l balcén y campana es de uso exclusivo para la

ceremonia delgrito de Independencia el 15 de septiem-

bre de cada afio (fig. 153).

e ]

Fig. 153 Palacio de Gobierno (aov).

El nuevo Palacio de Gobierno o Unidad adminis-
trativa como también se le denomina, es un conjuntc
monumental que originalmente prevefa una escultur:
gigante en ¢l patio central, finalmente no realizada, y
que a pesar de la vegetacién, zonas verdes y plazas, nc
deja de ser una edificacién frfa y hasta un tanto pesada.
No obstante, hay que reconocer que su presencia urba-
naes indiscutible, a favor de Ja imagen “moderna” que
s¢ ha pretendido para Culiacdn desde hace varias déca-
das.® Incluso, su repercusién en su zona préxima, Cen-
tro Sinaloa, se antojaba prometedora para producir un
conjunto de formas arquitecténicas, no uniformes ni
repetitivas, pero sf armoniosas hacia un lenguaje fun-
cionalista dominante. M4s de veinte afios después de
iniciado ran ambicioso proyecto, con ya muiltiples cons-
trucciones nuevas en el sitio, la imagen urbano-arqui-
tecténica, va més hacia lo heterogéneo y discordante
del patrén original, eventualmente a seguir. Considera
que este hecho, estd significando perder la oportuni-
dad de construir un nodo e hito urbano identificable de

la ciudad. moderna de fin de siglo, es decir, la posibili-
dad de “crear lugar” sobre un contexto y ambiente mor-

folégico, cada vez mds caético (fig. 154).
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Fig. 154 Unidad Administrativa, vista aérea (ES).

& Vease capitulo i, primer apartado, “Desarrollo agroindustrial en la regitn y su impacto urbano arquitecténico”.
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En este sentido, cabe rescatar tres edificios ubicados
en la zona descrita, que con todo y sus particularidades
de programa, dialogan entre sf, y con el espiritu y len-
guaje original de la Unidad Administrativa. Me refiero
en primer lugar, al edificio del Banco de Comercio
Exterior, originalmente sede de la Unidén Nacional de
Productores de Hortalizas (UNPH), realizado por el ar-
quitecto Francisco Gil Leyva (Culiacdn, 1944) en 1985,
asf como al edificio-torre de oficinas contiguo, obra
del arquitecto Antonio Toca Ferndndez (D.E 1943) y
concluido en 1992. Por tltimo a la torre Américas ter-
minada en 1993 y proyectada por el arquitecto Luis
Alonso Gil Leyva (Culiacdn, 1956). Al primer caso
me referiré de inmediato, pero los otros dos los dejaré
para lineas mds adelante, cuando me aproxime, porun
lado, a otras obras del arquitecto Toca realizadas en
Culiacdn, y por el otro cuando acentde las aportacio-
nes de los arquitectos de generaciones recientes, en esta

modalidad del funcionalismo integral.

Edificio del Banco de Comervio Excterior

La nueva sede para la entonces sociedad de horticultores
fue resuelta a partir de cuatro niveles ligados entre s
por un vestibulo a una altura equivalente en todos los
pisos. De esta manera se accede a un espacio amplio
donde se domina una estructura metdlica visible, so-
porte de una piel de cristal escalonada, ademds de un
elevador transparente, un puente volado en el tercer

nivel y como remate ¢en lo alto del espacio, un vitral

que simboliza la transformacién del suelo, agua y tie-
rra en alimentos. En cuanto a los materiales, predomi-
na el mérmol para pisos y algunos muros, cristal para
ventanas y divisién de cubfculos, y concreto armado

para la estructura (figs. 155y 156).

Formalmente, el edificio presenta un juego volumé-
trico, resultado del énfasis que se le da al cuerpo de la
escalera y por la superficie escalonada que cubre el acceso
principal. Esta combinacién entre una forma cilindrica
y otra piramidal, ademds del resto del cuerpo del edifi-
cio, mds compacto pero delineando lineas horizonrales
en vanos reflejantes y macizos estriados, define una fa-

chada dindmica y atrayente (fig. 157).

Biblioteca Central de la Universidad
Auténoma de Sinaloa

Otra de las obras que se inscribe también en esta linea
del funcionalismo integral contempordneo es la Biblio-
teca Central de la Universidad Auténoma de Sinaloa
concluida en 1987. Dicha obra fue el resultado de un
esfuerzo colectivo entre universitarios y pueblo en ge-
neral, puesto que para su construccién hubo campafias
de acopio de recursos, organizadas por la misma insti-
tucién, y a la que respondieron los més disimbolos
agentes y grupos de la sociedad local; partidos politi-
cos, Iglesia, gobierno estatal y municipal, iniciativa pri-

vada e individuos de todas las clases sociales.
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Figs. 155 y 156 Banco de Comercio Exterior, plantas arquitecténicas (CaL).

Fig. 157 Banco de Comercio
Exterior (a0v).
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La biblioteca fue construida en {a Ciudad Universi-
taria, donde originalmente estarfa el edificio de gobier-
no planteado por Agustin Herndndez en 1966 cuando
gané el concurso convocado por la Universidad de
Sinaloa para su nuevo campus. Sin embargo, aunque
aquel proyecto sélo se realizé parcialmente, la solucién
arquitecténica de la nueva biblioteca recogié mucho
del espiritu que propuso el arquitecto Herndndez, ade-
mis su integracidn a los edificios ya existentes, es muy

evidente (fig. 158).

PLANTA BAJA

Fig. 158 Biblioteca Central, planta esquemdrica (a0v).

Aparte de los recursos econémicos ya mencionados
para la edificacién de la biblioteca, fue determinante
también lo que aporté el CAPFCE tanto en dinero como
en tecnologfa. No obstante, los proyecristas, arquitec-
tos Roberto Rosas Durin y Jos¢ Angel Rodriguez —el
primero, director de Mantenimiento y construccién

de la Universidad en esos afios, y el segundo, profesor

de la Escuela de Arquitectura de la misma—, se ajusta-
ron a las restricciones técnicas que mare6 la institucion
federal, pero en cambio lograron cierta flexibilidad para
aplicar en interiores y exteriores, motivos mds allé de
lo estrictamente funcional. Es asf, que tanto en el vesti-
bulo principal, como en la fachada que da alaavenida
Las Américas fue contratado el artista Alfonso Villa-

nucva para realizar sendos murales (fig. 159).

En cuanto a sus caracteristicas arquitecténicas,
funcionalmente la biblioteca se resolvié en dos niveles
dejando el vestibulo principal a doble alturay donde se
distribuyen las 4reas de acervo, salas de lectura, admi-
nistracién, cubiculos y otros servicios como la sala
audiovisual, cafeteria, sala de computo y hemeroteca.
Espacialmente la planta libre establecié una uniformi-
dad que sélo se rompid con la doble altura del vestibu-
lo principal. El resto de los espacios se subdividié de
acuerdo con las necesidades dimensionales especificas,
aunque cabe decir que al ubicarse la cafeteria en el se-
gundo nivel, préxima al vestibulo, su perspectiva y
panordmica espacial se enriquecié, ademds de poderse

apreciar desde ah{ el mural interior (figs. 160y 161).

En cuanto al criterio formal, el nuevo edificio para
albergar el acervo bibliografico universitario, presenta
la sobriedad de todo el conjunto del campus, aunando
el cardcter monumental de su funcién. Su emplaza-

miento, pricticamente al centro del campus, le da im-
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Fig. 160 Biblioteca Central uas, vestibulo y mural ( jcr). Fig. 161 Biblioteca Central Uas, mural exterior (jCR).

portancia y jerarqufa respecto a todo el conjunto. De  tay libre en el espacio, y asf, el mural exterior y trata
esta manera, teniendo una gran explanada de dreaverde  miento de la fachada principal, resuelto con dos gran

contigua a su plaza de acceso, la biblioteca queda exen-  des volimenes verticales y escalinata que enfatizan ¢
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acceso, se pueden apreciar como una solucién integral,
ligada a las distintas facultades que también acuden,

formalmente, a ese tipo de elementos de énfasis.

Vale decir que la deuda con la modernidad raciona-
lista en este proyecto de los arquitectos Rosas y
Mungufa, se hace evidente por el uso de los partesoles
verticales y por la masividad presente en todo el edifi-
cio. A suvez, el uso del concreto aparente como mate-
rial dominante, integrado a ciertas superficies en mo-
saico y el mural policromado de la fachada paralela ala
avenida, suman una totalidad formal del edificio que ¢s
sobria, por las condicionantes econémicas y del entorno
mencionadas, pero también, audaz y propia en el senti-
do de recurrir por un lado a un mural de expresién mds
contempordnea —<l del exterior—y por el otro de re-
cuperar elementos congruentes con el sitio y clima, como

es el caso de los partesoles y solucién de acceso.

I a obra de Antonio Toca en Sinaloa

Inscribo la obra del arquitecto Toca (ciudad de México,
1943} en esta linca del funcionalismo integral, debido a
su apego a una racionalidad constructivay funcional que,
sin cmbargo, trasciende a la reproduccién de dogmas
internacionales para fincarse en buena medida en las ca-
racteristicas del sitio. Es esa modernidad apropiada, que
¢l mismo y otros autores latinoamericanos han tratado
de definir y sustentar con su propia obra, como son los

casos de Enrique Browne, Rogelio Salmona y otros.

La coyuntura que se e presenté a Antonio Toca de
llegar a Culiacdn desde la ciudad de México, como fun-
cionario del gobierno estatal como subsecretario de
Desarrollo Urbano e Infraestructura, coincidié con la
oportunidad de realizar importantes encargos, tanto
oficiales como privados. Estos fueron, el Teatro de la
Ciudad de Los Mochis {no construido), y en Culiacdn
¢l Palacio Legislativo, el Centro de Ciencias de Sinaloa,
un edificio de oficinas y su propia casa {(figs. 162 y
163). Ademds de su intervencién en el ambicioso pro-
yecto urbano para transformar la capital del estado de
Sinaloa en una de las ciudades mds modernas del no-

roeste: el proyecto Tres Rios.

“Un moderno alcdzar”™® es como el mismo Toca
define su morada, la cual concluyé en 1990, en la co-
lonia residencial Colinas de San Miguel, al sur de la
ciudad. Sobre un terreno de fuerte pendiente, la casa se
resolvié a manera de torre, unida a la calle por medio
de un puente y dejando el 4rea familiar ¢ fntima en los
niveles bajos. Asi se accede al 4rea social, se baja a las
recdmaras, o sc sube a la azotea-terraza. El parrido ar-
quitecténico es un cuadrado deslizado diagonalmente
con relacién al terreno rectangular y exento en los cua-
tro lados, por lo que ¢l elemento esquina-vértice estd
trabajado en todos los perfiles de la construccién, in-
cluso con buena parte de las ventanas, que para quedar
orientadas hacia el norte, se abren sobre el plano. Esto

al final provoca un volumen general compacto, pero a

& Entre otros, véase Enrique Browne, Otra arguitectura en América Latina, México, Gustavo Gili, 1988.
& Véase Un moderno alcdzar en Escala, nimero 162, Bogotd, Colombia, 1993,
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Figs. 162y 163 Casa Antonio Toca, plantas de acceso y baja (aov).

su vez, con relieves continuos y dispuestos en un ritmo
integral. Sin embargo, cabe decir también, que por tal
deslizamiento del partido, buena parte de las vistas
desde los espacios interiores se restringen al grado de
no aprovechar al mdximo el extraordinario panorama
del valle y 1a ciudad, quedando sélo la terraza a descu-
bierto del tltimo nivel, como alternativa de mirador

(fig. 164y 165).
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Se habia comentado anteriormente, que el arquitecto
Toca proyecté un cdiﬁcio de oﬁcipas en ¢l Centro
Sinaloa, enfrente de la antigua sede de la UNPH y muy
cerca del Palacio de Gobierno. Precisamente, el didlo-
go formal que se da entre la nueva torre de oficinas,
concluidaa finales de 1992, y el edificio ahora conver-
tido en banco es muy evidente, por recurrir ambos 2

superficies escalonadas y cilindricas. Sin embargo, en €
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proyecto de Toca, como se observé en el caso de su
casa, €l cuidado por las orientaciones es tal, que de nue-
vo el prisma se desliza para dejar sus principales vanos
hacia el norte provocando también que las fachadas sean
muy dindmicas por el juego de luz y sombras. Con todo,
las plantas tipo de los ocho niveles al ser irregulares, po-
siblemente no sean tan funcionales a la hora de disponer

el mobiliario respectivo (figs. 166, 167 y 168).

Planta Baja

L2l " Fig. 166 y 167 Edificio de oficinas,

Figs. 164 y 165 Casa Antonio Toca (ar). plantas arquitecténicas (aov),
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Fig. 168 Edificio de oficinas (aov).

Las otras dos obras realizadas por Antonio Tocaen
Culiacén fucron financiadas por el gobierno estatal y
de alguna manera también significaron una parte sus-
tantiva de la herencia patrimonial en la gestién del li-
cenciado Francisco Labastida Ochoa (1986-1992) para
Sinaloa. Estas fueron, el Centro de Ciencias de Sinaloa
y el nuevo Palacio Legislativo, concluidos en los pri-
meros meses de 1993. De ambos proyectos se observa
una definicién del partido arquitecténico a partir de la
interseccién de ﬁguras geométricas precisas, como en

las obras ya descritas pero también la particularidad de
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emplazarse en terrenos libres, es decir, fuera del tejido
urbano continuo, permitiendo asf que los edificios emer-
jan como hitos e islas monumentales, dentro de la tra-

ma de la ciudad (fig. 169).

El Centro de Ciencias se encuentra ubicado en la
confluencia de las avenidas Américas y Universitarios,
en la parte noreste de la ciudad y justo enfrente del
campus de la Universidad Auténoma de Sinaloa al cual
me referf{ cuando hablaba de la Biblioteca Central de
csa institucién. La organizacién espacial resulta de una
serie de ejes diagonales propiciados por el juego de
hexdgonos que se alargan, superponen o diluyen en
superficies escalonadas o curvas. Esto propicia una se-
rie de remates y lineas visuales, que aunado a ilumina-
ciones cenitales, ¢l espacio se abre, se cierra o s levanta
de acuerdo con cada uso especifico. Formalmente se
aprecian dos actitudes distintas entre si, hacia el norte y
oriente las fachadas son masivas, creando sélo dos va-
cios importantes, el del acceso y el del pértico de la
cafeterfa; en cambio, toda la portada norte del Centro
se define por una lfnea continua, ondulada y con perfi-
les escalonadosy, a su vez, es donde el vano se presenta
como dominante. La parte poniente, se podrfa decir
que es la fachada posterior donde se ubican los talleres
y laboratorios, tanto porque es la mds interior y escon-
dida respecto a la vista desde las calles circundantes,
como por su solucién, pobre y sin relacién con el resto

del conjunto. En este sentido cabe sefialar algunos pro-
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Fig. 169 Centro de Ciencias {aov).
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blemas del edificio, sobre todo al enfrentar {a idea del

proyecto original conlade su uso y vida intensa desde

mediados de 1993 (figs. 170y 171).

Resulta extrafio el que no se hallan considerado las
necesidades especfficas para el aire acondicionado de
todo el Centro, puesto que la solucién para el mismo,
a partir de grandes cilindros pegados, —cuatro sobrela
fachada norte y otros dos sobre la sur, y de donde bro-

tan multiples ductos hacia el interior del edificio—,

parece més bien una respuesta emergente hacia un cfla
lo no previsto originalmente para dichas instalacione
especiales. Asf, se tienen estos seis gigantescos cilindrc
—que sobrepasan la altura media del inmueble— co:
sus respectivas “tripas”, acompafiando un, de porsf, con
tradictorio concierto formal del Centro. A su vez, aun
que menos grave, es incomprensible el sentido de con
traste entre las fachadas masivas sur y oriente, y la nort
donde predomina el vano y aparece el recurso del pla
no ondulante y escalonado, quizds, donde el arquitec
to buscé un mayor dinamismo formal, ademds de en
suctarse con los cilindros y ductos ya sefialados, su relz
¢ién con el espacio interior —salas museogréficas—
resulta incongruente puesto que la matizacién de fa lu
en estas reas tienc que ser mds controlada. De esta ma
nera la uniformidad exterior poco tiene que ver co

las necesidades propias del interior % (figs. 172y 173,

La ¢ltima obra significativa realizada por el arqu
tecto Toca Ferndndez en Culiacdn fue el nuevo Palaci
Legislativo. Su emplazamiento definitivo en un terre
no federal del libramiento que da salida desde Culiaca
hacia el Aeropuerto, asi como a Navolato y las play:
de Altata y El Tambor, no deja de ser extrafio, puest
que en primera instancia al planearse el Centro Sinala
(1977), lugar donde se construyeron los palacios d
gobierno y judicial, no se incluyé el legislativo, cuand

era lo més légico teniendo tanto espacio urbanizad

% Roberto Rosas, “El Centro de Ciencias de Sinaloa: la arquitectura del poder”, EI Noroeste, 10 de marzo de 1994,
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AT

Fig. 172 Cenrro de Ciencias, fachada sur (Jcr).

disponible. Sin embargo, quince afios después cuando
finalmente el gobierno del estado decide sustituir la
vieja sede legislativa de la calle Antonio Rosales, en el
centro de la ciudad, la dificultad de encontrar un terre-
no adecuado fue considerable. Una de las propuestas
fue precisamente edificarlos junto al Centro de Cien-
cias, zona donde también se encuentra el Jardin Bot4-
nico de la ciudad. Sin embargo, no faltaron las protes-
tas por parte de los ecologistas y finalmente se decidié
construirlo donde ahora estd. Un lugar que sin estar

tan distante del centro urbano, por haber vias de tren,

Fig. 173 Centro de Ciencias, fachada norte (Jcr).

puentes y escasa urbanizacién contigua, no parecen re-
lacionar demastado al nuevo Congreso del estado, con
&

la dindmica urbana (fig. 174).

De la organizacién espacial y funcional, el proyec-
tista resolvié un partido arquitecténico donde se hace
mis evidente la modulacién y bisqueda geométrica,
siempre constante en su obra. Con todo, a diferencia
del Centro de Ciencias en que los hexdgonos actuaban
como delimitantes reales y virtuales del espacio, y como

prueba de un trazo mds suelto y dindmico, en el Pala-

Fig. 174 Congreso del Estado (aov).
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cio Legislativo el médulo de 5x 5 my la composicién
en planta conbaseenla relacién de cuadrados con rec-

tdngulos, configura una solucién de disefio mds com-

pacta y sobria (fig. 175).
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cios abiertos, semiabiertos y cerrados donde se logr
mayor riqueza en el conjunto. En cuanto a lo formal
existe una actitud homogénea de las dos fachadas haci

la calle secundaria y avenida principal, donde dos blo

Fig. 175 Congreso del estado, plantas (MNa).

De la gran plaza de acceso, subdividida por un espa-

cio abierto y un pértico que a su vez envuelve otro

de la Cdmara dediputados, como a las dos alas donde
se ubican diversas 4reas de oficinas y cubfculos para los
legisladores. Es ah{ donde se distinguen los tres ejes de
distribucién espacial, dos que conforman la “L” del
drea administrativa y otro diagonal que atraviesa seis
vértices de otros tres cuadrados superpuestos, el de la
plaza, el del pértico y el de la C4mara. Son precisa-

mente estas intersecciones de planos virtuales, de espa-
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ques de dos niveles se resguardan de cualquier aso

leamiento posible con sendos partesoles verticales, us

——patio-interiordescubierto;se-ingresa tanto al vestibulo- ;rccurso-queic da':unidad’y'quea‘su’vcrdia.loga'con’l:

solucién del pértico de acceso, mismo que por lo de
mds, se levanta tibiamente de las alturas generales, par
enfatizar su propia funcién de antesala a los recinto
interiores. Sin embargo, considero que la proporcié:
en la seccién de las columnas y el ancho de la trabe
pretil que las corona, no fue la adecuada para manifes
tar la fuerza de un edificio oficial, de estas caracteristi

cas —ver la solucién de los Palacios de Gobierno



V. Continuidades, rupturas, brisquedas y contradicciones de la arguitectura reciente de Culiacdn, 1970-2000

Judicial del mismo Culiacdn. Se podrfa decir que la
solucién de este pértico aporté transparenciay ligerezaen
la masa constructiva, pero perdi6 la expresion y cardcter
del tipo arquitecténico que representa. No obstante, ¢l
recurso del partido en “L”, con su acceso en esquina ligera-
mente levantado, permitié esconder el gran volumen cie-
go del sal6n de sesiones, ast como los estacionamientos

que quedan en la parte posterior {figs. 176y 177).

Fig. 177 Congreso del estado, patio (aT).

1 a obra neofuncionalista de una nueva generacin

de arquitectos

De las generaciones mis recientes de arquitectos, es de-

cir, las de los nacidos después de 1950, hay también los

que han continuado con la tradicién de la modernidad
funcionalista, aunque actualizada, sobre todo en los as-
pectos de sistemas y materiales constructivos. Efecriva-
mente, la prefabricacién industrial es cada vez més co-
miin en la arquitectura reciente de la ciudad. Elementos
constructivos como el multipdnel, cristal espejo o refle-
jante, precolados de concreto y las posibilidades de éste
como “piel” de los edificios; liso, martelinado, serroteado,
con estrias, etcétera, son las nuevas caras y texturas de la
modernidad de las décadas ochenta y noventa. Sin em-
bargo, las propuestas funcionales, formales y espaciales
no tienen mayor novedad y la receta de la planta libre,
faldones horizontales y uniformidad de los espacios es la

dominante en los proyectos.

En esta linea podrfamos encontrar al arquitecto
Mario Betancourt Ramirez, nacido en Culiacdn en
1951, y del cual sélo me referiré en particular por su
proyecto para ¢l edificio almacén y de oficinas de la
empresa DISPAMOCUSA, (Distribuidora Pacifico y Mo-
delo de Culiacdn) realizado en 1989, con la colabora-
cién del arquitecto Juan Bonardel Andrade. “Funda-
mentalmente el concepto de disefio se basé en un edi-
ficio con personalidad de permanencia, de linea mo-
dernay sobria, de sencillez en su composicién espacial
y funcional % Esta aseveracién del mismo arquitecto
Betancourt reproducida de una ficha descriptiva del
edificio, muestra propésitos que efectivamente se ob-

servan en el producto terminado (fig. 178).

s Ficha descriptiva del edificio realizada por el arquitecto Betancourt en 1951, para una pretendida y hasta ahora frustrada publicacién del pirocur,

sobre la arquitectura modema de Sinaloa.
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Fig. 178 Edificio DIspaMOCUSA, planta arquitectdnica (A0v).

Ubicado sobre una arteria primaria al suroeste de la
ciudad, cerca del aeropuerto y en una 4rea donde se
encuentran diversas plantas industriales, el nuevo edifi-
cio de DISPAMOCUSA se distingue por sus lineas hori-
zontales, pulcritud de texturas y agradable combina-
cién de los colores azul y gris. A su vez, la libertad de

* este neofuncionalismo de c-lis;;;ncr de elementos como
los faldones para crear volumetrias falsas en sentido ho-
rizontal y vertical, y con esto componer una fachada
mds dindmica, se hace evidente en este proyecto puesto
que la forma arquitecténica no corresponde literalmen-
te a las necesidades funcionales del interior. De esta ma-

nera se observa un tratamiento casi idéntico para lo

que es el cuerpo de oficinasy, por otro lado, la bodega
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general y auditorio. Sin embargo, dicha libertad for
mal, a mi juicio se justifica puesto que el edificio con
sigue una unidad que frente a un funcionalismo ortc

doxo y rigido, dificilmente se hubiera logrado.

La distribucién funcional y espacial se resolvié pc
medio de la relacién gcorﬁétrica entre un cuadrado, I
oficinas, que se quiebra diagonalmente en uno de sus 4r
gulos, y un recténgulo, bodega y auditorio, con dos cuel
pos sobresalientes y equidistantes, ademnds de dispuestc
simétricamente en los lados mds extensos de la figura. As
el partido arquitecténico corresponde a una zonificacié

racional, debido a la relacién légica de los component

de servicio, vestfbulos y 4reas de trabajo y a una sensacié
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espacial atractiva por provocar circulaciones diagonales,
remates visuales y una adecuada alimentacién de luz naw-

ral en todas las zonas del edificio (fig. 179).

Fig.179 Edificio de oficinas y almacén DisPAMOCUSA (AOV).

La tercera obra de importancia en el Centro Sinaloa,
a la cual referf }ineas atrds cuando analizaba la zona co-
lindante ala Unidad Administrativa, es la Torre Amé-
ricas, proyectada y concluida en 1993 por el arquitecto
Luis Alonso Gil Leyva, mismo que forma parte de esta
generacién de profesionales del diseno. Emplazadaen
una de las esquinas de la avenida Insurgentes, una de las
mis bonitas de la ciudad, segtin el propio arquitecto,”
la torre tiene siete nivelesy un sétano. Asf se aprovecha
tal situacién “ochavindose™ el vértice del edificio, ade-
més de plantear una innovacién en la regién, como es
el uso del elevador panordmico logrando por lo tanto
enfatizar la verticalidad del conjunto, que a su vez se
complementa con ¢l otro volumen del elevador regu-

lar. De esta manera, la forma arquitecténica se equili-

bra con estos dos elementos verticales que contrastan
con un manejo de vano —macizo en sentido horizon-

tal de todo el inmueble (fig. 180).
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Planta fipo
1. Sanilerics 5. Elevador paroramico
2. Llocal 6. Elovadar nonmal

3. Vacio 7. Bucto

Fig. 180 Torre Américas, planta tipo {ro).

Sin embargo, la solucién del acceso principal resuelta
a partir de dos escalinatas que se encuentran en la puer-
ta del ingreso, misma que sc remata con un plano en
vitroblock y dos mds en cristal continuo que la flan-
quean, resulta por demds timida, puesto que volumé-
tricamente pudo ser el elemento de encuentro entre los
dos grandes pilares de circulacién vertical. En cuanto a
lo funcional, la disposicién de las plantas tipo para ofi-
cinas corresponde a las necesidades del programa en
cuanto a la “flexibilidad y comodidad” que se planteé
el proyectista. Areas generosas, ventilacién ¢ ilumina-
cién de los espacios homogéneas, sanitarios ¢ instala-
ciones adecuadas, en suma, una respuesta eficiente a

los requerimientos (fig. 181).

&7 Yeéase Maria Teresa Gonzdlez Lojero, Volumetria y funcién, en México “Obras”, nim, 251, noviembre de 1993.
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Fig. 181 Torre Américas (JCR).

La Torre Américas del arquitecto Luis Alonso Gil  exceptuando al arquitecto Arroyo, los otros, adem4s de
Leyva es tal vez el ejemplo mds ambicioso de esta gene-  Mario Betancourt, son egresados de la Facultad de Ar-

racién de neofuncionalistas, congruente formalmente  quitectura de la Unam,

en ¢l contexto, limpio y sobrio en su presencia urbana, - porlo que su formacién. - s .

tecnologfa constructiva, aunque tibio en su propuesta  del mismo origen es con-

integral como arquitectura de fines del siglo xx. gruente con su prictica

profesional, que ante

Otros arquitectos nacidos en la década de los afios  todo demuestra oficio

cincuenta y que también ubico en esta linea del fun-  (fig. 182). "
cionalismo integral o neofuncionalismo, son Rodrigo ' “'
Garcfa de Alba Montoya, Saulo Valdez Jiménez, y en

menor medida Tomis Arroyo Malacén. Cabe decir, que Fig. 182 Oficinas.
Edificio de arquitecto Saulo Valdez Jiménez (a0v).
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La propuesta funcionalista para la vivienda de interés

soctal: el caso del Fovissste Chapultepec.

El crecimiento de las ciudades durante el siglo xx ha
significado enfrentar el problema de la vivienda en un
sentido colectivo y de conjunto més que individual y
aislado respecto a la trama urbana. La aparicién de los
edificios de departamentos fue un primer paso para
resolver mayor niimero de casas en menos espacio, sin
embargo para la segunda mitad del siglo xx ya fue in-
suficiente y fue necesario recurrir a los grandes conjun-
tos habitacionales para enfrentar la necesidad masiva
de vivienda. Asf, las propuestas de Le Corbusier de la
Villa Radiante, o la de los racionalistas alemanes con
los Siedlung, conjuntos habitacionales realizados en los
afios veinte, fueron los antecedentes y referencias que
posteriormente se aplicaron en todo el mundo parala

solucién de la vivienda masiva.

El concepto bisico de este urbanismo racionalista
estriba en la propuesta de la séper manzana, misma
que sc define como un micleo de viviendas en blo-
que, con los servicios inmediatos autosuficientes,
andadores, 4reas verdes, bahias de estacionamien-
to y vialidades periféricas. En México, los pri-
meros casos de esta experiencia fueron los con-
juntos habitacionales Miguel Alemdn y Be-
nito Judrez realizados por Mario Pani

entre 1949 y 1952. Después surgirfan

muchos otros también en la ciudad de México, tales
como la Unidad Modelo, Santa Fe, Kennedy, Nonoal-
co Tlatelolco, hasta llegar a los afios setenta cuando al
crearse organismos piiblicos como el Infonavit y el
Fovissste, ¢l modelo de vivienda colectiva y popular se

disemina por todo el pafs.

En cuanto al conjunto Fovissste Chapultepec con-
cebido por el arquitecto Jorge Tarriba Rodil (Culiacin,
1928), entre 1974y 1978, se inscribe con otros tantos
realizados en ¢l pais por la institucién federal I1SSSTE para
resolver el problema de vivienda de sus trabajadores.
Su ubicacién en el sector noreste de la ciudad, cerca del
rio Tamazula, vecino de la colonia residencial Chapultepec
y del campus de la Universidad Auténoma de Sinaloa, le
da la infraestructura y equipamiento de primer nivel para
una unidad habitacional de caracterfsticas socioeconémicas

de nivel medio, es decis, con ingresos familiares, de tres a

cinco salarios minimos (fig. 183).
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La avenida Josefa Ortiz de Dominguez es por don-
de seaccede al conjunto, pero al ser una vialidad prima-
ria, el arquitecto decidié disponer de un colchén verde
y arbolado, que por un lado afsla visual y auditivamente
a la unidad respecto al tréfico intenso, y por el otro
gana un espacio verde que bien funciona como paseo
urbano. Seis son las zonas en que se divide el conjunto,
cada una con plazas, estacionamiento, dreas verdes y
andadores, en la central es donde se encuentra el centro

de barrio, una escuela primaria y la plaza principal.

Para la vivienda, originalmente se plantearon 5 pro-
totipos diiplex basados en un estudio socioeconémico
de los potenciales usuarios®, mismos que conformaran
la cantidad de 628 casas para un rotal aproximado de
3140 habitantes. Sin embargo hubo una ligera variante
que hizo aumentar un poco estos niimeros, cuando en el
proceso de construccién se propuso in prototipo mds y

que fue el de los edificios de cuatro niveles. Estos termi-

narén ubicdndose en el borde dela unidad, quedahacia

~ laavenidaJosefa Ortizde Dominguez (fig: 184). -

Fig. 184 Fovissste Chapultepec, departamentos (a0v).

Respecto a la propuesta arquitecténica, las condi
cionantes de presupuesto logran una uniformidad que
en el caso del Fovissste Chapultepec no significé nece
sariamente monotonfa. Las formas sc definieron de
acuerdo con ciertas pendientes en los techos, en reme.
timientos de volimenes que implicaron claroscuro:
sobre las superficies y en variantes de texturas y colore:
que hacfan del conjunto un todo dindmico. Estas apor-
taciones de su arquitectura, asi como su buen mante.
nimiento, hasta hace algunos afios, la hicieron una de
las unidades habitacionales de interés social, més exito-
sas y agradables de la ciudad de Culiacdn. Sin embar-
go, al desligarse el 1SsSTE como instancia de adminis-
tracién de estos conjuntos y quedar en manos de sus
usuarios, han producido un deterioro inevitable, tar
pronunciado como el de los mismos Infonavit, a lc

largo y ancho de todo ¢l pafs (figs. 185 y 186).

B T PR —

Flgs 185y 186 Fovissste Chapultepec,
casas unifamiliares (jTR).

® Direccién Social, Subdireccién Social, Departamento de Estudios Socioeconémicos. Estudio secioeconsmico preliminar al financiamiento de w
confunito kabitacional en la ciudad de Culjacdn, Sinaloa noviembre, 1974, (fotocopias proporcionadas por el arquitecto Tarsiba en julio d

1991).

142



V. Continuidades, rupturas, biisquedasy contradicciones de la arquitectura reciente de Culiacdn, 1970-2000

LA RUPTURA EXPRESADA EN CIERTAS
LINEAS DE LA POSMODERNIDAD

De entrada, una revisién conceptual

El establecer la existencia de arquitectura posmoderna
en la ciudad de Culiacdn, implica reconocer la influen-
cia e interpretacién muy particular, de diversas mani-
festaciones arquitecténicas contemporédncas en ¢l con-
texto de la cultura occidental, y en particular de Esta-
dos Unidos de América. Incluso, esa lectura tan libre y
en muchos casos distorsionada de ciertos modelos de
la posmodernidad, me llevan a plantear la no existen-
cia de un verdadero espiritu de esa tendencia en la ar-
quitectura de Culiac4n. Si de por sf se encuentra muy
en entredicho el concepto de posmodernidad para los
estudiosos de lo contempordneo en la cultura arquitec-
ténica, las propuestas tibias, simplistas y caricaturescas
de lo construido en la capital sinaloense, verifican una
actitud superficial, irresponsable y hasta frivola. Sin
embargo, habria que preguntarse realmente quéesla
posmodernidad, cémo surge, por qué, cudles son sus
posturas y manifestaciones, asf como su aplicacién en

el contexto nacional y local.

El posmodernismo comprende una multiplicidad
de enfoques que sc alejan del paternalismo y del
utopismo de sus predecesores, pero que todos tienen
un lenguaje deblemente codiftcado, es decir, en parte
moderno y en parte algo mds. Las razones para esta

doble codificacién son tecnoldgicas y semidticas: el ar-

quitecto trata de usar una tecnologfa actual, pero tam-
bién comunicar con un publico determinado. Acepta
la sociedad industrial, pero la reviste de una imaginerfa

que sobrepasa a la maquina, la del lenguaje moderno.

De esta definicién de Charles Jencks,” se pueden
desprender dos aspectos para entender ¢l concepro de
posmodernidad en la arquitectura: primero, la mult-
plicidad de enfoques de la produccién arquitecténica
reciente, a partir de la criticaa la ortodoxia de la moder-
nidad funcionalista, vigente hasta los afios sesenta; y
segundo, esa doble codificacién resultado de la asimi-
lacién de la tecnologfa contemporénea y de la necesi-
dad no sélo de resolver problemas funcionales, sino de

signiﬁcado.

Ahora, esa heterodoxia de las posiciones de la arqui-
tectura actual en el mundo occidental, podrfan implicar
précticamente todas las manifestaciones de la produc-
cién de los dltimos treinta aiios, sin embargo, tratando
de ser mds precisos, consideramos que en la posmoder-
nidad no sélo se busca la pluralidad, sino que se expresa
una actitud critica respecto auna modernidad ortodoxa
y autoritaria, En este sentido, los textos de Robert Ven-
turi’ son un ejemplo de ese intento de fundamentacién
tedrica y en los que segiin Josep Maria Montaner, lo
que Venrturi cuestiona es la intolerancia de la arquitec-
tura moderna que prefierc cambiar el ambiente exis-

tente y los usuarios en vez de intentar interpretarlos y

o Charles Jencks, Movimientos modernos en arquitectura, Epilogo: tardomoderno y postmoderno, Biblioteca Bésica de Arquitectura, Hermann

Espafia, Blume Ediciones, 1583, p. 376.

™ Complejidad y contradiccidn en la arguitectura, Gustavo Gili, Barcelona, 1972; Aprendiendo de Las Vegas, El simbolismo olvidado de la Jorma

arguitecténica, Barcelona, Gustavo Gili, 1978.
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revalorizarlos; que prefiere suprimir las complejidades
y contradicciones que son inherentes a toda obra de
arte y experiencia, Venturi en cambio, parte del deleite
de la realidad™.”" Sin embargo en el devenir de la obra
arquitecténica del mismo Venturi, Eduardo Subirats
argumenta: “El efecto del collage expresivamente utili-
zado por el dadafsmo, el cubismo y el surrealismo, es
transmutado en el efecto del pastiche, al desproveer a
los elementos formales de su significado particular. Tal
sucede en los mis espectaculares proyectos de Venturi, en
los que el juego irénico con iconograffas populares pierde
enteramente [a fuerza de sus manifestaciones espontdneas
al ser estilizado bajo el rigor semiolégico dela estética del

consumo publicitario”.”?

Respecto a los origenes de la posmodernidad arqui-
tecténica, prdcticamente todos los autores coinciden
en que fue a partir de los afios sesenta cuando las voces
criticas respecto a una modernidad, segin algunos ya
desgastada, fueron cada vez mds frecuentes. Sin embar-
go como lo manifiesta Antonio Ferndndez Alba, “el
ataque frontal a los principios del movimiento moder-
no fue més a los aparatos dogmdticos que a su repercu-
sién en el disefio y construccién de espacios fisicos”.”
Los textos pioneros de Aldo Rossi, Vittorio Gregotti,
y afios después Paolo Portoguesi, en Italia,” con todo y

sus diferencias, coinciden en la buisqueda de una nueva

* Josep Maria Montaner, ogp. cit., p. 153.

interpretacién dela arquitectura, basada en la revisiér
de los postulados, personajes ¢ hitos originales de |;
modernidad. As{, ante lo planteado por Le Corbusier
la Bauhaus o la Carta de Atenas, se proponen o replan
tean conceptos como: memoria colectiva, permanen
cias, identidad, pertenencia, tipologfa arquitecténic
e historia, entre otros. Esta nueva teorfa de la arquitec
tura permitié, que en la obra construida delos autore
citados, se observara un apego y respeto al context
de edificacién, y una preocupacién por la conserva
cién de la imagen de los centros histéricos tan signi
ficativos y relevantes, como pueden ser los de las ciu

dades italianas.

En contrapartida a esos contextos europeos de tra
dicién cultural y de tejidos urbano arquitecténicos con
solidados, la experiencia de Estados Unidos de Améri
ca refleja una actitud mds relacionada con la forma ar
quitecténica que se relaja en grados de mdxima frivoli
dad, pero que a su vez se acompaiia de la m4s alta tec
nologfa. Aparte de Robert Venturi, que con sus texto
y obras intenté superar los elementos arquitecténico
“limpios, rectos, articulados, aburridos, sencillos, di
rectos y claros, para lograr otros hibridos, distorsionado:
ambiguos, tergiversados, redundantes, reminiscente:
irregulares y equivocos™,” estdn los autores de las obr:

Manifiesto de la posmodernidad: Charles Moor

 Eduardo Subirats, “Signos de una época final”, en Mds alld del Posmoderno, critica de la arquitectura reciente, México, Gustave Gili, 1986, p. 12
™ Antonio Femandez Alba, “Delito y estuco, Las mariposas del Rockefeller Center (A modo de fabula)”, en Mds alld del Posmoderno, critica

la arquitectura reciente, México, Gustavo Gili, 1986, p. 11

™ Aldo Rossi, La arquitectura de lo ciudad, Barcelona, Gustave Gili, 1971. Paclo Portoghesi, Después de la arquitectura moderna, Barcelon

Gustavo Gili, 1981.
* Josep Maria Montaner, citando a Robert Venturi; op. cit., p. 155.
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(St. Joseph Fountain en la Plaza de Italia en Nueva Orleans para captar la demanda sociolégica y apuntalar el
’ soporte demagégico implicito en el alegato ideoldgi-

1975-1978), Michael Graves (Ayuntamiento de Portland, co. El resultado aparecfa como el producto de una

filosoffa cinica del concepto de la fachada, y el cinis-
1980-1983) y Philip Johnson (Edificio de la AT&T en mo formal més que una provocacién, lo que repro-
ducfa era una baratura espiritual de una sociedad en
decadencia, de tal manera que si tviéramos que in-

Nucva York, 1978-1984) (figs. 187, 188 y 189).

o= =17 . - g & e i

Fig. 187 Plaza Iralia, Charles Moore {asxx).

Antonio Fernindez Alba en una feroz e irénica cri-
tica de lo que inferimos se ajusta en mucho a la posmo-

dernidad estadunidense, afirma:

los posmodernos declaraban en sus manifiestos que
utilizaban la copia de los elementos figurativos con-
sagrados para desatar el poder evocador de la nostal-
gia, para construir edificios mds comunicativos, fa-
miliares y comprensibles, argumentacién populista
y de matiz paternalista esgrimida por los epigonos

Fig. 189 Ayuntamiento de Portland, Michael Graves {asxx).
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tentar comprender la ciudad, en aquella época edifi-
cada, por los mensajes icénicos de muchas de estas
propuestas, nunca podrfamos llegar a entender la rea-  ricistas con cierto nivel de sofisticacién, por el alto costy
lidad de la ciudad, que oculta, detrds de estos para-

digmas de la cosmética, una destruccién sistema- de los materiales utilizados y conocimiento de los ele
tizada de la historia, su alienacién y soledad, y la
consiguiente exclusién de unos datos positivos y con-
cretos que suministraban la ciencia, la literatura y  dg en nuestro caso de estudio: Culiacin.

las ciencias sociales tan desarrolladas en aquellos tiem-

pos. La esperanza estética, virtud cardinal de los

epfgonos, era devorada por el milagro de la muldipli- | 55 obras de la ruptura posmoderna

cacién de los bienes de consumo, que reproducfa la

sociedad afluente de los monopolios. Estos objetos

mds sutiles, mds ellos, reflejan con peculiaridad el  Como antecedente de las variantes de la arquitectur;
imaginario popular de la época, enterrando los ex-
quisitos e incomprensibles edificios post, que emer-
gian flotando entre las espumas de los mares del

kitsh [...J

mentos de lujo estas firmas recuperan repertorios histo

mentos arquitecténicos de referencia. Veamos lo sucedi

contempordnea de Culiacdn con rasgos posmoderno
historicistas, sc puede identificar la casa ubicada en e

Bulevar Anaya de la colonia Chapultepec. Realizada er

Asf, la llegada del posmoderno a los con-
textos Jatinoamericanos, mexicanos y sinaloen-
ses tiene que ver con las lecturas e interpreta-
ciones propias, pero también con las influen-
cias culrurales criticas o acriticas presentes en
esos sitios. De tal manera que ante la tremenda
penetracién de la economia estadunidense en
los pafses latinoamericanos, exceptuando, ob-
viamente a Cuba, y que en muchos casos se

7pro-l£mga a niveles polfticzbs )_f cxﬂ?ﬁralcé, noes
de extrafiar que en la arquitectura también se
vean rasgos de esa influencia. Miguel Angel
Roca en Cérdoba, Argentina y Ghorstein As-
quitectos en la ciudad de México y en Acapul-

co son algunos de los autores con esta posicién

(figs. 190y 191). Con proyectos a gran escala,

como hoteles, centros comerciales o departa-

Fig. 190 Hotel Marquis, ciudad de México (ev).

s Antonic Fernandez Alba, op. cit., pp. 24-25.
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la, entre otros. Ambas propuestas dese-
chan la sencillez formal del funcionalismo
ortodoxo para plantear més bien compo-
siciones tradicionales y expresiones de ca-

rdcter masivo (figs. 192 a 194).

De estos ejemplos incipientes, donde
la arquitectura local recuperé la ornamen-
tacién como recurso formal aunque toda-

via con una presencia discreta, sc pasé a

otros casos, ya de la segunda mitad de los
afios ochenta y principios de los noventa,
donde lo mesurado de las formas fue un
valor desechado. Arquitectura con fines
sobre todo para el comercio, desde bouti-

ques y mueblerfas hasta plazas o centros

comerciales, sin dejar de manifestarse en
Fig. 191 Hotel 'Crown Plaza, en Paseo de la Reforma, otros géneros como bodegas, edificios de
ciudad de México (aov).

oficinas o de departamentos, y casas habi-

1982 por el arquitecto Berth¢ Dabdoub, la novedad tacién. No en pocos ejemplos, esta ver-
de la propuesta formal fue ¢l recurso de un pértico que
aunque remetido al centro de dos volimenes, resalta
por sendas columnas clésicas y en adecuada propor-
cién. Otros casos precursores se encuentran en la colo-

nia La Campifia, en el oriente de la ciudad, zona

- Ll® s

habitacional creada a finales de los afios setenta; donde
dos casas sobre la continuacién del malecédn recurren a

ciertos elementos ornamentales, como son, cornisas,

enmarcamiento de vanos y remates a manera de ciipu- e
Fig. 192 Casa en bulevar Anaya (jcr).
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Flg 194 Ca.sa encoloniaLa Campma {(a0v).

tiente se manifiesta en remodelaciones sobre edificios
ya existentes, algunos incluso con valores arquitecténi-
cos del buen racionalismo Eé_CtlliacZn, y donde la ma-
yorfa de las veces, la intervencién ha empobrecido la

imagen de la construccién original.

Formalismo a ultranga en la obra de Eugenio Barraza

Eugenio Barraza, arquitecto dedicado sobre todo a la
construccién de arquitectura habitacional realizé a fi-

nales de los afios ochentas algunas obras para empresas
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comerciales. Tal es el caso de Zaragoza Muebles, tienda
ubicada sobre la avenida Alvaro Obregén, esquina con
la calle Escobedo y en donde se intervino un edificio
construido previamente por ¢l arquitecto Germin
Benitez, para el mismo fin. La remodelacién implics,
entre otros aspectos, el cambio de algunos acabados al
introducir cerdimicas en los elementos de remare, asi
como incorporar volimenes falsos que buscaron dina-
mizar la fachada. No obstante, se respeté casi todo el
espacio original, manteniendo ¢l edificio, una expre-

sién bdsicamente moderna (fig. 195).

Fig, 195 Zaragoza Muebles (aov).

En sentido opuesto, el mismo arquitecto Barraz:
realizarfa la tienda Serchas, en la calle Angcl Flores, en-
tre la avenida Alvaro Obregén y la calle Carrasco. Aquf
la intencién de plantear un lenguaje absolutament:
posmoderno y de influencia norteamericana es muy
evidente. Contiguo al edificio de Bancrecer, ante
Banoro, descrito previamente como uno de los resca

tables de la década de los afios setenta, y a otras cons
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trucciones de nulo valor arquitecténico, Serchas con-
tribuye a acrecentar la confusién morfolégica del sitio.
De dos niveles, la tienda ofrece sendas vitrinas conti-
nuas donde se muestra la mercancia a los potenciales
consumidores que circulan tanto por la banqueta in-
mediata o por la acera de enfrente. El volumen del pri-
mer piso sobresale provocando una sombra sobre el
plano de la planta baja, sin embargo la proporcidn es
equivoca puesto que al agregarse un faldén recubierto
de cerdmica como remate, la sensacién es de pesadez,
con todo y el gran vano de la vitrina. Y es en ese fal-
dén, asi como en un volumen remetido casi impercep-
tible, donde el arquitecto plasmé todas sus inquictu-
des formales; al recurrir a texturas y recubrimientos en
cerdmicas de varios colores, cornisas escalonadas simu-
lando frontones, y en general todo un trabajo de apli-
cacién ornamental gratuito, puesto que el interior de

la tienda es de lo mds convencional (fig. 196).
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Fig. 196 Tienda Serchas (aov).

Elocuencia y vacio en la obra de Rogelio Quintanilla

La obra del arquitecto Rogelio Quintanilla, (Etzatldn,
Jalisco, 1956) llama la atencién por sus elocuencias
formales, las cuales lo han llevado a desarrollar una tra-
yectoria rica en expresién, aunque desigual en su vigencia,
como aportacién a la arquitectura local. Intervenciones
sobre edificios ya existentes, elementos o motivos de acce-
so en almacenes comerciales, o edificaciones de nueva crea-

cién son algunos de los encargos profesionales del arqui-

tecto, que solo o en sociedad, ha desarrollado en Sinaloa

desde su llegada en 1984 (fig. 197).

Fig. 197 Acceso Tienda Macdowell (aov).

Sobre la principal avenida de la ciudad que va de
norte a sur, la Alvaro Obregén, Rogelio Quintanilla
tuvo la oportunidad de remodelar dos edificaciones de
origen racionalista. La primera, ubicada en la colonia
Guadalupe, s un edificio de tres niveles en planta baja
para uso comercial, y en los siguientes pisos para ofici-
nas y una terraza jardin en la parte superior. La pro-

puesta implicé masificar la fachada a través del predo-
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minio del lleno sobre el vacio, acentuar una columna
esquinera con otro color y textura, ademds del uso de
perfiles diagonales que rematan el edificio. También, la
forma arquitecténica quiso dinamizarse por medio del
escalonamiento volumétrico, aplicado sobre todos los
vanos horizontales. El resultado fue un edificio que
resalté en el contexto urbano por sus claroscuros, pero
que poco resistié debido a que en poco tiempo los propie-

tarios decidieron desaparecer los escalonamientos cita-

dos sobre las ventanas y de esa manera se demostrd lo

endeble del proyecto (fig. 198).

Fig. 198 Edificio en la colonia Guadalupe {aov).

En contrapartida, el mismo arquitecto Quintanilla
reutilizé una antigua casa de la colonia Almada, conti-
gua a lo que fue el Hotel San Luis, para convertirla en
una agencia de viajes. En este caso, la intervencién so-
brepuso sobre la fachada original, otra que mantuvo
en lo general la geometria rectilinea de la modernidad,
pero actualizada con signos més contemporéneos. Es

decir que por el cambio de uso, se decidié anteponer la
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imagen de la acrividad nueva, sobre la original, y de
caricter habitacional. La composicién se resolvid a tra-
vés de un volumen ciego central, curvo en una de sus
esquinas y recubierto en cerdmica, como fondo un pa-
ramento acristalado y otro macizo como remate, este
tltimo perforado con grandes y pequefios cuadrados.
Como complemento se recurrié a una cuadricula me-
tdlica que en plano vertical recorre desde el piso hasta
lo alto de la fachada, y donde se ubicé el logotipo de Ia
empresa. El resultado es arménico como integracién
de las partes, congruente —aunque aparentemente la
niega— con la arquitectura de origen, respetuoso ¢ in-
tegrado al contexto racionalista, pero mds como una

propuesta visual, que espacial (fig. 199).

Fig. 199 Edificio en la colonia Almada (aov).



V. Continuidades, rupturas, bisquedas y contradicciones de la arquitectura reciente de Culiacdn, 1970-2000

Una obra ambiciosa, pero que por razones presu-
puestales demoré mucho tiempo en concluirse, fue
Classis Plaza, justo enfrente del Palacio de Gobierno,
es decir en el Centro Sinaloa. Con la tienda Macdowel
como ancla, con 16 médulos de locales comerciales
repartidos entre pasillos, dos plazas, tres accesos y un
estacionamiento subrerrdneo, adem4s de un edificio de
oficinas; el centro comercial apuesta por una expresién
arquitecténica de impacto, al contradecir en gran me-
dida a su contexto inmediato. De entrada, se cuestio-
narfa esta falta de sensibilidad del proyectista que tan
sélo en aras de crear una imagen propia, y la del cliente,
haya pasado por alto el compromiso con la ciudad. Si
la idea era contrarrestar cierta rigidez, pesadez y mono-
tonfa de la arquitectura de la Unidad Administrativa, su
propuesta formal a través de volumetrias falsas, colores
estridentes y texturas varias, lejos quedd de trascender.
Esto es, sobre todo al descubrir que detrds de la panta-
lla de la fachada, los espacios interiores en poco o nada
se enriquecen, CON ICCUTSOS COMO remates visuales, ilu-
minacién y cambio de niveles o alturas, entre otras po-
sibilidades (figs. 200 y 201). El arquitecto Rogelio
Quintanilla ha desarrollado también varias obras en
sociedad con el arquitecto José Carlos Rodarte; como
la Unién de Crédito Agroindustrial y Comercial en el
Centro Sinaloa, el Bolerama de la nueva zona ganada

por ¢l proyecto Tres Rios y algunas casas habitacién

(figs. 202 y 203).
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Figs. 200 y 201 Classis Pl

Fig. 202 Unién de Crédito
Agroindustrial y Comercial
(icr).

Fig. 203 Bolerama (jcr).

aza (AOV).

151



El comercio se viste de luces: las tiendas Ley

La expansién de la empresa de tiendas de autoservicio
Ley, desde la mitad de los afios ochenta realizé el pro-
yecto y construccién de nuevos conjuntos en todo el
noroeste. Desde Baja California hasta Nayarit el em-
porio de la familia Ley, de origen chino y llegada a la
regién a principios de siglo, ha crecido y con ¢, una
imagen arquitecténica importada de Estados Unidos,
en particular de ciudades como San Diego, California,
y Miami, Florida. Los encargados para llevar a cabo,
tal transformacién de la imagen de la empresa y sus
conjuntos comerciales, fueron €050, 5.A. de C.v.; con
el arquitecto Jaime Sevilla como presidente, su hijo
Jacobo como vicepresidente, ingeniero arquitecto
egresado del 1PN, y el arquitecto Mario Maldonado
Astorga, jefe del departamento de proyectos de la em-

resa, hasta hace algunos afios.
P g

Entre 1987 y 1992, Coso y Ley realizaron tiendas
en ciudades como Tijuana, Mexicali, Ciudad Obregén,
Navojoa, Guasave, Culiacin y Mazz_at_l:iq entre otras.
Del lenguaje sobrio tardofuncionalista que predominé
en las construcciones de la empresa todavia a mediados
de los afios ochenta, se pasé a otro posmodernista neo
déco, aplicado desde el proyecto de la Plaza Cachanilla
de Mexicali de 1988 y vigente hasta Plaza del Valle en
la ciudad de Culiacdn, de 1991. Dos fuentes principa-
les son las retomadas por la oficina de proyectos de

COs0 para la definicién de la nuevaimagen; una, Horton

Plaza en San Diego y la otra, el barrio remodelado
déco de Miami.” En el primer caso, en lo que era u
parque desolado frecuentado por los homeless de la ciy
dad, se decidié construir un enorme mallcomo nicle.
revitalizador para esa parte oéntrica de San Diego. Inaugy
rado a principios de los afios ochentas, Horton Plaza e
un contenedor imponente con varias tiendas ancla, esta
cionamientos, una calle interior articuladora del conjun
to y cuatro niveles para locales comerciales, ademds de |
consabida plaza de comida rdpida, un teatro y cines. E
contexto se define por torres del centro financiero urba
no, grandes hoteles y conjuntos habitacionales de lujc
ligados al mar y al centro de convenciones; pero tam
bién, a unazona regenerada del San Diego de principio

de siglo xx, llena de cafés, galerfas y bares (Fig. 204).

fa iy *

Fig. 204 Horton Plaza, San Diego California (aov).

™ Véase Roberto Rosas, “Plaza del Mar: el regreso del pasado”, en Solar, Gaceta de la Escuela de Arquitectura de la Universidad Autdnoma de Sinalo

nuam. 1, noviembre de 1991, Culiacan, Sin., p. 3.
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V. Continuidades, rupturas, biisquedasy contradicciones de la arquitectura reciente de Culiacdn, 1970-2000

En el caso de Miami, no fue la construccién de un
nuevo conjunto, sino una intervencién significativa en
varios edificios de la parte ar¢ déco de la ciudad de los
afios veintey treinta (fig. 205). También con el objeti-
vo de regencrar un sector urbano antiguo y céntrico,
pero ya venido a menos en los dltimos afios, el rescate
de este barrio hasido pauta para recuperar algunos si-
milares, de otras ciudades norteamericanas como Los
Angeles, California. Es asf, que mds que por el conte-
nido de regenerar o revitalizar sectores urbanos, pre-
sente en estos proyectos norteamericanos de referencia,
los arquitectos de Cos0 sélo retomaron el lenguaje ar-
quitecténico, la libertad formal y el recurso del orna-
mento, asf como la policromfa y diversidad de textu-
ras. Los resultados, no dejaron de tencr cierta sorpresa
y novedad para el paisaje de las ciudades, y para los
usuarios recurrentes, de estos nuevos niicleos de identi-

dad urbana de fin del siglo xx.

Fig. 205 Edificio en Miami, Florida (aov).

Con todo, el caso de Plaza del Valle en Culiacdn
resulta un tanto sui géneris debido a su emplazamiento
semiurbano, mds como un espacio de intercambio en-
tre la ciudad y ¢l campo que como un equipamiento
netamente urbano. En el cruce de dos carreteras, las de
Navolato y Culiacancito, ¢l acceso al centro comercial
se define por medio de un volumen a 45 grados res-
pecto a la esquina, a manera de pértico neocldsico, con
sendas columnas como marco, y rematado con un fron-
tén. El resto de la fachada se resuelve con vanos en
planta baja para los locales comerciales, y macizos en la
parte superior, adornados con molduras en colores pas-
tel, unidos en lo alto por medio de una pequefia cornisa
continua. Al llegar esta volumetria a la zona de estacio-
namiento, los proyectistas dccidicro:; Incorporar vanos
en forma de arco rebajado, por los que se dejan ver las
rampas de concreto que unen los distintos niveles. Cabe
decir, que como conjunto Plaza del Valle integra mate-
riales y colores con acierto, sobre todo en los interiores,
sin embargo las proporciones de la composicién de la
fachada no se cuidaron, adem4s de hacer muy evidente

lo formalista de la propuesta (figs. 206 y 207 ).

Después de esta ambiciosa expansién de las tiendas
Ley, por todo el noroeste mexicano hasta principios de
la década de los afios noventa, la empresa asumnié desde
1993 a través de su propia constructora, Leyca, los pro-
yectos para los nuevos conjuntos o remodelaciones de

los ya existentes. De esta manera, en Culiacdn se inter-
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Fig. 206 Plaza del Valle (jcr).

Fig. 207 Plaza del Valle (interior) (Jcr).

vinieron las pioneras plazas comerciales de la ciudad:
Plaza Ley y Plaza del Rio, esta dltima incluso demolié

el Cinema Culiacdn 70, para ampliar el estacionamien-

Y el fendmeno habia cundido...”*

to y la zona de venta. En estos casos, se implants el
nuevo lenguaje de los proyectos de Coso, aunque con
mayor moderacién decorativa, la cual précticamente va
a desaparecer, en lo que se refiere a los nuevos conjuntos,
como fueron las plazas Palmito y Tres Rios. Incluso, el
esquema varié a tal grado que desaparecié la propuesta
de centro comercial, para sélo resolver especificamente
la tienda de autoservicio, por lo que el énfasis formal se
redujo al acceso principal y cierto tratamiento de textu-

ras en los macizos restantes (fig. 208).
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Fig. 208 Ley Tres Rios (a0v).

No cabe duda que las obras de los arquitectos Barraza,
Quintanilla y de las tiendas Ley, abrié €l camino para
que otros constructores y comerciantes, vieran en ¢l
lenguaje festivo de la posmodernidad, una posibilidad
para llamar la atencién. El fenémeno cundié de tal for-
ma que no sélo centros comerciales, sino pricticamen-

te todos los géneros arquitecténicos fueron escenario

™ Véase Alejandro Ochoa Vega, “Culiacan 1992, Refiexiones sobre una ciudad”, en Solar Gaceta de la Escuela de Arquitectura de la uas, nim. 11,

septiembre de 1992, Culiacén, Sinaloa.
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para el nuevo lenguaje. El problema es que ese lenguaje
de nuevo tenfa muy poco, y su vigencia a lo largo de po-
cos anos demostré su obsolescencia. Si, efectivamente,
esta seudo posmodernidad de la ciudad de Culiacin tuvo
un boom de no mis de tres afios, para después irse mo-
derando, hasta pricticamente desaparecer. No obstante,
todavia sobreviven ciertos ejemplos por demis contra-
dictorios que son prueba de un oficio arquitecténico
empobrecido, donde los “neoeclecticismos” de fin del

siglo xx dejaron su huella (fig. 209).
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Fig. 209 Funeraria Moreh (jcr).
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Funerarias, plantas refresqueras, edificios de ofici-
nas, tiendas de ropa, bodegas y hasta remodelaciones

de edificios modernos, verdaderos iconos urbanos, han

sido victimas de tal deformacién arquitecténica. El caso
mds grave de estas intervenciones, fuc la realizada en el
Edificio La Nacional, por el arquitecto Jorge Herndndez
Monge, ubicado en pleno Centro Histérico de la ciu-
dad, obra del mejor funcionalismo local y proyectado
en 1957 por el arquitecto Augusto H. Alvarez; la inter-
vencién seglin palabras del mismo Herndndez Monge,
tuvo por objetivo “respetar el lenguaje ¢ imagen colonial
del centro de Culiacidn, a preocupacién y recomendacio-
nes del propio gobernador del estado ”7* El ahora Hotel
Holiday Inn de Culiacdn, efectivamente borré la ima-
gen original, “simple y fria” del inmueble original, para

plantear otra de “sabor colonial” # (fig. 210).

Fig. 210 Hotel Holiday Inn (jcr).

™ Entrevista in situ con ¢l arquitecto Jorge Hernandez Monge, marzo de 1994,
® Jhidem., véase también Alejandro Ochoa Vega, “En defensa de l2 arquitectura moderna de Culiacén. El caso del Edificio La Nacional”, Péigina de

arquitectura, La Hora de Sinalog, 18 de abril de 1994, p. 8.
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Los gestos posmodernos de la arquitectura reciente
de Culiacén, salvo lo realizado por coso y Rogelio
Quintanilla, en que asumieron conscientemente el re-
pertorio historicista como propuesta visual, ¢! resto
manifiesta escasos conocimientos de los referentes del
pasado, por lo que la distorsién de cualquier fuente
histérica es lo mds comuin. De esta manera, buena pat-
te de lo pretendidamente posmoderno en las construc-
ciones recientes de la ciudad, mds bien caen en el 4mbi-
to de la arquitectura de la contradiccién, manifesta-

cién que abordaré al final de este capftulo.

BUSQUEDAS DE LA ARQUITECTURA
RECIENTE

¢Regionalismo critico?, jarquitectura emocional?,
otra revisién conceptual

Louise Noelle en su clasificacién de la arquitectura con-
tempordnea en México, establece tres tendencias prin-
cipales, la del funcionalismo integral, la de expresiones

escultdricas y la de la arquitectura emocional. Los pro-

tagonistas principales de cada una de ellas, respectiva-— -

mente son Teodoro Gonzilez de Ledn, Agustin
Herndndez y Ricardo Legorreta. La autora refiere la
importancia de la postura de la arquitectura emocional
por “su profundo apego a los valores nacionales al tras-
cender la simple copia de las obras verndculas tomando
de cllas tan sélo su espiriru, y al conservar los preceptos
arquitecténicos contempordneos en cuanto a las nece-

sidades funcionales; aparece asi un movimiento en que

¥ Louise Noelle, op. cit.

el nacionalismo depurado forma parte de la obra de
arquitectura” 8! Ademds, la historiadora Noelle sefial;
el origen de esta bisqueda, desde Luis Barragén y sy
obra mds personal, que efectivamente marcé, por lo
menos a dos generaciones de arquitectos que le sigue-
ron, y ahora hasta se habla de una escuela “barraganiana’
en la arquitectura mexicana; la cual por cierto, no pare-

ce haber cundido en la produccién arquitecténica de la

ciudad de Cultacdn.

Sin embargo, una actitud muy cercanaa la emocio-
nal, es la regionalista, discutida a nivel mundial sobre
todo a partir del texto de Kenneth Frampron, Lugar,

forma e identidad: hacia una teoria del regionalismo cri-
tico. ® En este caso, sf se pueden considerar, coinciden-
cias o influencias de esa postura, en las ideas y obras
por lo menos en un arquitecto de la capital sinaloense
Carlos Ruiz Acosta. Pero ademnds, como explicacién
del fenémeno, la teorfa de Frampton es muy cercanaa

las caracteristicas de una ciudad como Culiacdn.

Frambto:g di;:c:

El fenémeno de la universalizacién, aunque es un avan
ce de la humanidad, al mismo tiempo constituye un:
especie de sutil destruccién, no sélo de las culwra:
tradicionales, lo cual quizd no serfa una pérdida irre
parable, sino también de lo que ltamaré —en lo suce-
sivo— el nicleo creativo de las grandes culturas, €
nticleo sobre el cual interpretaremos la vida, lo que
denominaré el ndcleo éiico y mitico de la humani-
dad. Para después afiadir: Para poder llegar al cami
no de la modernizacién es necesario descartar el vie
jo pasado cultural que ha sido la razén de ser de un:
nacién?[...] Es un hecho: no cualquier cultura pue:

* Reproducido y traducido por Antonio Toca Fernandez en Nueva arquitectura en América Latina: presente y jfuturo, México, Gustavo Gili, 1990
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de soportar y absorber el choque de la civilizacién
moderna. La paradoja es: c6mo llegar a ser moderno
y regresar a los origenes; cémo revivir una vieja civi-
lizacién dormida y tomar parte en la civilizacién uni-
versal.

Tal disyuntiva parece haber impactado en ciertos
sectores del pensamiento arquitecténico desde la déca-
da de los ochenta, puesto que conceptos como tradi-
cién, modernidad, identidad, lo local, lo universal, en-
tre otros, han sido recurrentes. La realidad de este fin
de siglo, deterioro del medio ambiente, destruccién
del patrimonio cultural y de los centros histéricos, han
propiciado una critica cultural donde la apuesta ya no
es cicga hacta una modernizacién agresiva y contun-
dente, sino a la posibilidad de conciliar ¢l desarrollo
con los valores propios y tradicionales. Incluso
Frampton, no sélo apela a una teorfa de regionalismo
critico, es decir, un escenario donde se reconoce lo pro-
piossin eludir las aportaciones de lo “ajeno” que puedan
ser apropiables, sino que agrega el concepto de resis-
tencia para fortalecer una actitud, frente a la innegable
globalizacién de la cultura contempordnea. De eso y

sobre el estilo, el mismo autor apunta:

Debido a que el termino ismo tiende a connotar un
estilo, parece que esto es etimolégicamente antitéti-
co a la condicién que trato de evocar. No deseo negar
el estilo o repudiar el hecho de que formas de “regio-
nalismo critico” aparecen en ciertos lugares bajo con-
diciones especificas, pero al mismo tiempo no deseo
enfatizar el estilo en sf. Quizé es necesario afiadir
que uso el término resistencia de varias maneras di-
ferentes: primero, para aludir a la resistencia intrin-
seca del oficio a los procesos ciclicos de produccién y

8 Keneth Frampton, op.cit. p.11.

consumo; segundo, para referirme a la resistencia del
edificio construido a los procesos erosionantes del tiem-
po y finalmente, pero no menos importante, deseo
sugerir que la arquitectura, cuando se elabora adecua-
damente, posce una capacidad latente para resistir a
las fuerzas de la dominacién global. &

Como puntos bésicos de la teorfa del regionalismo
critico de K. Frampton identificariamos los siguientes:
1. Arquitectura generalmente de escala pequefa.

2. El acento es més en el territorio que en el edificio
aislado.

3. La arquitectura como un hecho tecténico.

4. Construcciones sensibles a las condiciones del sitio:
topografia, clima, luz, ctcétera.

5. Propuestas ligadas a la experiencia del lugar, es decir,
las sensaciones frente al calor, frfo, humedad, vien-
tos, aromas y sonidos.

6. Opuesta a la simulacién de la tradicién verndcula, y
al hermetismo frente a lo externo y contempors-
neo. Ligada sf, a la construccién de una cultura
mundial de base regional.

7. Contraria a la postura de los centros culturales do-
minantes y hegeménicos, rodeados de satélites de-

pendientes. ¥

Ahora, respecto a estos conceptos de Kenneth Framp-

ton, la critica argentina Marina Waissman crefa:

que la comprensién y la prdctica del regionalismo
entre nuestros arquitectos, por el contrario, consiste
en buscar caminos propios, en dirigirse hacia la con-
formacién de una cultura arquitecténica original, en
una posicién eminentemente activa que difiere pro-

8 Kenneth Frampton, Historia critica de la arquitectura moderna, Barcelona, Gustavo Gili, 1998, p. 332.
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fundamente de la actitud de atrincherarse en terreno
conocido para impedir la invasién. Por eso contrapon-
go la idea de divergencia— separacién de los caminos
aparentemente obligados— a la de resistencia. Todo
lo que me hace pensar que estamos mis cerca de una
vanguardia que de una retaguardia. Al menos, esta-
mos marchando en lugar de permanecer.®
Por mi parte, disiento de esta opinién que si pensa-
mos las ideas de Frampton pueden aplicarse en la peri-
feriay no en la metrépoli. Es decir, cuando ¢l contexto
critico posee una fuerte carga histérica, la propuesta
arquitecténica sf se podria dar en los términos que plan-
tea Waissman, pero si la realidad es otra, como la del
noroeste mexicano, donde las ciudades o son muy nue-
vas, o de plano han destruido su pasado antiguo con-
vendrfa impulsar una resistencia hacia la globalizacién
galopante. Las ciudades mexicanas histéricas, las que
mantienen un pasado virreinal vivo, tienen con qué de-
fenderse y, en algunos casos, en sus centros de ensefianza
se discute un pensamiento actualizado y crftico. En con-
trapartida, en las ciudades del norte —sin esa presencia
fisica de una tradicién histérica y ademds por su proxi-
midad geogrifica con los Estados Unidos—, lo que

domina es el pragmatismo y la “norteamericanizacién”.

Como salida posible a esa realidad, recurro a la mis-

ma Marina Waissman, quien sefiala que:

una regién se rige por sus propias pautas y no reco-
noce centro alguno al cual deba esperar modelos y
juicios. Una regién es una unidad culural entre otras,

ninguna de las cuales puede erigirse en modelo n
reivindicar una posicién rectora[...] En ese sentidc
el reconocimiento de la regién como una unidad cul
tural diferente en sf misma, con cualidades y reque
rimientos especificos, no puede ser considerado,

mi juicio, como una actitud reaccionaria, sino com
un avance hacia una nueva y més adecuada concep

cién de la Modernidad.®

De esta forma plantearia un regionalismo, no com
un estilo, ni como una actitud pasiva frente a los reto
de nuestro tiempo, sino como una posibilidad de di4

logo entre tradicién y modernidad.

Regionalismo, una posicidén mais que aislada

En el panorama de la arquitectura reciente de Culiacdn
las bisquedas deliberadas por rescatar elementos de |
regién, sobre todo de la arquitectura rural, son min;
mas. La tradicién del pdrtico o “porche”, como un e
pacio intermedio entre el exterior e interior —tipica e
ranchos y pueblos def estado y muy eficiente para con
trarrestar lo agreste de las altas temperaturas locales—

apenas en casos aislados se presenta. La mirada haci

fuera delas ciudades sinaloenses, incluyendo su capita

con todo y que hasta la segunda mitad de nuestrossigl
ganaron una auténtica imagen urbana,® no foment
su patrimonio histérico ni su identidad. El movimien
to latinoamericanista de la década de los afios ochent
que revalord los procesos culturales internos, y dond
la arquitecrura fue protagonista,®en Culiacdn tuvo es

casos representantes e influencias. Sin embargo, el as

* Marinz Waisman, “Un proyecto de modemidad”, en, Modernidad y postmodernidad en América Latina. Estado del debate, Bogota, Ed. Escal

(Historia y Teoria Latincamericana), 1991, p. 93.
% Ibidem., p. 92.

¥ Como gjemplo s¢ puede decir que Culiacin para 1970 no pasaba del 50% de calles pavimentadas.
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quitecto Héctor Guillermo Pefia Tamayo (Culiacdn,
1953), con algunas casas construidas con tabique apa-
rente,” a principios de los afios ochenta, reconoce la
influencia de la “colonia americana” de principios de
siglo en ciudad Los Mochis. La obra del arquitecto
Carlos Ruiz Acosta, ampliard todavia més la expresién
regionalista en el Culiacdn de las dltimas décadas del

siglo xx.

Carlos Ruiz Acosta y el reconocimiento de lo
propio

Egresado de la Escuela de Arquitectura de la uNam,
Ruiz Acosta (Culiacdn, 1944), reflcja en su obra una
mesura expresiva, casi inédira en la arquitectura recien-
re de la ciudad. Lejos de elocuencias formalistas, y he-
redero del buen oficio de sus maestros funcionalistas,
comparte las buisquedas de los modernos renovados,
pero ademnds, por su apego y sensibilidad a la cultura
egional, aporta una arquitectura de espacios célidos y
orpresivos, correcta funcionalidad y de formas sere-
1as. Obra minima en cantidad, pero muy cuidada en
us detalles: materiales, texturas y remates visuales, en-
re otros. Ruiz Acosta fue también director de la Di-
eccién de Investigacién y Fomento de la Cultura Re-
jonal (DIFOCUR) de 1987 a 1991, principal institu-
i6n de cultura del estado de Sinaloa; actualmente diri-

e la empresa de consultorfa PLANURBE.

A principios de los afios noventa, el arquitecto Ruiz
Acosta escribi6 la ponencia Arquitectura reciente de
Culiacdn, de donde he seleccionado algunos fragmen-

tos que definen su postura como arquitecto.

Propuesta para una arquitectura regional

La propuesta que les expongo corresponde a mi mo-
desta experiencia como arquitecto disefiador y cons-
tructor y a muchos afios de observar los cambios que
ha tenido esta ciudad y el estado de Sinaloa:

1. Los elementos de la naturaleza

Tenemos el sol, el aire y la vegetacién. Aunque pa-
rezca ridfculo, hay que decir que al que hay que ven-
cet es al sol que es el que genera el calor; la propuesta
es hacerlo de la siguiente manera:

a. Al rayo solar debemos alejarlo de los vanos, evitando
la exposicién directa de ventanas y puertas.

b. Al aire hay que cruzarlo por todas las habitaciones
posibles; de no poder cruzarlo, por problemas de
colindancia, entonces habrd que crear tiros de aire
en los techos, o sea, simples aberturas.

Se pueden crear tiros de aire por medio de extrac-
cién mecdnica del aire interior por medio de abani-
cos o turbinas edlicas que cambien el aire interior.
Sabemos que la vivienda se calienta y que el aire ex-
terior es mds fresco que el interior; entonces, hay que
sacar esa masa de aire.

c. Utilizar la vegeracién densa y profusa, combinando
drboles de sombra con otras plantas, tal como lo ha
demostrado en todas sus obras un ingeniero de la lo-
calidad, Carlos Murillo, quien desde los afios cincuenta
a la fecha ha dado espléndidos ejemplos de arquitec-
tura y de su binomio inseparable: la vegetacién.

" Durante los aftos ochenta y principios de los noventa, en ciudades como Cali, Buenos Aires, Manizales, Tlaxcala, Santiago, Sao Paulo, entre otras,
tuvieron lugar las reuniones del Seminario de Arquitectura Latinoamericana. En dichas reuniones y sus memorias quedé asentada una preocupacion

general, por recuperar las identidades regionales.

Entrevista con ¢l arquitecto Héctor G. Pefla Tamayo, Culiacén, abril de 1991,
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2. Los elementos de la arquirectura

Existen algunas fuentes de donde podemos tomar
gran variedad de elementos arquitecténicos, y que
son los que le pueden dar a la arquitectura su cardc-
ter regional:

a. La arquitectura rural de Sinaloa aporta un elemento
fundamental: el portal. El portal es un espacio te-
chado que antecede a las primeras habitaciones de la
casa rural, proporciondndole dos elementos: drea de
sombra que impide la accién directa de los rayos so-
lares sobre la vivienda y espacio social para sus mora-
dores v, el otro: las ventanas pequefias.

b. La arquitectura urbana del siglo pasado dio la rela-
cién espacial de la planta: altura de techos, abertura
de vanos como control climdtico, Asf mismo, pro-
porcioné el patio porticado con arcadas.

c. La arquirectura de las décadas de los cuarenta y cin-
cuenta, aportd el uso de parteluces horizontales y
verticales que impiden la exposicién directa de las
ventanas a los rayos solares, asl como los tiros de aire
en la parte superior de las habitaciones.

d. La arquitectura de la década de los sesenta ofrecié la
racionalidad de las soluciones arquitectdnicas, la sim-
plicidad extrema y los voladizos imprescindibles para
nuestro medio, para crear zonas de sombra y penum-
bra. Asf mismo, legé terrazas y pérticos que son igual-
mente necesarios.

e. En las dos Gltimas décadas la aportacién mds impor-
tante la hizo la industria a la arquitectura. El desa-

* rrollo de la indastria-del block de concreto-en sus-

modalidades de acabados para fachadas me permite
pensar, por las enormes posibilidades que tiene este
material, que valdrfa la pena explorar sus limites. A
falta de un ladrillo de calidad que resista la intempe-
rie, me parece que el block puede convertirse en el
material que distinga a la regién, y, por qué no, trans-
formarse en una poderosa industria.”

Este planteamiento demuestra lo explicita que pue-
de ser una posicién de fa arquitectura contemporinea,

y de donde se pueden desprender... condicionantes fi-

sicas propias, asf como las aportaciones de una arqui-
tectura regional a lo largo de su historia. Es mds, resyl-
ta evidente a la alusién no sélo alo verndculo rural sing
a las manifestaciones urbanas desde el siglo xix hasta
nuestros dfas. Actitud 16gica y congruente, si se piensa
no sblo en la bisqueda de una arquitectura de ident-
dad, sino también de otra, coherente respecto de racio-
nalidades constructivas y adecuado funcionamiento.
Estas ideas y propuesta, que en muchos casos sélo que-
da en cso, se hace realidad en la obra ddl arquirectc

Carlos Ruiz, que ahora analizaré en parte.

Las obras de la bisqueda regionalista

En 1979 los arquitectos Carlos Ruiz Acosta y Efrain
Gonzdlez Quifiones® construyeron la casa Félix en la co-
{onia Chapultepec, donde se manifestd unaconstanteen
su obra, en este caso total, de ventanas haciala calle. Mds
que problema de orientacidn, esta fachada principal rehiye
el ruido del trifico intenso de la avenida y la pobreza de la:
construcciones cercanas. Superficies blancasen paramen-
tos, teja en las cubiertas en pendientesy frondosa vegeta:
cién circundante, hacen de esta residencia, edificada sobre
un terreno de 30 por 25 m, un caso de arquitectura lim
piay serena en el contexto dela ciudad. Las dimensione:
generosas permiten que la terraza del jardin interior seae
elemento rector de la casa. Dicho espacio de transicior
reproduce, incluso con maderas de encino en las vigas )
cantera en las columnas, recuperadas de demoliciones, €

tradicional pértico sinaloense (figs. 211y 212).

% Carlos Ruiz Acosta, La arquitectura reciente de Culiacdn. Ponencia presentada en el ciclo de conferencias Arquitectura y ciudades de Sinalod,

Meéxico, D.F., uam-Xochimiico, febrero de 1993.
* La sociedad Ruiz-Gonzélez se mantuvo de 1980 a 1986,
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Entre 1980y 1981 la misma sociedad de arquitec-
tos construye la casa para el arquitecto José Carlos
Rodarte. En un terreno todavia ms generoso de 30 por
70 m, y con una ligera pendiente, ¢l disefio decidid ajus-
tarse en su planta a un tridngulo recténgulo donde se

resolvieron eficientemente las partes constitutivas dela

casa. Lejos de forzarse la propuesta, por este planteamien-
to de una geometria preestablecida como premisa for-
mal los espacios interiores ganaron dinamismo y la for-

ma se cnriquecié con algunos voltimenes cilindricos de

las circulaciones verticales, ademads de la caracterfstica te-

rraza hacia el jardin interior (fig. 213).%

En contrapartida a los dos casos anteriores, Ruiz Acosta
en lo individual tuvo que resolver un proyecto de casaen
esquina, en la colonia Chapultepec, donde el terreno era
muy pequefio: 11 por 17 m. La casa Pico, realizada en
1986 de nuevo se disefié negando su entorno, todavia
mds inhéspito: postes de todo tipo y tamafio, lavadero
de carros, arquitecturas habitacionales ampulosas y cru-
ce de dos avenidas de trifico intenso. As{, desde la calle
lo que se observa es una pequefia construccién de pare-
des blancas, techos en pendiente y con teja, ademds de

minimas aberturas para accesos y ventanas. Oficina, co-

chera, 4rea social (a doble altura) y de servicios en planta

baja, asf como la zona de recdmaras en planta alta, defi-

nen una distribucién de actividades eficiente, donde la

Fig. 212 Casa Félix, terraza interior (CRa). vida siempre es hacia adentro (figs. 214y 215).

7 Véase Antonio Toca’Anibal Figueroa, México: nueva arquifectura, México, Gustavo Gili, 1991, pp. 148-151.
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Fig. 214 Casa Pico, plantas arquitectdnicas (CRa).
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Fig, 215 Casa pico (Cra).

Para 1985, el arquitecto Ruiz proyecté su casa, la
cual habita desde 1988. Ubicada en Colinas de San
Miguel al sur de la ciudad, en sus espacios se plasma,
tanto la racionalidad en la respuesta al asoleamiento
protegido, como de las ventilaciones cruzadas; asi como
espacios agradables y cdlidos por su intimidad. La pro-
pia morada del arquitecto y su familia privilegia la vida
interior més que la imagen y forma externa que lejos
de querer competir con sus vecinos préximos, por de-
mds pretenciosos, expresa sencillez y sobricdad. Aden-
t0: escalas diversas para espacios intimos, sociales o
le servicio; afucra: volimenes puros y blancos, ape-
nas con los vanos necesarios. La fachada, por un lado
rana para sus usuarios un portal mirador con una vis-
a envidiable; sin embargo propicid, por el beneficio
le los interiores, una composicién un tanto confusa

fig. 216).

En uno de los nuevos gherros de la ciudad, el Frac-

jonamiento Alamos, donde lo que se aprecia es la ne-

Y sl —

Fig. 216 Casa Ruiz Acosta {CRa).
gacién de lo urbano, donde el aislamiento es sinénimo
de estatus, el arquitecto Ruiz realizé en 1992 la casa
para el doctor Victor Diaz. De nuevo, en un contexto
de arquitectura ampulosa, de alta inversién econémica
pero de pobreza arquitectdnica, surge una propuesta
serena y discreta, que si “desentona’ es mds por su sin-
gularidad minimalista, que por agredir a sus vecinos.
En un terreno plano de aproximadamente 450 me-
tros?, la casa se resuclve a manera de escuadra, con el
acceso en ¢l vértice y donde, en el segundo nivel, se
encuentran lo mis alto de los techos en pendiente, un
balcén de paramento curvo. Area social con terraza,
zona de servicios con un cuarto en el tercer nivel, al que
s llega por una escalera helicoidal y zona {ntima con 4
recdmaras, sala familiar y estudio conforman las nece-
sidades que el arquitecto resolvié para la familia Dfaz.
El resultado es congruente y coherente con la obra pre-
via de Carlos Ruiz Acosta: zonificacién adecuada, for-
ma arquitecténica sencilla y espacios c4lidos y agrada-

bles (fig. 217).
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De entonces a la fecha, el arquitecto decidié replan-

_tear su prictica profesional y orientarse mds hacia el

drea de consultorfa, la cual define ¢l propésito y perfil
de su actual empresa: PLANURBE. Desafortunadamente,
esto demuestra la ausencia de un mercado, de por s
muy restringido en los tiempos actuales de crisis eco-
némica, hacia propuestas arquitecténicas de mayor ca-
lidad y respeto por las condiciones fisicas y culrurales

de la regién.

164

CONTRADICCIONES
ENLA ARQUITECTURA DOMINANTE
DE LA CIUDAD

Las consecuencias de un mundo capitalista globalizante
y agresivo pucdcn ser dramdticasen la arquitectura y la
ciudad. El valor de cambio predominante en los obje-
tos construidos y espacios urbanos conforman paisajes
de anuncios espectaculares, edificios-anuncio y arqui-
tecturas para el comercio subordinadas a la publicidad
de mayor impacto. Ante esto, cuando lo que cuenra es
obtener la mayor ganancia por la menor inversién la
calidad de los espacios, la eficiencia funcional y las for-
mas arquitectdnicas acordes con el tiempo y el espacio
son premisas irrelevantes. Centros comerciales, fraccio-
namientos privados, condominios horizontales, salo-
nes de fiestas y hoteles, entre otros, son muestra er
gran medida de pobreza arquitectdnica y aparente éxi-
to financiero. A su vez, la enorme mancha urbana,
mediana o totalmente excluida de los servicios urba-

nos bdsicos, define una aplastante invasién de arquitec-

turas arrlénimasiy anodinés q-\_.l-c, ;dcﬂ;és de rcﬂéjar ca-
rencias y desigualdades sociales, en algunos casos son I:
reproduccidn caricaturesca de paradigmas arquitectd.
nicos establecidos. Esta arquitectura sin oficioy sin com
promiso social desafortunadamente predomina en la:

ciudades contempordneas. Culiacin no es la excepcidr

(fig. 218).
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SR

Fig. 218 Edificio de oficinas {a0v).

Los multiples casos de la arquitectura de
contradiccién

Ya sea en intervenciones sobre edificios preexistentes o
construcciones nuevas, iniciativas oficiales o privadas,
inversiones de clases altas o esfuerzos de clases medias o
bajas la contradiccién arquitecténica se hace presente en
la ciudad, empobreciendo el paisaje y exhibiendo nues-
tras miserias, tanto sociales como de oficio. Vayan pues,

algunas imdgenes para ilustrar (figs. 219 a 226).

Fig. 219 Hotel San Marcos, interior (JCr).

Fig. 222 Tienda Chrisfers {sov).
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Fig. 223 Edificio de oficinas (aov). Fig. 226 Bodega (a0v).

La ciudad de fin de siglo (1970-2000)

~_Antes de concluir este capftulo que revisa lo aconteci-
do en los tltimos treinta afos, vale detenerse un mo-
mento en una problemdtica més amplia: que es la ciu-
dad misma y las iniciativas mds recientes para su desa-
rrollo. Culiacén Hlegé al fin del siglo xx, rescatando muy
timidamente, y con intervenciones cuestionables, su
pasado decimonénico, pero ignorando su desarrollc

¥ ; E Y moderno que le dio imagen e identidad durante trein-
Fig. 224 Hotel Colonial (aov).
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a afios (1940-1970). La década de los noventa se ca-
acterizé por la apuesta al Plan Tres Rios, el cual pre-
endfa reducir el riesgo de inundaciones provocadas por
os tres rfos que atraviesan la ciudad, crear reservas te-
ritoriales, replantear la vialidad existente y generar otras,
isf como recuperar las riberas de los rios como poten-
‘ial recreativo y preservando su patrimonio ecolégico.
.a gestién de Francisco Labastida Ochoa como gobes-
1ador (1986 a 1992), concluyé la primera ctapa, de
:ste plan con la construccién de una presa en el arroyo
le Bledal, 8 kilémetros de vialidades y malecones, obras
le encauzamiento en las aguas de los rfos, construccién
le tres nuevos puentes y recuperacién de 120 ha para

u comercializacién inmobiliaria.?

ToRRIRATFY M 4T AT m

 “proyecto Tres Rios™ folleto, gobierno del estado de Sinaloa, s/f.

La administracién del gobernador Renato Vega
Alvarado que concluyé en 1998 poco pudo avanzar
en la continuidad del proyecto, en la modalidad del
Plan Culiacdn, debido a la crisis de diciembre del 94 .
La iniciativa privada, pivote fundamental para la con-
solidacién de la empresa, ha sido afectada igual por la
crisis econémica de los Gltimos afios y apenas ha inver-
tido en algunos conjuntos de habitacién, residencias,
restaurantes, gasolineras, centros comerciales y recrea-
tivos y un hotel. El futuro de este, tan ambicioso pro-
yecto no deja de ser incierto, aunque hay que recono-
cer que su impacto ya es muy evidente en el paisaje y

vialidades de la ciudad (figs. 227 a 229).

’ E ! 7
GOBIERNO FEDERAL
SEDUE
- SARH
-CNA
- BANDBRAS
GORIFRNG DEL ESTADD
DE SINALOA
AVUNTAMIENTO DE CLLACAN

Resporsabie del Proyecio,
DESARROIZ O LRBAND
TRES KOS

Fig. 227 Proyecto Tres Rios, plano general, primera etapa (FO3TR}.

2ol L.
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Fig. 229 Nuevo malecén {Es).
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TETRICO

Absolutamente tétrico

el espacio de estos racionalistas,

no sélo es por el tiempo y descuido,
es por la horda de reflexiones técnicas
y el necio progreso acariciado

Estos arquitectos de temple

estas tardes de trazo recto y limpio,
no fueron el suefio en desarraigo
sino la pérdida de tierra y sabor

Lejos estdn los silencios

y texturas de tabla y piedra

es mis el vidrio

horizonte y transparencia

es mds la ansiada modernidad
que mucve el impetu feroz

y el alma en movimiento
Absolutamente tétrico,

porque han quedado en el olvido
a pesar de su palpable vigencia
como los viejos muros diecinueve
como la ciudad que a cada instante,
la envejecen

Alejandro Ochoa Vega

El Suplemento, semanario culrural, Culiacdn, Sinaloa, 5 de maye de 1991,
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CONCLUSIONES GENERALES Y PERSPECTIVAS

Al plantearnos de inicio en este documento el concep-
to de modernidad arquitecténica se observd que, inde-
pendientemente de los cambios cualitativos que im-
plica, uno de sus efectos inevitables es la destruccién de
buena parte de las estructuras preexistentes, ademds de
suimplantacién desigual y contradictoria, si nos referi-
mos a lo econémico y social. Asf, podemos hacer una
minima evaluacién de su impacto en nuestra ciudad de
estudio a través de reconocer lo que se gand y lo que se

perdid, es decis, las aportaciones y las repercusiones de

tal hecho cultural.
Culiacdn gané:

1. Un desarrollo urbano regional que permitié intro-
ducir infraestructura y equipamiento de cardcter mo-

derno.

A pesar de que la ciudad de Culiacdn dio muestras
de modernidad desde su arquitectura porfiriana, sobre
todo en ¢l aspecto tecnolbgico, la erapa que se inicia en
1940 con la inversién federal en la infraestructura de
riego (presas, canales y caminos) fue la de mayor im-
pacto a nivel urbano. Algunos de los factores fueron la
introduccién de nuevos equipamientos y servicios de

cardcter social, partidos arquitecténicos que cambiaron

la organizacién del espacio y esquemnas funcionales vigen-
tes desde la época colonial y el siglo x1x, y lenguajes arqui-
tecténicos inéditos que transformaron radicalmente los

cddigos de composicién tradicionales (figs. 230y 231).

Fig. 230 Presa Adolfo Lépez Mateos (gs),

2. Varios casos de aportacién arquitectdnica en construc-
ciones de la primera modernidad (racionalista, 1940-
1953), por su propuesta funcional, formal y espacial,

asf como por su sensibilidad ante €l clima local.
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Fig. 231 Santuario de Guadalupe “La Lomita” (Es)

El distinguir por lo menos dos etapas de la moder-
nidad arquitecténica del siglo xx permite reconocer que
en la primera de ellas la insercién urbana a través de
nuevos edificios no fue agresiva a las escalas y morfo-
logfas urbanas existentes, que, ademds, fue rica en ex-
presiones formales y sensible a las condicionantes
‘climdticas. Los denominados racionalismos déco, sobrio
y dindmico dejaron en la ciudad de Culiacdn muestras
de calidad respecto a las necesidades funcionales que se
demandaban, riqueza pldstica a través de diversas textu-
ras y dindmica volumétrica, adems4s de la adecuacién al
clima por medio del uso de partesoles o celosias en las

fachadas de exposicién directa al sol (figs. 232 2 234).
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3. Algunos ejemplos de arquitectura del funcionalismo
internacional (1954-1970) que, unidos a los de la
etapa anterior, conformaron la imagen de ciudad

moderna que los tiempos demandaban.

Fig. 232 Escuela Sécrates (a0v).



Conc[wiam.r. rgrermc:my anexes

zado del concreto aparente e incremento en las alturas
de los edificios, son algunas de las caracteristicas de esta

segunda modernidad (figs. 235 a 238).

4. Obras realizadas entre 1940 y 2000 por arquitectos
de reconocimiento nacional (Francisco Artigas, Juan
Segura, Augusto H. Alvarez y Agustin Herndndez),

asi como otros que han enriquecido ¢l patrimonio

arquitecténico de la ciudad (Roberto Saavedra,

Vicior M. Bazia y Carlos Ruiz).

Fig. 234 Edificio cAADEs (a0v).

La segunda etapa de la modernidad en Culiacédn,
nglobada en los llamados funcionalismos rigido e in-
crnacional, representan la apuesta hacia una imagen de
1ovedad, radical y contundente respecto a los cinones
rquitecténicos tradicionales. Dicho objetivo tuvo sus
fectos negativos no obstante es ¢l momento de con-
olidacién de la ansiada ciudad moderna, que desde los
fos veinte muchas voces locales demandaban, y no es

ino hasta las décadas de los cincuenta y sesenta que se

ogra. Predominio del vano sobre el macizo, superfi-

ies enteras de cristal en las fachadas, uso més generali- Fig. 235 Edificio La Nacional {aov).
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Fig. 237 La Lonja (aov).

lenguajes racionalistas y funcionalistas les dio una gran
unidad. No obstante, por razones econédmicas y de
reutilizacién en los espacios originales, muchas de estas
obras han desaparecido o sufrido intervenciones por
demds agresivas, demostrando tanto los propietarios
como los constructores, ignorancia respecto al valor

arquitecténico de esos inmuebles.
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Fig. 238 Edificio Jaqueline {a0v).

Aunque Culiacdn no sea una ciudad con un patri-
monio arquitecténico monumental, existen algunas
obras de arquitectos muy conocidos a nivel nacional y
de otros mis del 4mbito local, que en conjunto har
enriquecido al paisaje urbano, como hitos o referencia
o como respuestas puntuales y eficientes a las condi

ciones fisicas del sitio, y por su didlogo con la cultur:



regional. Edificios como CAADES, Antigua Normal, Es-
cuela Tipo, La Nacional, Preparatoria Central, Ciudad
Universitaria o la casa Ruiz Acosta, merecen sin lugar a

dudas un espacio dentro de la historia de la arquitectu-

Fig. 241 Centro de Ciencias, Antonio Toca (aT).

Conclusiones, referenciasy anexos

5. Equipamiento urbano de cardcter social: conjuntos
habitacionales, escuelas, centros hospitalarios, depor-
tivos y culturales, estadios, parques, auditorios, tea-
tros y cines, cntre otros. En todos ellos la premisa
de la eficiencia econémica y funcional de la moder-
nidad racionalista funcionalista ha sido importante,
al considerar los presupuestos generalmente magros
para la construccién y mantenimiento de estas ins-

talaciones.

El wvss desde finales de los afios cincuenta con sus
complejos hospitalarios, ¢l Infonavit, ¢l Fovissste y el
Stase (Sindicato de Trabajadores al Servicio del Esta-
do) desde los setenta en la promocién habitacional,
son algunas de las instituciones oficiales que han desa-
rrollado proyectos de gran impacto social, que han sido
parte de los diversos programas nacionales que se
implementaron desde los afios cuarenta. Sinaloa, ade-
mds, durante la gestién del gobernador Macfas
Valenzuela, en los afios cuarenta del siglo xx, se vio be-
neficiada con la edificacién de multiples recintos educa-
tivos. Incluso el Estado y los municipios han financiado
la realizacién de parques, centros culturales y unidades
administrativas entre otras obras. Cabe decir que, como
sucede en el resto del pafs, en buena parte de estas inicia-
tivas la obra trasciende mds alld de cualquier pretexto u
objetivo politico para su construccidn, por su impacto
en la comunidad y en no pocos casos por su buena fac-
wra. En Culiacdn, el Hospital del Seguro Social o el
Parque Constitucién asf lo demuestran (figs. 242 a 244).
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\ Culiacan perdié:

1. La homogeneidad de la ciudad construida particu-
larmente entre 1840y 1940, debido a la alteracién
de escalas, tipologfas arquitecténicas, alineamientos,
criterios de composicién formal, ademds de la irrup-
cién de anuncios espectaculares, cables y el auto-

mévil como protagonista urbano.

El proceso de cambio que el desarrollo agroindustrial
en la regién provocé en la economfia y en las ciudades
fue inevitable, asf como la falta de previsién respecto a
los posibles impactos. Culiacdn paulatinamente fue
modificando tanto su imagen como tipologias y
morfologfas urbanas. El problema fue que en algunos
sectores la modernizacién mejoré las condiciones de
produccién y de vida en general, pero otros el dafio fue
irreversible. La ciudad en su conjunto empezé a vivir la
permanente contradiccién de conflictos entre lo nuevo
y lo viejo, la paradoja de la menor calidad arquitects-
' nica en muchias de lis construcciones que sustitufan a

otras preexistentes, y ladisyuntiva de establecer el sello
.;_,ffjéi.,.g‘ bt & 8l modemnoa pesar del clima local y sus agravantes. El
T resultado, hacen del Culiacdn contempordneo una prue-
ba fehaciente de heterogeneidad y fragmentacién, tan-
to en su estructura y morfologfa urbana como en su
paisaje construido y arquitectura; esto aunado a fend-

menos més recientes: la publicidad desmedida, las re-
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des de cables por todos lados, el transporte ptiblico

ruidoso y contaminante, y la explosién del parque

vehicular, entre otros (figs. 245 a 254).
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2. Desaparicién de un porcentaje importante de los
edificios construidos antes de 1940, entre ellos: 90
* % delos portales de la plaza principal, ¢l Teatro Apolo

y muchos otros con valor propio y/o de conjunto.

La valoracién de la sociedad local de la ciudad que
habfan construido desde la época colonial y el siglo xix
fue muy pobre, en razén de levantar otra con caracte-
risticas modernas. De esta manera, desde los afios cua-
renta han desaparecido no solo construcciones anéni-

mas y quizd modestas del viejo Culiacdn, sino edificios
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Fig. 254 Hotel Mayo y Av. Madero, afios cincuenra (s1).

significativos como el Teatro Apolo que casi por sesen-
ta afios fue el escenario m4s importante en la vida cul-
tural de lalocalidad. También sin mds y de un pluma-
zo, la capital d; Sinajoa vid dcsap;.rt;.cér los portales
que hasta los afios cuarenta rodeaban a la Catedral y
s6lo ha quedado un fragmento en la esquina de Paliza
y Angel Flores. Lo menos grave es que la ciudad incor-
poré ahi mismo nuevos espacios porticados, ya de ca-
ricter funcionalista. El precio del desmantelamiento
de la ciudad vieja, con todo y los esfuerzos para detener

ese proceso por parte de las autoridades y la sociedad
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civil desde hace por lo menos quince afios, esel deun 3. Incorporacién de colonias populares sin

centro histérico no consolidado,” que incluso provo- equipamientos y servicios, asf como de nuevos
ca equivocos en diversas intervenciones en el sector en  fraccionamientos de lujo, amurallados y dando la
aras de recuperar “la arquitectura colonial de Culiac4n”, espalda a la ciudad, en el crecimiento urbano de su
cuando es bien sabido que de ésta quedan tan sélo rui- periferia.

nas y fragmentos aislados (figs. 255y 256).

¥ : 'L

Fig. 255 Aniguos por-ta]es {caH).

Lo pogiinans: Lungeiivresments
Fig. 256 Teatro Apolo, desaparecido (Lst).

% Marina Waisman, I interior de la historia, Escala, Colombia, 1990, p.137.
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De acuerdo con la divisién social del espacio que
una sociedad capiralista implica, Culiacdn en su petio-
do moderno ha visto cémo sc acentda la distancia en-
tre los de mayor y menor ingresos, tanto en sus condi-
ciones de vida como en ¢l acceso a servicios y la parti-
cipacién en la riqueza regional. Espacialmente en el 4m-
bito urbano esto se ha expresado en la estratificacién
de barrios residenciales, medios y populares; los pri-
meros ubicados en las mejores zonas de la ciudad (con
todos los servicios disponibles y los tltimos en los sec-
tores mds inhéspitos y carentes de infraestructura y
equipamientos minimos). Dicho fenédmeno socioeco-
némico lejos de resolverlo, la modernidad acentué adn
mds esas diferencias, en primera instancia las capas me-
dias pudieron beneficiarse de ciertos satisfactores gra-
cias a la inversién en los sectores productivos, sin em-
bargo, en las dltimas décadas el empobrecimiento ge-
neral en gran parte de la poblacién y la ostentacién de
la élite dominante se han hecho més palpables. Asi,
Culiacdn, en su explosivo crecimiento de la segunda

mitad del siglo X%, vio incrementar su mancha urbana

con gran cantidad de colonias marginadas y desde los

noventa, con fraccionamientos de lujo, que no sélo
manifiestan su poder econémico desde los metros cua-
drados construidos, sino también con su emplazamien-

to aislado y amurallado respecto a laciudad (fig. 257).
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Fig. 257 Fraccienamiento colinas de San Miguel {jcr).

4. Al afio 2000, varios ejemplos de arquitectura de la
modernidad construidos entre 1940y 1970 han des-
aparecido o se han visto afectados por intervencio-

nes irrespetuosas del estilo original.

En pleno corazén de Culiacdn, tanto en tramos de
sustitucién de viejos edificios (nuevos portales) como
los otros de nueva creacién (calle Zaragoza y Paseo
Nifios Héroes), el sello de modernidad se fue impo-
niendo en el paisaje construido. Lo mismo en sectores
de expansién de aquel momento: las colonias
Guadalupe, Almada, Chapultepec y Gabriel Leyvaen-
7t7re: ;;rasr,r ei consenso sobre los l:cnguajcs ;écionalista y
funcionalista les dio una gran unidad. No obstante,
por razones econémicas y de reutilizacién en los espa-
cios originales, muchas de estas obras han desaparecido
o sufrido intervenciones por demds agresivas, demos-
trando tanto los propietarios como los constructores

ignorancia respecto al valor arquitecténico de esos

inmuebles (figs. 258 a 265).
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Figs. 260y 261 Almacenes Zaragoza, antesy después {A0V}.
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Figs. 262 y 263 Clinica Rosales, antes y después (a0v).
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Fig. 264 Antigua agencia Ford (aov).

5. El periodo de 1970-2000 ha implicado una plurali-
dad de expresiones culturales, signo de la crisis del
funcionalismo ortodoxo y de los tiempos
posmodernos, con resultados muy diversos pero en
su mayorfa dentro de la llamada arquitecturade la

contradiccién.

En las dltimas décadas del siglo xx podemos identi-
ficar por lo menos dos determinantes que explican la
heterogeneidad y en buena medida pobreza arquitec-
ténica. Por un lado, €l fenémeno de la globalizacién
--econémica ha incremento a limites impresionantes el
valor de cambio de los objetos urbanos y arquitecténi-
cos, y reduciendo al minimo los histéricos y artisticos.
La especulacién del suelo y los privilegios del capital
inmobiliario pesan mucho més que cualquier conside-
racién cultural o valores arquitecténicos. La ciudad y
su arquitectura son receptoras y soporte de publicidad,
anuncios espectaculares y cualquier elemento que pue-

da resaltar el producto por vender. Por otro, la
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Fig. 265 Cine Diana, desaparecido (aov).

masificacién de las universidades piiblicas ha deteriora-
do el nivel académico de sus egresados, lo cual se refleja
cn la prictica profesional de los mismos. Aunado a esto,
en general la construccién en los pafses subdesarrolla-
dos es realizada por la gente comdn, sin participacién
de profesionales y con criterios estercotipados de esté-
tica arquitectdnica. El resultado de estas condiciones,
debidas al volumen masivo de construcciones que con-
llevan nuta composicién arquitecténica, distorsién de
clementos de refe-
rencia y negacién
al contexto, es una
ciudad que termi-
na siendo un mo-
saico de expresio-
nes anodinas y
agresivas al paisaje

(figs. 266 a 268).

Fig. 266 Edificio en Av. Obregén {a0v).



Todavfa estd por verse los de otras acciones a gran
escala, como el Proyecto Tres Rios, sus alcances y las
repercusiones. En primera instancia, nuevos maleco-
nes, sectores urbanizados y diversos equipamientos de
comercio, habitacién, recreo y hospedaje, hacen viable
la iniciativa como posibilidad de potenciar un desarro-
llo urbano mds equilibrado, sin embargo, aspectos
ecolégicos y de vialidades reflejan contradicciones, tal
como es el caso del puente Teéfilo Noris que desem-
boca en la antigua y tradicional Plazuela Rosales, pro-
vocando alteracién en los paseos estudiantiles y en la

vivencia del lugar; dnica huella tangible de espacio ur-
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Fig. 268 Edificio propiedad de Julio Cesar Chdvez (jcr).

bano arquitecténico y de referencia al viejo Culiacdn
(siglo x1x}, todavia perceptible hasta antes de la citada

intervencién (figs 269 y 270).

Fig. 269 Proyecto Tres Rios, nuevos paseos urbanos (jcg).
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Fig. 270 Proyecto Tres Rios, plano presentacién (FOP3R).

Posibles perspectivas: Culiacin en el siglo XXI

Entre las aportaciones y repercusiones que la moderni-
dad ha producido en Culiacén, el balance puede ser
mds negativo que positivo segtin ¢l alcance que puedan
tener los aspectos sefialados en los diez puntos anterio-
res, lo importante serfa entonces vislumbrar perspecti-
vas de cambio y hacia un desarrollo equilibrado. De
esta manera, acotarfamos algunos problemas por en-

frentar desde un planteamiento de base.
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Ante la disyuntiva de tratar de entender la totalidad
urbana, la primera cuestién que hay que admitir es que
Culiacdn es la suma de fragmentos de la ciudad, en un
proceso irreversible hacia cualquier esfuerzo de unidad.
Por lo que propondriamos consolidar esas partes del
todo, reconociendo las diferencias, respetando sus ca-
racteristicas arquitecténicas de origen y reforzando su
vitalidad. Asf, la aparente discontinuidad temporal y
espacial de los diversos sectores de la ciudad tienc la

posibilidad de integrarse y comprenderse, no sélo des-



de la homogeneidad estilistica ya perdida incluso den-
tro de los mismos fragmentos, sino con la intensidad

de la vida pablica de los espacios.

Ahora, entre las ideas y las acciones, la ciudad ya ha
recuperado monumentos y sectores antiguos de su Cen-
tro Histérico; el actual Museo de Arte de Sinaloa y
tramos de las calles Rafael Buelna y Antonio Rosales
(figs. 2712274). En cambio otros de la etapa raciona-
lista funcionalista: CAADES, fragmentos de calles y ave-
nidas (como Zaragoza, Paseo Nifios Héroes, Alvaro
Obregdn) y partes de las colonias Guadalupe y Cha-
pultepec, estarfan en espera de que los propictarios,
usuarios y arquitectos, reconocieran los valores arqui-
tecténicos de los inmuebles, sin alterarlos (figs. 275 a
281). De tal suerte, Culiacdn darfa vida a sus sectores
homogéncos en el tiempo y en el espacio, articulados a
través del resto de la ciudad, enfatizando cada uno su
referencia al pasado, pero actualizados en el uso y con-
diciones de la sociedad de inicios del siglo x1x. Por su-
puesto que esto implicarfa la intervencién de las auto-
ridades, en el sentido de poder conciliar las necesidades
comerciales de los agentes de inversién privada, sin que
implicara apoyarse fisicamente en la arquitectura de la
ciudad para anunciarse. Incluso el municipio, la uas y
su Escuela de Arquitectura, asi como la Difocur, la sep,
el Colegio de Arquitectos y las cdmaras de Comercio
pudieran integrarse para promover campafias de sensi-

bilizacién hacia los valores histéricos y arquitecténicos
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que la ciudad tiene, y que la sociedad en su conjunto

debe conocer.

Fig. 272 Antiguo Congreso, Rosales y Donato Guerra (gs).
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Figs. 273 y 274 Tramo calle Rosales (aov).

Esta lectura de las partes por consolidar de un todo
serfan la premisa y criterio principal para cualquier es-
trategia de planeacién urbana para la ciudad de
Culiacin. Lo cual también implica atacar los otros pro-
blemas de desintegracién social, equilibrio en ladota-
cién de infraestructura, equtpamientos y servicios, as{
como mejorar la imagen urbana ¢ intentar incorporar a
los sectores excluidos (colonias populares) y los no ur-
banos (fraccionamientos hiper exclusivos) lo mds posi-
bles ala ciudad. En cuanto a los sectores de nueva crea-
cién, el proyecto Tres Rios ya en marcha es una opor-
tunidad para hacer ciudad, equilibrando los intereses
de la iniciativa privada, pero sobre todo para dotar de
servicios y paseos urbanos al grueso de la poblacién.
En cambio ¢l Desarrollo la Primavera, en la periferia
de la ciudad actual, con todo y sus premisas sustentables
y de equilibrio ecolégico, no es m4s que la promocién
ya no de un fraccionamiento sino de una ciudad ente-

ra, aislada y excluyente.
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Fig. 276 Esquina avenida Obregén y Judrez (JCr).
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Fig. 279 Avenida Obregén, tramo entre
Colén y avenida Madero (aov),

Fig. 278 Avenida Obregén hacia el norte (a0v). Fig. 281 Esquina avenidas Madero y Obregén (a0v).
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El reto es complejo, implica compromisos colecti-
vos y no sélo particulares, conocimiento y compresién
de la historia de la ciudad y su arquitectura, sin olvidar
la sensibilidad social y creatividad profesional. El pre-
sente estudio pretendié contribuir a ese proceso.

Culiacdn, en definitiva, en lo fisico y humano tiene el
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potencial para convertirse en un caso relevante de equi-

librio entre tradicién y modernidad (fig. 282).

Las fuerzas econémicas, pol(ticas, sociales y creativas

de la ciudad, es deciy, iniciativa privada, gobierno, ha-

bitantes de la ciudad y arquitectos, tienen la palabra,
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OTRAS FUENTES

Archivos

Ing. Arq. Germdn Benftez

Arq. Carlos Ruiz Acosta

Arq. Eduardo de la Vega

Ing. Arq. Jaime Sevilla, (Coso)
Arg. Antonio Toca

Arq. Agustin Herndndez

Arq. Mario Pani

Arq. Enrique de la Mora

Arq. Jorge Tarriba

Arq. Rogelio Quintanilla

Arq. Mario Betancourt

Arq. Luis Alonso Gil Leyva
Ing. Carlos Murillo

Lic. Sergio Lépez

Catastro del gobierno del estado de Sinaloa
Municipio de Culiacén

Escuela de arquitectura de la uas
Compafifa Mexicana Aerofoto

Entrevistas

Arq. Mario Pani

Arq. Agustin Herndndez

Arq. Jorge Tarriba

Arq. Augusto H. Alvarez

Ing. Arq. Reynaldo Pérez Rayén
Arq. Francisco Artigas

Arq. Fernando Best

Ing. Arq. Jaime Sevilla

Arq. Jorge Molina Montes
Arq. Victor Manuel Bazda
Arq. Alberto Gonzélez Pozo
Arq. Eduardo de la Vega

Arq. Guillermo Orrantia

Arq. Alfredo Ayala

Arq. Mario Maldonado

Arq. Mario Betancourt

Arq. Luis Alonso Gil Leyva
Arq. Rogelio Quintanilla
Arq. Juan Bonardel

Arq. Francisco Gil Leyva

Arq. Gabriel Sdnchez Hidalgo
Arq. Joaquin Sdnchez Hidalgo
Arq. José Carlos Rodarte
Arq. Juan José Leén Loya
Arg. Antonio Toca

Arq. Carlos Ruiz Acosta

Arq. Guillermo Pefia

Lic. Ricardo Gallegos

Ing. Carlos Murillo

Ing. Miguel Béez

Sr. Manuel Ojeda

Sr. Héctor R. Olea

Sr. Miguel Tamayo

Sr. Alfonso Zaragoza

St. Alberto D4vila Valencia

Sr. Francisco Echevarria

Sr. Jorge Batiz

Sr. Miguel Espinoza de los Monteros

193



REFERENCIAS FOTOGRAFICAS Y DE PLANOS ARQUITECTONICOS

1. (aH) Archivo Agustin Herndndez.
2. (Aerofoto) Compaiifa Mexicana Aeroforo.
3. (aov) Archivo Alejandro Ochoa Vega.

4. (ars) Tomado de: Arquitectura popular de Sinaloa. Ben-
jamin Villanueva y Milosh Trnka.Difocur, Culiacin
Sinaloa. s/f (1978).

5. (aT) Fotograffa de Antonio Toca.

6. (can) Tomado de: Culiacdn, ayer y hoy. Octavio
Mérquez y Herberto Sinagawa. Ed. Diez mil ami-
gos. Patronato pro-centro comunitario de la juven-

tud A.C. s/f (1990).

7. (cN) Tomado de: Carlos Mijares, Tiempo y otras cons-
trucciones. Sergio Palleroni y Rodolfo Santa Marfa.
Bogota, 1989.

8. (cra) Archivo Carlos Ruiz Acosta.

9. (eA) Archivo Escuela de Arquitectura de la Universi-
dad Auténoma de Sinaloa.

10. (es) Tomado de: El Estado de Sinaloa. Alejandro
Ochoa Vega. Gobierno del Estado de Sinaloa y Edi-
torial Azabache. México, 1994.

11. (cr) Fotograffa de Juan Carlos Rojo.

12. (TR) Archivo Jorge Tarriba Redil.

13. (LcL) Tomado de: Teatro Apolo donde nacen los pa-
lacios. Sergio Lépez. DIFOCUR-FECAS, Culiacdn
Sinaloa. 1999.

14. {ML) Tomado de: Mario Pani, arquitecto de su época.
UNAM, México, 1985.

15. (MnA) Tomado de: México: Nueva arquitectura. An-

tonio Toca y Anfbal Figueroa. Gustavo Gili, México
1991.
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16. (MNA2) Tomado de: México: nueva arquitectura 2.
Gustavo Gili, México 1,993.

17. (pres) Tomado de: Revista «Presagior No 51. Sep-
tiembre de 1981. Culiacdn Sinaloa.

18. (ra) Tomado de: Revista «Academia» No. 1 marzo-
abril-mayo de 1987. Culiacin, Sinaloa.

19, (a0) Tomado de: Revista «Obras, No 251 Noviem-
bre de 1993, México D.E.

20. (as) Tomado de: Rogelio Salmona, arquitectura y
poética del lugar. Escala, Bogota 1991.

21. (s1) Tomado de: Sinaloa ilustrado. El Estado de Sinaloa,
sus industrias comerciales, mineras y manufactureras.
1898. Reedicién de la secretaria de finanzas del Go-
bierno del Estado de Sinaloa. Culiacdn, Sin. 1980.

22. (sL} Archivo Sergio Lépez.

23. (sv) Fotograffa de Saulo Valdez.

24. (asxx) Tomado de: Arguirectura del siglo xx. Gossel,
Peter y Gabriele Leuthauser. Taschen. Alemania,
1991.

25. (rv) Tomado de: Roberto, Rosas Durdn y Mario
Vergara Balderas. E/ desarrollo regional y urbano de
Culiacdn, 1940 —1980.

26. (Fu) Revista foro urbano.

27. (rO3TR)Proyecto Tres Rios. Folleto del gobierno del
estado de Sinaloa. S/E (1990},

28. (ev) Fotograffa Ezequiel Villafan.



OBRA

1.-Escuela Angel Flores
2.-Hotel Mayo
3.-Casino Culiacdn
4.-Antiguo Cine Avenida
5.-Edificio Echavarria
6.-Edificio Rirz :
7.-Almacenes Zaragoza
8.-Iglesia del Carmen
9.-Edificio cAaDEs
10.-Escuela Tipo
11.-Anrigna Normal
12.-Casa Zaragoza
13.-Edificio de Correos
14.-Casa Rirz
15.-Cine Reforma
16.-Seninario de Culiacin
17.-Edificio Clouthier
18.-Estadio Angel Flores

19.-Casa Habitacién Familia Tamayo

20.-Motel Tres Rios

21.-Casa Habitacién (Bon Bustamante)

22.-Motel San Luis

23.-Edificio de oficinas en Carrasco y Colén
24,-Casa Habitacién (Sefior Sevilla)

25.-Edificio La Lonja
26.-Santuario La Lomita
27.-Edificio La Nacional
28.-Edificio Jacqueline
29.-Preparatotia Central U.AS.
30.-Casa Habitacién (Podesta)
31.-Parque Constitucién
32.-Casa Habitacién (H. Ramos}
33.-Hospiral del Seguro Social
34.-Parque Revolucién
35.-Caterpillar

36.-Cindad Universitaria

ANEXO 1

ARQUITECTO

Joaquin Cendejas

Ing. Constantino Haza
Carlos Crombe

Artigas y Benitez
Artigas-Benirez-Best
Artigas y Benitez
Artigas-Benfrez-Best
Artigas-Benitez-Best
Juan Segura

Roberto Saavedra Reyes

Artigas-Benitez-Best
Ing, Carlos Murilio

Ing. Jorge Acero

Ing. Constantino Haza

Ing. Constantino Haza
Germén Benitez

Jaime Sevilla

Germén Benitez

Jaime Sevilla

Germdn Benitez

Jaime Sevilla

Germén Benitez

Jorge Molina Montes
Augusto H. Alvarez
German Benftez

Victor M. Bazua y Hécror Mexfa
Germin Benitez

Jaime Sevilla y Arturo Ortiz
Germén Benfrez

Joaquin Sdnchez Hidalgo
Jaime Sevilla

Jaime Sevilla

Agustin Herndndez

ARQUITECTURA DE CULIACAN
CRONOLOGIA DE OBRAS

ANO
407s
4075
1943
1943
1944
1945
1947
1947
1948
1948
1948
1949
50”s
1950
1950
507
507s
1951
1952
1953
1954
1955
1955
1955
1956

Conclusiones, referencias y anexos

1958-1967

1957
1957
1957
1957
1958
1960
1960
1962
1963
1966
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OBRA

37.-Plaza del Rio

38.-Tienda Coppel Escobedo

39.-Hotel Executivo

40.-Agencia Autemotriz Ford

41.-Edificio del PRI

42.-Edificio El Dorado

43.-Edificio Banoro

44 -Asociasion SARH

45.-Fovissste Chapultepec

46.-Banco El Adinrico

47.-Casa Félix

48.-Funeraria Moreh

49.-Centro Cultural Difocur

50.-Tienda Serchas, Angel Flores

51.-Jardin Botdnico

52.-Palacio de Gobierno

53.-Palacio de Justicia

54.-Oficinas Sr. Canelo

55.-Banco de Comercio Exterior (antes
UNPH)

56.-Casa Pico

57.-Biblioteca Central uas

58.-Edificio Banoro Zapara

59.-Edificio Dispamocusa

60.-Unién de Crédito

61.-Centra Deportivo

~ 62.-Casa Toca L

63.-Restaurant Ventana

64.-Centro de Ciencias

65.-Congreso del Estado

66.-Torre Américas
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ARQUITECTO

Victor M. Bazua

Jorge Herndndez Monge y Juan José Dfaz Infante
Enrique Véler

Jaime Sevilla

Guillermo Ruiz

Salvador Castillo
Jorge Tarriba
Gustavo Villa Veldzquez

Carlos Ruiz Acosta

Cartos Flotes Marini

Eugenio Barraza

Edvardo de la Vega
Eduardo de la Vega
Eduardo de la Vega

Francisco Gil Leyva

Catlos Ruiz Acosta
Roberto Rosas y José A. Mungia
Juan Ramos Martinez
Mario Betancourt y Juan Bonardel
Rogelio Quintanilia y José Carlos Rodarte

Salvadar Casilla

_ Antonio Toca

Jacobo Sevilla
Antonio Toca
Antonio Toca
Luis A. Gil Leyva

o~

707
707s
70"s
1971
1972
1973
1974
1975
1978
1979
1979
80"s
1980
80"s
807s
1980
1980
1983
1985

1986
1987
1988
1988
1989
1990
1990
1991
1992
1992
1993



Conclusiones, referenciasy anexos

ANEXO II
ARQUITECTOS Y CONSTRUCTORES DE CULIACAN
PRIMERA GENERACION: PRECURSORES DE LA MODERNIDAD

1.« Luis F. Molina 1864.1954
2.- Carlos Crombe 1888-1954
3.- Humberto Batiz
4.- Jorge Acero
5.~ Santiago Ledn Barreda
6.- Joaquin Cendejas
7.- Napoledn Ramos Salido
8.- Matias Ayala
9.- Eliseo Leysaola
10.- Andrés Ochoa
11.- Gabriel Tirado
12.- Juan Paliza

13.- Juan Segura 1898-1989
14.- Constantino Haza Peralta 1900-1971
15.- Enrique De La Mora Y Palomar 1907-1978
}16.- German Benitez Cevada 1914-1987
17.- Augusto H. Alvarez Garcia 1914-1995
18.- Gabrie! Sénchez Hidalgo 1915

19.- Francisco Artigas 1916-1999
20.- Fernando Best 1917-

21.- Joaquin Sinchez Hidalgo Bastidas 1921-

22.- Roberto Saavedra Reyes 1923-1991
23.- Jaime Sevilla Poyastro 1923

24.- Agustin Herméndez Navarro 1924-

25.- Carlos Murillo Depraet 1925.

SEGUNDA GENERACION: EI, CONSENSO

1.- Jorge Molina Montes 1927
2.- Jorge Tarriba Rodil 1928
3.- Alvaro Cal y Mayor 1929
4.- Victor Manuel Bazua Fitch 1930-2000
5.- Héctor Mexia
6.- Juan Cesar Ramos Martinez 1932
7.~ Alfredo Ayala Zazueta 1933
8.~ Juan José Diaz Infante 1936
9.- Enrigue Vélez Reyna 1936
10.-Carlos Flores Matini 1938
11.- Eduardo de la Vega Echavarria 1939
12.- Satvador Castillo Avilez 1937
13.- Guillermo Orrantia Salido 1940
14.- Jorge Herndndez Monge
15.- Guillermo Ruiz Martinez 1941
16.- Miguel Leyson Castro 1941
17.- Ignacio Pérez Meza 1941
18.- Antonio Toca Ferndndez 1943
19.- Francisco Gil Leyva Morales 1944
20.- Carlos Ruiz Acosta 1944
21.- Roberto Rosas Durén 1945
22.- Gustavo Villa Veldzquez 1947
23.- José Carlos Rodarte Salazar 1948

24.- José Angel Rodriguez Munguia
25.- Berthé Dabdoub
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TERCERA GENERACION LA PLURALIDAD

1.- Jacobo Sevilla
2.~ Mario Maldonado Astorga
3.- Eugenio Barraza

4.- Juan Bonardel 1951
5.~ Mario Berancourt Ramirez 1951
6.- Héctor Guillermo Pefia Tamayo 1953
7.- Tomds Arroyo Malacén 1953
8. Saulo Valdez Jiménez 1954
9.- Luis Alonso Gil Leyva Morales 1956
10.- Rogelio Quntanilla 1956
11.- Jaime Radl Zazueta 1963

12.- Rodrigo Garcfa de Alba
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ANEXO III

Conclusiones, referencias y anexos

ARCHIVO INGENIERO ARQUITECTO GERMAN BENITEZ CEVADA

RELACION DE OBRAS (PLANOS ARQUITECTONICOS) POR DECADA

EDIFICIO

1.- Edificio Comercio/Habitacién
2.- Cine Avenida (Cine Diana)

3.- Departamentos
4.- Edificio Comarcial
5.- Edificio Comercial

6.- Edificio Inmobiliaria Sinaloense, (Pepsi
Cola)

7.- Edificio Comercio/Hab.

8.- Cine Zaragoza

9.~ Edificio Comercial/Hab.

10.- Casa Habitacién

11.- Centro Social Tamazula

12.- Edificio Comercial Sinaloa Motors
13.- Edificio Comercial

14.- Almacén

15.- Casa Habitacién

16.- Casa Habitacién

17.- Casa Habitacién

18.- Embortelladora Orange Crush

19.- lglesia de Nuestra Sefiora del Carmen

20.- Edificio ¢.A.A.D.ES.

21.- Oficina Ingenio La Primavera

22.- Casa Habitacién

23.- Armaduras Edif. Chrysler

24 - Edificio Comercio/Hab.

25.- Edificio Comercial (Taller Chrysler )

26.- Edificio Comerciao/oficinas

27.- Edificio Comercial (Tintoreria del
Noroeste)

28.- Sanarorio

29.- Edificio Chrysler

30.- Agencia Ford

31.- Industria

32.- Anteproyecto Banco Provincial
33.- Edificio Comercial y

34, Casa Habirtacién

35.- Almacenes de Guasave S.A. de R.L.
36.- Edificio Comercial/Hab.

37.- Fraccionamiento Col. Popular

38.- Casa Habitacién
39,. Remodelacién Edificio Comercial

Oficina

ANOS CUARENTA

PROPIETARIO

St. Jestis M. de Tamayo
Inversiones del Noroeste S.A.,

Sra. Jesds Vda. de Esquer
Sr. Francisco Echavarria
St, Lorenzo Tirado

St. Francisco Vizeaino
Explotadora de teatro y cine

St. Francisco Ritz

Sr. Rafael Cornu

8r. Othén Herrera

Sr. José Félix Cecefia

Sr. Artero Castillo y Salvador Castillo

St. Salvador y Arturo Castillo
Sr. Jesiis Lopez Castro

Sr. Francisco Vizeaino

Sr. Francisco Echavarria

Sr. Alejandro A. Levy

Pbro. José L.Barraza Motta
C.A.AD.ES.

Ingenio la Primavera

St. Jorge Almada

S1. Manuel Rivas

Sr. José A Gémez

Ing. Manue! Rivas

Sr. Alfonso Zaragoza

Sr., Tomds Sanchez Gregoire

Dr. Jestis Dfaz Gémez

Ing. Manuel Rivas

.M. Hiser y Cfa. S.A.

Bebidas Purificadas, S.A. (Pepsi-
Cola)

St José A, Gémez
Sr, Francisco Carranza
Sr. Manuel Cervantes

Alberto Diévila

St. German Benitez
St. Alfonso Zaragoza

—

UBICACION ANO
Nifios Héroes y Av. Morelos 1943
Av. Alvaro Obregén entre Calle Colény 1943
Blvd. Francisco I. Madero
C. Ignacio Zaragoza y Av. Alvaro Obregén 1944
C. Angel Flores y Dr. Ruperto Paliza 1944
Calle Mariano Escebedo y Av. Juan 1945
Carrasco
1945
Calle Mariano Escobedo 1945
Av. Miguel Hidalgo entre Aquiles Serddn y 1945
Morelos
Calle R. Buelna entre Juan Carrasco y 1945
Domingo Rub{
Paseo Humaya 1945
C. Dr. Romero y Av. Alvaro Obregén 1946
Bivd. Feo. 1. Madero y Av, Alvaro Obregén 1946
Blvd. Fco. 1. Madero entre Donate Guerra 1946
¥ Feo. Villa.
C. Epitasio Osuna Niim.146 Col. Almada 1946
C. Juan Carrasco esq. Juan Jose Rios 1946
Av. Alvaro Obregén Nim.30 Sur. 1946
C. Mariano Escobedo Nim.12 Pee. 1946
C. Colén y Av. Riva Palacio 1947
Av. Andrade y C. Fco. Villa 1947
Av. Juan Carrasco y Calle Ignacio Zaragoza 1947
Navolaro, Sinaloa. 1947
Navolare, Sinaloa. 1947
1947
C. Benito Judrez Niim. 47Pte. 1947
1947
C. Rafael Buelna y Av. Domingo Rubi 1947
C. Benito Judrez No.90 Pre. 1947
Av. Domingo Rub{ 1947
A v. G. Robles y C. Mariano Escobedo 1947
C. Angel Flores y Av. Riva Palacio 1947
C. Rafael Buelna entre N. Bravo y 1947
Guadalupe Vicroria
Av, Alvaro Obregén y Antonio Rosales 1947
C. Benito Judrez Nim.47 Pte. 1948
1948
1949
Av, Domingo Rubf y Mariano Escobedo 1949
Dr. Ponce de Leén y Dr. Romero Col. 1949
Gabriel Leyva
C. Rio Culiacdn esq. Domingo Rub{ 1949
1949

Rafael Buelna y Av. Domingo Rub{
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EDIFICIO

40.- Casa Habitacién
41.- Casa Habitacién

42.- Edificio

43.- Anteproyecto Hotel Riveros

200

PROPIETARIO

St. Alfonso Zaragoza
Sr. José Luis Gastélum

S$r. Enrique Riveros

UBICACION

Zaragoza y Nifios Héroes
Col. Gabriel Leyva

Zaragoza entre Buelna y Rubf
Av. Juan Carrasco y R. Buelna

1949
1949
1949
1949



EDIFICIO

1.- Casz Habiracién
2.- Comercio

3.- Casa Habitacién
4.- Casa Habirtacién
5.- Casa Habitacién
6.- Casa Habizacién
7.- Casa Habitacién
8.- Casa Habitacién
9.- Casa Habitacién
10.- Casa Habitacidn
11.- Casa Habitacién
12.- Palacio Municipal
13.- Casa Habitacién
14.- Edificio Comercial Farmacia Colén
15.- Casa Habitacidn

16.- Casa Habitacién

17.- Mercado R. Buelna y Terminal de
Autobuses

18.- Bodega

19.- Casa Habitacién

20.,- Almacén

21.-Casa Habiracién

22.- Edificio Comercial Habiracional.
23.- Casa Habitacién

24.- Edifico Comercial
25.- Casa Habitacién
26.- Casa Habitacién
27.- Casa Habitacién
28.- Casa Habitacién
29,- Casa Habitacién

30.- Casa Habitacién

ANOS CINCUENTA

PROPIETARIO

Sr. Miguel Espinoza de los Monteros
Hielo Purificado S. A.

Sr. José Rosatic Eno.

Sra. Refugio R. de Ramos
Sra. Veneranda Batiz de Pena
Sr. Rail Batiz

Sra, Refugio P de Batiz

Sra, Julieta Isabel Bariz

Sr. Hécror Batiz

Sr. Alberte Ddvila

Sr. Manuel Olvera

Ayuntamiento de Ahome

Sra. Ma, Laura G, de Gomez Palacio

St. Alejandro M. Rodriguez.
St. Miguel Sarabia Somoza
Sr. Francisco Valenzuela
Consesionado Ayuntamiento de Culiacdn
St. Guillermo Corral

St. Hécror Zufiiga

Sr. Francisco Riz

St. Cuahuteméc Aviles

St. Guillersno Corral

St. Mario Tamayo

Sr. Francisco Valenzuela

St. Jesis L. Tamayo

Sr. Ricardo Tamayo

Sra. Nartalia L. de Podesta
Sra. Emma R. de Nicbla

Sr. Vicente Espino

Sr. Fernando Pefia Bariz

Conclusiones, referenciasy anexos

ANO

Bivd Dr. Manuel Romero Ndm. 18 1950
Av. Nicolas Bravo y Calle Rafael 1950
Buelna.

Belisario Dominguez y callején 1951
Galeana, Los Mochis, Sinaloa.

Paseo Nifios Héroes y Av. Nicolas 195!
Bravo

Blvd Dr. Manuel Romero y Agustin 1951
Melgar

Blvd. Dr. Manuel Romero y Agustin 1951
Melgar,

Blvd. Dr. Manuel Romero y Agustin 1951
Melgar.

Blvd. Dr. Manuel Romero y Agustin 1951
Melgar,

Blvd. Dr. Manuel Romero y Agustin 1951
Melgar

Blvd. Dr. Manuel Romero y Agustin 1951
Meigar.

Blvd. Dr. Manuel Romeroy . Dela 1951
Barrera,

Domicilio Conocido {Los Mochis, 1951
Sinaloa)

UBICACION

Diego Redo, Apustin Verdugo, 1951
Alvaro Obregon y G. Leyva

Calle C. Calén y Av. D. Rubf{ 1952
Dr. Ponce de Leon, Col Chapultepec 1952
Juan Escutia y Dr. Rometo 1952
Calle B. Juiarez yfo calle 1952
Miguel Hidalgo

Av. D. Rubf Nim 28 Sur. 1952

Fco. Marques y Luis de I Torre 1952
Ax. Feo. Villa y Donato Guerra 1952

Baluarte y Piaxta 1952
Av. D. Rubf Nim. 159y 149 Sur 1952
Blvd. Mariano Remero Col 1953
Chapulrepec

Av, Alvaro Obregon y Calle M. 1953
Escobedo

Blvd. Dr. M. Romero y Agustin 1953
Melgar

1953
Rio San Lorenzo yfo Rio Elota 1953
Calle 22 de Septiembre Néim. 947 Pre. 1953

Blvd. Ponce de Leon 1953
Col Chapultepec.

Agustin Melgar y Dr Luis 1933
de la Torre col Chapulcepec
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EDIFICIO

31.- Edificio Comercial Habitacional
32.-Escuela Primaria
33.- Colegic Mochis
34.- Casa Habitacién
35.- Casa Habitacién

36.- Gimnasio Carnpestre

37.- Residencia
38.- Hotel
39.- Casa Habitacién

4Q.- Casa Habitacién

41,- Cuatro Casas Habitacién
42.- Edificio Comercial

43.- Casa Habitacién
44,- Casa Habirtacién
45.- Cine Mochis

46.- Casa Habitacién
47.- Edificio Comercial

48,- Casa Habitacién
49.- Casa Habitacién

50.- Edificio Comercial
51.- Edificio Comercial

52.- Industria

53.- Casa Flabitacién

54.- Ampliacién Oficina/Com.
55.- Casa Habiracién

56.- Almacenes
57.- Edificio Comercial/Of.
58.- Edificio La Lonja
59.- Edificio Oficina
_ 60.- 4 casas habiracién
61.- Hotel Beltrin
62.- Edificio Comercial Hab.
63.- Casa Habitacién
64.- Edificio Comercial
65.- Hotel

66.- Casa Habitacién

67.- BIMBO OCC.
68.- Bodegas

69.- Edificio Comercial lhab.
70.- Edificic Comercial Sinaloa Morors

71.- Edificio Oficina/Comercio
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_Sra, Josefina G. de Chdvez

PROPIETARIO

Sr. Francisco Rirz

Patronato de Escuela
Sr. Samuel Bishop
Sta. Josefina R. de Corral

Club Campestre

Sr. Cornelio Batiz
Sr. Balderrama
Sra. Ma, Antonieta G. de Herndndez,

Sra. josefina de Chaprales

Sra. Rosario Grijalva
Refrigeradora Comercial de Cullacdn, S. A

Lult de Saracho
Sra. Sofia E. de Bariz
Inversiones del Noroeste S. A.

St. Francisco Génzalez Quifiones
Sr. Roberto Arata Acachi

Sr. Arilano Bon Bustamante
Sr. Vicror Ruffo

Sr. Feo. Echaverria Jr.
St. Jesiis Carrillo

Pepsi-Cola

Bebidas Purificadas, S.A. (Pepsi-Cola)

Cfa. Embaotelladora de Culiacdn Coca Cola
Sra. Josefina B. de Gastélum

Inmebiliaria Sinaloense.
Sra. Jaqueline O. de Benitez
Sr. Francisco Echaverria
Sra. Lilia Tirado de Jiménez

St. Rigoberto Beltrdn

St. Martin Oregel

Lic. Francisco Gastélum

Sr. Samuel Bishop

Sra. Rosario Padilla de Liera

Sra. Ernestina E. de Acosta

BIMBO

Inversiones del Humaya~ .5.A.
Sr.Alfonso Zaragoza

Sra. Esther Rodriguez de Balderrama
St Cecena

Sra. Rosario Padifla de Liera

UBICACION ANO

Calle C. Colén y Av. D. Rub{ 1953
Los Mochis, Sin. 1933
Carretera Mochis - Ahome 1954
Col Chapultepec 1954
Calle Rio Quelire y Av. Alvaro 1954
Obregon

Calle Dr. Mariano Rémero Col. 1954
Chapultepec

Pasec Nifics Héroes 1954
Av. Miguel Hidalgo 1954

Blvd. Manuel Romero Nitm. 125 1955
Ote. Col Chapultepec
Av. Alvaro Obregon Esq. calle rio 1955

Quelite

Los Mochis, Sin. 1955
Diego Redo y E. Buelna Col Gabriel 1955
Leyva

Paseo Nifios Héroes y Av. Corona 1955
Av. A, Obregon y Calle M. Hidalgo 1955
Chibuahua e Hidalgo entre primera y 1955

Gabriel Leyva.

Blvd. Manuel Romero 1955
Callején Mercado esq. Zaragoza 1955
Niim. 109 Los Mochis

Blvd. Dr. Manuel Romero y Av. 1955
Obregén

Blvd. Dr. Mzanuel Romero. Col. 1955
Chapultepec.

Calle Ignacio Zaragoza 1955

C. Miguel Hidalga y Av. Ramén 1955
Corona

Corregidora Nozagaray Guasave, Sin. 1955
C. Mina e Hidalgo. Los Mochis 1955

Dr. de 1a Torre, Fco. Marquez 1955
Blvd. Ponce de Ledn 96. Col. 1955
Chapultepec.
Guamuchil, Sin. 1955
C. Colén y Av. Juan Carrasco C. 1955
Antonio Rosales y Obregén 1956
Av. Alvaro Obregdn No.42 Nie. 1956
__Av. Mercado, Los Mochis, Sin._ .. .1956
Zaragoza e Hidalgo. Los Mochis, Sin. 1956
C. Zaragoza Los Mochis, Sin 1956
1956
Av. Juan Carrasco Nte, 1956

Ignacio Zaragoza y Juan Esciitia Los 1956
Mochis

C. Antonio Rosales entre Morelosy 1956
Donato Guerra

Carrerera Culiacdn-Navolato 1956
Av. D. Rubf y C. Rafael Buelna 1956

C. Alvaro Obregon. Los Mochis 1957
Blvd.Fco. 1. Madero y Aquiles Serddn 1957

C. Ignacio Zaragoza 1957



72.- Casa Habitacién

73.- Casa Habiracién
74.- Casa Habiracién
75.- Edificio Sudrez

76.- Casa Habitacién
77.- Casa Habitacién
78.- Casa Habitacién
79.- Casa Habiracién

80.- Edificio Comercio/Hab.
81.- Edificio Depros/Comercial

82.- Casa Habitacién
83.- Edificio comercial /Hab.

84.- Casa Habitacién

85.- Casa Habiracién
86G.- Casa Habitacién

87.- Casa Habiracién
88.- Bodega

89.- Bodegas y oficinas

90.- Escuela Primaria
91.- Casa Habiracién

92.- Casa Habitacién
93.- Casa Habitacién

94.- Casa Habitacién

95.-Edificio Comercial/Hab.
96.- Casa Habitacién

97.- Ampliacién Casino Culiacin
98.- Local Comercial

99.- Oficina

100.- Casa Habitacién

101 .- Edificio Departamentos
102- Edificio Comercial/Hab.

103.- Edificio Comercial/hab.
104.- Local Comercial
105.-Edificic Cometcial

106.- Casa Habitacién

107.- Residencia

St. Rodolfo Ramfrez Campos

Sr, Salvador de Santiago
Sr, Jests 1. Orrantia

St. Sudrez

Bebidas Purificadas, S.A.
Sta. Rosario de Zazueta
St. José Ferros

Sra. Marfa del Rosario y Maria de Jesis

Carrillo
Sra. Jaqueline Ojeda de Benitez
Sr. Germdn Benitez

Sra. Felisa Q. de Harne
Sra. Candida R. de Guillot

Sr. Francisco Gastélum

Sra. Blanca Podesta de Lépez
St. Julio Podesta

Sra. Emma Zazueta de Pefia Bitiz
Sr. Julio Podesta

AARC,

AARC,
Sta, Rafaela Lépez de Gastélum

St. José Luis Gastélum
St. Francisco Gastélum

Sra. Margarita Sarabia de G.

Sra. Fe. Escarrega de Manteca
Sr. Roberto Wong Leal

Casino Culiacén

Sra. Teresa R.Vda. de Casillas
St. Rigoberto Beltrdn

Sra. Amelia Cérdenas Yafiez

Sra. Ma. del Carmen Aguiar
Sr Luis Jauss

Sra. Fe Escarcega de Manteca
Sra. Rafaela Clouthier de G.
Sr. Luis Jauss

Sra. Amelia CArdenas de Yinez

St. German Benitez

Conclusiones, referencias y anexos

BLvd. Dr. Manuel Romero entre
Plan de Ayala y Campestre

Juan Escutia y Dr. de la Torre
Colonia Guadalupe

C. Ignacio Zaragoza

C. Mina e Hidalgo, Los Mochis,
C. Ignacio Zaragoza Nim.319
Calle Angel Flores

Av. Juan de la Barrera y Blvd. Dr.
Romero.

Blvd. Fco. 1. Madero y Av. R. Paliza
Av. Alvaro Obregén y Tercera

Col. Tierra Blanca

Calle Alvaro Obregén. Los Mochis

Calle Miguel Hidalge y Angel Flores

Los Mochis.

C. Ignacio Zaragoza y Av. José Marla

Morelos

Av. Domiago Rubi y Rio Mecoerito
C. Antonio Rosales entre Sepiilveda
y Granados

Blvd. Ponce de Leén Num.65

C. Antonio Rosales entre V.
Guerrero y Sepiilveda

Carretera Culiacdn-Navolato y
Prolongacién calle 3ra.

Calle tercera sfnombre

Blvd. Ponce de Ledn. Col.
Chapiiltepec

Bivd. Dr. M. Romero y Juan Escutia

Av. José Maria Morelos y Calle
Zaragoza

Ciudades Hermanas/av. Ramén
Corral y Progreso

Av. Corona y Blvd. y Madero

Dr. Luis de la Totre entre Buelna y
Av. Verdugo. Col. Chapiilrepec.
Av. Alvaro Obregén y Paseo Nifos
Heroes

C. Cristobal Celén y Aldama

Los Mochis, Sin

Blvd. Ciudades Hermanas entre

Alvaro Obregén y Av. Domingo Rubf

1957

1957
1957
1957
1957
1957
1957
1957

1957
1957

1958
1958

1958

1958
1958

1958
1958

1958

1958
1958

1958
1958

1958

1958
1958

1959
1959
1959
1959
1959

Av. Vicente Guerrero y Blvd. Madero 1959

Blvd. Fco. I. Madero entre Paliza y
Av, Alvaro Obregén

Blvd. Feo. I. Madero y Av. Ramén

Corona

C. Antonio Rosales y Av. Obregén

Av. Dr. Ruperto Patiza Nim 30 Nte,

Blvd. C. Hermanas y Obregén y
Paliza
T. Villegas y Dr. Romero

1959
1959
1959
1959
1959

1959

203



EDIFICIO

1.- Local Comercial
2.- Local Comercial

3.- Banco de Comecio, S.A.
4.- Casa Habitacién

5.- Casa Habitacién
G.- Edificio Rosas

7.- Casa Habitacién
8.- Casa Habitacién
9.- Casa Habitacién

10.- Vivienda Interés Social

11.- Templo del Inmaculado Corazén de

Maria Reina de la Paz.
12.- Culiacdn Automotriz, V. W .
13.- Edificio Comercial
14.- Edificio Comercial

15.- Ampliacién Escuela Ténica Industrial y

Comercial
16.-Casa Habitacién

17.- Local Comercial

18.- Casa Habiracién

19.- Edificio Comercial
 20.-Casa Habitacién

21.- Casa Habitacién

22.- Banco de Comercio de Sinaloa
23.- Casa Habitacién

24.- Casa Habitacidn
25.- Casa Habitacién

26.- Casa Habiracién
27.- Local Comercial

28.- Casa Habitacién
29.- Casa Habiracidn

204
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Sra. Rafaela Clouthier de Gaxiola
Sra. Teresa R. V da. de Casillas

Banco de Comercio, S.A.
Sra. Olga T. de Ramos

Sr. Jorge Bon Bustamante
Sr. Germdn Rosas

Sr. Jorge Vallejo

Sr. José Guriérrez Aravjo
Sr. José Guriérrez Araujo

Pbro. Gabriel Fonseca
Inversiones Unidas, S.A.
Firestone de Sinaloa

Escucla Técnica (Prevocacional)

Dr. Jesiis Guemez Rodriguera

Sr. Guitlermo Azcona Durdn

Sr. Guillermo Espinoza de los Monteros

St. Ernesto Tapia

Sr. Gerardo Castro

Lic. Jorge Borbolla Gémez
Banco de Comercio

Sr. Enrique Borbolla Gomez

St. Emigdio Martinez Gaytdn
St. Jorge E. Borbolla Lépez

Sr. Miguel Espinoza de los Monteros
Sr. Guillermo Azcona Durdn

Sra. Lericia Pérez Arce de Nieto
Sra. Minerva Lizdrraga de Marcinez

UBICACION ANO

Calle Rosales Nim.3

Feo. L. Madero Ndm.407 , Los
Machis.

Av. Almada y Calle Benito Judrez
Blvd. Nifios Héroes y Av. Gral.
Guadalupe Victoria

Av. Verdugo, Col. Gabriel Leyva
Av. Alvaro Obregén entre Mariano
Escobedo y calle Benito Judrez
Campo Vallejo

Av, Ruperto Paliza Nim. 55

Av. Ruperto Paliza entre Blvd.
Francisco 1. Madero y Feo. Villa
Los Mochis-Culiacin

Calle Rafael Buelna y Boulevard
Xicontencad

Carretera Culiacdn, Navolato

Av. Ruperto Paliza y Feo, Zarco
Blvd. Leyva Solano y Av. Jesds

G. Robles

C. Rafael Buelna y Rodolfo G.
Robles

Esquina del Pino y Privada Nam.1
Col. Chapriltepec

C. Tercera y Carretera a Navolato
Col. Ejidal,

Blvd. Pedro Marfa Anaya y Blvd.
Manuel Romero

Av. Domingo Rubf y Gral. Angel
Floses.

C. Cristobal Col6n entre Jorge
Granados y Juan Sepilveda

C. Rio Mocorito Colonia
Guadalupe

C. Antonio Rosales entre Av. Alvaro
Obregén y Av. Juan Carrasco

C. Rio Mocorito entre A. Domingo
Rubf y A v. Ramén Corral

C. Rio Mocorite

C. Ric Mocorite Colonia.
Guadalupe

C. Francisco Marquez y Diagonal
(., Tercera y Carrt. a Navolato Col.
Ejidal.

Calle Benito Judrez Nvim.55 Pie.
C. Josefa Ortiz de Dominguez

1960
1960

1960
1960

1960
1960

1960
1961
1961

1961
1963

1963
1964
1964
1964
1964
1964
1964
1964
1964
1963
1965
1965

1965
1966

1966
1966

1966
1966



Conclusiones, referenciasy anexos

EDIFICIO

30.- Casa Habitacién

31.- Proyecta Central Camionera
32.- T. V. Servicios y Garantias, S.A.
33.- Local Comercial

34.- Ampliacién Almacenes Zaragoza
35.. Mercado Zaragoza

36.- Edificie Comercial Diana

37.- Casa Habiracién

38.: Ampliacién Cine Ejidal

39.. Casa Habitacién
40.- Casa Habitaci6én
41.- Hotel

42.- Local Comercial

43.. Edificioc Comercial

44 - Hotel Santa Fé

PROPIETARIO

8r. José Borbolla

Servicios y Garantias
St. Alfonso Zaragoza
Sr. Alfonso J. Zaragoza
St. Felipe Urias Vega

Sra. Gloria Angelina de Félix

Inmobiliaria y Constructora de Sin. 5.A.

Sra. Margarita Sarabia de Gémez
Sra. Marfa de los Angeles de Lugo

Sr. Manuel Labrada

Inmobiliaria y Constructora de Sin. S.A.

S1. Manuel Tabrada Urrea

Profr. Ocravio Lépez

UBICACION

Av. Vicente Guerrero entre
Abasolo y Feo. 1. Madero {Los
Maochis)

Blvd. Leyva Solano

Av, Alvaro Obregén

Av. Alvaro Obregén entre C.
Ignacio Ramirez y Fco, Zarco
C. Rafael Buelna y Domingo Rubf
Av. Alvaro Obregén y Blvd. Feo.
Zarco

C. Miguel Hidalgo y Av. José
Marfa Motelos

C. Rafzel Buelna Niim.1024.
Colonia Las Quintas.

Blvd. Emiliano Zapara entre Av.
Lazaro Cdrdenas y A v. Pascual
Orozco

Blvd. Ciudades Hermanas

Pte. . Col. Guadalupe

C. Rafael Buelna y Primera
Cerrada Col. Las Quintas

Av. Aquiles Serddn y Blvd.
Francisco 1. Madero.

Blvd. Emiliano Zapara entre Av.
Lazaro Cdrdenas y Av. Pascual
Orozco

AV.Aquiles Serddn y Blyd.
Francisco 1. Madero

C. Miguel Hidalgo 243 Pte.
entre Domingo Rubi y José
Marfa Morelos

1966

1966
1966
1967
1967
1967
1968
1968

1968

1968
1968
1968

1968

1969

1969

ANO

205



EDIFICIO

1.- Cervecerfa Cuauhiémoc, S.A.

2.- Proyecto 8 Casas/Hab.
3.- Casa Habitacién/Bodega
4.- Edificio Recreative

5.- Sanatorio Santa Marfa

G.- Casa Habitacién

206

ANOS SETENTA

PROPIETARIO

Bufete Industrial Monterrey
Sr. Emigdic Martinez Gaytin

Sra. Guillermina Corrales de A.
Sociedad Cuauhtémoc y Famosa
Dr. Jests Giiemez Rodriguez

Sr. Daniel Félix a la Torre

UBICACION

Bivd. Anaya entre Quinta y
Campesine

Cristobal Colén y Domingo Rub{
Carretera Culiacdn-Los Mochis
C. Feo, Villa y Av. Gral. Ramén
Corona

Bivd. Dr. Mora entze Blvd.
Xicotencatl y Lago del Carmen,
Cel. Las Quinras

-

ANO

70
70

71
71
73

75
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