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INTRODUCCION

El interés por estudiar con profundidad el Derecho de Autor, en especial
dos de las ramas fundamentales de su tutela y proteccién como lo son los
programas de computacién y los videos, surgio en las aulas de nuestra Facultad,
al recibir motivantes catedras sobre la materia, aunada a la importancia y
trascendencia que la evolucién ha hecho en las ramas que representan para el
Derecho Autoral.

Por lo anterior, he intitulado a este trabajo recepcional "Los Derechos de
Autor en los Programas de Computacidn y Videos®, mismo que he elaborado
como culminacion de mis estudios profesionales. En el desarrollo del tema he
tenido el &nimo de investigar con objetividad, expresando mis particulares puntos
de vista y convicciones juridicas que impregnan el contenido de este trabajo.

La proteccion juridica de los programas de computacion y video se justifica
por su imprescindible presencia y esencia en practicamente todas las actividades
del hombre, la Sociedad y el Estado, por lo gue un marco juridico adecuado
resulta indispensable para otorgar seguridad juridica a los autores, combatiendo a
la vez a la pirateria.

Este trabajo esta dividido en cinco capitulos. El primero se denomina
‘Antecedentes de los Derechos de Autor’, mismo que contiene un bosquejo
histdrico del devenir de los darechos autorales, a fin de valorar su evoiucion tanto
en el derecho intemo como en el internacional. £l sagundo capitulo se denomina
*Conceptos Fundamentales de! Derecho de Autor”, donde estudio su naturaleza
juridica asi como los derechos morales, patrimoniales y conexos, asi como sus
limitaciones.

El tercer capitulo se denomina “Marco Juridico de los Derechos de Autor”,
partiendo de la Carta Magna y continuando con la Ley Federal del Derecho de
Autor y su Reglamento, la Ley de la Propiedad industrial, la Ley Federal de

- Cinematografia y el Codigo Pena! Federal.



El cuarto capitulo se denomina “Generalidades de los Derechos de Autor
en los Programas de Computacion y Videos, donde entro en materia,
estableciendo los antecedentes, conceptos y ciases de estas dos ramas
protegidas por el derecho autoral.

El quinto capitulo se denomina “Los Derechos de Autor en los Programas
de Computacién y Videos", donde me encargo de analizar los antecedentas de 1a
proteccién juridica de estas importantes figuras, la legislacion vigente asi como
los alcances y limitaciones de la regulacion legal de los programas de computo y
videos,

Después de terminar el desarrollo de los capitulos mencionados, plasmo
mis conclusiones, las que pretenden cumplir el compromiso universitaric de!
andlisis con espirtu académico y critica constructiva, aportando posibles
conclusiones.




CAPITULO PRIMERO
ANTECEDENTES DE L.OS DERECHOS DE AUTOR

1. LOS DERECHOS DE AUTOR EN LA EPOCA COLONIAL.

Escribir en relaciéh a antecedentes histéricos en cualquier materia,
requisre de una cronologia exacta u ordenada, y para cumplir con infalible
premisa, me he permitido como punto de partida, precisamente la época colonial,
en virtud de la precaria noticia acerca de los derechos de autor, anterior a tan
importante etapa de |a historia juridica nacional.

A efecto de ubicar ellcontexto histdrico, debo aportar que la época colonial
abarca el periodo comprendido dal 13 de agosto de 1521, cuando Heman Cortés
culmina la conquista de la gran Tenochtitlén, hasta el 27 de septiembre de 1821,
fecha en que se consuma la independencia del pais.

El derecho vigenté en México durante la dominacién espafola estuvo
integrado por &l derecho espafiol, en su forma legal y consuetudinana, y por las
costumbres indigenas. La Recopilacion de Leyas de Indias, ordenaba que se
respetaran y conservaran las buenas leyes y costumbres de los indios, sin
embrago, en la realidad, las nonmas juridicas autéctonas précticaments no se
aplicaron, por lo que resultaba frecuente hablar de “Cedulas Reales”, emanadas
de la corona ibérica.

La reguiacion de los derechos de autor durante la colonia, en palabras
puntuales de Javier Herrera, “fue poco importante. La Nueva Espafia recibia los
efectos de las disposiciones tomadas por las autoridades reales en la Metropoli.
El control de la publicacidn de Libros era estricto y mucho mas la introduccion de
obras a esta Nueva Espafa La Aduana Real de Veracruz ejercia inspeccion
especial en este sentido, pues como hemos dicho al referimos a Espafa, el rey



Felipe Il habia penalizado con la muerte a quienes introdujeron Libros no
autorizados al teritorio espariol de ultramar.”

Los antecedentes legislativos que se ubican dentro de la colonia son

esencialmente los siguientes:

a) El virey Francisco Hemandez de fa Cueva publica en 1704 una disposicion
aclaratoria sobre los derechos que comespondian a los autores en las ventas de

sus obras.

b) En 1748, Francisco de Giiemes y Horcasitas, conde de Revillagigedo, emite un
orden que dice “debe haber clausulas que determine los derechos que al autor
correspende en la venta®.

€) La real orden de 20 de octubre de 1764 dictada por Carlos 1ll, se considera
como la primera disposicion legislativa que tomd en cuenta los derechos
intelectuaies sobre las obras literarias. Declaraba que los privilegios concedidos a
los autores no se extinguian con su muerte; que los autores podian defender sus
obras ante el Santo Oficio de la Inquisicion antes de que ésta las prohibiera; se
establecié por vez primera cuando una obra éentraba al dominio puablico,
concediéndose licencia para reimprimir un libro a quien gquisiera que se
presentase a solicitaria, después de transcumdo o aito sin que el autor hubiera
pedido prérroga del privilegio.

d} Don Matias Gaivez aplica, en 1784, tas érdenes reales de Carlos !l por las gue
los privilegios otorgados a los autores pasan a herederos,

e} Pero no fue sino hasta el 10 de junio de 1813 cuando de una manera expresa
se reconocid el derecho que tienen todos s autores sobre sus escritos. Las

' HERRERA MEZA, Humberto Jawer jniciacion gl Derechd de Aufgr Pnmers edioén Limusa

Nonega Edrores México, 1892 p 28

* Fuentes HERRERA MEZA Humberto Jawier Op C4 Pp 28 y 29 LOREDO HILL. Adolfo

Rerecho Autorgl Mexicanp Segunda edion |us México, 1980 pp 19 y 20 RANGEL MEDINA,
David Derechg Intelectual Pnmers edicdn MoGraw-Hill México, 1698 pp 5y 8




Cortes Generales y Extraordinarias Espafiolas decretaron las “Reglas para
Conservar alos Escritores la Propiedad de sus Obras™ con el objeto de que los
frutos del trabajo intelectual no quedasen algun dia sepultados en el olvido en
perjuicio de la ilustracién y de la literatura nacionales.

Este breve decreto en su primer inciso concedia al autor el derecho
exclusivo de imprimir sus escritos durante toda su vida y por diez aftos a sus
herederos, contados desde el fallecimiento de aquél. El inciso segundo lo conferia
por cuarenta aios si el autor era un cuerpo colegiado; transcurridos los anteriores
plazos las obras caian en el dominio publico. Por Gitimo, se establecia el derecho
que tenian los interesados para denunciar ante el juez a los infractores, inciuso
cuando se tratase de reimpresion de periédicos.

f} La Constitucion de Apatzingan de 1814 se limité a establecer la libertad de
expresion y de imprenta, en el sentido de que no se requerian pemisos o
censuras de ninguna especie para la publicacion de libros, lo é.ue significé un
importante avance en su momento.

2. LOS DERECHOS DE AUTOR EN LA EPOCA INDEPENDIENTE.

Esta importante etapa inicia con la entrada trunfal a la ciudad de México
del Ejercito de las Tres Garantias, el 27 de septiembre de 1821, resultado de la
firma de los célebres Tratados de Cérdoba por Agustin iturbide y Juan O Donoju,
entonces virrey de la Nueva Espafa y representanta de los reyes espafoles.

Resultado de la emancipacion del dominio espafiol, el pais ejerce su
derecho de crear sus propias leyes, por b que el 5 de octubre de 1824 se
promulgé la Constitucion Federat de los Estados Unidos Mexicanos, misma que
previo entre las facultades del Congreso “promover la ilustracidén, asegurando por
tiempo limitado derechos exclusivos a los autores por sus respectivas obras”.

Posteriormente, las lLeyes Constitucionales promulgadas el 30 de
diciembre de 1836, llamadas asi porgue eran siete leyes, instituian en |a primera




los derechos y obligaciones de los mexicanos y habitantes de la Republica. La
fraccion VIl del ariculo segundo sefalaba como dereche mexicano “poder
imprimir y circular sin necesidad de pravia censura, sus ideas politicas™. Esto es
qua sélo se garantizaba la libertad de imprenta, pero no se ampard a los autores.

. Con relacién a la Constitucion de 1857, ésta no sefalaba absolutamente

nada sobre el derecho de autor, por lo que eran disposiciones legales y
reglamentanias las encargadas de regular esta materia, como lo expongo en el
siguiente apartado.

3. PRIMERAS REGULACIONES DE LOS DERECHOS DE AUTOR.

A lo largo del tiempo diversos ordenamientos juridicos han regulado de
sus disposicionas lo relativo a los derechos de autor, como lo expongo en los
siguientes incisos:?

&) Decreto Sobre Propiedad Literaria de 1846. Este decreto indicaba en su
respactiva exposicion de motives que “en todos los paises civilizados, los trabajos
que son obra dal talento y de la instruccidn, han merecido la proteccion de los
gobiernos..." Y agregaba: "Considerandoe que las publicaciones y otra clase de
obras que hay en la Republica, exigian que se fijen los derechos que cada autor,
editor, traductor o artista, adquieran por tan apreciables ocupaciones”.

Este decreto era una reglamentacion a las bases del decreto del 10 de
junio de 1813 y conternplaba, entre otms‘eos.as, los daréchos de los traductores o
anotadores sobre sus traducciones, las indicaciones sobre el paso de las obras al
dominio publico, aumento del derecho de los herederos a treinta afos, iguaidad
de mexicanos y extranjeros para el goce de 1os derechos autorales y las penas
para el delito de faisificacion.

* Fuentes. HERRERA MEZA, Humberto Javier. Op. Cit p. p. 20 3 31. LOREDO HILL, Adolto Op.
Cit pp. 21 8 40 RANGEL MEDINA David. Op. Cit p.p. 8y 7



b) Cédigo Civil de 1870. Tanto las obras Literarias como las dramaticas y
musicales y as artisticas se rigieron por las disposiciones contenidas en el Titulo
Octavo, del Libro I, con el nombre de ‘Del Trabajo"; contaba con sendos
capitulos para disposiciones preliminares, propiedad dramatica, propiedad
artistica, reglas para declarar la falsificacién, penalidad para los falsificadores y

disposiciones generales.

Ei Cédigo Civil de 1870 asimilé la propiedad literaria a la propiedad comun,
su vigencia era pefpetua y en tal sentido la cbra podia enajenarse como cualquier
ofro tipo de propiedad y sefialaba que los autores tenian el derecho exclusivo de
publicar y reproducir cuantas veces se creyera conveniente, el total o fracciones
de las obras originales, por copias manuscritas, imprenta, litografia o cualquier
otro medio.

c) Cédigo Civil de 1884. Reprodujo del que le precedid e! titule Octavo del Libro H
llamandolo igualimente "De! Trabajo". Sin ambargo constituyd importante avance
en materia de derechos de autor al establecer la primera formuiacién en nuestro
pais, del reconocimiento de las reservas de derechos exclusivos, pero ante todo,
distingui6 con precisién, por primera vez en nuestro sistema juridico, las
diferencias entre la propiedad industrial y el derecho de autor.

) Un avance mas fue el establecimiento de la publicacion unica de los
registros autorales por el Ministerio de Instruccidn Publica, a diferencia del
anterior, en que cada rama se hacia publica independientemente. En la nueva
modalidad, los registros se debian dar a conocer trimestralmente en el Diano
Oficial, y aunque seguia siendo necesario inscribir la obra para beneficiarse de los
derechos autoraies, ef nuevo Codigo Civil derogd la disposicion del anterior que
muitaba con veinticinco pesos al autor que incumplia con esta obligacion.

d) Codigo Civil de 1928. En este ordenamiento juridico se considerd que no podia
identificarse la propiedad intelectual con la propiedad comun porque 1a idea tiena
que publicarse o reproducirse para que entre bajo la proteccion del derecho,
razén por la cual el legistador estimé que en la especie se trata de un derecho



distinto al de propiedad denominado derecho de autor, consistente en un
privilegio para la explotacién,

Entre las disposiciones del Cédigo Civit en cita se destacaban: un periodo
de 50 afios de derecho exclusivo para los autores de fibros cientificos; 30 afos
para los autores de obras literarias, cartas geogréficas y dibujos; 20 afos para los
autores de obras dramaticas y musicales, y tres dias a las noticias. Por ofro lado,
se mantuvo el principic del pacto de autor para reducir la vigencia de su derecho,
e) Ley Federal Sobre el Derecho de Autor de 1948. Es la primera ley
especializada, auténoma respecto de la legislacién comprendida en el Coédigo
Civil, cuyo Titule Octavo del Libro || derogé.

Establecié ias primeras disposiciones especiales para la materia, de este
modo, concedié al autor de una obra los derechos de publicacién por cualquier
forma; , extendid la duracién de los derechos de autor hasta 20 afnos después de
su muerte a favor de sus sucesores y tipificd por primera vez en una ley especial
saobre ia materia como delitos algunas viotaciones al derecho de autor.

. En esta lay se plasmé, también por primera vez el principio de ausencia de
formatidades, es decir, que la obra se encuentra protegida desde el momento de
su creacién, indepéndiememente de que esté registrada.

f) Ley Federal Sobre el Derecho de Autor de 1958, Abrogt a la de 1947. Esta iey
definié con precision ef derecho de fos artistas intérprates a recibir una retribucion
econémica por la explotacion de sus interpretaciones; fue el primer cuerpo legal
en regular a las sociedades de autores.

Administrativamente dio forma al sistema actuat de proteccion al derecho
de autor, al eievar a rango de Direccion General el Departamento dei Derecho de
Autor, dependiente de la Secretaria de Educacion Publica.

El 21 de diciembre de 1963, fueron publicadas reformas y adiciones a la
ley en comento, que modificd su nombre por el de Ley Federal del Derecho de
Autor, mismas que establecieron conjuntamente los derechos morales y los




derechos patrimoniales; garantizd, a través de las limitaciones especificas al
derecho de autor el acceso a s bienes culturalss; reguld sucintamente el
derecho de ejecucién publica; establecio reglas especificas para el
funcionamiento y la administracion de las Sociedades de Autores; y ampli el
catalogo de delitos en la materia,

El 11 de enero de 1982, fueron publicadas reformas y adiciones a la Ley
Federal de Derechos de Autor, que incorporaron disposiciones relativas a las
obras e interpretaciones utilizadas con fines publicitarios o propagandisticos, y
ampliaron los términos de proteccion tanto para los autores como para los
artistas, intérpretes y ejecutantes.

E! 17 de julio de 1991, fueron publicadas nuevas reformas y adiciones a la
ley autoral de 1956, mediante las cuales se ennquecié el catdlogo de ramas de
creacién susceptibles de proteccion; se incluy6 la limitacion al derecho de autor
respectc de las copias de respaldo de ‘os programas de computacidn; se
otorgaron derechos a los productores de fonogramas; sé amplio al catalogo de
tipos delictivos en la materia, se aumentaron las penalidades; y se aclararon ias
disposiciones relativas al recurso administrativo de reconsideracion.

El 23 de diciembre de 1993, fueron publicadas las dltimas reformas y
adiciones a la ley de la materia, por las cuales se amplid al término de proteccion
del derecho de autor a favor de sus sucesores hasta 75 afos después ds la
muerte dal autor, y se abandoné el régimen del dominio publico pagante, con lo
que se permitid asi el libre uso y comunicacion de las cbras que, por el transcurso
del tempo, se encuentren ya fuera del dominio privado.

La Ley Federal del Derecho de Autor, publicada el 24 de dicembre de
1996 y reformada por decreto publicado el 14 de mayo de 1997, actualmente en
vigor, sera materia de estudio de! capitulo tercero de este trabajo de tesis.




4. CONVENCIONES Y ORGANISMOS INTERNACIONALES EN
MATERIA DE DERECHOS DE AUTOR.

Para el debido desamolic de este apartado, hard breve referencia en
primer término a las convenciones intemacionales con mayor repercusion en el
Derecho Autoral Mexicano, en la inteligencia de que previamente considero
conveniente apuntar que dentro del Derecho Intemacional Publico, las voces
“convencién® y “tratado” son utilizadas bajo el mismo significado, es decir como

sinénimos.

Sobre ef particular, el articuio segunde de la Ley Sobre la Celebracion de
Tratados establece: “Tratado es el convenio regido por el Derecho Intemacional
Publico, calebrado por escrito entre el Gobiemo de los Estados Unidos Mexicanos
y uno o varios sujetos de Derecho Intemacional Publico, ya sea que para su
aplicacién requiera o no ia celebracion de acuerdos en materias especificas,
cualquiera que sea su denominacion mediante el cual los Estados Unidos

Mexicanos asume compromisos”.

a) Convenio de Bema de 1886. El nombre completo de este histérico instrumento
as el Convenio para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas y fue firmado
el 9 de septiembre de 1886 en |a ciudad de Bama, Suiza. Constituye desde I::nego
el tfratado multilateral mas antiguc y de mayor nivel de proteccién de los derechos
intangibles. Se fue plasmando en etapas sucesivas a través de revisiones
periddicas, previstas por el mismo convenio desde su origen.

Las revisiones del texto original del Convenio de Bema tuvieron lugar en
Berlin en 1908, Roma en 1928, Bruselas en 1948, Estocolmo en 1967 y Paris en
1971; ésta uitima fue aprobada por el Senado de la Republica, ratificada por el
titular del Ejecutivo Federal y promuigada por decreto publicado en el Diaro
Oficial de la Federacion de fecha 24 de enerc de 1975,

El convenio de Bema dispone que ‘ios paises a los cuales se aplica &l
presente convenio estdn constituidos en Union para la proteccién de fos derechos
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de los autores scbre sus obras literarias y artisticas”. Esta Union
- intergubemamental normaimente se conoce como la “Unién de Bema®,

Al respecto, De -Sanctis sefalo que, “indudablemente, el Convenio de la
Unibn de Bema constituye uno de los actos de orden intemacional mas

importantes del siglo XIX".

Actualmente, ia Unién de Berna esta compuesta por 96 Estados miembros
(el acta original fue suscrita por diez paises). Esta Unidén es administrada por la
Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual y sus organos rectares son la
Asamblea y la Conferencia de Representantes {cada Estado miembro parte en la
revisibn de Paris es miembro de la Asamblea, los otros sen miembros de la
Conferencia), y el Comité Ejecutivo (compuesto de Estados miembros eiegidos).

El acta de Paris de 1971 se apoya en tres principios basicos que son:

En primer lugar, el principio de trato nacional, segun el cual, las obras
originarias de uno de los Estados miembros tendrdn que ser objeto, en cada uno
de los Estados miembros, de la misma proteccién que éstos concedan a las obras
de sus propios nacionales.

En segundo lugar, el principio de la proteccién automatica, que establece
que el trato nacional es independiente de cualquier formalidad; en otras palabras,
\a proteccion se concede automaticamente y no esta sujeta a la formalidad de
registro, depdsito o cualquier otro requisito,

En tercer lugar, el principio de la independencia de la proteccion, que
estipula que el uso y ejercicio de los derechos concedidos es independients de la
existencia de la proteccion en el pais de origen de la obra.

. *Ch. LIPSZYE, Delia. Derechos de Autor y Derechos Conaxos. S/edicidn, UNESCO. México, 1893
p 603
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Por ofra parte, el Convenio de Bema y sucesivas revisiones presentan
como peculiar caracteristica, el establecimiento de ciertos derechos minimos para

los autores.

) _ Con relacion a las obras protegidas, se ificluye dentro de ellas cualquier

produccién original en los sectores literario, cientifico y artistico, cualquiera que
sea el modo o forma de expresién. Las obras derivadas, es decir, aguelias que se
basan en otras obras preexistentes, como traducciones, adaptaciones, ameglos
musicales y demas transformaciones de una obra literaria o artistica, reciben la
misma proteccidon que las obras originales. La proteccion de aigunas categorias
de obras es facultativa, por lo tanto todo Estado parte puede decidir en qué
medida desea proteger los textos oficiales de cardcter legisiativo, administrativo o
judicial, las obras de ante (articulo 2).

Respecto a los titulares de los derechos de autor, se indica que la
proteccién en virtud del convenio debe beneficiar al autor y a sus causahabientes.
Sin embargo, para algunas categorias de obras, como las cinematograficas, la
titularidad del derecho de autor queda al criterio de la fegislacion del pafs en que
se reivindica la proteccién (art:cuios 2 y 14 bis).

Por 1o que hace a la elegibilidad de proteccién, los autoras estan
protegidos, respecto de todas sus obras, si son nacionales ¢ residentes de un
pais parte en &l Convenio; mientras que los autores que no son nacionales o
residentes en esa pais estin protegidos si han publicado por primera vez sus
obras en un pais miembro o simuitAneaments, en un pais que no pertenezca a !a
Unién y en un pais de la Unién (articulo 3).

En materia de derechos protegidos se establece que los derechos
exclusivos concedidos a los autores en virtud del Convenio incluyen los derechos
de: reproduccion en cuaiquier manera o forma; de representar 0 sjecutar
publicamenta obras draméticas, drarndtico-musicales y musicales, de
radiodifundir y comunicar al pablico por hilo, por radiodifusion o mediante altavoz
© cualquier otro instrumento andlogo la obra radiodifundida; de recitacién pubtica;
y de adaptacién y reproduccidn cinematografica de una obra (articutos 8, 9, 11, 12




y 14). Los derechos antes mencionados se conocen en su conjunto como
derechos patrimoniales.

Independientemente de los demechos patrimoniales dei autor, el Convenio
prevé sl derecho del autor a reinvidicar la patemidad de su obra y de oponerse a
cualquier deformacion, mutilacion u otra modificacion de la misma, o cualquigr
atentado a la misma que cause perjuicio a su honor ¢ a su reputacion {articulo 6
bis). Los derechos antes mencionados se conocen en su conjunto como derachos

morales.

En relacién a ia duracién de |la proteccién, se determina como vigencia
minima de ia proteccion, |a vida del autor y cincuenta afios después de su muerte,
Sin embargo, para ciertas éategorias de obras existen excepciones a esta regla
basica como por ejemplo tratandose de las obras cinematograficas, el plazo de
proteccién es de cincuenta afios después que la obra se ha puesto a disposicion
del pabtico, o si tal hecho no ocurre, cincuenta 20os después de Ja realizacién de
dicha obra. Para las obras fotograficas y obras de artes aplicadas, el plazo
minimo de proteccion es de 25 afios a partir de la realizaciéon de a obra (articulos
TyT7.4).

Finalmernte, la principal ventaja para un pais, en desanollc o
industriatizado, de adherirse al Convenio de Berna, “es que el pais pasa a ser
parte de un sistema intemacional de protecciéon de los derechos de los autores.
Esto es de gran importancia para la participacién en el intercambio intemacional
en los campos de la cultura, el entretenimiento y la informacion, asi como en la
transferencia de tecnologia. Ser miembro de la Unidén de Bema demuestra la
disposicién politica det pais de respetar los derechos de oOtros paises en cuanto a
las obras literarias y artisticas; en muchos casos, 1a expresién de esta disposicion
politica es una condicién previa a la cooperacibn exitosa con otros paises y para
atraer inversiones extranjeras en diferentes sectores onentados hacia la
creatividad y la tecnologia™. *

* Cfr. DELGADO, Antonso y otros sutores  Semingno sobre Derecho de Autor ¥y Derechos Conexos
Para Jueces Federales Mexicanos Primera edicidn SCIN-SEP México, 1893, p 43
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b) Convencién de Washington de 1946. El nombre compieto de este histrico
instrumento es el de Conferencia Interamericana de Expertos para la Proteccion
de los Derechos de Autor y fue firmada el 22 de junic de 1946 en la ciudad de
Washington, D.C. Esta Convencién fue aprobada por el Senado de la Replblica,
ratificada por el titular del Ejecutivo Federal y promuigada por decreto publicado
en el Diario Oficial de la Federacién del 24 de octubre de 1974.

La convencidn de Washington, inspirada en la Convencién de Buenos
Aires revisada en la Convencitn de la Habana, a las que reemplazaria, presenta
notables mejoras en relacién con las precedentes, con respecto:
-A ia terminologia empleada; se utiliza la expresidon “derecho de autor” en
sustitucién de propiedad iiteraria y artistica.
-A la enunciacion de los derechos patnmoniales protegidos.
-A la proteccién de obras inéditas.
-A 1a proteccion de los articulos publicados en penddicos y revistas.
-A la supresién de la mencién de reserva del derecho. Si bien se promueve el
empleo de la expresién "Derechos Reservados” o de abreviacion “D.R.", se aclara
que no se interpretard como una condicién para la proteccién de la obra la falta de
{a mencionada expresion.
-A la tutela del tituio de una obra protegida que haya alcanzado notoriedad
intemacional..

Por otra parte, la Convencidon de Washington presenta retroceso en
materia de:

-Plazo de proteccidn, al suprimirse el que sedalaba una vigencia de la vida del
autor y cincuenta afos después de su muerte.
-Admisién de la cesion o renuncia del derecho moral a la integndad de la obra_

La importancia de la Convencion de ~Washington estribé
fundamentaiments en que constituy¢ en fuente de la Ley Federal sobre el
Derecho de Autor, publicada en ef Diario Oficial de ia Federacién del 14 de enero
de 1548
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¢) Convencién de Roma de 1961. El nombre completo de este instrumento es el
de Convencidn Intemacional sobre la Proteccion de los Artistas Intérpretes o
Ejecutantes, los Produciores de Fonogramas y a los Organismos de
Radiodifusion y fue firmada el 26 de octubre de 1961 en la ciudad de Roma, ltalia.
Esta Convencién fue aprobada por el Senado de la Republica, ratificada por el
titular del Ejecutivo Federal y promuigada por decreto publicado en et Diario
Oficial de la Federacion del 27 de mayo de 1864

La Convencion de Roma, al igual que el Convenio de Bema, se basa en el
principio de trato nacional, esto es que un Estado Contratante estd obligado a
proteger a los beneficiarios de otros Estados Contratantes de la misma manera
que protege a sus propios beneficiarios. Los beneficiarios extranjeros quedan, por
asi decirio, asimilados a los beneficiarios nacionales.

Asimismo la Convencioén de Roma estipula una proteccién minima. que se
traduce en que hay un minimo de derechos que deben ser concedidos en virtud
de la Convencidn y solamente puede Ilimitarse en casos estrictamente
determinados; ejemplos de estos derechos minimos con relacién a los
organismos de radiodifusion son el que consiste en la facultad de autorizar o
prohibir. La retransmision de sus emisiones; la grabacidén de sus emisiones; la
reproduccion de grabaciones de sus emisiones y la comunicacién al publico,
mediante pago, de sus emisiones de television.

El plazo de proteccion minimo es de veinte afos contados a partir de la
fijacion de un fonograma o de una representacion, ejecucion o emisién de
radiodifusion, segun sea el caso.

Por altimo, la Convencion de Roma determina que toda controversia entre
dos o mds Estados Contratantes sobre ia interpretacién o aplicacion de sus
preceptos y que no fuese resuelta por via de negociacion serd sometida, a
peticién de una de las partes en la controversia, a la Corte Intemacional de
Justicia, organo judicial perteneciente a la Organizacién de las Naciones Unidas.
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d) Tratado scbre el Registro de Peliculas de 1989. Este instrumento también es
conocido como Tratado sobre ef Registro Intemacional de Obras Audiovisuales y
fue firmada el 20 de abril de 1989 por una Conferencia Diplomética convocada en
Ginebra, entré en vigor el 27 de febraro de 1991, después de haber sido ratificado
por cinco paises y el Registro Intemacional comenzé a operar en septiembre da
1991, Hasta 1994 el Tratado habia sido firnado por 17 Estados y ratificado por
siete (Argenting, Austria, Burkina Faso, Francia, México, Republica Checa y
Republica Eslovaca).

El objetivo de Registro Intemacional de Obras Audiovisuales es doble. Al
permitir un acceso mundial facil a la informacién sobre titulares de derechos en
obras audiovisuales en primer lugar, facilita las transacciones relativas a obras
audiovisuales y en segundo lugar, ayuda a luchar contra la pirateria. Para lograr
estos dos objetivos, el Tratado establece una presuncidn de que los datos
registrados son verdaderos hasta que se prusbe lo contrario.

Sobre la base de tal presuncion, resulta mas facil para los titulares de los
derechos en las peliculas vender los derechos utilizando el numero internacional
de identificacion atribuido a la pelicula, que sirve para que cualquier persona
verifique quiénes son los titulares de los derechos y a quien se habian transferido
previamente los derechos sobre la obra audiovisual (a esto se le denomina
‘cadena de titulos™). Al mismo tiempo, resulta mas dificil, si no imposible, que
alguien venda derechos inexistentes, ya sea de mala fe, en cuyo caso es
pirateria, ¢ de buena fe, por ejemplo, como resuitado de una adquisicion
incompleta.

El Registro Intemacional acepta solicitudes para todos los tipos de
peliculas y obras audiovisuales como son peliculas de estrano, producciones de
video, peliculas de animacién, documentales y certos, entre otros. Cualquier
persona fisica que sea nacional de un Estado Contratante, que esté domiciliado
en éste 0 que tenga su residencia habitual 0 su establecimiento industrial o
comercial efectivo y real en un Estado podra presentar una solicitud. £n cuanto a
las personas morales, para poder calificar, deben contar con un estabiecimiento
. industrial o comercial real y efectivo en un Estado Contratante.
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e) Tratado de Libre Comercio de 1993. £l nombre completo de este instrumento
es e} de Tratado de libre Comercio de América del Norte, celebrado entre México,
Estados Unidos y Canada, fue aprobado por la Camara de Senadores, publicado
en el Diario Oficial de la Federacion del 20 de diciembre de 1993 entrd en vigor a
partir del primero de enero de 1994. El capitulo XVI! de este Tratado es el que se
refiere al tema de Propiedad Intalectual, mismo que esta formado por 21 articulos
y cuatro anaxos.

Dentro de los aspectos generales, se dispone que cada una de las partes
signatarias otorgard en su temitorio, a los nacionales de otra Parte, proteccion y
defensa adecuada y eficaz para los derechos de propiedad intelectual y asegura
que las medidas destinadas a defender esos derech0s No se conviertan en
obstaculos al comercio legitimo, lo que implica que se tiene que buscar un
equilibric entre la proteccion adecuada y eficaz a los derechos de propiedad
intelectual, por un lado, y por el otro, no impedir la libre circulacion de mercancias
y servicios que es e! propbsito fundamental de! Tratado {articulo 1701).

El Tratado establece la aplicabilidad, en los tres paises contratantes, de
ios siguientes convenios intemacionales en mataria de propiedad intelectual:

-Convenio de Ginebra para la Proteccion de los Productores de Fonogramas
Contra la Reproduccidén no Autorizada de sus Fonogramas, de 1971, que reprime
la pirateria de fonogramas.

-Convenio de Bemna para la Proteccion de Obras literarias y Artisticas, revisado
en 1671.

-Convenio de Paris para la Proteccion de (a Propiedad Industrial, revisién de
1967, que constituye un convenic marco en matena de propiedad industrial,
protege las invenciones y marcas, ademas da reprimir la competancia desleal.
-Convenio Intemacional para la Proteccion de las Obtenciones vegetales, de
1978, y la Convencion Intamacional para la Proteccion de Nuevas Vanedades de
Plamnas, de 1991, ‘

Uno de los aspectos destacados del Tratado, consiste en que se deja
libertad a las partes contratantes para otorgar en su legislaciéon intema proteccién
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més amplia que ia acordada en el propio Tratado, lo que en el caso de nuestro
pais, se puede reflejar en cuanto a que se protegen también los modelos de
utilidad, situacién que no acontece en los Estados Unidos de América, ni en
Canada.

E tratado establece que cada una de las Partes otorgara a los nacionales
de las ptras Partes, un trato no menos favorable del que conceda a sus propios
nacionales, es decir, aplica el principio de trato nacional (articulo 1703).

No se exigird requisito alguno para el otorgamiento del trato nacional, pero
podran hacerse valer las excepciones a este principio, que estén permitidas en
cualquiera de las precitadas Convenciones como aplicables el Tratado, siempre
que sean necesarias para asegurar el cumplimiento de medidas que no sean
incompatibles con el propio tratado y que su aplicacion ne constituya una
rostriccion al comercio.

~ Ahora bien, en lo relativo a derechos de autor, el Tratado establece que
los programas de coémputo son obras literarias, en el sentido que se confiere a
este término en el Convenio de Bemna. igualmente sefiala que las compilaciones
de datos constituyen creaciones intelectuales susceptibles de ser protegidas
come obras (articulo 1705.1).

Los Estados Unidos de América otorgardn proteccién a las peliculas
cinematogréficas producidas en el territorio de otra Parte, que hubieren sido
declaradas de dominio publico conforme s la legislacién norteamericana. Esta
obligacion se aplicard en la medida que sea compatible con la Constitucidn de los
Estados Unidos, y estard sujeta a considaraciones de indole presupuestal {anexo
1705.7).

Se reconoce el alcance de los derechos de los productores de fonogramas
consistentes en autorizar o prohibir la reproduccion directa de fonogramas; la
importacién ai territorio de una de las Partes de copias del fonograma hechas sin
la autorizacion del productor, la primera distribucion del ofiginal y de cada copia
del fonograma mediante venta, renta u otra manera; y la remta comercial del



oﬁgiﬁal o de una copia del fonograma, excepto cuando en un contrato entre el
productor del fonograma y los autores de las obras fijadas en el mismo exista
astipulacién expresa en otro sentido (articulo 1706).

Un aspectc melevante en materia de proteccion a los produciores de
fonogramas, consiste en que la introduccion del original o de una copia de los
fonogramas en el mercado, con el consentimiento del titular del derecho, no agota
€l derecho de renta {articulo 1706.1).

Por ultimo el Tratado dispone a cargo de las Partes contratantes, la
obfigacién de tpificar como delito la fabricacidn, importacién, venta,
amendamiento o cualquier acto que permita tener un dispositivo o sistema que
sea de ayuda primonrdial para descifrar una seilal de sateélite cifrada portadora de
programas, sin autorizacién del distribuidor legitimo de dicha sefial, ademés de
considerar comao ilicito civil la recepcion, en relacién con actividades comerciales,
0 la ulterior distribucién de una sefal de satélite cifrada portadora de programas,
que ha sido descifrada sin autorizacién del distribuidor legitimo de la sedal, o la
participacién en cualquier actividad relacionada que constituya un detito (articulo
1707).

Por lo que respecta a los organismos intemacionales en materia de
derechos de autor, siguiendo a Rangel Medina, desde hace mas de un siglo, se
han formado un gran nimero de éstos, gubemamentales y no gubemamentales,
entre los que pueden ser mencionados los siguientes:

a) Association Litteraire et Artistique Intemationale, fundada en 1878 bajo el
patrocinio de Victor Hugo. Esta organizacidn intemacional no gubemamental
conmemond su centenario en 1978 con un Congreso que tuvo lugar en Paris bajo
&l tema “El denacho de autor frente al porvenir™.

b) United States Trademark Associatién, creada también en 1878 y trasformada
recientemente en la actusal Intemacional Trademark Association.

® RANGEL MEDINA, David. Op Cit. pp. 18y 15
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¢} Seccién de Derecho de Patentes, Marcas, y Derechos de Autor de ia American
Bar Association, que viena trabajando desde 1894.

d) Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, creada en 1970, que adqguino
el estatuto de institucion especializada de las Naciones Unidas en 1974. Es la
reestructuracion y transformacion de Les Bureaux Intemationaux Reunis pour la
protection de la Propiété Intellectuelie (BIRFI), que se fundé en 1893 al reunirse el
Secretariado del Convenio de Paris para la proteccion de las propiedad industnal
(1883) con el Secretariado de la Convencion de Bema para la Proteccion de las
Obras Literarias y Artisticas (1886). Su objetivo primordial es promovaer el respeto,
la proteccién y la utilizacién de la propiedad en todo el mundo mediante la
cooperacién de los Estados asegurando la cooperacién administrativa entre las
“‘Uniones” de propiedad industrial y derechos de autor fundadas cada una en un
tratado multilateral. Para enero de 1997 la OMP} contaba con 161 Estados
miembros, México entre ellos.

@) instituto interamericanc de Derecho de Autor, constituido en Sac Paulo, Brasil
en 1974,

f) Asociacion Intemacional para el progreso de la Ensefanza y 1a Investigacion de
la Propiedad Intelectual, fundada en 1980 bajo los auspicios de la OMP). Su
membresia comesponde a profesores de la materia con obra escrita.




CAPITULO SEGUNDO
CONCEPTOS FUNDAMENTALES DE LOS DERECHOS DE AUTOR

1. CONCEPTO DE DERECHOS DE AUTOR

El Derecho Intelectual es ‘el conjunto de nommas que reguian las
premogativas y beneficios que las leyes reconocen y establecen a favor de los
autores y de sus causahabientes por la creacién de obras artisticas, cientificas,
industriales y comerciales.” 7 El Derecho Intelectual se divide en Derecho de
Autor y Propiedad Industrial.

Siguiendo a Rangel Medina, “en la medida que las obras apuntan a la
satisfaccién de sentimientos estéticos o tienen que ver con el campo del
conocimiento y de la cultura en general, las reglas que las protegen integran la
propiedad intelectual en un sentido estricto o derechos de autor. Ataiien al campo
de los derechos de autor las cuestiones, reglas, conceptos y principios implicados
con os problemas de 108 creadores intelectuales en su acepcién mas amplia”. s

Por su parte, Burgoa Orihuela define a los derechos de autor como "el
conjunto de normas de derecho social, que protegen el privilegio que el estado
otorga por determinado tiempo, a la actividad creadora de autores y artistas,
ampliando sus efectos en beneficio de intérpretes y ejecutantas.” ® .

Por ultimo, Pérez Duarte entiende por derechos de autor, aquelios
*concedidos por la ley en beneficio del autor en toda obra intelectual o artistica.
En ellos se comprende el reconocimiento de sy calidad de autor; el derecho de
oponerse a toda deformacién, mutilacién o modificacion de su obra, que se lleve a
cabo sin su autorizacién, asi como oda accidh que redunde en demérito de la
misma o mengua del honor, del privilegio o de la reputacion del autor; el derecho

7 |bidern. P. 1

*Loc Cit

. ¥ BURGOA ORIHUELA, Ignacio. Las Garantlas Individuales. Vigésima Cluinta edicién. Pomua.
México, 1993 p. 748
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de usar o expiotar temporalmente |a obra por si mismo o por terceros, con
propésito de lucro; tanto ef reconocimiento de la calidad de autor, como e
derecho de oponerse a toda deformacion, mutilacion o modificacitn de la obra
son derechos personales, pefpetuos, imprescriptibles e imenunciables. Su

= 10

ejercicio puede ser transmitido por disposicidn testamentaria”.

En mi opinién, Pérez Duarte mas que una definicién realiza breve alusion
a los llamados derechos morales o personalisimos del autor y a los derechos
econbmicos o patrimoniales del autor, de los que me ocupare mas adelante. Asi
mismo invoca aisladas disposiciones de la legislacidn vigente aplicable en la
materia.

Ahora bien, de acuerdo con el articulo 11 de {a Ley Federal del Derecho
de Autor, éste es el reconocimiento que hace el Estado a favor de todo creador de
obras literarias y artisticas, en virtud del cual otorga su proteccion para que &l
autor goce de premogativas y privilegios exclusivos de caracter personal y
patrimonial. Luego entonces, el texto legal establece los derechos subjetivos de
los autores, mismos que tienen el cardcter erga omnes.

2. NATURALEZA JURIDICA DE LOS DERECHOS DE AUTOR.

En la doctrina se ha pretendido desentradar la naturaleza juridica de los
derechos de autor. Las teonias mds representativas sobre el particular son las que
a continuacién se indican:"’

a) Teoria del derecho de propiedad.- El predmbulo de la Ley del Estado da
Massachussets del 17 de marzo de 1789 seflalaba que no existia propiedad mas
peculiar para el hombre que la que es producto de la labor de su mente. En

“Cf Dicoonsno Juridico Mexicano. Institutn de Invesbgatones Juridicas UNAM Quints sdicién.
Pomia México, 1983 Toma I, p 10514

! Fuentes. LIPSZYE, Deha Op Cit Pp 15 827 VIRAMATA PASCHKES, Carlos. L8 Propisdad
Intelectyal, Pnmera edicdn. Tollas, México, 1998 p.p 10812
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Francia se calificaba al derecho de autor como la mas sagrada, ia mas personal
de todos las propiedades.

El reconocimiento de unos derachos de propiedad sobre la obra
intelectual, congénere del derecho de dominio sobre fas cosas materiaies
(musbles e inmuebles), tuvo el proposito de satisfacer los justos anhelos de los
crezdores, dotandolos de un derecho fundamentsl, claro e inequivoco. Esta
aseveracion influyé en Ia elaboracién de diversas leyes dictadas durante e! siglo
XIX y parte del XX. En dichos ordenamientos juridicos se hacia referencia a
exprasiones tales como propiedad literaria y artistica intelectual.

Sin embango, cuando la materia alcanzd mayor desarrolic a través de la
doctrina y la jurisprudencia, los derechos de autor comenzaren a perfilarse con
mas nitidez, su asimilacién al derecho de dominio sobre las cosas materiales fue
objeto de importantes cuestionamientos en razén de las diferencias entre ambos
derechos.

Se consideraba entonces que el derecho de autor ejerce sobre una
creacion intelectual ~ia obra- y no sobre una cosa, por lo que la propiedad del
objeto material sobre el cuzl esta fijada la obra no se confunde con el derecho de
autor sobre la obra misma; el derecho de autor nace del acio de creacion de la
obra y no por las formas previstas para adquinr o dominio como por ejemplo
apropiacidn, usufructo y prescripcion; el plazo de proteccion del derecho
patrimonial del autor es limitado (generalmente la vida del autor y un numero de
o2hos después de su muerte) y Ja duracion del derecho de dominio as limitada.

En virhud de lo anterior, es decir, |a falta en el derecho de autor de una
gran pare de los requisitos del dominio sobre las cosas materiales, algunos
adversanos de su asimilacion al derecho de propiedad, especiaimente en Francia
y en ltalia, o declararon un derecho sui generis, a fin de poner de relieve su
aspecia) naturaleza juridica.

La evolucion del derecho de autor recibid un aporte fundamental en virtud
de importantes estudios realizados principaimente en Alemania. En este pais la
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gran mayoria de la doctrina era contraria a la asimilacién del derecho de autor al
derecho de propiedad.

Sin embargo, las opiniones de los jurisias se dividieron en cuanto a su
ubicacién: dentro de la categoria de los derechos patimoniales —pero ne como
derecho de dominio comun sino como derecho sobre bienes inmateriales- o, por
ol contrario, dentro de la categoria de los derechos de la personalidad. Una
escuela intermedia considerd que no podia adscribirse exclusivamente a ninguna
de ambas categorias por su doble funcion de proteger derechos patrimoniales y
derechos de la personalidad o morales.

De lo anterior surgid importante division de las teorias en dos grandes
grupos: las dualistas, que separan el conjunto de las facultades reconocidos a los
autores en dos clases de derechos -moral y patrimonial-, considerando que no
deben ser confundidos aunque se interrelacionen; y tos monistas, que consideran
que esa separacién es ficticia e insostenible porque todos los derechos
reconocidos al creador deben entenderse como desdoblamiento de un derecho
de autor Gnico y uniforme. '

b) Teoria del derecho sobre bienes inmateriales.- Esta teoria fue elaborada por
Josef Kohler, para quien el dominio, en su acepcién tradicional, es un poder
juridico que solo puede referirse a las cosas materiales, en tanto que el derecho
del creador no es de esta clase, éste es un derecho exclusivo sobre la obra
consideraba como un bien inmaterial, econtmicamente valioso y, en
consecuencia, de naturaleza distinta de! derecho de propiedad que se aplica a las
cosas materiales.

Para Kohler, el derecho de autor tiene unicamente naturaleza patrimonial
porque las normas phincipales de las leyes estin dirigidas a la tutela de las
tacutades exclusivas de reproduccion, representacion, ejecucion, etc., de la obra,
medianta las cuales su autor se asegura la obtencidn de un beneficio econdmico.

Al autor también lo comesponden otros derechos sobre su obra que no
tienen naturaleza patrimonial sino personal, denominados individuales. Pero estos
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derechos, aunque concurran a la proteccion de la obra, de acuerdo con esta
teoria, no forman parte de! derecho de autor sino de un campo juridico distinto,
tratandose de dos derechos diferentes. Un derecho de cardcter patrimonial que
tienen ef autor para la explotacion econémica de un bien inmaterial — su obra- que
86 encuentra fuera del individuo, pero que no es corporal o tangible; y un derecho
individual que no forma parte del contenido del derecho de autor, sino que
constituye una expresién concreta del derecho general de la personalidad.

Esta teoria ha sido objetada porque quiebra la unidad y armonia del
derecho de autor produciendo una fractura injustificada entre ! momento de la
creacién de la obra — en que el derecho es de caracter personal- y aquel en el
cual, al dar a conocer la obra al pdblico, se manifiestan los derechos
patrimoniales. Se argumenta que las facuitades de caracter personal del autor no
surgen de la personalidad pura y simple sinc de la personalidad de quien crea
una obra, por {o que son parte esencial del derecho de autor, a diferencia de otras
facultades de cardcter personal que pueden tener por objeto la obra y
comesponder al autor o a otras personas, como en el caso de la correspondencia
epistolar y el retrato (derechos del destinatario de la misiva y del retratado), que
no tienen por titulo la creacidn de la obra sino que pertenecen a la esfera general
de la personalidad.

En este contexto, se puede apuntar que la aportacién de esta teoria es la
posicion doctrinal que repara por primera vez en el objeto del derecho de los
creadores. Asi misma, esta teoria es rapresentativa de las teorias duaiistas.

c¢) Teoria del derecho de la personalidad.- Esta teoria considera que el derecho
de autor tiene su base en el derecho de la personalidad y solamente asume
caracter patimonial como elemento actesoric. Es elaborada por Gierke y
desarrollada, entre otros, por Bluntschli, Gareis, Salieiles y Berarg,

Para esta teoria, e! objeto del derecho de autor es una obra intelectual que

constituye una emanacion de la personalidad de su autor, un refiejo de su espiritu
que ha logrado individualizaria a través de su creatividad creadoma.
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Sentala esta teoria que si bien el desamolio historico del derecho de autor
tuvo su origen en la proteccion del resultado patrimonial, todas las facultades
garantizadas por las leyes derivan del derecho primigenio que tienen el autor a
mantener la obra en secreto o comunicaria al piblico; este es un derecho de la
personalidad y, como tal, de duracién ilimitada. incluso las facultades exclusivas
de reproduccion, representacién o ejecucion, no tienen necesariamente carécter
patrimonial en virtud de que &l autor las puede ejercer sin interés acondémico.

La critica a esta teoria estriba en que definir el derecho de autor como un
derecho de la personalidad no corresponde con la realidad de esta institucion; su
regulacién propia y especial no se congcilia con la idea de su clasificacion en la
categoria demasiado amplia y genérica de los derechos de la personalidad.
Ademas, debe reconocerse que ios derechos exclusivos son facultades de orden
patrimonial que no solo existen de manera ocasional o excepcional, sino que
forman parte, normaimente y por su naturaleza del derecho autoral, surgiendo
necesariamente de Ia facuftad primitiva de destinar o no la obra & fa publicacién.

d) Teoria del derecho personal-patrimonial.- Esta teoria intermedia se debe a
Beseler, Stobbe, Derenbur y Rietzler, Sostienen que el derecho de autor tiane
naturaleza particular porque no obstante estar radicado en la persona comprende
facultades de cardcter patrimonial. Por esta doble funcién de proteger intereses
de la personalidad e intereses patrimoniales, no puede adscribirse
exclusivamente a una de ambas categorias de derechos,

Esta teoria también se ha denominado mixta en virtud de que el derecho
de autor representa un derecho de dominio sobre un bien intelectual, el cual a
causa de su naturaleza especial, abarca en su contenido facultades de caricter
personal y de cardcter patrimonial, por lo que debe ser calificado como un
derecho personat-patrimonial.*?

e} Teoria de los derechos intelectuales.- Esta teoria fue expuesta por Picard y
sequida por Mouchet, Radaelli y Satanow Sky. Su principal postulado sedala la

. “Fuentes: LPSZYE, Delia. Op. Cit. p. 26
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insuficiencia de la clasificacidn tripartita clésica de los derechos en personales,
reales y de obligacion, por 1o que Picard elabord una clasificacion general de las
relaciones juridicas colocando el derecho de autor — junto con los inventos, los
diseftos y modelos industriales y las marcas — en una nueva categoria de
naturaleza sui generis y auténoma: los derechos intelectuales (iua in re
intellectuali), contraria a la categoria Antigua de los derechos reales iura in re
materiali).

Esta clasificacién atiende al objeto dal derecho —la obra- y abre una nueva
categoria juridica a fin de no asimilar bienes materiales y bienes inmateriales;
ademas considera que los derechos intelectuales estan integrados por. los dos
alementos: el personal o moral! y el patrimonial 0 econdmico.

Esta teoria es aceptada por Rangel Medina, quien cita las palabras de
Picard: "Todos {los derechos intelectuales) son producto del espiritu, todos versan
no sobre la realizacion material de la idea, sino sobre la idea misma, todos
reclaman proteccion, pero una proteccion diferante, dentro de su naturaleza y

grado de aquella que lo concilie con la propiedad ordinaria®.

3. DERECHOS MORALES

Del estudio de las diversas teorias que explican la naturaleza juridica de
los derechos de autor, se puede conciuir que éstos contienen dos importantes
aspectos: el que se refiere a la persona del autor y el que alude al
aprovechamiento economico de las obras cuando éstas son explotadas con fines
lucrativos. En el primer caso nos encontramos frente a los derechos morales y en
el segundo se trata de los derachos patrimoniales.

Para Rangel Medina el derecho moral “consiste en el vinculo estrecho que
existe entre el autor y su obra, por lo que hay que respetar esa relacion espiritual
que tienen que ver con el nombre del autor, con su fama, con su crédito y con et

'* RANGEL MEDINA, Oavid. Op. CIL p. 113
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sefiorio que le asiste en todo aquelio que afecte esa relacién personal de autor-
obra",

Por su parte, Carlos Mouchet y Sigfrido Radaell definen, el derecho moral
del autor como “el aspecto del derecho intelectual que concieme a la tutela de la
obra, considerada en si misma como un bien con abstraccién de su creador”. 1’

El derecho moral protege al autor como un reconocimiento a la dignidad
humana que se traduce a la potestad o facultad que tienen el propio autor de
crear, de presentar 0 no su creacion al pablico bajo una forma elegida por él, de
disponer de esa forma con libertad y de exigir el respeto de su personalidad en
tanto que ésta se halia unida a su calidad de autor.

La expresion derecho moral fue empieada por primera vez por e! francés
André Morillot en 1872, sin embargo asta' nomenclatura ha sido criticada
proponiéndose en algunos casos su sustitucién con términos como derschos
personales o éticos del autor.

Los derechos morales son inherentas al. autor y nacen con la obra
intelectual. De acuerdo con Delia Lipszye, las caracteristicas o peculianidades de!
derecho moral consisten en que es esencial, extrapatrimonial, inherents y
absoluto. '*

Es esencial porque contiene un minimo de derechos exigibles en virtud del
acto de creacidn de una obra, sin los cuales la condicion de autor perderia
sentido; pero a diferencia de los derechos de la personalidad también
denominados derechos personalisimos, no son innato  porgue no o tienen todas
las personas por la sola condicion de tales sino solo aquellas que son autores.

" bidem. P. 128.
" Cfr. VINAMATA PASCHKES, Carlos Op Ct P 35
* Cfr. DELGADO, Antonio Y Otros autores Op Ct £ 133
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Es extrapatrimonial porque no es estimable en dinero, aunque produzca
consecuencias patrimoniales indirectas o mediatas, como por ejemplo cuando
existe la posibilidad de obtener mayores ingresos como resultado del aumento del
prestigio del autor y de su obra por la difusién de ésta, unida al nombre de su
creador, tanto en contrataciones nommales como cuando se trata de fijar el
resarcimiento por lesionas a sus derechos.

£s inherente a la calidad de autor, es decir, gue estd unido a la persona
del creador; el autor lo conserva durante toda su vida aun cuando se trate de
obras cuyo plazo de proteccion haya expirado. Después de su muerte aigunas de
sus facultades (de exigir el reconocimiento de ja pateridad intelectual y el
respeto a la integridad de ia obra y de divulgar las obras, péstumas o sea aquellas
que no fueron divulgadas en vida del autor) son ejercidas por sus herederos.

Es absoluto porque es oponible & cualquier persona (erga omnes), es
decir, que permite que el titular enfrante a todos los demas, incuso a quien ha
recibido el pleno derecho sobre la obra. A diferencia de los derechos relativos, no
se agota en un derecho de aprovechamiento del bien que sélo es oponible al
concedente.

De las anteriores caracteristicas se deriva que el derecho moral del autor
es inalienable e imenunciable. En razon de la inalienabilidad, toda transmision
inter. Vivos de derechos de autor sOlo puede mvolucrar a los derechos
patrimoniales.

Asimismo, & detecho moral del autor es inembargable, inejecutable e
inaxpropiable. También es imprescriptible, porque esta fuera del comercio y es
insubrogable por ser inharente a la calidad de autor.

Por ultimo, el derecho moral del sutor es perpetuo, especiaimente en las
facultades de exigir @l respeto a la integndad de la obra y el reconocimiento al
autor de la misma, no termina con el transcurso del tiempo, ya que en todo lugar y
momento la obra debe consarvarse intacta y mencionarse a su autor. sin importar
que éste haya muerto.

29




Respecto al contenido del derecho moral de los autores, se resume en las
siguientes prerregativas:

a) Derecho de patemidad.- Se refiere a la facuitad de publicar ia obra bajo el
propio nombre, o en forma seudénima o andnima. El derecho al nombre consiste
en la facultad de reivindicar la patemidad de la obra; en hacer que el nombre dei
autor y el titulo de la obra se citen en relacién con la utilizacién de la obra. El
deracho al seudénimo consiste en que el autor pueds elegir un seudénimo en
relacién con la utitizacién de la obra. Y el derecho al anonimato consiste en la
facultad de impedir la mencién del nombre del autor si éste desea permanecer

andnimo.

b} Derecho de divulgacién.- También conocido como de edicion o de publicacién,
que se traduce en la facuitad del autor para decidir acerca de si la obra debe ser
comunicada o no al publico y fijar las modalidades de su divulgacion.

En la doctring, Alvarez Romero explica este derecho o prerrogativa: *E
autor puede devolver la creacidn intelectual a la nada, destruyéndola; puedse
modificarla y puede comunicaria por medio de la publicacion. La publicacion de la
cbra pone en juego la reputacién del autor y por elfo es logico que sblo él, de un
modo soberano y discrecional, pueda decidir si ha de quedar en la esfera privada
o ha de ver la luz. Por tanto, el perjuicio que a la fama del autor podria originar la
publicacién de sus obras contra su voluntad, es la base para reconocer el derecho
de inédito, que consiste en la facultad discrecional y exclusiva que cormasponde al

autor de que su obra no sea publicada sin su consentimiento”, '’

La jurisprudencia también se ha pronunciado en relacién al derecho de
divulgacidn como se ilustra en la siguiente ejecutoria, que no obstante hacer
referencia a diversos articulos de la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de
1956 - reformada en 1983, 1982, 1991 y 1993 ~ abrogada por la Ley Federal del
Derechc de Autor de 1996, actualmente en vigor, estimo aplicable para los
efectos de mi tema de investigacion:

T Ctr. RANGEL MEDINA, David. Op. Cit. p, 130
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Deracho de Autor. El derecho de divulgacion que tiene el autor intelectual
o artistico, se encuentra protegide en la Ley Federal del. En et articuio 2 de la Ley
Federal del Derecho de Autor se encuentran plasmadas las dos clases de
derechos que el propio ordenamiento otorga a los autores de una obra intelectual
© artistica: una clase de derechos que la doctrina denomina de tipo "moral” otra
de tipo “patrimoniai”. La primera clase de derechos protege el vinculo entre la
obra y su creador, en tanto que la segunda protege el interés econdmico,
reconociendo al autor e! disfrute exclusivo de los benseficios patrimoniales de su
obra durante un periodo determinado. Las dos primeras fracciones del articuio
citado se refieren a los derechos de tipo moral, en tanto que la tercera versa
sobre los derechos patrimoniales. Los derachos de tipo moral antes indicados,
segun el articulo 3 de la Ley Federal del Derecho de Autor, se consideran unidos
a la persona de su creador (se coincide con la doctrina que considera a los
derechos de autor como atributo de ia persona y por a@so los incluye dentro de los
derechos de la personalidad) y son perpetuos, inalienables, imprescriptibles e
imenunciables, se transmite el ejerddo de los derechos a los herederos legitimos
o a cualquier perscna por disposicion testamentaria, conforme al articulo 4 de la
propia ley son transmisibles por cualquier medio legal. Es de suma imponancia
resaltar que ambos tipos de derecho surten plenos efectos y se encuentran
protegidos por la Ley Federal del Derecho de Autor, tan pronto como las obras
constan por escrito, en grabaciones o en cualguier forma de objetivacién
" perdurable y que sea susceptible de reproducirse 0 hacerse del conocimiento del
publico por cualquier medic, aun cuando no se encuentren registradas, ni se
publiquan, o cuando las obras sean inéditas, independientemante del fin al que
puedan destinarse (articulos 7 y ultimo parrafo y 8 de la Ley citada). Dentro del
cumulo de derechos de tipo moral es importante destacar ol que se refiere al
derecho personalisimo que tiens el autor a decidir la divulgacion de su obra, es
decir, a la facultad discrecional que tiene para comunicar su obra al publico o de
conservana para si. Es verdad gue el articulo 2 de la Ley Federal del Derecho de
Autor no hace mencion expresa al derecho que tiene el creador de una obra
cientifica o artistica a decidir sobre la divulgacion de su obra; sin embamo, el
mismc s encuentra implicito en las dos primeras fracciones de! precepto
invocado, pues si éstas aluden al reconocimiento de su calidad de autor al
. creador de una obra {derecho de patemidad) y conceden ademds, al propio autor
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accion en contra de lo que redunde en demérito de su creacién. O mengua del
honor, del prestigic o de su reputacién, es dificil concebir que el autor de una obra
tuviera estas premogativas si no contara con un derecho a decidir la divulgacién
de su obra, pues puede darse el caso que sélo impidiendo la divulgacion es como
podria salvaguardar su honor y reputacion. Ademds, el segundo péarrafo del
articulo 5 de la ley citada, dice textualmente: “...sin consentimiento del autor no
podra publicarse, difundirse, representarse ni exponerse publicamente las
traducciones, compendios, adaptaciones, transportaciones, arreglos,
instrumentaciones, dramatizaciones o transformaciones, ni totales ni parciales de
su obra..." Es por esta razén que procede sostener, que dentro de los derechos
de tipo moral protegidos por la Ley Federal del Deraecho de Autor, se encuentra el
de decidir sobre la divulgacion de |a cbra.

Amparo directo 68/87. César Jurado Lima. 19 de marzo de 1987. Unanimidad de
votos. Magistrado ponente: Mauro Miguel Reyes Zapata.

Fuente: Semanario Judicial de la Federacidn. Séptima época. Vol. 217-228, Pag.
218,

Instancia: Cuarto Tribunal Colegiado del Primer Circuito en Materia Civil,

Por uttimo, la legislacion vigente proporciona un concepto legal de
divulgacion: "Es el acto de hacer accesible una obra literaria y arlistica por
cuaiquier medio al pablico, por primera vez, con ko cual deja de ser inédita"
(articulo 18, freccion 1 de la Ley Federal del Derecho de Autor).

¢) Derecho a la integridad, conservacion y respeto de la obra.- Consiste en la
faculitad de oponerse a toda modificacién no autorizada de la obra, a su mutilacion
y a cualquier atentado contra la misma, incluyendo su destruccién. Una
caracteristica destacada y pemiiar del derecho de autor se encuentrs
precisaments en que el adquinente o cesionano s6lo recibe la transferencia del
aspecto pecuniario sobra ia obra y no el derecho de introducire modificaciones o
desfiguraria o destruia sin la autorizacon de su creador. Ese derecho de
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modificar y destruir la propia obra s6io corresponde al autor, esto s, nadie quée no
sea él puede alteraria.

Rangel Medina cita un importante caso de violacion del derecho de
integridad: “A Diego Rivera se le contratd para realizar un mural en el comador del
Hotel del Prado, eligiendo el artista como tema, el de “Sueltc de una tarde
dominical en la Alameda Central®, en el que presenté una sintasis de la histona de
México, La leyenda “Dios no existe” que aparecia en un pergamino sostenido por
un personaje de la Reforma, una noche de julio de 1848 fue borrada por
raspaduras hechas por un grupo de estudiantes de arquitectura. Diego protesto;
se mand) tapiar el mural con una cortina y en 1956, desde su lecho de enfermo
en Moscu, ordend que se repintara la parte destruida con el texto “Conferencia en
la Academia de Letrdn, el afio de 1836, como puede verse en ef recinto que se
localiza an Balderas y la Alameda Central de la Ciudad de México, a donde se
trasladé el muraf*. '

_ El autor en cita proporciona oto caso famoso de agresion al derecho del
autor a modificar su obra: “Se dio en agravio del arquitecto Vicente Mendiola
Quezada y del escuitor Juan Olaguibel, autores de la fuente de la Diana
Cazadora, construida originalmente en una glorieta del Paseo de la Reforma de la
ciudad de México. La figura de Diana Cazadora fue modificada en su desnudaz
metalica, cuando una pnimera dama la mandé cubrr el pubis con un taparrabo.
Asi poso la estatua varios afos hasta que otras autoridades ordenaron remover la
prenda intima y devolverla & su estado original, como se encuentra en ia
actualidad”. **

d) Derecho de amrepentimiento o de rectificacion - Consiste en la facultad del autor
de retfirar le obra del comarcio cuando en el transcurso del iempo se produzca en
el propio autorun cambio de criterio y que sus convicciones de hoy no

cormespondan & las de ayer, después de haber contratado su divulgacion, previa

*® |bigem. P. 131

" Ivdem. P. 132
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indemnizacién de daflos y perjuicios a los titulares de derechos de expiotacion.
Luego, le asiste la prerogativa para intemumpir la publicacion de su obra o de
introducinie las modificaciones que estime convenientes.

4. DERECHOS PATRIMONIALES.

Los derechos patrimoniales también son conocidos como derechos
matariales, pecuniarios o econémicos. Los derechos patrimoniales se traducen en
la facuttad que tiene el autor de percibir una remuneracion de caracter economico
por la expiotacibn, ejecucibn o uso de su obra con fines lucratives. En
contraposicion a los derechos morales, se caracterizan por ser temporal, cesible,
renunciable y prescriptible.

Con relacion a la duracion de los derechos patrimoniaies, éstos tendran la
vigencia que a continuacion se indican (articulo 29 de la Ley Federal del Derecho
de Autor):

-La vida del autor y a partir da su muerte, setenta y cinco aflos mas.
-Setenta y cinco aflos después de divulgadas ias obras péstumas, asi como las
obras hechas al serfvicio oficial.

Transcumidos los términos antes referidos, la obra pasard al dominio
pubfico.

Por otra parte, son modalidades de los derechos patrimoniales det autor
los siguientes:

a) Derecho de secuencia 0 de suite - Este derecho tiene su origen en Francia. en
la ley de 20 de mayo de 1920, qua concedia a los autores de obras plasticas y a
sus herederos o causahabientes la prerrogativa que consistia en recibir un
porcentaja del importe scbre el precio de nueva transmisibn en publica subasta de
las obras vendidas.
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Posteriormente, Ia lay francesa de 11 de marzo de 1957 sefiala en su
articulo 42 que los autores de obras gréficas y plasticas tienen deracho a
participar en el producto de toda venta de sus obras hecha en subasta publica o
por mediacién de un comerciante.

Sobre el particular, la Convencién de Bema, en su articulo 14,
comrespondiente a la revision de Paris, de 24 de julio de 1971, sefala:

-En lo concemiante & las obras de arte originales y a los manuscritos originales de
escritores y compositores, ] autor —~ o0, después de su muerte, las personas o
instituciones a las que la legisiacion nacional confiera derechos gozard del
derecho inafienable a obtener una participacién en las ventas de la obra
postariores a la primera cesion otorgada por el autor.

-La proteccién prevista en el parrafo anterior no serd exigible en los paises de la
Unién mientras la legislaciéon nacional dei autor no admita esta proteccion y en la
medida en que la permita la legislacion del pais en que esta proteccion sea
reclamada.

-Las legislaciones nacionales determinardn las modalidades de la percepcion y el
monto por percibir. '

b) Derecho de préstamo publico.- Este derecho consiste en una remuneracidn
que debe ser hacha al autor cuando las reproducciones de su obra son prestadas
o alquiladas por establecimientos abiertos ai publico. En realidad, esta
prerrogativa debe darse al autor sdlo cuando hay ingresos por la explotacion de
su obra, como sucede cuando se alquila, no esi cuando se presta la obra, &
maenos que del préstamo deriven ingresos a favor de terceros.

Actuaimente han proliferado los centros de aiquiler de peliculas de video,
de casetes para juegos de video, de centros de alquiler de discos compactos,
alquiter de peliculas para salas cinematograficas, alquiler de computadoras y de
aparatos de televisidn, situacion que antafo sblo se antojaba para hamerotecas y
bibliotecas; y esta forma de enajenacién ha ocasionado que &l autor y el editor
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dejen de tener ingresos por la venta de sus obras, porque es mas barato
alquilarios que adquirifas en propiedad, de ahi que se justifique que la autor se le,
otorgue un porcentaje de lo que ganan los que alquilan sus creaciones.

_ Este sistema no estd reconocido ni reglamentado en México, aunque se
ha tratado de establecerio por medio de las asociaciones de intérpretes y autores,
pretendiendo su inclusién en la Ley Federal del Derecho de Autor.

¢) Darecho de arena.- Este derecho resulia aplicable a los deportistas y consiste
en el derecho a recibir una remuneracién por la publicacién que se haga de su
persona en las trasmisiones de radio y television. Como la transmision de un '
partido por television o radio es natural en todo evento deportivo, el jugador, al ser
contratado, sabe que su nombre y su imagen van a ser transmitidas, a veces
incluso en el Ambito intemacional por las emisiones via satélite y, por lo mismo,
una solucion practica se da en el ambito contractual, que escaparia a ia materia
de los darechos de autor.

El nombre de derecho de arena, proviene de la época del imperio romano
en virtud de tratarse del lugar en donde competian los deportistas y gladiadores.

d) Derecho da coleccién.- Consiste en la facultad que tiene el autor de publicar en
coleccion completa o escogida, sus obras, aunque las haya enajenado
parcialments.

Esta facultad conlleva la posibilidad de que se efectien abusos por parte
del autor en perjuicio del editor, a quien se le han concedido parcialmente una o
varias cbras, pero no el derecho de coleccion.

La Ley Federal del Derecho de Autor reconoce expresamente la existencia
del deracho de coleccion, en sus diversos articulos 51, 82 y 83,

Por ofra parte, destacan por su importancia las premogativas que facultan
a los titulares de los derechos patrimoniales a autorizar o prohibir (articulo 27 de
la Lay Federal del Derecho de Autor):




-La reproduccién, publicacién, edicion material de una obra en copias, por
cualquier medio.

-La comunicacion publica de su obra.

-La transmisién publica o radiodifusién de sus obras.

-La distribucién de la obra, incluyendo la transmisién de la propiedad de los
soportes materiales que la contengan.

-La importacién al territorio nacional de copias de la obra sin su autorizacion.

-La divulgacién de obras derivadas.

-Cualquier wutilizacion publica de la obra.

Por Gftimo y con redacion a las reglas sobre la transmision de los derechos
patrimoniales, a ley de l2 materia sefiala que la transmisidn sera onerosa,
temporal y por escrito, ademas podra ser a través del otorgamiento de licencias
de uso exclusivas y no exclusivas. .

5. DERECHOS CONEXQOS

Al referirse a los derechos conexos, Rangel Medina asevera: "Existen
trabajos de naturaleza intelectual que aun cuando no pueden considerarse una
creacién en sentido estricto, se asimilan a elia por revelar un esfuerzo de talento

. que les imprime una individualidad derivada ya sea del conocimiento cientifico, de
la sensibilidad o de la apreciacién artistica de quien los realiza. Se dice de estos
trabajos que son obras consideradas como objeto de los derechos a fines al
derecho de autor. A estas figuras también se les considera por algunos tratadistas
como obras que se protegen por los derechos conexos, analogos, accasorios o
comelativos al derecho de autor, o cuasi derechos de autor”. ®

La dodrina coincide en sefialar que en realidad no existe un derecho
conexo al derecho de autor como una disciplina juridica de caracteristicas
propias, sino que con tal denominacién se han pretandido reunir diferentes
objetos que deben estar protegidos por cuerpos nomativos diferentes, sobre

® |bidem P, 115
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derechos del artista, los derachos de la personalidad, etcétera, pero no en un
texto legislativo protector de los derechos de autor.

Como quiera que sea, es un hecho que hoy en dia se reconoce y acepta
tanto por la doctrina como por la legislacién, lo mismo que en la teminologia
juridica de la materia, que son objeto de la proteccion autoral, no sélo las
creaciones intelectusies propiamente dichas, sino también un gran numero de
actividades y sus resultados que guardan cercania co los auténticas frutos del
que hacer intelectual.

De lo anterior resulta que desde ol punto de vista del objeto que se
protege por el derscho de autor, resulte una primera y gran clasificacion
consistente en considerar, bor una parte, las obras intelectuales propiamente
dichas que son protegidas por el derecho de autor en sentido estricto y, por otra,
las obras que se protegen por los derechos conexos & ios de autor.

En este orden de ideas, la Ley Federal del Derecho de Autor establece
que gozan de las prarrogafivas da los derechos conexos de autor;

a) Los artistas, intérpretes o ejecutantes.- De acuerdo con la norma juridica
autoral, el términos artista, intérprete o ejecutante designan al actor, narrador,
declamador, cantante, musico, bailarin, 0 a cualquier otra persona que interprete
o ejecute una obra literaria o artistica 0 una expresion del foicior o que realice una
actividad similar a las anteriores, aunque no haya un texto previo que norme su
desarrollo. Los llamados extras y las participaciones eventuales no quedan
incluidos en esta definicion (articulo 116 Ley Federal de Derechos de Autor).

En cuanto a la duracion de la proteccidn concedida a los artistas, la Ley
autoral establece que serd de cincuenta afos contados a partir de:

-La primera fijacién de la interpretacion o ejecucidn en un programa.

-La primera interpretacion o ejecucion de obras no grabadas en fonogramas.
-La transmision por primera vez a través de la radio, television o cualquier medio.
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b) Los editores de Libros.- La voz edicidn deriva del latin endere que quiere decir
tirar para afuera, dar a luz, publicar. La misién del editor consiste en transformar
el manuscrito de su eleccion, que el autor le ha confiado en virtud de un contrato
respecto del cua! aseguraré la difusién, ya sea directamente o por la
intermediacion de los libreros y comisionistas.

La funcién especifica del editor es publicar obras personales de otro,
haciéndolas imprimir y reproducir en un nimero convenido de ejemplares. Por lo
tanto, puede afirmarse que realiza actos de edicion aquel que bajo su
responsabilidad, publica v pone a la venta obras personales o de otro,
imprimiéndolas o haciéndolas imprimir y reproduciéndolas o mandando
reproducifias bajo todas las formas apropiadas y de las que asegura
personalmente la difusién.

¢} Los productores de fonogramas.- De conformidad con lo dispuesto por la ley
autoral, fonograma es toda fijacion, exclusivamente sonore, de los sonidos de una
intarpratacion, ejecucién o de otros sonidos, © de representaciones digitales de
los mismos. Y productor de fonogramas es la persona fisica o moral que fija por
primera vez los sonidos de una ejecucidn u otros sonidos o0 la representacion
digital de los mismos y es responsable de la edicidén, reproduccién y publicacién
de fonogramas. '

Los productores de fonogramas tendran el derecho de autorizar y prohibir:
la reproduccion directa e indirecta, total o parcial de sus fonogramas, asi como la
explotacidén directa o indirecta de los mismos; la importacidon de copias del
fonograma hecho sin Ia autorizacion del productor, la distribucion publica del
original y de cada ejemplar del fonograma mediante venta u otra manera
incluyendo su distribucién a través de sedales o ernisiones; la adaptacidon o
transformacion del fonograma, y el amendamiento comercial del onginal © de una
copia del fonograma. Aun después de la venta del mismo, siempre y cuando no
se lo hubieren reservado los autores a los titulares de los derechos patnmoniales.

Por otra parte, los fonogramas deberdn ostentar el simbolo (P)
acompafade de la indicacidon del afio en que se haya realizado la primera
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L)
publicacion. Respecto a la proteccidn de los productores de fonogramas sard de
cincuanta aftos, a partir de la primera fijacion de los sonidos en el fonograma.

d) Productores de videogramas.- Videograma es el témmino fracuentemente
empleado para referirse a toda clase de fijaciones audiovisuales incorporados en
casetes, discos u otros soportes materiales.

La norma juridica autoral considera videograma la fijacion de imagenes
asociadas, con o sin sonido incorporado, que den sensacién de movimiento, o de.
una representacién digital de tales imagenes de una obra audiovisual o de la
reprasentacién o ejecucion de otra obra o de una expresién del folkiore, asi como
de otras imagenes de la misma clase, con o sin sonido {articulo 135 de la Ley
Federal del Derecho de Autor).

Productor de videogramas es la persona fisica 0 moral que fija por
primera vez imagenes asociadas, con o sin sonido incorporado, que den
sensacion de movimiento, o de una representacion digital de tales imégenas,
constituyan o no una obra audiovisual.

La duracion de estos derechos es de cincuenta anos a partir de la primera
fijacién de las imagenes en el videograma,

o) Organismos de radiodifusion.- La ley autoral considera organismo de
radiodifusion la entidad concesionada o permisionada capaz de emitir sefales
sonoras, visuales o ambas, susceptibles de percepcion, por parte de una
pluralidad de sujetos receptores. Y por emision o transmision, la comunicacion de
obras, de sonidos o de éstos con imagenes por medio de ondas radioeléctricas,
por cable, fibra optima u otros procedimientos analogos. El concepto comprende
también el envio de sefiales desde una estacidn terrestre hacia un satélite que
posterniormente las difunda.

La ley de ila materia define también la retransmisién como la emision
simultanea por un organisme de radiodifusidn de una emisién de otro organismo
de radiodifusién. '




Los derechos de los organismos de radiodifusion tendrdn una vigencia de
veinticinco afos a partir de la primera emision o transmisién original del programa.

Por Gitimo es importante destacar que la regulacidn nacional de las
premogativas de los artistas intérpretes © ejecutantes tiene como base los
principios de la Convencién Intemacional sobre la Proteccion de los Artistas
Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de
Radiodifusién. En el mismo tratado se apoyan los preceptos reglamentarios de los
organismos de radiodifusion, asi como los que se refieren a los productores de
fonogramas, complementados con las nommas provenientas del Convenio para la
Proteccion de los Productores de Fonogramas contra la Reproduccion no
Autorizada de sus Fonogramas.

6. LIMITACIONES DE LOS DERECHOS DE AUTOR Y CONEXOS

Siguiendo a Rangel Medina, ias principales limitaciones a que estan
sujetos los derechos de autor son las siguientes: 2’

1. Una restriccidn se produce como consecuencia del transcurso del plazo
de vigencia del aspecto patrimonial que fija la ley, ocurrido el cual la obra pasa a
ser del dominio publico. Lo que significa que puede ser libremente utilizada por
cualquier parsona, con el cuidade de respetar el aspectc moral del derecho de
autor.

2. Otra limitacién sucede cuando no se da a cbnocar el nombre del autor
de obra anénima o no existe un titular identificado del derecho pecuniario.

3. Un motivo mas se da como una especie de expropiacion, en los casos
en que se considera de utilidad publica la traducciéon o publicacion de obras
literarias ¢ artisticas necesarias para el adelanto de la ciencia, de ia cultura y de la
educaciéon nacional y no es posible obtenar el consentimiento del titular de los
derechos patrimoniales, en cuyas hipétesis y mediante el pago de una

7 bidem Pp 143y 144
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remuneracion compensatoria, la Secretana de Educacion Publica podra autorizar
la publicacién o traduccion.

4. Ademas de las ocasiones anteriores, las obras literarias y artisticas ya
divulgadas pueden utilizarse sin autorizacion del titular de! derecho patrimonial y
sin remuneracién, en estos casos: cita de textos; reproduccién de articulos,
fotografias y comentarios sobre acontecimientos de actualidad divulgadas por la
prensa, la radio y la television, si esto no fue expresamente prohibido por el titular;
reproduccién de partes de Ja obra para la critica y la investigacion; reproduccion
por una sola vez de una obra para usc personal y privado, sin fines de lucro;
reproduccién de una sola copia, por parte de un archivo o biblioteca, por razones
de seguridad y preservacion de una obra, que se encuentre agotada,
descatalogada y en peligro de desaparecer; reproduccidn para un procedimiento
judicial o administrativo; reproduccién de las obras que sean visibles desde los
lugares publicos.

5. Asimismo, podran realizarse sin remuneracion: la utilizacion de obras en
establecimientos abiertos al publico, que comercien ejemplares de dichas obras,
con el propdsito unico de psromover su venta; y {a grabacidén y transmision
efimeras de la imagen y el sonido realizada en las condiciones que fija la ey,
salvo que los autores o los artistas tengan celebrado convenio oneroso que
autorice las emisiones posteriores,

8. Tampoco se causardn regalias por ejecucion publica, cuando concuman
conjuntamente estas circunstancias:

-Que la ejecucion sea mediante la comunicacién de una transmisién
recibida directamente en un aparato monomeceptor de radio o television.

-Que no se cobre por ver oir la transmision ni forme parte de un conjunto
de servicios.

Que el receptor sea un causante menor o una micro industna. Los
causantes menoras O contrbuyentes menores son las parsonas fisicas que
realicen actividades empresariales al menudeo en puestos fijos o semifijos en la
via publica 0 como vendedores ambulantes y que enajenen productos no
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industrializados, asi como los locatarios de mercados pablicos que realicen

ventas al menudeo.

7. Por ultimo, no constituyen violacién a los derechos de los artistas
intérpretes, ejecutantes, productores de fonogramas de videogramas vy
organismos de radiodifusién, la utilizacion de sus actuaciones, fonogramés,
videogramas o emisiones, cuando no se persiga un beneficio econémico directo,
se trate de breves fragmentos utilizados en informaciones de actualidad y sea con
fines de ensefianza o investigacién cientifica.
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CAPITULO TERCERO
MARCO JURIDICO DE LOS DERECHOS DE AUTOR

1. CARTA MAGNA

La cispide jerérduica de la estructura juridica nacional ha correspondido,
de siempre, a la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos, misma
que en palabras de Pina Vara, “es e! orden juridico que constituye el Estado,
determinando su estructura politica, sus funciones caracteristicas, los poderes
encargados de cumplidas, los derechos y obligaciones de los tiudadanos y el
sistema de garantias necesarias para el mantenimiento de la legalidad. La
Constitucién es la manifestacion suprema del Derecho Positivo.” Z A este
ordenamiento juridico también se le denomina Carta Magna, Norma Suprema o
Ley Fundamental.

En este orden de ideas, (a Carta Magna da fundamento al sistema juridico
mexicano. Sobre el particular, su articulo 133 seflala: “Esta Constitucion, las
leyes del Congresc de la Unidn que emanen de elia y todos los tratados que
estén de acuerdo con la misma, ceiebrados y que se celebren por el Presidente
de la Republica, con aprobacidn del senado, seran la Ley Suprema de toda la
Unién, Los jueces de cada Estado se arreglardn a dicha Constitucion, Leyes y
Tratados a pesar de las disposiciones en contrario que pueda haber en las
Constituciones o Leyes de los Estados”.

El fundamento constitucional de los derechos de autor es el pamafo
noveno det articulo 28, que en su parte conducente dice: * Tampoco constituyen
monopolios ks privilegios que por determinado tiempo se concedan a los autores
y arlistas para la produccion de sus obras...”

L8 palabra monopolio proviena de! tatin monopolum, y ése a su vez del
griego mono, uno y polein, vender. En el Diccionario Juridico Mexicano, la voz

Z pINA, Rafael de y Ratael de Pina vers. Diccionano de Derecho Vigésima cuarta adiadn Pormis
México, 1887 p 177




monopolio se refiere al “aprovechamiento exclusivo de alguna industria o
comercio, bien provenga de un privilegio, bien de otra causa cualquiera.” @

El noveno pamrafo del articulo 28 constitucional representa una excepcidn
a la regla general establecida en el primer pamafo del propio articuio en comento,
que prohibe la existencia de monopolios o practicas monopdlicas.

2. LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR Y SU REGLAMENTO

La Ley Federal del Derecho de Autor tiene el caracter de ley reglamentana
del articulo 28 de la Carta Magna. Esto es asi porque las leyes reglamentarias
son aquellas que precisan como deben aplicarse los principios de la Norma
Fundamental, por lo que son consideradas como Leyes constitucionales, es decir,
Ylas que emanan formal y matenalmente de ta Constitucién, son parte de la
Constitucién, son la Constitucidn misma que se amplia, que se ramifica, que

crece, de tal suerte que violar una ley constitucional es violar la Constitucion™. 4

Con fecha 24 de diciembre de 1996, se publico en el Diario Oficial de la
Federacion la Ley Federal del Derecho de Autor. Dentro de la respectiva
exposicion de motivos destacan las siguientes consideraciones:

“La proteccion a los derechos de autor en México es prioridad, por lo que deberd
contar con un marco jundico modemo y acorde a la realidad en que vivimos, que
apoye la.industria y el comercio de la cultura; propicie un mejor ambiente para
que los creadores puedan darse a la mision de acrecantar y elevar nuastro acervo
cultural, y que establezca las bases para un futuro con mejores expactativas en la
educacion, la ciencia, el arte y ia cultura™

*La iniciativa que se presenta, tiene como principal objeto la proteccion de los
derechos de los autores de toda obra del espiritu y del ingenio humanos, de moda

™ Diccionano Jurldico Mexicano. Op. Ct. Toma Ill, p 148

* CARPIZO, Jorge. Estudios consttucionales Sexta edicion Pormia Méwico, 1998 p 33
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que se mantenga fime la salvaguarda del acervo cultural de la Nacion y se
estimule la creatividad de! pusblo en su conformacién y diversidad cultural, de
acuerdo con la modemizacion de las instituciones juridicas, politicas y sociales
que el momento actual de la Republica reclama’.

“Nuestro pais participa, desde hace mas de medio siglo, de la conviccién
universal de que la participacién de las personas en la vida culturai de su pais
constituye un derecho humano y que, por lo tanto, el Estado asta cbligado a
protegerio y garantizaro adecuadamente en los llamados derechos morales y

patrimoniates”.

“En 1991, se realizaron nuevas reformas y adiciones a ley en vigor desde
1957, se enriquece el catdlogo de ramas de creacion susceptibles de proteccion
al incluirse las obras fotograficas, cinematograficas, audiovisuales, de radio, de
televisién y los programas de cdmputo; se incluyd la limitacion al derecho de autor
respecto de las copias de respaldo de dichos programas; se otorgaron derechos a
los productores de fonogramas, se amplio el catdlogo de tipos delictivos en la
materia, se aumentaron las penalidades y se aclararon las disposiciones relativas
al recurso administrativo de reconsideracion”.

“Ya desde su entrada en vigor, las reformas de 1963 correspondieron en
una época en la que los cambios tecnolégicos habrian de sucederse
ininterrumpidamente, desde entonces, sus consecuencias se han traducido en el
imperativo de replantear las legislaciones autorales, no sélo en México, sino en el
seno de La comunidad intemacional. Et acelerado progreso cientifico y
tecnalégico, significa cambios profundos dentro de las sociedades, de lo cual no
estan exentos l0s sujetos que por sus actividades se‘ encuentran dentro del marco
de aplicacion de la iey”.

“La presente iniciativa busca annonizar los derechos de quienes con su
talento, su inversion o su participacion engrandecen cotidianarr;ente nuestra vida
y acervo culturales, Establecer una plataforma sana para que o Estado, en
cumplimients de sus deberes constitucionales, garantice adecuadamente un
.ambito de legalidad suficiente para el desarrolio del ante y ia cultura; Asi como




facilitar, a través de estos elementos el accesc de los diferentes sectores y
miembros det cuerpo social al patrimonio cultural que nos identifica y nos
pertenece a todos los mexicanos”.

“Con el afan de hacer de la legislacion autoral un texto apropiado para su
expedita aplicacion, se ha considerado, a favor de la mayor eficacia de la norma,
remitir al Cédigo Penal las violaciones a los derechos de autor y derechos
conexos que por su magnitud y trascendencia merezcan ser considerados

delitos”.

La Ley Federal del Deracho de Autor consta de 238 articulos divididos en
doce titulos, que son los que a continuacién se indican:

a) TITULO |. Disposiciones Generales.- Abarca los primeros diez articulos de la
ley, misma que es de orden publico, de interés social y de observancia general en
todo el territorio nacional. Tiene por objeto la salvaguardar y promocion del acervo
cultural de la Nacion; la proteccién de los derechos de los autores, artistas
intérpretes o ejecutantes, asi como de los editores, de los productores y de los
organismos de radiodifusién, an relacidn con sus obras literarias o artisticas en
todas sus manifestaciones, interpretaciones o ejecuciones, ediciones, fonogramas
o videogramas.

La aplicacion administrativa de |a ley comesponde al Instituto Nacionat del
Derecho de Auter y, excepcionalmente al Instituto Mexicano de ia Propiedad
industrial. Por cierto que la legislacién de aplicacion supietoria a esta ey se
conforma por diversos ordenamientos: Codigo Federal de Procedimientos Civiles,
Codigo Penal Federal, Codigo de Comercio, Ley Federal de Procedimientos
Administrativo, Ley Aduanera y Cédigo Civil Federal.

Se establece la figura del trato nacional, s decir, la proteccion juridica que
recibiran en sus obras los autores y titulares de derechos conexos extranjeros, en
funcién del deber que tienen los Estados dentro del orden juridico intemacional,
de proteger a los ciudadanos de otros Estados de la misma manera que lo hacen
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con los suyos propios, siempre con base en el principio intemacional de
reciprocidad.

b) TITULO 1. Del Deracho de Autor- Comprende del articulo 11 al 29 y esté
estructurado por tres capitulos relativos a reglas generales, derechos morales y
derechos patrimoniales, respectivamente.

Se establecen los conceptos fundamentales del derecho autoral, protector
de las obras del intelecto de caracter creador y consagra 108 rubros de proteccion
aplicables, entre los cuales destacan los generados por el desarrcllo cientifico y
tecnolGgico, fruto de los tiempos modemos, como es el caso de los programas de
cémputo,

Se sefiala que en virtud de la proteccién otorgada por la ley, el creador de
una obra del espiritu 0 ingenio humano goza, frente a todos, de prerrogativas y
priviegios de caricter personal y patnmonial. Las primeras integran el llamado
derecho moral y los segundos, el deracho patrimonial.

La ley considaera al derecho moral como un derecho unido, inalienable,
imprescriptible, imenunciable e inembargable. El derecho moral se manifiesta a
través de las facultades de determinar si su obra ha de ser divulgada y en qué
forma; de exigir e} recoﬁocimiento de su calidad de autor respecto de la obra por
él creada; de disponer que su divulgacidn se efectie como obra anénima o
seudénima; de exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier deformacion,
mutilacion u otra modificacion de ella, asi ¢omo a toda accidn o atentado contra la
misma que cause perjuicio a su honor O reputacidn, de modificar su obra, de
retiraria del comercio, y de oponerse a que se le atribuya una obra que no es de
Su creacion.

Los derechos patrimoniales se refieren a los derechos exciusivos de los
autores de obras artisticas o literarias para usar o explotar sus obras, por si
mismos © bien cediendo tales derechos a terceros mediante una retribucion -
econdémica. De esta manera of autor o, en su casc ol titular de los derechos
patrimoniales, tiene facuitades en matera de reproduccién, pubticacién, edicion o




fijacion material de una obra en copias o ejempiares, en cualquier medio que
pretenda hacerse; comunicacién publica de su obra en cualquier medio, inclusive
los mas modemos medios electronicos; comunicacién pablica y radiodifusion;
distribucion, divulgacion y cualquier utitizacién puablica de las obras.

¢) TITULO 1ll. De la Transmisién de los Derechos Patrimoniales.- Abarca del
articulo 30 al 76 de la ley. Este titulo regula los actos, convenios y contratos por
los cuales pueden transmitirse derechos patrimoniales de autor, estableciendo la
posibilidad de otorgar licencias de uso, exclusivas 0 no. La transmision de los
derechos patrimoniales puede realizarse a través de seis contratos: de edicion de
obra literaria; de edicion de obra musical, de representacién escénica;, de

radiodifusion; de produccion audiovisual y publicitarios.

Por otra parte, en este titulo queda perfectamente establecido, que la
cesion temporal del uso para alguna finalidad de una obra protegida no podra
implicar nunca, y por ningun motivo, algun menoscabo a los derechos morales de

autor.

d)TITULO IV. De la Proteccion al Derecho de Autor.- Compraende del articulo 77 al
114 de la ley y esta estructurado por cuatro capitulos dedicados a disposiciones
generzles; obras fotograficas, plasticas y gréficas; programas de computacion y
base de datos, respectivamente. Sobre este ultimo destaca la busqueda por
satisfacer la demanda de proteger juridicamente un campo del conocimiento
novedoso y complejo.

e)TITULO V. De los Derechos Conexos.- Abarca de! articulo 115 at 146 de la ley y
se integra con cinco capitulos relativos a disposiciones generales; artistas
intérpretes y ejecutantas, productores de fonogramas; productores de
videogramas y organismos de radiodifusion,

Se entiende por derecho conexos, aquellos concedidos para proteger l0s

intereses de los artistas intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas y
organismos de radiodifusion, en relacion con sus actividades referentes a la
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utilizacion pubtica de obras de autores, toda clase de representaciones de artistas
o transmision al publico de acontecimientos, informacién, sonidos @ imagenes.

fi TITULO VI. De las Limitaciones del Derecho de Autor y de los Derechos
Conexos.- Comprende del articulo 147 al 153 de la ley. En este titulo se reconoce
la facultad que tiene el Estado para autorizar la reproduccién, por disposicion
legal, de obras cuya circulacion se considera de utilidad publica, por ser
necesanas para el adelanto de la ciencia, ia cultura y la educacion nacionales.

g) TITULO VII. De los Derechos de Autor sobre los Simbolos Patrios y de las
Expresiones de las Culturas Populares.- Abarca DEL articulo 154 al 161 de la ley.
En este titulo se reivindica la titularidad de los derechos morales scbre los
simbolos patrios, a favor del Estado mexicano. Se reconoce y fomenta el
patrimonio literario y artistico de la cultura popular y se establecen los elementos
necesaros para la proteccién de las etnias y comunidades indigenas.

h) TITULO VIIl. De los Registros de Derechos.- Comprende del articulo 162 al
191 de la ley. Este titulo regula las inscripciones efectuadas en el Registro Pablico
del Derecho de Autor, que tienen efectos declarativos y no constitutivos, toda vez
que la proteccion de los derachos de autor esta determinada por ministerio de ley,
sin necesidad de formalidad alguna. La inscripcion de obras crea una presuncion
de autoria a favor de la persona que parece como autor, pero no constituye
derecho, sin embargo, los convenios y contratos que confieran, modifiquen,
graven o extingan derechos pecunianos del autor o por los que se autoricen
modificaciones a la obra, surtiran efectos frente a terceros a partir de su
inscripcion en el Registro.

i) TITULO iX. De la Gestion Colectiva de Derechos.- Abarca del articulo 192 al
207 de la ley. Se define a la sociedad de gestién colectiva como la persona moral
que, sin animo de lucro, se constituye bajo el amparo de (8 ley con el objeto de
proteger a autores y titulares de derechos conexos tanto nacionales como
extranjeros, asi como recaudar y entregar a los mismos las cantidades que por
concepto de derechos de autor 0 derechos conexos se generen a su favor,




Para poder operar como sociedad de gestion colectiva se requiere
autorizacién previa del Instituto Nacional del Derecho de Autor, el que ordenara
su publicacién en el Diario Oficial de la Federacion.

j} TITULO X. Del Instituto Nacional del Derecho de Autor.- Comprende del articulo
208 al 212 de la ley. En este titulo se determina la naturaleza juridica de la
autoridad administrativa encargada de la vigilancia de los derechos autorales. El
Instituto es un érgano desconcentrado de la Secretaria de Educacion Publica.
Tiene por objeto proteger y fomentar el derecho de autor, promover la creacién de
obras del ingenio y apoya el intercambio y cooperacién intemacional con
instituciones encargadas del registro y proteccion de derechos de autor y
derechos conexos.

k) TITULO XI. De los Procedimientos.- Abarca del articulo 213 al 228 de la ley.
Este titulo consta de tres capitulos refarentes al procedimiento ante autoridades
judiciales de! Procedimiento de Avenencia y del arbitraje, respectivamente. Se
sigue [a tendencia de dejudializar la solucion de controversias en la matena, a

través de una eficaz avenencia o &gil arbitraje.

El arbitraje es una forrna heterocompositiva de resolver o dirimir una
controversia por un sujeto ajeno a los intereses en disputa denominado arbitro,
ante quien se sustanciara el respectivo procedimiento en los términos del acuerdo
arbitral que lo legitima, hecho lo cual, dictara el laudo comespondiente, el cual
tendrd el caracter de cosa juzgada y titulo ejecutivo.

L) TITULO XN. De los Procedimientos Administrativos - Comprende del articulo
229 al 238 de la ley. Este tituio establece la distincién entre el incumplimiento de
las obligaciones de naturaleza administrativa en relacién con los derechos
autorales y la violacién de dichos derechos en su concrecién patrimonial en el
campo de la industna y el comercio. Asi, las infracciones en materia de derechos
de autor, son aquellos que se presentan estrictamente como atentatorias de la
regulacion administrativa de dichos derechos, y las infracciones en materia de
comercio, que son aquellas que se presentan cuando existe violacion de
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derechos a escala comercial o industial, afectan principalmente derechos

patrimoniales.

Finaimente, la ley establece los medios de defensa que tienen los
particulares contra las resoluciones que emitan el instituto Nacional del Denecho
de Autor y el Instituto Mexicano de la Propiedad industrial.

Por otra parte, con el objeto de sjecutar la ley, desarroliando y
complementando en detalle las normas que asi lo ameritan, con fecha 22 de
mayo 22 de mayo de 1998 se publicé en el Diario Oficial de la Federacion, el
Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor.

En este tenor es de subrayar |2 importancia que en el sistema juridico
tiene e! Reglamento Administrativo, Reglamento proviene de reglar, palabra que

deriva del latin reguiare.

Acosta Romero define al Reglamento Administrativo como “una
manifestacion unilateral de voluntad discrecional, emitida por un érgano
administrativo legalmente investido de potestad o competencia para hacerlo
(Presidente de la Republica en el ambito federal), creadora de normas juridicas
generales que desarrollan los principios de una ley emanada del Congreso, a
_efecto de facilitar su ejecucién y observancia en 1a esfera administrativa®.

Para Gabinc Fraga el Reglamentc Administrativo es “"una norma o
conjunto de normas juridicas de caracter abstracto e impersonal que expide el
Poder Ejecutivo en uso de una facultad propia y que tiene por objeto facilitar la
exacta observancia de las leyes expedidas por el Poder Legislativo.” ™

De las anteriores definiciones se desprenden las  siguientes
peculiaridades.

* ACOSTA ROMERO, Miguel Teorls General dei Deracho Administretivo Décima prmera edicion.
Porrua. México, 1993 p 766

™ ERAGA, Gabmno. DERECHO Adrmimistratvo, Tngesima tercera edicion Porria. México, 1994 p.
104
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-Es un acto unilateral, ya que surge de la sola voluntad del poder pdablico, sin
requerir para su creacion, de la conformidad de aquellos a quienes produce
afectos o va dirigido, en virtud de la facultad expresa que le otorga la Constitucion

o laley.

-E] objeto de! Reglamento es la ejecucion de la ley, desamoilando y
complementando en detalle las normas contenidas en los ordenamientos juridicos

expedidos por &l Congreso de la Unién.

-El reglamento es un acto formalmente administrativo en virtud del 6rgano que lo
promulga. Y es un acto materialmente legislativo, en tanto que crea, modifica o
extingue situaciones juridicas generales.

Por otro lado, las semejanzas entre Ley y Reglamento Administrativo son:

-El Reglamento participa de los atributos de la ley, en cuanto a su naturaleza
impersonal, general y abstracta.

-La Ley y el Reglamento requieren para su correcta validez, de su respectiva
publicacién en el Diario Oficial de la Federacién.

Por el contrario, las diferencias entre Ley y Reglamento son:
-Reglamento emana del Poder Ejecutivo y la Ley del Poder Legislativo.

-El proceso de creacion del Reglamento es mas sencilio que el de la ley, toda vez
que el unico requisito que sefala la Carta Magna para su validez es el refrendo
ministerial a que se refiere en su articulo 92, que a la letras dice: “Todos los
reglamentos, decretos, acuerdos y 6rdenes del Presidente deberan estar firmados
por el Secretario de Estado o Jefe de Departamento Administrativo a que el
asuntc comesponda, y sin este requisito no seran obedecidos”.

-Ei Reglamento esta subordinado a la ley. No puede haber Reglamento sin Ley,
salvo las excepciones contempladas en los articulos 21 (en materia de policia
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buen gobiemo) y 27, pamafo quinto (en materia de extraccién y utilizacion de las
aguas del subsuelo cuando se considere de interés publico), ambos de la Norma

Suprema.

-La abrogacién de una ley, implica a su vez ia abrogacion de su respectivo
Reglamento, a menos que en los articulos transitorios de la ley posterior, se dé
vigencia (situacion que en caso de actualizarse resulta muy criticable) al

Reglamento de la Ley abrogada.

Finalmente, el fundamento constitucional del Reglamento Administrativo
se encuentra en la fraccion | del articulo 89 que establece:

Articulo 89. - “Las facultades y obligaciones del Presidente son las

siguientes:

I.-Promuigar y ejecutar las leyes que expida et Congreso de la Unién,
proveyendo en la esfera administrativa a su exacta observancia”.

En este orden de ideas, el Reglamento de la Ley Federal del Derecho de
Autor, consta de 184 articulos divididos en catorce titulos que son: Disposiciones
generales; del derecho de autor; de la transmision de derechos; de la proteccion
al derecho de autor, de las limitaciones del derecho de autor, de los derechos
sobre los simbolos patrios y las culturas populares; de los derechos conexos; de
los registros; de los nimeros intemacionales normalizados, del Instituto Nacional
del Derechc de Autor, de la geslidbn colectiva de derechos, de la solucién de
controversias, de los procedimientos administrativos; y de las infraccionas en
matera de comercio.

3. LEY DE LA PROPIEDAD INDUSTRIAL

Esta ley onginalmente se denomind Ley de Fomento y Proteccién de la
Propiedad Industrial, cuando se publicd en el Diario Oficial de la Federacidn de

54



fecha 27 de junio de 19891, entrando en vigor el dia siguiente de la mencionada
publicacién y abrogé a la Ley de Invenciones y Marcas, de 1976.

En virtud de imporiante reforma del dos de agosto de 1994, la Ley de
Fomento y Proteccion de la Propiedad Industrial cambia de nombre,
denomindndose como se le conoce hoy en dia, es decir, Ley de la Propiedad

industrial.

La ley en comento tiene aplicacién al derecho autoral por disposicién
expresa de los articulos segundo, 232, 233, 234, 235 y 238 de |a Ley Federal del
Derecho de Autor, con relacién a la competencia del Instituto Mexicano de la
Propiedad Industrial, tratandose de las infracciones en materia de comercio.

La justificacién de lo antes expuesto se encuentra en la exposicién de
motivos de la iniciativa de la ahora Ley de la Propiedad Industrial, que en su parte
conducente dice: “Las infracciones en materia de derecheos de autor serdn
conocidas por el Instituto Nacional def Derecho de Autor, como autoridad
administrativa responsable de la aplicacion de ia ley,; las infractiones en materia
de comercio lo seran por el Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial, ya que,
en virtud de su caracter eminentemente mercantil, se considenrd adecuado dar
intervencion a la Secretaria de Comercio y Fomento Industrial para la sancién de
aste tipo de faltas, la que, por otra parte, cuenta con los elementos técnicos
suficientes para este fin disminuyendo los costos administrativos, y de
adiestramiento que son inherentes a una modificacion de esta naturaleza®.

En este orden de ideas, las fracciones lll, V y Vil del articulo 231 de la Ley
Federal del Derecho de Autor, tienen estrecha relacién con nuestro tema de tesis
al sefialar;

Articulo 231. - "Constituyen infracciones en mataria de comearcio las

siguientes conductas cuando sean realizadas con fines de lucro directo o
indirecto;
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. Producir, Reproducir, almacenar, distribuir, transportar 0 comercializar
copias de obras, fonogramas, videogramas o libros, protegidos por los derechos
de autor o por los derechos conexos, sin la autorizacién de los respectivos
titulares en los términos de esta ley;

V. Importar, vender, arrendar o realizar cualquier acto que permita tener un
dispositivo o sistema cuya finalidad sea desactivar los dispositivos de proteccion
de un programa de computacion;

VIl. Usar, reproducir o explotar una reserva de derechos protegida o un
programa de cdmputo sin el consentimianto del titutar®,

Como mencionaba anteriormente, la autoridad administrativa competente
para conocer de las infracciones en materia de comercio, es el Instituto Mexicano
da la Propiedad Industrial, mismo que se rige por lo dispuesto en la Ley de la
Propiedad Industrial, topico del que enseguida me ocuparé.

La naturaleza juridica del Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial
comesponde a la de un organismo descentralizado de la Administracion Publica
Federal.

De conformidad con lo establecido por el articuio 45 de la Ley Organica de
la Administracidn Publica Federal, son omanismos descentralizados, “las
unidades creadas por ley del Congreso de la Unién o por decreto del Ejecutivo
Federal, con personalidad juridica y patrimonio propios, cualquiera que sea la
estructura legal que adopten”. Al respecto, ei Instituto Mexicano de la Propiedad
Industrial Fue creado por decreto del Presidente de la Republica, publicado en el
Diano Oficial de la Federacion def 10 de diciembre de 1993, en cumplimiento con
lo dispuesto en el articulo quinto transitono de la Ley de la Propiedad Industnal.

Como personas juridicas colectivas de derecho publico, los organismos
descentralizados tienen las siguientes caracteristicas:



a) Son creados por isy del Congreso de la Unién o por decreto del Presidente de
la Republica.

b) Tienen régimen juridico propio que regula lo relativo a su personalidad,
patrimonio, denominacion y objeto.

¢} En virtud del acto que los crea, tienen personalidad juridica propia, distinta de
la del Estado.

d) Cuentan con patrimohio propio (atributo inherente a la personalidad). El
patrimonio de los organismos descentralizados es el conjunto de bienes y
derechos con que cuentan para el cumplimiento de su objeto,

e) Cuentan con érgano de direccién, administracidn y representacion, que es el
émbito supremo de un organismo descentralizado. Las tareas de ejecucion y
reprasentacién estardn a cargo del funcionario designado par el drgano colegiado
de gobiemo o por el Presidente de la Republica, segun indique la ley o decreto
respectivo.

fy La finalidad que busca el Estado con la creacibon de organismos
descentraiizados es procurar la satisfaccion del interés general en forma répida,
.idénea y eficaz.

Ahora bien, de conformidad con el articulo sexto de la Ley de ia Propiedad
Industrial, en relacion con los preceptos concordantes del Reglamento de la
propia ley, asi como de la Ley Federal del Derecho de Autor, su propio
Reglamento y Estatuto Orgénico, el Instituto Mexicano de la Propiedad Industnal
tiene, entre otras, ias siguientes atribuciones y facultades:

-Propiciar la participacion del sector industrial en el desarrolio y aplicacion de
tecnologias que incrementen la calidad, competitividad y productividad del mismo.
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-Sustanciar los procedimientos de nulidad, caducidad y cancelacién de los
derechos de propiedad industrial, formular las resoluciones y emitir las
declaraciones administrativas correspondientes.

-Realizar las investigaciones de presuntas infracciones administrativas, Ordenar y
practicar visitas de inspeccion.

-Sancionar las infracciones en materia de comercio previstas en la Ley Federal
del Derecho de Autor, pero siguiendo el procedimients y formalidades previstas
en la Ley de |la Propiedad Industnial.

-Emitir una resolucion de suspensién de la Libre circulacion de mercancias de
procedencia extranjera en frontera, en los témminos de lo dispuesto por la Ley
Aduanera.

Finalmente, considero conveniente realizar el siguiente comentario:

Et Instituto Nacional del Derecho de Autor (contrario a la naturaleza
juridica del Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial) es un &rgano
desconcentrado de la Secretaria de Educacion Publica, El fundamento legal de
los érganos desconcentrados es el articulo 17 de la Ley Organica de la
Administracién Publica Federal, que sedala: “Para la mas eficaz atencidn y
eficiente despacho de los asuntos de su competancia, las Secretanas de Estado y
los Departamentos Administrativos podran contar con organos administrativos
desconcentrados que estaran jerarquicamente subordinados y tendran facultades
especificas para resolver sobre ia materia y dentro del Ambito territonal que se
determine en cada caso, de conformidad con las disposiciones legales
aplicables"”.

En este tenor, los oOrganos desconcentrados se sitian dentro de la
Administraciéon Publica Centralizada. Para Acosta Romero, la descentralizacion
consiste en “una forma de organizacion administrativa’en la cual se otorgan al
6rgano desconcentrado, por medio de un acto matenalmente legisiativo (ley o
“reglamento), determinadas facultades de decision y ejecucion limitadas, que le




permite actuar con mayor rapidez, eficacia y fiexibilidad, asi como el tener un
manejo auténomo de su presupuesto, sin dejar de existir el nexo de jerarquia, con
el drgano superior”. &7

Por su parte, Serra Rojas entiende por desconcentracién administrativa &
“la transferencia a un 6rgano inferior ¢ agente de la administracién centrai, de una
competencia exclusiva, o un poder de tramite, de decisién, ejercido por los
6rganos superiores, disminuyendo, relativamente, la relacién de jeramquia y
subordinacién”. #

Derivado de las antariores definiciones se deducen como notas esenciales
de tos organos desconcentrados las siguientes.

-Son creados por una ley o un reglamento.

-Dependen siempre de la Presidencia o de una Secretaria de Estado.

-Su competencia deriva de las facultades de la Administracion Central.

-Su patrimonio es el mismo que el de la Federacion, aunque también pueden
tener prasupuesto propio.

-Las decisiones mas importartes requieren de la aprobacion del érgano del cual
dependen.

-Tienen autonomia técnica. _

-No puede tratarse de un organo superior (siempre dependan de otro).

De lo anteriomrmente expuesto se pueden establecer las diferencias entre
los organismos descentralizados y los érganos desconcentrados:

DESCENTRALIZACION DESCONCENTRACION
a) Organo que depende indirectamente a) Organc inferior subordinado
del Ejecutivo Federal. a una Secretana de Estado ¢
Departamento Administrativo.
b) Tiene invariablemente personalidad b) Puede contar 0 no con

T ACOSTA ROMERO, Miguel Op CiL P 480

2 SERRA ROUAS, Andrés magmmm@ Décima sépbma adicion. Porras.
Méxco, 1998 p. 505
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Juridica. Personalidad juridica.

¢) Siempre tiene patrimonio propio. c) Pueds contar 0 no con
pafrimonio propio.
d} Posee facultades mas autdnomas. d) Posee facultades limitadas.

En conclusién, considero que la naturaleza juridica que debe comesponder
al Instituto Nacional del Derecho de Autor, es la de un organismo descentralizado,
en virtud de que como Organo desconcentrado posee (micamente autonomia
técnica y operativa, en tanto que como organismo descentralizado tendria
personalidad juridica y patrimonio propio asi come autonomia fmanciera y
jerérquica.

4. LEY FEDERAL DE CINEMATOGRAFIA.

Es importante puntualizar que de acuerdo por lo dispuesto en la fraccidn
IX del articulo 13 de la Ley Federal del Derecho de Autor, las creaciones
cinematograficas, constituyen una modalidad de las obras audiovisuales. La Ley
Federal da Cinematografia se publicé en el Diario Oficial de la Federacidon del 24
de diciembre de 1992, entré en vigor el dia siguiente y abrogé a la Ley de la
Industria Cinematografica del 31 de diciembre de 1949,

La Ley Federal de Cinematografia consta de 47 articulos divididos en
titulos que son: disposiciones generales; de la produccién cinematogréfica; de la
distribucidn; de la exhibicion y comercializacion; de la clasificacién, de la
importacién de peliculas, del fomento a la industria cinematogréfica, de la
Cineteca Nacional; de |as autoridades competentes y de las sanciones

La Ley Federal de Cinematografia es de orden pibiico e interés social y
rige en todo el territonio nacional. Tiene por objeto promover la produccién,
distribucién, comercializacion y exhibicion de peliculas, asi como su rescate y
preservacion, procurando siempre ef estudio y atencion de los asuntos relativos a
la integracion, fomento y desarmrolio de la industria cinematografica nacional.




La ley en comento define a la industria cinematografica nacional como e
conjunto de personas fisicas 0 morales cuya actividad habitual o transitoria sea la
creacion, realizacion, produccién, distribucién, exhibicion, comercializacion,
fomento, rescate y preservacion de las peliculas cinematogréficas. Y por pelicula
se entiende la obra cinematogréfica que contenge una serie de imagenes
asociadss, plasmadas en un material sensible idéneo, con o sin sonorizacion
incorporada, con sensacién de movimiento, producto de un guidn y de un
esfuerzo coordinado de direccion, cuyos fines primarios son de proyeccién en
salas cinematogréficas o lugares que haga sus veces y/o su reproduccidn para
venta o renta.

Por otra parte, para efectos de la ley en comento, se entiende por
expiotacion mercantil de peliculas, 1a accion que reditua un beneficio econdémico
derivado, entre otras, de la ocomercializacién mediante reproduccion de
ejemplares incorporados en videogramas, disco compacto o igser, asi como
cualquier otro sistemna de duplicacidn para su venta o alquiler.

Finaimente, ia lay en comento otorga al instituto Nacional del Derecho de
Autor ias siguientes facultades.

-Promover la creacién de la obra cinematogréfica.

-Llevar el registro de obras cinematograficas en el Registro Publico dei Derecho
de Autor.

-Promover 1a cooperacién intemacional y el intercambio con otras instituciones
encargadas del registro de obras cinematograficas.

-Realizar investigaciones respecto de presuntas infracéiones administrativas que
violen la disposicién de la ley en comento y que sean de su competencia.
-Ordenar y ejecutar los actos para prevenir o tarminar ¢on la viotacion al Derecho
de Autor y/o derechos conexos contenidos en las obras cinematograficas.
-imponer las santiones administrativas que resulten procedentas.

-Aplicar las tarifas vigentes para el pago de regalias por la explotacién de obra
cinematografica.
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5. CODIGO PENAL FEDERAL.

El articulo 215 de la Ley Federal del Derecho de Autor sefala
“Corresponde conocer a los tribunales de la Federacion de los delitos
relacionados con el derecho de autor pravistos en el Titulo Vigésimo Sexto del
Cédigo Penal para el Distrito Faderal en Materia de Fuero Comun y para toda la
Republica en materia de Fuero Federal”.

Al respecto, por decreto de reforma publicada en el Diario Oficial de la
Federacitn del 18 de mayo de 1999, el ordenamiento a que se refiare el articulo
215 de la Ley Federal del Darecho de Autor cambio de nombre, denominéndose
ahora Codigo Penal Federal. A mayor abundamiento, el articulo segundo
transitorio del referido decreto de reforma establece: “Las menciones que en otras
disposiciones de cardcter federal se hagan al Cddigo Penal para el Distrito
Federal en Materia de Fuero Comun y para toda la Reptiblica en Materia de Fuero
Federal, se entenderan referidas al Codigo Penal Federal”.

En este orden de ideas, #l titulo Vigésimo Sexto del Céddigo Penal Federal
se denomina *De los Delito:; en Matena de Derechos de Autor”. En este titulo se
sefialan como delitos que se perseguirdn por querella, es decir, a pelicién de
parte ofendida, las siguientes conductas relacionadas con los programas de
. computacion y video:

-Usar en forma dolosa, con fin de lucro y sin la autorizacidn
comespondiente obras protegidas por la Ley Federal del Derecho de autor, como
son los casos de los programas de computo y las obras audiovisuales. La pena
por aste delito s de prisién de seis meses a seis afos y de trescientos a tres mil
dias de multa.

-Producir, reproducir, introducir al pais; almacenar, transportar, distribuir,
vender o arendar copias de videogramas, en forma dolosa, con fin de
especulacidn comercial y sin la autorizacion del titular de los derechos autorales o
conexos. La pena por este delito es de pnisidn de tres a diez afos y de dos mil a
veinta mil dias de multa.
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-Fabricar con fin de lucre un dispositivo o sistema cuya finalidad sea
desactivar los dispositivos electronicos de proteccion de un programa de
computacién. La pena es la misma que en el punto anterior.

-Vander a cualquier consumidor final en vias o en lugares plblicos, en
forma dolosa, con fines de especulacibn comercial, copias de obras ©
videogramas producidas, reproducidas o introducidas al pais, almacenadas,
transportadas o distribuidas sin la autorizacidn de los derechos autorales o
conexos. La pena por este delito es de prision de seis meses a seis aflos y de
cinco mil a treinta mil dias de muita. En caso de que la venia se realice en
establecimientos comerciales, 0 de manera organizada o permanente, la pena
serd de prisién de tres a diez anos y de dos mil a veinte mil dias de muita.

Finalmente, es importante sefialar que las multas previstas como penas
deben ser aplicadas por el juzgador penal sin perjuicio de la réparacién del darlo,
cuyo monto no podrd ser menor al cuarenta por ciento del precio de venta ai
publico de cada producio o de la prestacién de servicios que impliquen violacion a
alguno o algunas de los derechos tutelados por Ja Ley Federal del Derecho de
Autor.
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CAPITULO CUARTO
GENERALIDADES DE LOS DERECHOS DE AUTOR EN LOS PROGRAMAS
DE COMPUTACION Y VIDEOS.

4.1 PROGRAMAS DE COMPUTACION.
1. ANTECEDENTES

En opini6n de Julio Téliez, “desde tiempos muy remotos el hombre, al
verse en la necesidad de cuantificar sus pertenencias, animales, objetos de caza,
pieles, etcétera, ha tenido que procesar datos. En un principio este procedimiento
fue muy rudimentario: utilizaba sus manos y almacenaba toda la informacion,
porque al no existir representaciones fijas de los elementos que se tenian en un
proceso determinado, las conclusiones 8 las que llegaba resultaban ser meras
slucubraciones ¢ especulaciones. EI hombre para contar estaba limitado al
numero de sus dedos.” %

£n este contexto, se puede afirar que la aritmética naci¢ incluso antes
que la escritura. Como se apuntd anteriormente, el hombre pnomitivo usé los
dedos de las manos para contar, pudiendo con los dedos de las dos manos
representar hasta diez elementos y, sin duda, éstea es el origen de nuestro
sistema decimal de numeracion, asi como el de algunas palabras lcomo digito y
digital, derivadas del tatin digitus, que significa dedo.

Posteriormente, fueron surgiendo y evolucionando diversos sistemas
numericos. Entre las primeras creaciones del hombre dirigidas a fadilitar la
operacién de célculo destacan: *

a) El abaco.- Esta palabra encuentra su raiz etimalogica en la voz fenicia abak
que significa “tabla lisa cubierta de arena”. Constituye el primer dispositivo

* TELLEZ VALDES, Julio_Deracho informatce Segunda edicion McGraw-Hill Méxaco, 1996 p 5

* Fuentes. Enciclopedia Autedigact Siglo XXI Computacion Pnmers sdicién Ediciones Euro-
México Madnd, 2000 pp 68 38 MORA José Luis y MOLINO, Enzo Introduccidn a ia Informatca
Cuarta adicion. Tnlias México, 1885 pp 1188 121 TELLEZ VALDES, Juko Op C&.Pp 6a 10




mecénico para realizar célculos; en su forma mas primitiva consistia en una caja
de madera llena de arena, donde se hacia una serie de surcos. En el primer surco
se iban colocando las piedrecitas hasta llegar a diez, entonces se quitaban todas
las piedras de! primer surco y se sustituian por una piedra en el segundo surco, y

asi sucesivamente.

El dbaco se utilizé en multiples culturas y civilizaciones que se Cree que
fue inventado independientemente en diversos centros culturales de la
antigiiedad. Lo utilizaron los egipcios y los babilonios 300 afios antes de Cristo.
Los espafioles, al llegar a América, descubrieron que era utilizado por fos mayas,

aztecas e incas.

Moy en dia, el &baco ha resistido la prueba del tiempo y aun presta utilidad
en las primeras ensefanzas de la educacién primaria.
b) Tablas de logaritmos.- Fueron creadas por John Napier en 1814. A través de
estas tablas era posible realizar muttiplicaciones en forma sencilla y rapida; las
multiplicaciones se traducian en sumas y las divisionas en restas. Sin embargo,
resultaba necesario crear las tablas y sus antilogaritmos e imprimirlas. En esta
ardua tarea participé también H: Briggs, sin embargo, las tablas Tuvieron errores
que fueron deteciados tiempo después.

¢) La maquina de Pascal.- En 1842 Blaise Pascal inventd una maquina que podia
sumar cantidades. Consistia en un sistema de ruedas engranadas, en cada una
de las cuales estaban marcadas los digitos del cero al nueve, Cada vez que una
regla contemplaba una vuelta, la siguiente a 1a izquierda caminaba un elemento y
asi sucesivamente, dando como resultado la suma de varias cantidades. A esta
sumadora se le considera como la primer maquina de calcular.

d) La tarjeta perforada.- En 1804, el francés Joseph Mane Jacquard construyé
una maquina para tejer complicados diseflos de telas. Esta maquina funcionaba
con tarjetas perforadas que contenian informacion del camino que debian seguir
los hitos de la tela para lograr un disefo determinado. La idea de Jacquand tuvo
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grandes repercusiongs: introdujo la automatizacion y con ella se convirtié en el
padre de las tarjetas perforadas.

e) La maquina de Babbage.- Ei ingiés Charles Babbage, con el apoyo de su
gobiamo, ided en 1802 la “maquina de as diferencias”, con i objeto de comegir
los ermores de las tablas de logaritmos. Sin embargo, por el alto costo de su
realizacion, el gobiemo britanico suspendio el proyecto.

Posteriormente, Babbage ided en 1834 la “maquina analitica®, capaz de
ejecutar procesos mas complicados como la multiplicacién y la division,
almacenando resultados intermedios en un dispositivo intemo que contaba con
las tablas de logaritmos, afectuaba decisiones simples y finalmente entregaba un
resultado impreso de manera automatica.

Desafortunadamente, el proyecto final de la maquina analitca no se
termind de construir en vida de su autor, sin embrago, la maquina de Babbage fue
determinante en el desamolio de las computadoras actuales.

f) El Cédigo de Herman Hollerith.- El doctor Hollerith trabajaba en la oficina de
Censos de los Estados Unidos, cuyas leyes exigian que se realizara un censo
cada diez afos. Es el caso que en 1886 seguian clasificando el censo de 1880 y
era avidente que, con los medios de la época, el trabajo no guedaria acabadc
para 1890, afio del siguiente censo.

Ante esta situacion, el doctor Hollerith se propuso mecanizar ia operacién
de los censos. Para 1887 habia completado un sisterﬁa que empieaba el principio
de la tarjeta perforada. Con este sistema se necesitaron Gnicamente dos afos y
medio para reunir 1os datos del censo de 1890, a pesar de que la poblacion se
habia incrementado en un 25% respecto de ta de 1880.

g) La Mark |- También conocida como ASCC (Automatic Séquense Controlled
Calculator) constituye la primera maquina que llevd a la realidad el suefio de
Babbage. Fue construida en la Universidad de Harvard por Howard Aike, con el
apoyo de la IBM, a finales de la década de los treinta y principios de los cuarenta.




La Mark | tuvo un costo de mas de cinco miliones de ddlares. Media 15
metros de largo por 2.5. metros de alto, pesaba 5 toneladas, tenia mds de
750,000 piezas ¥y mas de 800 kildmetros de cables, Estuvo ininterrumpidamente
en servicio, dia y noche, durante 15 afos en la Universidad de Harvard y es
considerada como la primera computadora electromecdnica automatica
construida en el mundo.

h) La ENIAC.- En 1945 se construyo la ENAC (Electronic Numerica! Integrator
And Calculator), disefiada por John Eckert y John Mauchly, de la Universidad de
Pennsylvania. Constituye la primera computadora electrénica construida en el
mundo. Su costo fue de 400,000 délares y no tenia partes mecanicas, -utilizaba
alrededor de 18000 bulbos y era cﬁpa.z de realizar 5,000 operaciones por
segundo.

i) Primera generacién de computadoras.- A partir de 1950 hasta nuestros dias la
evolucion de las computadoras ha sido tan rapida — y lo sigue siendo- que los
aparatos se vueiven anticuados en dos o tres aios. Esta evolucién se divide en
etapas llamadas generaciones.

La UNIVAC (Universal Automatic Computer) fue la primera computadora
de uso comercial en 1951, Entre sus caracteristicas destacan el uso de cinta

_magnética para la entrada y salida de datos, la capacidad de aceptar y procesar

datos alfabéticos y numericos, asi como el uso de un programa especial capaz de
traducir programas en un lenguaje particular a lenguaje de maquina.

Aparte de la UNIVAC, pertenecen a la pnimera generacién de calculadoras
la EDSAC, disefada por la Universidad de Cambridge (Gran Bretada) y la SSEC,
construida por IBM, entre otras. En téminos generales, estos equipos se
caracterizaron por estar construidos esencialmente con vélvuias o bultos: casi no
disponian de programas de apoyo y sus equipos periféricos eran lentos y poco
eficaces, lo que ocasicnaba una elevacion de los costos, y en las probabilidades
de falla, dificultad para su uso, alto consumo de energia, gran disipacion de calor
y bajas velocidades de operacion.
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i} Segunda generacitn de computadoras.- Surge en 1958 con la sustitucion de las
vélvulas de vacio y bulbos por transistores. Las computadoras con transistores
representaban grandes ventajas sobre las de la pfimera generacién, como lo
ilustran los siguientes ejemplos:

-Un tamafo méas pequefio.
-Una mayor rapidez de célculo. La velocidad de estas computadoras se mide en

microsegundos, es decir, en millonésimas de segundos.

-Se generaliza en ellas el uso de medios magnéticos de gran capacidad y
reducidas dimensiones, como memorias externas de almacenamiento,
principalments discos y cintas magnéticas.

-Poseen dispositivos de entrada y salida de alta velocidad de transmisién. Se
comienzan a utilizar las priméras impresoras.

-Se desarollan para ellas nuevos lenguajes de programacién: COBOL, ALGOL ¥
LISP.

Por otra parte, las principales computadoras de la segunda generacion

efran:

-La STRETCH de I1BM, cien veces mas rapids que las de la primera generacion,
fue comercializada en 1981.

-La UNIVAC 1107 que, aunque no fue muy aceptado. fue posteriormente
redisefiado para conseguir el famaso 1108, ya de la tercera generacion.

-La HBOD de la empresa Honey-well, muy rapida y barata.

-La COC 66800 de la empresa Control Data Corporation, fue la prmera
computadora que contenia varias unidades antmético-légicas trabajando en
paralelo para conseguir mayor velocidad de calculo,

-Las Atlas, diseilada por el profesor Kilburn, en Manchester. En esta computadora
se empled par primera vaz el concepto de memoria virtual como mecanismo para
ampliar y extender la mamoria central y también por primera vez. se introduce el
concepto de interrupcion para controlar 105 dispositivos de entrada y salida.

K) Tercera generacion de computadoras.- Comienza en 1963 y se caracterizan
por estar constituidas por circuitos monoliticos ntegrados. Un circuito integrado es




un circuito electronico completo formado en el interior de una capsulita de matenial
semiconductor, generalmente silicio. Estas computadoras representan las

siguientes ventajas:

-Disminucion considerable en cuanto precio y tamario.

-Una velocidad de calcule mil veces mayor. Operan en nanosegundos, es d'ecir,
milmillonésimas de segundos.

-En ellas se generalizan los conceptds de memoria extendida y el de interrupcion
para controlar 10s dispositivos de entrada y salida.

-Se aumenta ia rapidez de los elementos periféricos empleados para la
informacién a la computadora y para la salida de esa informacién una vez
procesada.

-Se realizan adaptaciones para que las computadoras puedan controlar procesos
industriales.

-Se comienzan a desamollar sistemas de teleproceso. Vanas terminales remotas
pueden acceder a un ordenador central para consultar grandes bases de datos o,
como en e caso de ia banca, para actualizar automaticamente las cuentas
corrientes de los clientes,

-Se infroduce el concepto de multiprogramacion, por medio de la cual la
computadora procesa diversos programas a la vez, por lo que diversos usuarios,
por medio de terminales, la utilizan simultdneamente, teniendo cada uno la
impresion de que es el Unico que lo utiliza.

-Para las computadoras de esta generacion se desarrollan nuevos lenguajes de
programacion, que pretenden ser universales.

-En la década de los sesenta aparecen en escena companias constructoras no
estadounidenses, entre las que destacan sobre todo empresas japonesas, paro
también alemanas, francesas e inglesas. £sta apanicidén es relevante porque
marca el fin det monopolio estadounidensa en el campo de la informatica..

Entre las principales computadoras de la tercera generacién destacan’

-La IBM 370, |a gran estrella de la tercera generacion.
-La serie 1,100 de la empresa Remington Rand.
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-La CDC 7,600 de Control Data Corporation, considerada durante cierto periodo
de tiempo como la computadora mas potente dal mundo.

-En Ia década de los setentas surgen las mini computadoras, destacande como
empresas constructoras de estas maquinas la Hewlett Packard (la famosa HP),
Texas Instruments y Digital.

L) Cuarta generacién de computadoras.- Esta generacién inicia con la integracion
a larga escala (LS)) y la aparicién de microcircuitos integrados en plaquetas de
silicio (chips) con notorias mejoras con relacién a las méquinas de las anteriores

generaciones.

Destacan en esta generacion las computadoras PC- compatibles, creadas
en 1981 por un acuerdo entre las empresas IBM, Intel y Microsoft, asi como la
mini computadora Apple, basada en el microprocesador de la empresa Motorola.

Enseguida enumero {as ventajas de las computadoras de cuarta
generacién:

-Un tamarno mucho mas pequeiio. Aparece el ordenador personal y portétiles, del
tamario de un pequefio portafolio.

-Mayor rapidez de calculo, que no ha dejado de aumentar hasta la actualidad.

-Se producen avances en los discos magnéticos, mejorandose su velocidad y
capacidad de almacenamiento hasta el punto de que el resto de los dispositivos
se usan cada vez menos. Comienzan a utilizarse los dispositivos de
aimacenamiento Optico, como las CO-ROM y tas WORM.

-Se desarrollan los sistemas de entrads-salida. E| monitor de video y el teclado se
implantan definiivamente sustituyendo a las tarjetas y cintas perforadas:
Aparecen otros tipos de impresoras: las de chomo de tinta, las térmicas y el lser.
Empiezan a utilizarse el lapiz optico, las pantallas tacties, los plotters y el
escaner. Se producen avances en el reconocmiento de fa voz humana.

-Se desarrollan nuevos lenguajes de programacion: DBASE, C, LISP ¥ PROLOG.
Estos dos Ultimos son utilizados en inteligancia artificial.

-Se mejoran ios procesos industriales con la importacién masiva de la robotica.
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-Se mejoran las redes de las computadoras, asi como los sistemas de
teleproceso con nuevos dispositivos, como el fax.

Por ofro lado, la cuarta generacidén de computadoras presenta algunos
inconvenientes, de los cuales me referiré a dos de elios:

-Los virus informaticos, capaces de destruir la informacion almacenada en las
computadoras y sus sistemas de funcionamiento; capaces de propagarse a través
de las redes telematicas a otras maquinas |lejanas.

-Los llamados piratas de la informatica, usuarios que copian programas para
distribuirios por debajo de su precio v, lo que es mas peligroso, que acceden a
través de redes telematicas e informaciones confidenciales que afectan a la
intimidad de los particulares, de las empresas o del mismo Estado.

Hasta aqui el desamolio y evolucion de las denominadas cuatro
generaciones de computadoras, sin embargo, no cabe duda que las
computadoras de la quinta generacién estan por aparecer en escena, mas
potentes, rdpidas, pequefias y faciles de manejar. *'

2. Concepto de Programa de Computacién

En primer término me ocuparé dei concepto de computadora, voz que
proviens del latin computare, que significa contar o calcular. La evolucion de las
primeras calculadoras o sumadoras hasta las actuales, modemas y sofisticadas
computadoras, ha convertido a éstas en el instrumento operativo de la
informatica.

Joyanes Aguilar sefala que la computadora es, “un dispositivo electrénico
utilizado para procesar informacion y obtener resultados. Los datos e informacion

3l

Idem.
*2 £l antfeuio tercero de la Ley de Informacion, Estedistica y Geografica define a la informatca como
la tecnologia para e tratarmiento sistematico y racionat de informacion, mediante e procesamiento
electrénico de dates
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se pueden infroducir en la informacién se pueden introducir en la computadora
como entrada y a continuacién se procesan para producir una salida, resultado.™

Por su parte, Julio Téllez apunta que la computadora desde un punto de
vista operacional puede ser definida como “la maquina automatizada de proposito
general, integrada por elementos de entrada, procesador central, dispositive de
almacenamiento y elementos de salida.” > :

De las anteriores definiciones se dasprenden los siguientes elementos:

a) Elementos de entrada.- Representan la forma de alimentacion de informacién a
la computadora, por medio de datos e instrucciones realizadas por elementos
periféricos tales como pantaliias, lectoras de soportes magnéticos, cintas, discos y
disquetes.

b) Procesador central.- Dispositivo en que se eiecutan las operaciones 16gico-
matemdticas, conocido mas comunmente como unidad central de proceso (CPU
en inglés).

¢) Dispositivo de almacenamiento - Contiene o almacena la informacion que se ha
de procesar (por ejemplo, disco duro).

d) Elementos de salida - Medios en los que reciben los resultados del proceso
efectuado como pantalla e impresoras.

Ademas del nivel operacional, la computadora contiene un nivel estructural
integrada por dos elementos. El primero de ellos es el Hardware, constituido por
las partes mecanicas, electromecanicas y electronicas, como estructurs fisica de
las computadoras y encargadas de la captacion, almacenamiento y
procesamiento de informacién, asi como Ia obtencion de resultados. Es & equipo
en si y consta de disposiltivos de entrada (teciado. micrdfono o drive) y de salida

“JOYANES Aguilar, Lurs Programacion en Turbo Pascal Pnmere edicion. McGraw-Hill. México,
1962 p 2.

* TELLEZ VALDES, Julio. Qp Ct. P. 9
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(monitor @ impresora); unidad central de proceso o procesador y memoria extema
e intema.

En otras palabras, el Hardware es aquello visible o tangible que tiene
como funciones principales captar datos, realizar operaciones matematicas,
almacenar datos y emitir resultados.

El segundo elemento es el Software, expresién inglesa comunmente
utilizada para designar, en conjunto, al compenente central, el computer program,
y el respectivo material de apoyo. En un principio Ia voz inglesa software se
pretendi® traducir al castellano mediante la expresion “soporte bgico”
Actuaimente se le conoce como “programa de ordenador” (Espaita), “programa de
computo o computadora” (México), entre otras denominaciones.

El software constituye la estructura logica que permite a la computadora
de ejecucién del trabajo que se ha de realizar, 8s un concepto abstracto que se
refiere a la informacién manejada por la computadora y también indica como
utilizar el hardware. '

En otras palabras, el software comprende el conjunto de elementos
intangibles come sen los programas y datos necesarios para el funcionamiento de
la computadora; se apoya en distintos soportes fisicos 0 materiales tales como
discos, disquetes, alambre, hile cilindro y banda sonora, por citar algunos
sjemplos.

En conclusion, se puede subrayar que los programas de computo se
encuentran dentro del software. Desde un punto de vista técnico el programa de
computo es el conjunto de instrucciones en un lenguaje comprensible por la
méagquina para que ésta realice una tarea especifica a partir de una descripcion
légica.

En el ambito intemacional, el Glosaric de Derechos de Autor y Derechos
Conexos de la Qrganizacidn Mundial de la Propiedad Intelectual, define el
programa de computacion como “un conjunto de instrucciones que, cuando se
incorpora a un soporte legible por maquina, puede hacer que una maquina con
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capacidad para el tratamiento de la informacion, indique, realice o consigna una
funcion, tarea o resultados detenminados™®

Por su parte, la Directiva de la Comunidad Econémica Europea propone
como definicién del programa de computo, a ia “expresién en cualquier forma;
lenguaje, notacién o cadigo, de un conjunto de instrucciones cuyo propdsito es
que un ordenador lleve a cabo una tarea o una funcién determinada”, *

En la primera definicion se hace referencia a las instrucciones en si
mismas, las que en ese contexto no pueden ser protegidas por el derecho de
autor. En cambio la segunda alude a la forma de expresion de esas instrucciones.

Dentro del Derecho Positivo mexicano se establece la definicion legal de
programa de computacitn: “L.a expresién oniginal en cualquier forma, lenguaje o
codigo, de un conjuntc de instrucciones que, COn uUna secuencia, estructura y
organizacion determinada, tene como propésito que una computadora o
dispositivo realice una tarea o funcién especifica™ (articulo 101 de la LEY Federal
de! Derecho de Autor).¥ .

Acorde con las conceptualizaciones hasta aqui referidas, Bertrand sedala
que el programa de ordenador (cdmputo) es el resultado de una secuencia que
comprende seis etapas que son:

1) La idea para la solucién de un problema. o

2} El algoritmo o meétodo a seguir, generalmente expresado en fdrmulas
matamaticas.

3) El organigrama o plan de solucion o tratamiento que parte del aigoritmo.

® Ch RANGEL MEDINA, David Op Cit p 140
* Cfr. DELGADO, Antonio y otros autores Op Gt p 250

¥ Gt LIPSZYE, Deba Op Ctt P 105
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4) Un texto en lenguaje de programacion evolucionado (por ejemplo Cobol o
Basic) que retoma directamente los elementos del organigrama y se llama
programa fuente o codigo fuents.

5) Un texto en languaje intarmedio, compilador 0 de ensamblaje.

6) Un texto en lenguaje directamente legible por el equipo, expresado en lenguaje
binario, llamado programa objeto o cddigo objeto.

Como se puede observar, los llamados lenguajes de programacion
resultan fundamentales para el funcionamiento idoneo de las computadoras,
porque permiten ja comunicacién entre la computadora y el usuario. Algunos
ejemplos de lenguajes de programacion son los siguientes:

-Fortran.- Fue creado en 1857 por un equipo de trabajo de ia empresa IBM
dirigido por John Backus. Resuita aspeciaimente (til en aplicaciones cientificas y
matematicas. ‘

-Algol.- Significa lenguaje algoritmico, surgié en 1958 y también con fines
fundamentaimente cientificos (recuérdese que en un principio las computadoras
fueron utilizadas esencialmente en el ambito militar o cientifico).

-Cobol.- Fue creado en 1959 y se orienta basicamente al mundo de los negocios
y a la administracién de empresas.

-Basic.- Fue disefiada al principio de ia década de los sesenta y significa codigo
de nstrucciones simbolicas para principiantes. Se caracteriza por su reiativa
sencillez y pronunciada potencia y versatilidad, pretendiendo unificar y facilitar el
acceso general a las computadoras.

-Pascal - Es un lenguaje de propdsito general con un enfoque de programacion
astructurada. Por su potencia y porque puede usarse en todo tipo de programas
goza hoy en dia de gran aceptacién.
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3. Clasas de Programas de Computacién.

En Ia practica, de acuerdo con Julio Téllez se pueden distinguir dos tipos
de programas: los fuente y los objeto: *

a) Programas Fuente.- Conocidos también como sistemas operativos o de
explotacién. Estan ligados al funcionamiento mismo de la maquina, guardando
una estrecha relacién con las memorias centrales y auxiliares de ia computadora,
8 través de dispositivos como los compiladores, traductores, intérprates, editores,
efcétera, que permiten el adecuado enlace entre la mdquina y los trabajos del
usuario,

El usuario operativo consiste en un conjunto de programas, suministrados
nermalments por el fabricante de la computadora, que permiten distribuir el
tiempo de trabajo de la unidad central entre diversas tareas, de forma que el
usuano tenga la sansacién de que se realizan todas al mismo tiempo.

El sistema operativo tiene fundamentalmente dos funciones. La primera
consiste en comunicarse con el usuario. La segunda, que es la mas importante,
aunque el usuario no la perciba, consiste en controlar todos los dispositivos de la
computadora, repartiendo el tiempo de trabajo de la unidad central entre ks
distintos dispositivos {memoria, discos, cintas, impresoras, teclado o pantalia de
monitor), de forma gue parezca que todos trabajan al mismo tiempo, con objeto
de aumentar et rendimiento y la velocidad de trabajo de la maquina.

No todos los dispositivos de la computadora pheden trabajar a la misma
velocidad. La unidad central,  por ejemplo, estda formada por elementos
electrénicos mucho mas rdpidos que los elementos mecanicos que contiene una
impresora o un disco. El sistema operativo se encarga de distribuir el tiempo de
trabajo de la unidad central, de forma que cuando ésta ya haya enviado la
informacion a la impresora, y mientras esta uftima imprime dicha informacion, la

% TELLE? VALDES, Julo. Op Cit P. 88
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unidad central se ocupe de otras tareas. E| sistema operativo, por consiguierte,
realiza las tereas de forma secuencial, es decir, una después de ofra, pero el
usuario tiene la impresion, insisto de que se estdn realizando varias a la vez.

Con el sistema operativo funcionando, el usuario puede trasladar a la
memoria de la computadora programas almacenadas en el disco duro y despusés
ejecutarios, puede borrar y escribir frases en la pantalla del monitor, puede pasar
informacion a la impresora para que ésta la escriba en papel, etc. De no existir el
sistemna operativo, el usuario tendria que confeccionar y ejecutar un programa
para que pudiera realizarse cada una de estas operaciones.

Uno de los sistemas operativos mas conocido es el MS-DOS (Microsoft-
Disk Operating System), capaz de trabajar con discos, creado por la empresa
Microsoft. Otro sistema operativo importante lo constituye Windows 98.

b) Programas Objeto.- Son aquellos que se realizan para satisfacer las
necesidades mas variadas de los usuarios, y que permiten el tratamiento de datos .
definidos concretamenta, siendo disociables de la méquina. En este tipo de
programas se tienen los que resuelven las necesidades de un elevado numero de
usuarios y aguelios que “sobre medida” responden a necesidades especificas de
determinados usuarios, Ejemplos de estos prbgramas son l0s procesadores de
textos o el IUS 9 que se utilizan en los despachos juridicos.

4.2 VIDEOS
1. ANTECEDENTES
En el devenir de los granges inventos de los siglos XIX y XX surge el

video. Comienza en 1877 cuando Thomas Alva Edison invents el fondgrafo, el
cual permite reproducir 10s sonidos, lo que ke permite repercutir posteriormente en
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la industria televisiva, al introducir el uso del soniio en las cintas visuales. En
18984 Emit Beriner inventa el graméfono, que se caracteriza por reprodudir las
vibracionas de! sonido que se encuentran grabadas en un disco fonogréfico. »

En 1895 el cine supone por primera vez la posibilidad de captar, reproducir
y almacenar una realidad dinamica. En el afio de 1925 la AEG alemana construya
el primer magnetdfono, es decir, el primer sistama de grabacién del sonido en
cinta, sin embrago esta tecnologia deja pendiente la grabacion de sedales

visuales.

En este orden de consideraciones, es de resaltarse la aportaCion
fundamental de la televisidén consistente en la posibilidad de captar y reproducir
una realidad dindmica a través de un procedimiento electronico.

En 1927 el inglés Jhon Logie Baird consigue la primera grabacidn de
imagenes moviles por medios no fotogrificos, un afo después se realiza en los
Estados Unidos la primera transmision televisiva a distancia, y en 1929
comienzan las primeras emisiones regulares de televisién, realizadas por la BBC
de Londres. Finalmente, en 1953 se realiza en Estados Unidos la primera
transmision de television en color.

El primer magnstoscopio aparecié en Estados Unidos en 1856, construido
por la firma RCA y comercializado por la casa AMPAMEX CORPQRATION. La
idea clave que permitié desarrollar el magnetoscopio fue el uso de un ambor
rotativo para |a grabacion transversal de las sefales de video. En ese mismo afio
de 1958 se fabricaba el primer video-tape-recorder, mismo que al aflo siguienta
se utilizé en Estados Unidos para grabar shows de Bob Hope y Bill Crosby.

En 19668 la fima SONY lanzaba al mercade el primer magnetoscopio
doméstico de media pulgada, que en realidad no atrajo en gran medida a! publico.
Es en 1967 cuando SONY fabrica el pnmer video-tape-recorder portatil en bianco
¥ negro.

* FERRES, Joan y BARTOLOME PINA, Antonso R Ei Video Como Ensefiar con ¢ ideo Prmers
edicion. Coleccidn Medios de Comuruicacdn en la Ensefianzs México, 1984 p 48




_ En 1968 SIEGEL desamolla el primer video sintetizador el Processing
Chrominance Synthesizer. También en ese afio flegaba el primer magnetdseofic
en color de la firma AMPEX CORPORATION. Los equipos pertdtiles de video
comenzaron a comercializarse en Estados Unidos en 1968 y en Europa en 1969,

En 1970 RCA presentaba el primer video proyector, el cual pasaba de la
simple emision de imagenes en Ja pequena pantalla a la posibilidad de proyeccion
en pantalla grande. En 1972, la SONY CORPORATION lanzaba al mercado el
formato U-Matic, un video-tape-recorder de tres cuartos de pulgada.

En 1973 aparece en el mercado el primer TBC (Comector de Base de
Tiempo). En el mismo afio SONY y ADVENT ofrecian al mercade un video
proyector en color, bastante mas economico que el de RCA. En 1874 ta misma
fima ADVENT CORPORATION fabrica el primer video proyector realmente
practico: el video-beam.

En 1974 la PHILLIPS presentaba el primer sisterna de video-tape-recorder
pensado para el aficionado, y la Sony su propic sistema de uso familiar, el
BETAMAX, {a cuél tuvo una aita aceptacién poputar ya que las cintas de video
comenzaron a venderse en cassetes.

~ En 1976 la JVC (Japan Victor Company) aflade su propio sistema de video
domastico: el VHS (Video Home System). Finalmente la PHILLIPS promueve un
nuevo sistema de video doméstico: el video 2000.

Por lo que respecta a nuestro pais, este rubro comenzd a abrirse en la
década de los ochenta, cuando se introducen las video-tape pero en un circulo de
compra muy limitado. Es a mediados de esa década cuando se comercializa en el
mercago la venta de dichos aparatos, por o que hoy en dia se encuentran al
alcance del poder adquisitivo de practicamente todo el publico consumidor

Se puede afimar a manera de conclusién que los videos son el resultado
de la tecnologia innovadora, capaz de captar la realidad. para reproduciria o
transmitiha a distancia; almacenar y manipular una red dindmica y sonora
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mediante procedimientos electromagnéticos. £l video responde a la imperiosa
necesidad de las televisoras de conservar las imagenes de sus emisiones porque
la filmacion directa de |a pantaita mediante pelicula de cifiera un procedimiento
muy costoso y de escasa calidad para las exigencias televisivas.

2. CONCEPTO DE VIDEO.

La tecnologia del video no es materia acabada, sinc por el contrario, aun
se encuentra en desarrollo. En primer instancia ia palabra video proporciona la
idea de una imagen visual acompaiada de sonidos, es decir, la reproduccién de
‘imagenes sonoras”. Sin embargo esta primera concepcidn suele confundirse con
la acepcion de “television®.

Television es la transmision sincronica y recepcidn simultanea de sonide e
imagen a distancia. La television antecede al video, cuando todavia no era posible
! registro electromagnético de imagenes, por o que era habitual la transmision
de imagenes a distancia; pero el video no solamente se limita en elio y esto hace
que la gran diferentia entre el concepto de televisibn y video es el
almacenamiento de imagenes y reproduccidn posterior de las mismas.

Sin el video la toma directa no era una opcién, 8ino que era el unico
recurso posible dentro de la television, toda vez que todo el espectaculo televisivo
tenia que verficarse “en vivo" con los errores e improvisaciones que ello
implicaba. Con la aparicion del video el sspecticulo “en vivo™ de la television era
superad0 por la novedad de que se pudiesen almacenar imagenes en un tiempo y
reproducirlos posteriormente.

Por otra parte, surge el video-arte como una nuevs aplicacion del video,
esto es, un conjunto de artistas dedicados especiaimente al manejo,
funcionamiento y realizacién “artistica® de videos. En un principio de video-arte
era equiparado al trabajo realizado en cine y televisién, sin embargo e! video, los
artistas consideran que se trata de una forma de expresion diversa a la televisién




o al cine en virtud de que no obstante que utilizan técnicas similares, son de
aspectos y resultados diferentes.

De acuerdo con Ferres y Pina, al video-arte pueden ser considerado como
“una nueva forma de arte basada en el concepto de espacio. Profesan la
conquista de la técnica a! servicio del arte, por ser la conquista y utiizacion del
video en ia transformacién de la materialidad propia del medio utilizado para la
conversion de ésta en una forma especial de arte; entendiendo ai arteé como una
manifestacion del ser humano qua expresa simbdlicamente mediante diferentes
materias, un aspecic de la realidad entendiendo estéticamente que busca la
distraccion y el goce del mismo ser humano™. ©

El desarrolio dei video-arte resuitd dificil por su ailto costo en la utilizacién
de la tecnologia, no redituable para especulaciones formalmente artisticas, pero
su avolucion fue posible gracias a la publicidad televisiva y muy especialmente el
video-clip.

A pesar de que el manejo y utilizacién del videc representaba ya un
autentico mensaje de evolucién y arte, los artistas se emperfiaron en la creacién
~del arte entendido, desde un punto de vista de creacidon, manifestacion y
transformacion de la belleza de expresion pensamiento e imagen, sin olvidar su
almacenamiento y reproduccitn, situacidn que en este caso resutta ser el objeto
especifico de esta manifestacién de arte y el punto que lo hace claramente
diferents & las demas manifestaciones de arte porque si bien unas de sus
manifestaciones son la literanas o la escultura, éstas siempre se encuentran
visibles y palpables a cualquier persona y en cualquier‘momento, sin la necesidad
de reproducirias por ninguna técnica especial, como lo seria 1a reproduccion del
video-arte.

El video-arte puede entenderse también como una tertativa de expresion
artistica atternativa, aprovechando las caracteristicas técnicas y expresivas que

" * |bidem P. 58
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soiamente el video puede proporcionar. Se puede afirmar que e! video-arte es 12
primera manifestacién historica en la que el video asume su propia naturaleza
expresiva y la primera en la que se desmarca de los pardmetros expresivos de las
tecnologias que le precedieron en tiampo, es decir, el cine y la television.

‘ Pero lo verdaderamente trascendente del video-arte es que en éi se dan ia
mano por primera vez, el arte, la Giencia y ia tecnologia; realidades que han sido
hasta cierto punto consideradas come antagbnicas y que gracias al video-arte
comulgan dentro de un mismo rubro.

Por ofra parte, se pueden distinguir dos tipos de videos, el analégico y el
digital. El primero no es otra cosa que el sistema que trasporta la informacién,
variando infintamente algunos parametros continuos como el voltaje en la antena
o la cantidad de flujo. Cuando se graba, la distancia a lo largo del medio es una
cantidad analégica de tiempo. Una caracteristica del video analogico consiste en
que la degradacidn de salida la forma la suma de las degradaciones que se
producen en cada etapa por las que la sefial haya pasado, como lo son el ruido
particular, distorsién, ruido de modulacién, diafonia y magnetismo, entre otras.

En el video digital pueden transportarse y almacenarse facilmente las
sefiales en circuitos electronicos; las principales ventajas que presentan se
-reflejan en la frecuencia, la linealidad y el ruido. Por ejemplo, en los grabadores
no se detectan degradaciones, tanto de imagen como de sonido, el uso de
técnicas de correccion de eror eliminan defectos de distorsion.

Ademas el video digital ofrece la oportunidad de congelar una imagen sin
deterioro alguno, seleccionando la imagen, amplidndola o mejorando un detalle
especifico, descomponerias en diferertes cuadros o bien hacer que las imagenes
avancen a un ritmo casi imperceptible, lo que anteriormente no era posible con el
video anakdgico.

En conclusion, los universos del video digital, el audio digtal, la

comunicacitn y la informatica estdn relacionados estrechaments y en ello reside
su verdadero potencial,
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CAPITULO QUINTO
LOS DERECHOS DE AUTOR EN LOS PROGRAMAS DE COMPUTACION Y
VIDEOS

1. ANTECEDENTES DE LA PROTECCION JURIDICA DE LOS
PROGRAMAS DE COMPUTACION Y DE LOS VIDEOS EN MEXICO.

Al aparecer de manera masiva los equipos de computacion,
particularmente en 1964 con la difusién de la IBM 380, las computadoras
{hardware) se vendian conjuntamente con los programas (software),
desarrollados para satisfacer las necesidades de los usuarios. N5 se presentaba
aun el problema ‘de ta proteccién del programa en virtud de que se consideraba
parte integrante de la computadora que estaba por el derecho de propiedad
industrial.

Posteriormente se comenzé a abandonar la préctica de comercializar los
programas “a todos” a las computadoras, por lo que entonces se formaron dos
mercados independientes. Esta situacion provoca la necesidad de que los
programas estuvieran cubiertos por una proteccion juridica adecuada.

En el contexto intemacional se pretendié en primer término ubicar a los
programas de computo bajo la tutela de la propiedad industrial, sin embargo esta
intencién no prosperd. En Estados Unidos la Oficina de Patentes anuncié en 19584
que no oforgaria proteccién mediante patente a los programas de coHmputo,
mientras que la Oficina de Copyright declaraba que dichos programas podian
registrarse.

Postenormente, las leyes en materia de patentes de Francia (1968),
Alemania (1978), Inglatarra (1977) y Espana (1978), excluyeron la patentabihdad
de los programas de Computo, posicion Tambrn asumida en e! Converwo de
Munich sobre la Patente Europea (1973).
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Las principales razones que no justificaron la tutela de la propiedad
industrial. el programa de computacién, a diferencia de las invenciones
industriales, no aporta ni'ng(m cambio a la materia ni a la energia en el mundo
fisico; e programa no es un producto en el sentido de un aparato (como el
hardware), ni tampoco un proceso industrial; el derecho de la propiedad industrial
protege a la invencion misma, mientras que la proteccion esta referida a la forma
de expresién, propia del derecho de autor, y muy pocos programas revisten
novedad, peculiaridad de las invencionas.

En cambio, universalmente se ha adoptado {a proteccion de los programas
de computacion por el deracho de autor en virtud de estas ventajas: no requiere
del registro de la obra para su proteccidn, la cual queda garantizada, conforme al
Convenio de Bema, sin necesidad del cumplimiento de formalidades; en
consecuencia, la tutela es inmediata, por el solo hecho de la creacion, y la
duracién (salvo disposicion legal exprosa en contrario} de la proteccion es la
misma que la reconocida a las demas obras del ingenio.

Filipinas fue el primer pais que modificté su Ley de Derecho de Autor para
- incluir, en 1972, al programa de computacion. Después, en 1978 el Congraso de
los Estados Unidos cred una Comisién Especial, 1a CONTU concluyd con la
creacion de una Ley que establecid 1a proteccién de los programas de coémputo
por medio de! copyright. Posteriormente, varios paises dictaron leyes en el mismo
sentido como Hungria, Australia, India, Japon, Francia, Alemania y el Reino
Unido.

En relacion con México, hasta 1984, la legislacién en materia de derechos
de autor- e inclusive hasta 1991- era omisa la regulacion de los programas de
computacion. En consecuencis, la entonces Direccidon General del Derecho de
Autor sostuvo el criterio admmistrativo, de negar la inscripcion de los programas
de computo, por considerar que of articulo séptimo de la Ley Federal Sobre el
Derecho de Autor de 1956 no los mencionaba expresamente dentro da las obras
susceptibles de registro, no obstante Que los programas podrian haber sido
encuadrados dentro de las cbras lterarias, cientificas, técnicas, o bien en la
Gitima fraccion del mencionado articulo, que dejaba la puerta abierta permitiendo




a la proteccién a aquelias obras que por analogia cayeran dentro de los tipos
genéricos mencionados.

Con el objeto de aclarar la anterior situacion, el ocho de octubre de 1984
fue publicado en el Diario Oficiat de la Federacion, el ACUERDO No. 114 POR EL
QUE SE DISPONE QUE LOS PROGRAMAS DE COMPUTACION PODRAN
INSCRIBIRSE EN EL REGISTRO PUBLICO DEL DERECHO DE AUTOR, mismo
que en su exposicion de motivos consideraba:

-Que los programas de computacién constituyen obras producidas por autores, en
los téminos de las disposiciones de la Ley Federal de Derechos de Autor.

-Que dichos programas de computacion requieren de la proteccidn juridica
necesaria para evitar la violacion de los derechos de autor respecto de las
mismas por parte de terceros, constituyendo su inscripcién en el Registro Publico
del Derecho de Autor un elemento favorable para obtener la proteccion
mencicnada. .

-Que la produccion de las obras de referencia ha tenido un notable incremento en
nuestro pals en los Utimos afios.

-Que los programas de computacién tienen caracteristicas propias que los
distinguen del resto de las obras susceptibles de proteccion por el derecho de
autor, tanto por lo que se refiere a su contenido como a los diversos soportes
materiales en que se encuentran incorporados, por o que se prasumird fa buena
fe del solicitante de la inscripcidn comespondiente, dejando a salvo los derechos
de terceros.

Este acuerdo administrativo disponia que e! solicitante de registro de un
programa de computo, debia acompadar a su peticion comespondiente, las
prmeras ya las ultimas hojas del programa fuente, del programa objeto o e
ambos, asi como una breve explicacidn del contenido del programa de
computacion a registrar.

Considero que la buena intencién del acuerdo emitido por ta Secretaria de

Educacion Publica no cumplié con las expectativas creadas toda vez que dada su
naturaleza juridica, no podia tener mas fuerza que la de sugenr a los particulares
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la inscripcion de los programas en el Registro Publico de Derechos de Autor, sin
que pueda constituir una forma de proteccion legal afectiva a los mimos, en razon
de que no posee fuerza obligatoria para los particulares. Aungue si bien produce
efectos obligatorios en la estructura de la Administracidn Publica, ello significa
solamente que los encargados del registro estan compelidos & inscribir cuanto
programa se les presente siempre que cumpla con las formalidades indicadas
para el efecto.

No obstante la importancia del Acuerdo numero 114 en comento, no tuvo
fuerza obligatoria, impersonal y general, sino hasta el 17 de julio de 1991, fecha
en que derivado de nuevas reformas y adiciones a la Ley Autoral de 1956,
mediante las cuales se enriquecid el catdlogo de ramas susceptibles de
protaccion, incluyendo desde luego los programas de computo, situacion que se
confirma en la Ley Federal del Derecho de Autor en vigor a partir del 24 de marzo
de 1997.

En ralacién a los antecedentes de la proteccién juridica a los videos sé
remota el Convenio de Barna de 1888, def que México es parte y en cuyo articulo
segundo se sefala: “Los términos obras literarias y artistica comprenden todas las
producciones en el campo literario, cientifico y artistico, cualquiera que sea el
modo de forma de expresion, tales como los libros, folletos y otros escritos; las
conferencias, alocuciones, sermaones y otras obras de la misma naturaleza; obras
dramaticas o dramatica-musicales; obras coreograficas y pantomimas; las
composICiones musicales con o sin letra; las obras cinematogréaficas (la especie
por excelencia del género video), a las cuales se asimilan las obras expresadas
por procedimientos analogos a la cinematografia; las-obras de dibujo, pintura,
arquitectura, escultura, grabado, litografia; las obras fotogréificas, a las cuales se
asimilan las expresadas por procedimiento andlogo a la fotografia, las obras de
artes aplicadas; 'las ilustraciones, mapas, planos, croquis y obras plasticas
relativas & la Geografia, a la Topografia a la Arquitectura o a las ciencias. Estaran
protegidas como obras coriginales, sin perjuicio de los derechos del autor de la
obra original, las traducciones, adaptaciones, ameglos musicales y demaés
transformaciones de una obra literaria ¢ artistica. Las colecciones de obras
literarias o artisticas tales como -las enciclopedias y antologias que, por la




seleccién o disposicion de las materias, constituyan creaciones intelectuales
estardn protegidas como tales, sin perjuicio de los derechos de los autores sobre
cada una de las obras que forman parte de estas colecciones”.

La legislacién mexicana en materia de Derecho de Autor, inspirada en el
Convenio de Bema, ha plasmado en su narmatividad la tutela y proteccion juridica
de los videos en sus diversas manifestaciones.

2. PROTECCION DE LOS DERECHOS DE AUTOR CON RELACION A LOS
PROGRAMAS DE COMPUTACION Y VIDEOS EN LA LEGISLACION VIGENTE.

l.a proteccién de los programas de computacion se justifica por su
imprescindible presencia y esencia en practicamente todas las actividades del
hombre, la sociedad y el Estado. En este santido Julio Téllez sefiala que “los
avances en la industria computacién han sido tan numerosas y frecuentes que de
alguna manera han hecho que el hombre de nuestro tiempo pierda su capacidad
de asombro. Las computadoras han invadido la industria, el comercio, la
administracién, la educacibn y han llegado hasta nuestros hogares,
constituyéndose esta industria en la segunda en importencia en el mundo,
después de ia automotriz”, *'

De manera enunciativa y no limitativa, enseguida cito algunas de las
utilizaciones y aplicaciones que hoy en dia tene la computadora vy sus
respectivos programas. reservacion de hoteles, renta de vehiculos o venta de
boletos para espectaculos publicos; dentro de la empresa son indispensables
para un adecuado control de néminas, contabilidad, inventarios © ventas; en el
sector bancano permite establecer sistemas de pago automatizado, autorizacion
de crédito, transferancia de fondos 0 manejo de tarjetas de crédito ‘virtuales”: en
.matena de salud resuitan indispensables para una mejor integracién de historias
clinicas, examenes y diagndsticos mas completos, mayor exactitud en las

' TELLEZ VALDES, Julio Op. Cit P.10
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pruebas de laboratorio y mejor control de los productos farmacéuticos, mejor
comunicacién de despachos noticiosos; control de trdfico y contaminacion;
predicciones meteorolbgicas; fotografia y animacion; eficiencia en la procuracion y
administracién de justicia; en los despachos juridicos los programas de computo
se han convertido en hemamientas indispensabies para un Optimo control de
expedientes, elaboracién de demandas o promociones y aplicacién de tesis y
precedentes junisprudenciales.

Previamente al andiisis de ia regulacion juridica vigente en matera
protectora de los programas de computacitén, estimo oportuno hacer breve
referencia a diversas figuras juridicas que de alguna forma han pretendido
proteger los programas de computacion:

a) Contractual - Anterior a la tutela por la ley autoral esta via fue la mas utilizada
para proteger e sofiware. Julic Téllez define e contrato como aquellos que
“tienen por objeto la creacion y transmisién de derechos y obligaciones respecto
de los bienes y servicios informaticos. Es decir, regir conforme a derecho aquellas
relacicnes contractuales con motivo de la compra o arrendamiernito de un sistemna,
p'restacic‘)n de servicios de mantenimiento, programacién, computacion, asesoria,

etc." ¥

La ventaja de esta figura juridica estriba en que el contrato es un
instrumento flexible que puede permitir al ajuste de las disposiciones legales a
cada caso concreto y conforme a las necesidades aspecificas de las partes, en
base a los principios de buena fe y autonomia de la voluntad que rigen las
relacionas contractuales.

La desventaja de los contratos informaticos contienen vocablos muy
técnicos que consumidores, junstas y aun los expertos en informatica, suelen
stribuir significados diferentes. Ademas muchos de ellos establecen clausulas
abusivas que podrian provocar la anulacion del contrato, aunado que los

“ Cfr. Apyano Jyridico UNAM Méxco, 1387 p. 258




tribunales, por la novedad de fa materia, podrian interpretar mal las clausulas
deficientemente redactadas, contradictorias y confusa, con el encarecimiento de
la administracion de la justicia, al requerirse la intervencidén de peritos para
ilustrar adecusdamente respecto del contenido de la prestacidn compromelida
cuando ésta es materia de controversia. '

b) Competencia Desleal.- Julic Téllez ia define como “aquetla que reprime las
acciones deshonestas entre agentes del comercio y que operaria bajo las
consideraciones de una apropiacion o substraccion de los secretos (en este caso
programas) de un competidor a fin de expiotario comercialmente®. “

Esta figura juridica no es suficiente para proteger los programas de
computo porque su ambito se limita a los comerciantes, con la posibllidad de Gue
los particulares de escapar de su accién, en virtud de que no necasariamente el
que se aprovecha ilicitamente de un programa es un comercianie que trata de
competir. Ademas se trata de una figura de la Ley de la Propiedad Industrial
(articulo 213) y como precise al inicio de este capitulo, ia proteccion de los
programas de computacion no cofresponde a ese ordenamiento juridico, sinc a la
Ley Federal de Derecho de Autor.

¢) Enriquecimiento llicito.- Accién civil consistente en que el que sin justa causa
s& enrquece on detrimentd de otro, esta obligado a indemnizario de su
empobrecimiento en la medida que & que se ha enrigueckio, correspondiante at
principic de equidad que prohibe enriquecerse en detrimento de otro sin causa
justa, 80 pena de indemnizacion.

Sin embargo, esta figura no puede dar una amplia proteccion juridica a los
programas de coOmputo en vitud de I8 exigencia procesal de probar que
efectivamente hubo un annquecimiento con la utilizacién de un programa por un
tercero, que provocd af empobrecimiento de otro, lo qua evidentements resulta
dificil de probar en la practica.

' TELLEZ VALDES, Jutio_Derecho Informénce Op Ct. P 89
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d) Medios No Juridicos.- Fuera de! &mbito legal también se han buscado la forma
de proteger a los programas de computo, aportando, en Su ¢aso, solamente
proteccién parcial como las que cito enseguida:

-Proteccitn fisica de los programas, consistente en la custodia o depésito material
del programa, cualquiera que sea su medio de expresion, electrénico o
documental, en recintos de seguridad. Puede ser complementado con medidas
adicionales como la colocacion de sellos o certificacién de corredor ¢ notario
publico.

-Proteccién tecnologica, consistente en los medios electrénicos incorporados a los
programas mismos que impiden su utilizacién o accesos por terceros no
autorizados (por ejempio, el borrador automatico.

Ahora bien, la Ley Federal del Derecho de Autor de 1856 (como
mencionabamos antericrmente) por reformas del 17 de julio de 1991 se reconocid
la proteccién juridica de los programas de cdmputo. En la respectiva exposicion
de motivos se sefialaba:

“El desarrolto de ia informatica y de los programas de computacion, como
exprasion de ésta; constituye un factor de prmera magnitud para la
modemizacién del pais, por kb cual es indispensable otorgar a los autores |a
adecuada proteccién de sus derechos como creadores, ademas de incorporar en
la ley, para el mejor cumplimiento de las obligaciones derivadas de los tratados y
convenios inemacionales, las recomendaciones que respecto a esta rama
intelectual se han formulado en el seno de la Organizacién Mundial de Is
Propiedad intelectual”.

Con la reforrna aludida se modificaren los articulos 7, 18, 132 y 135,
estableciendo 1o siguiente:

-Se hacia extensiva la proteccion autoral a los programas de computacion, a
través del incise j) del articulo 7, referente a las obras protegibles por el derecho
de autor.




-El articulo 18 inciso f) establecia que el derecho de autor no amparaba la copia
que pasa su uso exclusivo como archivo o respaldo (back up), realizara el
adquiriente de la reproduccion autorizada de un programa de computo.

-Respecto a las obligaciones del encargado del Registro Publico del Derecho de
Autor, se adiciond un segundo parrafo a la fraccién Il del articulo 132, para
sefialar que en el caso de los programas de computacién, el acceso a los
documentos que son motive de la inscripcion obraran en el Registro, solamente
se permitiria mediante autorizacién del titular del derecho, su causahabiente o por
mandamiento judicial.

-Finalments, en lo referente al rubro de las sanciones, el articulo 135 fraccion [lI
establecia una pena de seis mases a seis afios de prision y multa de 50 a 500
dias de salario minimo, a cualquier persona que sin autorizacion del autor o su
causahabiente, reproduciera con fines de lucro un programa de computacion.

La legislacidbn vigente, ademas de conservar a los programas de
computacién en un similar catdlogo de las obras para las que se reconocen ios
derechos de autor (articulo 13 de la actual Ley Federal dal Derecho de Autor), le
dedica un capitulo especial (tituio 1V, capitulo lv) con reglas particulares también
sobre proteccién.

Por programa de computacion se entiende la expresion original en
cualquier forma, lenguaje o cddigo, en un conjunto de instrucciones que, con una
secuencia, estructura y organizacion determinada, tiene como proposito que una
computadora realice una tarea o funcion especifica (articulo 101).

Aun cuando los programas de computacién se protegen en los mismos
términos de las obras literarias (articulo 102), para estas creaciones intelectuales
existen algunas regtas especiales como las siguientes:

-Cuando un programa de computacion haya sido creado por empieados

contratados para tal efecto, el derecho patrimonial correspondera al empleador, si
no se pacta lo contrario (articulo 103, primer parrafo).
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-El plazo de la cesibn de derechos sobre un programa de computacion,
conservara el derecho de autorizar o prohibir el arrendamiento de los ejemplares,
después de su venta (articulo 104).

-El usuario legitimo de un programa de computacion podré realizar el numero de
copias que él autorice la licencia, 0 una sola copia, bajo ciertas condiciones
(articulo 105).

Finalmente, &l derecho patrimonial sobre un programa de computacién
comprende la facultad de autorizar ¢ prohibir:

-La reproduccién permanente o provisional del programa en todo 0 en parte, por
cualquier medio y forma.

-La traduccién, la adaptacion, el ameglo o cualguier otra modificacién de un
programa y la reproduccion del programa resultante.

-Cualquier forma de distribucién del programa o de una copia del mismo, incluido
e} alquiler.

-La descompilacion, los procesos para revertir la ingenieria de un programa de
computacién y el desensamblaje.

Por lo que respecta a los videos, la Ley Federal del Derecho de Autor,
siguiendo una tendencia inspirada en el Convenio de BERNA Y DEMAS
Convenios o Tratados Intemmacionales, regula dentro del Titulo IV "De la
Proteccién al Derecho de Autor”, e Capitule lIl, denominado "De ila Obra
Cinematogréfica y Audiovisual® (articulo 94 a 100, inclusive).

Define a las obras audiovisuales como las expresadas mediante una serie
de imagenes asociadas. Con o sin sonorizacidn incorporada, que se hacen
perceptibles, mediante dispositivos técnicos, produciendo ia sensacidn de
movimiento (anjculo 94),

En ol articulo 97 se reconoce como autor al director que la realiza. Y en el
articulo 22, dispone que el director o realizador de la obra tiene el ejercicio de los
derechos morales sobre la obm audiovisual en su conjunto, sin perjuicio de los
que comesponden a quienes participan como coautores en relacién con sus
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respectivas contribuciones, como el argumentista, el compositor musical, el
fotografo, etc. (articule 97).

Al productor, definido por el articulo 88 como la persona fisica o moral que
tiene Ia iniciativa, la coordinacién y la responsabilidad en la reatizacion de la obra,
0 que la patrocina, le corresponde el ejercicio de los derechos patrimoniales.

En este orden de ideas, la voz "obras audiovisuales” se emplea cada vez
con mayor frecuencia para designar todas las obras que presentan ciertos
elementos comunes decisivos de estas, sin tomar en consideracidn el
procedimiento técnico empleado para la fijacién ni ! destino esencial para al cual
fueron creadas (ug.)Proyeccidn o exhibicibn en salas, radiodifusion. Ademas de
las obras cinematogréﬁcaé. (especiaimente creadas para ser objeto de
videogramas pero no destinadas necesariamente & la radiodifusion) y las
radiofénicas, por lo que resuita indiferente que la obra audiovisual sea muda o
sonora, el género dramético al que pertenezca (drama, comedia, de dibujos
animados, documental, de actualidades, etc.) o bien la duracion (largo, medio o
corto metraje). '

Por otra parte, el articulo 135 de la Ley Autoral define al videograma a la
fijacion de imagenes asociadas, con o sin sonido incorporado, que den sensacién
de movimiento, o de una representacién digital de tales imagenes de una obra
audiovisual o de la representacidn o ejecucién de otra obra 0 de una expresion
del folclor, asi como de tras imagenes de la misma clave, con o sin sonido (esta
definicién abarca sin duda a la cinematografia).

Asimismo, el praductor de videcgramas es la persona fisica o moral que
fijia por primera vez (primigenia) iméQenes asociadas, con © sin sonido
incorporado, que den sensacién de movimiento, o de una reprasentacidn digital
de tales imagenes, constituyan ¢ no una obra audiovisual.

Por ofra parte, el contenido de los derechos conexos inherentes al

productor de videogramas se reduce a la facuttad de autorizar o prohibir
reproduccion, distribucidon y comunicacién pablica de sus productos. £n cuanto a
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las limitaciones, tnicamente se dispone de la temporal, sujeta a término de
cincuents aftos, también a partir de la primera fijacion.

3. ALCANCES Y LIMITACIONES DE LA REGULACION DE LOS DERECHOS
DE AUTOR CON RELACION A LOS PROGRAMAS DE COMPUTACION Y
VIDEOS.

En primer término haré referencia a los programas de computo. Dentro de
las ventajas o alcances de su regulacion, la primera consiste, precisamente, en al
reconocimiento por parte dal legisiador de hace una década, de la necesidad
imperativa de plasmar en el texto legal a los programas de computacién como
una rama a proteger por el articulade de la Ley Federal del Derecho de Autor.

En este contexto, considero que ha sido un cierto determinar la proteccion
de los programas de computacién por los derechos de autor y no por las
disposiciones de la Ley de la Propiedad Industrial. Asi por ejemplo, los programas
de computo deben cumplir con los requisitos legales para que una obra pueda
ser protegida por la Ley Federal del Derecho de Autor.

Los requisitos a los que me refiero consisten en la necesidad de que haya
habido previa creacién intelectual del autor y que dicha obra sea original. La
creacidn intelectual del autor de un programa de coémputo, consiste en qué este
realice un esfuerzo intelectual que o lleve a crear un programa.

Asimismo los programas no sdlo deben estar conformados por una simple
idea carente de desarrolio original, esto es que solamente cuando la idea
adquiere suficiente desarrollo, que se materialize de una forma concreta y se
hace perceptible culmina e resultado del proceso intelectual creativo,
generandose el bien abstracto sobre el que se sdquiere un derecho de propiedad
amparado por ia ley de la materia.

Por lo anterior, rasufta un acierto la libertad del autor de crear su propio
programa de computacion original para liegar al mismo resultado o para brindar




las mismas funciones que otro programa. Es decir, una persona puede crear un
programa de computacion funcionalmente equivalente a otro, pero lo que no esta
permitido es llegar a tal resultado mediante la simple copia de los esfuerzos
creativos del programa original.

Abundando en el tema de la autoria y titularidad de los programas de
computacion, la legisiacion autoral es clara el recoger el principio fundamentat de
que la condicion de autor sélo pertenece a la persona fisica que realiza la
creacion intelectual y, en consacuencia, es él quien tiene la titularidad originaria
de los derechos sobre la obra, lo que no impide que una persona moral a través
de una cesién de derechos, pueda ostentar la titulanidad derivada de talss
derechos.

En este tenor, no podrd haber compilaciéon cuando el programa es una
obra individual, en virtud de que coinciden en una misma persona las condiciones
de autor y de titutar originario det derecho. Tampoco habra compilacién cuando se
trate de una obra en colaboracion, toda vez que los autores pueden ser
perfectamente identificados, sino en los muchos programas (particularmente el
"software standard” o “software paquete” ), que tienen las caracteristicas de obra
colectiva, es decir, la creada por varios autores bajo la iniciativa y responsabilidad
de otra persona que la publica con su nombre, y donde las diversas
contribuciones creativas-sea por f namero de participantes, sea por el carécter
indirecto de esos aportes-, se funcionan en el conjunto, de manera que resulta
imposible identificar las distintas contribuciones y sus raspectivos autores,

La importancia que representa la regulacion de los programas de computo
se traduce en seguridad juridica que permite.

-impulsar a la pequefia y mediana industria.

-Aminorar la dependencia tecnoldgica hacia el extenor mediante of fomento de la
investigacion.

-Regular la inversion extranjera evitando la sustitucion de empresas nacionales.
-Generacién y sostenimiento del ahorro intemo.
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Por lo que respecta a los videos, en realidad son pocos los avances que
su regulacién juridica representa. Su vertiginosa evolucion ha rebasado la
actividad legislativa que se va quedando a la zaga. Ademas, la ausencia de
legisladores con conocimientos especializados en la materia, se ha convertido en
un obstdculo para que ia ey otorgue certeza juridica a los creadores de videos en
todas sus manifestaciones. Por ejemplo, podria resaltar lo Util y benéfico que
resultan las extensicnes universitarias que permiten llevar videoconferenciag a
grandes distancias, lo que significa que la evolucién tecnolbgica va por delante de
13 evolucitn legislativa en materia de derechos de autor.

Con relacién a las fimitaciones de la regulacion de los derechos de autor
de los programas de computacion y videos, lo puedo resumir an un grave
problema: La pirataria que constituye un retroceso en su desarrollo, en virtud de
que resulta muy facil copiarios para ser utilizados y explotados por terceros sin
autorizacion de su titular, porque si bien exjsten distintos sistemas de proteccion a
los programas como la proteccion técnica (método de borrado intermno, claves,
llaves de hardware, perfecciones con rayos |aser en los disquetes), también es
urgente y necesario delinear las bases para establecer una adecuada proteccion
legal de los programas de computo y video.

La reproduccién no autorizada de los programas de computacion y videos
puede revestir cualquiera de las modalidades siguientes.

-La venta clandastina que en algunos casos se realiza por parte de empieados de
las propias productoras, especialmente de aquellos programas de escasa difusion
y alto costo. .

-La imitacén frauduianta (falsificacion por imitacién) del producto original,
simulando uno legitimo, medianta una copia idéntica tanto del soporte magnético
(discos, cintas) como de los sopories graficos (instrucciones, documentacion), o
que incluye la falsificacién de las denominaciones comerciales, marcas, logotipos,
envoltonos, etc., de manera que el consumidor supone haber adquindo un
ajemplar de circulacion licita, aunque a veces si sabe de su procedencia ilicita,
como es el caso de los que venden en el popular barro de tepito.




-La copia con fines comerciales que realizan comerciantes inescrupulosos, con la
finalidad de vender a sus clientes (o entregarles “gratuitamente™ o como “premio”
por la adquisicién de una computadora), programas usurpados y grabados en
disquetes o en los discos duros de la computadora, y a veces acompaiados de
ejemplaras fotocopiados de los manuales de instruccion.

-La venta clandestina ¢ descarada que realizan comerciantes minoristas
dedicados a la reproduccidn y comertializacion de copias de programas,
generalmente “a pedido®, llegando incluso a elaborar sus propios catélogos de
software disponibles. ;

-La copia ilicita que malizan algunos usuarios corporativos, efectuada por
empresas que poseen instalaciones constituidas por multiples computadoras, y
que utilizan este mismo mecanismo pam evitar el costo de adquirir un ejemplar
legitimo por cada equipo, o la autorizacion o licencia de uso para cada uno de
ellos, y que por lo general comprende también la reproduccion no autorizada de
las instalaciones y manuales de uso. Es importante sefialar que esta modalidad,
alegada como licita por algunos interesados, es igualmente jiegal, porque no se
trata de un uso o copia personal o individual, sino un uso que al atentar contra el
derecho exclusivo de reproduccion y atentar contra la explotacién de la obra,
excede los limites de la ley autoral. '

-Las reproducciones facilitadas por los "clubes de usuarios”, quienes mediante
sistemas de préstamo o alquiler, suministran los onginales (o copias) a ios
afiliados”, por el tiempo necesano para su copiado.

-La copia realizada por usuarios finales individuales, con destino al propio uso no
licenciado del software por parte de terceros, generalmente por “intercambio2
entre amigos y relacionados, efectuada sobre la base de ejemplares originalas o
de copias, y que generalmente se acompafa de foto duplicaciones de los
soportes graficos.

En este contexto, la pirateria en el terreno de la informatica existe
practicamente desde que se crearon ios programas de cémputo,
incrementandose con una vertiginosidad alarmante. Por ejemplo, se tiene el dato
de que las copias ilegales de programas de computo contaron a os empresanos
mexicanos dedicados al desarrollo de dichos programas, en 1995, mas de 200
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millones de ddtares, lo que equivale a decir que aproximadamente ei 78% de los
programas usados en México son copias ilegales.

Lo anterior deja a nuestro pais en desventaja frente a otras naciones y
bloques econdmicos en ia tarea de atraer capitales hacia México y propiciar su
desarrolto informético y en la transferencia de tecnologia.

Las compafias mas afectadas por la pirateria de programas de computo
son: Microsoft, Lotus e IBM. Es importante tomar conciencia de esta grave
situacién, sobre todo porque si no se hace una compra legitima de un programa
de computo se corre el nesgo de que.

-E] disquete que contiene el'programa pirata puede tener virus.

-El consumidor no cuenta con soporte técnico para resolver los problemas que
pudieran surgir en la aplicacién del programa.

-No tiene acceso a manuales ni instructivos porque sblo los fabricantes y
vendedores de software autorizados proporcionan esta apoyo técnico.

Por el contrario, el paquete de software debe contener:

-Un disquete o CD con ef programa.

-Los elementos de soporte para la instaiacién del mismo.

-Instructivo de uso.

-La licencia en la que se menciona que el usuarioc adquiere un producto
autonzado para emplearlo sobre ciertas bases entre ellas que sdlo puede
reproducirse una copia para respaldario, y por lo tanto las demas se consideran

ilegales.

Ante todo lo anteriommente expuesto, considero necesano que se lleve a
cabo una importante reformar al Titulo Vigésimo Sexto de! Codigo Penat Federal,
denominado “De los Delitos en Matena de Derechos de Autor’, a efecto de que
las conductas antisociales relacionadas con los programas de compnhacién Yy
video, se persigan de oficio y no por querella o a peticibn de parte ofendida, como
actualimente se establece, ademas de que el legislador incremente notablements



las sanciones, tanio privativa de la libertad como pecuniaria, aunada a la
reparacién def dafto.




CONCLUSIONES

PRIMERA - Las obras objeto de proteccion por el Derecho de Autor
son aquellas creaciones intelectuales originales en cuanto a la
composicion del contenido y forma de expresion, susceptibles de
conocimiento publico mediante su divuigacién, publicacion. comunicacion
publica, ejecucion o representacion publica, distribucion o reproduccion,
que se encuentran fijadas materialmente, en soportes electrénicos,

inclusive.

SEGUNDA - Eil fundamento constitucional de los derechos de autor
es el parrafo noveno del articulo 28 de la Carta Magna, al establecer que
no constituyen monopolios los privilegios que por determinade tiempo se
concedan a los autores y artistas para la produccion de sus obras. La Ley
Federal del Derecho de Autor tiene el cardcter de Reglamentaria del
mencionado precepto constitucional y recoge los principics fundamentales
del Convenio de Berna y de! Tratado de Libre Comercio de América del
Norte.

TERCERO.- La aplicacion administrativa de la Ley Federal del
Derecho de Autor esta a cargo del instituto Nacional del Derecho de Autor
y excepcionalmente al Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial. La
naturaleza juridica que debe corresponder al Instituto Naciona! de! Derecho
de Autor es la de un organismo descentralizado, en virtud de que como
érgano desconcentrado posee Gnicamente autonomia técnica y operativa,
en tanto que como organismo descentralizado tendria parsonalidad juridica
y patrimonio propios asi como autonornia financiera y jerarquica.

CUARTA - Los derechos morales son inherentes al autor y nacen
con la obra intelectual. Protegen al autor como un reconocimiento a la
dignidad humana que se traduce en {a potestad o facultad que tiene el




propio auter de crear, presentar 0 no su creacion al publico bajo una
forma elegida por &I, de exigir en esa forma el respeto de su personalidad
en tanto que esta se halla unida a su calidad de autor.

QUINTA - Los derechos patrimoniales consisten en el conjunto de
facultades exclusivas del autor, para explotar su creacion con finalidades
de caracter econémico, integrado por la facultad de autorizar o prohibir la
publicacién, reproduccién, edicion o fijacion material de "la obra en
cualquier medio, la comunicacién publica, la transmisién publica o
radiodifusién, la distribucién de la obra mediante transmisién de propiedad,
uso o goce de ejemplares, la importacién de copias no autorizadas, la
divulgacién de obras derivadas y a percibir regalias.

SEXTA- Los programas de computacidbn y videos originales,
resultado del talento creativo del hombre, son obras que protege y tutela el
Derecho de Autor. El software (programa de computo) constituye la
estructura légica que permite a 1a computadora ia ejecucion del trabajo que
se ha de realizar. La ley define al programa de computacién como la
expresion original en cualquier forma. Lenguaje o codigo, de un conjunto
de instrucciones que, con una secuencia, estructura y organizacion
determinada, tiene como propdsito que una computadora o dispositivo
realice una tarea o funcidon especifica.

SEPTIMA - Los programas fuente, conocidos también como
sistemas operativos estan iigados al funcicnamiento mismo de la
computadora, manteniendoc una estrecha relacidon con las memorias
centrales y auxiliares de la maquina, a través de dispositivos como ios
compiladores, traductores, intérpretes o editores, entre otros, que permiten
el adecuado enlace entre la computadora y los trabajos del usuano Los
programas objeto son aquellos que se realizan para satisfacer las
_necesidades mas variadas de los usuarios, y que permiten el tratamiento
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de datos definidos concretamente, siendo disociables de la maquina.
Asimismo, los programas estan relacionados de manera estrecha con los
lenguajes de programacién, los que fungen como medio de enlace entre el
lenguaje natural y el lenguaje de la maquina.

OCTAVA. - Los videos son el resultado de ia tecnologia inhovadora,
capaz de captar la realidad, para reproduciria o transmitifla a distancia;
aimacenar y manipular una red ‘dindmica y sonora mediante
procedimientos electromagnéticos. La tecriologia del video no es materia
acabada, sino por el contrario, ain se encuentra en desarrollo. Asi, la voz
“obras audiovisuales” se emplea cada vez con mayor frecuencia para
designar todas las obras que presentan ciertos elementos comunes
decisivos de estas, sin tomar en consideracidn el procedimiento técnico
empleado para la fijacion ni el destino esencial para et cual fueron creadas,
como por ejemplo proyeccidn o exhibicibn en salas o radiodifusion;
ademas de las obras cinematogréficas y las radiofdnicas.

NOVENA.- Los universos del video digital, al audio digital, la
comunicacion y la informatica estan relacionados estrechaments y en allo
reside su verdadero potencial.

DECIMA - Diversas figuras juridicas entre ellas la contractual, la
competencia desleal y el enriquecimiento ilicito, han procurado proteger a
los programas de computo, sin embargo no ha resultado eficaces.

DECIMA PRIMERA - Actualmente , el Derecho Positivo Mexicano
distingue entre lo que as el software {obra autoral) y el hardware { medio
en que puede ser fijada dicha obra). Ei pnmero es protegido por la Ley
‘?;ﬁ!eral del Derecho de Autor y ! segundo a través de la Ley de ia

"adad Industnal.
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DECIMA SEGUNDA - Universalimente se ha adoptado la proteccion
de los programas de computacién por el Derecho de Autor en virtud de
estas ventajas: no requiere del registro de la obra para su proteccion, la
cudl queda garantizada sin necesidad del cumplimiento de formalidades.
En consecuencia, la tutela es inmediata, por el sélo hecho de la creacién.

DECIMA TERCERA.- Los programas de computacion y los videos
son bienes inmateriales, Io que exige una proteccion legal, que limite la
facil apropiacién de ellos, disminuyendo asi el fenémeno de la pirateria.

DECIMA CUARTA.- El derecho de reproduccidn es el més
viclentado en la actualidad. Cuaiquier usuario tiene a su alcance la
capacidad de apropiacién, copia y transmisién de informacion, bases de
datos, programas, archivos de imagen y de sonido, de manera libre y sin
respetar los derechos de los titulares de los derechos de autor.

DECIMA QUINTA.- El Estado tiene la abligacion de proteger con
eficiencia la creacién de programas de computacién y video a través de
una legisiacion actual y moderna, por lo0 que resulta necesaric e
impostergable, reformar el Titulo Vigésimo Sexto del Coédigo Penal Federal,
denominado “De log Delitos en Materia de Darechos de Autor”, a efecto de
que las conductas delictivas relacionadas con los programas de
computacion y video, se persigan de oficio y no por guerella de parte
ofendida, come actualmente se establece, ademds de incrementar
notablemente las sanciones, tanto privativa de la libertad como pecuniania.

103




BIBLIOGRAFIA

I. DOCTRINA
ACOSTA ROMERO, Miguel, Teoria General del Derecho
Administrativo. Décima primera edicién. Porria. México, 1993.

BURGOA ORIHUELA, lgnacio. Las Garantias Individuales.
Vigésima quinta edicién. Porria. México, 1993.

CARPIZO, Jorge. Estudios Constitucionales. Sexta edicion.
Porria. México, 1998.

DELGADO, Antonio y otros. Seminario sobre Derecho de Autor
v Derechos Conexos Para Jueces Federales Mexicanos.
Primera ediciéon, SCIJN-SEP. México, 1993.

FERRES, Juan y BARTOLOME PINA, Antonio R. E! Video.
Como ensefiar con el Videa. Primera edicion. Coleccion Medios
de Comunicacién en la Ensefianza. México, 1994.

FRAGA, Gabino. Derecho Administrativo. Trigésima tercera
edicién. Porrua. México, 1994.

HERRERA MEZA, Humberto Javier. Iniciacién al Derecho de
Autor. Primera Edicion. Limusa Noriega Editores. México, 1982.

JOYANES Aguilar, Luis. Programaciéon en Turbo Pascal.
Primera edicion. McGraw-Hill. México, 1992.

LIPSZYE, Delia. Derechos de Autor vy Derechos Conexos,
Editorial UNESCQ, México. 1993.

LOREDO HILL, Adolfo. Derecho Autoral Mexicano. Segunda
edicién, Jus, Editonal Porrua.. México.1990.

104



MORA, José Luis y MOLINO, Enzo. Introduccién a !a
Informatica. Cuarta edicién. Trillas. México, 1985.

PINA, Rafael de PINA VARA, Rafael de. Diccionario de Derecho
Vigésima cuarta edicion. Pornia, 1997.

RANGEL MEDINA, David, Derecho Inteiectual. Primera edicion.
McGraw-Hill México, 1998.

SERRA ROJAS, Andrés, = Derecho _Administrativo. Primer
Curso. Décima séptima edicién. Editorial Porria, México, 1996.

TELLEZ VALDES, Julio. Derecho Informatico. Segunda edicion.
McGraw-Hill. México, 1996.

VINATA PASCHKES, Carlos. La Propiedad Intelectual. Primera
edicion. Trillas. México, 1998,

Il. LEGISLACION

Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos. Porrua.
México, 2000.

Ley Federal del Derecho de Autor. Porria. México, 2600.
Ley de la Propiedad Industrial. Porrua, México, 2000.

Ley Federal de Cinematografia. Cuadernos de Derecho ABC.
México, 2000.

Cdédigo Penal Federal. Porrua. México, 2000.

105



lil. OTRAS FUENTES

Anuario Juridico. UNAM. México, 1987.

Diccionario Juridico Mexicano. Instituto de Investigaciones
Juridicas. UNAM. Quinta ediciéon. Porrua. México, 1993.

. Enciclopedia Autodidacta Siglo XXI: Computacién. Primera
edicion. Ediciones Euro- México. Madrid, 2000.

0o




	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo Primero. Antecedentes de los Derechos de Autor
	Capítulo Segundo. Conceptos Fundamentales de los Derechos de Autor
	Capítulo Tercero. Marco Jurídico de los Derechos de Autor
	Capítulo Cuarto. Generalidades de los Derechos de Autor en los Programas de Computación y Videos
	Capítulo Quinto. Los Derechos de Autor en los Programas de Computación y Videos
	Conclusiones
	Bibliografía

