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“Los caricaturistas han sacado ronchas a
todos los hombres del poder y han sido un
aguijon vivificante de las conciencias
ciudadanas (...} Es lo primero que ven los
lectores de un periddico y lo ultimo que
olvidan. De alli su eficacia y su

responsabilidad”.

Enrique Krauze.



INTRODUCCION

La aceptacién de la caricatura politica entre el publico y la
identificacion personal con el género, gusto que radica en la disciplina que
mi padre insistié en darme durante de mi vida y por compartir con él el gusto
por el dibujo, fueron factores que me llevaron a interesarme en el tema. La
caricatura es para mi una forma de comunicacién eficaz, agradable y

atractiva; un dibujo que muestra lo que no se puede tocar tan abiertamente.

A la caricatura post - revolucionaria se le ha dado gran importancia; el
desarrollo de la grafica y la introduccién de la imprenta en México fueron
dos factores importantes para su difusion. En nuestro pais dia a dia miles
de peridédicos son leidos y en éstos se encuentra un espacio destinado al
humor politico, en ocasiones es tal su relevancia que le dan un lugar en la

primera plana por su acertada y pujante entereza critica.

No todos los dias suelen ser iguales, siempre hay uno diferente que
marca la pauta del cambio y la trascendencia. La manana del 2 de enero de
1994 recorri con la mirada el universo informative del periédico La Jornada y
elegi una caricatura despiadada, pero al mismo tiempo critica y humoristica,
el tema que trataba era la sublevacién de los indigenas en el estado de
Chiapas.

La realidad puede a veces ser insultante. Cada persona sigue su vida,
su rutina y de pronto no le encuentra sentido a nada, ni a vivir. El 1 de enero
de 1994, las Unicas vidas que en ese momento tenian sentido en México
eran las que estaban a punto de desaparecer: la de los indigenas vy
campesinos de Los Altos de Chiapas. La realidad era devastadora: en las



fotografias de Pedro Valtierra, Frida Hartz, Fabrizio Leon y Radl Ortega
aparecieron los cadaveres en estado de descomposicién, apilados en el
mercado, a un lado de las miseras vendimias tendidas en el piso de la tierra
suelta. El despertar de 1994 fue inesperado, amanecimos en un pais
distinto que ahora nos hace vivirla en otra forma.

El domingo 2 de enero el hecho trascendidé a nofticia. Los titulares
llamativos pero contradictorios decian: Ef Financiero, "Indigenas armados
toman cinco poblados en Chiapas™; El Universal, "Ocupan grupos indigenas
armados ocho poblaciones en Chiapas”; E/ Nacional, "Rechazan sociedad,
iglesia y gobierno uso de violencia", Excélsior, "Toma el EZLN cuatro
poblados en Chiapas: cordura pide la Secretaria de Gobernacién”;
Ovaciones rompia la costumbre de ocuparse de temas deportivos para
informar; "Rebelidon armada en Chiapas” y en un batazo: "Cuatro municipios
ocupados”; Unomasuno, "Violenta toma de cinco alcaldias por un grupo
armado en Chiapas, 11 muertos” y La Jornada, "Sublevacién en Chiapas”,
debajo de un balazo que decia "Cuatro municipios ocupados”.

Mientras la guerrilla chiapeneca se manifestaba como una rebehion de
los pueblos indigenas en defensa de sus derechos, la plumilla de los
caricaturistas giraba en torno a la contradicteria bienvenida del afio 1994, se
hacia patente la critica a las actitudes y situaciones de la realidad social que
se vivia en esos momentos.

Por el contexto imperante en el estado del sureste mexicano, los
caricaturistas, principalmente los del periédico La Jornada, dieron especial
atencion a la situacion de miseria, olvido, pobreza y marginacion que se vive
en Chiapas y a las posiciones encontradas entre el Ejército Zapatista de
Liberacion Nacional y los representantes del gabierno federal.



En este trabajo se ubica al cartonista politico como el observador de
la realidad social que plasma en sus dibujos la noticia que cubre los
requisitos de oportunidad, proximidad, importancia y actualidad; es la
persona capaz de abordar un tema de intenso dramatismo con humor,
sarcasmo y critica. El caricaturista, como participante sensible de una
circunstancia sociopolitica determinada, responde de diversas maneras ante
un momento histérico; se manifiesta y logra trascender con su obra mas alla
de su época y su momento.

Para la elaboracion de esta tesis se utilizé el analisis de las categorias
de la caricatura politica: linea, relleno, encuadre, globos, titulos, ruidos,
marcos de la obra y fragmentacion del espacio con la finalidad de conocer la
técnica de trabajo de los cartonistas: Bulmaro Castellanos Lazo, Magu,
Gonzalo Rocha Gonzalez Pacheco y Antonio Helguera Martinez; ademas se
empled la investigacién documental bibliografica y hemerografica para
abarcar los rubros de definiciones e informacién historica. También fue
necesaria la investigacion de campo, que consistid en realizar entrevistas a
los tres caricaturistas para enriquecer la investigacion, el propésito de esta
técnica fue que los "moneros” explicaran su visibn acerca de los
acontecimientos que reflejaron en sus trabajos, se deja libre la voz, la

imaginacion y el comentaric del autor; experiencia motivadora vy
enriquecedora.

Se seleccionaron las caricaturas mas representantivas de los temas
relacionados con el conflicto chiapaneco de los tres moneros antes
mencionados, publicadas del 2 de enero al 30 de marzc de 1994, periodo

en el cual tuvo lugar el inicio del movimiento armado zapatista, momento



histdrico que sin lugar a dudas provocd un giro importante en el ambiente
politico de México.

El interés por la obra de los "moneros” surgid de la observacion diaria
de sus obras en el periddico La Jornada, poco a poco fui identificando sus
caracteristicas de estilo especificas, y en muchas ocasiones me atrapo el

humor negro de sus caricaturas que hacen de la critica un todo bien
realizado.

Del tratamiento de los hechos se hara referencia en concreto a un
grupo de personajes inmersos en el conflicto, se pasara del hecho al tema -
personaje. Estos actores politicos a los que hago referencia son:
subcomandante Marcos, lider del Ejército Zapatista de Liberacién Nacional;
Manuel Camacho Solis, Comisionado para la Paz en Chiapas; Samuel
Ruiz, Obispo de San Cristdbal de las Casas; Fidel Veldzquez, Lider de Ia
CTM; y Jaime Serra Puche, titular de la Secretaria de Comercio y Fomento
Industrial. Todos ellos con cierto tipo de participacion, aunque en algunos
casos no necesariamente activa, pero que con declaraciones es posible
determinar una linea polifica. Los caricaturistas fueron los criticos de sus

declaraciones y de su injerencia en la problematica chiapaneca.

En este frabajo el interés se centra en el andlisis de la caricatura
politica como género de opinidn: caracteristicas, contenido y mensaje que
trasmite, asi como en conocer el estilo, tendencia y habilidad de trabajo de
Magu, Rocha y Helguera. Como estudiante de la Carrera de Ciencias de la
Comunicacion considero que otorgarle a la caricatura politica la debida
importancia, entender su funcidn social y sobre todo establecer su lugar en
el periodismo contemporaneo, puede permitirme un mayor conocimiento del
género y del periodismo.



La tecnica de la entrevista me permitié¢ conocer su postura con
respecto al movimiento armado de Chiapas; se analizan las caricaturas con
base en la opinidn propia del cartonista, asi como en la de articulistas y
columnistas de La Jornada y Proceso y en datos de instituciones como el
Instituto Nacional de Estadistica, Gecgrafia e Informéatica (INEGY) y el
Consejo Nacional de Poblacién (Conapo).

Finalmente, los cartones de Gonzalc Rocha Gonzalez Pacheco dan
vida al capitulo seis, en este apartado se analizan temas que presento el
caricaturista como: la bienvenida al afio 1994, el cetemista Fide! Veldzquez,
ias negociaciones de paz, caciques chiapanecos y el papel que
desempefiaron los medios de comunicacion. También se detalian datos

biograficos y caracteristicas generales de presentacion y contenido de sus
trabajos.

En esta seccion se presentan los puntos de vista y opiniones del
caricaturista y de personas que han escrito sobre temas como: origen y
desarrollo del levantamiento armado de Chiapas, el papel de los
funcionarios publicos durante el sexenio de Carlos Salinas de Gortari, abuso

de poder y autoridad en el estado del sureste mexicano, entre otros rubros.



1. BOSQUEJO HISTORICO DE LA CARICATURA POLITICA

Desde la antigliedad las imagenes han sido fundamentales para
lograr la comunicacién entre los seres humanos por su preferencia, facil
entendimiento e identificacién. Los dibujos han tenido un lugar significativo a
lo largo de la historia y en nuestros dias juegan un papel de suma
importancia para informar. Basta recordar que el primer tipo de lenguaje que
utilizd el hombre para representar los sucesos fue por medio de la
pictografia, lo que quiere decir que siempre se ha tratado de interpretar al
mundo por medio del dibujo.

Al reconocer la importancia del dibujo en el proceso comunicativo,
abrimos una brecha de estudio, en el campo del periodismo, muy amplia y
con muchas vertientes: la caricatura paolitica.

En este capitulo se presentan varias definiciones de caricatura
politica, los argumentos que se exponen van desde los mas tradicionales
como los de Salvador Pruneda y José Guadalupe Zuno Hemandez, y los de
académicas de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la
Universidad Nacional Auténoma de México como Emma Gutiérrez Gonzalez
y Angeles Cruz Alcalde. También se muestra un breve bosquejo histérico de
la caricatura politica en México, desde la época de la Revolucion hasta la
actualidad, con el sexenio de Ermesto Zedillo Ponce de Ledn.



1.1. Definiciones de caricatura politica

En primer término es necesario saber el significado de la palabra
caricatura, concepto que se retomara a lo largo de este trabajo. Veamos
algunas definiciones por diferentes autores, que nos permitan tener un
panorama méas amplio de lo que es este género de opinidn.

Salvador Pruneda sefiala que “una caricatura es una expresion
plastica acerca de personas, ideas o situaciones, que se realiza mediante la
escultura, la pintura o el dibujo, con el proposito, unas veces de
ridiculizarlas, y otras de hacer énfasis en lo grotesco o divertido de los
rasgos de una fisionomia, una figura o una escena peculiar”.!

Sin embargo, no siempre es el ridiculo el principal objetivo de la
caricatura; ciertas expresiones caricaturescas no persiguen el escarnio, sino
la exaltacion de los ideales o de las personas sobresalientes de una
sociedad.

La caricatura es interpretacién de la realidad; la cual se reduce en un
pequerio dibujo que aparenta decir poco, pero que en realidad proporciona
una gran cantidad de informacion.

El origen de la palabra caricatura se encuentra en la voz latina
“caricare”, que significa “cargar la mano” en la persona, situacién u objeto
que se ha elegido como burla.

! Salvador Pruneda. La caricatura como arma politica. México. Ed. Talleres Graficos de la Nacidn, 1958, p.
11.



Segan el profesor Julio del Rio “es la imagen del comentario y de la
critica. Es un esfuerzo de sintesis grafica. El caricaturista por medio de la
exageracion de uno de los rasgos o de varios, de un acontecimiento, critica
la accion del dia, de una persona o de un hecho de trascendencia ptblica.
Esta exageracidn unas veces es ingeniosa, otras insélita, pero siempre

festiva. El humor — amargo, hiriente o incisivo — es el comun denominador
de la caricatura”.?

Para las académicas Ma. de los Angeles Cruz Alcalde y Emma
Gutierrez Gonzalez la caricatura politica o cartdn de opinién es considerado
como un elemento editorializante que, por medio del dibujo, expresa la

postura, opinion o ideologia de una sola persona o del diario o revista que lo
publica.

Es un género que utiliza 1a imagen, y en algunas ocasiones se omite
la palabra para expresar los temas de actualidad, generalmente del ambito
politico.?

Manuel Gonzalez Ramirez considera que “la caricatura del tipo que
sea, es una oposicion, un ir en contra de lo ya establecido (...) la caricatura
invade todos los géneros, los penetra en agudo andlisis y muestra el no

mostrable lado de las cosas, con lineas sin profundidad efectiva”.’

La caricatura busca derrotar, desbancar, degradar; trata de mostrar
una naturaleza deformada. Exagera l0s rasgos, sin perder la semejanza, de

! Julio del Rio Reynaga. Teoria y priciica de los géneros periodisticos informativos. México, Ed. Diana,
1991, p. 51.

? Ma. de los Angeles Cruz Alcalde y Emma Gutiérrez Gonzélez. Géneros periodisticos de opinidn. El punto
de vista sobre el acontecer noticioso. Guia de estudio. Faculiad de Ciencias Politicas y Scciales. {(F.C.P.yS)

Sistema de Universidad Abierta, (S.U.A.), Universidad Nacional Auténoma de México, (UN.AM.}; 1995, p.
30.

* Manuel Gonzalez Ramirez. La caricatura pelitica. México, Fondo de Cultura Econdmica, 1955, p. 34.
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tal manera que los acrecienta; es como un lente de aumento que permite
ver lo que no muy faciimente se aprecia por otro medio.

En mi opinién, la caricatura es la muestra grafica de una opinién que
atafie a la sociedad; un dibujo humoristico donde se expresan ideas,
pensamientos o situaciones con el fin de criticar, ridiculizar o hacer énfasis
sobre una situacidon determinada. Tiene el propésito de hacer un
sefialamiento, llamar la atencion o influir y formar la opinién plblica. Mas
alld de una risa 0 un rato de entretenimiento, intenta lograr la reflexion de!
lector sobre la realidad social.

Ademds, a diferencia de ofros géneros periodisticos de opinién, la
caricatura incita a las interpretaciones mas variadas, porque no tinicamente
expresa con palabras sus puntos de vista; su posicién es abierta vy
sugestiva, y la facilidad para comprender el mensaje depende del marco de
referencia que el lector tenga sobre el tema, asi comoe de la facilidad del
autor para plasmar su idea.

La caricatura es producto de la imaginacidn, el humor vy la critica; es
percepcién de la realidad plasmada en el dibujo.

Samuel Ramos afirma: “Ja caricatura forma un género distinto e
independiente de 1as demas artes del disefio, y si se recuerda que casi toda
la pintura nueva es caricaturesca, podria ser la caricatura un arte. La
opinién es el elemento extraartistico que vicia a la caricatura y la diferencia

de una pintura, en la cual el artista produce imparcialmente lo que ve"*

$ Alvaro de Moya. Caricarura, sdtira, libros cémicos y tiras. Rio de Janeiro, Brasil, Ed. Perspectica, 1973, p.
32

11



El caricaturista difiere del pintor en un aspecto muy decisivo y
fundamental: e! caricaturista plasma no sdlo lo que ve, sino que opina sobre
lo que mira, en otras palabras, no es imparcial.

Considero que el cartdn politico puede ser percibido como arte, no por
la belleza de los trazos sino por la virtud, habilidad y destreza que poseen
los cartonistas para expresar plasticamente ideas o situaciones mediante el
dibujo. Para los griegos arte significaba “saber hacer”. Aristoteles lo define
como la capacidad orientada por la razén, de producir cualquier objeto; y en
este caso la caricatura es imagen, producto de la creacion intelectual del
hombre gracias a la percepcion que éste tiene de la realidad. Con esto
podemos constatar que la opinibn no sélo se expresa a través de las
palabras, sino también de los dibujos.

Sergio Justino Fernandez afirma: “en México la caricatura ha tenido
muchos adeptos, ha sido una expresion del pueblo, para hacer reir al
pueblo”.®

No hay duda de que la caricatura por si sola constituye una rama
especial del arte, una modalidad independiente de las diferentes formas o
maneras de dibujar.

Cabe destacar que, la caricatura necesita del publico una rapida
comparacion entre el sujeto real y su interpretacion; a esta relacion debe su
vida, pues de lo contrario, sin relacionarla con el modelo criginal, no
produce su efecto definitivo, nos deja indiferentes, “es pues, necesaria esa

unién de la caricatura con el sujeto real que es lo que la hace distinta”.’

¢ Sergio Fermandez Justino. La caricature. México, Ed. Trillas, 1978, p. 7.
7
Idem.

12



Una definictbn muy interesante es [a que presenta Amadeo Dell
Acqua: “la caricatura es consuelo y azote. Ofrece el sano impulso de |a risa
o deja en el espiritu el escozor del despecho, pero tal como es: galante,
social satirica, poética, cruel o bondadosa, ejerce una indudable presién
sobre los hechos y las ideas més respetables”.®

Esta concepcidén hace ver a la caricatura politica como un arma de
combate, en especial contra aquellos gobiernos que guardan razones para
temerle, y no escapan de la acertada punteria del humor y la critica. Ei

carton politico es muy eficaz para ganar batallas dentro de la opinidn
publica.

La impresién visual del dibujo hace a la caricatura politica un signo
popular, por ello las figuras publicas reconocen su importancia e incluso le
temen por ser un arma palitica. Las lineas mas simples hasta el dibujo mas
depurado comunican al lector una opinién. La caricatura es analisis y

criterio; es imagen y texto con significado y contexto.

Aqui cabe mencionar la definicion de Elvira Garcia: “La caricatura es
un arma formidable, es un reto, una impugnacion y fuerza de reforma social.
Su sentido inmediato, sera indudablemente, causar risa, pero es éste al
mismo tiempo su mas seguro triunfo™.®

Para Sigmund Freud “la caricatura es la exageracion de cierlos

rasgos que normalmente pasan inadvertidos y constituyen también una

® Amadeo Dell Acqua. La caricatura politica. Buenos Aires, Argentina, Ed. Eudeba, 1960, p. 27.
% Elvira Garcia. La caricatura en seis trazos. México, Universidad Auténoma Metropolitana — Iztapalapa,
1987, p.9.

1



degradacion”.'® Ciertamente la funcion principal que busca la caricatura
como geénero es el de ser una forma de interpretacién, mediante la cual se
hacen resaltar con exageracion y humor los rasgos fisicos y caracteres

psicoldgicos de una persona, acontecimiento, institucidn o situacion
concreta.

Entre las definiciones de caricatura, Ernesto Medina la describe como
“cierto tipo de intencién humoristica que se caracteriza por la distorsién de
sus elementos para dar énfasis a las cualidades mas significativas del tema
que se trata, a la vez que se reducen al minimo los elementos sobrantes,
todo en el marco de la interaccién entre la gracia, la ironia, lo alegre y lo

triste, que se retinen para conseguir un efecto chistoso™."!

José Guadalupe Zuno aporta: “con la palabra caricatura se viene
designando desde la Edad Media, a los dibujos y esculturas que con
intencién burlesca representan satiricamente a gente con ideas. Es voz
italiana, que significa “cargar”, cargar contra alguien o algo, como cuando en
la guerra se carga contra el enemigo”.

Dentro de este marco de definiciones, resalta la idea de la caricatura
como manifestacién artistica que busca expresar, a través del dibujo, ideas
sobre personas o situaciones con el propdsito de satirizarlas. Asi pues, el
carton politico recurre a la exageracion de los gestos, las actitudes y los
rasgos de un personaje para hacer resaltar sus defectos, con la finalidad de
invitar al piblico a la reflexion y al andlisis.

' Sigmund Freud. EI chiste y su relacion con el inconsciente. Madrid, Espafia, Ed, Alianza, 1969, p. 118.

" Emnesto Medina. Comunicacidn, humor e imagen. México, Ed. Trillas, 1992, p. 13.

12 Jos¢ Guadalupe Zuno Hemandez. Historia general de la caricatura y de la ironia plastica. México,
Guadalajara, Jalisco, 1972, p. 12.
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La caricatura politica es una forma de expresibén gréfica que sintetiza
informacion de actualidad dandole un simbolo a cada acontecimiento: el

dibujo y el escaso texto informativo tienen la capacidad de transmitir una
opinion.

1.2. Breve recorrido histérico de la caricatura politica

La caricatura surge probablemente como sorpresa de! hombre al ver
su imagen reflejada en los charcos del agua, donde el movimiento de la
superficie liquida lo mostraba distorsionado; motivo con el que seguramente
aprendid a reir y desde entonces no ha dejado de hacerlo, ni siquiera por
respeto a sus congéneres mas fuertes, y menos por quienes tienen el poder
o mando sobre él. La naturaleza presenta ante nuestros ojos las
contorsiones deformadas, y en realidad eso es lo que importa, por eso se
busca caricaturizar hasta aquellos elementos incapaces de movimiento,
como la curva de la nariz, en este panorama se podria afirmar que la propia
naturaleza es habil caricaturista.

Es importante sefialar que Europa fue la cuna de la expresion
caricaturesca. La influencia de esta produccion artistica en América,
especialmente en México, fue definitiva ya que los artistas del continente
americano se inspiraron en obras maestras de caricaturistas franceses,
ingleses y alemanes.

Los artistas franceses dejaron tan honda huella en los caricaturistas
mexicanos, que la era de este arte mexicano en el siglo XIX se inicia poco
después de la Independencia y en un ritmo ascendente y progresivo

alcanza la cima de esplendor, segiin comenta Salvador Pruneda.
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Es bien notoria la influencia de Doré, dibujante francés, sobre los
artistas mexicanos del siglo pasado, y su estilo personal debe considerarse
como un firme antecedente del arte de la caricatura; cuestion que puede
confirmarse con so6lo mirar los rasgos de la litografia de ta época,

principalmente los cuadros de costumbres populares.

Los caricaturistas ingleses que influyeron en |a obra de los mexicanos
fueron Thomas Landsser, John Tenniel y Phil May, entre otros. En sus
trabajos se satiriza al episcopado de la iglesia anglicana y la conducta
licenciosa de los caballeros. Un casc especial es el pintor Hogarth,
considerado como el mas destacado caricaturista inglés. Su primera gran
serie de estampas “La carrera de la Cortesina”, que reproduce su obra de
los afios 1733 y 1734, logra tener mucho éxito, ya que muestra una critica
fulminante hacia ta corona inglesa.

Al observar ofro periodo, se vera que en Francia, durante el siglo XVII,
las exageraciones de |a moda sirvieron como motivo para que los
caricaturistas satirizaran las ridiculeces de los trajes de la época; mientras

que en el periodo de Luis XVI se criticO el estilo de los peinados.

En Espaiia, se considera que, con la caricatura y el chiste satiricos se
dan los primeros pasos en la creacion del lenguaje de la historieta, como
resultado de un proceso en el que convergen distintas corrientes graficas de
signo popular, y en el que cuenta decididamente la influencia de dibujantes
extranjeros como Wilhelm Busch y Georg Grosz, alemanes y Caran D’Ache,
francés.

Cabe destacar a Grosz, puesto que su obra, como en el México del

porfiriato, se refleja una protesta contra el régimen impuesto; su trabajo
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motivo la creacion del libro jAjustemos cuentas!, representacién clara de
una problematica por demds conocida en los inicios del siglo XX.

Georg Grosz adquirid el estilo que lo hizo célebre a raiz de su
experiencia en {a Primera Guerra Mundial, donde sus primeros temas de
trabajo fueron el desprecio por la sociedad burguesa, Berlin bajo la
corrupcioén y las luchas sociales. Este caricaturista representa al burgués
aleman como un ser mediocre, brutal y repugnante. Ademas, se puede
observar su conciencia politica en los titulos de los dibujos. De esta forma

entramos en la etapa donde la imagen y el texto comienzan a equitibrarse.

lLas influencias expuestas anteriormente se dejaron sentir en forma
decisiva en el continente americano, y muy especialmente en México, que
desde entonces mantenia una situacion de vanguardia en las artes graficas
populares.

La corriente que dio origen a la caricatura mexicana se presentd en
forma clara después de la Independencia, no obstante que se habia
empezado a desarrollar en la época cortesana en contra de los virreyes,
como consecuencia de la publicacién de los libros de procedencia francesa

y alemana, como sefiala el autor Salvador Pruneda.

Los antecedentes indican que la caricatura, en la mayoria de los
casos, ha terminado siendo totalmente politica; en otros cumple una funcién
decorativa; y en algunos mas es de entretenimiento. No es sino hasta ahora

que tiene una categoria especial: caricatura politica o cartdén de opinidn.



1.3. Origen y desarrolio de la caricatura politica en México

El desarrollo de la caricatura en Europa camind paralelo al
surgimiento de la caricatura poiitica en México; sigui6 la inspiracién de sus
antecesores directos como Doré y Grosz, cuyos trabajos fueron tomados
como modelos para imprimir las primeras manifestaciones de los artistas
mexicanes, quienes emplearon no sélo la técnica, sino el espiritu de
contenido social reflejado en cada una de sus obras llenas de orientacion
que influyeron en el desarrolio de la caricatura politica en México.

Durante la Colonia, México se caracterizd por sus grabadores
anbénimos que manejaban su arte con ideas politicas, al distribuir
clandestinamente sus grabados entre los habitantes de la ciudad, esto sin

tener mayor auge, debido a las restricciones antiliberales que la época
imponia.

La caricatura politica florece en sociedades como la nuestra, en
donde la poblacién civil ha padecido la humillacion, el maltrato y la violacidn
a sus derechos fundamentales; los caricaturistas se esfuerzan por dar al

pueblo una idea de las arbitrariedades de que se les hace victima.

El inicio del siglo XIX fue ideal para que se desarrollara la caricatura
politica en México, ya que el movimiento de Independencia tomaba recios
perfiles politicos. En esta época, la caricatura con su funcion critica, artistica
y social apelaba a la soberania del pueblo mostréandose en contra del
sistema absolutista monarquico. Estas caricaturas se realizaban sobre

madera, y posteriormente la litografia desplazd este tipo de grabados.
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El caracter liberal de la Constitucion de Cadiz, expedida en marzo de
1812, fundamenta el derecho del pueblo a gobernarse y organizarse por si
mismo, y estipula el reemplazo de la soberania del rey por 1a de la nacién.
Asimismo favorece en gran medida a la libertad de prensa: la Constitucién
vino a justificar las ideas de independencia politica, en esta época surgieron
los periddicos El Pensador Mexicano, fundado por Joaguin Fernandez de
Lizardi y £/ Juguetilfo, fundado por Carios Maria Bustamante.

Mientras la guerra de Independencia tomaba fuerza, la prensa era
amordazada, ésta se convirtig, durante casi diez afios, s6lo en portavoz
oficialista; la mayoria de los periddicos opositores fueron anulados, pues en
todo el pais existia un desorden continuo que no permitia a la prensa
estabilizarse. Uno de los periddicos que pudo sobrevivir ante tal situacion
fue El Aguila Mexicana, diario que publicé articulos de corte sarcastico e

irbnico que daban gusto al pueblo, pero que causaba la irritacion y el coraje
de la gente que ostentaba el poder.

Se comienza a discutir la forma de gobierno que convendria a México,
y después de constantes disputas por el poder, la silla presidencial es
ocupada por Guadalupe Victoria en 1824. Cabe destacar que, es en 1826
cuando Claudic Linati introduce la litografia en México; técnica de grabado
sobre piedra que facilita el trabajo de precisidon y suavidad a la linea, asi
como la reproduccion; lo cual permite desde entonces, que proliferen las
publicaciones ilustradas, siendo la caricatura politica la que cobra mayor
esplendor y poder en la prensa.

Claudio Linati en asociacion con Florenzo Gali y José Maria Heredia,
funda el primer periodico ilustrado que aparece en México: Ef Iris (1826),

diario que publicé la primera caricatura titulada “Tirania”.
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Continian las disputas para obtener el mando presidencial y
sobresalen personajes como Vicente Guerrero, Pedro Vélez, Anastasio
Bustamante y Melchor Mizquiz, alguncs de ellos permanecieron en el poder

solo unos meses, y s hasta 1833 cuando tocd el turno a Antonio Lopez de
Santa Anna.

En el gobierno de Santa Anna surgieron seminarios antigobiernistas.
Un caso sobresaliente fue el periddico titulado Tio Nonilfa, donde
participaron caricaturistas que se mostraron aguerridos ante la dictadura
Santaanista; otro ejemplo fue E! Gallo Pitagérico, diario en el gque
participaron caricaturistas franceses.

Después de la caida de Santa Anna, la prensa cobra menos brios y la
caricatura politica se traslada hacia distintos enfoques tedricos en corrientes
de pensamiento: anarguistas, liberales y socialistas, entre otros; editindose
en revistas de corte liberal como Siglo Diecinueve, fundada en 1841 por
lgnacio Cumplido y El Monito Republicano, revista fundada en 1846 por
Vicente Garcia Torres. En oposicidn, los periodicos conservadores de la
época fueron El/ Tiempo (1846), EI Universal (1848) y EI Péjaro Verde
(1861), entre otros.

La llegada del gobierno de Comonfort trae viveza politica y con ello la
multiplicacién de clubes politicos representativos en el Congreso
Extraordinario Constituyente, integrado en su mayoria por periodistas, que

en algin momento habian ocupado puestos en la prensa de combate.
El afioc de 1861 es significativo para la prensa satirica, aparecen
diarios como La Cosquilfa, El Palo del Ciego y La Cucaracha. E| primero

dirigido por Pantaledn Tovar, fue el medio que se sostuvo contra el gobierno
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del presidente Benito Judrez, y es en este mismo afio cuando surge el
principal ejemplar y unc de los mejores en |a historia del periodismo satirico
en México: La Orquesta (1861-1877), revista de caracter cien por ciento
politico de ideas liberales y de oposicién al gobierno de Juarez, con Riva
Palacio en la pluma y Constantino Escalante, Alejandro Casarin y Santiago
Hernandez en las caricaturas, todos dirigidos por Carlos R. Casarin.

“La Orquesta es la gran revista de humor del siglo pasado, la Gnica
que se opuso criticamente a Juarez, aunque lo apoyé cuando se enfrentd al
clero y a la intervencion francesa. Es el gran ejemplo de la prensa y de una
calidad artistica comprometida de primera clase”."

3 Eduardo del Rio (Ruis). Un sigle de caricanira en México. México, Ed. Grijalbo, p.10.
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Los diarios satiricos que sucedieron a La Orquesta fueron vitales para
el desarrollo de la caricatura politica y la prensa mexicana; ejemplos lo
constituyeron La Chinaca (1862-1863), con la direccién de Luis Guiza y
dibujos de Alamilla y Casarin; La Patria y El Monarca (1863), este ultimo
publicadeo por Guillermo Prieto en San Luis Potosl y que servia como tribuna
a los opositores de Maximiliano. Todos elios perseguidos por sus criticas
apasionadas contra el gobierno mexicano.

En 1872 muere el presidente Benito Judrez, y Sebastian Lerdo de
Tejada asume la presidencia de la Repuablica; dos afios después, en 1874
nace E/ Ahuizote, semanario cuyo futuro se veia poco comprometido con las
injusticias cometidas al pueblo, dirigido por Riva Palacio, con el principal
objetiva de orientar a la oposicion de Sebastian Lerdo de Tejada, con las
caricaturas de José Maria Villasana (1848-1904), quien encabezaba el
grupo de caricaturistas de derecha a favor del gobierno.

José Maria Villasana (1848-1904)
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Durante el mandato de Diaz (1876-1911) nace en agosto de 1885 un
enemigo violento para la dictadura, &l Hijo del Ahuizote, diaric satirico de
mordaz humorismo que denunciaba crudamente los manejos
administrativos y las violaciones de la dictadura.

Esa fue una época de gran auge de la caricatura politica mexicana,
pues con publicaciones como El Hijo del Ahuizote, El Diario del Hogar, Ef
Insurgente, El Diablito Rojo y El Constitucional, entre ofros, se mostraron

criticas punzantes; ademas lograron manifestar las injusticias de la
dictadura de Porfirio Diaz.

- Damumge 11 de Fabrors &8 1900 ARG LY. ~Teme LY —Kynwe 70D

Bl Rijo de

El Ahuizote

Iluln &tln-
HExico PARA Los Mamacawas. :::‘.?:"
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Asi como existian periddicos que se postulaban en contra del régimen
porfirista, también existian a favor de éste; pero claro, dirigido y financiado
por el mismo gobierno, cuyo objetivo principal era aparentar upa imagen
impune del presidente Diaz. El ejemplo mas claro de tal labor fue el diario £/
Imparcial, fundado por Rafael Reyes Spindola en 1896, primer periddico
que introduce la rotativa y la linotipia.

Seria injusto dejar de mencionar aquelios diarios que con su actividad
periodistica tomaron parte en la formacién de ideas del pueblo que buscaba
desenrascarar a Diaz. El diario que destaca es Ef Demdcrata, petiodico de
oposicién, fundado en 1893 por Joaquin Clausell, quien cuenta con la
valiosa participacion de Ricardo y Jesus Flores Magdn como redactores.

Asimismo, se encuentran E/ Monifor Republicano y Regeneracién,
este Qltimo aparece en 1900, y es el medio donde los hermanos Magon se
manifestaron totaimente opositores a la corriente de Porfirio Diaz. El

contenido de los articulos de este periddico llevd a sus colaboradores a ser
encarcelados una y otra vez.

Los medios més frecuentes para hostigar a los periodistas y
caricaturistas por sus fuertes criticas al gobierno fueron: el aprisionamiento
con la demanda de difamacién y calumnias, la persecucién y la violencia
directa.
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PARALELOS
Lerdismo, 1876 Porfirismo, 1886
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(La calle con los gritones que guardaban la entrada de la céreel de Belén, del muro lateral
pende un cuadro: representa ¢ Lerdo enarbolando el garrote con el que conduce al grupe de
periodistas de su época a los cuales también interna en Belén. El cartel indica la fecha y el
incidente: El Ahuizote, 1876. Prisicnes de periodistas. En la escena callejera, Don Porfirio con
la indumentaria de "tecolote" (policia urbanae), muestra a su vez a su grupo de periodistas que
pertenecen a El Tiempo y a Ei Hijo del Ahuizote, guiados por un gendarme que ileva una
bandera que dice: Psicologfa).

EL HIJO DEL AHUIZOTE, cbril de 1886.

l a caricatura fue, al iniciarse en México, una interpretacion del sentir
popular. En este género se permite presentar la imagen desfigurada de los
personajes caricaturizados, sin que sea una representacion exacta de las
personas, pero que el pueblo reconoce facilmente. El caricaturisia
interpreta, en forma gréfica, los pensamientos, las ideas, criticas y

propuestas que nacen del corazén y de la razén del pueblo mexicano.
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. 1.3.1. La caricatura politica durante la Revolucién Mexicana

La caricatura contribuyd, junto con el manifiesto, el folleto y el
discurso de oposicion a la formacion de ideas y conceptos que acabaron por
constituir el acervo intelectual de la Revolucion Mexicana. Esa colaboracion
tuvo gran eficiencia, porque las imagenes eran destinadas a un pueblo, en
su mayoria analfabeta, que supo entender y apreciar la intencién critica con
que sus autores las concebian, a fin de combatir con efectividad al régimen.

La época de la Revolucién trajo consige una notoria desorganizacién
politica y social, lo que influyd fatalmente sobre la organizacion del pais, en
todos los aspectos, especialmente en el docente, es por eso que la mayoria
del pueblo no sabia leer. Asi pues, el periodismo tenia una sefalada
responsabilidad, pues cumpiia la mision de informar tanto al pueblo que
sabia leer, como al resto de las personas; por lo que la caricatura con su
toque de ironia y sarcasmo jugd un papel muy importante en la
conscientizacion del pueblo mexicano.

Fue asi, que a fines del porfiriato existieron publicaciones con mucho
éxito como El Hijo del Ahuizote, El Ahuizote, La Satira, El Diablite Rojo, Gil
Blas, Mefistdfeles y El Ahuizote Jacobino, El primero fundado en 1904 por
Daniel Cabrera, quien firmaba bajo el seudénimo de Juan Tinajero; y el
ultimo fundado por Jesus Martinez Carrién y Santiago Hernandez, también
fundadores del semanario &/ Colmiflo Blanco. Sin embargoe, no podemos
decir que toda la prensa de esta época tenia éxito, porque existieron

muchas revistas y periddicos cuyo tiraje fue un sélo namero.
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Daniel Cabrera

Durante las elecciones de principios de siglo XVII la prensa fue
amordazada y los diarios de caricatura politica no fueron la excepcién, por
efemplo: la imprenta del diario E/ Hijjo del Ahuizote fue incautada y sus

editores Ricardo y Enrigue Flores Magén encarcelados, asi como otros de
sus colaboradores.

Dos afos despues, en 1902, Ef Hijo de Ahizote resurgid, ahora
dirigido por Juan de Sarabia y como colaboradores Antonic Diaz Soto y
Gama, Alfonso Cravioto, Librado Rivera, Marcos Loépez, Luis Jasso y
Santiago de |la Hoz, entre otros.

Por enfrentar al poder y la corrupcién fue suprimido E/ Hijo del
Ahuizote en el afio 1903; sus talleres fueron destruidos y el periodico
desaparecid para siempre, el director que por ese entonces era Federico
Pérez Fernandez fue encarcelade al igual que la mayoria de sus

colaboradores. El final de tan importante periddico marcéd la pauta para el
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surgimiento de otros diarios como E/ Padre del Ahuizote y Ei Nielo del
Ahuizote, mismos que apareciercn y fueron clausurados en 1903.

Sin embargo, la represion que sufrian los autores de caricaturas, que
se manifestaban en contra de Diaz, era injusta, pues en algunas ocasiones
se les detenia y encarcelaba clandestinamente. Uno de los caricaturistas
que sufrid en forma injusta y cruet la represion del general Diaz fue Jesis
Martinez Carribn, quien contrajo la enfermedad de tifo en una de las
bartolinas de Belén; y su Unico delito fue poner en evidencia la corrupcion
de los dirigentes. Con su muerte México perdid a uno de sus mas excelsos

caricaturistas, fiel seguidor de la justicia y aguerrido revolucionario ejemplar.

Ciertamente, la caricatura politica tomdé mayor fuerza en la época
posrevolucionaria, ya que su pUblico ideal era esa gran poblacion analfabeta
e inculta que queria desenmascarar el régimen que tanto la agobiaba. Su
unica forma de informarse corria a cargo de tan importantes caricaturistas
como: José Guadalupe Posada, Daniel Cabrera y Alvaro Pruneda, quienes

aventajaron en muchas ocasiones, la mordacidad de la prensa escrita.

Guadalupe Posada Aguilar fue uno de los caricaturistas mas
destacados de su época. Su mérito fue profundo y audaz. llustraba tanto los
corridos populares como [0S acontecimientos del dia. Las caricaturas
disefiadas por Posadas, desde 1887, aluden dramaticamente a las
condiciones sociales del pueblo mexicano en la cruel dictadura de Diaz. “Su
buril agudo no dio cuartel ni a ricos ni a pobres; a éstos les senald sus
dehilidades con simpatia y a los otros con cada grabado les arrojo a ia cara

el vitrolo que corroyo el metal en que Posada cred su obra”."

' Hugo Hiriart. £/ Universo de Posada. México, SEP, 1982 p. 25.
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José Guadalupe Posadas (1852-1913)

SUS  GRABADOS  EN
MADERA NO DETABAN ESE
AFAN DE REPRESENTAR A
LA MUEATE, TODOS SUS
TRARAJOS LD LLEVARON
A COLABORAR EN LOS
DIARIOS RS
IMPORTANTES  OE LA
EPOcaA.

Posadas murid en la Ciudad de México en 1913. Con su muerte se

origind la perdida de uno de los mas valiosos caricaturistas, pues su talento

recogid las escenas mas populares de la época, no hubo causa que
escapara de la sagacidad del dibujante; la cuestion era incidir en la
imaginacion y la conciencia del pueblo.

Debido a los mecanismos de control que ejercia el gobierno para
manipular la informacién, en todo el pais se introdujo rapidamente en el
quehacer periodistico una serie de publicaciones sin ningun interés politico
para la sociedad. Asi aparecieron historietas, cancioneros, juegos, historias
religiosas y leyendas; todo este tipo de informadores y pasatiempos fueron
bien aceptados por su facil asimilacién y caracteristicas graficas.

Se disfrutaba de una critica despreocupada y superficial, poco
comprometida con la sociedad al no enfrentar con responsabilidad la
problematica nacional; fue al término de la dictadura porfirista cuando la
prensa desaté nuevos brotes de ingenio y sagacidad, pues después de

haber sido amordazada por varios {ustros se encontrd inesperadamente
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libre. Los caricaturistas que sufrieron directa o indirectamente del control

gubernamental fueron liberados al término del régimen de Porfirio Diaz.

Al triunfar la Revolucion de 1910 surgieron diarios acogiéndose a la
completa libertad de imprenta que concedié Francisco 1. Madero; también
aparecieron revistas de caricaturas como Frivolidades, Multicolor y La Risa.

De todos los colaboradores de estas publicaciones sobresalido el
caricaturista Ernesto Garcia Cabral, “El Chango®, dibujante de la revista
Multicolor, fundada por el espafiol Mario Victoria, del que se récuerda su
ingenio y mordacidad.

“Cabral lo arriesgo todo para darnos la imagen de! México que

w15

poseemos””. Artista de gran habilidad para el dibujo mordaz, compartia su

primacia con Andrés Audiffred, quien realizé la primera tira cémica deportiva
“Kid Cascaras”.

Otro destacado caricaturista fue Santiago R. de la Vega, quien se
desempeifid como dibujante, escultor, periodista y escritor; sus primeros
frabajos se publicaron en Mefistofeles. Durante la dictadura porfirista sufrid
constantemente ataques y agresiones, por lo quée se veia obligado a viajar a
la frontera norte y gracias a esos constantes viajes a San Antonio, Texas,
ahi fundo un periodico maderista titulado La Humanidad.

En México sus trabajos también fueron reproducidos en publicaciones
como Multicolor y Claridades; en ocasiones publicd hojas sueltas con
caricaturas politicas que se hicieron muy populares. Colabord bajo el

seuddnimo de “Kiff". Muri6 en la ciudad de México el 7 de octubre de 1950,

'S Kl UNIVERSAL. 70 afios de caricatura en México. México, Ed. Universal, 1988, p. 19.

30



1.3.2. La caricatura después de la Revolucién Mexicana

En un principio, los caricaturistas posrevolucionarios no supieron
utilizar su libertad y se arrojaron al pantano de! libertinaje. Madero, ingenuo,
representd el blanco mas facil para la critica de los caricaturistas
acostumbrados al antiguo régimen.

“El semanario de caricaturas Multicolor, nacido al amparo de la
libertad, fue seguramente el que mas contribuyd a pisotear el prestigio de
Madero™'®, como lo vemos en la siguiente caricatura en la que al nuevo
presidente, Francisco |. Madero, le queda grande la presidencia de la

Republica Mexicana.

El abrigo de moda.

- Queda un poco grande... pero asi es la moda.

MULTICOLOR, noviembre de 1911,

9 Jesiis Sitva Herzog. Breve historia de la Revolucion Mexicana. México, Fondo de Cultura Econdmica, Vol.
11, 1972, p.213.
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E! Pais, diario fundado por Trinidad Sanchez, introdujo innovaciones
técnicas en el campo periodistico, como la prensa a colores. Cabe destacar,
que fue otro de los diarios mordaces que hicieron escarnio del presidente

Madero, quien ayudd al triunfo de 1a Revolucidon pero pronto se volvié contra
ella.

Francisco . Madero influia al puebio a favor del conformismo; sin
embargo, la fuerza politica en que se apoyaba y la injusticia social
necesitaba ser develada y destrozada, y quien mejor que los caricaturistas

para mostrar todo el nepotismo del gobierno, aunque fueta Unicamente en
imagenes.

La corta estatura del presidente Madero se convirti en defecto y éste
tomd proporciones de critica y sarcasmo si se le comparaba con el anterior
presidente. Esta comparacion entre Madero y Diaz desfavorecia al primero,

constituyendo el toque principal de las caricaturas de ese entonces.

Poco después, lo que provocé el sarcasmo en las caricaturas fue la
ineptitud de los colaboradores politicos y del mismo Madero, quienes se

aprovechaban del poder e incurrian en errores similares a los del anterior
régimen.

Algunos de los diarios que publicaron numerosas caricaturas en
contra de! gobierno de Madero fueron: La Sétira, Tilin, Tilin, dirigido por
Alvaro Pruneda; El Mero Petatero (1812-1913) y La Guacamaya (1911-
1915). Para quienes acusaban a Madero de debilidad y pedian una mano
fuerte, el arribo de Huerta colmd con creces sus aspiraciones. Asi el breve
lapso de libertad que aquél caudillo establecid, fue cancelada de un sélo
golpe.
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‘Comentarios

TRy

- iBuen golpel

- Claro, como que lo tiré por elevacidn,
{Victoriano Huerta disparando un cafidn y haciendo blanco en una columna, que
es el Maderismo. Dos individuos comentan el magnifico tiro. Se ve la intencién
de hacerce gratos con el vicioso presidente y justificar el asesinato del sefior
Madero, como un bien a la Patria).
MULTICOLOR, marzo de 1913.

Para fratar de seguir la tradicion de sus antecesores, el semanario E/
Hijo del Ahuizote combatié decididamente al gobierno de Huerta, dirigido
ahora por Manuel Larrafiaga y como caricaturista Luis G. Salgado, pero
desafortunadamente este diario no logré permanecer en pie y se clausurd
meses después en 1914.

Con el gobierno de Huerta se inicia el declive en la caricatura politica.

A partir de aquella época, la satira quedd a cargo de los comediantes,
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quienes imitaban a los personajes mas populares y hacian burla de las

costumbres entre cantos y bailes. El sarcasmo dejaba de ser ingrediente del
humorismo.

Las imagenes que se llegaban a apreciar tuvieron otra expresion muy
diferente a la manifestada anteriormente por la caricatura politica. En esa
época, las paredes de los templos religiosos se vieron plagadas con
ilustraciones de ingenuas lineas, en donde se expresaba el furor de los
humildes agradeciendo los abundantes dones de los “santos patrones”.

En fin, no existid algin caricaturista con pujanza que pudiera haber
fortalecido esa época en que la caricatura politica dejé un hueco enorme.

“De ahi que pudiera decirse que la caricatura pasé por la Revolucién a

ciegas"."

Diarios como E! Radical {1914-1915), El Demécrata, fundado por
Rafael Martinez; y La Prensa desarrollaron una labor constante de

enaltecimiento a la figura de Carranza, quien subsidiaba sus publicaciones.

Los peridédicos que llegaron a criticar el gobierno carrancista fueron
pocos y uno de ellos fue E/ Colmilfo, que se editaba en San Antonio, Texas.

La llegada de Lazaro Cardenas al poder anuncia un nuevo
resurgimiento de la caricatura politica que, a decir verdad, antes de esta
etapa ya se habia visto relegada por los medios informativos electrdnicos
como la radio y la television, asi como por el cine.

YEL UNIVERSAL. Op. Cit. p. 26.



La dindmica social y politica que demandaba el pals en afios
cruciales, no fue reflejada en las caricaturas, los cartonistas no tomaron
partido en hechos importantes como la expropiacién de la industria petrolera

(1938), ni en temas internacionales como la Segunda Guerra Mundial, entre
| ofros casos.

Si bien es cierto que al iniciar e! gobierno del general Lazaro
Cardenas se soltaron {as amarras de la prensa, [a primera victima fue el
propio mandatario, y asf lo demuestra el siguiente trabajo:

Presidente Ldzaro Cdrdenas “Fray Ldzaro de los Indios"

Lépez Ramos en &/ Tornillo, & de octubre de 1936.

Al dejar espacio a la libertad, los caricaturistas mexicanos, en poco

tiempo, tomaron revuelo perdiendo el miedo al poder politico, al igual que en

35



afos atras lo habian hecho con el presidente Madero. Asi resurge la
caricatura con ideas innovadoras.

El avance de la caricatura en el periodo cardenista fue significativo,
pero al comienzo del sexenio del general Manuel Avila Camacho tuvo que
readaptarse a las restricciones, y de nueva cuenta aparecié en los
cartonistas la inevitable autocensura.

Al asumir la presidencia Avila Camacho (1940) se restringe la libertad
de prensa, y es a través de la Productora e Importadora de Papel (PIPSA)
como se controlaron los medios impresos. La caricatura politica se
transforma en humor blanco.

Durante el sexenio de Miguel Aleman aparecen revistas como Don
Timorato (1946), dirigida por Jorge Pifio Sandoval, donde participan Arias
Bernal, Rafael Freyre, Alfredo Valdés "Kaskabel” y Abel Quezada; y es en
1948 cuando renuncian todos los caricaturistas de esta revista, al resistirse

a la invitacidn de realizar cartones en apoyo al presidente.

Cabe aclarar que, segun e! caricaturista Eduardo del Rio, mejor
conocido como Ruis, Abel Quezada fue el primer renovador de la caricatura
politica mexicana, ya que solo él fue capaz de romper los moldes de
“solemnidad” y “sagrado respeto” del dibujo clasico.
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Caricatura de Abel Quezada

En los gobiernos subsecuentes de 1946 a 1970 aparecen caricaturas
en periddicos y revistas como El Apretado, Don Ferruco, Ai Va el Golpe, Los
Supermachos, La Gallina y La Vida en Broma; donde colaboran cartonistas
como Rius, Beltran, David Carrillo, Helioflores, Heras, Naranjo, Magu,
Merino y Borja.

Uno de los periodos mas importantes fue el cambio del régimen de
Lopez Mateos a Diaz Ordaz, transicion que afectd notablemente el trabajo
de los cartonistas. El primero tolero las criticas contra su régimen, pero el
segundo no consecuentd a los caricaturistas y varios de ellos sufrieron
represiones por su osadia de criticar al régimen, entre ellos Rius, quien en

politica se dio gusto al criticar al presidente sin limitacion alguna.
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Ruis explica los inicios de su carrera: “me inicié deslumbrado por dos
caricaturistas, que siguen siendo mis predilectos, Steinberg y Abel
Quezada. No pretendo con esto echarles la culpa de lo que hecho. Pero si

dejar constancia de lo importante que fueron los dos en mi carrera © como

se llame esto™.'®

Caricaturas de Rius

Luis Echeverria inicid su régimen anunciando una apertura
demaocratica, y con el campo propicio para el desarrollo de la critica, los
caricaturistas pusieron a prueba, de inmediato, la veracidad de la “apertura”

haciendo blanco de 1a mordacidad al presidente.

Los politicos contemporaneos conociendo la importancia de una
“buena relacion” con la prensa, trataron de mejorar sus relaciones con ella.
La apertura fue en aumento durante el régimen lopezportillista, los
cartonistas se volvieron mas criticos y concientes de su propio trabajo, se
abrid paso para la critica a ia figura presidencial.

"* Eduardo del Rio (Rius). Op. Cit. p.17.
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» El Chahuistle, “La enfermedad de los nopales”, fundada en 1994

por Rius, actualmente estd bajo la direccion de Fernando
Mendiazabal;

* El Papa del Ahuizote, fundada en 1994 y dirigida por Ahumada,
Luis Fernando, Mag( y Rocha; y

» Al Tiro “Aqui la risa es sin iva", de aparicion catorcenal es la
segunda que edita la Sociedad Mexicana de Caricaturistas, es
dirigida por Ramén Gardufio Hernandez.
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2. LA CARICATURA POLITICA COMO GENERO DE QPINION

En este capitulo se habra de tratar el tema de los géneros
periodisticos, y mas especificamente el de la caricatura politica como
género de opinidn, materia de estudio indiscutible del periodismo.

La prensa es un medio donde se aprecian con gran facilidad los
géneros periodisticos; en ella podemos distinguir un género de otro por sus
caracteristicas establecidas y de ahi desarrollar un gusto para seleccionar y
leer lo que nos agrade, convenga o necesite.

En este panorama, la caricatura no pasa desapercibida, y no
unicamente porque schresalga de lo escrito; también
trasciende por la critica, el humor, el ingenio, el sarcasmo, la creatividad, el
mensaje y la informacion plasmada en el dibujo. La caricatura fiene ciertas
caracteristicas que le permiten ocupar un lugar privilegiado en los géneros
periodisticos de opinién.

2.1. Géneros periodisticos

Los géneros periodisticos son la columna vertebral del periodismo,
éstos lo forman y sustentan; en su fesis doctoral Lourdes Romero Alvarez
explica: “los géneros pericdisticos pueden clasificarse de acuerdo con dos
criterios: por el tratamiento que el periodista da a |a noticia y por el estilo

empleado”."®

" Lourdes Romero Alvarez. £I Relato Periodistico: Entre la Ficcion y la Realidad, (Andlisis Namatolégico),
Tesis Doctoral, Facultad de Filologia, Universidad Complutense de Madrid; Madrid, Espafia, 1995, p. 31.
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El primer criterio se refriere a la forma en que el periodista interpreta
los hechos, es decir, la forma en. que describe, explica y trabaja la
informacion; y el segundo a la forma de presentarla, ya sea como relato,
andlisis o interpretacién.

Ademas, los géneros también se pueden clasificar por los objetivos
que se persiguen: informar, interpretar u opinar, o por la utilidad que
permiten en el campo de la docencia y la investigacion.

Asi, por sus objetivos, estilo y tratamiento de la informacion, la

clasificacion de los géneros periodisticos que presento es 1a siguiente:

A) Géneros Informativos.
B) Géneros Interpretativos.
C) Géneros Opinativos o de Opinién.

Cada unc de los tipos de géneros periodisticos parte de una
experiencia particular, de circunstancias muy dinamicas y diversas, y eso
conduce a puntos de vista diferentes para ordenar las modalidades de
cualquier género. Al respecto, Martinez Albertos afirma: “los géneros
periodisticos aparecen comg las diferentes modalidades de la creacion
literaria destinados a ser divulgados a través de cualquier medio de difusion

colectiva”.?®

Los géneros periodisticos tienen paricularidades en su estilo,
lenguaje, presentacion, contenido, objetivos, técnicas y periodicidad. El

® José Luis Martinez Albertos. Redaccidn periodistica. Barcelona, Espaita, Ed. A T.E., 1987, p.17.
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periodismo ha caminado pasos diferentes, a fin de ir diferenciando los
géneros periodisticos en los medios de comunicacion; pero claro sin olvidar

que son la noficia tratada de diferentes formas: relato, analisis y persuasion.

A todo esto podemos agregar que, la clasificacion de los géneros no
es rigurosa, ellos se entrelazan y enriquecen, sus elementos vy
caracteristicas se unen para formar géneros hibridos; aunque siempre

predomina un tipo de discurso y es posible percibirto en el texto.
2.2, Géneros periodisticos de opinion

Recordemos que las tres formas de presentar periodisticamente a la
noticia son: la informacion, la interpretacion y la opinién. Asi pues, la
profesion del periodista tiene como objetivos principales informar
oportunamente, interpretar los sucesos, y orientar a {a opinién piblica; y
para lograrlo se vale de diversos recursoes: describe situaciones, personajes
o escenarios; relata acontecimientos, hace y analiza entrevistas, evalla los

hechos, explica el por qué y para que de los sucesos y comenta las noticias;
entre otros.

Para el interés de mi estudio enunciaré a los géneros petiodisticos de
opinidbn, es decir, los trabajos que presentan el punto de vista, el
cuestionamiento y el juicio del periodista; dandole prioridad a la caricatura
politica.

Al respecto, una definicion completa y detallada de los géneros
periodisticos de opinion la presenta Lourdes Romero Alvarez: “estos
géneros periodisticos son los que estdn menos vinculados con la noticia,
pues su finalidad es la transmisién de ideas y juicios valorativos suscitados
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a propdsito de hechos que han sido noticias mas o menos recientes.
Pueden ser ocasionales o tener una periodicidad. El estilo es libre y se
permite la creatividad del periodista a quien se encomienda su elaboracion.
Dentro del término genérico articulos se encuentran el editorial, el suelto o
glosa y la columna o comentario”.?'

A mi parecer, los géneros de opinién trabajan sobre ideas y pueden
prever consecuencias filoséficas, ideologicas, culturales y sociales de los
acontecimientos; son a la vez expresion, reflexion y evaluacion de los
hechos.

Para elaborar este tipe de trabajo, como para otros, el periodista
requiere estar informado. La informacion es la herramienta de trabajo que le
permite enjuiciar y comentar el hecho noticioso, con la finalidad de darie al
lector una pauta para la reflexion y el analisis.

Bajo esta perspectiva, recordemos que las funciones del periodismo
son: informar, opinar, interpretar, entretener y educar.

Al opinar se emiten juicios de valor, se expresan ideas, puntos de
vista o criterios sobre un hecho noticioso, y para lograr este propésito el
periodista debe: estar informado, tener capacidad de anélisis, sintesis y de

preferencia poseer una vision periodistica de posibles consecuencias.

Se trata de convencer al lector, de persuadirlo y hacer que sus ideas
sean similares a las del periodista y para ello se comenta, explica,
argumenta o critica un acontecimiento social, politico, cultural, econdmico o
deportivo, entre muchos otros.

' Lourdes Romero Alvarez. Op. Cit. p. 45,
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El lector encuentra en este tipo de trabajos de opinién respuesta a sus
inquietudes o dudas, se forma una idea mas profunda de la seccidn
informativa; se expresan los puntos de vista de una noticia, se elabora un
andlisis profundo para complementar la informacion.

Entre este tipo de géneros periodisticos podemos enumerar los
siguientes:

A) El articulo editorial.
B} El articulo de fondo.
C) La columna.

D) El ensayo.

E) La resefia critica.

F) La caricatura politica.

Debo aclarar que el proposito de este apartado no es exponer las
caracteristicas de todos y cada uno de los géneros de opinion, por lo tanto,
me limitaré a presentar las caracteristicas de la caricatura politica o cartén
de opinién.

2.3. La caricatura politica: género periodistico de opinion

Una caracteristica de los géneros de opinidn es que expresan un
criterio u opinidn acerca de una persona, un hecho o suceso noticioso;
ademas el mensaje de este tipo de trabajos fiene como principal objetivo
persuadir al lector para que se solidarice con el juicio o punto de vista del
autor.
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La caricatura, como medio de comunicacidn social, se transmite,
principalmente, por medio del canal prensa. Son [os diarios los que mas
frecuentemente la exhiben, seguidos de las revistas. Al receptor de estos
medios se le puede considerar activo porque elige y compra la publicacién
que quiere leer, selecciona los textos que juzga de interés y ademas
determina el momento de su lectura.

El periédico es un mensaje oportuno y fuente de conocimiento que
genera varios tipos de informacién. Como transmisor de naoticias: informa,
motiva y actualiza; como intérprete de la realidad: responde a los tdpicos
por qué y para qué de los acontecimientos; y finalmente como difusor de
opiniones: orienta, instruye y cuestiona.

Al ser la caricatura politica la que ocupa un lugar en los géneros de
opinién, nos ocuparemos de la informacién que difunde opiniones.

La caricatura politica se ha utilizado en las filas de la opinién tanto
para divertir como para plasmar una opinion critica; situacion que se ha
presentado desde sus origenes. Para analizar esta primera parte de la
misién que tiene la caricatura como género opinativo, vamos a desglosarla
en sus principales caracteristicas: la caricatura informa con base en una
opinién critica. Veamos qué es opinién por diferentes autores:

Platon la define como “una facultad propia, distinta de la ciencia, que
nos hace capaces de juzgar sobre la apariencia. Con el conocimiento de las
apariencias, la opinién es el modo natural de acceso al mundo del

devenir". 22

2 Luisa Santamaria. £l comentario periodistico. Madrid, Espaiia, Ed. Paraninfo, 1990, p. 142.
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Para Kant la opinién es “un estado del espiritu, consiste en pensar

que una aseveracion es verdadera, pero admitiendo la probabilidad de

equivocarse”.® '

Por su parte, el profesor Julio del Rio establece “opinar es hacer la
evaluacion de los sucesos. Analizar y enjuiciar su naturaleza, con
fundamentos extraidos de la teoria o de la experiencia. Pero es también
persuadir, convencer con pruebas (o sin ellas) a la opinidn publica de la

bondad o maldad de una noticia y de sus efectos reales probables o
posibles”. %

La opinidn tiene en estas definiciones algo de juicio légico y racional,
algo de respuesta a intereses particulares y a condiciones socioculturales.

Finalmente, las cpiniones son producto de una eleccién entre alternativas.

Podemos afirmar que el mensaje periodistico de opinién siempre
conlleva, implicita o explicitamente, la intencién de influir en las conductas,
actitudes o formas de pensar o sentir de los lectores.

El periodista es el encargado de ia formacién de opinién en el pablico,
pero también es el responsable de probar la veracidad de su informacion
para sustentarla. Los géneros que en el periodismo estan encargados de
esta tarea se les llama géneros de opinidn y entre éstos incluimos a la

caricatura politica, ya que cumple una mision opinativa y de critica social.

Para reafirmar esta aseveracidn veamos como la caricatura politica
ejerce la critica periodistica. En este género periodistico de opinion es dificil

B fbidem. pigs. 27-28.
* Julio del Rio Reynaga. Op. Cit. p.19.
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probar el efecto critico, porque puede ser interpretado de acuerdo con
intereses individuales, esto quiere decir que, cada quien le da un significado
distinto, cada lector adoptara una postura a favor o en contra de la opinién
expuesta por el caricaturista, formandose una propia.

La caracteristica que presenta la caricatura politica para reforzar su
calidad como género de opinion es la critica, Mas adn, si el papel de la
prensa libre es el de desacreditar el manejo de un gobierno corrupto; la
caricatura suele ser el filo cortante de esa critica.

En el periodismo, la critica tiene como principal funcién la orientacion
del lector, ofreciéndole un punto de vista bien definido; recordemos que Ia
critica incluye una opinidon que debe ser bien fundamentada en el campo

que se trate, y mientras mas amarga e incisiva suele ser mas atractiva.

A veces la gente asocia el humor con la critica, y la critica
generalmente no tiene mucho que ver con el humor. Pero si hablamos de
humor politico, entonces si esta implicita la critica, ya que el chiste politico
es aquél que critica {a gestion de un sistema establecido.

La critica en el periodismo debe ser breve, pero no inconstante;
rapida pero no ligera; agil pero no inflexible. La crifica no debe ser simplista,
sino que debe ver el objeto o situacion en toda su complejidad,
asegurandose de lo que dice, pues si no acierta o hiere sin razon, provocara
contradicciones o polémicas.

Podemos afirmar que, la caricatura politica mas que ser un género

gréafico tiene aceptacion e influencia como género de opinidn, y si existen

quienes desplazan esta nominacion colocandola como simple género de
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entretenimiento o diversion, y si entendemos este concepto como la
tendencia a la evasion de cierta situacion, considero que estan equivocados
puesto que la caricatura es, como ya vimos, el género periodistico que
presenta la noficia con critica, humor e ingenio personal, y en ningun
momento huye a |a situacién de tension o conflicto.

Y a todo esto surge la pregunta: ;los "moneros” del periédico La
Jornada consideran que el cartdn politico es un género de opinién? Los
caricaturistas tienen voz en el asunto.

Para Butmaro Castellanos Lazo, “Mag(”, la caricatura es un género
de opinidn donde se expresan ideas o situaciones del acontecer social; es
dibujo con trazos ingeniosos de critica y humor; en conclusion es sintesis de
la realidad social.

Después de varios afios de trabajo, Antonio Helguera concluye que la
caricatura politica es un género de opinion, cuyos ingredientes principales
son el humor y la critica; ademas es un género artistico que tiene mucha

relacion con el dibujo y el grabado; es un arma politica de combate y de
opinién social.

Gonzalo Rocha Gonzalez Pacheco, mejor conocido como "Rocha”,
establece que 1a caricatura es un género periodistico de opinién que cumple
la funcién de criticar y mostrar la realidad; siempre va un paso posterior a la
informacién. Para él, el cantdn politico es el reflejo del acontecer diario
plasmado en un dibujo, pero siempre con la idea de denunciar lo incorrecto,
de mostrar los vicios y debilidades de los personajes, asi como lo grotesco o
contradictorio de las situaciones.
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Por mi parte considero que, la caricatura politica o cartén de opinion
también patentiza las protestas y el sentir de la gente, y aln mas de los
pueblos que han padecido conquistas y dominacién y que han vivido
oprimidos o esclavizados por centurias, como el de México; entonces su
objetivo primordial es fustigar inquietudes, exhibir atropellos y burlarse de
los defectos del sistema politico y de los funcionarios publicos.

2.4. Principales elementos de la caricatura politica

La base fundamental del periodismo de opinién son los juicios de
valor, los argumentos y el andlisis de los hechos. En el caso de la caricatura
se emite una opinién acerca de personas, ideas 0 situaciones y se hace
énfasis en lo grotesco, irénico o divertido de los rasgos de una figura o

escena publica.

Y para lograr estos objetivos, la caricatura politica tiene elementos de
presentacion y contenido que la hacen diferente y Unica frente a los demas
géneros periodisticos:

« Enlos periddicos de formato tradicional o estandar tiene un espacio fijo y
tradicional en el periddico, llamado pagina editorial, y en los tabloides
aparece en cualquier pagina.’

» Varespaldada por la firma del autor.

« Tiene un titulo sugerente y atractivo.

+ La presentacién suele enmarcarse.
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Consta de dos partes: dibujo y texto; aunque en ocasiones se puede
omitir el altimo.

Refleja la linea ideoldgica del autor y del medio en que se publica.

Se presentan con humor los acontecimientos mas importantes del dia.

El tema al que generalmente se aboca es al politico.

Tiene dos objetivos fundamentales: ridiculizar con humor los rasgos
fisicos, errores o defectos, sentimientos, vicios y debilidades de una
persona, institucion o situacidn concreta para provocar risa, y orientar a
la sociedad para crear conciencia de la realidad social. Su finalidad

siempre es la critica 0 !a denuncia.

El caricaturista interpreta y sintetiza la realidad para ptasmarta en un
dibujo.

La caricatura debe ser cOmica, atrevida, satirica y critica.

Contiene el comentario agudo sobre el momento politico local, nacional o
internacional de mayor relevancia.

En la caricatura es comun recurrir a la exageracién para resaltar alguno

o algunos de los rasgos fisicos de las personas.
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+ La expresion del rostro es un importante complejo comunicativo, por
ejemplo: cejas altas, sorpresa; cejas fruncidas, enojo; ojos y boca muy
abiertos, asombro; etcéfera.

« El cartonista puede recurrir a la onomatopeya, es decir, sugerir
acusticamente al lector el ruido de una accién o de un animal: ZZZZ,
dormir; guau, guau, grrr, grtr, fadrido y grufiido de un permo 0 Q+=~* " ¢,
palabra soez.

« También puede utilizar préstamos linglisticos del idioma inglés,

principalmente de verbos, como por ejemplo: smash, aplastar; knock,
golpear; crack, quebrar o crujir.

» A diferencia de otros géneros de opinion, la caricatura permite las
interpretaciones mas diversas.

« Segun Sizerame, critico de arte francés, existen tres tipos de caricatura:
deformativa, caracterizante y simbolista.?®

Por caricatura deformativa se entiende la exageracidon de rasgos y
proporciones en una figura para ridiculizar al sujeto.

¥ pASTECA. Dibujando caricaturas. Barcelona, Espaiia, Ed. CEAC, 1971, p45.
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Ejemplo: _
Si al diélqgo _
Fecha de publicacién: 18 de enero de 1994

Autor: Magi

En la caracterizante, un rostro sin deformaciones, por ejemplo,
puede acompafiarse de una vestimenta de santo, revolucionario, criminal,
etc. segun el caracter o actitud de la persona.

Ejemplo: ‘
Concertar cese .al fuego
Fecha: 7 de enero de 1994

Autor: Rocha
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En el tipo simbolista un personaje puede representarse como un
objeto (un rifle, un libro, una pistola), un animal (un ledn, un burro, una
paloma), un arbol, una piedra, etc; y luego destacar quién es el
representado por medio de aiglin detalle (anteojos de un tipo muy especial,
un bigote o vestimenta caracteristica, etc.)

En el siguiente ejemplo, la caricatura simbolista puede representar
tanto al subcomandante Marcos, como a cualquier otro integrante del
Ejército Zapatista de Liberacién Nacional, ya que (nicamente se dibuja un
pasamontafias, sin presentar otro detalle que los distinga.

Sombra
Fecha: 3 de marzo de 1994

Autor: Helguera

« Los elementos integrantes de la caricatura son la forma y el contenido.
La forma son las figuras de los personajes y los objetos, se trata de la
apariencia que representan los dibujos; y el contenido es lo que esta

expresado, es el caracter de fa informacion o el mensaje.



La caricatura tiene la ventaja de que en un pequefic espacio puede
expresar numerosas ideas.

Una de las desventajas sobre los demas géneros de opinidén es que no
se puede argumentar para dar una informacion profunda o datos
precisos sobre un tema determinado.

La idea y el sentimiento del dibujo cuenta mas que el detalle técnico, tal
es el caso de Magu, quien ha aclarado que sus dibujos son horribles
porque se parecen a los politicos; es un trabajo grotesco porque en la
caricatura se vale de todo.

En el dibujo caricaturizado se deforma la imagen sin que se pierda el
objeto real; se recalcan las actitudes para facilitar la critica y se exageran

los gestos para impresionar y dar mayor fuerza a la idea que se trata de
representar.

La caricatura contiene tanto los rasgos que representa la imagen real,
aunque estén deformados, como aquellos que indican el aspecto
psicologico del personaje o situacidén que aluden.

El significado del mensaje de la caricatura depende tanto del talento del
dibujante, como del observador y los conocimientos del lector.

La eficacia de este género periodistico de opinién radica en su brevedad
y oportunidad.
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« Las alternativas son numerosas, pero en cuaiquier caso, la caricatura

como tal es sélo uno de los posibles caminos que puede tomar el dibujo
de humor.

2.5. La caricatura politica en el formato de un periédico

Para que se lleve a cabo la formacion de un periddico, primeramente
se tiene que definir el formato, éste dependera mas del gusto que de Ia
técnica; existen maquinas para cualquier formato, sin embargo, el estandar
o tradicional y el tabloide son los mas comunes. La jerarquizacién de las
noticias con respecto a su valor noticioso estara a cargo del director o jefe
de informacién, quien tomara en cuenta el tratamiento del material, que
debe estar estructurado con los intereses de la empresa, asi como los
tactores de espacio disponible y periodicidad.

La tarea de los diarios no es nada facil porque son muchas las
fuentes que se pueden cubrir para obtener la informacién. En el caso de
nuestro pais los periodicos, tanto tradicionales como tabloides, organizan
sus paginas en secciones: economia, salud, educacién, cultura, deportes,
sociales, politica, ciencia, justicia, pagina editotial, etcétera. Pueden existir
un sinfin de formas para estructurar la informacion, todo ello dependera de
la politica del medio.

La distribucion de la informacion difiere de los periddicos tabloide y
estandar, en el primer caso, los géneros de opinidn se encuentran dispersos
en todas sus paginas, en esta situacidon se puede localizar a la caricatura
politica en la pagina tres, cinco, siete, o en cualquier otra; y en el segundo
caso, los géneros opinativos, incluyendo el carton de opinion, aparecen en
la llamada pagina editorial.
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En los periddicos de formato tradicional, como Excélsior o El
Universal, las paginas que siempre conservan sus caracteristicas son la
portada y la péagina editorial o de opinion. En la primera se pone la
informacién de mayor importancia, con cabezas o tltulos atractivos, asi
como con balazos, seguidos de una sefial que indica en qué pagina
continua el desarrollo de la nota; en ocasiones la informacion viene
acompanada de fotografias. La pagina editorial adquiere importancia porque
es exclusiva, es aqui donde se expresan las opiniones o posturas del

periddico como institucidn o de algin periodista o especialista en el tema.

En las paginas dedicadas a expresar opiniones se localiza el editorial
propiamente dicho, y todos aquéllos articulos que expresan una opinion,
incluyendo 1a caricatura politica. En la actualidad el cartén de opinion, en la
pagina editorial, ocupa un espacio calificado distinto al del articulo de
opinion o la columna politica.

El hecho de que la caricatura politica haya pasado a las paginas de
opinién, abandonando los rincones de los pasatiempos en donde estuvo
durante muchos afios, la coloca como un género de opinién que da fe a la
habilidad, agudeza critica y sensibilidad del cartonista; asi como a la
capacidad interpretativa de la sociedad.

En algunos casos, la pagina editorial suele ser una fuente de
confusién para los lectores, ya que no entienden porque en la primera plana
se refirieren en forma pacifica ante el gobierno y después en la pagina
editorial critican y hacen mofa de todas aquelias irregularidades
gubernamentales. La informacién que se publica en la portada muchas
veces se limita a boletines emitidos por las mismas fuentes

gubernamentales, mientras en la pagina editorial se da pauta a la critica, el
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analisis y la reflexién por medio de los géneros de opinibn como €l editorial,
el articulo, el ensayo, la columna y la caricatura politica.

Por ofro lado, para el periodo de analisis que comprende del 1 de
enero de 1984 al 30 de marzo del mismo afio, en periddicos de formato
tabloide como La Jomada, El Financiero o el Unomasuno no existe Ia
llamada pagina editorial y por lo tanto los géneros de opinién no tienen un
lugar fijo o tradicional, a excepcién del articulo editorial que aparece
generalmente en la pagina dos.

En ccasiones, el tema mas relevante de| dia lo presenta la caricatura
politica y puede tener tanto significado que se publica en la portada, lo cual
le da un realce y una importancia especial, como ha ocurrido en muchas
ocasiones en el diario La Jornada.

Reiteramos que con el humor politico de 1a caricatura se pueden tratar
casos que seriamente no se podria hacer alusion de ellos en ningin articulo
escrito, ya que el humor es una técnica para expresar las cosas. Freud
menciona al respecto: "el humor es una técnica, y la prueba esta en que si a
una parte del chiste se le cambia la manera de decirla, y se dice de una
forma literal o normal, deja de tener gracia".®

Los cartones politicos son los que prevalecen como favoritos dsl
publico ¥ no hay razén alguna por la cual no puedan aparecer mas de uno
en la pagina editorial o varios en el resto del periédico. Es preciso aclarar en
este punto que la caricatura politica tiene su valor por si sola, y no es
necesario que esté en las paginas editoriales; puede ser publicada en otras
secciones y tendra su importancia y relevancia periodistica.

* Sigmund Freud. Op Cit. p. 36.
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Si bien es cierto que el periodismo ejerce el enjuiciamiento plblico,
oportuno y periédico de los hechos de interés colectivo, es importante

mencionar que hoy en dia los caricaturistas representan una verdadera
fuerza en la formacion de la opinion publica.

2.6. Funcién social de la caricatura politica

En la actualidad, diversos caricaturistas consideran que el carton de
opinion tiene una funcidn social, unos afirman que es orientadora,
informadora o transmisora de pensamiento; mientras otros establecen que
es distraccion, deshago o diversion. En el texto titulado Un siglo de
caricatura politica de Meéxico de Eduardo del Rio (Rius) se recopilan
diversas concepciones sobre este astnto,

Helio Flores, quien ha colaborado en publicaciones como Novedades,
Siempre, La Garrapata, EI Mitote y El Universal, asegura que la caricatura
politica tiene dos vertientes, por un lado es orientadora y por el otro es
transmisora de pensamiento del autor del dibujo.

Palabras de Rogelio Naranjo Ureia, caricaturista de Ef Universal: "Al
aceptar esta profesion, se esta adquiriendo una responsabilidad ante el
pablico ¥y queda ya comprendida 1a funcion social, la cual tendra mayor o
menor efecto segln la preparacion del caricaturista. Considerando esa
responsabilidad es preciso que lo que se exprese esté muy bien
argumentado, con bases muy sélidas, para no incurrir en algan error que en
vez de orientar, desoriente. La misién de la caricatura es estrictamente
informativa y en ello esta su funcién social".?’

" Eduardo del Rio (Rius). Op Cit. p.162.
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Otro punto de vista es el de Emilio Abdala Pérez, autor del comic
Waffles Mofles, quien afirma que la caricatura politica es un deshago; el

lector la disfruta porque no tiene a quien acudir para defender sus derechos
o hacer alguna queja.

Jorge Carrefio Alvarado, cartonista que trabaja para el periddico
Novedades y elabora desde 1960 las portadas para la revista Siempre,
considera que la caricatura politica es una distraccion que puede ayudar a

politizar a las personas;, ademas como cualquier otra actividad social
siempre es politica.

Por su parte, Bulmaro Castellanos Lazo, mejor conocido como Magu,
asegura: " La caricatura politica debe cumplir una funcién orientadora, igual
que un editorial. Sélo que la gente entiende mas facilmente una caricatura:
la idea queda sintetizada y se logra un mayor impacto”.?

En este mismo sentido, Ruis establece: "Creo que cumple la funcion
de concientizar al lector, de plantear ante la opinién puoblica y ante el
gobierno los problemas gue no plantean - por gjemplo - los diputados. Ello
se fogra mas en la medida en que la caricatura es buena, es decir, que tiene
humor y denuncia. La funcion de la caricatura crec que es la de educar un
poco al puebto, haciéndolo reir si se puede..."®

Considero que ha existido una evolucién en la funcién social de la
caricatura politica. México es un pais cuya historia se encuentra en continua
evolucién y efervescencia. Ef papel de la prensa ha sido fundamental,

especialmente a principios de siglo, cuando el desarrollo de los medios de

* Idem.
? Idem.
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comunicacién se encontraba en sus inicios. Un aspecto favorable durante

esta época fue la proliferacién de publicaciones como los periddicos y ias
revistas.

El hecho de que la caricatura se basa en el dibujo para ilustrar un
mensaje mas complejo, le brinda una mayor recepcion dentro del pablico
analfabeta, sin embargo, durante la segunda mitad del siglo XX el
movimiento de la caricatura so6lo abarca algunos artistas reconocidos,
quienes trabajan en diversos periodicos y que en general su publico se
reduce al que frecuentemente lee la prensa.

Asi pues, en los albores del siglo XXI el pdblico de la caricatura
politica es urbano e informado que ftiene una opinidn critica; y
anteriormente, en {os inicios del siglo XX, los lectores del cartén de opinién
eran las personas rurales y analfabetas. En la época del porfiriato los
caricaturistas procuraban omitir el texto de sus trabajos y transmitir la idea
tinicamente con el dibujo; y actualmente son pocos los cartonistas que
omiten el texto.

Tomando en cuenta que para comprender la obra es necesario
asimilar el contexto, entonces me remito a un receptor informado que en el
caso de México no son las mayorias. De acuerdo con la Comisidn Nacional
de Poblacién, en su informe de 1997, en nuestro pais son pocas personas
que leen; y pese a los esfuerzos realizados en materia de educacion, el
analfabetismo alcanza un 26%, segin el Censo General de Poblacion y
Vivienda, pero el problema no termina ahi; ademas del alto indice de
analfabetismo real, hay un 61% de analfabetismo funcional; el 39% de las
personas que saben leer no lo hacen de manera continua por falta de una
adecuada promocion de la lectura.
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El caricaturista Gonzalo Rocha comenta la funcién que actualmente
cumple la caricatura politica: " yo creo que si ha existido una evolucion,
como en todo. El simple hecho de que ahora exista una mayor libertad de
expresion determina también su funcién, uno se encuentra publicando en un

periddico y conoce quien es el publico que generalmente te lee, cuestion
que antes no se presentaba”.®

Como vemos, el propio caricaturista conviene en que el género ha
evolucionado hacia un plblico mas reducido y selecto, por io tanto, es

importante entender algunos de los aspectos que actualmente determinan
su funcién dentro de la sociedad.

* Entrevista realizada por Laura Elena Trujitlo Ramos, Marzo de 1997,
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3. RECURSOS DE LA CARICATURA

En este capitulo abordaremos el tema de los recursos de la caricatura
politica para conocer la técnica que emplean los caricaturistas al desarrollar
su trabajo, el propédsito es acercarnos a las diferentes formas de hacer
cartén de opinién. Es un tema novedoso y por demas interesante.

Dentro del lenguaje visual que utiliza la caricatura existen diferentes
elementos que determinan su capacidad de expresién e imponen una
coherencia al discurso plastico. Debemos aclarar que estos componentes
no solo son propios del cartdn politico, sino que han sido utilizados de
manera importante por el comic, asi como por {a pintura y la fotografia.

Estos recursos técnicos empleados por los artistas otorgan las
herramientas de analisis necesarias para comprender el lenguaje plastico;
en este sentido, es necesario que e estudioso del género de la caricatura
conozca dicho lenguaje y de esta forma se adentre en el campo de la
interpretacion de este genero periodistico de opinién.

Asi pues, los elementos a los que nos referimos son los siguientes:

3.1 Linea

La linea es una raya en un cuerpo cualquiera que marca un término,

limite o confin; trazo visible o imaginario que separa dos cosas continuas.

En la caricatura como en el comic y en las ilustraciones o vifietas, la
linea constituye uno de los recursos mas importantes para el artista como
un medio de expresion en si mismo.!

* Para mas informacién sobre la linea véase: Cynthia Dantzic. Disedo viswal. Introdiccion a las artes
visuales. México, Ed. Trillas, 1994.
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En la caricatura politica, la forma y el contraste en blanco y negro son
los elementos de que se vale la linea para expresar un mensaje.
Generalmente en este tipo de género hay poco uso del color, ya que las
publicaciones en su mayoria estan impresas a dos tintas.

En este género de opinidn, la linea puede tener diferentes sentidos
expresivos y diferentes intenciones. Existe la linea pura que dibuja las
figuras, "es una linea contorno adecuada que nos permite distinguir aquello
que forma parte de la figura de lo que, en cambio, constituye el fondo, lo
que no forma parte de elia. Generalmente se emplea para dibujar objetos o

personas”.%?

La linea modulada proporciona mas movimiento que una linea pura,
pues se percibe que "una linea modulada es mucho mas informativa que Ja
linea pura; ¥ no sdlo en el sentido de que proporcione mas datos. Las
informaciones que proporciona una imagen son, en efecto, vividas a nivel de
emociones y de implicacion. Se emplea para textos o mensajes."

Magi, en Hidalgo y sus gritos. Hoja Cosa Editorial, México, p. 59.

Técnica: plumilla y tinta china.

3 Danielle Barbieri. Los lenguajes del comic. Barcelona, Espafia, Ed. Visor, 1992, p. 33.
n
Idem.



3.2 Relleno

Esta conformado por series de puntos pequefios o cuadros que
normalmente se usan en el fondo o bien para simular una textura. Se
utilizan como sombreados o tramados "el relleno es expresivo, nos permite
crear zonas oscuras que hagan resaltar |as claras, o viceversa"

Cabe destacar, que el autor realiza los sombreados a mano vy el
tramado es un recurso de imprenta por medio de plantillas. El relleno, en el
caso de la caricatura en blanco y negro, se utiliza como un elemento para
crear contrastes.

Magd, en Hidalgo y sus gritos, Hofa Casa Editorial, México, p. 73.

Técnica: plumilla y tinta china. Relleno: tramado.

3.3 Encuadre

Recorta el espacio real, limita el espacio de la obra, "sustrae una
imagen, todo aquello que queda fuera de sus bordes... La eleccién del
encuadre no es casual, conlleva la intencion de subrayar a las figuras

encuadradas."3® .

M Ibidem. p. 35.
¥ tdem.
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En la eleccidn del encuadre visual se encuentra un discurso que
propone o plastico, este discurso dialoga a nivel de percepcién con el
espectador, es decir, por medio del encuadre, el artista dirige,
intencionalmente, la mirada del pablico. El encuadre presenta una vista
panoramica, donde se necesita que el publico obtenga diferentes referentes
visuales del ambiente, del lugar donde se desarrolla o enfoca una escena y
subraya en el detalle lo que quiere mostrar el caricaturista.

Los diferentes tipos de encuadre o planos son los siguientes:

« Planc general: es el encuadre lo suficientemente amplio como para situar
a la figura humana en un contexto.

» Plano medio: recorta el espacio a la altura de la figura humana.

+ Primer plano 0 acercamiento: recorta el espacio a la altura de los
hombros de la figura humana.*®

Plano Plano Acercamiento
general medio

(e
(e

3 Ibidem. p. 87.
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Existen otros tipos de encuadre, que son variaciones de los tres
anteriores, como por ejemplo un primerisimo primer pfano que hace alusion
a un gran acercamiento en una toma de video. Las tfres categorias

presentadas anteriormente se presentan de manera general en la caricatura
politica.

Otro factor que define la expresion en el contenido de la caricatura es
el lamado angulo de vision o punto de vista de donde se observa una
accién. La utilizacidon de estos recursos dentro de la caricatura son

determinantes importantes para la comprensién del mensaje que un artista
quiere dar a entender.

La importancia de utilizar los diferentes puntos de vista en una accién
reside en el impacto visua! que produce. "Al igual que en el caso de los
planos (encuadres}), la eleccién de un determinado angulo de vision no es
un hecho gratuito. Tampoco cbedece al simple deseo de hacer mas ameno
un relato (aunque este sea uno de sus resultades). El uso de un angulo de
visién produce efectos expresivos determinados”. ¥ '

Los diferentes puntos de vista son:
» Medio: la accion se cbserva a ia altura de los ojos.

« Picada: la accidon se observa de arriba hacia abajo.

. Contrapicada: La accion se observa de abajo hacia arriba.*®

¥ Juan Acevedo. Para hacer historieias de papel, Madrid, Espaila, 1975, p. 93.
* dem.

67



Vista picada

Vista contrapicada

=T
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Plano medio
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El angulo de visidén otorga caracteristicas especificas legibles en un
discurso plastico, es decir, si se utiliza la contrapicada se logra un efecto de
majestuosidad o grandeza de un personaje o en el caso contrario, la picada
hace que se vea minimizado.

Por medio de diversos recursos el caricaturista puede crear una
situacidn ironica donde el mensaje se encuentra precisamente en la
plastica. Si la figura de un presidente esta vista en picada proporciona una
fuerza especial, como seria la contrariedad entre lo importante de la figura
presidencial y lo pequeiio que puede sentirse frente a una situacion
especifica, frente al pais de Estados Unidos de Norteamérica, por ejemplo.

3.4 Globos y titulos

Son recursos propios del género, de que se vale el caricaturista para
comunicar un mensaje de manera directa y evidente. Los globos "son los
espacios - texto redondeados o rectangulares. Se trata de un modo de
expresar una idea, no basta mostrar las cosas, s preciso describiras."*®

Generalmente los globos se reconocen par su importancia dentro del
comic. Contienen el dialogo entre los miembros que integran la caricatura, el
mensaje o idea que el personaje quiere expresar. En la caricatura politica, la
introduccién de globos se utiliza como un elemento de apoyo. En el mensaje

escrito textual se encuentra un soporte a la situacidn humoristica que se
presenta.

De esta forma se genera un equilibrio entre humor y plastica que se

complementan en el cartén. La introduccién de tos "globos” en un carton

* Danielle Barbieri. Op. Cit. p. 176.
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permite que un personaje "hable o piense". Si el globo se continua hasta la
boca del personaje o se corta y continua con una sucesion de circulos mas

pequefigs, afiade un elemento expresivo al carton.

Titwlo:"Un milagrofe'.'
Rocha '
Fecha de publicacidn:
16 de febrero de 1994

Titulo: "Negociaciones de paz”
Helguera

Fecha de publicacion:

16 de febrero de 1994

Técnica: plumilla y tinta china.

£l titulo, elemento que da nombre a la situacion en general, es un
recurso que se utiliza de manera similar como conceptos que sintetizan la

caricatura.
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Este recurso es indispensable para la caricatura politica, es la idea
central de la obra bajo la perspectiva de humor y opinién. Puede haber
cartén politico sin didlogos o texto explicativo, pero definitivamente no
puede haber cartdn sin titulo.

3.5 Ruidos

La utilizacién de sonidos dentro del cartén politico es muy comin. En
especial Magu utiliza mucho este recurso. Los mensajes como: grr, crash,
aaahhh, pum, zzz, entre otros, son los que se emplean para enfatizar una
accién planteada en la caricatura. Crean un ambiente en la escena, al
mismo tiempo que imprimen cierto movimiento. Los ruidos pueden estar
escritos con la propia letra del autor o utilizar plantillas, lo cual crea un
efecto totalmente distinto.

. - Tiule: " Fiesia zn la Hontaha " Magid
____Fecha de publicacion: 01 de febrero de 1994
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Técnica: plumilla y tinta china.
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Yitulo:" 24 horas mds " Hagt

__ Fecha de publicacion: 11 de febrerv de 1994

Técnica: plumilla y tinta china.

Tiulo: " Rompecoraxones"” Hagd
Fecha de publicacion: 15 de znere de 1994

P -

A

ﬂﬂed‘a Rst;ﬂ' “ ‘{__lL

a EERaB MERICANG, E20:}
M SJURTo ds RERETEROF, yos
nuw m'—ﬁ &E' Fed | s |
CIFISIRS

de 2500 te ENOUY

Mo G

 ebda A Bt 1 as

Téenica: plumilta y tinta china.
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3.6 Marco de la obra
A pesar de que resulte evidente enmarcar una obra, el marco es un

recurso importante, todo depende de la relevancia que el propio artista le
otorga.

Dentro de la caricatura, en general, existen dos tipos de marcos:

« El efectuado a mano, sin ayuda de ningan instrumento de precision,
logrando una linea modulada y

« El marco detallado y preciso crea un ambiente distinto, como una linea
efectuada con alguna herramienta de precisién.

TTulo: "Mismos sintomas” " Thulo: "Entrada iriunfal ¥
diagd Helguera

Fecha de publicacidn: Frecha de publicacion:

3 de febrero de 1994 3 de znero de 1994

ew amm ®wPSaFEmIa SFTEAENT

Técnica: plumilla y tinta china.
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Yivulo: "Los dialecvos deri fururc”
Fecha de publicacion: 17 de zhero de 1994
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Técnica: plumilla y tinta china.

3.7 Técnicas de Ia caricatura

Dentro de la grafica existen diferentes técnicas que influyen de
manera importante en el desarrollo de diversos estilos dentro de la
ilustracion. El caricaturista se vale de las técnicas habituales de la pintura,
como de ofros recursos, para expresar su genio y crear una obra de
caricatura y desarrcllar su propia técnica.

Se pueden establecer diferencias de factura que repercuten a nivel
visual y por consiguiente a nivel expresivo en el resultado final de la obra,
Se puede pensar por ejemplo, en el diferente efecto visual entre una
degradacion de grises que permiten jugar con la profundidad y un negro
puro donde se obtiene un contrataste total que aplana la imagen.
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Por otro lado, se pueden establecer diferencias cualitativas entre una
obra de arte que generalmente va aunada a una extraordinario uso de la
técnica y un trabajo caricaturesco equilibrado con el uso del humor.
Desgraciadamente dentro de la caricatura se confiere un lugar secundario a
la realizaci6n de la técnica, ya que el autor dispone de poco tiempo para
realizar cada obra, la publicacion diaria de los cartones politicos requiere de
una gran rapidez para terminarlos.

3.7.1 Plumilla y tinta china

El caricaturista se vale de las técnicas habituales de la pintura, como

de otros recursos para expresar su genio y adentrarse en el género de la
caricatura.

Entre las técnicas mas conocidas y utilizadas estan la plumilla y tinta
china; en general esta técnica requiere de un proceso totalmente manual,
donde Unicamente interviene la creatividad del artista.

Resulta interesante mencionar que actualmente son pocos los
caricaturistas que trabajan fisicamente el periddico, por lo medios en La
Jornada, pues la mayoria de los trabajos se mandan via fax. El original lo
conserva el artista. Segin Rocha, caricaturista de profesidon y alumno de
Magu, "se conservan muy pocas originales y en general no existen archivos
personales de [a obra".*®

Existen otro tipo de técnicas que se utilizan principalmente en el

comic y que pueden llegar a ser utilizadas en la caricatura, tales como el

® Entrevista realizada por Laura Elena Trujille Ramos, Marzo de 1997,

76



aerégrafe® y el rapidografo, o incluso lapices de colores pastel. Por
ejemplo: la famosa Familia Burrdn, creada en color por Gabriel Vargas, o

bien algunas caricaturas de Rius, quien utiliza acuarelas en los refratos de
Puccini y Paganini.

3.7.2 Técnica mixta

En la caricatura es muy utilizada 1a mezcla de diferentes técnicas (de
las que hemos mencionado tales como plumilla y tinta china, aerégrafo y
rapidégrafo), aunque para el cartdn politico su uso es menor por las
limitaciones de impresién del peribédico que he comentado.

En el comic, la utilizacidon de las téecnicas mixtas es muy comdn.
"Cada técnica es adecuada a determinados tipos de expresidn, para la
consecucion de matices y las relaciones de tono o color que le son

propios™.*?

3.7.3 Fotocaricatura

He incluido este término para denominar algunas de las obras de
Bulmare Castellanos Lazo, Magu. La técnica es mixta y se utiliza para lograr
un efecto especifico, como elemento que refuerza la imagen y que se retoca
con los trazos del propio artista.

" Del gr. aér, aéros, aire, y graphein, escribir. Pulverizador a presién de pintura, barniz, metal liquido, etc.
Sc usa para ¢l retoque fotogrifico y para trabajos de dibujo. Diccionario de Arte y Artistas. Barcelona,
Espafia, Ed. Parramon, 1978, p, 25.
*! Danielle Barbieri. Op. Cit. p. 65.
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Titulo: "Taco de ojo” Magd
Fecha de publicacion: 20 marzo de 1994
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Técnica: Mixta (fotocaricatura)

3.8 Fragmentacion del espacio

Acerca de la capacidad de sintesis Barbieri comenta: "Con las
exigencias de concision, de poco espacio disponible, de inmediatez
comunicativa que el comic compartia con la vifieta satirica, la caricatura es
un instrumento preciso. Con pocos trazos es 'posible reconocer a unos

personajes que un dibujo realista no conseguiria distinguir sino con arduos

matices".*®

En la siguiente pagina encontramos diferentes caricaturas sobre
personajes de la vida publica de nuestro pais que son perfectamente
reconocibles a pesar de sus rasgos caricaturizados y exagerados.

Yibidem. p. 78.
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. Thulo : "Repercusiones por la mentada”  iMagd
. Fechia de publitacion; 9 de febrero de 1994
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Técnica: plumilla y tinta china.

Podemos decir que, la fragmentacidn del espacio es un recurso
compositivo que podemos considerar como valor artistico, donde todos los
elementos se entrelazan y relacionan.

Sin embargo, aunque en algunos casos, uno de los recursos de la
caricatura es la fragmentacion del espacio, en el caso especifico de Magu,
la falta de perspectiva y la saturacion de elementos compositivos crea un
espacio en donde todo sucede en un mismo tiempo, y a pesar de una
congruencia textual existe una incongruencia formal.

Respecto al tiempo de lectura Acevedo comenta: "Los
desplazamientos nos permiten recorrer el espacio y en esta accion lleva un
tiempo. Los planos mas proximos suelen ser leidos en tiempos breves; en
tanto los planos alejados suscitan una lectura mas detenida".*

* Juan Acevedo. Op. Cit. p. 94.
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Titulo: "Enmascarados”  idagd
Fecha de publicacion: 17 de febrero de 1994
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Técnica: plumilla y tinta chira.

En esta imagen nos podemos dar cuenta.que no existe profundidad
en los planos que se presentan, por otro lado existen dos espacios que
sugieren una lectura de arriba - abajo, pero una vez mas el autor rompe la
coherencia espacial e inserta personajes que participan de las dos escenas.
La idea general del ca'ton es que todos los elementos compositivos se
presenten en un primer plano.

3.9 Valores estéticos de la obra de Magu, Rocha y Helguera

L.a caricatura tiene una estructura objetiva donde es imposible
separar: imagen - texto - contexto, que en su conjunto generan un codigo
especifico y conforman la naturaleza de la obra. En otras palabras, dichas
categorias aisladas, la sola imagen sin un texto de referencia, o bien, el
propio contexto donde se genera la situacién representada, son mensajes

individuales que no permiten que se comprenda el significado completo de
fa obra.
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La obra de Magu, desde el punto de vista de la maestria del dibujo o
la técnica, hablando de hacer bien las cosas, no se encuentra dentro de lo
clasico, que se rige por medio de los canones clasicos de la belleza. Es
conocido que el autor que mencionamos asistid a la Academia de San
Carlos Unicamente seis meses. El declara que no sabe dibujar y aclara:
"hasta confundo a los historiadores del arte que piensan que dibujo bien."*

En los 32 afos de carrera que avalan el oficio como caricaturista de
Magt, se destaca que una caracteristica del propio autor es que se
encuenira en una vertiente de lo grotesco o monstruoso, donde se
encuentran los grandes maestros como Goya por la crudeza de sus
"Caprichos” en la pintura o Altan en el comic. "El sarcasmo de Altan es
devastador, aqui el humorismo se basa en el efecto grotesco de la

caricatura y se trata siempre de un humorismo airado, feroz vy
despiadado."*®

Independientemente de que Bulmaro Castallanos declare que su
estilo es el resultado de una falta de capacidad para el dibujo, se puede
determinar que su obra se enhcuentra especificamente en el género de lo
grotesco y su valor reside en el parecido de "sus monos" con los personajes
que representa a pesar de la deformidad monstruosa. En su caso, la
imperfeccion y la exageracion forman parte del propio genero, es una
busqueda dentro de la representacion plastica.

Asi, para determinar los valores estéticos de la obra de Magu, me
enfocaré al sentimiento de lo grotesco y lo monstruoso, composicion que

despierta en el espectador diferentes sentimientos. Razon por la que en

* Braulio Peralta. Magt y sus grites. La Jornada, 7 de septicmbre de 1993, p. 25.
6 Danielle Barbieri. Op. Cit. p. 83.
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primer término se debe definir qué es lo grotesco. Segun el Diccionario de
Arte y Artistas publicado por el Instituto Parramon en Barcelona en 1978, lo
grotesco es: (Del ital, grottesco de grotta o gruta) Ridiculo y extravagante
por la figura o por cualquiera otra calidad. Irregular, grosero o de mal gusto.

* 7 Titulo: "S7 ol didlogo”  iMagd
__Fecha de publicacion: 18 de enero de 1994
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Técnica: plumilla y tinta china,

Como vemos en esta figura, la deformaciéon de los rasgos es una
caracteristica del género de la caricatura; si se observan los personajes de
Magu, se nota una desproporcion en la figura, en donde la deformacién se
ha convertido en el impulso de la creacion artistica.

Podemos notar un gran sentido del humor en el propio caricaturista
cuando destaca: "Yo dibujo mis monos feos porque asi me salen. Porque
asi dibujo, porque asi me desquito de esos personajes de la politica...Como
monero mi desquite es hacerles pasar un coraje mafianero cuando vean el
diario y se vean feisimos. Es un desquite de humor. Forma parte de la
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critica”.®” Como apreciamos, el recurso plastico es lo que permite
aprovechar el sentimiento de desapruebo y plasmarlo en la obra.

Wolfgang Kayser en su libro Lo grofesco. Su configuracién en pintura
y literatura opina que: "el rasgo mas caracteristico de lo grotesco es la
mezcla de lo animal y lo humano... 1o monstruoso, surge de la confusién de
los dominios y junto con ello lo desordenado y lo desproporcionado.*®

Con la obra de Bulmaro Castellanos, es importante darse cuenta de la
relacion que existe entre lo grotesco, lo monstruoso y la critica, como la
forma en que se hace evidente un valor estético. El objetivo del autor es

despertar una sensacion por medio del recurso de la exageracion y la
deformacion.

A diferencia de "Magu", Antonio Helguera posee un estilc mas esté-
tico, su caracteristica de estilo es dibujar con trazos detallados y precisos, lo
cual hace que sus caricaturas casi sean refratos. Este caricaturista no

satura el espacio con imagen y texto, siempre guarda una proporcién entre
ambos.

"Para mi la estética del dibujo no esta en saber dibujar bien o no, sino
mas bien en e! humor o la critica con la que dibujes™*® esta es la opinién de
Helguera ante el tema del valor estético del cartdon politico.

Asl pues, en este caso, el valor estético de las caricaturas se
encuentra en el manejo del dibujo detallado, el uso frecuente de sombras y

*! Braulio Peralta. Op. Cit p.25.

“° Wollgang Keyser. Lo grotesco. Su configuracion en pintura y literatura. Buenos Aires, Argentina, Ed.
Nova, 1872, p. 24.

* Entrevista realizada por Laura Elena Trujillo Ramos, Marzo de 1997,



contrastes de color gris y negro y el humor sarcastico e irbnico con que

plasma sus trabajos. La técnica a la que recurre Helguera es la planilla y
tinta china,

Tittia:" Desplazados” = Helguera
___Fecha de publicacién: 23 de febrero de 1994

T i

Técnica: plumilla y tinta china.

Y por su parte, Gonzalo Rocha Gonzalez Pacheco, mejor conocido
unicamente como Rocha, tiene un estilo de trabajo muy ameno y dinamico.
A diferencia de Magu, no convierte a los personajes caricaturizados en

monstruos y tampoco es tan minucioso en sus trazos como Helguera.

En algunos cartones satura el espacio con dibujos o textos, pero en

otros los trazos son sencillos y omite el texto. Recurre en pocas ocasiones a

la exageracion de rasgos fisicos, pero cuando lo hace resalta aspectos del
"cuerpo o la cara.



El valor estético de sus caricaturas se encuentra en la intencion del
artista de provocar una reflexion o sensaciéon por medio de su trabajo; asi
como en el humor y risa que plasma y genera.

Titulo:" En el pos’ib/e escenario” Rocha
Fecha de publicacion: 08 de [fedrzro de 1994

Técnica: plumilla y tinta china.

Podemos concluir que cuando la técnica se domina es posible permitir
que se una con la sensibilidad y la creatividad artistica, pero es necesario

continuar con la basqueda expresiva que permita evolucionar la calidad de
la obra.

Ingarden Roman explica, en su libro Los valores artisticos y estéticos,

que en el género de la caricatura la experiencia estética se determina por
siguientes factores:

» Un publico informado que comprende el mensaje del cartdn. La noticia
del momento.
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« La intencion del artista de provocar una sensacion, por medio del
lenguaje plastico.

- El humor y la risa que genera, donde se concreta dicha experiencia
estética.

"La base del valor estético consiste en un cierto conjunto de cualidades
estéticamente valiosas, las cuales se basan a su vez en cietto conjunto de
propiedades que hacen posible su aparicidn en un objeto... Lo indudable es
el hecho de que para a constitucion de un objeto estético es necesaria la
actividad creadora de un observador, y por lo tanto sobre |la base de una
sola obra de arte pueden surgir varios objetos estéticos, y que estos pueden
diferir en si en su valor estético..Los objetos estéticos constituidos
presentan una variedad muy grande de cualidades estéticamente valiosas.

Todas se caracterizan por ser algo dado directamente a la percepcion, se
presentan concretamente a la experiencia.™

La caricatura, para que sea efectiva, debe ser comprendida y entendida
por todos los lectores. Su funcidn es sintetizar simbolos y signos comunes

que produzcan una reflexion, aunque ésta sea acompafiada sélo por la risa
o la burla.

La inmediatez de la caricatura conlleva su experiencia estética. El tiempo
de apreciacion de una caricatura es corto, mas que una valoracion artistica
la valoracion se efectiia es a nivel de reaccion estética, dentro del grupo del
que va dirigido. Por ofro lado, si se piensa que los lectores de periodico
disponen de poco tiempo para leer cotidianamente, se comprendera la
importancia de la sintesis de la caricatura.

* Roman Ingarden. “Los valores artisticos y estéticos ", en La estética de Osborne. México, Ed. F.C.E. p. 81.
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El sentido practico de los medios impresos han convertido a ia caricatura
en una herramienta o medio para comunicar un mensaje politico. En
entrevista, Gonzalo Rocha sefialé: "el dibujo es una herramienta que
conoces, que puedes manipular, pero el chiste, es algo que no se aprende y
es lo que hace que el lector recuerde el cartén mas all4 de la figura™.'

*' Entrevista realizada por Laura Elena Trujillo Ramos, Marzo de 1997,
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4. EL CONFLICTO CHIAPANECO Y EL INGENIO DE MAGU

“Durante ios ahos 80 “Magi”, “El Fisgon™, Rocha, Helguera, Ulises y Luis
Fernando conocidos bajo el nombre de “moneros de La Jornada se pusieron a la
cabeza de todos los caricaturistas de México. Varios de elios como Magu se
iniciaron en la década anterior en las versiones de La Garrapata y en el periddico
Unomasuno, donde se dieron a conocer en grande”. ™

"Los moneros”, como ellos mismos se autodenominan, han publicado
caricaturas de momentos, personajes y situaciones sobresalientes para el pais,
como por ejemplo: en 1988 las elecciones presidenciales; en 1994 la sublevacién
de Chiapas; el Tratado de Libre Comercio; el asesinato de Luis Donaldo Colosio;
y en 1999 el conflicto en la Universidad Nacional Auténoma de México y la
Alianza por México, entre otros temas.

Rius opina que “un buen cartonista es alguien que tiene el don de ver mas
alld de la noticia, de encontrar otros aspectos que la gente no ve, de buscar la
otra intencién de lo que esté viviendo o leyendo y asi transmitirlo a sus lectores;
tener ademas un buen sentido del humor y una preparacion cultural mas o
menas amplia - o lo mas amplia posible- ya que en esta profesién hay que tocar
diversos temas y finalmente saber dibujar un poco™.*

Bajo esta perspectiva, Bulmaro Castellanos Lazo, mejor conocido como
“Magl”. demostré a través de sus caricaturas correspondientes al primer
trimestre de 1994, que vio mas alla de la noticia al prever que el conflicto armado
en Chiapas no era una cuestion que se resolveria en poco tiempo; también
desde el inicio del movimiento e! cartonista destacd la relevancia politica y social

2 AHUMADA, Et. Al, El tataranieto del Ahuizote, La Jornada. México, 1993, p 4.
%% Elvira Garcia. Op. Cit. p. 19.
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que tendria el subcomandante Marcos, el obispo Samuel Ruiz y el Ejército
Zapatista de Liberaciéon Nacional.

4.1 ¢Quién es Magu?

Caricaturista de la corriente critica de Naranjo, Helio Flores y Rius;
Bulmaro Castellanos Lazo, “Magl”, Premio Nacional de Periodismo 1982, nacié
en San Miguel el Alto, Jalisco en 1945; su primer empleo formal lo consiguid a
los 18 afos en una fabrica de frajes, posteriormente inicid la carrera de abogado
y fue empleado bancario.

Alrededor de los afios sesenta Magul decidio ingresar a la Academia de
San Carlos, aunque esto no satisfizo sus necesidades: "era una pesadilla tener
que dibujar unos platanos y un mantel arrugado con una papaya encima. No se
me da dibujar la realidad tal cual. Y tuve que dejarlo a los seis meses. No me dio
la mano. Es angustioso dibujar las cosas tal como son. Como dibujante, la
realidad me desbordd, pero no me frustr6".*

En 1967 empezd a colaborar en Ef Universal, después de haber ganado un
concurso de caricatura al que convocé este periddico; ilusionado por lo que fue el
cartén politico en los afios pre y posrevolucionarios, cuando el dibujo reflejd el
comentario agudo y la critica de los acontecimientos politicos, y de las personas
que ocupaban los sitios del poder. Magu considera que durante este periodo la
caricatura se convirtid en un vehiculo de educacion politica para el pueblo, éste
recibia en imagenes la sintesis de una circunstancia peculiar, embarazosa o
ridicula.

Entusiasmado e influido por lo que fue el cartén politico en la época de la
Revolucidén Mexicana, en 1967 presentd sus primeros cartones en los diarios E/

* Cronica de la presentacién del libro titulado ffidalge y sus gritos, realizada por Luis Enrique Ramirez en el
periddico La Jornada, Seccién Cultural. 7 de septiembre de 1993, p. 26.
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Universal y La Prensa. Meses después ingresé a Sucesos para fodos, donde
trabajo al lado de Helio, Naranjo y Rius.

En Sucesos para todos Magu se inclind mas hacia el género de la
historieta que al cartdn politico. En esta etapa inicial de su desarrollc artistico,
no se vislumbra ain una tendencia tematica especifica; tampoco aparece el uso
de la exageracidbn en los rasgos, en su trazo existe la utilizacién de la
deformacion pero todavia no se observa la madurez en su biisqueda, que con el
paso del tiempo encontrara en lo grotesco.

En esta revista los trabajos de Magl aparecieron mas que los de cualquier
otro dibujante, contaba con una seccién ilamada Zona Libre, donde cred el
personaje Mamenro Pérez. En esta época el caricaturista no saturaba el espacio

del cartén con didlogos, dibujos o textos expiicativos; situacion que sucede
actualmente.

En 1972 empezé a colaborar en Revista de Revistas de Vicente Lefiero,
pero conservo su espacio en Sucesos para todos y en 1973 abandoné la primera
pero continué en la segunda hasta 1976, momento en que el equipo de Julio
Scherer perdié la direccién del periodico Excélsior.

Durante este tiempo, desde su primera caricatura en E/ Universal hasta
sus Ultimos trabajos en Revista de Revistas, “Magl” adquirio el dominio de la
| critica, pero como dibujante tardé algunos afios mas en encontrar su estilo propio
en el que se mezclan influencias de Naranjo, Rius y Zabransky, entre otros.

El propio Magu reconoce que desde sus inicios es posible percibir en su

trazo diferentes estilos: " mis influencias no fueron reflejadas {claramente) porque
me era nulo el copiar a gente como Naranjo o Helioflores. Una influencia que no
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queria, pero el gusto por sus materiales producia en mis monos un leve parecido
a los de ellos. Yo no era Ruis, ni Helio, ni Naranjo, era un Mag sin chiste."*

En noviembre de 1976 Naranjo, “Magl” y el equipc de trabajo de Julio
Scherer abrieron las paginas del primer niimero de Proceso. Al siguiente afio el
caricaturista abandond la revista e ingreso al periddico Unomasuno para realizar

el cartén de la pagina tres, y en la misma época colabord en las revistas
Oposicién, Critica Polftica y La Garrapata.

De 1976 a la fecha, “Mag0” ha trabajado para encontrar y plasmar un estilo
personal y diferente con un trazo libre donde la exageracién de rasgos fisicos, lo

grotesco, la critica de situaciones y burla de personajes son el ingrediente
principal.

El mismo Magu reflexiona en torno a su estilo: " me tardé tiempo en hacer
un estilo... cuando me dieron un reconocimiento por eso de mis 25 afios ni
siquiera lo tenia en mente. Es algo que no puedo calcular. De esos afios,
activamente s6lo tengo 15, los primeros diez fueron la busqueda. Meterme en el
mundo de la caricatura fue la ensefianza mas dura”.*

Algunas personas que se dedican a realizar el dibujo formal podrian decir
que este monero ha terminado con la estética del dibujo; sin embargo, para
Bulmaro Castellanos Lazo el dibujo es solo un medio de expresién para plasmar
una idea politica, él considera que s mas importante el contenido critico y fa
carga satirica que la estética de sus cartones.

En 1984 dej6é Unomasuno y se integré al grupo de La Jornada, diario en el
que trabaja actualmente y donde se ha desempefiado como dirigente sindical y
coordinador del suplemento de caricaturas titulade “Histerietas”.

** Braulio Peralta. Op. Cit. 26.
* jdem,
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Magl considera que su principal satisfaccion es poder comunicar lo que
piensa y siente a través de un medio de difusion. En 1983, en una entrevista con
Elvira Garcia afirmé: “Yo digo las cosas tal y como las veo porque intento

cambiar la situacién de mi pais. Sin embargo la realidad diaria habla del poco
efecto de mis intentos".”’

Para él la caricatura es un medio de expresién donde se unen el chiste y

la critica y no un espacio vacio que Unicamente cumple la funcion de adornar a
los periédicos o las revistas.

Es innegable que Magl es un caricaturista que tiene una trayectoria
importante en la prensa nacional. Gracias a sus 32 afios de labor ha logrado

desarrollar un estilo propio que lo caracteriza y le da permanencia en el ambito
del cartén palitico.

En este sentido, palabras de Braulio Peralta son significativas con respecto
a la personalidad del caricaturista: "Lo primero que podemos percibir en el
cartonista Magtl es a un personaje anarquico en todos los sentidos, lo cual
resulta sano para cualquier periodista que no se alinea mas alla de su propia
verdad. Un cartonista que ha trabajado no solo para si mismo, sino organizando
sindicatos, suplementos, paginas de moneros desde sus principios en Sucesos,

hasta La Jornada, donde inicid¢ toda una concepcion del trabajo editorial para
moneros".®

*7 Elvira Garcia. Op. Cit. p. 27.
% Bralio Peraltz. Op. Cit. p. 26.
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4.2 Caracteristicas generales del trabajo de Bulmaro Castellanos
Lazo.

Bulmaro Castellanos Lazo posee un estilo de trabajo que podriamos
denominar “desdibujo”, porque convierte a los personajes caricaturizados en
monstruos, sin descuidar los rasgos fisicos que los caracterizan e identifican. “La
desproporcién que existe entre lo real y o monstruoso del personaje incluso

beneficia a los que caricaturizan, que por io general carecen de una simpatia que
si se refleja en los dibujos."*

Por la calidad, el ingenio, {a rigueza de sus trabajos y la gran facilidad que
tiene para abordar diversos temas, sus cartones aparecen de manera continua
en el periddico La Jornada, En sus caricaturas hace referencia, principalmente, a
cuestiones de politica nacional; dibuja a funcionarios publicos, lideres sindicales,
diputados, senadores, gobernadores, presidentes de partidos politicos,
asambleistas, secretarios de instituciones plblicas y delegados, entre otros;
ademas en diferentes ocasiones ha criticado a la iglesia catdlica. La pluma de
“Mag(” es agil y dinamica, los personajes de la politica son su inspiracion y
creatividad.

Las principales caracteristicas del trabajo de Magd son las siguientes:
« No tiene un lugar fijo y tradicional en el periddico La Jornada.

- La firma y el afio en que se elaboré la caricatura aparece en el lado inferior
derecho, ademas del nombre del autor al lado del titulo.

- El trabajo se presenta con un titulo sugerente, atractivo, irbnico y humoristico.

Es el complemento exacto del cartén. Todas las obras de Magl se

 Museo de la Caricatura. Exposicion permanente.

95



encuentran tituladas y generalmente son titulos que efectua con la ayuda de
una planilla, el tipo de letra es recto.

« La presentacion de la caricatura suele enmarcarla de las siguientes formas:

Cuadro doble, fondo negro con escasos puntos blancos.

Cuadro doble de fondo negro.

[eivitisRelslaTeRa]

Mo olHl

F)
5
d Cuadro doble, fondo negro con abundantes puntos blancos.
:
-

Cuadro doble, fondo negro con puntos y lineas onduladas
blancas.

[o T ra
SVeguT—t

Cuadro doble de fondo blanco.

Cuadro sencillo con marco negro.
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Cuadro sencillo con pequefias lineas negras en el margen.
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Saturacién de elementos compositivos tales como:
a) Letfras y globos: mensaje dirigido a una persona en especial.
b) Sefialamientos, flechas y ruidos.
¢) Utilizacién de puntos para rellenar el espacio.
d) Espacio plano sin perspectiva.

Utiliza texto en exceso, a diferencia de la caricatura tradicional.

En {a mayoria de sus caricaturas presenta un texto explicativo, que sirve de
contexto para que el lector comprenda mejor el dibujo.

Solo en algunos casos recurre al lenguaje econémico, es decir, que con
pocas palabras exprese un mensaje.

Utiliza los giobos o “ballons” como una forma de integrar el texto con la
imagen.

Sus trabajos se caracterizan por presentar la mutacién de los rasgos fisicos

de personajes, objetos, animales o cosas; sus dibujos adquieren
caracteristicas resaltadas o afadidas.

“Magu” exagera con humor los rasgos fisicos de los personajes, y algunas de
estas deformaciones son:

» Cabeza grande y deforme (cuadradas, terminadas en pico o redondas),
» Caras alargadas y redondas;
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> Engrandecimiento de mentén y frente;

\4

Ojos redondos, saltones, grandes, pequefios o hundidos;

Nariz grande y deforme (en forma de acordedn, trompa de elefante,
caracol o triangular);

A4

Boca deforme;

Enfatizacion de arrugas en el rostro;
Cejas pobladas o escasas;
Empequefiecimiento de manos y pies;
Alargamiento de brazos y piemnas, y

vV V.V Vv Vv Y

Cuerpo pequefio y deforme, en proporcion es mas grande la cabeza.

Cabe destacar, que una de las principales caracteristicas en el dibujo de Magt
es la exageracién y deformacion de la nariz de los personajes caricaturizados.
Las narices que dibuja son mas grandes que la proporcién de la cara y a pesar
de perder relacion con la realidad logra que permanezcan dentro de la

coherencia plastica de la imagen, ya que se encuentra en un espacio donde lo
que predomina es la exageracion.

La importancia de las narices resulta interesante si se consideran las
connotaciones que tiene a nivel cultural y su relevancia en relacién al retrato;
una nariz grande se vincula con la mentira (se hace referencia al cuento de
Pinocho); desde mi punto de vista no es gratuita la importancia de la exageracion
que hace énfasis en la nariz de los politicos.

Otra caracteristica significativa es que representa narices caidas como
derretidas. Si se observa detenidamente son narices viejas, con arrugas. La
textura es un elemento que Mag( utiliza para crear un sentimiento repulsivo,
desagradable. Generalmente pinta puntos y lineas gruesas que reflejan
profundidades y protuberancias.
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Asemeja a las personas con monstruos 0 animales.
Utiliza la técnica del desdibujo para representar objetos, animales o fugares.

Sus dibujos no son detallados, no tienen proporcionesl de tamafio.

El lenguaje que utiliza es informal, pero siempre hiriente y amargo. En sus

cartones aparecen expresiones como las siguientes:;

‘pelenme ~__ —ﬂqe_smother ]
estoy has__ta-la_ mousser  puntadas N
ojéises . _ AUlghslas._;nzgy;»eL

pinchi i chicles o

neta _ T[iijos’ L
frggaquo§ L chavos o
cuate e oa
chupe . _ Chavas -

‘pachanga _ ____lotieva _
caracho ~ ~  cuates -
sald L. ... ichcares__

papucho ___ somosunchomo

orale . . ;‘,;}:'m:e'-vz:\Le_rﬁa.d_res_

mentada de madre onda, entre otras.

Recurre a la onomatopeya, sugiere acusticamente al lector el ruido de una

accion o animal,
Ejemplo:
z z z z z, dormir.

j6* & dE!, palabras soeces.
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Utiliza préstamos lingliisticos del idioma ingiés.
Ejemplo:

mother, madre.

Recurre al dibujo de flechas para sefialar personas, objetos u acciones.

Acostumbra resaltar el escenario del cartén: fondo negro y puntos blancos;
fondo negro, puntos y rayas blancas; fondo negro lineas blancas, y otras més.

Divisién del espacio: la caricatura suele presentaria en una o dos divisiones:

2
Pero también las divide en cuatro y cinco recuadros:
1 2
1 2
3 4
3 4 5
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Cada una de las partes del cartén puede ser independiente o estar

interrelacionadas con el mismo tema o asunto tratado. Cuando el cartonista

presenta una division en el espacio, existe una intencién de lectura de la obra
donde se involucra el factor tiempo.

Resalta alguna (s) palabra (s) en negritas.

Utiliza indefinidamente letras mayusculas y minasculas.
Ejemplos:

ChlAPA _,!_Rg_br-:, LDES
ClUdAd  hEMOS

hICE_ i ellos
El tamarfio de las letras es irregular, pero el mensaje es legible.

Los diferentes tipos de plano se sobreponen, el espacio se representa de
manera plana; practicamente no encontramos el uso de la perspectiva.

La técnica que utiliza en la mayoria de sus obras es la plumilla y tinta china;
predomina el negroe sobre fondo blanco.

E! uso de la fotografia es muy peculiar, lo utiliza como complemento para
expresar una idea.

Interaccién con el publico. A Magl le interesa la comunicacion con el

espectador, dirige el mensaje al lector en segunda persona, y también lo
invita a actuar sobre |a propia caricatura.
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Titulo: Aviso Magu
Fecha de publicacién: 04 de julio de 1994,

T CARTZ de SERVICIE 3 [3 ComumidAd.

Técnica: plumilia y tinta china.

Titulo: Olvidense Magt

Fecha de publicacion: 24 de mayo de 1994,

QCPG’ &%ﬁ',m

Técnica: plumilla y tinta china.
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= Representa su espacio de trabajo: el restirador. Permite que el lector se
adentre en su ambito laborar y que conozca sus herramientas de trabajo.
Aunque no se presenta a si mismo, se comunica con el publico a través del

globo, habla en tercera persona de si mismo. El restirador es un pretexto para
dar un mensaje.

Titulo: Témenla con calna Magd
Fecha de publicacidén: 04 de .abril de 1994,

Técnica: plumilla y tinta china.

Asi es el trabajo de "Magl”, su dibujo comunica a través de detalles
caricaturescos una idea o situacién cargada de opinién. El humor es sencillo y
elemental, es irbnico y muchas veces agresivo. El chiste y la critica se unen para
decir alge, su trabajo es efectivo porque critica, analiza o juzga, pero al mismo
tiempo desprende risas y buen humor.
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4.3 Anadlisis de las caricaturas de Magt

Durante el primer trimestre de 1994, Bulmarc Castellanos presentd 52
caricaturas en el periédico La Jornada y abarcé los siguientes temas:

Manuel Camacho Solis en su cargo de Comisionado para la Paz vy
Reconciliacion en Chiapas;

= El subcomandante Marcos, integrante y lider dei Ejército Zapatista de
Liberacion Nacional;

« Las negociaciones de paz en Chiapas;

« Samuel Ruiz, obispo de San Cristébal de las Casas; Mediador de las
negociaciones;

« Medios de.comunicacién y periodistas;
« Elecciones presidenciales;
. = Fidel Velazquez, lider de la Confederacion de Trabajadores de México,
= Derechos humanos, y
= El asesinato de {.uis Donaldo Coloslo Murrieta.
En este apartado analizo tres tematicas que el monero presentd durante

los primeros tres meses de 1994.
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4.3.1 Camacho Solis { Comisionado para la Paz o pieza de ajedrez?

Manuel Camacho Solis fue uno de los personajes politicos que robd
atencion y comentarios al iniciar la sublevacion de la guerrilla zapatista; su
actuacion y sus logros como comisionado dejaron mucho que desear.

“El resucitado”, “el experto en las marchas”, “el negociador” o “el
subcomisionado” fueron algunos de los sombrenombres que en poco tiempo se

gand, y para conocer mas y mejor a Camacho Solis presento sus datos
biograficos.

Nacié en México; D.F. el 30 de marzo de 1946. Hijo de Manuel Camacho
Ldopez, médico militar, y de Luz Solis Echeverri.

Estudios.- Licenciatura en Economia, Escuela Nacional de Economia,
UNAM, 1963 - 1968 con la tesis “Las alternativas politicas al desarrollo
mexicano” y maestria en Asuntos Pablicos, Princenton University, E.U.A.

Actividades politicas.- Pertenecio al Partido Revolucionario Institucional,
donde desempefd los cargos de asesor del Sector Juvenil, subdirector del

Instituto de Estudios Politicos, Econdémicos y Sociales (IEPES) y secretario
general del CEN 1988.

Cargos administrativos en fos gobiernos federal o estatal- Asesor del
director general de Politica Econdmica y Social, 1980 - 1981, y subsecretario de
Desarrollo Regional, 1982 - 1986, Secretaria de Programacion y Presupuesto;
secretario de Desarrollo Urbano y Ecoclegia, 1986 - 1988; Jefe del Departamento
del Distrito Federa! 1988 - 1993 y Comisionado para {a Paz en Chiapas, 1994.
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Actividades profesionales fuera del servicio publico.- Corresponsal para
América Latina, periddico El Dia, 1970 - 1971.

Actividades Académicas.- Profesor e investigador en el Centro de Estudios
Internacionales, El Colegio de México, 1973 - 1981.

Publicaciones.- (coautor) México y Argentina vistos por sus jévenes, Siglo
XX, 1972; El Futuro Inmediato, Siglo XXI|, 1980; (coautor) La clase obrera en la
historia de México, Siglo XXI, 1982, autor de varios articulos.

Honores, condecoraciones y premios.- Medalla . de bronce en
reconocimiento a la limpieza de! aire y programas mas innovadores como “Hoy
No Circula” y “Cada Familia un Arbol”, Congreso Mundiat de Gobiernos Locales
para un Futuro Sostenido, ONU, 1990.

Camacho, de 53 afios de edad, es un economista con cualidades de
negociador, fue regente de la Ciudad de México desde 1988 hasta diciembre de
1993, afo en que perdié ante Luis Donaido Colosio la carrera por la candidatura
presidencial del Partido Revolucionario Institucional (PRI).

Después de esta derrota, el politico mexicano aceptd un puesto de
canciller, lo que fue considerado por algunas personas su fin politico, pero el 10
de enero de 1994, el presidente Carlos Salinas de Gortari lo “resucité” al
nombrario “Comisionado para la Paz y Reconciliacion en Chiapas”.

“La unica posibilidad estard en respetar lo que se propone, escuchario,
discutirlo, proponer otras cosas y la posicién que yo vendré a presentar sera la
que yo percibo, es la posicion de los intereses del Estado mexicano, no de un
area de administracién (...) el conjunto de consensos politicos que yo he
percibido que existen en fuerzas politicas, en poderes del Congreso de la Union
y los intereses de oftros sectores de la sociedad (...), trataremos de llegar
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idealmente a un acuerdo politico que se vaya construyende conforme los
tiempos o permitan.®

Estas fueron palabras de Camacho Solis, el comisionado en espera de la
paz, tranquilidad y reconciliacién de un estado del sureste mexicano: sin
embargo bajo el emblema de humor, critica y opinién, el “caricaturista de nariz
aguilefia” presenta ofra realidad.

Titulo: "Si al didlogo”
Fecha de publicacion: 18 de enero de 1994
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Técnica: plumilla y tinta china

E! comisionado para la paz estd reflexionando sobre la agenda de
negociacion entre el gobiemo federal y los zapatistas, donde el tema principal es
el pasamontanas. En su cartén, “Magl” deja ver la actitud de desinterés de
Camacho Solis, quien se muestra totalmente despreocupado por los problemas
que dieron origen al movimiento armado chiapaneco de 1994, y por el contrario,

pone atencidon en asuntos irrelevantes; se burla de su capacidad de mediador.

% Jacobo César Romero. Marcos J un profesional de la esperanza? México, Ed. Planeta, 1994, p. 90.
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Y mientras Camacho reflexionaba sobre el tema del pasamontanas, el
gobiemno consideré como “negociable” que el EZLN entregara las armas para
lograr fa reconciliacion a partir de las reivindicaciones en aspectos concretos
como: educacion, salud, comunicacion, vivienda y un conjunto de aspectos
relacionados con el bienestar de los chiapanecos; y en este mismo contexto
Marcos propuso repartir entre los campesinos los latifundios sihulados, asi como
dotarlos de tierra y promover grandes inversiones para incrementar la
productividad de la tierra chiapaneca, una de las mas pobres del pais.

El impacto de Marcos en la sociedad fue notorio, se convirtié en la
‘estrella”, e! “héroe” o el “protagonista” de una lucha armada en los Altos de
Chiapas”. El pasamontaias fue un simbolo de! ejército zapatista, Marcos
recuper$ la magia encantada de las mascaras y su juego profundo.

Con destellos de critica y humor el cartonista opina que el representante
del gobierno federal se preocupd por asuntos que no se tratarian en la
negociacion; Camacho Solis es la representacion de ineptitud, indecision,
superficialidad e incompetencia; es una burda al papel y desempefio de un
funcionario politico.

En contraparte, las cuestiones por las que debid mostrar reflexion y
preocupacion eran entre otras: latifundios chiapanecos, servicios comunitarios y
derechos humanos en las comunidades indigenas.

Cabe recordar, que la politica de los gobiernos mexicanos frente a los

' pueblos de indios de Chiapas en los ultimos 25 anos, y en especial la del
gobierno de Salinas de Gortari, no hizo mas que extremar las desigualdades
sociales; los indigenas llegaron a su limite, donde ya no estuvieron dispuestos a
soportar la politica del genocidio.
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En enero de 1994 cuando era tiempo de negociar, el representante
gubernamental se preocupd mas por los objetos que por los sujetos, y ante esta
situacion la reflexion de Castellanos Lazo es: qué podiamos esperar si desde el
principio el gobierno mexicano consideré al levantamiento armado como una

afrenta personal y respondid con toda la violencia del Estado, 1o que trajo graves
consecuencias al pais®.

Los hechos fueron contundentes desde el primer dia de la noticia del
levantamiento armado. El gobierno hizo un llamado a! dialogo y la concordia, y a
las pocas horas ordend la “solucién militar". Pero mientras esto sucedia, el
comisionado se preguntaba si el pasamontafias era un tema central en la
negociacion, y la mejor respuesta la dio el subcomandante Marcos:

“Marcos es un pasamontafias. Cualquier mexicano se pone un
pasamontafias y es otra vez Marcos. Es lo mismo que yo. Basta juntarse con un
movimiento que sea justo y legitimo y luchar por sus derechos, ya no digo con un
arma, puede ser con un microéfono de radio, con una pluma, con un papel, con
una camara fotografica, con lo que sea. El pasamontafas fue una circunstancia,
luego una necesidad.”®

Después de esta reflexion cabria preguntarle al comisionado para la paz
cpor qué debatir en la negociaciéon el tema del pasamontafias mientras los
indigenas se mueren de hambre, frio, enfermedades curables y soledad en
muchos lugares de México?

8 Entrevista realizada por Laura Elena Trujiflo Rames, Marzo de 1997,
8 Jacobo César Romero, Op Cit. p.32.
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Titulo: "Ultimando detalles”
Fecha de publicacion: 12 de enero de 1994

TAFEP RS WA ¥ SAIMYTNIU) o PrwE 2

Técnica: plumilla y tinta china

Transcurrié el mes de enero y 12 dias del mes de febrero de 1884 y adn
no podian iniciar formalmente las jornadas para la paz y reconciliacion en San
Cristébal de las Casas; mientras tanto, Camacho Solis y Samuel Ruiz deliberan
el tema mas importante de la negociacion: el pasamontafias; asunto que
Bulmaro Castellanos presentd constantemente en sus trabajos.

El negociador enojado, tal vez desesperado, le comenta al obispo Samuel
Ruiz que la suerte decidird el uso de la prenda que cubre el rostro; factor
determinante para iniciar el didlogo. Por un lado, se interpreta la intolerancia y
falta de voluntad de! EZLN para iniciar las negociaciones; y por el otro la actitud e
ineficiencia de los rmediadores.
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Segun Magu la caricatura “Ultimando detalles” pudo provacar en el lector,
entre otras, tres reflexiones:

1. Los integrantes del Ejército Zapatista de Liberacién Nacional deberian
quitarse las “capuchas” y sentarse a negociar sin “obstaculos de
personalidad”,

2. El comisionado para la paz y el mediador debetian utilizar pasamontafas
para lograr acuerdos y reconciliacion, y asi tal vez tengan éxito, aceptacién
y simpatizantes como Marcos, y

3. El pasamontafias, simbolo del EZLN, fue ;necesidad, circunstancia o
simple casualidad?*

El dibujante refleja en su trabajo el enojo y la frustracion de Camacho, a tal
grado que decide las cosas por medio de la suerte o el *hay se va"; mientras en
un rincén la paloma de la paz esta cansada, aburrida y fastidiada, igual que el
representante del gobierno federal,

El panorama que presenta el caricaturista es desconcertante, no se

percibe voluntad de accién y negociacion, el tiempo transcurre y aln no se llega
: @ ningln acuerdo; hasta el momento la negociacidon no ha tenido éxito... y
Unicamente se trata el tema del pasamontaiias.

© Entrevista realizada por Laura Elena Trujillo Ramos, Marzo de 1997.
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Titulo: Retrasan pacificacion
Fecha de publicacion: 5 de febrero de 1994

Cov Razon cil .
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Técnica: plumilla y tinta china

Aparece nuevamente el misterio de identidad del subcomandante
insurgente Marcos, a quien se describié como poeta, filésofo, politico y guerrillero
de ojos verdes, nariz prominente, frente amplia, cejas pobladas y cuerpo atlético.

Elysu pasamontafias jugaron un pape! de incertidumbre, magia y misterio;
“guitarle la capucha al Sub” fue un reto que enfrentaron ciudadanos, politicos y
reporteros.

Bulmaro Castellanos Lazo considera que la historia de este personaje
nacié entre dos contradicciones; por un lado el mismo subcomandante lleg6 a
declarar que el pasamontafias fue Unicamente un recurso para cubrirse del frio
sancristobalense y “por casualidad” se convirtit en el simbolo mas importante del
EZLN, entonces ¢por qué nunca aceptd descubrir su rostro?, équé ocultaba?,
¢en el fondo fue un arma politica y de propaganda? Y por el otro lado, e
gobierno quizo hacer creer a la sociedad que Marcos era de filiacion extranjera,
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alto, corpulento, de cabello rubio y ojos azules; capaz de mandar a “pobres
inditos” a matar soldados con rifles de palo, ;por qué negar la realidad de
México?, ¢ por qué negar la figura y relevancia de un lider campesino?

Por su parte, Marcos negé el pape! sobresaliente que cumplié de cara a
los medios de comunicacion: “soy como cualquiera de los compafieros que estan
aqui, tal vez se ha recargado mucho lo que es este movimiento sobre mi imagen
porque soy el que habla castilla, pero mi trabajo no es de direccidén absoluta, asi
que diga: Marcos es el jefe, pues no es cierto. Los jefes son ellos ~ sus
compafieros indigenas — yo tengo un nivel de direccion, mas bien respecto de
cuestiones militares y ellos me han dicho que hable yo, porque yo se hablar
espafiol, que a través de mi hablan mis compafieros™.

También aclard que su interés no era aparecer en los medios de
comunicacién o ser una figura popular rodeada de reporteros y luces, y recordé
que los reflectores que tenian encima el 1 de enero de 1994 eran de los
helicopteros que los estaban buscando, las preguntas que les disparaban eran
de plomo v las entrevistas que les hactan eran bombas con granadas y morteros.

Pero a pesar de estas palabras, el subcomandante Marcos se convirtio en
la “estrella” de los medios de comunicacion; sus palabras, su figura y sus
comunicados eran noticia. “El hombre sin rostro” se convirtié por obra y gracia de
los medios en la primera figura publica del EZLN. Cruzado el pecho por dos
bandas de cartuchos de escopeta, delante de las camaras de television el
guerrillero dispara palabras que le generan un verdadero ejército de seguidores,
y a todo esto ;qué papel desempenaron los periodistas?

# Jacobo César Romero. Op Cit. p.54.
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Segun Marcos su papel predominante, en la imagen del Ejército Zapatista
hacia el exterior de la selva, se debid a la impaciencia de los periodistas, quienes
no supieron escuchar y atender a los indigenas que forman la comandancia
general de su ejército.®

En este panorama, el comisionado sugiere: “hay que sacar de los Altos de
Chiapas a los tres ejércitos: el zapatista, el mexicano y el de periodistas”. E!
EZLN se levantd en armas el 1 de enero de 1994 para reclamar justicia, libertad,
democracia y tierra de los pueblos indigenas; el Ejército Mexicano acudié para
contrarrestar el ataque y vencer a los “transgresores de la ley”; y los periodistas
para informar a la sociedad y ; crear figuras de opinidén piblica?

CAtl

“Magu” con humor critico e hiriente opina que los reporteros de los medios
de comunicacién no ayudaron a establecer las negociaciones de paz, por el
contrario, entorpecieron el didlogo y un ejemplo de ello es, que si Camacho fuera
periodista podria entablar una comunicacién con el subcomandante Marcos:
espejo de ironia y burla ante los personajes y la situacién.

Bulmaro Castellanos Lazo reflexiona en este cartén sobre fa funcion social
de los periodistas y se cuestiona:

« ;Informan de lo que acontece en Chiapas o simplemente quieren descubrir
un rostro?;

« ;Orientan a la sociedad?;
= ¢ Distraen las negociaciones de paz?;

« ;iCrean héroes guerrilleros?, o

® fbidem. p. 62.
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¢Centran su atencién en Marcos y olvidan el resto de las partes del conflicto?

Cuestiones que nos obligan a pensar sobre la responsabilidad del

periodista ante el un pablico y los medios de comunicacion; ademas de aspectos
como {a ética y vocacion.

Titulo: Comunicado
Fecha de publicacion: 13 de febrero de 1994

Técnica: plumilla y tinta china

El primer dia de 1994, varios centenares de hombres bien armados,
tomaron por asalto las presidencias municipales de San Cristébal de las Casas,
Las Margaritas, Altamirano y Ocosingo; para reclamar una guerra revolucionaria
y exigir ia renuncia del presidente Carlos Salinas de Gortari.

Este hecho inesperado desperté la conciencia de México, que justo ese
dia ingresaba a la promesa primermundista con el Tratado de Libre Comercio
(T.L.C.), fue asi como comenz¢ la odisea de los Altos de Chiapas; pasaron los
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dias, mas de 30, y para esas fechas miembros del EZLN y representantes del
gobierno no se reunian para conversar o polemizar con el objetivo de liegar a un
acuerdo para evitar los conflictes y el derramamiento de sangre.

Camacho Solis, personaje de la politica mexicana, fue nombrado
~ Comisionado para la Paz, su labor era negociar un acuerdo con el Ejército

Zapatista para “limar asperezas” y declarar un cese al fuego; tarea que nunca
logrd.

En esta caricatura, “Mag(" dibuja a Camacho Solis con un rostro que
representa fastidio, aburrimiento o desesperacidn, el comisionado no habia
logrado nada y mientras el tiempo transcurria, tas hojas del calendario se
seguian desprendiendo.

Aqui el representante gubernamental escribe un comunicado dirigido a!
subcomandante Marcos diciéndole que deben platicar, porque de lo contrario
sera desplazado a un segundo término: “subcomisionado”. Ei cartonista resalta
con humor el titulo “Comunicado”, ya que en esta ocasion Camacho Solis
recurrié a los comunicados que tanto exito le dieron a Marcos.

Tuvieron que transcurrir 52 dias para que se sentaran a negociar
representantes del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional y del gobierno; no
fue sencillo pero se fogrdé un avance: dialogar y proponer,

En entrevista Bulmaro Castellanos Lazo recalcd que la inspiracion de este
trabajo fue para despertar en el lector tres posibles reflexiones: la primera, ¢ qué
papel desempefié el comisionado para la paz?, ;por qué camino se dio la
negociacion?, y la dltima ¢ Marcos quizo dialogar?

116



Resumiendo, ante los ojos de Magu, el comisionado para la Paz fue
inseguro, indeciso y temeroso, y asi lo dibuja en sus caricaturas. Utilizando la
técnica del desdibujo deforma sus faccicnes de rostro y cuerpo:

Cabeza grande y de terminacién en pico;
Cejas en forma triangular;

Ojos saltones;

Lentes grandes y cuadrados;

Boca deforme;

Nariz grande y en forma de acordedn;
Manos y pies pequefios;

Brazos largos, y

¥V ¥V ¥V V ¥V ¥V V ¥V V¥V

Cuerpo mas pequefio que la cabeza.

Ademas, en algunos casos aparece acompafiado del simbolo de la paz, !a
paloma blanca con un laurel en el pico; sin embargo, ésta siempre se encuentra
dormida o cansada, parece ser la perfecta acompanante del comisionado, ambos
tienen actitudes de tranquilidad, pasividad y cansancio.

En las caricaturas de Magl se representa a Camacho Solis como
sinénimo de ineficacia; el caricaturista pone en tela de juicio el papel del
‘negociador”, su actitud y principalmente sus logros.

4.3.2 Los comunicados y el pasamontafias del “sub”

¢Quién es el subcomandante Marcos?, ;cual es su historia?, ;qué quizo
lograr con el levantamiento armado?, ¢ realmente es un héroe anénimo?, ;es un
guerrillero latinoamericano o extranjero?, ;es un caudillo que lucha por amor a
una causa?, ;esta interesado en el poder?, éstas y otras preguntas mas pueden
surgir en tormo al subcomandante Marcos.
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El misterio de la identidad del subcomandante constituye uno de los
elementos mas sobresalientes que acompanaron el surgimiento del Ejército
Zapatista de Liberacion Nacional.

“Yo estudie en alguna universidad de este pais. No estudié en Oxford
porque ahora estd muy de moda estudiar en esos lados, en el extranjero, estudié
aqui. Terminé que ya es decir bastante, acabé mis estudios me recibi y luego
hice estudios de posgrado, no sé como se llamen ahora, pero cuando yo era
joven se llamaban estudios de posgrado. Y fui feliz durante algun tiempo, hasta
gue me equivoqué de autobus y cai en la Selva Lacandona. Cuando me di
cuenta ahi estaba y ya no pude salir desde hace once afios”,* palabras de un
hombre que cambid la historia y e! destino de México, el subcomandante Marcos.

Segun Marcos por supuesto no se llama Marcos, el nombre lo tomo de uno
de sus companieros, que eran once, con los que llegd a la selva en el verano de
1983. Ei grupo de doce jovenes idealistas se internaron en el monte para
preparar con toda calma el mundo de la revolucion. EHos vivieron el fracaso de
las opciones politicas como el fraude electoral de 1988 y a principios de la
década de los 90 el derrumbe del mundo socialista, que auguraba el fin de las
opciones revolucionarias.

El guerrillero aprendi6 la forma de vida y costumbres de las comunidades
indigenas y las colocé por encima de la légica de mando de un grupo armado. A
io largo de una década, se dedicé a realizar trabajos humanitarios en la montafa
como: salud, vivienda, educacién y organizacidon entre las comunidades de Las
Canadas y otras zonas del estado de Chiapas.

Por su personalidad, impacto y relevancia son varios los sobrenombres
que los medios de comunicacion le han asignado: Marcos “la estrella”, Marcos “el

profesional de la violencia”, Marcos “e! extranjero que habla cuatro idiomas”,

® Ihidem. p. 33.
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Marcos “el guerrillero poeta”, Marcos “el de los comunicados que conmueven a
todos”,

Por su parte, Vicente Lefiero también habla de este guerrillero:

“De la frivolidad de este hombre que hace bromas y se rie a cada rato
como un muchacho preparatoriano, sencillo, natural, travieso, se pasa de golpe,
en otros momentos de la conversacion, al radicalismo y a las visiones de una
politica utépica, que por momentos se antoja ingenua, idilica, del subcomandante

Marcos del Ejército Zapatista que desde principios de afio, puso patas para
arriba ia politica nacional”.”

En febrero de 1995 Emesto Zedillo Ponce de Ledn, Presidente de la
Republica Mexicana, denunci6é que Marcos era Rafael Sebastian Guillén Vicente,
licenciado en filosofia; pero para entonces el régimen estaba tan desprestigiado
que mucha gente no le creyd.

Y para abundar més en el tema, se presentan datos biograficos de Rafael
Guillén Vicente, informacion obtenida de los diarios: £/ Financiero, El Nacional,
El Universal, Excélsior y La Jomada; y de las revistas Proceso y Epoca,
correspondientes al mes de febrero de 1995.

 thidem, p. 58.
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Rafael Guillén es el 4° de los 8 hijos de Alfonso Guillén y de Socorro
Vicente, expropietarios de una cadena de mueblerias. Cursd la primaria en el
Colegio Félix de Jesis Rougier, manejado por monjas y !a secundaria y
preparatoria en el Instituto Cultural Tampico, dirigido por jesuitas.

En 1877, a fin de ingresar a la UNAM, se mudé al Distrito Federal, a un
departamento cerca de Ciudad Universitaria y que compartia con uno de sus
hermanos mayores. Guillén concluyd ia licenciatura en filosofia en solo seis
semestres, y recibié la medalla Gabino Barreda de excelencia académica. En
esos afios adoptd el apodo de “Cachumbambé”, y encontré muchos oldos bien

dispuestos a escuchar sus audaces peroratas, sobre todo en el sindicato
universitario.

En 1979 el inquieto joven consiguié empleo como ayudante de cétedra en
la Escuela de Ciencias y Artes para el Disefio de la Universidad Auténoma
Metropolitana, y entonces sus lecturas favoritas eran los teéricos franceses Louis
Althusser, Michael Foucault y Jaques Derrida.

A partir de 1980 Guillén empezd a prepararse a fondo para la lucha
subversiva, se sometié a un entrenamiento que incluia correr todos los dias

| varios kildmetros por los prados de Ciudad Universitaria, ademéas de leer todo lo
que podia sabre tacticas militares.

Uno de los primeros adeptos que personalmente reclutd Guillén en esos
dias era un joven que trabajaba en los talleres graficos de la UAM, Salvador
Morales, quien con el paso del tiempo se convirtié en el “subcomandante Daniel”,
principal lugarteniente, y al cabo delator de su jefe y mentor.

En 1981 parti6 a Nicaragua en compafiia de Gloria Benavides (la
“Comandante Elisa”), “Daniel” y varios mas, con la excusa de impartir un curso
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de disefio grafico a dirigentes de sindicatos y de organizaciones sociales del
Frente Sandinista de Liberacion Nacional. En realidad Guilién esperaba
conseguir entrenamiento militar, objetive que nunca logré.

Al fin en 1982, Rafael Guillén consiguié lo que buscaba, no fue en
Nicaragua sino en Cuba donde permanecié seis meses para recibir
entrenamiento militar. Ahi conocid a Daniel Alarcon, “Benigno”, antiguo
compaiiero del “Che” Guevara en Africa y Bolivia, y en esa época responsable
de una base de preparacion militar de guerrilleros latinoamericanos.

Por destino y casualidad, en 1983 illegd a Chiapas en compaiiia de otros
jovenes amantes de la revolucion, y todos decidieron quedarse en la selva
Lacandona para probar suerte y alcanzar nuevos horizontes.

La adaptacion a la selva fue un reto para los universitarios citadinos, y a
pesar de las dificultades se acoplaron a las condiciones de vida; para ganarse el
respeto de los indigenas, los recién llegados se propusieron trabajar, vivir y
sofiar igual que los habitantes de la selva.

Tres afios después de su llegada, Guillén Vicente establecié normas de
organizacion y tacticas militares: organizd su cuartel general bautizado “Cama de
Nubes” en lo alto de la sierra Corralchén, y ahi establecié cédigos y horas
variables de comunicacion, con este fin inventd la “hora zapatista”, que consistia
en adelantar o atrasar los relojes determinados dias, para evitar que un escucha
ocasiona!l pudiera sintonizar nuevamente la transmisién a la misma hora de la
primera vez;, y para suplir 1a carencia de armas con que instruir a los nuevos
reclutas, puso en marcha fa fabricacion de rifles de madera y de rudimentarios
lanzagranadas con tubos de PVC,

Después de que el gobierno dio a conocer la identidad del subcomandante
Marcos, los medios de comunicacion, principalmente los impresos, presentaron
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una serie de argumentos que explicaban el crigen de las armas del EZLN. Un
argumento muy polémico fue que Guillén negocié con traficantes nicaraglenses
y salvadorefios, urgidos de revender, alin a crédito, el excedente de armas

acumulado en el mercado centroamerciano, donde los guerrilleros ya iban de
salida.

Las armas abundaban y los proveedores estaban dispuestos a surtirlas
pero ;como pagartas? Marcos se las vendié a los futuros guerrilleros, y no al

costo sino con ganancia, para financiar la sublevacién con los ahorros de los
propios insurgentes.

¢Quiénes compraron los rifles, las metralletas y los cuernos de chivo?;
algunos articulistas, como Jaime Acosta, argumentaron que no fueron los
verdaderos pobres de Chiapas, los que se plegaran a la sublevacién, sino los
medianamente acomodados, duefios de aves, puercos, borregos v cosechas de
café.

A partir de 1992, Guillén Vicente se aprest6 a ocupar el mando supremo
del movimiento guerrillero. En septiembre de ese afio, con excusa de preparar la
respuesta indigena al festejo del 5° centenario del descubrimiento de Ameérica,
hizo aprobar las leyes revolucionarias que el Ejército Zapatista promulgaria en
caso de lanzarse a la lucha; y en 1993 en la Escuela de Prado, en una aldea
Tzeltal cercana a Ocosingo, logrd desplazar a todos sus adversarios en el mando
supremo, dejando Gnicamente al “Comandante German” con titulo de jefe
maximo pero privado de todo poder practico. Marcos siguid y sigue
autotitulandose “subcomandante”, tal vez para no ser acusado de protagonismo.

En sus mejores dias, en 1994, se autodefinid como “pirata extraviado®,

“profesional de la esperanza”, “amo de la noche”, “sefior de la montana”... Cinco
anos después, se describe como “un hombre sin rostro y sin maiana”.
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Titulo: Peor que cuerno de chivo
Fecha de publicacion: 22 de enero de 1994
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Técnica: plumilla y tinta china

En ailguna ocasion el subcomandante Marcos afirmé: “lo que quiero que
entiendan es que nosotros no tomamos {as armas para salir en los peribdicos,
nos alzamos en armas para no morirnos de hambre. si salimos o no en los
‘periddicos no nos importa, pero si el gobierno no atiende las demandas, va a
seguir la guerra (...) 0 sea, no nos preocupa el rating de la prensa o la television
o lo que sea, a nosotros nos preocupa la vida".®

La primera trinchera en la lucha de los zapatistas, sin que necesariamente
haya sido una intencion, fueron los medios de comunicacién. La madrugada del
2 de enero de 1994, cuando el Ejército Zapatista abandoné San Cristébal,
Marcos pensd que ningun medio le daria espacio para dejar sentir la voz

8 Ibidem. p. 118.
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de reclamé y protesta del EZLN. “Lo que nosotros esperdabamos era que el
atague a San Cristdébal iba a lamar la atencién;, pero no pasé porque ahi
estuvimos esperando y nomas llegaron los aviones y los periodistas que llegaron
nomas nos daban el pésame, y casi casi a enterramos {(...) después nos
enteramos que hay otros que estan diciendo que son el Ejército Zapatista, ahi es
donde el comité dice que redacte un comunicado para que sepan guienes

somos”,* palabras del subcomandante Marcos a los pocos dias de haber iniciado
la sublevacion chiapaneca.

Y es entonces cuando el subcomandante se encargd de elaborar el primer

comunicado del EZLN, fechado el 6 de enero, pero publicado cinco dias
después.

Magt considera que los comunicados fueron un arma politica e ideologica
que ayudaron a crear conciencia de la realidad mexicana; varias personas
simpatizaron con las causas del movimiento, los escritos despertaron vy

motivaron Ja reflexién de los ciudadanos nacionales y extranjeros.™

En este cartdn, Magl hace referencia a la importancia y trascendencia de
los comunicados de Marcos; sus ideas, pensamientos y propuestas eran mas
peligrosas que un arma de fuego, el guerrillero sabe que la palabra puede
despertar conciencias, por eso es un arma temida por unos y buscada por otros.

El cartonista también resalta con humor critico el contenido del articulo
segundo de la Ley de Amnistia, que textualmente dice: “L.os individuos que se
encuentren actuaimente sustraidos a la accién penal de la justicia, dentro o fuera
del pais, podran beneficiarse de la amnistia, condicionada a la entrega de todo

tipo de armas, explosivos, instrumentos u otros objetos empleados en la

@
Idem.
™ Entrevista realizada por Laura Efena Trujillo Ramos, Marzo de 1997.
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comision de los mismos, dentro del plazo de treinta dias a partir de la vigencia de
esta ley y en los lugares que oportunamente se sefialaran”.”

Se tratd de una decision con la que el Estado mexicano dejaba en claro
que queria negociar con los zapatistas con un trato “benigno”, incluso podian
considerar su perdén.

Y ante esta propuesta Marcos, en una misiva con fecha del 18 de enero,
arremetia con una rafaga de tinta sobre papel: ;de qué tenemos que pedir
perdén?, ;de qué nos van a perdonar?, ;de no marimos de hambre?

El Ejército Zapatista de Liberacion Nacional cuenta con un arma peligrosa
y efectiva: los comunicados. Los miembros de este ejército podran entregar todo
tipo de armas de fuego como pistolas, granadas, rifles, explosivos o inclusive los
“cuernos de chivo™; pero su arma fundamental son los escritos de Marcos.

El caricaturista deja ver su opinién respecto a los comunicados de Marcos,
considera que éstos son realmente concientizadores, por ello son de aito riesgo,
situacién que no le conviene al gobierno federal.

™ Dir. Carlos Payin Velver. La Jornada, 18 de enero de 1994.p. 7.
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4.3.3 Marcos y los medios de comunicacién

Tiiulo: fharcos en close up
Fecha de publicacion: 6 de febrero de 1996
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Técnica: plumilla y tinta china

El guerrillero enfundado en un pasamontafias de lana, que solo muestra
sus ojos castafio claros y su nariz "pronunciada” es considerado portavoz y
principal estratega militar del EZLN. Las palabras de este lider han sido balas de
conciencia, critica e incertidumbre; a partir del 2 de enero de 1994 todos
esperaban sus declaraciones 0 comentarios para hacerlos noticia. Marcos tuvo

popularidad en muy pocos dias, a pesar de ser un personaje de misterio y
obscuridad.

En este carton, “Magd” resalta la popularidad del subcomandante,
personaje que cautivd al pueblo mexicano y a la prensa intemacional pero ;en
qué radica esta notoriedad de! zapatista? Ante esta interrogante la opinion del
“monero” es audgaz: el éxito de Marcos esta en su pasamontanas.

Periodistas, fotégrafos, cronistas y reporteros quieren descubrir “el rostro
oculto”, “el enmascarado de estambre”, “e rostro de la violencia” o el “rostro de la
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esperanza”. La pregunta que surge es jimporta mas 12 apariencia de una
persona que sus propuestas o reclamos? Al fin y al cabo el pasamontafias es

una prenda de vestir, pero en este case se cenvirtié en un simbolo vy en un arma
politica.

Pero ¢,y si de verdad todo comenzé por casualidad y el pasamontafias era
para cubrirse del frio en los Altos en Chiapas? La Procuraduria General de la
Repiblica (PGR) intenté desenmascarar a Marcos, al principio lo describié como
un hombre alto, rubio, de ojos verdes y conocedor de cuatro idiomas: inglés,

aleman, francés y espafiol; descripcidon que luego modificd por la de Rafael
Guillén.

El cartonista opina que durante los primeros meses de 1994, los
candidatos a la silla presidencial estaban deseosos de imitar el atuendo del
guerrillero para ganar fama y popularidad. La ironfa de esta caricatura radica en
que tal parece que no importa el pensar y el sentir de las personas, o sus
propuestas en otros casos, sino mas bien el cascardn de la personalidad.

El afio 1994 fue polémico y dificil, primero para la realizacién de las
campaiias presidenciales, principalmente por el levantamiento armado en el
estado de Chiapas; después la violencia se hizo presente con el asesinato del
candidato presidencial priista, Luis Donaldo Colosio, homicidio que puso en tela
de juicio la estructura politica e ideolégica del invencible Partido Revolucionario
Institucional, y finalmente otro suceso que cambid el modelo tradicional de hacer
campanas fue el debate entre candidatos que se lievod a cabo €l 12 de mayo del
mismo afo, calificado por algunos periodistas como un “avance en la

democracia”.

Ante todos estos acontecimientos, los candidatos a la presidencia de la
Republica: Luis Donaldo Colosio Murrieta del PRI, posteriormente sustituido por
Ernesto Zedillo; Diego Fernandez de Ceballos, (PAN); Cuauhtemoc Cardenas
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Soldrzano, (PRD); Cecilia Soto Gonzalez, (PT); Jorge Gonzalez Torres, (PVEM),
Rafael Aguilar Talamantes, (PFCRN); Pablo Emilio Madero, (PDM);, Alvaro Pérez
Trevifio, (PARM); y Marcela Lombardo Ofero (PPS); se vieron obligados a
cambiar el rumbo de sus discursos, promesas, campafias y jtal vez hasta su
vestuariol, chispa de humor y critica de Magu.

Al fin y al cabo no se jugaba cualquier puesto; las nueve organizaciones
politicas contendian para renovar varios cargos de eleccién popular: Presidente
de los Estados Unidos Mexicanos, 500 diputados federales, 96 senadores de la

Repuablica y 66 integrantes de la Asamblea de Representantes del Distrito
Federal (ARDF).

La propuesta del monero fue: “candidato usa pasamontafias y seras

reconocido por la sociedad, mientras no lo uses pasaras inadvertido y seras
olvidado”.

! ' Thulo: Observadores
Fecha de publicacion: 27 de febrero de 1994
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Técnica: plumilla y tinta china
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El suefio de que México pasaria del Tercer al Primer Mundo se desvanecio
el primero de enero de 1994, y en ese entonces nos despertd una crue! pero
veridica realidad: los indigenas en ia montafia hablian tomado las armas, segin
ellos, para exigir sus derechos humanos. Creimos que con el Tratado de Libre
Comercio se nos abririan las puertas al paraiso primermundista, pero el México
bronco despertd de su letargo convertido en conflicto y guerilla.

Magu considera que hasta antes de la sublevacion chiapaneca la sociedad
civil permanecid apatica y pasiva, situacion dificii de aceptar, nos
acostumbrarnos a la miseria del hombre del campo; y tristemente fue necesaria

la guerra armada para recobrar el sentido de la realidad y volver nuestros ojos
con los mas desprotegidos.

Después del primero de enero la sociedad actud y se movilizé, antes todo
habia sido olvido y recuerdo. El precio que se pagé por la apatia fue muy alto;

vidas, sangre, suefios, anhelos, incertidumbre, balas, miedo, terrar y tristeza.

El subcomandante Marcos en una ocasion propuso quitarse el
pasamontarias si la sociedad mexicana se quitaba la mascara de vocacién
extranjera. ;Qué pasaria si lo realizamos?, al respecto Mag( considera que tal
vez los mexicanos nos dariamos cuenta que el “sub” no es extranjero y no es tan
guapo como lo promovia la Procuraduria General de la Republica; pero cuando
la sociedad se quite su propia mascara, el impacto sera mayor y se dara cuenta
que la imagen que le habian vendido de si misma es falsa, y entonces
despertariamos del largo y perezoso suefio de la modemidad.

.El guerrillero esta listo para quitarse el pasamontafas? y ¢la sociedad
civil esta preparada para quitarse la mascara? Cruzado el pecho por dos bandas
de cartuchos de escopeta, delante de las camaras Marcos dispara palabras que
le generan un verdadero ejército de seguidores.

129



El hombre del pasamontafias, la pluma sensible y las cartucheras es
considerado por sus “seguidoras” un magicc héroe enmascarado, atractivo,

genial y con un “sex appel’ que trastorna al pulblico femenino; actitud
caricaturizada por Magt.

“Las damas lo apoyan y se entusiasman al ver el rostro de ta capucha en
el televisor; los maridos tienen que disfrazarse de guerrilleros para que les hagan
caso o los tomen en cuenta. Marcos rompié corazones y conciencias".” El

caricaturista resalta la importancia que se le puede dar al aspecto fisico de las
personas.

™ Entrevista realizada por Laura Elena Trujillo Ramos, Marzo de 1997.
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“ El destino de los gobernantes (su fosa
comun) es la caricatura, y por ello el
dibujo elaborado es el mejor pretexto de
la repeticion de sus semblantes, en épocas
en donde la critica es el unico lazo
perceptible de la sociedad con los

gobiernos”.

Carlos Monsivdis.
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5. EL GRITO DE HELGUERA EN LA SELVA LACANDONA
5.1 £ Quién es Helguera?

Antonio Helguera Martinez nacid e! 8 de noviembre de 1965 en
México, Distrito Federal. Estudi® comunicacion, disefio, y la carrera de
grabador en La Esmeralda del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA). En
la década de los ochenta comenzo6 a publicar carton politico en el periddico
El Dia, y de aqui pasd a La Jornada, medio en el que ha destacado su fina
ironia y su dibujo detallado.

Helguera ingresé al diario dirigido por Carlos Payan Velver, ocupd el
lugar que dejara su colega Helio Flores. Al incorporarse a La Jomada el
cartonista ya conocia a los colaboradores graficos del diario y tenia
referencia directa de haber sido alumno de Rafael Barajas, “El Fisgdn™.

Ademas fue fundador y coordinador de la revista Ef Chahuistle junto
con Eduardo del Rio, “Rius” y Rafael Barajas, “el Fisgén®. Aunado a su

trabajo como dibujante politico ha ilustrado libros infantiles de diversos
proyectos editoriales.

Hombre audaz, critico y comprometido con la sociedad; Helguera
suele vestir con pantalén de mezclilla y camisa formal color claro; su mano
es agil para el dibujo y su mente siempre esta dispuesta para abstraer e
interpretar la realidad. Tez blanca, ojos claros, cabello ondulado y castafo,
nariz fina, corpulento y sonrisa amable... asi es Helguera.

En colaboracion con “el Fisgdn” publico dos libros titulados Ef sexenio

me da risa y El sexenio ya no me da risa; en los afnos que lleva dedicandose
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a la profesién de cartonista ha destinado gran parte de su tiempo a lecturas
histéricas, literarias y periodisticas para tratar de reflejar en sus dibujos
aquello que le preocupa a la sociedad.

La vocacioén del dibujo corre por sus venas, es de familia, varios de
sus parientes se han dedicado a dibujar por gusto, aficién y vocacién. Desde
muy joven despertd en él interés y gusto por los temas de politica y
economia, tal vez por la influencia familiar, ya que en su hogar siempre se
ha acostumbrado la lectura de los petiddicos v las revistas.

En una entrevista que realicé en febrero de 1997, Helguera recordd
parte de sus experiencias: “en mi familia siempre comentamos las noticias
de los diarios o las revistas. Parece que fue ayer cuando vi a mis padres
polemizar las caricaturas de Abel Quezada del Excélsior, en casa siempre
habia historietas, teniamos una coleccién completa de Chanoc y Tin Tin,
ademas claro los libros de “Rius”. El lenguaje de [a historieta y la caricatura
siempre me fue familiar, tal vez por eso empecé a dibujar desde muy
chico™.

Antonio Helguera considera que el objetivo de su trabajo ha sido y es
provocar la reflexion en sus lectores, por ello siempre procura ver el asunto
desde otro punto de vista que no sea la oficial.

Para etaborar una caricatura él realiza tres etapas: primero selecciona
el tema, segundo concibe la idea y finalmente elabora el dibujo; este

proceso le lleva entre cuatro y cinco horas.

» Entrevista realizada por Laura Elena Trujillo Ramos, Febrero de 1997,
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Su experiencia como cartonista le ha dejado ensefianzas valiosas y
significativas, considera que cada dia se debe exigir mas a €l mismo como
profesionista: “son raros los cartones con los cuales pueda decir este me
quedd tat como yo lo queria y no le agregaria nada; sin embargo, creo que
he alcanzado un buen nivel de trabajo™.

Admira a los caricaturistas que realizan su trabajo con honestidad y
profesionalismo, y afirma que algunos de éstos ¢jemplos son Naranjo,
“Magu”, “Rius”, Helio Flores y “El Fisgdn”.

Antonio Helguera se cataloga "gente de izquierda®, pero més que una
posicion ideoldgica es ser honesto con lo que hace, porque todo
caricaturista debe trabajar por principios y no por otra cosa; no moral en el
sentido religioso, sino de conducta moral. En otras palabras, ser capaz de
juzgar la conducta de nuestros gobernantes, y esto va méas alla de una
ideologia de izquierda o de derecha.

Considera que la estética de los cartones es importante, le gusta
dibujar y cuidar el dibujo, trata de encontrar cosas novedosas en el campo
grafico, que el dibujo sea atractivo, y parar lograrfo usa tintas, plumillas,
planillas y ocasionalmente la fotografia.

La labor de Helguera en su quehacer periodistico es ser vocero de
aquellos que no disponen de los medios para expresarse, es ser voz de la

gente que quiere hablar, reir y reflexionar sobre el acontecer nacional e
intermacional.

M fdem.
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5.2 Antonio Helguera y su estilo de trabajo

A diferencia de “Magu”, Helguera posee un estilo mas estético, dibuja
con un trazo detallado, lo cual hace que sus caricaturas casi sean retratos,
recurre en muy pocas ocasicnes a la exageracion de los rasgos fisicos de
las personas que satiriza, considera que la critica no se limita a Ia
deformacion de los rasgos, "también la puedes manifestar a través de
dibujos detallados, didlogos, titulos o de las acciones o movimientos del
carton politico. La critica se trabaja desde que se concibe la idea del trabajo,
y finalmente se plasma en un dibujo”.”

Lo mismo frata un tema nacional o internacional; y en cuestion de
ubicacidén, sus caricaturas en el periodico La Jomada generalmente se
encuentran en las secciones Ei Pais y Economia.

En sus cartones hace referencia a personajes urbanos o rurales, lo
mismo dibuja campesinos, indigenas, amas de casa, taxistas, policias y
vendedores ambulantes; recrea a personajes de la politica nacional e
internacional, entre éstos podemos mencionar: diputados, senadores,
presidentes de partidos politicos, dirigentes de organizaciones sindicales,
secretarios de Estado y embajadores. No es frecuente encontrar en su
trabajo dibujos que hagan referencia a {a Iglesia, pero si es un tema que
llega a tratar con humor critico y sarcasmo, como se muestra en la siguiente
caricatura.

" Idem,
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Titulo: Chenalhé
Fecha de publicacion: 29 de diciembre de 1997

Técnica: plumilla y tinta china

Su estilo es muy formal, sus dibujos guardan proporciones de tamafio,
forma y figura. La pluma y el papel son sus aliados principales, gracias a
ellos es capaz de plasmar ideas, situaciones, actitudes y hasta sentimientos;
Helguera considera que la caricatura es la “ventana de un teatro” donde se
representan escenas absurdas pero con personajes reales, siempre bajo la
lupa de la opinion, el humor y la critica.

A continuacion, presento con mayor detalle las principales caracteristicas de
del trabajo de Antonio Helguera:

- No tiene un lugar fijo o tradicional en el periddico La Jomada, sus
cartones se ubican en las paginas 3, 5,6,7,9, 10y 11.

» La firma del autor aparece en el lado inferior izquierdo de la caricatura.
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El trabajo se presenta con un titulo sugerente y humoristico. El titulo
siempre tiene una relacién directa con la obra es, en muchos casos, la
nota de humor o sarcasmo. .

El margen de la caricatura es sencillo, Gnicamente es una linea recta en
la parte superior e inferior del dibujo.

El espacio del cartén guarda una proporcion entre la imagen y el texto,
sin sobrecargar la caricatura de detalles. No satura el espacio con
elementos compositivos como: letras, globos, flechas o ruidos.

Utiliza un lenguaje econdmico que complementa la imagen. No emplea el
texto en exceso, semejanza con la caricatura tradicional.

Algunos de sus cartones no tienen texto, inicamente presenta el dibujo v
el titulo de ia caricatura.

Recurre a los globos o “ballons™ para integrar el didlogo con el dibujo y
para comunicar un mensaje de manera directa y breve.
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El trazo de las caricaturas es muy detallado, existe proporcidn de tamafo
y forma; los dibujos parecen retratos.

En su trabajo podemos distinguir 0 encontrar a tres tipos de personajes,
que pertenecen a diferentes estratos sociales:

A) Funcionarios pulblicos.- En estos casos 'se puede percibir la

deformacién de los rasgos fisicos que caracterizan e identifican a las
personas, generalmente el tamanoc de la cabeza es mas grande que el
cuerpo, éste puede ser cuadrado o rectangular.

QOtra peculiaridad es que detalla las caracteristicas del rostro, por
ejemplo: las cejas, los ojos, la nariz, la boca, la barba, el bigote o las
arrugas; el dibujo de la cara es meticuloso. Ademas resalta la
vestimenta: saco, pantaldon de vestir, corbata, zapatos, cinturones,
camisas, vestidos y objetos de arreglo personal como aretes, collares,
pulseras, relojes o bolsas.

B) Campesincs e indigenas.- Son personajes muy frecuentes en sus

dibujos. Retrata con poco detalle los rasgos del rostro, sencillamente
marca los ojos y la boca, en algunas ocasiones utiliza el fondo negro
en el rostro para evitar detalles fisicos; asi el dibujo tiene mayores
detalles en el cuerpo, sobresalen los pantalones cortos, gastados y
sucios, la camisa manga larga o corta, los guaraches, paliacates,
rifles, machetes, palos, sombreros y jorongos. No existe
desproporcion entre el tamafio de la cabeza y el cuerpo.

C) Terratenientes.- Los dibuja como personas despreocupadas vy

desinteresadas por el bienestar de la sociedad, son personas egoistas
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gue Onicamente piensan y Se preocupan por sus satisfacciones
personales y acumulacién de riqueza y poder.

Generalmente son gordos, visten con camisa, pantalén, chamarra,

pistola y sombrero “texano”; las caricaturas muestran detalladamente
los rostros.

» Los dibujos generalmente son de cuerpo completo, pero también
los realiza de medio cuerpo.

« En la caricatura Ta idea principal puede girar en torno a personas,
aunque no siempre es asi; el ingenio y la creatividad le permiten
expresar sus ideas con objetos, verduras o0 monumentos; asi l0s
objetos inanimados cobran significado en el trazo libre y audaz.

= Resalta el escenario del cartén con dibujos de objetos como:
faroles, botellas, copas, platos, arboles, animales, ventanas, tazas,
sillas o0 mesas.

« Recurre a la técnica de la sombra para dar la idea de contraste y
volumen, las personas y los objetos los puede dibujar simplemente

con una silueta de fondo negro.

« También emplea el tramado (recurso de imprenta) para dar
contraste al fondo de la caricatura.

- Deja espacios en blanco, no satura el cartdn con texto e imagen.

« Enlos textos recurre Gnicamente al uso de letras mayusculas.
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» No emplea negritas 0 negrilias.

» No recurre a la onomatopeya.

= No emplea préstamos lingiiisticos del idioma inglés.

« En algunos casos recurre a la rima.

» No presenta elementos compositivos como ruidos y flechas.

= Division del espacio: utiliza un solo dibujo, no hay vifetas.

+ Los tipos de encuadre que generalmente utiliza son: el general y e}
medio; y los puntos de vista: medio y picada.

= La técnica que emplea en la mayoria de sus obras es la plumilla y
tinta china, aungque también recurre a la fotocaricatura.

Antonio Helguera tiene un trazo muy definido y acabado, asi como
una intuicion politica que en muchas ocasiones genera la carcajada, la

reflexion y el entusiasmo de los lectores.
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5.3 Andlisis de las caricaturas de Helguera

El espiritu joven, popular y gracioso alimenta sus observaciones
criticas y certeras; con su trabajo diario demuestra que la razén de ser del
cartdn politico es la critica mordaz.

Durante los primeros tres meses de 1994, Helguera presentd 17
caricaturas referentes a los siguientes temas:
« Ley de Amnistia para los miembros del Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional (EZLN).
= Economia nacional, especificamente la corriente del neoliberalismo.
+ El Tratado de Libre Comercio (T.L.C.).
= El lider cetemista, Fidel Velazquez.
» Caciques o terratenientes.
« Campesinos e indigenas.
» El comisionado para la Paz y Reconciliacion en Chiapas, Manuel
Camacho Solis.
+ « Negociaciones para la paz.
« El arzobispo de San Cristébal de las Casas, Samuel Ruiz.
En este capitulo presentaré la postura y los argumentos del
caricaturista respecto a temas como necliberalismo y T.L.C; ganaderos y

terratenientes; indigenas y campesinos chiapanecos; Camacho Solis ante
las negociaciones de paz y [a sombra de la Revolucién Mexicana.
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5.3.1 Todo cabe en un conflicto sabiéndole acomodar: T.L.C. y
neoliberalismo.

Titulo: Camino cerrado
Fecha de publicacion: 20 de enero de 1994

Técnica: plumilla y tinta china

La miseria, el abuso de poder y |la existencia de funcionarios corruptos
fueron considerados por los articulistas: Emilio Zabadla, Roberto Blancarte,
Luis Villoro, Luis Javier Garrido, Marcos Rascon, Luis Hernandez Navarro,
Alberto Aziz y Aldolfo Sanchez Rebolledo, como las causas principales del
levantamiento armado en Chiapas. Asimismo, argumentaron que el conflicto
chiapaneco estalld como un medio de presion politica para debilitar el
gobiemo de Carlos Salinas de Gortari y asi contrarrestar las expectativas
positivas internacionales de inversion, que supuestamente se abririan para
México con la entrada del Tratado de Libre Comercio el 1 de enero de 1894,

Héctor Aguilar Camin, articulista de la revista Proceso, afirmd: "El

Ejército Zapatista de Liberacion Nacional nos colocod ante nuestro propio
espejo y nos recordd que frente a la fantasia distorsionada de ingresar por
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decreto a los paises desarrollados existen hombres, mujeres, ancianos y
nifios mexicanos sobreviviendo en la pobreza, la marginacion y el olvido;
ademas demostrd que los proyectos de nuestras élites se realizan a costa
de la poblacién abandonada de México. Antes de fantasear con sueiios
primermundistas debemos reconocer y analizar nuestra realidad, y al mismo
tiempo ser capaces de reconocer que aln nos falta un largo trecho para

lograr cambios radicales al interior de nuestro pais".”

En este sentido, cabe destacar la siguiente declaracion: “El
autodenominado Ejército Zapatista de Liberacion Nacional decidio
levantarse en armas hoy (1 de enero de 1994) como respuesta a la entrada
en vigor del Tratado de Libre Comercio (TLC), ya que éste representa un
acta de defuncién de las etnias indigenas en México, que son prescindibles
para el gobiermno de Carlos Salinas de Gortari™, estas fueron las primeras
declaraciones del rostro oculto, el subcomandante Marcos.

En la caricatura titulada "Camino cerrado” aparecen dos hombres mal
vestidos y mal armados cefrando el camino que conduce al neoliberalismo,
Al respecto, Helguera comentd: “Los campesinos e indigenas chiapanecos
se levantaron en armas porque cobraron conciencia de que este modelo
econémico no nos llevaba a nada bueno, simplemente a suefios
irrealizables. £l TLC es una medida econdmica que en teoria permite el
avance de nuestro pais hacia nuevas y mejores opdrtunidades. pero en la
practica es sindnimo de atraso y desigualdad; ante ello los zapatistas se
proclamaron anti-neocliberales, su lucha era en contra de la politica

econdémica salinista™,

* PROCESO, Semanario de informacién y andlisis, “Veladoras prendidas”. No. 1019, 13 de mayo de 1996,
p.43.

M “Sublevacion en Chiapas"”, Enviados, La Jornada. 2 de enero de 1994, p. 4.

™ Entrevisia realizada por Laura Elena Trujillo Ramos. Febrero de 1997.

143



El neoliberalismo como doctrina, parte de uno de los postulados
basicos del liberalismo, cotriente econdémica que establece la libre iniciativa
individual, movida por el deseo de lucro, la libre competencia entre una
multitud de empresas reguiadoras de la produccién y de los precios,
tomando en consideracion las exigencias de la realidad de 1a libre
competencia, se opone a la colectivizacion y propone la proteccién de los
intereses de los trabajadores. Ademas, plantea la descentralizacion de la
economia, la libertad de precios, la liberacion del comercio exterior y la
represion de las practicas monopolistas.»

Desde la perspectiva de Antonio Helguera, el negliberalismo traducido
a la realidad mexicana fue un suefio, y a la chiapaneca un imposible: ¢libre
iniciativa?, el indigena no tiene més opcion que vender su mano de obra y
recibir a cambio un salario raquitico, no tienen opcién alguna de trabajo
digno y superacion; ;libre competencia entre las empresas?, en Chiapas
abundan los latifundios y la riqueza para unos cuantos y por otro lado,
chozas y pobreza para la gran mayoria, es tangible la divisién de estratos
sociales; ;en Chiapas seria posible l1a competencia entre pobres y ricos?,
i proteccion de los trabajadores?, simplemente no se puede hablar de este
tema, no existe respeto a los derechos humanos, y finalmente ; qué hay que
proteger si no tienen nada?; pero alin asi se aspira a una vida digna.

Afade: “La situacion actual de los indigenas chiapanecos sigue
siendo catastrofica, como lo era antes de! levantamiento zapatista, pienso
que las cosas pudieron haber cambiado si todo el dinero que el gobierno
gasté en armamento y en la preparacién de los soldados lo hubiera gastado
en cuestiones sociales. Esta claro que el gobierno tiene dinero, pero prefiere

gastarlo en helicopteros artillados que en cualquier otra cosa que pueda

* Rudiger Dombusch y Fischer Stanley. Macroeconomia. México, Ed. Mc. Graw Hill, 1990. P. 50.
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ayudar a los indigenas. Ni siquiera un levantamiento armado como el que
vimos es capaz de conmover al gobierno. Ya no sé realmente de qué
manera podemos inducir un cambio en nuestro pais, si ni con armas y
sangre ceden en su politica econdmica™.»

La misma socledad se ha encargado de recobrar el camino del pais,
aunque el precio ha sido alto; en el caso de Chiapas son los ciudadanos
quienes evitan el pasec a la crisis neoliberal, y tal como dice el titulo de la
caricatura es camino cerrado. El cartén refleja critica y humor ante el
gobierno y sus medidas, ante las promesas y la contradiccion.

En 1994 despertamos de un letargo, del cual esperamos no estar
dormidos todavia.

Titvlo: Heridas de guerra
Fecha de publicacion: 5 de marzo de 1994

— 3
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Técnica: plumilla y tinta china

80 Entrevista realizada por Laura Elena Trujillo Ramos, Febrero de 1997,
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En el comunicado “Sublevacidén de Chiapas” del Ejército Zapatista de
Liberacion Nacional, publicado en La Jomada el 2 de enero de 1994,
Marcos justificé el levantamiento armado: “es una medida de proteccidn de
los indigenas ante el Tratado de Libre Comercio”; bajo este argurmento
miembros de EZLN se proclamaron anti-neoliberales y desataron su lucha
en contra de las politicas del expresidente Salinas de Gortari, lo que provoco
a corto plazo que se modificara la visién internacional de México.

La promesa de pertenecer a los paises del Primer Mundo se vinculaba
hasta antes de 1994 con el TLC; los temas sobresalientes eran:
exportaciones, importaciones, aranceles, tecnologfa y barreras econémicas,
entre otros, pero la pregunta que plantea Antonio Helguera es jy quién se
acordé de los indigenas antes de firmar este acuerdo?

Este "monero jornalero™ considera que el aho 1994 fue un parteaguas
en ia historia de nuestro pais: por un lado las negociaciones entre los
Estados Unidos de Norteamérica, Canadad y México eran simbolo de
modernizaciaon, y por el otro lado la lucha armada en el sureste del pais fue
un recordatorio de la pobreza, la injusticia y la marginacién en la que viven
muchas comunidades indigenas; asi mientras el tratado exige una supuesta

modernidad a la que se quiere llegar, los indigenas exigen condiciones
minimas para sobrevivir.

En esa época, Jaime Serra Puche, titular de la Secretaria de
Comercio y Fomento Industrial (SECOF1), era el encargado de negociar por
parte de México e! Tratado de Libre Comercio (T.L.C), politico negociador
con amplia experiencia en el sector publico.
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Y para conocer un poco mas su perfil presento sus datos biograficos:
nacié en la Ciudad de México, D.F; el 11 de enero de 1951. Hijo de Jorge

Serra Perayre y de Carmen Puche Planas. Casado con Joanna Wright
Abbott.

Estudios.- Licenciatura en Ciencias Politicas y Administracién Piblica,
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, 1869 — 1973, se tituld con
la tesis "Las corporaciones transnacionales y [0s grupos de poder: un
analisis tedrico”; maestria en Economia, El Colegio de México, 1973 — 1975,
titulo de su tesis “El modelo neoclasico de crecimiento econdémico y los
paises con inversion insuficiente” y doctorado en Economia, Yale University,

E.UA 19756 — 1979 "Modelo de equilibrio para la economia mexicana:
andlisis de la politica fiscal”.

Actividades politicas.- Pertenece al Partido Revolucionario
Institucional desde 1979.

Cargos administrativos en los gobiernos federal o estatal.- Analista en
la Direcciébn General de Informes Presidenciales, Secretaria de Ia
Presidencia, 1972; asesor en la Direccion General de Inversiones
Industriales, Secretaria de Patrimonio y Fomento Industrial, 1977, asesor del
secretario de Hacienda y Crédito Puablico, 1979 — 1986; asesor en la
Direccién Técnica, Comisidn Nacional para la Participacion de las Utilidades
de las Empresas, 1984; secretario técnico, Comisién Nacional de
Reconstruccion, 1986, y subsecretario de Ingresos, 1986 — 1988, S.H.C.P;
y secretario de Comercio y Fomento Industrial, 1988 — 1994,

Actividades profesionales fuera del servicio publico.- Director interino,
1981 - 1982, director, 1983 — 1896 y miembro de! Consejo Editorial de la
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revista Estudios Econémicos, 1985, Centro de Estudios Econdmicos, El

Colegio de México, Miembro del Consejo Editorial, Trimestre Econémico,
1986.

Actividades académicas.- Profesor e investigador en el Centro de
Estudios Econdmicos, El Colegio de México, 1979 ~ 1986; profesor en
Stanford University, E.U.A. 1982,

Publicaciones.- Politicas fiscales en México: un enfoque de equilibrio
general, £l Colegio de México, 1981; (coautor) Causas y efectfos de la crisis
econdmica en México, El Colegio de México, 1984.

Honores, condecoraciones y premios.- Premio Nacional de Economia,
Banamex, 1979; Premio Nacional de Ciencias Sociales, Academia de la
Investigacion Cientifica, 1986.

En la caricatura Heridas de Guerra se muestra a Jaime Serra Puche
“curando al T.L.C"; gasas, merthiolate, algodén y ‘“curitas” son las
herramientas que emplea para tratar de mejorar la situacion del texto
comercial.

En este sentido, Antonio Helguera opina: “el Tratado de Libre
Comercio representé la apertura indiscriminada de las fronteras; y ante esto
muchas empresas mexicanas no tienen la capacidad de producir, sobrevivir
y competir, y como resultado han cerrado y han quebrado. El T.L.C. fue
sindnimo de quiebra para muchos mexicanos, pero al mismo tiempo
demostré que las decisiones relevantes de la economia mexicana se toman
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fuera del territorio nacional, este tipo de determinaciones vienen de

Washington, y en Meéxico 1o nico que se hace es parchar la situacién.

La reflexién del caricaturista:

“¢El impacto del T.L.C. sobre los indios?
Grave, el impacto de los indios sobre el T.L.C."

El tratado comercial no contenia en ningan apartado algin tema

relacionado con los indigenas, no se contemplaron rubros como cultura,
tradiciones, costumbres, comercio o lenguas.

Y ante esta situacion resonaban palabras de reflexién del
subcomandante Marcos: “;Como vamos a competir nosotros con los
campesinos norteamericanos o canadienses, si no podemos ni siquiera con
el coyote que se lleva la cosecha de café? (...} nos van a destrozar sin balas
(...) cuando entre el nuevo orden internacional tienen que tomar en cuenta a

sus seres mas pequefios, porque no los pueden dejar condenados a la
muerte."s

En este mismo tenor, Jorge Alcocer, articulista de la revista Proceso,
opina: la mano de obra calificada es la que va a ingresar al mundo de la
“competitividad” y el "desarroillo”, pero jlos campesinos e indigenas que
posibilidades tienen de sobrevivir en la batalla si no saben ni siquiera leer y
escribir?, ;pueden ser “competitivos” internacionalmente cambiando café,

maiz y frijol por tecnologia moderna y sofisticada? Al campesino no le

" fdem.
* Jacobo César Romero. Op. Cit. p. 96,

149




interesa ingresar al suefio primermundista, si antes no tiene seguro su
alimento, vestido, calzado, techo y trabajo.=

El tema que sobresale es el respeto a la cultura indigena, en sus
formas de gobierno, costumbres y cultura, asi como la lucha contra la

discriminacion de la que son objeto y las tristes condiciones en las que
viven.

Para Helguera el acuerdo comercial es un espejo que deja ver el
profundo rezago en que se encuentran sumidas las comunidades indigenas.
La politica de modernizacion olvidé que los campesinos existen, y el
pretender prescindir de ellos ha tenido un gran coste social y politico.

“Surgieron Villa y Zapata, hombres pobres como nosotros a los que se
nos a negado la preparacién mas elemental, para si poder utilizarnos como
carne de cafdn y saquear las riquezas de nuestra patria sin importarles que
estamos muriendo de hambre y por enfermedades curables, sin importarles
que no tengamos nada, absolutamente nada, ni techo digno, ni tierra, ni
trabajo, ni salud, ni educacion, ni alimentacion;"« asi justifico su lucha
armada el Ejército Zapatista de Liberaciéon Nacional.

Sin embargo, aqui cabe resaltar ofro punto de vista. Es una leyenda o
utopia creer que los rebeldes en Chiapas solo tenian, para decirlo con las
palabras de Marx, “sus cadenas para perder”, entonces ;de dénde sacaron
armamento como uzis o “cuernos de chivo"? Reporteros de la revista
Confenido®, en particular Jaime Acosta, sostienen que no fueron los

verdaderos pobres de Chiapas los que se plegaron a la sublevacion, sino los

¥ PROCESO, Seminario de informacidn y analisis. "Chiapas es México”, No. 1106, 11 de enero de 1998, p.
36.

# Jacobo César Romero. Op Cit. pag. 5.

* Contenido. Mayo 1998.
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medianamente acomodados, que recibian dinero del Programa Nacional de
Solidaridad {Pronasol).

Pero algo que nadie puede negar es la pobreza, el hambre y Ia
miseria que existen en muchos rincones de nuestro pais, y a pesar de los
programas politicos y sociales que se han implementado en toda la
Reptiblica Mexicana son problemas que no han encontrado solucion.

Chiapas no puede entenderse Unicamente a partir de la pobreza
extrema y la marginacion en que viven los indigenas, ni tampoco puede ser
explicado a partir de un grupo armado, antes es necesario considerar sus
principales caracteristicas sociales y econémicas.

El estado ocupa el primer lugar a nivel nacional en pobreza, 94 de 111
municipios son considerados de "muy alta” y “alta marginalidad” que el
Consejo Naciona! de Poblacion aplica, a todo el pais, a mil 153 municipios
de dos mil 403 existentes.

£l territorio del conflicto
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Superficie: 79,887 kilometros
cuadrados, que representa el 3.8 por
ciento del territoric nacional.

Poblacién:
habitantes.

3 millones 851 mil 555

Vivienda: De las 597 mil 724 viviendas
que hay en el estado, mas del .50 por
ciento carecen de agua potable, drenaje vy
electricidad.

Principales activos de Chiapas.

Educacién: 3 de cada 10 chiapanecos
mayocres de 15 afios son analfabetas y 6
de cada 10 no tienen la primaria
completa.

Salud: Poco mas de un 40 por ciento de
los chiapanecos no tienen acceso a los
servicios de salud basicos.

Empleo: En la entidad se emplean poco
mas de 870 mil chiapanecos en diversas
ramas de la actividad productiva. De
ellos, 80% por clento reciben menos de
dos salarios minimos, 53.8 por ciento
usan zapatos; 16.4 por ciento usan
huaraches; y 29.8 por ciento andan
descalzos.

Es el primer productor de café en el pais, segundo de platano, y
durante varios aios se ha colocado como granero de México por su alta

productividad en maiz. Tiene un potencial en citricultura, aigodén, arroz,

cacao, leche y maderas preciosas. Tiene presas, rios y bosques.

Cinco son las

ramas productivas que mayores

ingresos le

proporcionan a esta entidad: agricultura, ganaderia, industria forestal,

petrolera y eléctrica.

o En agricultura, Chiapas ocupa el primer lugar nacional como
productor de café y tercero en la produccién de maiz.

o lLa ganaderia, actividad que ubica al estado como el segundo

productor a escala nacional, genera recursos 100% mayores a la

agricultura.
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o La industria forestal es incipiente, a pesar de que los recursos
naturales ubican a esta entidad como una de las tres primeras en
diversidad de bosques, puesto que de ella se extraen maderas
preciosas reconocidas en el &mbito mundial.

o La industria petrolera es el principal atractivo de Chiapas. Genera
el 17.99 por ciento de la produccién nacional de petréleo crudo y el
11.26 por ciento de gas natural. De hecho, Chiapas participa de
manera importante en el valor total de las reservas petroleras en el
sur del pais estimadas en 21 mil millones de délares (16.43 doblares
por barril en 1897). Los principales municipios productores son:
Juarez, Ostuacann, Pichucalco, Reforma y Ocosingo.

o La industria eléctrica que se desarrclla en Chiapas es la segunda
mas floreciente de Mexico, solo después de Veracruz. Actualmente
posee una capacidad instalada de 3,929 MW (megawatts), que
representa el 9.4 por ciento del total nacional; y genera 12,204
GWH (gigawatts’hora), es decir, el 7.2 por ciento del total
nacional.*

Chiapas es mas que una extensidn territorial, un grupo de indigenas
armados, una realidad de opresién e injusticia, un grupo de caciques, abuso
de poder, es cada uno y ningunc a la vez.

“ Datos obtenidos de la Monografia del Estado de Chiapas, Instituto Nacional de Estadistica, Geografia ¢
Informatica, México, 1997.



5.3.2 Y los beneficiados unos cuantas

Titulo: &anaderos
Fecha de publicacion: 3 de febrero de 1994

Técnica: plumilla y tinta china.

Para analizar esta caricatura, retomaremos algunas consideraciones
de Luis Hernandez, autor del libro Chiapas la guerra y la paz: "En Chiapas la
revolucidon no triunfé”. El movimiento revolucionario de 1910 que tan
radicalmente transformé las esfructuras econémicas y sociales de México,
aunque no las politicas, dejé atrds al estado del sureste mexicano; ahi
donde las practicas oligarquicas no sélo no le han devuelto la tierra al
campesino, sino que se la ha arrebatado palmo a palmo, en beneficio de
ganaderos, terratenientes y talamontes quienes explotan a Chiapas como

una reserva colonial,
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Agrega: ;Y la autoridad politica? esta es la cuestion. Un estado que
podria ser préspero, con tierras fértiles y abundantes para la mayoria de sus
hombres no lo es, porque los gobiemncs locales, con la complicidad e
indiferencia de los gobiemos federales, estan coludidos con los poderes de
la explotacién econémica. Solo una mincria disfruta de la renta de productos
como cacao, ¢afg, trigo, mafz, bosques virgenes y pastos abundantes, y con
la ventaja de "hacer y deshacer” porque el gobierno local se lo permite. El
drama de Chiapas arroja una larga y ominosa sombra sobre el futuro de
México. Las piedras de Chiapas siguen hablando, y nos hablan de la
posibilidad de un pais fracturado entre un norte relativamente moderno y
prospero, y un sur andrajoso oprimido y atrasado.

Considero que reconocer este drama, permitiria que la democracia
politica se manifestara alli, y que el desarrollo social no se perdiera en las
arenas de la opresion econdmica, seria dar un paso importante para que un
dia, Meéxico no se divida geograficamente y se divida menos
econdmicamente.

Gozar de la vida, los placeres, los lujos y las comodidades son
caracteristicas de los “ganaderos” de Chiapas, son las personas que
obtienen ganancias gracias a la explotacion de los trabajadores campesinos.
Helguera dibuja al ganadero con trazos humoristicos: gordo, despreocupado
y flojo; vive con lujos y comodidades, en este caso, esta reposando en una
hamaca disfrutando de un trozo de carne, vino y una vista hermosa del
campo.

“Aqui en Chiapas el que no tiene trabajo, casa o comida es porque no

le gusta trabajar”... si, especialmente como lo hacen y demuestran los
ganaderos, ellos que no trabajan, pero disfrutan y gozan de la vida y sus
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placeres; y mientras “el campesino se parte el alma y el cuerpo en el trabajo,
siembra la tierra, y 1a hace producir, trabaja jornadas de diez a 12 horas, y
ademas de todo no tienen [as condiciones minimas para subsistir, ya no
digamos para vivir', comentd Antonio Helguera.

A esto afadio que son “ganaderos” no porque tengan ganado, sino
porque salen beneficiados de una situacion, pero a costa del abuso y la
explotacion de los mas necesitados, recurren a factores como humillacién y
abuso de poder; por esg Chiapas es una sociedad casi feudal, dividida en
castas, donde abajo estan los indios y arriba los propietarios de las tierras,
aqui se vive una realidad primitiva y brutal.

El caricaturista propone: |la guerra en la selva Lacandona no se puede
resolver con la intervencion militar y el derramamiento de sangre; en
Chiapas es necesaria una politica de fondo que mine el poder de los
grandes finqueros y ganaderos; sin una justicia real la via de las armas sera

una tentacidn para los sectores mas golpeados de nuestro pais.

“Chiapas es ya un lugar com(n, no vivi6 en plenitud la revolucién
agraria de 1910-1917. Ironicamente fueron los terratenientes herederos de
encomiendas y hacendados, fueron ellos quienes condujeron el reparto de
las tierras. Los resultados son evidentes, ese estado concentra casi el 30
por ciento del rezago agrario nacicnal.™

Esta realidad, demuestra que se equivocan quienes piensan que el
conflicto chiapaneco se puede resolver sin desmantelar el poder de

latifundistas y terratenientes, y sin considerar como necesaria una reforma

" Entrevisia realizada por Laura Elena Trujitlo Ramos. Febrero de 1997.
 Luis Navarro Hemnandez. Chiapas la guerra y la paz, México, Ed. ADN, 1995. p. 27.
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agraria que resuelva de raiz el rezago agrario y deshaga las bases
territoriales de la dominacién.

El indigena ha sufrido explotacién, lo dnico que posee es su mano de
obra, sin6bnimo de sustento y vida, mientras tanto, las personas ricas y
poderosas viven y no dejan vivir.

Ante esta situaciéon cabria la reflexidn que hizo el rostro oculto, el
subcomandante Marcos: “;De qué tenemos que pedir perdén?, ;de no
morirnos de hambre?, ;de no callarnos en nuestra miseria?, ;de no haber
aceptade humildemente la gigantesca carga histdrica de desprecio y
abandono?, ;de habemos levantado en armas cuando encontramos todos

los otros caminos cerrados?(...) squién puede pedir perdén y quién puede
otorgarlo?"»

Titulo: Pequefia propiedad
Fecha de publicacion: 9 de marzo de 1994

Técenica: plumille y tinta china.

® Martha Durén de Huerta, Yo Marcos. México, Ed. Milenio. 1994, p. 60.
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No es lo mismo el centro que el norte del pais, los habitantes del
Distrito Federal desconocemos el modo de pensar de los habitantes del sur
de México y eso lo confirma Juan Bafiuelos, poeta chiapaneco de intensa
pasion social: “Los chiapanecos sentimos mucho orgullo de ser ciudadanos
mexicanos, pero  geograficamente e  histdricamente  somos
centroamericanos. Todo el sistema colonial esta vigente en esa region de
Centroamérica. Chiapas siempre funcioné como una inmensa finca y sigue
funcionando asi para la familia chiapaneca, la de los ricos, la de una
minaria, la de los privilegiados.™

Chiapas es un centro petrolero del que se sacan 60 mil barriles
diarios. Juarez, Reforma, Ocosingo, Ostuacann y Pichucalco son centros
petroleros de importancia. Cuatro presas hidroeléctricas: Chicoasén,
Malpaso, Angostura y Peiitas, hacen que en este estado se produzca luz
eléctrica para parte de Centroamerica y de la Republica Mexicana, pero a
500 metros de las plantas generadoras viven los indigenas sin este servicio.

Geograficamente el estado surefio es un punto estratégico, un cruce
de estados, alli termina Centroamérica y se abre México; en este contexto
algunos chiapanecos san el ejemplo de todo lo que un ser humano es capaz
de soportar y aun asi de seguir viviendo.

Como ya vimos, uno de los objetivos del levantamiento armado en el
sureste mexicano fue dar a conocer a México y al mundo, ias condiciones
de miseria en las que viven miliones de mexicanos, fue decision del
indigena pelear por sus derechos mas elementales. Esta guerra campesina
expresd las contradicciones y los enfrentamientos existentes entre el

® “Chiapas o la desesperacion”. La Jornada, 9 de enero de 1994.
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gobierno federal y la sociedad chiapaneca, asi como entre las distintas
etnias y los grupos locales de poder.

Mientras que existen estados de la Repulblica en los que los
latifundios estan practicamente erradicados, casi el 30 por ciento de! rezago

agrario nacional sigue concentrado en Chiapas. Dos ejemplos resaltan este
problema:

“Segin el censo de Inmecafé de 1992, Chiapas es el principal
productor de café en el pais: 73 mil 732 productores siembran 228 mil 254
hectareas del aromatico, pero poco mas de 100 personas, que representan

el 0.16 por ciento del total de los productores, concentran el 12 por ciento de
las tierras™.»

Luis Hernandez Navarro, autor de libros y articulista del periodico La
Jornada, opina respecto a este tema: en varios casos con el proposito de
eludir los ordenamientos constitucionales sobre las extensiones maximas de
la pequefia propiedad, los predios se encuentran a nombre de terceros, y

evidentemente estas propiedades concentran las mejores fierras, crédito e
infraestructura.

El segundo casao también ilustra la injusticia y la mala distribucién de
la riqueza: “segun datos de 1980, poco mas de seis mil familias ganaderas
poseen mas de tres millones de hectareas; esto es, casi la mitad de la
superficie con la que cuenta la sociedad rural. Al comienzo de la década de
tos setenta Chiapas concentraba el 37 por ciento de las fincas ganaderas
existentes en todo el pais”»

* Luis Herndndez Navarro, Op. Cit, p. 41.
" [bidem. p. 42.
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Podemos concluir que, el conflicto por la tierra entre ganaderos y
campesinos tiene su origen no solo en el trabajo explotado y mal pagado,
sino también en la invasidn de tierras ejidales. £l campesino trabaja |a tierra,
la cosecha, la siembra, la hace producir y dar ganancias, pero a cambio

recibe un sueldo raquitico y no tiene derecho alguno sobre el campo que
trabaja.

Los caciques chiapanecos, al igual que los “ganaderos”, son
representados en las caricaturas de Helguera como un grupo que desprecia
a los indigenas, es latente su sentimiento de racismo y menosprecio.

En este sentido, el 2 de marzo de 1994 el periddico El Universal
publicé declaraciones de miembros de la Comision Nacional de Derechos
Humanos (CNDH), v en algunas de éstas se advirtic “se ha descubierto la
presencia de caciques que pueden poner en entredicho el procese de paz

en la zona de los altos de Chiapas, con el fin de proteger sus intereses
espurios”.

En el cartdn titulado “Pequedia Propiedad”, Helguera dibuja a un sefior
de complexion robusta y rostro recio, quien pide a la policia desalojar el
estado de Chiapas, ya que considera a éste como una “pequefia propiedad
o predio” invadida por indios. El terrateniente representa poder politico y
econdmico, riqueza y grandes extensiones de tierra.

En la entrevista que realicé en febrero de 1997, Antonio Helguera, el
monero mas joven, argumentd que el objetivo e inspiracion de sus
caricaturas son las personas que detentan el poder, ya sea econémico,
politico o social; “lo que yo hago es meterme con banqueros, gobernadores,
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lideres obreros, senadores, diputados empresarios o caciques, en pocas
palabras: charros”.

Ademas, considera que las grandes extensiones de tierra en Chiapas
son herencia de afios de injusticia y desigualdad social; reflejo de politica de
privilegio o de bienestar para unos cuantos.

Ante esta situacidon las denuncias no se han hecho esperar,
Hernandez Navarro imputa: los grandes propietarios de Chiapas tienen
nombre y apellido, las organizaciones campesinas de la region han
denunciado como latifundistas a la familia Solérzano Paniagua con cuatro
mit 500 hectareas en el municipio de Altamirano, llegaron a tener ocho mil
400, 1a familia Alcazar de Ocosingo con cerca de 10 mil hectareas; Emilio
Serrano Castro de Cintalapa con mil 614 hectareas, los Lépez, en

Tapachula; los Macias en Villaflores y los Castellanos Dominguez en la
region fronteriza.

Los voceros oficiales se han dedicado a sefialar los “grandes
avances® en la evolucién del rezago agrario en el estado del sureste
mexicano, pero olvidan en sus discursos la existencia de miles de hectareas
acaparadas por una sola persona o familia, mientras los indigenas han
quedado desprotegidos y olvidados.

Por mi parte, considero que mas alla del conflicto directo por la tierra,
la problematica agraria esta enredada con otros factores como dotaciones
duplicadas, programas gubernamentales ineficientes, como e! Programa
Nacional de Solidaridad, y rescluciones presidenciales sin ejecucién.
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Ademas, las telarafias del poder de finqueros y ganadergs asumen
expresiones de discriminacion étnica; paradoja de un estado que tiene una
poblacién de alrededor de nueve grupos étnicos - once con el ingreso de
refugiados guatemaitecos -.

Asi pues, es necesario que se realice una reforma constitucional en la
que se incorpore tanto a indigenas y campesinos como sus organizaciones,
para el disefio, aprobacion y ejecucidén de programas de desarrollo rural con
el objetivo de proponer y realizar soluciones; sin embargo, debemos
recordar y reconocer gue las causas que originaron la guerra chiapaneca
estan presentes también en el resto del pais, por eso es urgente buscar y
proponer soluciones a corto y mediano plazo, de lo contraric estamos en
riesgo de padecer nuevas “explosiones de violencia™.

5.3.3 Y los desplazados son mas

_ Titulo: Desplazados
Fecha de publicacion: 23 de febrero de 1994

.
o ammain et e ——

Técnica: plumilla y tinta china
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“Vestidos con camisa café, gorra de beisbolista, botas de hule,
pantalones verde olive 0 negros y un pafiuelo rojo al cuello... campesinos de
rostros secos por tantas penas. Parte de ellos apenas unos muchachos,
armados con rifles R-15, AK-47, escopetas y en vez de cananas al pecho,
radios de intercomunicacion de alcance medio, eso en el caso de los
mandos medios y oficiales del nuevo ejército y ¢la mayoria? portan
impresionantes fusiles de palo con una cuchilla amarrada en la punta. Si
acaso un machete al cinto, otros descalzos, con ropa vieja y sucia. Sus
armas son [a ilusién de pelear, su rabia acumulada y su franca ingenuidad”.»

Ellos son los hombres que luchan por una mejor calidad de vida:
educacibn, vivienda, salud, alimentacién y derechos humanos; su suefio es
vivir en un pais donde exista justicia, libertad y democracia, pero, ;es
mucho pedir? Palabras faciles de decir, pero dificiles de vivir.

Antonio Helguera presenta a los “verdaderos desplazados™, a los
indigenas y campesinos que con motive de la guerra viven refugiados. La
reflexion a la que nos puede llevar esta caricatura es: ;desplazados de
qué?, pues de la tierra que trabajan, de los derechos humanos
fundamentales, de la memoria y el recuerdo de la sociedad mexicana, y por
si esto fuera poco, de su cielo azul, sus suefios e inquietudes de superacion.

Las victimas de siempre: los campesinos, los indigenas y la gente
mas desprotegida; pero los que verdaderamente debian ser los
desplazados, los latifundistas estan aposentados en sus grandes haciendas
o fincas disfrutando de la vida, la riqueza y la injusticia.

* Jacobo César Romero. Op. Cit. p. 61.
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La figura del campesino que dibuja el caricaturista es triste y sombria:
de estatura media, visten jorongos, harapos y sombreros, pantalones
desgarrados hasta las rodillas, y sus pies desnudos. Son siluetas sin detalle,
sin rostro, obscuras y melancélicas, no existe alguna diferencia entre ellos,
parece que todos llevan un peso a cuestas que no los deja vivir, son
hombres, mujeres y tal vez hasta nifics chiapanecos.

En un contexto en el que son mas los muertos por enfermedades
como sarampion y diarrea que por heridas de bala, |a situaciéon de la guerra
en el sureste empeora cada dia, como en todas las guerras, las victimas de
siempre son aquellos grupos sociales que han sufrido més.

Mas alla de las denuncias por los atropellos cometidos por miembros
del EZLN y el Ejército Mexicano en contra de la poblacién civil, una
repercusion importante de la guerra fue el aislamiento de personas que
vivian en la Selva Lacandona, lo que empeord la situacion de extrema
miseria de miles de chiapanecos.

Y ante estos acontecimientos, el ex-procurador general de la
Republica, Diego Valadéz, tuvo que intervenir para atender las denuncias
de mas de 20 mil personas que habian sufrido desplazamientos, despojos,
robos u ofros atropellos de parte del Ejército Zapatista y/o Mexicano.

Pero mientras todo esto acontecia, Marcos enviaba comunicados a
los medios de comunicacion, Carlos Salinas de Gortari hablaba de su
proyecto econémico en Suiza, Camacho Solis pensaba en su futuro politico,
Luis Donaldo Colosio se preocupaba por su campafia presidencial y el
obispo Samuel Ruiz era postulado para recibir el Premio Nobel de la Paz...
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mas alla de estos hechos existieron cientos de habitantes de las zonas en
conflicto, que esperan en vano cualquier ayuda social y humana.

5.3.4 El negociador que busca su propio bienestar

Titulo: Sin respuesra
Fecha de publicacién: 14 de enero de 1994

Soui TASARA'Y
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Técnica: plumilla y tinta china,

Manuel Camacho Solis fue una pieza circunstancial en las
negociaciones de paz en Chiapas. Recordemos el panorama politico: al
finalizar 1993, este politico priista tenia amplias posibilidades de ocupar la
silla presidencial con todos los honores y “fanfarrias” de cada sexenio.
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La decisidn presidencial a favor de Colosio Murrieta no respondio a
las expectativas, deseos e inquietudes de Manuel Camacho, él esperaba ser
el afortunado y al no ocurrir asi, mostrd una actitud de inconformidad y
enfado. Y ante esta reaccion, el expresidente Salinas tuvo que “destapar o
revivir' al politico opacado y lo nombré Comisionado para la Paz vy
Reconciliacidn en Chiapas; de no haber sido asi, tal vez su estrella habria
dejade de brillar, pero nuevamente retomé fuerzas e importancia en el
escenario politico y la opinién plblica.

La pluma de Helguera dibujd® a Camacho Solis con las siguientes
caracteristicas:

> Cabheza grande y alargada;

. Cejas abundantes;

. Ojos grandes y saltones, expresion de incertidumbre, enojo y
desconcierto,

. Nariz grande;

. Boca grande;

. Lentes grandes y cuadrados;

. Desproporcion de tamafio entre el cuerpo y la cabeza;

. Cuerpo deforme (brazos, hombros o espalda);

. Pies pequenos, y de

. Vestimenta: traje obscuro y corbata.

En esta caricatura el monero representa la situacion y el ambiente de
la negociacion: Camacho Solis estd sentado en una silla cuestionandose
“.qué pasara?, jlos habremos exterminado ya?”, hace referencia a los
integrantes del EZLN, cuando exterminio significa desolar, acabar o
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devastar por la fuerza de las armas. E! politico se encuentra solo en fa
mesa, jno hay con quien negociarl

LEl Ejército Mexicano acabd con el Ejercito Zapatista de Liberacién
Nacional?, ¢devastaron por la fuerza de las armas a los zapatistas? o
¢simplemente ambas partes no querian llegar a ningin acuerdo o pacto?,

tal vez éstas eran las interrogantes que merodeaban la mente de Camacho
en esos momentos.

Antonio Helguera dibujo a Camacho Solis como un politico inseguro,
dudoso y enfadado, criticd y puso en tela de juicio el papel desempefiado
por el comisionado para la paz. “El llamado comisionado para la paz no
quiso negociar nada.. bueno si, quiso negociar su candidatura presidencial.
Yo creo que el tipo se aprovechd de la manera més vil de lo que estaba
sucediendo en Chiapas; se tratdé de montar en ese movimiento campesino
para arrebatarle la oportunidad a Luis Donaldo Colosio, ese fue su Unico
papel”.» '

Su apatia y falta de interés finalmente salié a relucir: todo lo que

supuestamente negocié no sirvié para nada porque lo rechazaron los
zapatistas.

Un negociador que buscaba su propio bienestar y no el de los demas,
un politico que us6 la mascara de la hipocresia para tratar de escalar el
muro del poder ; por qué exigia que los representantes del EZLN se quitaran
los pasamontanas si él también cubria su rostro con la mascara de la farsa?,
esta es la perspectiva del caricaturista Helguera.

% Entrevisia realizada por Laura Elena Trujiflo Ramos. Febrero de 1997.
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¢ Qué se podia esperar si el Ejército Mexicano estaba armado hasta
los dientes vy los indigenas y campesinos luchaban con machetes, palos y
unos que otros con pistolas y rifles?, ¢era posible comparar su fuerza y
armamento? Si bien es cierto que el Ejército Mexicano ha contado con
infraestructura para enfrentar 1a lucha, también es cierto que no todos los
zapatistas estaban mal armados, algunos de ellos estaban preparados para
enfrentar el combate: usaban pasamontanas, portaban cuchilios, pistolas y

rifles, su vestuario era especial para soportar las sitluaciones adversas de la
selva.

Y ante esta realidad de violencia, muerte, despojos, desplazamientos
y miedo ;aun habra con quien negociar? esa fue la gran pregunta que
nunca pudo responder el comisionado de palabra, pero no de accién y
pensamiento.

Titulo: Otra marcha de cien horas.
Fecha de publicacién: 16 de febrero de 1994
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Técnica: plumilla y tinta china.
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Antonio Helguera refleja humoristicamente la situacién que se vivid en
San Cristbbal de las Casas durante las rondas de las platicas de paz,
llevadas a cabo en esa misma localidad.

El 19 de enero todo estaba listo para el convenio, el obispo Samuel
Ruiz anuncid que la catedral de San Cristdbal de las Casas era la sede de
las platicas, y al recinto religioso {o denominaron “Catedral de la Paz".

Camacho informé que el 21 de febrero de 1994 iniciaban las jornadas
para la paz y reconciliacibn en Chiapas. El gobierno federal mostré su
disposicion para lograr el didlogo y la concertacion; el ex presidente Carlos
Salinas de Gortari en una gira de trabajo por e Distrito Federa! declard: “el
gobierno de la Republica seguird privilegiando en Chiapas la solucion
politica por encima de la confrontacion amada debemos y haremos el

mayor esfuerzo para comprender, dialogar y resolver los problemas en un
marco de respeto mutuo y tolerancia”.

Todos estos fueron los antecedentes de la negociacion: preparativos,
incertidumbre, miedo, personajes enigmaéticos y politicos. Camacho dando
vueltas alrededor de una mesa, su rostro refleja enojo o desesperacién, sus
unicos acompafnantes son una taza con café o té y una mesa. Tuvieron que
transcurrir 52 dias para que miembros del gobierno y del EZLN se reunieran

para conversar, pero mientras esto acontecia el comisionado esta
realizando otra “marcha de cien horas”.

El primer mes de 1994 fue de movilizacién, cambio y espera: entre el
uno y diez de enero los acontecimientos fueron precipitados vy
sorprendentes: el EZLN tom6 los municipios de San Cristébal de las Casas,

» Enviades, La Jornada, 20 de febrero de 1994, p. 3.
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Margaritas, Altamirano y Ocosingo; €l presidente habld a la nacién y advirtio
que fracasarian quienes pretendieran desestabilizar al pais; explotd un
coche bomba en un centro comercial de la ciudad de México (7 de enero) y

se registraron cuatro explosiones mas en el Distrito Federal y una en
Acapulco. ‘

En este contexto, el primer mandatario nombré a Jorge Carpizo,
Secretario de Gobernacion y a Manuel Camacho Solis, Comisionado para la
Paz y Reconciliacidn en Chiapas (10 de enero).

Et 12 de enero Carlos Salinas de Gortari orden6é un alto al fuego
unilateral; ademas anuncid una amnistia general para quienes participaron
en el levantamiento armado {16 de enero), cayo el gobernador de Chiapas,
Elma Setzer y el Congreso del Estado nombrd como interino a Javier Lopez
Moreno (18 de enero) y un mes después, el 21 de febrero, iniciaron las
conversaciones en la catedral de San Cristébal de las Casas.

Segun el monero, asi se derrumbaron los proyecios de “solidaridad”,
“neoliberalismo” y los sueiios vagos de “competitividad” vy “desarrollo”: 1a luz
del movimiento chiapaneco descubrio el México de miseria y dolor en que
viven casi la mitad de los mexicanos.
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5.3.5 La sombra de la Revolucién

Tulo: Sombras
Fecha de publicacion: 7 de marzo de 1994

e
r——u ———

Técnica: Mixta (fotocaricatura).

Esta caricatura plasma ingenio, creatividad y opinién. La sombra del
Monumento a la Revolucidn es un pasamontaiias. Por los primeros dias de!
mes de marzo de 1994 el Partido Revolucionario Institucional (PRI) festejo
su LXV aniversario, justo en este monumento, el candidato a la presidencia
de 1a Repiblica, Luis Donalde Colosic pronuncié su discurso politico.

La Revolucibn Mexicana tuvo origen al comenzar el siglo XX,
entonces la situacion moral de México empezd a ser insoportable. Los
trabajadores sufrian malos tratos, la clase obrera comenzd a organizarse
bajo la direccion de los hermanos Flores Magén, estallaron las huelgas de
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Cananea (1906) y Rio Blanco (1907). Periodistas que denunciaron abusos e
injusticias fueron encarcelados. Don Francisco |. Madero escribio el libro La
Sucesién Presidencial y fundd el Partido Antirreeleccionista. Uno de los
personajes principales de este movimiento armado fue Emiliano Zapata,
hombre que luché por el lema de “Tierra y Libertad”.

“Emiliano Zapata (1883-1919). Revolucionario mexicano nacido en
San Miguel Anenecuilco. Campesino que a partir de 1910 se unié a los
partidarios de Madero, a quien se opuso mas tarde. Luché por 1a reparticién
de tierras entre el campesinado y los indios, creé un ejército propio que
realizo grandes hazafias, fue aliado de Pancho Villa y Orozco por un tiempo
y se opuso abiertamente a Carranza y Huerta. Formulé el Plan de Ayala y
muri6 asesinado por el coronel Jesis Guajardo en la hacienda de
Chinameca, se gand el titulo de Apostol del Agrarismo en México”.»

Pasados los dias, los meses y los afos, casi después de un siglo,
este caudillo volvié a rehacer entre los campesinos e indigenas mexicanos;
su fantasma rondd la selva Lacandona y reencarnd con su espiritu de
combate en el Ejército Zapatista de Liberacién Nacional, los miembros de
este grupo exaltaron nuevamente el nombre del revolucionario y asi resurgio
Zapata de las paginas de los libros de historia para nc morir jamas.

El Ejército Zapatista de Liberacién Nacional decidid llevar en su
nombre un legado de Emiliano Zapata. El Monumento a la Revolucion
representa la memoria de una accién heroica, de la guerra de 1810 en pro
de fos campesinos, trabajadores e indigenas...en 1994 la sombra de este

monumento fue aigo vivo y patente, son pasamontafias en el sureste
mexicano.

* Porfirio Palacios. Emiliano Zapata. Dales Biograficos, México, Editores México, 1960, p. 665.
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Mas alla de la insurreccibn armada de los indios chiapanecos vy la
oleada sucesiva de tomas de tierras en estados como Oaxaca y Chiapas;
también se mantuvieron vivas las protestas de los agricultores del Barzdn en
contra de las carteras vencidas en estados como Zacatecas y Jalisco; las
marchas hasta el Distrito Federal de indios guerrerenses, las tomas de
oficinas y modulos del Instituto Nacional Indigenista {INI) por cafeticultores
en Puebla, San Luis Potosi y Chiapas, y la retencidn de funcionarios en
diversas comunidades de Oaxaca.

En entrevista Antonio Helguera recalcd: el malestar en el campo es
profundo y estd en crecimiento. La existencia del EZLN es la referencia
politica - moral para estratos cada vez mas amplios de la sociedad rural y el
despertar de campesinos que habian actuado en auwtodefensa hoy se
plantean la posibilidad de pasar a la ofensiva. Se debe cuidar esta situacion
de brotes de violencia, pero no tapar los brotes de inconformidad.

El fantasma de Zapata se presentd en el campo mexicano,
ciertamente nunca se habia ido, pero ahora se ha hecho presente con
mucha mayor fuerza, e! revolucionario no ha muerto sigue vivo y presente
en cada uno de los campesinos e indigenas chiapanecos que lucha por un
pedazo de tierra, por alimentos, medicinas, escuelas, respeto a su cultura y
tradicion... sigue presente el lema de (Tierra y Libertad!
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Autocaricatura de Rocha
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6. EL HUMOR Y LA CRITICA DE ROCHA ANTE EL CONFLICTO
CHIAPANECO

6.1 ¢ Quién es Rocha?

Gonzalo Rocha Gonzalez Pacheco naci6 el 14 de noviembre de 1964
en México Distrito Federal. Después de la preparatoria estudié fotografia y
disefio grafico en la Escuela Nacional de Artes Plasticas del Instituto
Nacional de Bellas Artes en San Miguel de Allende, Guanajuato; ademas
realizo cursos en talleres independientes.

A los 15 afios de edad comenzo a publicar sus trabajos en La
Garrapata y posteriormente trabajo afio y medio en el suplemento Méas o
Menos del periddico UnomasUno, donde conocid al grupo de moneros y se
identificO con sus trabajos e ideas: el resultado de esta relacion fue su
integracion y colaboracién en La Jomada.

Al mes de fundado el diario, en marzo de 1984, el director Carlos
Payan Velver puso a prueba, durante un mes, a Gonzalo Rocha, fue una
época de arduo trabajo pero finalmente obtuvo buenos resultados, se quedé
en el medio y hasta la fecha aln permanece alili.

El monero Rocha dibuja con trazos graciosos y sueltos, posee un
espiritu joven y popular, su critica es precisa y concisa. De sus ptimeros
cartones a la fecha considera que existe una notable evolucion y esto se
debe a que la formacidn politica y los conocimientos generales del
acontecer nacional se van adquiriendo dia a dia, y por lo mismo el quehacer
grafico se va perfeccionando.
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E! se define como un hombre afortunado, ya que desde temprana
edad ejercié la profesion que realmente le gustaba, y desde entonces
disfruta su trabajo y no tiene duda alguna de que éste es, fue y seré una de
las mejores opciones de su vida.

En una entrevista realizada en marzo de 1987, Gonzalo Rocha
explico el método que emplea para realizar sus cartones: la primera etapa
de este proceso es la informacién, semanalmente lee la revista Proceso, y
todos los dias revisa por io menos tres periodicos, ademés escucha radio y
ve television; la segunda etapa es la elaboracion del carton, primero concibe
la idea y luego comienza a dibujar entre las 18:00 y las 20:00 hrs, el trabajo
lo entrega via fax antes de media noche, como hora limite. “Segin la
informacion se produce el humor”.

Respecto a la sublevacion chiapaneca, el caricaturista comenté que
los primeros dias tratd el tema con mucho cuidado, sus primeros cartones
reflejaron la tematica de los caciques chiapanecos, el suefio del Tratado de
Libre Comercio y los zapatistas en la selva Lacandona. Su principal interés
fue dibujar o representar a los personajes que utilizaron el pasamontarias,
comg simbelo de inconformidad, misterio y enfrentamiento, fue algo nuevo
y de interés social. Reconocid que no simpatizaba con un movimiento
armado, pero si comulgaba con las causas que proclamaban. “Mi reto como
caricaturista fue estar a la altura de un hecho inédito™.

Toda la sociedad sabia de las injusticias que vivian los campesinos,
los cacicazgos y la violacion de los derechos humanos; pero el ver surgir
una guerrilla que usaba pasamontaias para cubrir sus rostros fue una
novedad. Esto era lo afractivo, pero a la vez era lo desconocide y resbaloso;
asegurd el monero Rocha.
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Ademas explicd que, las consecuencias de cualquier lucha armada
siempre son muerte, sangre y dolor de gente inocente, los mas
desprotegidos son los que mas sufren y los que pagan las consecuencias
de los problemas; se puede cuestionar el camino de las armas que decidid
emprender el EZLN, pero no las causas o reclamos que los orillaron a iomar
esta decisién, fue una llamada de alerta para el pais, la sociedad y el
gobierno mexicano.

Rocha reconocid que le tomd por sorpresa la noticia de Chiapas, a
pesar de que €l ya habia leido, alrededor de mayo de 1996, que existian
guerrillas en el sur de! pais.

6.2 Caracteristicas generales del trabajo de Gonzalo Rocha
Gonzalez Pacheco

Gonzalo Rocha tiene un estilo de trabajo muy ameno y dindmico, sus
personajes son caricaturizados con ingenio y creatividad; a diferencia de
“Magui” no convierte a los personajes caricaturizados en monstruos, sin
descuidar los rasgos fisicos que 10s caracterizan, y en comparacion con
Helguera también presenta diferencias, éste posee un estilo artistico y
estético, sus dibujos son muy detallados, en cambio Rocha no es muy

minucioso en sus cartones, su trabajo es sencillo pero humeoristico.

Rocha suele abordar temas de cuestiones politicas y economicas de
indole nacional, su trabajo aparece indistintamente en las paginas 3, 5, 6, 7,
8,9, 11 y 12 del periddico La Jornada.
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En cuestion de estilo y presentacion sus caricaturas tienen las siguientes
caracteristicas:

« No ocupa una pégina fija o tradicional en el diario.

» Firma su trabajo en el lado inferior derecho de la caricatura, también
aparece su nombre al lado del titulo.

« La caricatura siempre va acomparada de un titulo llamativo, es en
muchas ocasiones la nota de humor o sarcasmo, como se muesira en el
siguiente ejemplo.

Titulo: Milagrito
Fecha de publicacion: 22-de enero de 1994

Técnica: plumilla y tinta china.
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- El dibujo se enmarca con una linea delgada - un milimetro de ancho-
color negro. El uso de un marco delimita el espacio de la obra y
establece una coherencia con el equilibric visual,

= El fondo del cartén puede ser negro o blanco.

= En sus trabajos se puede encontrar un texto explicativo, que sirve de

contexto o antecedente para que los lectores comprendan mejor el
mensaje de la caricatura.

« Generalmente no emplea el texto en exceso, semejanza con la
caricatura tradicional.

« En los dibujos existe proporcion de tamafio entre los objetos y las
personas.

« Utiliza los “ballons” o globos para integrar el texto a la imagen.
- Los personajes que caricaturiza son caciques, integrantes del EZLN,

politicos, periodistas o religiosos. Su pluma no tiene a nadie privilegiado,
puede dibujar a cualquier personaje.
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= Resalta el escenario con dibujos de objetos.
» Los dibujos de personas son de medio cuerpo o cuerpo completo.

= El tema de sus trabajos no siempre son personas, también pueden ser
objetos o animales.

= Emplea con poca frecuencia la técnica de la sombra.

= En ocasiones utiliza el tramado (recurso de imprenta) para dar reaice al
fondo de la caricatura.

« Recurre en pocas ocasiones a la exageracion de rasgos fisicos, pero
cuando lo hace lo puede representar de la siguiente forma:

Cara alargada o redonda;
Ojos redondos y saltones;

>

»

» Nariz redonda;
> Complexion robusta o delgada;

» Cuerpos cuadrados y alargados, y
»

Exageracién del tamaito de la cabeza (cabeza mas grande que el
cuerpoi

Sus caricaturas son detalladas cuando dibuja a menos de cinco
personas. El trazo es minucioso en los rasgos fisicos: ojos, boca, cabellos,
nariz, oidos, bigote y cuerpo; ademas en objetos como camaras fotograficas
y de video, grabadoras, pistolas, sillas o mesas. La tendencia es no saturar
el espacio con dibujos o texto.
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« Ellenguaje es informal, utiliza palabras coma:

jlesace jgele T Tt
subcomanche metiches

fdarajo J[gbusad&éw Co T T ¥
onda no nos pelan

[mecal  |fsitienentelealseven |
pa'mi a’i nomas siganse haciendo bolas
forita _Jlpa’qué T
cambalache orita

mafufes — licarajito, entre otras.

= No utiliza la onomatopeya.

« No recurre a las “negritas”.

= Utiliza dnicamente letras mayusculas.

« Emplea préstamos lingiiisticos del idioma inglés.

» No presenta elementos compositivos como ruidos, flechas o mensajes
para el lector.

« La caricatura suele presentarla en un plano:
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Pero también la puede presentar en dos, tres o cinco divisiones:

1 1
2
2
3
1 2
3 4 5

Con la division del espacio, el autor sugiere el recorrido visual y guia
al espectador en la superficie pictérica.

« En sus cartones utiliza los tres tipos de encuadre: general, medio y
primer planog, y los puntos de vista a los que recurre con mas frecuencia
son: medio y picada.

« Latécnica que utiliza es plumilla y tinta china.

« En pocas ocasiones emplea la fotografia.
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6.3 Andlisis de las caricaturas de Rocha

Gonzalo Rocha publicé 34 caricaturas durante los primeros tres
meses de 1994, los temas que abordd fueron variados, entre otros: el
Tratado de Libre Comercio (TLC), caciques chiapanecos, derechos
humanos, negociaciones de paz, Fidel Veldzquez, lider cetemista,
pericdistas y medios de comunicacion, Camacho Solis, Comisionado para la

paz, integrantes del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional y el
subcomandante Marcos.

En este apartado, analizo cinco tematicas que trabajé Rocha durante
el primer trimestre de 1994: £l TLC ante la guerrilla chiapaneca y el nuevo
despertar de 1994, Fidel Velazquez, el milagro de la paz, caciques
chiapanecos y el denominado ejército de periodistas.

6.3.1 El nuevo deépertar de 1994, una nueva realidad

Titulo: Bajo propio riesgo
Fecha de publicacion: 04 de Enero de 1994

Téenica: plumilla y tinte china.
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Miguel Rodrigo Alsina, autor de La construccion de la noticia opina
que los ciudadanos que desean conocer el acontecer nacional €
intemacional, de manera rutinaria leen el periddico, las revistas, escuchan

radio o ven television; estas personas consumen una mercancia muy
especial llamada noticia.

Y para que un hecho trascienda como tal, necesita poseer ciertas
caracteristicas:

[+]

Oportunidad.- Consiste en informar a tiempo. El plblico exige estar
informado en el momento preciso, en algunos casos un minuto marca la
diferencia entre informar a tiempo o no.

o Proximidad.- A la gente le interesan los sucesos que se desarrollan en su
entornc mas inmediato, aunque no debemos descartar el interés por los
acontecimientos lejanos.

o Tamafo.- El acontecimiento de gran magnitud llama la atencién del
lector, radioescucha o televidente.

o Importancia.- El hecho de gran impottancia es el que produce mas
efectos en la vida de las personas.

o Actualidad.- Es lo mas reciente o novedoso.
o Conflictos.- Pueden ser de intereses, actitudes o pensamientos.

o Inusitado.- Es el hecho o acontecimiento no esperado, es la sorpresa, lo
desacostumbrado, raro, nuevo o insdlito.

o Suspenso.- Es la duda o incertidumbre.
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Estos y otros mas, son los factores de interés de la noticia, pero
cuando surgid la sublevacidon chiapaneca ,tenia todas estas
caracteristicas? En un principio, el gobiernc tratdé de presentar a este
movimiento armado como un hecho aislado, pero con el paso del tiempo
reconocimos que era el resultado de toda una problematica nacional.

En visperas del afic nuevo 1994, .en los hogares mexicanos
disfrutamos de una cena, si el aguinaldo lo permitid, en compania de
nuestros seres queridos, y mientras tanto en San Cristdbal de las Casas fue
muy distinto el ambiente que se vivid. El periodista y abogado, Armando
Avendaiio Figueroa, director de Tiempo, unico diario de la localidad con un
tiraje de 600 ejemplares, se enterd que unos hombres armados estaban
entrando por el barrio de San Ramén; este fue el inicio de! despertar

mexicano. Asi y alli comenzé la historia del conflicto armado para todos los
medios de comunicacion,

Después de haber comprobado la existencia del Ejército Zapatista de
Liberacion Nacional, lo primero que hizo Armando Avendafio fue informar a
quienes encabezan las dos corporaciones de vieja presencia en el lugar: el
Ejército y la Iglesia. Se comunicd con el general Gastén Menchaca de la

Trigésima primera zona militar y posteriormente con el obispe de la
localidad, Samuel Ruiz.

Por su parte, la coeditora del periddico Tiempo, Concepcibn
Villafuerte, tuvo un reflejo mas periodistico y comenzd a telefonear a las
redaccciones de los medios de comunicacion de la ciudad de México.”” El

sof no habia despuntado sus primeros rayos, cuando los editores de Tiempo

"Raiit Delarbre Trejo. Chigpas la comunicacién enmascarada, México, £d4. Diana, 1994. p. 92.
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ya habian transmitido la informacién que estremeceria a todo el pais; asi la
noticia cubri el requisito de oportunidad.

La nofticia del conflicto chiapaneco también tuvo la caracteristica de
proximidad, éste se suscitd en el sureste de la Republica Mexicana, estado
de Chiapas; ademas trascendié por los factores: importancia, suspenso y
conflicto. Ningdin mexicano se imaginé o llegd a pensar que en la selva
Lacandona un grupo de personas con pasamontafias se levantarian en
armas para luchar por democracia, justicia, libertad y tierra; todos sabiamaos
de la existencia de la gente desprotegida, humilde y trabajadora, de los
problemas del campoe y las injusticias sociales, pero nadie sospechd las
consecuencias y el costo social de esta realidad, por lo tanto la noticia
también fue de actualidad.

Gonzalo Rocha muestra con humor la “bienvenida® de 1994, cuando
realmente no esperabamos recibirlo asi: el afto nuevo desnudo, asustado y
sin ninguna defensa - al igual que la cigliefia que lo trajo - rodeado por la
prensa y la Cruz Roja. En entrevista el monero aseguré: los ciudadanos
aguarddbamos un afio prometedor y de auge: mejores oportunidades de
empleo, salarios, condiciones favorables para competir con el extranjero,
desarrolio econdmico y social y consumo de novedosas mercancias; todo
era “mejorar”, “superar” y “oportunidad”, suefios que mas tardamos en crear
que en derrumbar.®

Si efectivamente, el despertar de 1994 tuvo elementos de sorpresa,
actualidad y suspenso. Los indigenas siempre han poblado Mexico, pero
;quién sospechd que un grupo armado se autodenominaria Ejército
Zapatista de Liberacién Nacional para luchar por sus derechos

% Entrevista realizada por Laura Elena Trujillo Ramos. Marzo de 1997.
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fundamentales? ;quién sospeché que existia en la sierra un hombre
amante de la literatura, con su rostro ocuito que seria un lider de opinidén?
équién sospechd que alguncs miembros de la iglesia catdlica apoyarian
este movimiento?, ¢quién sospechd que Camacho Solis se opacaria y
después reviviria de las sombras?, ;quién sospechdé que llegarian a
negociar “insuirectos”, “alzados” o “transgresores de 1a ley” con
representantes del gobierno federal?

Asi, Rocha nos muestra la noticia de Chiapas, es lo inusitado, lo que
nadie esperaba ver ¢ conocer; fue la noticia de actualidad y conflicto. La
vispera de 1994 fue de impacto para todos, este afo estaba desnudo, sin

proteccion y lo mas importante sin una posible visién de futuro del acontecer
nacional.

Titulo: Los dialectos del futuro
Fecha de publicacion: 17 de Enero de 1994
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Técnica: plumilla y tinta china.
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Un tema que desperté el interés del caricaturista Gonzalo Rocha fue
el Tratado de Libre Comercio, asunto que trabajd en varios cartones con
distintas perspectivas, por ejemplo; los mexicanos ante la nueva realidad de
1994, Jaime Serra Puche, titular de la Secretaria de Comercio y Fomento

Industrial, al rescate de las negociaciones y los inversionistas extranjeros.

En este cartén se presenta con humor la problematica a la que nos
enfrentamos los mexicanos: algunos ciudadanos se preocuparon por
aprender inglés para recibir el afic 1994 y con éste al T.L.C. En este
panorama, escuelas como Interlingua, Angloamericano, Benjamin Flanklin y
otras mas se hicieron populares, se anunciaron en radio, prensa o
television, erréneamente se llegd ha pensar que hablar inglés era sinénimo
de “éxito en el futuro”, “competitividad”, “desarrollo” y “bienestar”.

Segun el caricaturista, muchos mexicanos pensaron: “si domino el
idioma inglés podré consequir mejor trabajo - de ser posible en las
comisiones negociadoras del TLC, o en algo relacionado, - y ademas seré
competitivo”. Este ultimo adjetivo fue muy trillado, se llegé a convertir en un
lema ¢ una promesa que ain no se ha cumplido. Este era nuestro suefio
hasta finales de 1993; pero después reconocimos que, lo que nos faltaba
era ofro tipe de preparacion y “competitividad”. En realidad lo que realmente
requeriamos eran personas capaces de hablar dialectos para poder
negociar con “la guerrilla®, el inglés se dejd a un lado, las lenguas indigenas
cobraron importancia,”

Como anécdota se puede contar que el subcomandante Marcos
aprendio 1a lengua de sus companeros para sobrevivir y luchar, quien en
alguna ocasion dijo: “Lo primere que tienes que aprender son las groserias

* Idem.
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por sobrevivencia y en los cuatro dialectos. El mas dificil es el chol, tiene
una pronunciacién muy dificil, no le agarran los compases. Los tzotziles si
aprenden rapido tzeltzal, y los tzeltales tzotzil, el tojolabal es muy parecido.
Pero ninguno de ellos puede con el cho!. Los choleros si aprenden los otros.
Todos los choleros que hay ahi hablan los cuatro dialectos, todos, hasta
castellano. Por eso se ofendian mucho cuando les decian que eran
monolingles”.'®

Gonzalo Rocha considera que una de las caracteristicas de los
mexicanos es “dejar todo para mafiana o tapar el pozo después del nifio
ahogado”, y en este caso, los mexicanos conociamos y sabiamos de las
condiciones de vida del mosaico étnico de México, que lo conforman
aproximadamente 56 grupos, pero no se hizo nada para mejorar el nivel de
vida de estas personas; desafortunadamente la muerte y la violencia retomé
los ojos de los ciudadanos a los choles, mixes, pimas, tarahumaras,
tojolabales, tzetzales, zapotecas, entre otras étnias.

Hay un dicho que reza: “hablando se entiende la gente”, 4 pero como
se iban a entender si no podian entablar comunicacion entre los indigenas y
los negociadores?, los primeros hablan dialectos y los segundos inglés,
pero eso sl todos estabamos ocupados aprendiendo palabras como poliito-
chiken, gallina- hen, lapiz-pencil y pluma-pen.

"Este cartdn es una critica a la actitud ciudadana, es un espejo donde
nos vemos y nos reconocemaoas (...) critico la forma de ser y de pensar para
recobrar conciencia y de ser posible retomar el camino de la realidad™."

1% Marthe Durdn de Huerta. Op. Cit. p. 76.
19 Entrevista realizada por Laura Elena Trujillo Ramos, Marzo de 1997,
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Titulo: Explicdndole al primer mundo
Fecha de publicacion: 14 de Enero de 1994

“El amanecer del aiio sorprende al pais y al mundo. El EZLN deja de
ser una fuerza oculta y surge desde la oscuridad de la noche al amanecer
del primer dia del afio, su grito resuena hasta el Gltimo rincon. La
declaracién de los rebeldes, su irrupciéon inesperada, empafnan el dia de
nuestro arribo al primer mundo, a las primeras horas de vigencia del Tratado
de Libre Comercic™.'?

En sus primeras declaraciones, el subcomandante Marcos aclaré que
el Ejército Zapatista tomé las armas en respuesta a |a entrada en vigor del
TLC, ya que segln su visidn éste representa un acta de defuncion para los
indigenas de México, es un arma que asegura su muerte, exterminio y
olvido.

0t £ZLN. Documentos y comunicados. Coleccion problemas de México, México, Ed. Era. 1994, p. 67.
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En un comunicado, publicado el 18 de enero, la Comandancia
General del EZLN exigid la renuncia - del “gobierno ilegitimo” del
expresidente Carlos Salinas de Gortari y la formacién de un gobierno de
transicion democrética que garantizara elecciones limpias en todo el pais.

Para comprender el por qué de estas demandas es necesario acotar
algunos datos en torno al estado de Chiapas: segun e! Consejo Nacional de
Poblacion (CONAPO) ocupa el primer lugar en pobreza; produce cerca del
60 por ciento de la electricidad de todo el pais, sin embargo, 34 por ciento
de sus viviendas no gozan de servicio eléctrico y e! 80 por ciento de su
pobtacion apenas sobrevive con dos salarios minimos o menos.

Si a todo esto se le afiaden las graves deficiencias en la procuracion y
administracién de la justicia para los indigenas y campesinos, y se incluye el
rezago agrario y la mortalidad por causa de la miseria, el hambre y las
enfermedades curables; sobresalen las razones por las que los indigenas
optaron por el camino de las armas.

Chiapas no puede entenderse Unicamente a partir de la pobreza
indigena, sus padecimientos e injusticias ancestrales; asi como tampoco
puede ser explicado sélo a partir de un grupo armado, ambas situaciones se
mezclaron y dieron lugar a la insurreccién zapatista.
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En la caricatura titulada "Explicandole al Primer Mundo" Rocha dibuja
con ironfa la posicion del titular de la Secofi y de los Estados Unidos de
Norteamérica ante la guerrilla chiapaneca, representa como resultade de
este movimiento e! desprestigio y falta de apoyo al Tratado de Libre
Comercio. Jaime Serra Puche, negociador del TLC por parte de México,
esta preocupado y angustiado, su rostro muestra desesperacion y afliccion.
Aqui el negociador frata de calmar a los empresarios estadounidenses,

representados por sombras que portan el clasico sombrero de las barras y
las estrellas.

Es una ironia que el politico mexicane le informe y le rinda cuentas a
personas extranjeras, ;jacaso no seria a los mexicanos a los que nos
deberia dar una explicacién? El cartonista emplea un lenguaje que va bien
con la ocasién, Jaime Serra utiliza términos en inglés como misteres, en
lugar de seiiores, y lobby, por sala de espera o vestibulo.

A mediados del mes de enero, el gobierno federal, representado en la
figura del Secretario de Comercio y Fomento Industrial, prometid una
solucion rapida: Camacho Solis, Comisionado para la paz, esta haciendo
“lobby™ en Chiapas para arreglar todo lo relacionado con la guerrilla, para
que no se vean alteradas las negociaciones del Tratado de Libre
Comercio... no se preocupen “misteres”.

Desde la perspectiva de Laura Bolafios Cadena, autora del libro
Chiapas: los indios de verdad, la idea errdbnea que e! gobierno traté de
difundir tanto a nivel nacional como internacional fue que el tema de
Chiapas era un asunto de poca trascendencia, por eso lo presentdé como un
problema local que no podia afectar intereses nacionales.'®

13 4 aura Bolafios Cadena, Chiapas: los indios de verdad, Miéxico, Ed. Edomex, 1994, p. 19.
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Argumentc con el que coincide Gonzalo Rocha, quien ademas
considera que el Tratado de Libre Comercio fue un factor que determind la
sublevacién chiapaneca, y se reflejo en dos aspectos: el primero fue que
propici6é las reformas al articulo 127 de la Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos, y el segundo que marcd drasticamente la
divisién entre los paises en vias desarrollo y los del Primer Mundo.

En este panorama, el monero critica que los funcionarios mexicanos
no atienden adecuadamente las exigencias y opiniones de los ciudadanos
de Meéxico, pero si escuchan la voz del pais vecino del norte que tiene
injerencia en nuestro contexto nacional con presiones politicas, discursos
y/o acciones.

Y en este caso, para muestra basta un botdn: el 8 de agosto de 1993,
Singrid Arzt y Kathleen Olson, colaboradoras de la embajada de Estados
Unidos en México, quienes se identificaron como integrantes del area de
andlisis politico de la mision diplomatica, realizaron un viaje a Chiapas, bajo
el argumento que iban a “conocer las condiciones en las que viven los

refugiados guatemaltecos y el tipo de ayuda que les otorga el gobierno
mexicano”.

Durante cinco dias visitaron campamentos de Las Margaritas y La
Trinidad, y algunas personas que vivian en estos municipios afirmaron que
las funcionarias “evidentemente andaban buscando informacion o
evidencias de la existencia de presuntos guerrilleros en Chiapas, pues la
informacion al respecto era poca”.'”

1% «Envig E.U). a cinco personas para evaluar la crisis en Chiapas”. La Jornada. 14 de agosto de 1993,
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Meéxico es y ha sido una pieza de interés para los Estados Unidos de
Norteamérica, principalmente por su riqueza natural y su situacion
geografica, y esta es la opinion que refleja el cartonista Gonzalo en varios
de sus trabajos.

Titulo: Air. Inversionista
Fecha de la publicacion: 05 de enero de 1994

Técnica: plumilla y tinta china.

México forma parte, casi por igual, del hemisferio norte de América y
de Ameérica Central. Limita al norte con los Estados Unidos de América,
frontera en parte terrestre y en parte fluvial, con una longitud de 2 mil 597
kiltdmetros, y al sureste con Guatemala y Belice, con una extensiéon de mil
133 kilometros.
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El territorio mexicano se encuentra entre los océanos Atlantico y
Pacifico, el primero con 2 mil 611 kildmetros de longitud de costa y el
segundo con 6 mif 608 kildometros. Sumando la superficie total del territorio y
las islas bajo la soberania mexicana se tiene una extensioén de un millén 972
mil 596 kilbmetros cuadrados.

México es un pais con historia y cultura. Una nacion de intrincada y
asombrosa geografia que es todo un espectaculo, en el que existen zonas
desérticas de climas extremos, selvas tropicales de exuberante vegetacién,
altas sierras nevadas, mesetas de climas templados y llanuras costeras.
Variedad de alturas y encrucijada de razas.

La diversidad de climas permite que en las tierras laborables se
produzcan granos y cereales como maiz, trigo, arroz, avena, cebada y
plantas como algodén, ajonjoli, cafa de azlcar, henequén, tabaco, caco,
café, platano y variados frutos.

La riqueza forestal comprende maderas tan estimadas como la cacba,
el cedro rojo, la primavera, el oyamel, el fresno y el pino.

De los minerales, la plata ocupa €l primer lugar, ya que México es el
primer productor mundial, sin que falten yacimientos de cobre, plomo,
hierro, zinc y carbén mineral; ademas del petréleo que es una de las fuentes
principales de riqueza de la nacién.

Y ante este breve espejo de México surge la reflexion de Gonzalo
Rocha: ;qué quieren los estadounidenses de los mexicanos y su territorio?
México es fuente de inversidn para extranjeros y explotacion para
nacionales, joya de muchos y ambicion de otros.
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En el cartén aparece un “mister inversionista”, con apariencia de “Tio
Sam”, quien despectivamente se refiere a los mexicanos como “indios” y
tiene preparadas sus maletas de viaje, después de enterarse de la noticia
del *boom en Chiapas”. "Cuando realicé esta caricatura me inspiré en el
clasico inversionista gringo y pensé...después de todo es mejor que el
ciudadano del pais vecino tome sus maletas y se regrese por donde vino;
no se puede convivir y compartir con desprecio y humillacién”.'®

El monero considera gue el inversionista es la persona que viene a
hacer negocios. Si se ve a nivel macroeconémico, como lo ve el gobierno,
es un asunto fabuloso de ganancia e inversiéon de doélares, donde a fin de
cuentas se hace circular el dinero; pero por ofro lado surge la pregunta
icomo hacen negocics?, la respuesta es sencilla: explotande a los
trabajadores y pagandoles muy poco a cambio de su fuerza de trabajo.

Su opinién es tajante: "al Mr, Inversionista no lo puedes poner como al
bueno de la pelicula, porque no puedes decir -jqué bueno que vino a invertir
délares a México y gracias a esp vamos a progresar!- porque una persona
que viene a invertir 100 ddlares va a ganar 900. La gente de los negocios
asi piensa y mucho mas los norteamericanos”.'®

"% Entrevista realizada por Laura Elena Trujillo Ramos, Marzo de 1997.
106
Idem.
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6.3.2. El decrépito exterminador

Tiulo: Exterminador Veldzquez
Fecha de publicacion: 11 de enero de 1994

N Gt

Técnica: plumilia y tinta china.

Titulo: Cese ql bombardeo
Fecha de publicacion: 13 de enero de 1994

Técnica: plumilla y tinta china.
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E! fider de la Confederacion de Trabajadores de México, Fidel
Velazquez, fue uno de los personajes que dibujé con mayor frecuencia

Gonzalo Rocha, sobre todo después de sus declaraciones con respecto al
levantamiento armado de Chiapas.

El 10 de enero de 1994, el lider de la CTM se manifesté en contra de
los zapatistas: "Debe ser exterminado el Ejército Zapatista, porque en
México sélo hay un ejército, el Ejército Mexicano”."”

Ademas, neg6 la necesidad del didlogo en la regién de Chiapas y
opind que el gobierno daria una solucion adecuada y precisa, su postura la

manifestd asi: “no soy gobierno ni alzado”, pero olvidd afiadir que tampoco
era tolerante, pacifico o negociador.

A partir de estas declaraciones, los caricaturistas tuvieron “tela de
donde cortar”, en este caso se presentd a Fidel Velazquez como “El
Exterminador”, haciendo referencia al personaje que interpretd Arnold
Swarzengger, actor austriaco. Su apariencia llamativa y extravagante:
cabello parado, tipo punk, rostro deformado por las arrugas, lentes obscuros
con el reflejo de las letras CTM, chamarra negra y jclaro no podia faltar su
bastén que simula ser un arma de fuegol

A la pregunta jqué opina del Exterminador Velazquez? el cartonista
contestd: su actitud fue ridicula, fue mas alla de lo tolerante y lo esperado.
“Yo creo que toda la gente esperaba una solucion pacifica en Chiapas, a
pesar de que no habia informacién sobre la identidad de los guerrilleros y
del fracaso como negociador de Camacho Solis, pero al fin y al cabo todos

197 «Fidel Veldzquez pide el exterminio”. La Jornada. 11 de enero de 1994,
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deseabamos la paz; pero como siempre nunca falta el incongruente y en
este caso fue Velazquez. Pedir el exterminio era algo anacronico y mal
intencionado”.'®

En este tenor, el caricaturista explicd: histéricamente no es el
momentc de terminar con la guerrilla a través de la violencia, ya que es una
época donde existe mayor participacién por parte de los partidos politicos,
las organizaciones no gubernamentales, la Comision Nacional de Derechos
Humanos y la poblacién en general; “cuando el PRI era partido de carro

completo en el pais podia sofocar cualquier guerrilla, pero en 1994 este tipo
de solucién ya no fue posible.”

En la caricatura estan presentes el humor y la ironia: no es necesario
mandar al Ejército Mexicano a la selva Lacandona para “calmar o pacificar”
a los “rebeldes”, es mas efectivo llamar al anciano para que acabe
definitivamente con los campesinos e indigenas chiapanecos, y para lograr
este objetivo no requiere de un numeroso grupo de soldados o de

tecnologia sofisticada; simplemente los matard de hambre y los sumira atn
mas en la pobreza.

El carton titulado “Cese al Bombardeo” también es una critica a Fidel
Velazquez, quien después de haber declarado que no era necesario el
didlogo y la negociacién entre representantes del gobierno y miembros del
EZLN, recibe una respuesta ante su actitud negligente: la paloma de la paz
deja caer un huevo sobre su rostro, ademas el ave lleva en el pico una rama
de laurel, simbolo de la paz y un anuncio de tregua, éste era el grito de la
sociedad mexicana que anhelaba el alto al fuego.

18 Eutrevista realizada por Laura Elena Trujillo Ramos. Marzo de 1997.
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A pesar de las actitudes negativas, como las del decrépito, se planted
una tregua, se sabia que era necesaric el diadlogo entre las partes para
poder llegar a algln acuerdo y evitar la violencia. ;Qué hubieran hecho los

caricaturistas sin personajes como Fidel Velazquez? tal vez no hubieran
tenido temas de inspiracion.

Titulo: Fecha para la paz
Fecha de publicacion: 18 de febrero de 1994

Ya SE ANuNCio
LAAPOSiBiUDAD 13
QUE £{ ESPERADO
DIAL0GO (oMigNcE
£ST [UNES popia
MARANA...

' Nl (o Pootl | 257 B e
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SAN [VNES ’ 4

Técnica: plumilla y tinta china,

La paloma de la paz esta cansada de esperar y de no ver nada
concreto, ya tiene ojeras y su pulso esta tembloroso; tuvieron que transcurrir
21 dias para que se sentaran a dialogar las partes en conflicto, pero alin asi
habia un inconveniente: las platicas de paz en Chiapas comenzaron un

lunes y era el mismo dia en que Fidel Velazquez daba su conferencia de
prensa.
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En este cartdn, “el lider cetemista piensa que la fecha se escogid
como una artimafia para opacar su conferencia, al fin y al cabo todos los
mexicanos hacemos “San Lunes” y ia (nica persona activa y trabajadora es
él. Me pregunto: ;acaso le importaron las negociaciones de paz?, jconocid
los problemas a los que se enfrentaron los indigenas que viven en la zona
de conflicto? o ;solamente le interesé su protagonismo?, ja quién le

interesaba su conferencia de prensa si no se le entendia una sola
palabra?™i®

Gonzalo Rocha dibuja a Fidel Velazquez como el simbolo de la

longevidad, principal recurso irénico para criticar al cetemista, y de la
incapacidad para proteger a la clase trabajadora del pais.

6.3.3 Un milagrito por favor

_ Titulo: Milagrito
Fecha de publicacion: 22 de enero de 1994

Técnica: plumilla y tinta china.

1% tdem.
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;Paz?, ;es posible que en México exista un grupo armado
autodenominado EZLN que luche por derechos como vivienda, salud y
alimentacion? y jel gobiermo estd dispuesto a dialogar con Marcos y
viceversa?; después de! 15 de enero de 1994 éstas eran las interrogantes

mas frecuentes que se escuchaban o leian en los medios de comunicacion.

En un principio, en articulos editoriales de Excélsior, Ef Universal y EI
Financiero se percibié una actitud conformista al pensar que reaimente se
establecia un didlogo entre Camacho Solis y el EZLN; y por otra parte, se
justificaba el levantamientc armade argumentando que México no
atravesaba por una situacidn como la de El Salvador, pais en el cual
tardaron 12 afios para tograr un acuerdo entre la guerrilla y el gobiernc o
como Guatemala, donde recientemente se finalizé una guerra de 36 afios.

Pero a pesar de todo, un motive de orgulio y satisfaccion fue que en
México se dio el primer paso, y ante esta situacién el monero se pregunté:
iacaso debemos estar orgullosos por olvidar a nuestros indigenas y
reconocer las condiciones infrahumanas en las que viven?, ; debemos estar
orgullosos de que las etnias de México mueran de hambre, enfermedades
curables y pobreza?, ;debemos estar orgullosos de que existan motivos
para levantarse en armas?, ;debemos estar orgullosos de los cacicazgos,
la violacion de los derechos humanos, la falta de apoyo al campo o el
hambre eterna? Si, tenemos muchos motivos para sentirnos orgullosos de
nuestro pais, pero los antes mencionados no lo son.

¢Era un “milagrito” lograr la paz y la tranquilidad en Chiapas?, con

humor y critica Rocha dibuja a la paloma de paz como un “milagrito” que se

ofrece a una imagen religiosa para pedir y lograr un bienestar, favor o
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sGplica; se pedia que llegara la paz al sureste mexicano, pero era algo dificil
de lograr después de conocer las cartas y los personajes del juego politico.

En este sentido, los antecedentes son fundamentales: el 22 de enero
el gobierno federal propuso la Ley de Amnistia, ésta decretaba el perdon de
los delitos politicos cometidos por el EZLN a cambio de las siguientes
condiciones: entrega de rehenes, entrega de todo tipo de armas, explosivos,

instrumentos u ofros objetos empleados en |a realizacion de los mismos.

La amnistia se planted como el perddn de las transgresiones legales
cometidas por los sublevados zapatistas de Chiapas, era un acto en el que
obtenian su libertad los miembros de EZLN que fueron procesados
exclusivamente por delitos federales.

Pero del otro lado de la moneda existian las siguientes
consideraciones:

= No obtenian la amnistia los presos y procesados, asi como los
perseguidos de carécter politico y social, por actos reales o inventados
contenidos antes de la sublevacion.

« Permanecian en prision los sublevados y las victimas inocentes
acusados por delitos del fuero comun de Chiapas, ya que la ley solo
abarca los procesos federales.

« Los efectivos del Ejército Zapatista de Liberacion Naciona!l podian ser
detenidos en cualguier momento y procesados por delitos como rebelian,
acopio de armas, uso de armas de fuego para uso exclusivo de las
fuerzas armadas y asociacién delictuosa, entre otros.
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» Quienes apoyan, sin armas, a los sublevados, también podrian en un
futuro ser acusados de diversos delitos.

Esta propuesta era un arma de doble filo: por un lado, se ofrecia el
argumento, te otorgamos el perdén pero a cambio te desarmamos, y por el
otro, te dejamos imposibilitado para seguir combatiendo. Ante esta situacidn
podemos recordar las palabras del subcomandante Marcos: “;de qué
tenemos que pedir perddn?, ;de no morimos de hambre?, ;de no callarnos
en nuestra miseria?, ;de no haber aceptado el desprecio y el abandono?,
Jquién puede pedir perddn y quién puede otorgarlo?'"

"El Ejército Zapatista no pidid® humildemente perdén o misericordia,
exigié su reconocimiento, sus derechos y el respeto a su cultura. ;acaso
Salinas de Gortari penso que eran sinénimos presion y reclamo?"*"

Por su parte, la Comandancia General del EZLN también propuso sus
regtas del juego para iniciar el dialogo:

« Reconocimiento del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional como
fuerza beligerante.

« Cese al fuego de ambas partes en todo el territorio en beligerancia.

« Retiro de tropas federales de todas las comunidades con pleno respeto a
los derechos humanos de la poblacion rural. Regreso de las tropas
federales a sus respectivos cuarteles en los distintos puntos del pais.

« Cese al bombardeo indiscriminado a poblaciones rurates.

« Laformacion de una comision nacional de intermediacion.”™?

1o

Martha Duran de Huerta. Op. Cir. p. 58.
M Entrevista realizada por Laura Elena Trujillo Ramos, Marzo de 1997.
W £ZLN. Documentos y Comunicados. Op. Cit. p. 75.
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En este panorama, los guerrilleros no aceptaron las condiciones de
concertacion del gobierne federal, no depondrian las armas hasta Ibgrar el
cumplimiento de las demandas por las que decidieron iuchar; y mientras
tanto el gobierno ofrecia una moneda de doble cara.

Tal vez tenia razdn Rocha al pensar que la paz en Chiapas seria un
milagro, ya que cada una de las partes del conflicto puso sus condicicnes,
criterios y conveniencias, ;realmente querian llegar a un acuerdo?. Cuando
se desea algo se dan todas las facilidades para lograrlo, sin embargo,

actualmente la paloma de la paz sigue colgada junto con los otros
“milagritos”, ¢ ahi se quedara?

6.3.4 Caciques Chiapanecos

Titulo: Cacigues chiapanecos
Fecha: 03 de enero de 1994

—
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Técenica: plumilla y tinta china.

206



Ofro tema que presentd frecuentemente este cartonista fue el de los
caciques chiapanecos. El humor, la ironia y la critica de Rocha reflejan a

este problema como la raiz de! conflicto en e! estado del sureste mexicano.

En esta caricatura el cacique se pregunta ¢ por que se habra puesto la
situacion tan espinosa?, y la reflexién la presenta el autor: la tierra y los
recursos naturales del estado se encuentran concentrados en unas cuantas
manos, realidad que ha generado una red de intereses econémicos,
politicos y sociales.

Mientras que hay estados de la Repdblica en los que los latifundios
estan practicamente erradicados, en Chiapas existe el 30% del rezago
agrario nacional. En esta ocasion, la inspiracién del monero fue la
denominada “familia chiapaneca” constituida precisamente por los grandes
ganaderos, cafetaleros y talabosques, quienes aprovechan la situacién de
injusticia, violacion de derechos humanos, explotacion y maltrato para
engrandecer sus propiedades y fortunas.

Los caciques tienen nombre y apellido, situacion que reveld Luis
Hernandez, articulista del diario La Jomada, en un trabajo titulado "Del
Congreso Indigena a la guerra campesina”, publicado el 25 de enero de

1994, donde expuso el afiejo problema de los cacicazgos y las telarafias del
poder.

El periodista sostiene que los nombres de los mas recientes
gobernadores del estado coinciden con los grupos de interés y expone un
caso: el primer lider estatal de la Liga de Comunidades Agrarias, de la
Comisién Nacional Campesina, durante la administracion de Patrocinio
Gonzalez, fue Jorge Felino Montesinos Melgar, politico de Motozintla. Su
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fuerza econdmica, provenia del control del transporte de la regidn. Este
representante popular se desempefié entre otros cargos como presidente
municipal y diputado federal.

Cabe destacar que, las ramificaciones de la influencia de Montesinos
Melgar, segln Luis Hernandez, llegaron lejos: su esposa fue oficial del
Registro Civil en la region;, su compadre, Hermelindo Juan Robiedo,
recaudador de Hacienda; su cufiado, presidente municipal de Siltepec; su
sobrino, Presidente municipal de La Grandeza y otro compadre, Presidente
municipal del Porvenir.

Como este caso existen otras redes de poder en todo el estado del
sureste mexicano. Ademas en los Altos se presentan situaciones peculiares,
ahi existe un nimero elevado de cacicazgos indigenas, muchos de ellos
maestros bilingiies, quienes usualmente controlan el comercio de bebidas
alcohdlicas, refrescos, flores, velas y cohetes y se benefician directamente
de los rituales tradicionales donde se deben consumir estos productos. Sin

olvidar, que en algunas ocasiones tambien tienen el control del transporte y
arrendamiento de tierras.

La idea que transmite el cartonista con su trabajo es que la situacién
“se puso espinoza” porque la mayoria de la gente, se harté de la situacion
de desigualdad, explotacion y abuso de poder; unos cuantos tienen todo y
mas; mientras que el grueso de la poblacién no tiene nada y quiere algo.

Exigir y rectamar justicia es la voz de muchos y el silencio de unos cuantos.
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Titulo: Caciques
Fecha, 20 de enero de 1994

Técnica: plumilla y tinta china,

Gonzalo Rocha también reflexiona sobre la idea: "Falso que en
Chiapas hay latifundios, aqui siempre ha existido el reparto de tierra™, pero

segun él, el territorio que muchos indigenas y campesinos han logrado es
Unicamente el de su sepultura.

En este sentido, cabe anotar que la insurgencia campesina tiene
historia. En el pais, pocos movimientos campesincs han tenido la
persistencia y la capacidad de organizacion de los chiapanecos, sin
embargo, éstos no ha tenido resultados necesariamente positivos.

En ciclos de movilizacién y construccion organizativa han formado

algunas de las organizaciones regionales mas significativas del pais, los
chiapanecos fueron los primeros en iniciar la lucha de los pequefios
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productores de café contra Inmecafé, asimismo fueron la segunda
organizacion del sector social rural en formar una unién de crédito.

A partir de 1974 la lucha y la organizacién campesina en el estado
comenzé a extenderse y generalizarse, diversos factores influyeron en ello,
por ejemplo: la contratacion de entre 15 y 30 mil trabajadores guatemaltecos
eventuales por parte de los grandes finqueros, con salarios menores a los
que tradicionalmente pagaban a los migrantes provenientes de la regidn de
Los Altos, situacion que desplazaba a éstas; el crecimiento demogréfico y el
desempleo.

Finalmente, como resultado de estas iniciativas surgieron un
sinnimero de organizaciones y al tiempo, luchas de repercusion y
persistencia. Algunos ejemplos: la Unién de Ejidales y Grupos Campesinos,
implantada basicamente en la Sierra Madre y en la Selva Lacandona,
orientd su actividad principal hacia la lucha por la apropiacién campesina del
proceso productivo y el desarrollo una politica de movilizacidn v
negociacion; la Central Independiente de Obreros Agricolas y Campesinos
concentré su trabajo en la organizacion de jornaleros y sindicatos agricolas
de fincas cafetaleras y ganaderas, para hacer suya la lucha por la tierra.

Por su parte, la Alianza Campesina protagonizé entre 1974 y 1976 las
movilizaciones por la tierra, desde entonces se desatd un levantamiento de
tres mil indigenas armados con machetes en San Andrés Larrainzar, como

reciamo y exigencia de justicia, tierra y dignidad.

Todos estas luchas tuvieron resultados distintos, mientras algunas

obtuvieron satisfaccién parcial a sus exigencias a otras se les reprimio. En
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el camino muchas de estas organizaciones se dividieron en respuesta a la
diversidad de opiniones e intereses entre sus miembros.

Un nuevo ciclo de luchas se desatd entre 1980 y 1983 como resultado
de ia fucha magisterial por democratizar a su sindicato y por vincularse a los
productores rurales. La intencion de miles de profesores de “aliarse al
pueblo® permitié recoger varios conflictos latentes en las comunidades y
catalizar el proceso organizativo para solucioparles. Sin embargo, el
resultado no fue positivo, en 1986 el movimiento magisterial fue reprimido y
siete de sus principales dirigentes encarcelados, como resultado de las
diferencias con la Asociacién Agricola “La Frailesa”.

Otro episodio del conflicto se abrio el 12 de octubre de 1992, cuando
en una manifestacion realizada en la ciudad de San Cristobal de las Casas,
en el marco de la conmemoracion de los 500 afos de la resistencia
indigena popular, miles de campesinos pertenecientes a diversos grupos
étnicos tomaron las calles, derrumbaron y destruyeron el simbolo de los
conquistadores: la estatua de Diego de Mazariegos. Las movilizaciones de
miles de campesinos exigieron la liberacion del cura de Simojovel, Joel
Padrén, y el reparto de tierras.

El levantamiento armado era justificado por el rezago agrario, las
carencias sociales que padecian los ciudadanos, los cacicazgos y las
deformaciones en la procuracion de justicia. La leccion fue clara: si
solucionar pequefios conflictos locales en Simocjovel requirié de una
numerosa movilizacion; la atencién al conjunto de contradicciones en
Chiapas en 1994 debi6é ser mayor, y.la solucion solamente se lograra a
partir de una transformacion profunda de las relaciones de poder y de una
democratizacion integral del pais.
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La guerra campesina de Chiapas anunci® una profunda
reorganizacion del movimiento campesino en el pais. La detonacién social
cimbro al conjunto de organizaciones sociales y campesinas, y ast se abrié
una brecha para la redifinicion del sistema politico de México.

“Después de todo, la tierra se debe de repartir de otra manera, el

campesino tiene derecho a la tierra para vivirla, trabajarla y disfrutara...
pero no en una sepulitura, ;0 no?"", opind Gonzalo Rocha.

6.3.5 Un nuevo ejército

Titulo: En el posible escenario
Fecha de publicacién: 08 de febrero de 1994

Técnica: plumilla y tinta china.

" Entrevista realizada por Laura Elena Trujillo Ramos. Marzo de 1997.
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El tercer ejército, el de los periodistas, fue otro aspecto que
caricaturizd Rocha en algunos de sus trabajos; los reporteros,

corresponsales, fotdgrafos, camardgrafos y locutores fueron centro de
atencion y critica.

El cartonista reflejé la situacion de presion, propaganda,
desesperacion e inceridumbre que proyectaron los periodistas, mejor
conocidos como el “Tercer Ejército”, los otros dos son el Zapatista de
Liberacion Naciona! y el Mexicano.

;Qué hariamos si no existieran los medios de comunicacion?,
cestariamos enterados del acontecer nacional e internacional?, ;cua! seria
nuestro contexto de pensamiento?, en fin, lo real y lo concreto es que

existen, pero ¢no abusan?; reflexion que inspird a Rocha para realizar este
carton.

Esta es la critica que plasma en su trabajo titulado En el posible
escenario, asi después de tantos esfuerzos, finalmente se encuentran frente
a frente los representantes de las partes en conflicto, por un lado, el
subcomandante Marcos, y por el otro, Manuel Camacho Solis, dispuestos a
dialogar, pero aun hay un pequefio inconveniente: los negociadores estan
totaimente rodeados de periodistas, camardgrafos y fotégrafos, simplemente
no hay un espacio vacio.

“Aquello parecia una invasidn de representantes de medios de

comunicacion, no es posible entablar una platica cuando ni siquiera te dejan

respirar; luces, fotografias, grabadoras y multitud convirtieron el escenario
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de las negociaciones en un gran espectaculo, el tercer ejército, a diferencia
de los otros, siempre estuvo listo para atacar y no entregar las armas”™.'

La opinién de Rocha gira en torno a que desafortunadamente los
periodistas transformaron e! escenario de la noticia. “En un principio la
informacion fue muy confusa, en algunos casos hasta contradictoria y
después todos tenian cobertura en Chiapas, emitian opiniones y hasta
haciamos caricaturas”.

“Si tu antes del primero de enero de 1994 querias mandar un
comunicado, tenias que secuestrar a alguien y obligar al periédico a que lo
publicara, a que la familia de! secuestrado pagara al peridédico y se
publicara, ¢ conformarte con los volantes clandestinos limitados en su
distribucién. Por eso, nosotros al principio titubeamos, porque deciamos:
bueno vamos a mandar un comunicado pero a ver quién chingados lo va a
querer publicar, porque somos un movimiento guerrillero en contra del
gobierno. Pero luego lo que ocurrid, fue que la realidad que esperabamos
enfrentar a nivel de medios fue otra. No esperabamos ni una prensa, ni una
radio, ni una televisidn ni nacional ni extranjera, todo esto nos agarré de
sorpresa”,'” fueron palabras del subcomandante Marcos sorprendido ante la
reaccion de la cobertura del conflicto chiapaneco.

Antes de 1994 a nadie le interesaba el tema de Chiapas, pero
después se convirtio en el centro de atraccion, donde todos querian viajar a

la Selva Lacandona para tener la exclusiva con el subcomandante del rostro
oculto o con Ramona.

™ tdem.

"% Martha Durin de Huerta, Op. Cit. pags. 110-111.
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Asi, pasd el tiempo, y seglin Rocha bastaron unos cuantos dias para
cansar y pacificar al ejército de periodistas; después de pedir, buscar y
realizar eptrevistas y tratar de descubrir la identidad del subcomandante
Marcos, los reporteros estan diezmados.

Acabados, cansados, aburridos, y otros mas dormidos, asi terminaron
las personas que cubrieron el acontecimiento, después de alguncs dias de
negociacion, todos terminaron dormidos en un profundo suefio ;y el
dialogo?
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CONCLUSIONES

La historia de la humanidad ha demostrado que la caricatura florece
en sociedades donde predominan conflictos politicos y sociales, en ofras
palabras, surge y se desarrolla en épocas de crisis e inestabilidad. En
Mexico, al iniciar el siglo XX, se procuraba elaborar caricaturas con poco
texto, el lector al que iba dirigido era analfabeta y rural; en nuestros dias
utiliza, en la mayoria de las ocasiones, globos que integran el texto a la
imagen, asf como notas aclaratorias o de contexto, en los albores de! siglo
XXl el pablico de la caricatura es urbano e informado. Ademas, ha dejado
de ocupar en periédicos y revistas el espacio destinado al mero
entretenimiento, actualmente se ubica en !a pagina editorial 0 en las
secciones de informacién general; su funcidbn social es orientadora,
informadora y transmisora de pensamiento.

La caricatura politica es género de opinidn porque expresa juicios de
valor, puntos de vista y criterios sobre un hecho noticioso; se emite una
opinién acerca de personas, ideas o situaciones; es lenguaje grafico donde
se mezclan y entrelazan critica, humor, imaginacion y creatividad. En este
sentido, la critica no debe ser superficial ni rebuscada, debe ir
fundamentada, en cuanto al humor tiene que ser espontaneo y no muy
extenuado para que no solo provoque risa, sino que lleve implicito un
mensaje y una reflexion para el lector.

El cartdn politico es una forma periodistica de expresion grafica que

sintetiza la informacion de actualidad, dandole un simbolo a cada

acontecimiento; género de opinién que permite multiples interpretaciones.
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Los recursos de la caricatura politica no le son propios, también son
utilizados por la pintura, la fotografia, el comic y el video. La combinacién de
elementos como: linea, relleno, encuadre o plano, puntos de vista, globos,
titulos, ruidos, marcos de {a obra y fragmentacion de! espacio otorgan
caracteristicas especificas en el discurso plastico y por lo tanto producen un
impacto visual en el lector. En el cartéon de opinién se confiere un lugar
secundario a la técnica, ya que el autor dispone de poco tiempo para
terminar su obra. La técnica que se emplea con mayor frecuencia es la
plumilia y tinta china, seguida de la mixta (fotocaricatura).

En este trabajo se analizaron 26 caricaturas, publicadas del 1 de
enero al 30 de marzo de 1994, de los cartonistas Bulmaro Castellanos Lazo,
Antonio Helguera Martinez y Gonzalo Rocha Gonzalez Pacheco. En México
la caricatura contemporanea aporta nuevos nombres de artistas gue
renuevan el género de manera satisfactoria; los moneros de La Jornada son
reconecidos por su trabajo y existen entre ellos diversos estilos y formas de
acercamiento y comprension de la realidad.

Castellanos Lazo, el cartonista de la corriente critica de Helio Flores y
Naranjo, dibuja con trazo libre donde lo amorfo y grotesco son las
herramientas principales; sus dibujos no guardan proporcion de tamaiio y
forma, por el contrario son exageraciones y deformaciones; aqui se
corrobord que la estética del cartén no es lo mas importante, el contenido y
{a idea es lo que sobresale.

En cuanto a su estilo, se puede decir que es libre y descuidado:
incluye rayos, puntos y lineas con el fin de dar textura y crear un espacic
sucio; la falta de uso de perspecliva y la saturacién de elementos

compositivos en el espacio pictérico crea la sensacion de un tiempo
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confuso, donde todos los elementos o personajes de la obra confluyen en
un mismo tiempo, la lectura de la obra se vuelve dificil. El valor estético de
sus cartones se encuentra en lo grotesco, como medio de expresion de un
sentimiento, v 1o repugnante, como simbolo de un personaje de la vida
politica.

Existen diferentes constantes en la obra de Magl que logran
establecer las caracteristicas distintivas de su estilo: la utilizacién de un
titulo donde generalmente se encuentra un toque de humor, el marco que
delimita e! espacio pictorico y que tiene relacién con ila obra, ya que no
siempre estd elaborado de la misma forma; la divisibn del espacio que
determina la lectura del carton, la saturacion de elementos compositivos, la

interaccién con el pablico y el uso de una iconografia distinta como el uso
del restirador.

Bulmaro Castellanos destacd tres tematicas en sus cartones
correspondientes al primer trimestre de 1994: el subcomandante Marcos,
lider del EZLN y autor de los comunicados; Manuel Camacho Solis,

Comisionado para la paz en Chiapas vy el ejército de los periodistas.

El subcomandante Marcos fue centro de atencion en el trabajo de
Magu, lo presentd como un lider de opinién, pieza clave para lograr la
concertacidén en Chiapas; resalté la celebridad y astucia propagandistica de
este personaje. Marcos resultd atractivo por el misterio de su personalidad.
Para este caricaturista, los comunicados fueron un arma politica €

ideoldgica que logré captar simpatizantes para las causas del movimiento.

Ante los ojos de Magu, et Comisionado para La Paz es la
representacion de la ineficiencia y pasividad total, reflejo de la nula voluntad
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del gobiemo para negociar; lo devalud en sus tareas y escribio:
"subcomisionado” en vista de sus aclitudes y logros ante las negociaciones
y el didlogo.

También presentd a los periodistas como entorpecedores del didlogo
en Chiapas, puso en tela de juicio su labor informativa y los denomind el
"tercer ejército”, cuestiond sus funciones como informadores y orientadores
de la opinidn plblica.

Asl pues, podemos concluir que Bulmaro Castellanos Lazo lanzd una
critica directa hacia los personajes principales del conflicto, por un lado, al
gobierno federal, representado en la figura de Manuel Camacho Saolis; y por
el otro, al Ejército Zapatista de Liberacién Nacional, en la persona del
subcomandante Marcos. El monero de lo grotesco y la exageracion no

trabajdé temas como caciques chiapanecos, indigenas, Tratado de Libre
Comercio y neoliberalismo.

Por su parte, Antonio Helguera dibuja con un trazo detallado y bien
cuidado; sus dibujos guardan proporcién de tamafio y forma, no recurre a la
deformacion para hacer critica; en sus cartones se percibe que el humor y la
critica no se limitan a l|la exageracidn, sino que también se pueden
manifestar a través de didlogos, titulos o situaciones de contexto.

El caricaturista cuida la estética de los dibujos, trata de encontrar
recursos novedosos en el campo grafico, que el dibujo sea atractivo, y para

lograrlo usa tintas, plumillas, planillas y en ocasiones la fotografia.

El estudio de los recursos de la caricatura permitid distinguir las

caracteristicas generales de su trabajo: utiliza un titulo atractivo vy
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humoristico, el margen de la caricatura es una linea recta en la parte
superior e inferior del dibujo, no satura el cartdn con detalles, recurre a los
globos para integrar el texto a ia imagen, utiliza, frecuentemente, la técnica
de la sombra para dar contraste y volumen; emplea el tramado (recurso de
imprenta) para dar contraste al fondo de la caricatura, no juega con el
espacio pictorico, siempre presenta una vifieta, para lograr perspectiva
utiliza el encuadre general y medio, asi como los puntos de vista medio y
picada.

Un tema relevante y constante en sus cartones es la divisién de
clases sociales, por un lado, hace referencia a los desplazados de Chiapas,
es decir, a los campesinos e indigenas chiapanecos; y por el otro, a los
caciques, ganaderos y terratenientes; plasma las diferentes formas de
pensar, vivir y sentir de la sociedad.

Antonio Helguera Martinez propone en sus cartones respeto a las
costumbres, formas de organizacion y cultura indigena; hace patente la
realidad primitiva de Chiapas: sociedad feudal dividida en castas, donde

arriba estan los propietarios de las tierras y abajo los campesinos, la mano
de obra barata.

A este monero no le intereso dibujar al subcomandante Marcos y sus
comunicados, ni tampoco a los periodistas; los dos funcionarios que
inspiraron en él temas para sus cartones politicos fueron: Jaime Serra
Puche, Secretario de Comercio y Fomento Industrial y Manuel Camacho
Solis, negociador por parte del gobiemo federal. En sus caricaturas deja en
claro que el gobierno no tuvo voluntad de cambio y, por el contrario, su
interés fue seguir oprimiendo a la gran mayoria y beneficiando a unos
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cuantos; critica humoristica a las actitudes gubernamentales y al sistema
politico mexicano.

Los cartones de Antonio Helguera destacan los motivos que
originaron el levantamiento armado de Chiapas como la pobreza extrema,
los cacicazgos, el abuso de poder y autoridad. "La violencia no se justifica,

pero se explica a partir de la miseria, la injusticia y la opresién social."'™®

Por ofra parte, Gonzalo Rocha Gonzalez Pacheco tiene un estilo libre
y humoristico, no convierte a los personajes caricaturizados en monstruos,
sus dibujos no son detallados, su trazo es sencillo pero cargado de critica,
humor y en algunas ocasiones sarcasmo. Para él la deformacion y
exageracién de los rasgos fisicos no es un elemento necesario, en sus
cartones el mensaje es de gran importancia.

Las caracteristicas que sustentan el valor de su obra son: la
caricatura siempre va acompafiada de un titulo atractivo, es en muchas
ocasiones la nota de humor o sarcasmo, el uso del marco que delimita el
espacio de la obra y establece una coherencia con el equilibrio visual, el
fondo del cartdn es negro o blanco, no emplea texto en exceso, no presenta
elementos compositivos como ruidos, flechas o mensajes para el lector, la
divisién del espacio es variable, pueden ser una o cinco vifietas, es €l Unico
de los tres moneros que utiliza los tres tipos de encuadre: general, medio y

primer plano, los puntos de vista a los que recurre son medio y picada,
ocasionalmente utiliza la fotografia.

N6 Entrevista realizada por Laura Elena Trujillo Ramos, Febrero de 1997
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Desde la perspectiva de este caricaturista, el factor principal que
determiné el movimiento zapatista en la selva Lacandona fue el Tratado de

Libre Comercio; en sus cartones destaca los motivos y reclamos de la
guerrilla chiapaneca.

Los temas que abarcd con mayor frecuencia fueron: caciques y
terratenientes chiapanecos, inversionistas norteamericanos, asi como Fidel

Velazquez, lider de la Confederacion de Trabajadores de México (CTM).

Gonzalo Rocha considera que los Estados Unidos de América es una
nacidén que tiene injerencia absoluta en nuestro territorio; critica la actitud de

los funcionarios mexicanos que dan explicacion de accidn y pensamiento a
los inversionistas estadounidenses.

Un personaje que no actud directamente en el conflicto, pero que
emitié declaraciones que afectaban al EZLN fue Fidel Veldzquez, a quien
Rocha denomind "exterminador”, a raiz de sus declaraciones con respecto

al levantamiento armado de los indigenas chiapanecos.

Otro rubro que llamé su atencién e interés fueron los caciques, a
quienes representd como el poder y la influencia, el desprecio y la opresion.
Cabe destacar que, la personalidad de estos personajes fue muy similar en
todos los cartones que abordaron este asunto.

En términos generales, las caricaturas de Magi, Rocha y Helguera
lograron transmitir humor, critica y denuncia; su trabajo fue un vinculo de
expresion de los sentimientos de apoyo a las causas y demandas del
movimiento armado; los caricaturistas aceptaron las razones de los

indigenas, y solidarizaron con la causa del Ejército Zapatista de Liberacién
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Nacional; ademas criticaron severamente las acciones del gobierno
mexicano.

Cada uno de los tres moneros tiene caracteristicas especificas en su
estilo de trabajo; emplean de diferente forma la técnica y 10s recursos de la
caricatura para expresar un mensaje cargado de opinion, humor y reflexion;
se demostrd la capacidad que tienen para asignarle a cualquier situacion
una denotacion de gracia o burla, asi como para inventar apodos.
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