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I NTRODUCTCI ON

El medio ilustrativo expresa un lenguaje visual determinado que puede estar situado
en distintos niveles de comunicacién desde el puramente funcional hasta la més excelsa
expresion artistica. El soporte grifico serd solo el pretexto para |la manifestacién de estos

fines.

Particularmente la escultura en papel considerada como una ilustracién tridimensional
esta presente como una alternativa mas a solucionar un determinado problema de
comunicacién gréfica. Dicha técnica ilustrativa es poco aplicada en México no importando
a que soporte grifico sea llevada, |a escultura en papel carece de popularidad, a pesar de
ser un medio de expresion visual funcional y accesible como cualquier otro de tipo

ilustrativo.

*“La denominacién ‘escultura en papel” le viene bien, ya que el objetivo de esta técnica
es obtener volumen, sinénimo de capacidad, cuerpo, solidez, dimension; nos da sugerencia

de masa y cuerpo.” 1

Dentro del campo de la tlustracién tridimensional encontramos a la escultura en
papel como una alternativa mas para el disefador, si partimos del precepto de que el
disefio grafico es una disciplina tedrico-préctica que tiene por objetivo final el sclucionar
necesidades de comunicacién e informacién visual, encontraremos eficaz a la escultura

en papel.
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El presente proyecto expone, analiza y propone a la escultura en papel como un medio
de ilustracidn tridimensional alternativo, analizando sus limites con respecto a otras
proyecciones tridimensionales, aplicaciones y planteamiento de una metodologia de
construccion. Se expondra su aplicacién a un soporte grifico, en este caso serd un
calendario el que sostenga la proyeccién tridimensional. De la misma manera se mostrara

un disefio integral, guardando un equilibrio entre imagen y texto.

Los objetivos a seguir son:

Disefiar una propuesta grafica con escultura en pape! que contenga las reglas basicas

de esta técnica y del disefio mismo.

Explicar las caracteristicas basicas de una escultura en papel, y porque constituye un

medio alternativo de ilustracion tridimensional.

Se harin recomendaciones acerca del uso de papeles, herramientas y materiales

utilizados en la elaboracidn de una escultura en papel.

Se propondri una metodologia de construccidn de una escultura en papel, basada en

la experimentacion y practica.

Se consideraran algunas posibilidades de aplicacion al medic grifico, asi como algunas

consideraciones fotograficas para un mejor resultado visual.

Seleccionado el soporte de aplicacion (calendario) de la escultura en papel, se definira

hacia que mercado puede ser dirigido.



El proyecto esta dividido en cuatro capitulos.

El primer capitulo esta orientado a conocer los aspectos historicos y origenes de la
escultura en papel. Conoceremos el proceso de fabricacion de la materia prima de esta

técnica (el papel).

El capitulo dos, nos proporcionard bases tedricas para llegar a la realizacion de un
proyecto de estructura tridimensional, el disefiador debe conocer primero los elementos
que conforman el lenguaje visual de! disefio grafico, los materiales y medios para la dptima
realizacién del mismo. Saber cémo se genera una escultura en papel constituye una buena
base para la proyeccién de ésta y conocer las diferencias que guarda con respecto a

otrasexpresiones donde el papel sea el punto de partida.

En el capitulo tres analizaremos cémo el disefiador grifico puede aplicar la escultura
en papel en su actividad como creador de imdgenes y conceptos grificos.Conoceremos
su materia prima, caracteristicas fisicas del papel y cémo se puede fotografiar una escultura
en papel, este Gltimo aspecto nos servird para una posterior aplicacion practica a un

soporte bidimensional.

El cuarto capitulo hara un recorrido por la metodologia de creacion y construccién
de una escultura en papel para llegar finalmente a la propuesta y aplicacién de [a misma,

se explicard brevemente la historia y caracteristicas principales de un calendario.

Finalmente se hara la presentacién de la escultura en papel aplicada a un calendario, el

cual serd de acabado fino integrando adecuadamente el texto, ilustracion y formato.

E-] C3CUTURA EN PRt
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LA ILUSTRACION COMO MEDIO DE EXPRESION VISUAL

(DE LO BIDIMENSIONAL A LO TRIDIMENSIONAL),

VILLEGAS, CARLOS MACIEL.
"TALLER DE EXPREMION GRAFICA"
ESCUELA PREHISTORIGA

~ \ CEL LEVANTE ESPAROL
PuBUCACIONES UNAM 1981

La vida moderna exige constantemente la existencia de medios visuales
més efectivos e impactantes que expresen de la mejor manera cualquier
cantidad de ideas, conceptos y situaciones. Imagenes que llamen de manera
superior nuestra atencion (aunque sea por unos cuantos segundos).
Sin olvidar finalmente que una imagen debe ser un divulgador de la cultura
y extensidén directa de ésta. Con base a esta necesidad primaria de
comunicacién, podemos encontrar manifestaciones claramente expresadas
en imdgenes que nuestros antepasados nos legaron, como ejemplo, tenemos
las pinturas rupestres que aparecen en Francia “Lascaux” y Espafia “Altamira”

Y que muestran por medio de figuras situaciones cotidianas de aquelia época.

La ilustracion en los medios de comunicacién, ya sea acompafiando a
contenidos redaccionales o publicitarios, transita ante nuestros ojos como
objeto comunicacional con intencionalidad e inteligencia propia. El ilustrador
suele expresarse en funcion de un texto, sujeto a formatos y caracteristicas

fisicas que puede irse acondicionando de acuerdo a su funcionalidad.



ALGUNAS PINTURAS RUPESTRES PROVEMIENTES DE FRANCEA “LASCAUX" Y ESPANA “ALTAMIRA™ .

La ilustracion resulta entonces un idioma simple y universal que supero
en un principio a la palabra. Es cierto que una imagen dice mas que mil
palabras, pero si la imagen es complementada por la palabra, imaginemos
el potencial inmenso que esto representa y la carga de sensaciones que el

espectador experimenta frente a este lenguaje grafico.

La mayor parte de las obras que pertenecen a épocas gloriosas del arte y
las imagenes que se generan cotidianamente alojan una gran carga de
sensaciones visuales, que son generadas por los claroscuros, perspectivas y
planos, logrando asi una proyeccion bidimensional, este estimulo visual slo
establece la imagen sobre un soporte plano pero sin considerar su vision
en angulos distintos, es decir, la ilustracién bidimensional no considera formas

tangibles.

“Dentro de la referencia al marco esté el plano de la imagen. El plano de
la imagen es en realidad Ja superficie plana del papel (o de otro material)...
Las formas son directamente pintadas o impresas en ese plano de la imagen,
pero pueden parecer situadas arriba, debajo u oblicuas con é| debido a

ilusiones espaciales”.z

De ahi la necesidad de que las imagenes creadas a través de la ilustracion
trasciendan sus sensaciones a un nivel donde no sélo se manifiesten largo

y ancho, sino que sea evidente la profundidad.

WUCIUS, WONG.

“ FUNDAMENTOS

DEL DISERO B Y
TRIDIMENSIONAL "
Eo. GusTavo Giu,
MEXICO BIARCELONA
2p0. ED. 1981,
P2
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Las técnicas de representacion bi y tridimensionales son consideradas
como un medio mas para comunicar los resultados de un hecho ilustrativo,
estas mismas técnicas nos ayudardn para sintetizar las ideas que abarquen
esta actividad proyectual. La bidimensionalidad es el proceso de crear
ilusién de profundidad y volumen plastico sobre una superficie, esta
representacion volumétrica en formatos visuales bidimensionales dependen
mucho de la ilusion, ésto se da gracias a nuestra visién estereoscopica
biocular, que nos permite interpretar fotografias, dibujos y pinturas con

profundidad y volumen 6ptico.

Con el uso de algunas técnicas el ojo puede ser engafiado por ia presencia
de indicadores de espacio en su construccién: texturas, perspectiva, luz,
sombra, planos, puntos de fuga, color, etc. Todas estas caracteristicas juntas

producen efectos de volumen que no es real pero esta implicito.




“ Para comprender un objeto tridimensional tenemos que verlo desde
angulos y distancias diferentes y luego reunir en nuestra mente toda la
informacién para comprender plenamente su realidad tridimensional, es a
través de la mente humana que el mundo tridimensional obtiene su

significado™. 3

Para poder proyectar correctamente formas tridimensionales debemos

conocer sus tres direcciones primarias que son largo, ancho y profundo.

El largo tiene una direccién vertical de arriba hacia bajo. El ancho tiene una
direccién horizontal de izquierda a derecha. Finalmente la profundidad tiene
direccién transversal que va de adelante hacia atrds, estas tres direcciones
producen los planos. El mundo tridimensional nos obliga a explotar
todos los angulos para comprender plenamente la forma,
de manera similar el disefic bidimensional procura establecer una armonia
y un orden para crear una sensacion visual que tenga como finalidad un

propdsito.

1o
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ANTECEDENTES DE LA ESCULTURA EN PAPEL.

UK DE LAS PRIMERAS MUESTRAS DE
ESCULTURAS EN PAPEL

CREADA POR A, VAN OMERINGH | 760
DOMDE SE LOORA EL DETALLE

CON GRAN MAESTRIA,

No existe realmente un documento que avale con detalles precisos donde
y cuidndo surge la escultura en papel, sélo hay algunos indicios los cuales

mencionan como su origen China y Japén principalmente.

Con la creacién del papel se pronostica con gran fuerza la revolucién de
ta comunicacion, su utilidad como vehiculo de informacién rebasé toda
expectativa. Convirtiéndose asi en un importante medio de expresién

artistica.

El proceso del papel abarcé gran parte del mundo (aumentando su produccién
notablemente en la Edad Media, durante los siglos XV 11 y XVIII), siendo
este un material versatil con gran adaptabilidad, que primero transmitié la
palabra escrita y posteriormente al tener més acceso a él fue usado como

soporte en el que se desarrollaron técnicas ilustrativas.



“Los indicios mds antiguos nos indican que fue en los paises del Oriente
(China hacia el 105 d.C.)"s y después en Occidente donde el papel adquiere
una visidn hacia una dimensidn fisica, ya no era solo el plasmar una imagen
plana o una dimension &ptica sobre un soporte Hano, ahora, la bisqueda se

inclina hacia lo tridimensional, recurso que hasta nuestros dias permanece vigente.

Aunque la escultura en papel tiene una historia larga actualmente se conoce
muy poco acerca de ella.“La escultura en papel aparecié primero en forma de
pequeiios movibles y libros mecénicos, se cree que esta técnica o este mecanismo
fue un precursor del hoy llamado Pop-up o Ingenieria en papel esto ocurrio

hacia el 1700 d.de ).C" s

“Uno de los pioneros de la escultura en papel (surge en Inglaterra en el
afo de 1760, siglo XVIIl D.C. Augustine Walker), se dedicé a desarrollar este
arte cada uno con su estilo, se adentraban al detalle miximo creando asi
minuciosas atmésferas. Estas primeras esculturas en papel, representaron un

acercamiento al método de creacion de las mismas.” &

Hasta este punto la escultura en papel era sélo considerada como un articulo
decorativo e incluso todavia no era reconocida como ilustracién tridimensional.
Con la llegada de la era industrial se perfeccioné la produccién del papel
adquiriendo este un viso comercial, acelerando su disponibilidad para todo el

mundo.

La escultura en papel aparece publicamente como tal aproximadamente en el
afio de 1930, en exhibicién representando a figuras de pie reemplazando en
determinado momento a los maniquis ordinarios, éstos a su vez, al ser

fotografiados, fueron utilizados como anuncios.

HELLER. JULES
"PAPER MAKING "
EOiT. WaATSON
GuPTILL
PUBLICACIONES.
P 24,

|BipEM P. 27

ZIEGLER KATHLEEM,
GReECO NICK.
"PAPER SCULPTLRE"
ROCKPORT
PUBUSHERS, INC.
1994

PP BI10Q
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W.G. PuBLICACIONES
P12

ZIEGLER KATHLEEN.
GRECO Nick.
Or.cm. PP B-10
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“Durante la década comprendida entre 1940 y 1950, |a escultura en papel se
volvié mas popular, con aplicaciones mas creativas y complejas, y gradualmente

fue adquiriendo popularidad en algunos medios impresos.” 7

“La creacion moderna de escultura en papel es representada habilmente
por Bruce Angrave y Artur Sadler, quienes dieron un giro tortal a esta
expresion, su visién de esta técnica ilustrativa iba més alla del aspecto
decorativo, ya no era sélo crear figuras o cuadros hechos con papel con fines

ornamentales, su visualizacién se incfind hacia la publicidad.” s

La escultura en papel se convirtid entonces en un “arte comercial”, quiza
fueron estos hombres los primeros en ser autores de libros que mostraban

métodos e imigenes sobre lo que es la escultura en papel.

A pesar de que esta manifestacion es uno de los més primitivos y originales

medios tridimensionales, continda vigente como una importante



expresion dentro del campo de la ilustracién tridimensional, a la par del
pop-up, origami e Ingenieria con papel. Siendo una forma de arte donde los
valores de Ja sintesis se manifiestan y la presentacion final en papel, la
escultura en papepl es el resultado del resumen de la aplicacion progresiva

de volimenes y su relacion espacio-contorno.

Esta relacion espacio-contorno o relleno total de la escultura, es capaz
de existir o ser considerada a partir de un todo, un aspecto o face, el relieve
adentro del disefio de una escultura en papel esta considerado solamente
a partir de la parte frontal. el efecto debe ser ligero y de sombra tenue,
es importante este factor para completar la escultura del artista, él tiene
el libre albedrio de considerar que tan necesario sera explorar este aspecto
trabajando por fuera el disefio original y seleccionando el acabado de formas

basicas.

Por mucho timpo la escultura en papel ha sido prictica en la aplicacién de
la ensefianza del arte y el disefio, generalmete en displays, exhibiciones y

libros publicados de ilustracién.

14
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EL ORIGEN DEL PAPEL Y SU FABRICACION.

./

El papel es una de las mas grandes invenciones de la civilizacién, su creacién
a sido trascendental al convertirse éste en un articulo esencial, considerado
por la mayoria de la gente como un material que forma parte de la vida

cotidiana,

“El papel se puede definir como una sustancia elaborada a partir de fibras
de celulosa, que se extraen de harapos, de la madera o de la paja, con ia que
se producen las hojas. Segin el destino final y el modo de fabricacién, se

incluyen sustancias adicionales a la pulpa del papel”. s

El papel y su variada posiblilidad de usos, que van desde lo mas
extravagante hasta lo mas mundano, cuenta ya con una presencia
insustituible dentro de cualquier ambito cultural y social, particularmente
el papel se ha convertido en uno de los materiales mas populares de todas

las artes.



Como medio y soporte creativo es versatil y diverso en cualidades, es uno
de los vehiculos de comunicacién mds empleado. Liso, delicado o resistente,

es ilimitable fa magnitud a la que nos puede Hevar su manipulacion.

La tradicion del uso y fabricacion del papel se remonta a civilizaciones muy
antigiias, estas tradiciones estan definidas por estilos o grupos culturales,

en cada uno de ellos las artes del papel exponen sus caracteristicas distintivas.

Algunos de los precursores en la fabricacién del papel, de los que tiene

cuenta la historia, son los que provienen de sustancias naturales (éstas
ofrecen una superficie accesible para escribir o dibujar sobre ellos). Se dice
que su origen se remonta a China hace mis de dos mil afios, pero lo mas
cercano a lo que hoy conocemos como papel es el “papiro” (papyrus)
elaborado a partir de una materia vegetal.Los griegos y los romanos de la
antigiiedad también lo empleaban, pero se cree que fueron los egipcios los
primeros en utilizarlo, cuidadosamente formando capas separadas, aplandndolas
con agua, en donde peviamente se habia disuelto un poco de goma (ésta
hacia las veces de aglutinante) mediante la superposicion de capas se
conseguia el grosor deseado, posteriormente se prensaban y se dejaban

secar al sol.

16
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En Oriente fue donde se invent6 el papel,y aunque su expansion hacia
el Occidente no comenzé hasta unos mil afios después, este retraso no
impidié que las tradiciones de este arte tomaran fuerza en lugares tan lejanos
como Polonia, México y América Central (los Antiguos Mayas ya utilizaban
el papel para la formacién de libros que datan de los siglos | y Il de nuestra
era)."Ademas del "papiro’encontramos al “pergamino’, este avance en la
fabricacion de papel aparecié en Pérgamo (Asia Menor en el siglo Il a. de
C) e

En general el proceso de fabricacién tanto del “‘papiro” como del “pergamino”
era sencillo: se utilizaban residuos animales (carne) o materiales naturales
(plantas) que eran alisados, golpeados y restregados, a estos se les daba un
bafio con cal (curtido), se estiraba en bastidores con polvo de yeso y se
dejaba secar. La mayor parte de los primeros papeles eran destinados a fines
muy reservados, su manejo era llevado con extremo respeto empleandose
principalmente para registrar en ellos textos sagrados, y dependiendo de
la fecha y el lugar, el papel de menor calidad era destinado a papel moneda,
envolturas o a la fabricacién de prendas de vestir. “Fue por medio de los
drabes que llegaron noticias de China sobre el papel expandiéndose por rutas
comerciales a toda Europa, fundindose la primera fibrica de papel en Jitiva

(Valencia), hacia 1178, desplazando al papiro y al pergamino”. 1|

Otros expertos sugieren que los origenes del papel se extienden a doscientos
O trescientos afios antes de nuestra era,basados en investigaciones arqueolégicas
y estas a su vez se basaban en antigiias leyendas. Atribuyéndose la creacién
del papel al Chino “Tsai-Lan, quien hizo una mezcla de corteza de morera
y de ramié, con desperdicios de trapo, después de macerarlos los colocé en
una especie de tamiz cuadrangular, se mojaba y se dejaba secar, presentando

asi la primera hoja de papel fabricado a mano”. 12



ESTAS IMAGENES REPRESENTAN SOLO UNA CORTA GAMA DE UTILIDADES Y BONDADES QUE NOS BRINDA EL PAPEL,
DESCE EL SIMPLE RECORTE Q DOBLEZ HASTA ESCRITURAS SAGRADAS,

Desde aquellos primeros intentos hasta sus Gltimas creaciones el papel se ha
ido perfeccionando y evolucionando en su materiales y fabricacién, los papeles
antiguos poseian larga durabilidad, ya que eran hechos a mano con fibras
de plantas (algodén, lino o cifiamo). Esos papeles se elaboraban bajo condiciones
de pH neutro o ligeramente alcalino.Actualmente el papel es una unién
de fibras de celulosa extraidas de madera, yute, paja y harapo.Y dependiendo
de su fabricacién o destino final se incluyen sustancias adicionales a la pulpa

del papel, tales como resina, pigmentos, tintes, caolin, etc.

La fabricacion moderna del papel tiende a ser mis alcalina, en especial
papeles para escritura e impresion que contribuye a aumentar la durabilidad
del papel. El encolado alcalino se empezé a desarrollar en la década de los
50's y a utilizar en la industria a partir de la década de los 80’, incrementando

gradualmente su manejo hasta ser uno de los mas recurridos en la actualidad.

La acidez o alcalinidad del papel se mide por medio del pH (potencial de

Hidrégeno). La escala para medir el pH va del Q al 14,siendo 7 el punto neutro;

los valores por abajo del 7 son dcidos y por arriba del 7 son alcalinos.
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SE PROPORCIONARAN BASES TEORICAS PARA LLEGAR A LA REALIZACION DE UN PROYECTO DE
ESTRUCTURA TRIDIMENSIONAL, EL LENGUAJE VISUAL, LOS MATERIALES Y MEDIOS PARA LA OPTIMA
REALIZACION DEL MISMO.

TAMBIEN CONOCEREMOS LA DIFERENCIA QUE GUARDA CON RESPECTO

A OTRAS MANIFESTACIONES TRIDIMENSIONALES EN PAPEL.,
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EL DISENADOR Y LA ILUSTRACION

El disefio y la ilustracion son dos materias que van tornadas de la mano,
particularmente la ilustracién es una forma de arte muy subjetiva que no
debe ser utilizada sélo para llenar un espacio en un disefio. “Cuando el
proceso funciona bien, ni el lector ni el espectador deben darse cuenta de
si la ilustracién ha sido encargada para adaptarse al disefio o si es el disefio
el que ha sido concebido para complementar la ilustracién. La combinacién

de ambos debe presentar un conjunto coherente y gratificante”. 13

“La ilustracién ha servido como complemento narrativo en manuscritos y
libros desde los documentos ilustrados antigiios... el disefio es tan antigiio
como el arte mismo. El término “composiciéon”, aplicado a la pintura y el
dibujo, significa en realidad el “disefio” de la obra. llustradores y disefadores
han trabajado siempre en estrecha relacién. Segin dice Jeanette Collins: La
itustracidn, a diferencia de la pintura, siempre debe realizar una funcién concreta;
simpre debe tener una razén para existir. Segin Milton Glaser, la definicion de

la funcién del disefio deberia servir como advertencia para todos los disefiadores.



El disefiador comunica informacién basada en los conocimientos previos del
publico. Asi pues, el trabajo de ambos estd intimamente ligado. La mayor parte

de las ilustraciones y disefios tienen un contexto comercial”. 14

“La ilustracién ilustra; toda ilustraciéon estd, por lo tanto, dirigida
artisticamente y debe funcionar conjuntamente con un tema y un disefio...
conjugar el concepto o el texto con la accién de ilustrar que mejor pueda

visualizarlo o que responda a determinadas cualidades.” 15

Vemos que dentro de las multiples posibilidades que tiene el disefiador como
creativo existe un aspecto que le ha permitido estar en constante relacién con
los medios graficos, y esta es la ilustracion, la cual entre otras cosas desafia
la interpretacion de conceptos a un lenguaje visual, la ilustracién es una clave

de mundos y atmésferas que sélo viven en nuestra imaginacion.

“ Nuestra eleccién de la ilustracion puede determinar o cambiar el aspecto de
un proyecto: la ilustracién de la cubierta de un libro da a los lectores un conjunto
de expectativas sobre lo que va a encontrar en el interior de sus paginas; el
tono de una revista queda establecido por lo que hay en la portada. La ilustracién

también puede establecer 0 mantener una identidad: con el trabajo continuo &

DALLEY. TEREMCE
“Guia COMPLETA DE
o r s . . . ILUSTRACION ¥
dar a un producto, hasta entonces insipido, una imagen poderosa y reconocible™ 16 osmio

Ep. H. BLumME,
1980,

PREFaACIO

de un determinado ilustrador o de u reducido equipo de ilustradores, podemos

®

COLYER, MARTIN
Cprcr. P B
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El enriquecimiento de la gréfica por medio de la ilustracién nos ha llevado por
caminos de proyeccion de imagen diversos, que van més alld de plasmaria con
dimensiones opticas o bidimensionales. Como un ser explorador el disefiador
comienza a explotar la ilustracion tridimensional experimentando con
diversos elementos y superficies, inicialmente esta necesidad surge solo como
un desahogo y una batalla contra las proyecciones planas, pero con el tiempo

esto se ha convertido en una actividad de constante exigencia visual y tactil.

Este reencuentro se satisface de manera efectiva con la presencia de la ilustracién
tridimensional, cabe aclarar que no se esti descubriendo e! hilo negro, solo
se le esta dando una aplicacién funcionalmente grafica a la ilustracion
tridimensional separdndonos de la funcién meramente ornamental o artistica.
Como nos hemos dado cuenta tanto el disefic como la ilustracién son
disciplinas estrechamente ligadas, pero el disefiador se enfrenta, por la misma
modernidad de la tecnologia, a problemas adicionales por encima de sus

conocimintos de ilustracién o tipografia.

Dentro de todas las posibilidades que existen en la ilustracién tridimensional,
la misma economia de los medios hace al papel accesible para el
desarrollo de ésta técnica que finalmente resulta ser bastante solvente
en cuanto a materiales. Pero con respecto a tiempos y acabados se requiere

un lapso considerable por el trabajo cien por ciénto manual que esto implica.

La escultura en papel permite al creativo realizar formas con mailtiples
posibilidades de expresién plistica, y a la vez admite plasmar mediante un
lenguaje visual su propia personalidad. Esta necesidad del disefiador por
creary reencontar técnicas que le permitan desarrollar y tener alternativas
de representacion le ha llevado a descubrir la versatilidad del papel como

medio eficaz de comunicacién.



El uso extensivo de este material (papel) como medio tridimensional ya es

bastante evidente, y es tarea del disefiador encontrar el soporte grifico mas
adecuado para que esta intencién ilustrativa (acompafiada de un texto o no)
sostenga un concepto graficamente aplicable, es decir, que el disefiador
en su proceso de ser elaborador y ordenadorde elementos gréficos, sugiera
alternativas de solucion a un problema dado, desde la concepcion y
conceptualizacion de la idea (evaluacion, sintesis y proyeccién) hasta que
ésta sea conformada, fabricada, distribuida, usada y relacionada con su

ambiente, su creacion no debe ser sélo estética sino también funcional.

Esto debe darse finalmente sin importar las alternativas de repesentacion
de las que se valga para lograrlo. En tanto que estas opciones sean apropiadas

y exista una légica detrds de lo que hacemos.

De tal suerte que el disefiador grafico cubre exigencias practicas que a
diferencia de la pintura o la escultura, que no son otra cosa que la realizacién
de las visiones personales y suefios de un artista, el trabajo del disefiador
debe ir acompaiiado de un lenguaje visual, que se generacon base a una
combinacién intencionada de imdgenes y tipografias y que finalmente van a
ser la representacién de un mensaje. Wucius Wong describe ol disefio grdfice

corno “un proceso de creacién visual con un propésito”.

24
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En pocas palabras un buen disefio es la mejor expresion visual de la escencia

de “algo”, ya sea esto un mensaje o un producto.

Por su parte Martin Colyer describe: Los disefiadores deben conocer y apreciar
cada elemento de su oficio, los tipos de letra, las técnicas, las imdgenes, pero estos
elementos no son sélo unidades individuales que pueden desplazarse hasta que
queden de una forma u otra.Tienen que usarse de forma que interaccionen y

comuniquen, interesen, ensefien o incluso conmuevan al lector o al espectador.



VIANEAC

1 4) segEms Ee AR

EL CISERADOR EN 5U
PROCESO GREATIVG
Y ORDENADOR DE
ELEMENTOS
GRAFICOS, SUGIERE
ALTERMNATIVAS DE
SOLUCIGN & UN
PROBLEMA DADO,
DESCE LA
CONCEPCION Y

COHCEPTUALIZACIOM
DEL PROVECTO HASTA
LA DISTRIBUCION DEL
MISHO
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FUNDAMENTOS DEL LENGUAJE VISUAL

DISENQO TRIDIMENSIONAL.

L

“ Es curioso que en general, el director de arte o el disefiador grifico,
a no ser que se hayan especializado en disefio de envases o que tengan
conocimientos de arquitectura © muestren escaso interés por el disefio
tridimensional. Al parecer, debido a que la mayor parte de sus obras se
relacionan con problemas bidimensionales, contemplan lo “plano’ y tienen

cierta dificultad en pensar en términos de 'volumen’.

Muy a menudo, dado un problema tridimensional, los resultados no parecen
ser mas que una serie de soluciones bidimensionales reunidas, y es una
lastima porque el disefio tridimensional ofrece una oportunidad unica en el
sentido de que la solucién final tiene el aliciente adicional de cambiar su

perspectiva y su forma segun los puntos de vista que adopte el disefador”. 7

El disefiador al manejar técnicas de representacién bi o tridimensionales las

considera tan sélo como un medio mds para concretar un proceso en el

MURRAY, Ray.
oA o disefio, lineas, colores y formas son elementos que integran un lenguaje y
TECNICAS
Eo. G . - . . -
o el disefiador se vale de ellos para alimentar y enriquecer las ideas en el
G,
MExico 5.A., L
1977, B 04 proceso de disefiar.
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El tomar conciencia de una figura que en su origen esta determinada por
un tratamiento en perspectiva ha llevado al disefiador a tratar de dar vida
a una imagen de lo plano a la profundidad, en donde el volumense haga

presente.

El lenguaje visual que plasma el disefiador consta de aspectos elementales
que van a generar un acercamiento a la apariencia definitiva del disefio, estos
son: elementos visuales y elementos conceptuales, los elementos
conceptuales no son visibles realmente, son representados valiéndose de

los elementos visuales, como son forma, medida, color y textura.

“Asi cuando los elementos conceptuales se hacen visibles, tienen forma,
medida, color y textura. Los elementos visuales forman la parte mas

prominente de un disefio, porque son lo que realmente vemos™is

Son los elementos visuales de los que se vale el disefio para constituir lo
que generalmente llamamos * forma’ y es esta misma forma que al tomar
color, textura y volumen se le denomina como “estructura”, estructuras
que constituyen al disefio tridimensional. Los elementos con los cuales
podemos proyectar esquemas tridimensionales nos dan la pauta para
comprender un sélido geométrico (vertical, horizontal y transversal)
concretando este ejercicio colocandolo en un espacio, posicidn y direccion

determinado.

@

WUCIUS, WonG
"FUMDAMENTOS DEL
CISERO

BI ¥ TRIDIMENSIONAL "
Ep GusTavg G,
MEXICO BARCELONA
200. Eo

1281, 1§
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Los elementos de construccidn tridimensional son importantes en la medida
en que estos organicen mejor los espacios. En el caso especifico de la
escultura en papel, los espacios son de suma importancia pues a medida que
los planos son colocados en distintos niveles van generando espacios que

crean un efecto de tridimensionalidad.

ELEMENTOS DE CONTRUCCION EN ESTRUCTURAS TRIDIMENSIONALES

VERTICE
Denominacién que se da cuando diversos planos coinciden en un punto,

éstos pueden ser proyectados hacia afuera o hacia adentro.

FiLo

- CONstituye en si la cualidad que proporciona expresién a la forma a través

de la unién de dos planos paralelos unidos a lo large de una linea conceptual.

PLaNOS
Son superficies externas que encierran un volumen espacial en tamafio y

forma.

También dentro de una estructura tridimensional encontramos tres tipos
de perspectivas: la vision plana, vision frontal y visién lateral. Consideraremos

también las siguiente clasificacion en cuanto a caracteristicas en el disefo.



ELEMENTOS QUE CONFORMAN UN DISENO Bl Y TRIDIMENSIONAL

CARACTERISTICAS CONCEPTUALES . r-l
L N I N ] —
Punto, linea, plano, volumen.

CARACTERISTICAS VISUALES ' . ' s
Figura, tamaiio, color y textura, A

CARACTERISTICAS DE RELACION A <’
A nd

Posicién, direccién, espacio y gravedad.

CARACTERISTICAS EN EL DISENO

CARACTERISTICAS FisiCAS
Materiales, soportes (fisico, geométrico y grifico™), pigmentos, instrumentos.

CARACTERISTICAS ELEMENTALES
Lenguaje expresivo, color, textura, forma etc.

CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES
Sistema de proporcidn, escala, volumen, posicion.

CARACTERISTICAS DE COMUNICACION
Legibilidad, sintesis, sensacion, connotacion y contexto.

CARACTERISTICAS CONCEPTUALES
Ideas que no son palpables solo son representadas
através de el lenguaje visual. 19
ACOPLADO DE

ANDREA DONDIS
“SINTANS DE LA

*Soparte fisico: conjunto de variantes en base a los materiales. geométrico: sisterna estructural, imagen. redes, redculas ecc. MAGEN" BUSTAVD G
grafico: drea del conocimiente como aplicacién del disefo, carteles, folletos. portadas, display etc.Todo en conjunto representa (CARACTERISTICAS EN
un soporte visual, EL DISENO)
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EXPRESION TRIDIMENSIONAL EN PAPEL.
2.3.1. ORIGAMI 2.3.2. INGENIERIA CON PAPEL 2.3.3. ESCULTURA EN PAPEL

Es recomendable hacer ciertas descripciones sobre algunas expresiones
tridimensionales generadas en papel, puesto que constantemente son
confundidas e incluso se hace mal uso de su construccién desconociendo

la independencia que guarda una técnica con respecto a la otra.

El mundo memorable de la creacion en papel y sus técnicas, es infinitamente
lleno de cualidades, en donde el limite es la imaginacién, aunque algunas
de estas técnicas guarden similitud una con otra, no son en su procedimiento,
lo mismo. Los mecanismos empleados tanto en origami, ingenieria con
papel, escultura en papel, pop-up, cut paper, display y empaque
guardan similitudes en su proceso de proyeccién y construccién pero no
deben de confundirse entre ellas esto incluye también la creacién de papel

hecho a mano o las figuras de papel maché.

El aspecto Unico que guardan en comun éstas tres técnicas es la materia
prima “el papel”, buscando la tridimensionalidad, desarrollan la psicomotricidad

y sintetizan la imagen.



EXPRESION CON PAPEL EN SECO

2.3.1. ORiGAMI.

Considerado como un arte decorativo ficil de identificar, pues la mayor
parte de nosotros tuvimos de pequefos algin contacto directo con esta
técnica.Su origen fue en Japdn en donde se desarrollaron formas de
origami sofisticadas, normalmente con un propdsito ceremonial y se le ha
considerado como un antecesor de la Ingenieria con pape! {la época exacta
de su surgimiento resulta algo confusa). La creacién de estructuras
extremadamente simplificadas y geometricas que buscan por medio de
dobleces exactos y mecanismos matematicos un acercamiento o semejanza
a la figura real. El origami resulta ser estricto en su procedimiento de

construccién, al doblar el papel forma estructuras complejas y creativas.

“Origami es una palabra japonesa que se deriva de las palabras Ori (doblar)

Kami (papel}”. 20

Su construccién parte regularmente de una hoja de papel extendida a partir
de ésta se van formando figuras a base de dobleces precisos sin cortes,
engomados o decorados, hallindose aqui su complejidad, puesto que el
resultado debe ser, generalmente, de una sola pieza, esto quiere decir que

su fabricacién no admite mutilaciones.

En Japon se revelaron sofisticadas formas de origami cerca del afio 1,200
de nuestra era, normalmente se manifestaba como acto simbdlico o
ceremonial. En 1930 un hombre Japones Akira Yoshizawa comenzo a
desarrollar nuevas formas y perfeccionar la técnica a partir de sus primeras
experiencias. En la actualidad el origami se ha vuelto una actividad psicomotriz
particularmente usado en escuelas. Pero su uso de manera profesional se

a reivindicado a Utimas fechas, partiautarmente en nuestro pals toma auge por temporadas.

g

JACHSON. Pautl
“ORIGAM! ARTESANIA
DE PAPEL”

GUia PASO A PASO.
Ep Acawto P 58
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Este mecanismo de construccion actualmente se retoma y se aplica, de
manera creativa en tarjetas, invitaciones, etc. Explotando al miximo el
potencial creador del plegado de papel. No hay alguna exigencia en especial
con respecto a la eleccién del papel, el origami aplicado al disefic resulta

siempre novedoso.

N

2.3.2. INGENIERIA CON PAPEL,

Una técnica contemporanea al origami, de la cual se sabe poco o casi
nada acerca de sus origenes. Se sabe que es una técnica Japonesa que tuvo
como precursor al llamado “pop-up”, donde generalmente se parte de un
plano que por medio de cortes precisos, se crean volumetrias y atmosferas
en movimiento, que al momento de ser desplazadas o abiertas se visualizan

una serie de levantamientos tridimensionales.

Es ficil saber porque el pop-up tiene tanta fascinacion, pues a menudo son
extremadamente ingeniosas, combinando rigurosamente la geometria,
transformdndose de dos dimensiones a tres. Por lo regular estos cortes
parten de una sola pieza creando a base de dobleces diversos planos. Existe
también otra variante dentro de la ingenieria con papel y es la arquitectura

en origami, con caracteristicas muy similares a la primera.



De esta técnica encontramos creaciones sumamente complejas aplicadas
a libros 3-D que narran cuentos o tratan temas cientificos o naturales
(estos libros resultan ser de muy alto costo} por su mismo sistema de
construccion, cuando se considera un trabajo de estos a gran escala, algunos
de los cortes se pueden obtener ripidamente con un suaje, pero el resto

de la labor de armado se tiene que realizar a mano.

Existe también una técnica muy similar a la Ingenieria con papel, la llamada

arquitectura en origami que bisicamente se desarrolla sobre el mismo

principio.
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Apoyados con algln transportador o alguna plantilla, después de varios bocetos
se pueden obtener los cortes finales. “Ocasionalmente se usan adhesivos,
excepto cuando se desea tomar con fuerza alglin punto de apoyo, las técnicas
de corte son basicamente de 30°, 180° y 360°. Su mecanismo se basa en cuerpo

rigido, mecanismo, estructura y un eslabén”. 2

Siempre ha sido interesante abrir una tarjeta y ver que puede suceder algo
inesperado. Al igual que el origami las creaciones de Ingenieria con papel
requieren de una memoria precisa (suajes y mecanismos) deben estar
perfectamente coordinados. Finalmente el disefiador decide que partes del
cuadro se moveran y como se resolveran los problemas técnicos que se presenten

en su construccion soportando el constante uso (abrir y cerrar).

EJEMPLOS DE ARQUTECTURA EN ORIGAMI, SIMILAR A LA INGENIERIA CON PAPEL

2.3.3. ESCULTURA EN PAPEL.
Como ya se ha anotado la escultura en papel resulta finalmente de la constante
sobreposicién del papel, que a diferencia del origami y la ingenieria con papel,

ésta responde a un moldeado que recrea la forma imitada.



Su estructura necesariamente requiere de unir las piezas con pegamento o
cualquier otro material adhesivo, aspecto que difiere de las otras dos técnicas
(origami e ingenieria con papel ), al igual que la constante manupulacién del
papel, el pintado, moldeado, arroyado o rayado. La construccién de una escultura
en papel puede ser clasificada como un “bajo relieve” escultura disefiada para

verse sélo frontalmente.

La escultura en papel tiene la cualidad de solucionar la presencia del volumen
virtual representando un engafio al 0jo, esta apariencia de! papel da por resultado
un “arte de superficie” o un “arte de volumen” en el que por intervalos ritmicos
se revelan contrastes de valores en dreas cortadas, dando por resultado formas

en espacio tridimensional.

Esta ilusién optica se logra por la obtencién de volumen, que a su vez es
representado por la accién de sobreponer, traslapar o yuxtaponer. Este medio
alternativo de representacién tridimensional se aliment y se enriquece con
todos los aspectos del quehacer grafico y la ilustracién. Y ciertamente
la escultura en papel tiene un espacio trascendental como una alternativa de
representacién ilustrativa, que cumple y cubre la condiciones necesarias de

demanda en la préctica profesional.

“La escultura en papel, es justamente el obtener y generar un volumen a traves
de sustratos (papel) mediante los cuales, a través de dobleces, arroyados, montajes,
sobreposicién, etc, se puede obtener volumen, que no llega a ser el volumen
clisico de una maqueta porque el mismo material no lo permite plisticamente
hablando”. 22 Tomemos en cuenta también algunas expresiones en papel como
el llamado “cut paper”’, similar al papel picado de México, incluyendo el
pop-up, a base de suajes y dobleces se crea movimiento en el papel, en fin,

existen una inmensa variedad de técnicas que dan caricter y vida al mismo.

RESENDIZ. JAIME
“CURSO DIsERC
ALTERNATIVE,
ESCULTURA EN
PAPEL"

ENAR 1997
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EJEMPLO DE ESCULTURA EN PAPEL,

EJEMPLO DE “CUT PAPER"” {TAMBIEN DE ORIGEN CHINO), SIMILAR AL PAPEL FICADO DE MEXICO
Y ALGUNAS OTRAS EXPRESIONES EN JAPON, POLONIA Y ALEMANIA,

EJEMPLO DE PoP-uP,
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El primer uso que se le dio al pop-up fue en libros para nifios durante la dltima
mitad del siglo IX, su popularidad bajo a consecuencia del alto costo que
implicaba la fabricacién de suajes y dobleces. Durante los afios de 1950 y 1960
la aplicacion del pop-up volvié a ser tomado en cuenta en el dmbito grifico
(libros y tarjetas de saludo). Este tipo de trabajos son facinantes y extremafdamente
ingeniosos, combinando los rigores de la geometria con la magia del dobles y

los angulos.

EJEMPLD DE DISPLAY BOLSAS v EMPAQUE EN PAPEL.

EXPRESION CON PAPEL MOJADOQ

Este tipo de trabajos requieren precisamente el manipular el pepel o la pulpa
del mismo en mojado, como tal tenemos al papel mache, moldeado en papel y

papel hecho a mano.
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ANALIZAREMOS CAMO EL DISENADOR GRAFICO PUEDE APLICAR LA ESCULTURA EN PAPEL
EN SU ACTIVIDAD COMO CREADOR DE IMAGENES Y CONCEPTOS GRAFICOS.
CONOCEREMOS SU MATERIA PRIMA, CARACTERISTICAS FiSICAS DEL PAPEL

Y COMO SE PUEDE FOTOGRAFIAR UNA ESCULTURA EN PAPEL.
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APLICACION DE LA ESCULTURA EN PAPEL.

Las expresiones de esta técnica han tenido sus mis grandes manifestaciones,
en paises como Japén, Canada y EUA principaimente. Los mejores trabajos
son presentados anualmente o son montados en exposiciones colectivas,
en galerias de arte prestigiadas, otras son explotadas de manera creativa
en cualquier nimero de publicaciones editoriales o medios de

comunicacion diversos.

La amplia experiencia que exponen los escultores en papel de estos paises
es evidente a todas Juces. A pesar de que esta expresion ya tiene un largo
recorrido en otros paises, en México desgraciadamente no se cuenta con
la difusién suficiente como para que este tipo de trabajo tridimensional sea

considerado como una opcién mis en el quehacer grifico.

La aplicacién de esta técnica es realmente una alternativa para el disefio
grafico y la ilustracién por ser ciento por ciento una expresién plistica.
Actualmente son pocos los despachos de disefio que consideran, al proyectar

un trabajo a la escultura en papel como una opcién de representacion,



y son mis los que sélo tienen una vaga idea de ésta técnica, o algunos la

confunden con el origami o con la ingenieria con papel.

O simplemente esta actividad manual resulta obsoleta, lenta o mal remunerada,
argumentando que hoy por hoy la computadora rebaza por mucho estas
técnicas, siendo que una no le quita la importancia a la otra, sélo son lineas
de emision diferentes, y que incluso en algiin momento dado podrian llegar

a complementarse.

El trabajo de la escultura en papel o llamada también ilustracion
tridimensional exige en su contruccién casi un 98% volumen, aspecto que
se considera como un obstaculo para su aplicacion prictica a los medios
impresos de comunicacién, aspecto que se soluciona con la reproduccién

fotografica.

La ilustracién tridimensional y particularmente la escultura en papel no
se reserva a aspectos ornamentales pues es considerada realmente versitil
expandiéndose a todos los soportes gréficos, algunas aplicaciones practicas

(tarjetas, calendarios, manuales, anuarios, mends, invitaciones, etc.).

WHA
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encontraras hasta

el papel mas exético!
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En nuestro pais el campo de aplicacién es muy versitil, portadas de libros,
calendarios, en algunos stands, escaparates pequefios, carteles y promocionales,
rompecabezas, timbre postal, folletos pero principalmente, y sin tantas
pretenciones, la encontramos presente en tarjetas 0 invitaciones de ocasion;
lo importante es saber ubicarla y complementar la concepcién grafica con

un texto,
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Sin duda, podemos recomendar esta alternativa para dar solucién a la
presencia del volumen virtual. El moderno escultor en papel tiene que
considerar, distintos espacios de accion; la proyeccién, construccion y
aplicacién final (via fotogrifica). Este medio ilustrativo tiene una visién
modelista la cual nos permite incluso la proyeccién y construccion de
prototipos. También la escultura en papel congenia perfectamente con el
escaparate como medio publicitario. La vida breve de este acepta la utilizacién

de medios eficases.

SAVERS SPICES POINT OF PURGHASE DiSPLAY "PAFER SCULFTURE™ (A STEP BY STEP GUIDE) NICK GRECO. P. 111 Y 113
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CARACTERISTICAS Y CLASIFICACION DEL PAPEL.

La sintetizacion selectiva de formas complejas lleva a la escultura en papel
a valerse de ciertas técnicas, como son; el plegado, rizado, rasgado,
cortado y vaciado, formas yuxtapuestas, etc.; y siendo el papel la base
indispensable de éste medio ilustrativo, es necesario el conocimiento pleno

de este material.

Tomando al papel como un medio ilustrativo natural (ya sea actuando sobre
él o valiéndose de él) cuya composicién organica (pulpa de madera, fibras
de algodén, celulosa, etc.) proporciona la fuerza y la flexibilidad requerida
para su adecuada transformacion, es recomendable reconocer en cada caso
tanto su versatilidad como sus limitaciones. El papel hecho a mano puede
ser un buen apoyo para enriquecer visualmente nuestra escultura y enriguecer

aun mas nuestra propuesta alternativa.

La calidad en la superficie del papel afectara su aceptacion a formas
arrolladas, rizadas, torcimientos y pliegues, por lo que no es
recomendable trabajar con papeles especiales tratados con arcilla, pigmentos,
lacas o barnices, debido a su dificil manipulacién, no cooperan cuando se

desea hacer el mds simple pliegue, sin embargo no se descarta



la posibilidad de experimentar con ellos, e incluso con papeles de baja
calidad (kraft) o fibra corta. Esto dependerd de la intencién que se desee

dar finalmente a la escultura.

El papel puede estar coloreado de origen o puede ser pintado posterior
a su transformacién. Algunos de estos estan coloreados con anilina, pero
recientemente éstos han cambiado a tintes aicalinos, asegurando de esta

manera la integridad del color al paso del tiempo.

Ciertos papeles son particularmente populares entre los escultores en papel,
pues son nobles en su comportamiento y respetan el tratamiento que se

les aplique.

Algunos autores recomiendan como los mas versatiles: Corsican, cartulinas
con textura o fibra larga, canson, fabriano, ingres, guarro, grandee,
etc. o aquel papel que contenga un alto porcentaje de fibras de algodon
(papeles para acuarela y grabado) o tejidos de lino (60% a 100%) se le
considera de calidad y apto para la escultura en papel, vale la pena invertir

en papeles de buena calidad.

Se sugiere utilizar papeles de gramaje alto, peso mediane y
cartulinas, independientemente del papel que se elija, su manejo

requiere de que la superficie del papel se encuentre libre de polvo,

grasa y huellas.
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CARACTERISTICAS DE COMPORTAMIENTO DEL PAPEL ANTE FACTORES EXTERNOS:

I. RESISTENCIA Y ELASTICIDAD (DIRECCION DEL GRANOY,

Determinar el grano o hilo del papel es necesario antes de llevar a cabo cualquier trabajo.
Una forma de identificar la direccién del grano consiste en rasgar el papel, el cual se
identificard en el lado que oponga menos resistencia. El nimero de dobleces consecutivos

que soporta un papel en el mismo sitio, sin producir arrugas, nos indicard ésta calidad.

. 2. SU RESISTENCIA A LA DILATACION Y CONTRACCION (CALOR, FRIO Y HUMEDAD).
El clima afecta visiblemente al papel, la humedad y temperatura alteran las dimensiones
del papel. Con la humedad, se dilata y con el tiempo seco se contrae. Esto se puede
controlar si el papel es colocado en un buen lugar e incluso, es bueno adquirirlo conforme

vayan surgiendo las necesidades.

3. INFLUENCIA DE LA LUZ SOBRE EL PAPEL.

Ademis de |a tempertura y humedad, la luz influye dristicamente sobre el papel, si el
blanco tiende a amarillarse y si el de color a decolorarse (hay que verificar también su
marchitamiento) segun la calidad de la pasta y las materias colorantes empieadas en su

fabricacién (este fenémeno proviene de la oxidacién de las fibras vegetales que componen

al papel).
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Es importante considerar el proceso de fabricacion del papel, esto nos

facilitara la mejor seleccién del mismo, a considerar tenemos:

La pasta quimica (procedimiento a !a sosa y al bisulfato) se emplea
basicamente para la fabricacién de papeles de buena calidad.
Pasta semiquimica este tipo de pasta es aplicable principalmente en la
fabricacién de cartones, papeles de embalar y sobres. Este tipo de pasta
tiende a ser morena y tiene fibras largas y resistentes ideales para la fabricacion
de sacos de cemento y papel kraft, papeles de embalaje de baja calidad,

estracillas, cartén gris, etc.

Para la fabricacién de papeles de primera calidad (papel moneda, de dibujo,
tipos especiales, fotogrifico, etc) se emplea una pasta a base de trapos de
algodén, lana, yute, ceda, lino, etc., la flexibilidad y el grosor dependeri del
procedimientos de refinado y encolado (a base de resinas, gelatinas, cola o

engrudo de almidén).

“La fuerza y solidez del papel al ser doblado, deformado y rasgado depende

del nivel de refinamiento, existen dos tipos:

Refinado magro. Proporciona al papel flexibilidad, grosor, opacidad,

blandura, atil en papeles para impresion.

Refinado graso. Proporciona al papel resistencia, rigidez, dificultad
para el plegado empleado en papeles como pergamino, papel arroz,

papel para escritura, vegetal, etc)”. 23

ESCUELA GRAFICA
SALESIANA,

“EL PAPEL, HISTORIA,
3U FABRICACION,

SU LSO~
BARCELOHA-SARRIA
{E3PAHOL) P.P
16-17
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Comprender el papel es uno de los puntos claves en la elaboracién de una
escultura en papel, conviene familiarizarse con la gran variedad de papeles

disponibles en el mercado con sus calidades y usos.

Debemos considerar al momento de adquirir el papel, la direccion del grano,
rigidez, textura, caracterfsticas transtucidas, maleabilidad, gama de colores,
el porcentaje de algodén, tamafio del pliego, gramajes, cualidades visuales y
tctiles, resistencia a la rotura y resistencia a la dilatacidn, reaccion al calor,

a la humedad, la calidad y cualidad etc.

Como seleccionar el papel correcto.

El papel mds indicado para cualquier proyecto de escultura en papel, no es
necesariamente el mas econdémico o el mds caro, tampoco lo serd el (nico
papel que encuentre a la mano, es necesario que antes de adquirirlo nos

aseguremos de nuestras necesidades.

Si deseamos que nuestro trabajo se conseve por largo tiempo debemos
buscar un papel alcalino libre de acido que no se ponga amarillento o
quebradozo con ei tiempo. Si el papel se va a someter aun tratamiento de
pintado o entintado o simplemente el pegamento seleccionado es muy fuerte,
asegurese de que la quimica del papel y la tinta sean compatibles con el

proceso de acabado, para que estos se adhieran correctamente,




LOS FACTORES QUE MAS INFLUYEN EN LA SELECCION DE UN PAPEL SON:

Apariencia (color, textura) y tacto agradable * Precio * Calidad « Contenido reciclable

CLASIFICACION DEL PAPEL

APLICACIONES Y USOS

Para escribir, dibujar; impresos, papeles para valores (pasaporte, billetes,

etc,) estos Ultimos incluyen también a los papeles para escribir y dibujar;, k
pero fabricados con mayor calidad.

ASPECTO FisICO

Papel alisado: (util para imprimir sélo texto y grabado a pluma).
Los diferentes grados de alisado se debe al resultado de la veces que

haya pasado el papel por las calandrias de la madquina.

Papel satinado: A la superficie del papel se le hace pasar a presion
entre los cilindros de la maquina, provocando que la superficie se torne

brillosa.

Papel estucado o couché: (gruesa capa de caolin) muy noble para
todo tipo de impresién y fotograbado, la capa de caolin combinada con
el yeso entre otros componentes, rellena hasta los poros mis
imperceptibles del papel. El papel estucado tiene dos variantes: brillante

© mate.

50 | E3CULTUAA EN ParEL




VIVIEN Pranx,
JACKSON Paul
“ORIGAMI ARTESANIA
EN PAPEL"

Ebr. AcanTmo S5.A,,
BaprceLOWA P 8

ESCULTURA EN mamg|

S

SISTEMA DE FABRICACION

Papel hecho a mano: (alto costo) se caracteriza por tener cuatro orillas
barbadas variando el color segin la pulpa frecuentemente son de color
pdlido. “Los papeles hechos a mano, que incorpora no tienen grano (la
direccién en la que se extiende las fibras)". 2

Papel fabricado a maquina: (costo medio) diverso en colores, texturas,
tamafios y gramajes. Los podemos encontrar por pliego, metro o bobina.

Papeles de “molde": (imitacién mecanica del papel hecho a mano) contiene
buenas fibras, este tipo de papel combina la calidad de los hechos a mano
pero con un precio mds moderando, se le reconoce facilmente por tener
dos lados con orillas barbadas y los otros dos estan cortados. Este papel
tiene la cualidad de ser resistente y de fibra larga. *

*“El papel, historia, su fabricacidn mu use” Exutls Grdfico Salesiana/Barcelona Sarrig, poy. 17-28



“Para fines didicticos o practicos los papeles son clasificados principalmente

en tres grupos: sin recubrimiento, cubiertos y texturizados.

Sin recubrimiento. En este grupo se incluye el papel bond, y su principal
caracteristica es que cuenta con buena formacién y lisura, siendo normalmente
blanco con matices de distintas tonalidades, aunque también se fabrica en
colores: estd encolado vy tiene bastante resistencia superficial. Se utiliza
principaimente para escritura, impresién y fotocopiado (se clasifican en:

seguridad, periddico, bond, biblia y bristol).

Cubiertos. Es el papel que se conoce como estucado, recubiertos, couché
o pintado, el cual ha sido sometido a un proceso adicional, cubriendo la
superficie con una capa de pigmentos minerales, adhesivos y agua, esto lo

hace un papel idéneo para la impresién.

Texturizados. También conocidos como Text y Cover, se fabrican con
celulosa de alta calidad y en alguas casos contiene fibras recicladas. Existen
en diferentes gramajes y su acabado superficial cuneta con diferentes
texturas, sin recubrimiento y con calidad Premium o Super Premium
(caracteristica que se le otorga al papel por su alta calidad, también llamado
papel de arte, son utilizados principalmente en libros, citalogos de arte
y reportes anuales). Son agradables tanto a la vista como al tacto, los tipos
de acabados texturizados mas comunes son los siguientes: marca de
agua, parchment (pergamino), fibras afiadidas (algoddn, metal, flores
o paja), contenido de celulosa, smooth (liso), Wove (tejido), vellum,

vegetal, embossed, felt (tela), rubber roll (marca de hule)” 2

“Solo se necesitan algunos conocimientos basicos y un poco de experincia
para aprender a diferenciar las calidades de papel y cémo reaccionan a los
tratamientos que puedan dirsele. Por ejemplo, un papel hecho a mano
tiene un tacto muy diferente al de un papel elaborado a maquina, cuya

extrema suavidad se debe al prensado final a altas temperaturas”. 2
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COMO FOTOGRAFIAR LA ESCULTURA EN PAPEL.

El trabajo arduo que representa la elaboracién de una escultura en papel
resultaria inatil si su aplicacion no reflejard con acierto la tridimensionalidad,
si el disefiador grafico desea adaptar una escultura en papel de manera
funcional y estética a un soporte grifico, tiene necesariamente que reflejar
la intencion final de esta técnica. Tomemos en cuenta que el mids viable
medio de reproduccidn de la escultura en papel es la fotografia (para su

aplicacién a un soporte grifico) conviene manejarla correctamente.

El efecto de luz y sombra que se genera por medio de la iluminacién
produce diversas atmdsferas, que dependiendo de nuestro disefio final se
trabajardn. El fotografiar una escultura en papel constituye toda una

aventura en el mundo de la tridimensionalidad.

Cominmente la mayoria de los ilustradores no son los fotégrafos de su
trabajo, de tal manera que conviene aliarse con el fotdgrafo y determinar las
caracteristicas de la toma.A considerar: hacer efectiva la tridimensionalidad,

el espacio, volumen y profundidad y el aspecto espacial.



Generalmente la fotografia de escultura en papel se caracteriza por
que utiliza fuentes de luz muy ligeras, intentar una toma con una fuente
natural de luz ligera, dara énfasis a la dimension y a la profundidad, en cambio
si se quiere enfatizar sombras pronunciadas, no se debe poner la fuente de

luz demasiado cerca o al borde del relieve.

Cuando la luz es artificial hay mas control de la toma, para dramatizar
las calidades tridimensionales de la escultura la fuente de luz se localiza en
un costado. Hay que tener cuidado pues las sombras en las tomas fotogrificas
de la escultura en papel son recurrentes, esta cuestiéon se puede corregir
ligeramente con una exposicién larga o con una difusion (con algin material

traslicido) de luz eliminando esa fuente de luz dspera.

Otra opcién es hacer botar la luz en la pared, techo, paraguas blanco especial
para la fotografia. De esta manera se emitird una fuente ligera de luz {con
un dngulo de 45 a 60 grados) que dard énfasis a la dimension y la profundidad.
Mediante la luz se puede captar por medio de la fotografia distintos
ambientes en la escultura, situaciones especiales, efectos y técnicas de

laboratorio.

A continuacion se ilustra parte del equipo necesario en las tomas
fotograficas, asi como esquemas donde se observan la posicién de alguna

escultura en papel, y la posicion de las luces.
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El equipo requerido consto de una cimara de 35 mm con un lente de 49mm,
(ocacionalmente se utilizaron lentillas de !, 2, 3 y 4 aumento) con un lente
skylight (1A} y un C12. Como fondo se prefirio color negro mate y/o el
papel utilizado en la escultura. Después de un estudio fotogréfico, se selecciona
una serie de alternativas que cumplan con las caracteristicas adecuadas para

la presentacién final impresa.




El siguiente esquema muestra el estudio fotogrifico a la escultura en papel
aplicada a lo que sera finalmente la portada del proyecto de tesis. De acuerdo
al resultado obtenido en la imagenes se selecciono la mds adecuada para

dicho fin.

bA

56 I ESCULTURA EN PAFEL



DESCUADRADA DESENFOCADA POCA LUZ

OBSCURA MUY ILUMINADA ILUMUNACION
POR DEBA|O

SOMBRAS wz

MUY MARCADAS SOMERAS AMARILLA

58' ESCULTURA €N PRmgL



UN RECORRIDO POR LA METODOLOGIA DE CREACION Y CONSTRUCCION DE UNA ESCULTURA
EN PAPEL, PARA LLEGAR FINALMENTE A LA PROPUESTA Y APLICACION DE LA MISMA,.

SE EXPLICARA BREVEMENTE LA HISTORIA Y CARACTERISTICAS PRINCIPALES DE UN CALENDARIO.
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4.1

METODOLOGIA EN EL PROCESO DE CREACION DE UNA
ESCULTURA EN PAPEL.

-3

Con frecuencia una de las preguntas que se plantean los que estan ligados
al disefio grafico, no sdlo en la practica profesional, sino también en lo
individual, es jhasta que punto se debe estructurar un método que
permita guiar al disefiador en su tarea?. La respuesta la encontramos
en que el disefio mismo implica un trabajo esencialmente dialéctico, que
por encima de los procesos empirico, intuitivo o deductivo esta necesitado

de un ordenamiento metodolégico para argumentar su creacion.

Lo mismo sucede con la escultura en papel, que como ya se ha mencionado
esta apoyada por el lenguaje visual empleado en el disefio grafico. Por tal
razén es indispensable, el anilisis y estudio de una metodologia en el

proceso escultérico.

Particularmente al iniciar el quehacer proyectual del trabajo escultérico
de esta tesis se advirtieron dos puntos de partida, que oportunamente

tomaremos en cuenta antes de definir una metodologia de trabajo.



El primero, y mas importante, nos advierte sobre a importancia de analizar
aspectos relacionados con la satisfacciéon de necesidades por medio de
analisis del planteamiento del problema. A su vez esta necesidad encierra

dos aspectos:

EL ASPECTO FUNCIONAL (PRACTICO)
Se enfoca hacia el destino y uso especifico de una cosa con caracteristicas

satisfactorias a un fin.

EL ASPECTO EXPRESIVO (EMOCIONAL)
Representado por el lenguaje visual, nos permite de manera libre mostrar

verdades acerca de nuestras experiencias internas y externas del mundo.

El segundo, es partir del conocimiento de los materiales y sus procesos
de transformacién aunados a la capacidad del disefador.
Con esta premisa la propuesta de disefio apoyada en la escultura en
papel, pretende proyectar imigenes que provoquen y evoquen sensaciones
a nivel tridimensional (ilusién 6ptica) sustentadas en un estricto andlisis
volumétrico. Adaptindose a las necesidades o estilos requeridos, la
proyeccion de una escultura en papel se apoya en la siguiente

metodologia:

METODOLOGIA DE TRABAJO.

Basicamente es el andlisis y la sintesis, entendiendo al primero como un
procedimiento que nos permite estudiar un objeto descomponiéndolo en
las partes que lo forman para estudiarias separadamente, es decir, partir de

las partes para formar un todo.

La sintesis permite dar sentido a las partes, estableciendo relacion entre

ellas permitiendo el paso de agruparlas en unidades mis complejas.

=33
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PLANTEAMIENTO

ANALISIS DEL PROYECTO (caso determinado o dado).

VISUALIZACION (planos, volumen y una descriminacién selectiva de las partes a

un todo).

ANALISIS DEL COMPORTAMIENTO DE MATERIALES (seleccién del papel, herramientas,
adhesivos y formato).

SOPORTE DE PROYECCION (tipos de plataforma).

BOCETAJE PRELIMINAR {consiste en un ensayo de trazos planos previos que

generaran, posteriormente por medio la sobreposicién del papel, volumen).
DESARROLLO (procesc escultérico).

ESTILO (comprende aspectos monocromaticos, duotono, tricomia y policromia

del papel, pero principalmente a la personalizacion del trabajo).

APLICACION (adaptacién de la escultura en papel a un medio grifico)

—0—O0—0—0-0—0 00

@ ~niusis oL provecTO. Mediante un proceso de andlisis se busca de manera
eficaz solucionar un problema planteado, en este caso la seleccion de una

imagen requiere de una visualizacién previa para su aplicacién optima.
@ VisuaLizacidn.El estudio del volumen y una discriminacion selectiva de las

partes a un todo. Dentro de la visualizacion tomamos en cuenta los diferentes

planos o capas.

Este planteamiento esta apoyado por el curso: escultura en papel, disefio alternative, impartido por ef profesor Jaime Reséndiz,
Escuela Nacional de Artes Pidsticas UNAM, hacia 1997
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PLANOS Y CAPAS

|

0 PLANO RELIEVE {grabado en seco sobre el papel).

e PLANO RECORTE (cut paper).

9 PLANO VOLUMEN (manipulacion y moldeado det papel).

|

© ANALISIS DEL COMPORTAMIENTO DE MATERIALES. Podemos hacer una
pausa y detenidamente de acuerdo a nuestras necesidades seleccionar y
experimentar con materiales para resultados mas acertados y optimos.{sobre
la seleccién del papel, herramientas y adhesivos, encontramos informacion

mds amplia posteriormente).

@ SOPORTE DE PROYECCION .Base para la edificacion de una escultura en
papel funciona como un apoyo a su estructura, es el punto de partida y lo
que finalmente dard cuerpo. Existen variadas superficies de acuerdo a

nuestras necesidades y presupuestos.

Sobre carton (comprimido) material barato, pero poco estable, ideal para
esculturas a corto plazo. Dentro de este apartado encontramos también
al cartoncilllo, ilustracion, bateria, show card y cascarén, variados en
superficies y calidades de peso, pero con el tiempo tiende a curvarse por
accion de la humedad, por lo mismo no es muy recomendable, sélo a corto

y mediano plazo.

Sobre madera o aglomerado, satisfactorio para bases temporales, a

mediano y largo plazo. Proporcionan firmeza a la construccion.
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Sobre foam-boar, rigido y ligero muy susceptible en la superficie, tiene

una vida mediana, pues por su alma de unicel tiende a maltratarse facilmente.

Sobre unicel, muy ligero de ficil manejo, con una gran variedad de espesores.

pero poco resistente,

e BOCETAJE PRELIMINAR (CALCAS)
Antes de comenzar la construccion de una escultura en papel se debe
contemplar un previo proceso de experimentacion de las partes que van a
conformar la misma, etapa que nos ayudari a pulir todos los detalles de

visualizacién (planos, volumen y discriminacién selectiva).

Este trabajo de bocetaje preliminar prepard las partes individuales que
conformaran en su momento un todo, consideraremos los siguientes puntos

en el proceso.

|

o Partiremos de una foto o dibujo seleccionade.

@ Tomaremos en cuenta una calca inicial, trazos de primera intencién {que posteriormente
se pulirdn) que contengan los apoyos en linea necesarios. Hay que asegurarnos que
el refinado de la imagen comunique daramente la apariencia final del trabajo Transfiriendo
las formas bdsicas, haciendo de esta manera el armazén del trabajo sobre un papel

traslicido (albanene, herculene, mantequilla u otro) el cual nos servird de plantilla,
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|
0 La plantilla final puede ser fotocopiada para tener moldes de repuesto, esta plantilla
es esencial, pues serd la que nos guie en el desarrollo de los planos y entre planos,

separacion y localizacion de las piezas.
@ El paso a seguir es el corte, aspecto importante en la apariencia final de las piezas.

e El moldeado del papel se apoya en la nobleza del mismo y en la correcta utilizacion

de las herramienta.

(9 Teniendo la piezas ya seleccionadas, cortadas y moldeadas se procederd al armado
de la escultura en papel y a la elaboracién de los planos y entre planos. En este

punto nos encontramos en la etapa de desarrollo.

PARTE DEL PROCESC
DE CONSTRUCCION DE
LINA ESCULTURA EN

FAPEL.
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@ Esmio. Personalizacion a un trabajo. La escultura en papel solo es el pretexto

que nos impulsa a manifestar sobre estos parametros nuestro propio estilo:
realista, abstracto, distorciones grotescas, estilizaciones, caricaturesco, etc.,

ayudandonos de manera importante la presencia de variedad en el papel.

La escultura en papel puede llegar al miximo detaile, sintesis o
geometrizacion, éstas caracteristicas dependerdn de la personalidad y habilidad
del disefiador grifico.“La escultura en papel te da todas las posibilidades
que imagines manejar y puede ser la abstraccién total, planos simples, hasta
el detalle mas absoluto puede ser captado y construido, es cuestién de
técnica y de estilo, entonces el autor decide que tan minucioso, detallado,
sintetizado y estilizado es su proyecto. Y de acuerdo a la capacidad de
quehacer y de solucién el autor decide cuan sencillo o no va ser finalmente

su trabajo”. 2

De esta manera la escultura en papel no sélo se limita al conocimiento
sobre el papel a su apariencia o actuacion, sino que exige una excelente
tecnica que permite en un momento dado, asegurar magnificos resultados,
técnicas que conjugadas dan como resultado la tridimensionalidad y la
profundidad visual mediante planos. Bisicamente podemos clasificar a la
escultura en papel, en cinco categorias, de acuerdo a la seleccion cromdtica
del papel y la apariencia del mismo, (estas recomendaciones son

susceptibles a combinaciones y modificaciones).



l. Papeles blanco-blanco (monocromia). El reflejo que produce en la
superficie esta monocromia crea gradaciones sutiles en tonos grisiceos que

dan énfasis a los rasgos de la abstraccion del disefio integral. Esta categoria

produce visualmente una sensacion de limpieza y uniformidad en los tonos.

2. Papeles de color o pantallas agregadas (duotono, tricromia y
policromia) se pueden procesar papeles solos o de varios tipos e incluso

jugar con texturas en la superficie.

3. Papeles impresos (duotono, tricromia y policromia). Trabajar con
colores trae un elemento extra al placer visual, no sélo en el color mismo,
sino por las combinaciones que el efecto visual produce, fa relacion del valor
cromatico va apoyada por la yuxtaposicién que provoca asi ricas tonalidades
al papel. Nos damos cuenta entonces, que no solamente es un trabajo
manual, sino también su elaboracién encierra un trabajo creativo-mental
que desarrolla la habilidad psicomotriz y conceptual, es decir; se requiere

de coordinacidon en la capacidad fisica y mental simultineamente.
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4. Papeles pintados. La pintura afiade al papel un elemento visual que
genera texturas insolitas. De esta manera el artista agrega profundidad y

sombras al papel que esculpe, provocando variaciones tonales.

Esta aplicacién de color es dada por diversas técnicas de ilustracién: estarcido
(aerdgrafo, estarcidor bucal, cepillo dental), estampado (esponjac algin
material rugoso que proporcione al papel texturas diversas,
el color puede ser aplicado con acrilicos o tintas dandole un acabado
uniforme o irregular} e ilustrado: no es recomendable la aplicacién de color
en exceso, pues esto produce bastante humedad en el sustrato y por lo

tanto una reaccion drastica del material (ondulaciones o arrugamientos)




SELEccIAN CROMATICA DEL PAPEL

- @ o ® |

MONOCROMIA DUOTONO TRICROM/A POLICROMIA

APARIENCIA DEL PAPEL

[
. IMPRESO. Pepeles de linea y hechos a mano).

. ILUSTRADO. Apoyandose en las diferentes técnicas de ilustracién (aerografo, pastel,
prismacolor, gouache etc.) se puede manipular la apariencia, textura y color del
papel.

5. Papeles de especialidad. Incluye papeles tanto reciclados como hechos
a mano Y algunos de molde. Ocasionalmente y dependiendo de la tendencia
y el estilo del artista se utilizan también algunos papeles para envoltura kraft,
china o microcorrugado, proporcionando al proyecto un resultado interesante

mostrando una vision agn mas individualizada.*

*Estas categorios de color y seleccion de papel de fa escultura en papel fueren ef resuftado de experimentaciones apoyndas en o

libra “Escuftura en papel pasa ¢ pase” Ziegler, Kotheleen
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En la elaboracion de una escultura en papel el tratado y manipulacién

del papel toma en cuenta algunas consideraciones practicas:

1. EL TRAZO

Es la guia que nos servira para tener una visién mas precisa sobre
las lineas preliminares, se recomienda que el trazo sea con un lépiz de
mina dura, haciendo apoyos muy ligeros (casi imperceptibles) sobre el papel
se lograra tener este patrén. La ilusién Sptica que caracteriza a la escultura

en papel se debe en gran parte al rescate de las perspectivas, que se van

descubriendo con los trazos.

2. EL CORTE Y DOBLES
Rectos, quebrados o curvos su resultado debe darse sin dafiar
gravemente al papel, con precisién y fuerza. Bisicamente nos apoyaremos

en cutter, x-acto o tijeras.




3. EL MOLDEADO
Se produce a través de la constante fricciéon sobre la superficie del

papel con la herramienta correcta, como pueden ser madera o metal de

forma cilindrica, aujas de tejer etc.

4. EL PEGADC
Uno de los aspectos del acabado mas delicado resulta la unién de las partes,
el pegado, se precisard con mas detalle caracteristicas, cualidades e

inconvenientes del uso de un determinado pegamento.

5. LA SELECCION DE PAPEL

Esta puede ser por categoria de color o aspecto fisico del papel, pasando

72
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4.2

MATERIAL Y EQUIPO DE TRABAJO.

Las herramientas y el material que generalmente utiliza el disefiador en fa

construccién de una escultura en papel son:

+ Cinta magica, esponja, cepillo, lipices afilados de

mina dura y goma de buena calidad.

* Tijeras (manicure) Utiles para cortes muy
pequefos. Un juego de x-actos afilados y de
tamafios diferentes. Cutter o cuchillas bien afiladas

(para medios cortes y cortes completos).

CSCULTURA EN ParEL [73



» Bochas de varios tamanos, isopos, goma suave,

atiles para cualquier tipo de limpieza.

« Estiques que en su monento nos apoyardn en el

moldeado del papel.

» Compidz, pinzas de joyero, punzones,
alfileres tijeritas y perforadora, para cortar, moldear

y colocar.

* Escuadras y aerdgrafo para marcar y pintar

» Cuenta hilos para la precisién en cortes finos,

soporte o base de corte.
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En cuanto a los adhesivos, hay un gran nimero de ellos utiles, rapidos y
ficiles de usar. Algunas gomas y pegamentos industriales resultan ser enemigos

del papel, pero existen los que pueden ayudarnos a nuestra Jabor.

|. Pegamento blanco.

No tiene efectos téxicos,y es de acabado permanente, pero arruga un poco
el papel. Este tipo de pegamento es de secado medio, tiende a emplastarse
poniéndose chicloso. Tomemos en consideracion que el pegamento que
elijamos no ponga amarillo el papel y que al paso del tiempo mantenga sus

propiedades adhesivas.

2. Mucilago cristalino o UHU (pegamentos trasparentes).
Los quimicos que componen estos pegamentos contienen sustancias toxicas,
pegan permanentemente y no dan margen a reposiciones, pegamentos Utiles

para unir dreas grandes, monturas delgadas y papeles coloreados.

No son recomendables los pegamentos en aerosol ni cualquier tipo de ldpiz
adhesivo o cemento de hule, y descartando este dltimo los anteriors tienden

a manchar ficilmente la superficie en donde se aplica.




3. Silicon (caliente o frio).
Actia ripidamente facilitando el pegado de los pliegues y algunos dngulos,
por sus propiedades de espesor y viscosidad, se adecia mids cuando se

intenta un alzamiento pequefio entre capas.

El silicén caliente de apariencia tranparente, de rapido secado, no mancha
ni maltrata el papel y tiene la cualidad de crear entre capa y capa un ligero
alzamiento, queda abierta la bisqueda y experimentacién de nuevos

adhesivos.
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4.3

EL CALENDARIO Y SU PRESENCIA GRAFICA.

ESCULTURA EN Mmami) |77

Realizar una propuesta grifica, en donde se involucren elementos alternativos
como lo es la escultura en papel implica una gran visién por parte del
disefiador. Un terreno ilustrativo poco conocido y poco menos aplicado
a un medio grifico, es sélo el pretexto a partir del cual podemos generar
una propuesta grafica, la aplicacion que se presenta en este proyecto de tesis

es un calendario.

DEFINICION Y CARACTERISTICAS DE UN CALENDARIO

Un calendario es un sistema de divisiéon del tiempo, dias, meses estaciones
y fiestas de afio, como un sinénimo de calendario esta la agenda o almanaque,
su origen no lo podemos definir claramente pero tenemos algunas referencias
de los primeros: “El calendario romano debe su origen a Rémulo, quien
establecié un afio de 300 dias, dividido en 10 meses, Numa Pompilio agrego
otros dos meses. El afo 708 de Roma, Julio César modificé el calendario
para ponerlo de acuerdo con el curso del Sol; se da a esta modificacién el

nombre de reforma juliana.



Se agregé un dia suplementario cada cuatro afios, pero resultaba el afio de
este modo algo mayor que el verdadero, de suerte que en 1582 habia

retrocedido el equinoccio de primavera unos |0 dias.

El papa Gregorio Xlll ordend que el 5 de octubre de aquel afio se convirtierd
en el 15 de octubre y suprimié tres de cada cuatro afios bisiestos y seculares,
dejando sélo aquellos que caen en decena de siglo. Dicha reforma, llamada

gregoriana, ha sido adaptada por casi todos los pueblos del mundo.” 27

La funcién principal de un calendario consiste en verificar el paso del

tiempo conocer fechas y dias festivos, saber en que dia vivimos.

“Los calendarios astronémicos maya y azteca son reconocidos como unos
de los mis exactos creados por el hombre antigiio (ambos tienen
correspondencia gregoriana), dado que las observaciones registradas por
sus sacerdotes-astrénomos permitieron que se hicieran los ajustes de
tiempo necesarios para compensar las fracciones de horas y segundos por
dia...y que se acumulan en dias completos después de varios afios... Todas
las culturas han desarrollado un sentido ciclico del tiempo basindose

en la observacién de los astros y las estaciones.

Al conformar sus calendarios respectivos, encontramos que los nombres y
fechas de los meses alternan con los cultos dedicados a deidades

asociadas a los astros, a las etapas claves para la actividad productiva
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agricola, pesquera, cinegética y a acontecimientos sociales e histéricos que
son inmortalizados. De esta manera, se establece una relacién integral entre
la mitologia, el conocimiento astronémico y la creacién de cronologias y
calendarios basados en computos matematicos.Asi, los calendarios se renuevan

o permanecen de acuerdo con la ordenacién que toma en cuenta

La notabilidad y el alto nivel de demanda del calendario es evidente, su
actividad y distribucién esta garantizada pues sus ediciones son sobresalientes,
el calendario ha estado presente en nuestra vida diaria estadarizindose
como una base de datos e incluso a sido usado como un vehiculo de
publicidad, en él, grandes corporaciones, medianas empresa y hasta pequefios

negocios promocionan de manera directa sus productos o servicios.

Desde el punto de vista empresarial el calendario es de suma importancia,
ya que es de ficil introduccién en la esfera de consumidores, aunque
comparativamente con otras publicaciones, su distribucién sélo tiene auge

en una determinada época del afio.

La visién gréfica de los calendarios ha cambiado, actualmente, la produccién
de calendarios tiende hacia una simplicacién en el disefio, mas que ilustrar
la pared de un hogar u oficina o servir como un contador del paso del

tiempo, el calendario debe cumplir estos aspectos con funcionalidad.

E! producir calendarios exige una reevaluacién del disefio, basindonos
en este aspecto podemos dividir la produccién de calendarios por su aspecto
fotogrifico, ilustrativo y tipografico, éstos a su vez por categorias (de casa
u oficina) y formatos (de pared, escritorio y electrénicos). Actualmente la
industria del calendario es vasta y representa intereses de disefio, impresos,

publicidad y escaparate.

ESTA TESIS NO SALL
DT LA BIBLIOTECA



Este tipo de impresos se le conoce como publicidad directa, por su ficil
distribucién y vida relativamente corta, el disefio de calendarios debe
presentarse de manera atractiva. Su forma puede ser de lo mds variada, pues

no existen limitaciones para su disefio o formato.

Una calendario al igual que cualquier otro soporte grafico debe emplear
los elementos que integran al disefio grifico, armonizando tipografia e

imagen; junto con una diagramacién o reticula entre otras caracteristicas.

El calendario finalmente es un medio de comunicacién y como tal debe
transmitir un mensaje, es decir; la expresion de las ideas debe ser representada
de tal forma que su significado pueda interpretarse facilmente por quién
recibe el mensaje. Ademds de que el disefio procure la eleccion de una

forma y formato adecuados.

“Esta informacién se expresa por conducto de un medio elegido, el cual
puede ser estatico, dindmico, fotogrifico, representacional, simbdlico o

abstracto y produce en el receptor un efecto psicolégico”. 29

MURRAY R
"MANUAL DE
TECNICAS ™
BARCELONa 1980,
P 4ap
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PROPUESTA DE UNA ESCULTURA EN PAPEL
UNA ALTERNATIVA PARA EL DISENO.

Toda elaboracién de una escultura en papel esta dirigida por una metodologia
y proceder segin ésta, facilita el camino hacia éptimos resultados. Al
considerar a la escultura en papel como una alternativa de solucién
aplicable al disefio grafico, resulté de lo mds enriquecedor encontrarme
con una tarea [00% manual que motivo enormemente la sensibilidad hacia
las formas y texturas. El encuentro con la magia de! papel fue extremadamente

gratificante,

La escultura que ilustra este proyecto grafico estd creada especificamente
para representar una vision enriquecedora de la imagen (a través del

disefio grafico),y que a partir de un trozo de papel manipulado se expresan

de manera singular ecenarios, momentos o suefios.
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ANALISIS DEL PROYECTO.

La presencia de una escultura en papel como medio alternativo e ilustrativo
de comunicacién, consiguié enriquecer el trabajo, logrando que el texto
interactuara satisfactoriamente con la imagen. En la busqueda y seleccién
de lo que seria finalmente la imagen se aterrizo en una propuesta integral.
La imagen que se eligio es la de un “angel”, enfocandonos bésicamente a la

estructura de las alas.

2

VISUALIZACION,

La visién general de la ilustracién y nuestro enfoque particular por la
estructura de las alas, nos levo al estudio de planos y entre planos haciendo
un breve analisis del funcionamiento y mecanismo de las mismas .

PLano rReueve (grabado en seco sobre el papel)
PLano RECORTE (cut paper),

PLano voLumen (manipulacién y moldeado del papel).




3

ANALIS|S DEL COMPORTAMIENTO DE MATERIALES

Seleccion del papel, herramientas, adhesivos y formato. Se prefirieron papeles
libres de dcido que por sus caracteristicas fisico-quimicas son ideales para
todo tipo de impreso y grabado. No se amarillentan y conservan sus

cualidades aproximadamente cien afios.

En este caso los papeles seleccionados fueron los siguientes:
Cartulina Quest tono paja (pintado con aerégrafo, con tonos oscuros
para dar variantes en algunos detalles del cabello) 58x89 cm de 216 gr.,
Fabriano (cartulina clasic) 50x70 cm de 300 y 160 gr, utilizado para
las alas el cuerpo y las nubes. En detalles de la corona y la trompeta se pinto
en color dorado junto con la cara y extremidades de color piel, pintado con
manchones de color azul las nubes. Finalmente el papel Canson mi-tintes

color tabaco 75x55 cm de 160 gr.

gl B I s
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a

SOPORTE DE PROYECCION.
Madera y papel reciclado a partir de esta base se proyecto la escultura en

papel los planos y entre planos.

ANGEL
NUBES

ALAS

PAPEL HECHO A MANO
_—

=]
BOCETAJE PRELIMINAR.
Consiste en un ensayo de trazos planos previos que generardn, posteriormente

por medio la sobreposicién del papel.




[

S
DESARROLLO.
Por medio de imagenes se indican de forma sintetizada los pasos que se

siguieron para la realizacién de la escultura en papel:

Los cortes se hicieron con x-acto y tijeras principalmente
en la fotografia se muestra el corte de la cara con el papel

previamente pintado de color piel.

Para manipular el pape! se utilizaron unas pequefias pinzas,
de este modo se evito el manchar las piezas con el roce

de los dedos.

Ya pegadas algunas partes se muestra un acercamiento
a los pequefios detalles de la cara y corona (elementos

de papel pintado).
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Un acercamiento al cabello tefiido mostrando los
entretazados del mismo y moldeados con la aguja de tejer

y los estiques.

El corte de las alas fue particularmente complejo pues se
necesito de una buena presicién y firmeza en los cortes

para cada pluma.

En la parte de arriba se muestra de cerca algunos de los
pliegues que se lograron en la vestimenta del angel en fa
parte inferior aparecen los acabados de color piel pintados
con aerégrafo,



La textura de las nubes se logro ademis de la ayuda del
grabado en seco, el color aplicado ¢on una esponja

proporciono una superficie adecuada.

Colocadas las partes en distintos niveles se furon creando

los planos y entre planos.

6

EsTiLO.

Tricomia y papel pintado para las nubes, cara y extremidades, corona, trompeta

y cabello.

7

APLICACION.
Adaptacion de la escultura en papel a un medio gréfico, en este punto haremos
un breve recorrido por el estudio fotograf’ico aplicado a la propuesta en

papel. En base a algunos ejemplos de luces se selecciono la toma mds adecuada

para la aplicacién al soporte grdfico.
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Las tomas se hicieron con una cimara Olimpus manual 100%, se utilizé
un rollo de tranparencias Fuji (ASA 100 de 36 exposiciones). Las luces
estuvieron conformadas por dos lamparas de 250 wts y una de |50 wts. En
las tomas se utilizé filtro azul (C12) y en aigunos casos el filtro polarizado,

con un lente de 49 mm. Para capturar algunos detalles se utilizaron lentillas

los esquemas que se muestran en la perte inferior (de fondo un ciclorama
negro) muestran graficamente las condiciones fisicas de la toma que resufto

ser satisfactoria,

//\___ | \

A continuacién se presenta una serie de tomas finales, estos encuadres

estan ya previamente pensados para el formato y disefio del calendario.
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PROPUESTA GRAFICA
CALENDARIO 2001 .

=2

La realizacién de este proyecto alternativo, implicé un doble compromiso,
por una parte, mostrar a la escultura en papel como un medio alternativo
para lo ilustrativo y lo grifico, que contemple ambos lenguajes, y finalmente
someterlo a un encuentro sobre un soporte especifico como lo es el
calendario, esto requirio de una buena planeacion y definicién de los objetivos

finales de comunicacién.

Descripcion del proyecto

La propuesta grifica es aplicar 2 escultura en papel a un calendario, el
objetivo principal, mostrar la funcionalidad grifica de una escultura en papel,
posicionarlo como un medio alternativo de solucién, sensibilizar al disefador
enriqueciendo su motricidad y estimular la bisqueda por nuevas técnicas

alternativas para el disefio.



Para la realizacion del disefid final se siguio un proceso de bocetaje donde
se hicieron algunos cambios pertinentes. De esta seleccion se presentard
finalmente un dommy (éste debe ser muy parecido a la realidad y con acabados
finos). Una imagen de funcionalidad y un concepto de limpieza visual son
los objetivos que se desean plasmar en la propuesta grifica Calendario
2001. Sin lugar a duda la propuesta escultérica enriquecera visualmente al
proyecto, todo esto sin olvidar que el objetivo final de un calendario es ser
un verificador del paso del tiempo, y por lo tanto tiene que tener un cierto
grado de legibilidad. Para la concepcion de la propuesta grafica se tomaron

en cuenta aspectos del lenguaje expresivo: tipografia, formato y color.

Tipografia

Literalmente tipografia significa el disefio de letras, finalmente es el estilo
del disefio de los caracteres de un alfabeto. De una acertada eleccién de
una familia tipogrifica dependeri la legibilidad de la misma, ya que una
buena tipografia dota de un caracter personal y atractivo a cada bloque de

texto.

La seleccion de una fuente tipogrifica no es un procedimiento aislado al
disefio, es una actividad generada por la imaginacién y la destreza del disefiador
y es muestra incluso de una actitud de cardcter personal. Las caracteristicas

de una tipografia son:

Tipo (caricter de una letra, figura, nimero o signo), forma o cuerpo (se
mide desde el limite inferior de la parte descendiente; hasta el limite superior
de la parte ascendente), tamaiio (es el puntaje del tipo), peso (peso visual
del caracter, ligth, medium, bold, black o extra bold), inclinacién (direccion

de la letra con respecto a su eje, cursiva o itdlica), proporcidn (relacién

oz

ESCULTURA EM FAPEL



ESSULTURA EN SAPEL Ig:;

entre letra y letra, condensadas, normales, extra condensadas y extendidas)
y familias (egipcias, romanas, sanserif, script y fantasticas). Para el cuerpo
del Calendario se prefirié una tipografia de estructura libre con aigunas
variantes en peso, proporcién y tamaifio. Su estructura es equilibrada,
agradable a la vista y legible. Para la nimeracién y detailes se prefirio la

fuente Gando BT esta catalogada dentro de la familia de script.

ganbo BT (en diotinton puntajes )

ABCDEFENIINLEIA ROFQRITUPWXYS
abelefgbyblfmniopqrotnrmays
FERPITRIRL Y X 1L Ut h /]

ABCDEFGICITRLMA {J'IO.'PQ,.'R STUDWAYT
n‘:.:?rrgﬁllj‘anﬁcpquluvwa:y:
LTSI LY S A2 AR

EL Formato lo entendemos como forma y tamafio de un documento
impreso, su eleccion depende del tipo de documento, el tamaiio del pliego
en que va a ser impreso y hacia quien va dirigido. Tomemos también en
cuenta el tipo y cantidad de informacién, una vez definidos estos aspectos

se determinara también su distribucién.

Este Calendario (considerado de acabado fino) consta de una portadacon
garbado y solapa la contraportada funciona a su vez de cabaliete para el
calendario, sus dimensiones finales son de 16.5 X10.5 cm, en su interior
encontraremos cuatro postales que albergan los doce meses del afio
distribuidos de tres en tres. Dichas postales estin recreadas con la fotografia
de una escultura en papel, en donde se muestran sélo porciones de la
imagen completa, haciendo especial enfasis en las alas. La utilizacién de un
formato en este proyecto apoyo de manera importante a estar concientes

del espacio del que se dispone para el vaciado de la informacién, de igual



manera apoyindonos en una diagramacion o reticula la distribucion interna
de los elementos tomo una actitud ordenada, organizada y profesional, que
se traduce visualmente en limpieza y esteticidad. “El emplec de la
diagramacion o reticula como sistema de ordenacion, constituye la
expresion de cierta actitud mental en que el disefiador concibe su trabajo

de forma contructiva’” i

Una reticula guarda campos que pueden ser divididos y formar una especie
de reja, los cuales estin constantemente sujetos a cambios evitando caer
en una rigidez en su disposicién de texto e imdgenes, para documentos de

cierta formalidad hay que estandarizar margenes, pies y cabezas.

[

Q4

SI19TEMA DE
RETICULAS. J
MOLLER
BROCKMANN.
BaRcELOMA, 1082,
P10
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En la grifica no puede dejarse de lado el aspecto de el color pues es
parte escencial def disefio. El color es un hecho meramente perceptual,
pues este fendmeno se debe a la forma en la que cada objeto absorbe,
descompone y refleja la luz y es percibido por nuestra vista.“El color afecta
nuestra vida. Es fisico: lo vemos. El color comunica: recibimos informacién
del lenguaje del color. Es emocional: despierta nuestros sentimientos. Se
pueden comunicar las ideas por medio del color sin el uso del lenguaje oral
o escrito, y la respuesta emocional a los colores individuales o combinados

es, con frecuencia, predecible.” 3

“El mundo externo es incoloro. Esta formado por materia incolora y energia
p

también incolora. El color existe como impresién sensorial del contemplador?” 3

Los colores (tienen caracteristicas perceptuales, de intensidad, valoracién
y matiz) que se eligieron para la escultura en papel son uniformes y calidos,
son agradables a [a vista y guardan una armonia en los detalles, se encuntran
presentes en tonalidades variadas, la presencia de algunos espacios en blanco
muy al contrario de generarnos angustia o vacio, crea una sensacién de
pureza en |los demds colores. De la dptima ocupacién del color se traduce
en el éxito de todo disefio mostrando la capacidad armonica del disefiador,
en este sentido y en lo grifico, el creativo debe ser muy acertado en sus
desiciones. De manera particular el calendario fue impreso en pape! de color

para darle més cardcter a la imagen.

La actuacion del disefio en este proyecto permitié la ordenacién y elaboracién
de elementos del lenguaje grifico dentro de un formato dado, este proceso
procura una solucién funcionalmente grifica a un problema dado {mostrar
la aplicacion grafica de una escultura en papel) que satisfaga necesidades

especificas de comunicacién visual,



La concepcién de una idea practica de comunicacién visual mediante la
configuracion, estructuracién y sintetizacion de los mensajes significativos
resulto por demas satisfactoria. Primordialmente el disefio integral (ilustracion
y tipografia) de este Calendario 2001 surge como un pretexto grifico
para el desarrollo alternativo de una escultura en papel. El proceso de
disefio surge a la par de la creacién de la escultura, es decir, existio una
concepcién congruente entre escultura y disefio. La primera impresién visual
es determinante en la aceptacién, rechazo o indiferencia hacia un disefio,
conciente de ello apoyo este proyecto en elementos del lenguaje visual y

grifico.

La presentacion definitiva de este proyecto (boceto de presentacion o
dommy) fue impreso a todo color en diferentes papeles resiclados. El papel
ha sido especialmente seleccionado de caracteristicas finas, el grupo de
personas a las que va dirigido (disefiadores,artistas, arquitectos o distribuidoras
de papel). El Calendario 2001 esta pensado para ser un calendario de

escritorio con postales movibles.

-
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CARACTERISTICAS GRAFICAS DEL CUERPO DE LA TESIS, PCORTADA

Y CONTRAPORTADA

Para el cuerpo de la tesis se prefirié la tipografia Gill Sans con algunas
variantes en peso, proporcién y tamarfio. La fuente esta considerada dentro
de la familia de palo seco o sanserif por no tener trazo terminal ni patines,

su estructura es equilibrada, agradable a la vista y legible.

Gill 5ans Medium y Bold (12pts y 10 pts)

ABCDEFGHIJKLMN NOPQRSTUVWXY Z
abcdefghijklmnfiopgrstuvwxyz
123456789%&$ (o)

ABCDEFGHIJKLMN NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmniiopqrstuvwxyz
123456 789%&$ (21 o)

Se eligié esta fuente para el desarrollo teorico de la tesis, porque en bloques
de texto extensos, no produce angustia en el lector y en bloques pequefios
es muy amable visualmente, su lectura es fluida y legible. Para su mejor
actuacion en el proceso del disefio se jugo,segin se creyd conveniente, con
puntajes y grosor. Para las cabezas y algunos subtemas se eliji6 la tipografia
Engravers Gothic BT, de cuerpo elegante y extendido muestra una clara

distincién de gerarquias en el texto.

Engravers Gothic (7 pts, 8 pts y 12 pts)

ABCDEFGHIJKLMN HOPORSTUVWXYZ
ABCDEFOHIJKLMHROPQRSTUYWXYZ
123486789 %8$ (%=

ABCDEFGHIJKLMN NOPQRSTUVWXYZ
ABCOEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
123456789%8% (Rl"w)

ABCDEFGHIJUKLMN NOPORSTUVWXYZ
ABCODEFGHIJKLMNNOPORSTUVWXYZ
123456 78B9%&$ %"



Dentro del desarrollo del cuerpo de la tesis se empleo una seleccién de
cuatro colores que servirdn de referencia para indicar de manera particular
cada capitulo, y a su vez, indicaran pie de pdgina y datos bibliograficos, glosario

e indice.

PANTONE 1235 CVC PANTONE 375 CVC PANTONE 2727 CvC PANTONE Proces Magenta

En la portada y contra portada predomina el color azul, con tipogrifia
Egravers Gothic BT blanca y negra con diferentes puntajes. De manera
importante cabe aclarar que la fotografia que aperece en la portada es parte

de una escultura en papel, y que fue especialmente creada para fuera parte

importante en este documento.

S8
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Hoy por hoy el disefio grifico es una de las actividades profesionales que mejor refleja
el esado animico de una sociedad y de una cultura. Sin duda, vivimos en forma particularmente
acentuada a tiempos de cambio y de conflictos entre lo viejo y lo nuevo, entre la tradicién
y la vanguardia. Y es en esta bisqueda de alternativas donde encuentro particularmente

interesante a la escuitura en papel.

La intencién primaria de este proyecto de tesis es evaluar en su justa dimension a la
escultura en papel como una alternativa de solucién para el disefio grafico y mostar
asi su importancia en el campo de la ilustracién tridimensional, haciendo notar el alto
grado de aplicacién real que esta tiene. En este contexto, deben actuar en perfecta

comunién el disefio y la ilustracién, con un objetivo en comdn de comunicacion.

A lo largo del proceso lidico-creativo he comprobado la efectividad de este medio
tridimensional y su aplicacion funcional 2 un soporte grifico determinado. De tal modo
que la propuesta que se expone (calendario 2001) funciona en su tarea informativa, de

proyeccién y retencién.
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La concepcion de una idea prictica de comunicacion visual mediante la configuracién,
estructuracion y sintetizacién de los mensajes significativos resulto por demis satisfactoria.
Primordialmente el disefio integral (ifustracion y tipografia) de este Calendario 2001
surge como un pretexto grifico para el desarrollo alternativo de una escultura en
papel. El proceso de disefio surge a la par de la creacién de la escultura, es decir, existio
una concepcion congruente entre escultura y disefio. La primera impresién visual es
determinante en la aceptacién, rechazo o indiferencia hacia un disefio, conciente de ello

apoyo este proyecto en elementos del lenguaje visual y grifico.

La presentacién contundente del papel en este proyecto ha sido satisfactorio en términos
de resultados tridimensionales. En este proceso de busqueda es notable que a la par con
otros paises, México ya se esta abriendo a la experimentacion y a la busqueda de nuevos

lenguajes, técnicas y soportes de expresion grifica,

En conclusién, es precisamente aqui donde aparece siempre silencioso, recurrente y
constante el papel, siendo este un antigiio pero renovado pretexto para plasmar un
lenguaje expresivo. Ya sea trabajando sobre el o manipulandolo, involucrandolo mis en
el campo de lo tridimensional, formandose asi una de sus tantas manifestaciones: La
escultura en papel denominada como ilustracién tridimensional, representa un engafio
al ojo logrando que esta visién sea realmente interesante y con un contenido visual que
enriquece al contenido comunicacional, constituyendose asi como una alternativa de

solucién para el disefio grafico.



ALTEFOUTIVA PROTECTUAL

ANTREPROYECTO NC ELABORADO EN DETALLE, POSIBLE SOLUCION
PARA LIN PROBLEMA PROYECTUAL

ANGULO DE VISION

PORCION DE UNA ESCENA QUE CAFTA EL LENTE DE LA CAMARA.
EL ANCHO DE ESTA PORCION, OUE TIENE FCRMA DE CUNA, ESTA
DETERMINADA POR LA DISTANGIA FOCAL DEL LENTE
ANGULDOS DE CAMARA

DIVERSAS POSICIONES DE LA CAMARA (ALTA, MEDIA O BAJA Y
DERECHA O IZQUIERDA) CON RESPECTO AL SUJETD. CADA UNO
OE ESTOS ANGULOS PRODUCE UN EFECTO OIFERENTE.

AFATaana

SE REFIERE A LA PAGIMA QUE ESTA ORIENTADA DE FORMA QUE
EL BORDE MAS LARGO ES EL HORIZONTAL

ARMON(A

REUNIGN E IDENTIFICACIGN DE LAS PRRTES OE LINA COMPOSICIGN,
CONVIRTIENDOLO EN UK TODO PROPORCIONADG Y CONCORDANTE
EN DONDE DEBE EXISTIR SEMEJANIA Y SIMILITUD

ARTE FINAL

IMAGENES Y TEXTO A PUNTO PARA REPRODUCIR

BaLANCE/EQUILIBRIO

DisPOSICIGN DE LOS COLORES, LUZ Y MASAS OSCURAS, O DE
LOS5 OBJETOS GRANDES ¥ PEQUENGS EN UNA FCTOGRAFia, CON
EL FIN DE CREAR ARMONIA Y BALANCE.

BUEN DISENC.

TERMING VALORATIVO APLICADO A PRODUCTOS CON CALIDADES
ESTETICO-FORMALES CONSIDERADAS ACEPTABLES POR UN GRUPGC
DE OPINION. SU ENFASIS EN LOS ASPECTOS EPIDERMICOS DE
LOS PRODUCTOS LOS TRANSFORMA EN UN FENDMENC DE
RELEVANCIA CUESTIONABLE PARA LA PERIFERIA

BoceTo

BORRADOS O APUNTE QUE HACE EL ARTISTA O DISENADOR COMO
PRELIMINAR DE UNA OBRA O PROYECTO.

ChMara REFLEX

CAMARA EN LA QUE LA ESCENA POR FOTOGRAFIAR SE REFLEJA,
MEDIANTE UN ESPEJO, HACIA UN VIDRIO EN EL CUAL PUEDE
ENFOCARSE. EN LAS CAMARAS CINEMATOGRAFICAS REFLEX O EN
LAS CAMARAS FOTOGRAFICAS REFLEX DE UN SOLO LENTE, LA
ESCENA SE OBSERVA A TRAVES DEL LENTE MISMO,CON LO CUAL
SE EVITAN LOS ERRORES DE PARALAJE. EN LAS CAMARAS REFLEX
DE DOS LENTES LA ESCENA SE VE A TRAVES DEL LENTE SUPERIOR,
Y La PELICULA SE EXPONE A TRAVES DEL (NTERIQR

COLOR LISO.

COLORES © PIGMENTOS DE COLORES QUE NQ@ CONTIENEN TONOS
DE GRADACION CONTINUA
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COMPOSICION FOTOGRAFICA

DISPOSICION DE LOS ELEMENTOS DE UNA FOTOGRAFIA; SLLJETD
PRINCIPAL, PRIMER PLANO, FONDO Y SUJETOS DE APOYO.

CONSTRUCCION

EL ACTC O PRECESO DE CONSTRUIR; SIMBOLIZA EL PROCESO
CREATIVO Y LA BUSOUEDA DE LAS LEYES DE LA ORGANIZACION
VISUAL.

CroQuIS

PROYECTO LIGERC®, LO MAS CERCANG A La REALIDAD.

CAMARA REFLEX

CAMARA EN LA QUE LA ESCENA POR FOTOGRAFIAR 5E REFLE.A,
MEDIANTE UN ESPEJO, HACIA UN VIDRIO EN EL CUAL PUEDE
ENFOCARSE. EN LAS CAMARAS CINEMATOGRAFICAS REFLEX O
EN LAS CAMARAS FOTOGRAFICAS REFLEX DE UN SOLO LENTE,
LA ESCENA SE OBSERVA A TRAVES DEL LENTE MISMO,CON 1O
CUAL SE EVITAN LOS ERRORES DE PARALAJE EN LAS CAMARAS
REFLEX DE DOS LENTES LA ESCENA SE VE A TRAVES DEL LENTE
SUPERIOR, Y LA PELICULA SE EXFPONE A TRAVES DEL INTERIOR

CALIDAD EXPRESIVA

LAS LIGERAS DIFERENCIAS INDIVIDUALES EN EL MODO EN QUE
CADA UNO PERGIBE Y REPRESENTA SUS PERCEPCIONES EN UNa
OBRA DE ARTE. ESTAS DIFERENCIAS EXPRESAN UNA REACCION
INTERIOR INDIVIDUAL ANTE EL ESTNIMULO RECIBIDD, ASi COMO
EL "TOQUE” UMICO OUE SURGE DE LAS PECULIARIDADES
PSICOLGGICAS DE CADA INDIVIDUO.

CREATIVIDAD

LA CAPACIDAD DE ENCONTRAR NUEVAS SOLUCIONES A UN
PROBLEMA, O NUEVOS MODOS DE E)(F'FEEIESN; DE DAR EXISTENCLA
A ALGO NUEVO PARA EL INDIVIDUO.

CuaDRICULA

CONJUUNTC DE LINEAS VERTICALES Y HORIZONTALES,
UNIFORMEMENTE ESPACIADAS, OUE DIVIDEN UN DIBLUUO O PINTURA
EN PEOUENDS CUADRADOS O RECTANGULOS. SE LSA A MENUDO
PARA AMPLIAR O REDUGCIF UN DIBUJD, Y PARA VER MEJOR LAS
RELACIONES ES PACIALES
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DwpPoamva

TRANSPARENCIA, GENERALMENTE EN COLCR, COLOCADA EN LUNA
MONTURA FARA SL PROYECCION.

Dieudo

REPRESENTACION, CON AYUDA DE UN LAPIZ, PLUMA ETC DE UN
OBJETO. ARTE ¥ MEDIO DE EXPRESION

DIGITALIZAR

CONVERTIR UNA IMAGEN EH CODIGO DE ORDENADOR {DIGTOS
BINARIOS)

Disedo

DISCIPLNA OUE PRETENDE SATISFACER NECESIDADES ESPECIFICAS
EN LA COMUNICAGIGN VISUAL, RESULTA ATRAVES DE UN PROGESO
INTELECTUAL ¥ CONSTRUCTIVO TENIENDO COMO QRIGEN UNA
NECESIDAD HUMaNA DENTRO DE UN CONTEXTO CULTURAL*SOCIAL
DETERMINADO SOLUCIONANDO EL PROBLEMA ATRAVES DE UN
PROCESC LOGICO MADIANTE LA UTILIZACION DE GRAFISMOS E
IMAGENES

DOMMY

La PRESENCIA O REPRESENTACION MAS ACERTADA AL RESULTADO
FiNAL

EQuiLiario

SU IMPORTANCIA SE BASA EN EL FUNDAMENTO DE LA PERCERCION
HUMANA ESTRATEGIA DE DISERO Y MEDIO PRINCIPAL PARA,
COORDINAR ¥ DAR UNIDAD A LA COMPOSICION. MEDIDA JUSTA
ENTRE TODOS LQOS VALORES YA SEAN FIGURAS, CATEGORIAS
FORMALES ¥ ESTRUCTURAS .

ESTRUCTURA
MGDO DE CONSTRUCCION, ARMADURA QUE SOSTIENE UN

CONJUNTO, ARREGLC O DISPOSICION DE LAS DIVERSAS PARTES
DE UN TODG (COMPOSICION)



FIUGRAMA

MARCA TRANSPARENTE HECHA EN EL PAPEL AL FABRICARLO
FoNpos

COLORES MONOGROMATICOS COMPUESTOS POR PUNTOS DE
TRAMA CQN SEPARACION UNIFORME.SE PUEDEN UTILZAR CON
UNA GAMA DE PORCENTAJES DEL COLOR SOLIDO PaRTE SOBRE
LA CUAL SE DESTACAN LOS OBJETDS DE UNA EXPRESIGN PLASTICA,
PUEDE PERCIBIRSE COMO UNA SUPERFICIE O COMD UN ESPACIO
FoRMA

LA CUALIDAD ¥ MODO DE SER DE LA FIGURA. CLASIFICACION
MATERIAL Y CONCEPTUAL DE LAS REPRESENTACIONES GRAFICAS
SEGUN SUS CARACTERISTICAS CUANTITATIVAS Y CUALITATIVAS
(BASICAS, REGULARES E IRREGULARES)

FORMATO

LA FORMA DE LA SUPERFICIE EN La OUE 5E DIBUJA O PINTA
CUADRADA, RECTANGULAR, GIRCULAR, ETC. La PROFPORGCIGN
LONGITUD/ANCHURA DE UNA SUPERFICIE RECTANGULAR.

FoToaRAr(a

EL ARTE Y LA TECNICA DE UTILIZAR UNA CAMARSA PARA REGISTRAR
IMAGENES QPTICAS CON MATERIALES FOTOSENSIBLES

FUNSIGN

SINONIMO CON "PROFOSITO DEL PRODUCTO”. VA DESCRITA
MEDIANTE La EXPRESION . “SIRVE PARA™ .

GRAMAJE

GRAMOS POR METRO CUADRADO  FORMA STANDAR DE DESIGNAR
EL PESQO DEL PaPEL

GRANO
DIRECCION A LO LARGO DEL FAPEL {DE LA GUAL EL PAPEL SE
DQBLA MUY FACILMENTE}

IMkaENES

LA IMAGINERIA PROCEDENTE DE FUENTES INTERNAS (EL GuO DE
LA MENTE} Y NO PERCIBIDA DE FUENTES EXTERNAS; NORMALMENTE
SON IMAGENES SIMPLIFICADAS, Y A MENUDO SON MAS ABSTRACTAS
QUE REALISTAS

ILUMINACION PLANA

ILUMIMACION QUE PRODUCE MUY POCO CONTRASTE EN EL SLUETD
Y UN MINIMO DE SOMBRAS

ILUMINACION REBOTADA

LuZ DE TUNGSTENO O DE FLASH, REBOTADA EN ALGUNA SUPERFIGIE
{(POR EJEMPLO, EL TECHO O UNA PERED) PaRA DAR EL EFECTO
DE LUZ HATURAL O LUZ AMBIENTE.

ILUMINACION SUSYE

ILUMINACION POR DEBAJO DEL NIVEL NCRMAL, QUE PRODUCE
UN CONTRASTE BAJO Q MODERADO.

TLUMINACION FRONTAL

LUz QUE LLEGA L& SWJETO DESDE La DIRECCION DONDE ESTA
LA CAMARA,

ILLUMINACIGN LATERAL

LUZ QUE LLEGA AL SUWETC DESDE UN LADG CON RESPECTD ALA
POSICION DE L& CAMARA, PRODUCE SQMBRAS Y ALTAS LUCES
PARA CTREAR VYOLUMEN EN LA IMAGEN DEL SUJETO

Linga

PUNTO EN MOVIMIENTO @ SUCESION DE PUNTOS, MARCA CONTINUA
SOBRE UMNA SUFERFICIE TOHN UNA DETERMINADA
TRATECTORIA. GEOMETRICAMENTE SE DEFINE COMO LA POSICION
DE UNa RECTA EN UN ESPACIO DETERMINADC POR DOS PUNTQS
GEOMETRICOS.
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LUZ AMBIENTE

LUZ CON La QUE SE CUENTA EN UNA ESCENA ESTRICTAMENTE
HABLANDO, LA LUZ AMBIENTE ABARCA TODAS LAS FQRMAS DE
ILUMINAGION MATURAL [DESDE La LUZ DE L& LiJHA HASTA LA LUZ
SQLAR)

LUZ DE RELLEND

LUZ AUXILIAR DE LINA LAMPaRA O REFLECTOR, QUE SE EMPLEA
PARA SUAVISAR O ELIMINAR LAS SOMBRAS O LAS AREAS OSCURAS
CREADAS POR La LUZ PRINCIPA

PapPEL MaCHE

MATERIAL COMPUESTO DE PULPS O PEDAZOS DE PAPEL, PEGADOS
COMO GOMA O CON ENGRUDO, QUE ES MALEABLE CUANDO ESTA
HUMEDO, PERO SE VUELVE DURO ¥ RIGIDO CUANDO SECA

PERGAMING

PIELES DE ANiMAL, SECADAS Y PREFARADAS PaRA CONVERTIRLAS
EN LUN SOPORTE PaRA ESCRIBIR

PERIPECTIVA

PROPORCIONA AL OBJETO UMA NUEVA IMAGEN ESTRUGTURAL,
OUE LE HACE PERDER SU ASPECTO BIDIMENSIONAL PARA
PRESENTARLD EN FORMA TRIDIMENSIONAL

SuS ASPECTOS BASICOS SON: PLANO GECMETRAL, LINEA DE
TIERRA, PUNTO DE FUGA, HCRIZONTE Y ALTURA VISUAL
TIPOS DE PERSPECTIVA: CONICA OBLICUA (UN PUNTO DE FUGA),
CONICA CENTRAL (DOS PUNTOS DE FUGA) Y PERSPECTIVA DEL
PLANO DEL CUADRADO (TRES PUNTOS DE FUGA}

PLano

ELEMENTO GRAFICO ELEMENTAL, RESULTADG DE UNA SUCESION
DE LINEAS, DEFINE LOS LIMITES O EXTREMOS DE UN VOLUMEN

PROYECTAR

ACTIVIDAD DE INTERVENIR, MEDIANTE ACTOS ANTICIPATORIOS, EN
EL MEDIO AMBIENTE. PUEDE MANIFESTARSE EN PRODUCTOS,
QUBRAS CIVILES, EDIFICIOS, SENALES, AYISOS PUBICITARIOS,
SISTEMAS, ORGANIZACIONES. ES DECIR TANTD EN ESTRUCTURAS
MATERIALES COMO NO MATERIALES .
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PRIMER PLANO

AREA COMPRENDIDA ENTRE La CAMARA Y ELSUJETO PRINGIPaL.
PUNTO

ES LA UNIDAD MAS ELEMENTAL Y PECUERA CON RESPECTO AL
FORMATO EN DONDE SE ENCUENTRA (UNIDAD MINIMA DE

COMUNICACISH vISUaL) [MDICA POSICION, NO TIENE LARGO NI
ANCHO. ES EL PRINCIPIO Y EL FIN DE UNA LinEa.

RESOLUCION

CALIDAD DE DEFINIGIGN DE La IMAGEN LA RSOLUCISN SE MIDE
EN PUNTOS POR PULGADA (EN MATERIAL IMPRESO) O LINEAS Y
PIXELES EN MONITOR.

RETICULA
LINEAS OUE NO SE IMPRIMEN ESTABLECIDAS POR EL DISERADOR
PaRAa DEFINIR LAS OQPCICNES DE LA PaNTALLA DE UNA F'AG!NA.

LaS RETICULAS SE USAN PARA ASEGURAR LA UNIFORMIDAD VISUaL
ENTRE LAS PAGINAS DE UN DOCUMENTO

SOBREEXPOAICIGN
ExpPosicién EXCESIva DE LA PELiCULA LA CuAL PRODUCE
NEGATIVOS MUY DENSOS, © BIEN IMPRESIONES O DIAPOSITIVAS
DEMASIADO CLARAS

SOPORTE

BaSE O SUPERFICIE OUE CONTIEHE Q@ LLEWVA |NFORMAGHON
ViSUaL

SUBEXPOSICION
ExPOSICION DE La PELICULA O EL PAPEL A MUY POCA LUZ, LD

CUAL PRODUCE NEGATIVOS PLANOS.O BIEN IMPRESIONES
DIAPOSIMIVAS DEMASIADO OSCURAS



T

TIPOGRAFTA

EL ARTE ¥ LA TéCNICA DE IMPRIMIR A PARTIR DE CARACTERES
AI_FAB'ETICOS REALIADOS Y FUNDIDCS EN BLOQUES DE METAL,
ACTUALMENTE COMPRENDE TAMBIEN OTROS PROGCESOS, TALE
SCOMO La FOTOCOMPOSICION

TEXTURA

POSIBILIDAD PLASTICA PARA EXPRESAR SENSACIONES ATRAVES
DE LA MANIFULACION ALBITRARIA O CONTROWADA DE LOS
INSTRUMENTOS O MATERIALES. TEXTURA VISUAL (SINTETICA,
BIDIMENSIONAL, CONTRASTE, INTERPRETACION ¥ PERCEPCION
EN ESENCIA). TACTIL (NATURAL, TRIDIMENSIONAL, CON O SIN
CONTRASTE, REPRESENTACION Y SE PERCIBE DIRECTAMENTE POR
LOS ORGANOS DE LOS SENTIDOS)

Tono

GRADO DE INTENSIDAD DE CADA COLOR. EN LA EXPERIENCIA
TONAL EXISTE LINA DIVISION ENTRE GRUPOS CROMATICOS (Topo

LO QUE TIENE MaTIZ) ¥ ACROMATICQS (TODOS LOS NEUTROS
INCLUYENDO NEGRO Y BLANCO)

VALOR DE LRO
SERVICIOS QUE UN FRODUGCTO PRESTA A UN USUARIO
VERJURADO

FAPEL DE FILIGRANA LISTADA

YOLUMEN

EXTENSIGN © GRUESD DE UN OBJETO, CUERPQO © DIMENSION
QUE OCUPA UN ESPACIO CUALQUIERA
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