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INTRODUCCION

Convencida de que el actor reanuda constaniemente su compromiso con la
verdad en el escenario, de que no tendria sentido la vida teatral sin cuestionar aquello
que socava las raices de la humanidad y sin reclamar el derecho a la expresion libre y
propia del individuo y la colectividad, escogi para actuar y dirigir, una obra de
denuncia que da fe de una de las tantas injusticias que agobian a los pueblos
latinoamericanos y otros, no menos maltratados, allende los mares.

En efecto, expongo al criterio del Colegio de Literatura Dramética y Teatro, el
montaje escénico de la obra Vida de otra forma, del autor panamefio Mauro Zufiiga.
Se trata de un monélogo en boca de una mujer profundamente dofida y ofendida en
sus sentimientos.

La obra, ganadora del Premio Ricardo Mird 1998, el mds alio galardén
literario en Panam4, estd inspirada en un caso real, ocurrido en un pais de América
del Sur, y con el que se ha de identificar el pablico latinoamericano. Por ser la
primera obra teatral que escribe Ziifiiga, médico especialista, he tratado con especial
atencién los asideros draméticos. El discurso politico entra en juego con el discurso
intimo y sentimental.

En este trabajo actoral, pesan también dos razones importantes: el monblogo,
reto que acarician los actores en alguna etapa de su vida artistica, y el interés de un
autor que insiste en la urgente necesidad de confrontar su texto con la escena.

Con el libre hecho de dirigir y actuar esta obra, se sintetizan las experiencias
acumuladas a través de muchos afios de vida escénica, como aciriz, directora, maestra
y practicante de una diversidad de disciplinas escénicas, literarias y educativas,

La concepcién de este montaje gira en tomno a la posicién de una mujer que
descubre sus vivencias, sus dudas, y toda la carga emotiva que le producen recuerdos
desgarradores de su existencia como madre, esposa, trabajadora, militante y miembro
de un mundo globalizante e individualista. Y el trabajo actoral lo asumo, en primer

lugar, de manera instintiva, natural, sin forzar ni imponer formas a favor del esquema



visual o estético. Es el personaje y su nmarracién lo que parte por delante, lo gue
reclama, poco a poco, la incorporacion de recursos para su regodeo o expresion llana.
De esta minera, las técnicas actorales y de direccion se han puesto al servicio de un
personaje. Asi como en }a utileria se parte de la nada para ir llenando lo estrictamente
necesario, asi el personaje solicita las formas y métodos para completar su
expresividad.

En este sentido, la experimentacién ha consistido en el sometimiento de
elementos técnicos y de direccién extemna, al dominio dramético del personaje, con
libertad y autoridad.

En primer lugar, esbozo la trayectoria del teatro hispanoan;ericano Y,
especificamente, del teatro panamefio, con su sello indiscutible de teatro de contenido
social y politico, un teatro que, a todas luces, persigue definir la identidad nacional.

En el segundo capitulo,se analiza la obra en base a técnicas desprendidas de la
escuela y que, a su vez, estdn basadas en criticos como Bentley, Kitto, Lukécs y la
maestra y dramaturga Luisa Josefina Hemandez. Analisis este que, por tratarse de un
monélogo, presenta una estructura diferente a las analizadas como modelos, sin
embargo, encaja bastante bien en los aspectos principales de tono, anécdota y otros.

En el tercer capitulo, se ha estudiado el texto desde el personaje mismo:
“;Qué quiero decir y qué no quiero decir?”. Desde alli, es el personaje quien escoge
el texto, quien transmuta de un pasaje al otro, de una emoci6n a otra. En la sintesis
realizada, he tenido como objetivo primordial la universalidad de la obra. Por una
parte, ‘he querido alejar todo lo que pueda sefalar lugares, personas, grupos
especificos, para ver el hecho en si, despojado de sellos regionales. Por otro lado, he
acortado discursos repetitivos en el momento en que dispersan una intensidad
emotiva. Ademads, razones en funcién del tiempo de duracién, también obligan a

sintetizar el texto que, en su totalidad, podria Henar tres o més horas de actuacion.

El trabajo se adentra en la evolucién emotiva, paso a paso. Se busca la

estricta correspondencia entre texto y motivacion, con la idea clara de un personaje
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probable., que tene vida propia, historia, caracteristicas complejas y traycctoria
légica. De esta manera, el manejo de una linea secuencial de emociones va a ser la
tonica de la obra. Cada frase contleva una imagen vivida.

Los aspectos técnicos simplemente responden a la minima necesidad de
motivacién. Tanto luces como misica abordan al petsonaje en su entorno emotivo.
La escenografia original se concibe desde.!a formalidad cotidiana, es un cuarto-
estudio que se abre al exterior, alli asoma el personaje para contar su historia, y juega
con los planos interno y externo del escenario.

Finalmente, se detalla la produccién de la obra, hazafia que, en Panama,
constituye un reto, por la falta de tradicién teatral y por la inconstante educacion
artistica. En realidad, el trabajo més dificil en este pais, al montar una obra, es cémo
mostrarla al piblico. De manera que, hoy dia la venta previa de funciones, con un
porcentaje de ganancia para el grupo comprador, es la tnica ‘garantia de asistencia,
salve raras excepciones. Los teatros locales, piblicos y privados, son costosos, a esto
se agrega la poca necesidad creada en esta disciplina, de manera que el piblico
voluntario no basta para cubrir las necesidades de produccién.

Sea, pues, el desarrollo de este trabajo, una forma de medir la efectividad de
un oficio aprendido en estas aulas y confrontado, a través de los afios, con el publico

de un pais hermano.
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APROXIMACION AL TEATRO PANAMENOQ

[1.1_Teatro Hispanoamericang.

Sirva este predmbulo para indagar, a través de los estudios realizados sobre el
Teatro Hispanoamericano, aquello que ha servido de base a nuestros autores para
equipararse y participar del movimiento literario de la regién.

E1 ciclo se repite una y otra vez, y aquellas manifestaciones prehispénicas que
cada vez son mfs auscultadas, dan cuenta del carcter histribnico que hoy muestra
nuestra Amética y que fuera relegado y suplantado durante la colonizacion.

Durante la colonia, la influencia espafiola era obviamente marcada. Nos hacemos
eco de Gerardo Luzuriaga y Richard Reve:

Quizés ¢l problema mis serio que los dramaturgos americanos
tenian que afrontar era ¢l prestigio del teatro espafiol —¢l mejor del
continente europeo, del mundo, en aquel cntonces. Ademés, el
problerna de todas las colonias: deben consumir, pero no producir
ni estar en competencia. Y los hispanoamericanos consumieron corn
avidez la literatura de la metrépoli, aun en ef siglo XIX, después de
su independencia politica. !

En América, antes de la Colonia, 1as ceremonias religiosas se realizaban con
cantos y danzas, al igual que en los inicios del teatro griego, se recitaban versos
alusivos a la historia y a la vida de los dioses, ademds de las grandes plataformas que
se erigian en las plazas para tales efectos. El hallazgo de Rabinal Achi ? nos llevard a
constatar esta forma original del teatro americano.

Ya durante la Colonia, marchaban a la cabeza del teatro hispanoamericano
Meéxico y Peri, grandes civilizaciones cuya tradicién teatral ya establecida sirvié de

instrumento a las misiones espafiotas, para su trabajo evangelizador.

! Lururiagn, Gerardo y Richard Revé. Los cldsicos del teatro hispanoamericano. Fondo de Cultura
Econ6émica. México, 1994. Pag. 9.

2 Guatemala, Siglo XV?, descubierto por e} enudito Charles Eticnne Brasseur de Bourbourg,
administrador eclesidstico de Rabinal, Guatemala, y quicn la escuché y presenci6 a cargo del indio
Bartolo Ziz. Luego, la tradujo y la publico en Paris, en francés y quiché,



Desde entonces, el teatro criollo, que divertia a los inmigrantes espafioles,
tuvo arraigo en autores americanos que, sin el dnimo de competir con el prestigio de
Lope o Calderén, si descollaron con una dramaturgia de gran valia: Ruiz de Alarcon
(15817-1639) y Sor Juana Inés de la Cruz (1648-1695), en Meéxico, y Juan de
Espinosa Medrano (1639-1688) y Pedro de Peralta (1664-1743), en Peri, entre otros.

Ya, en &l siglo XVIHI comienzan & producir los argentinos Antonio Fuentes
Arco y Cristébal de Aguilar, precursores del teatro gauchesco. En Cuba, Santiago de
Pita y Buenaventura Pascual Ferrer. Y, en Peril, hay una gran produccién literaria con
Fray Francisco Del Castillo (1716-1770), quien escribe hechos de la historia peruana;
ademés, surge el drama Ollantay, estrenado en 1780, ¢l mas significativo de esta
época.

Con todo y las innumerables guerras de independencia del siglo XIX,
surgieron escritores influidos por el romanticismo europeo, entre ellos, surge el drama
mis destacado: Baltasar, de caracter sicolégico y biblico. Luego, el naturalismo dio
frutos en Per, con Felipe Pardo y Aliaga (1806-1868) y Manuel Ascensio Segura
(1805-1871), y en Chile, con Daniel Barros Grez (1834-1904), todos de escritura
amena y de corte popular. En Argentina, figura Pedro Echagtie (1828-1889), con su
obra Rosas, referente al dictador del momento.

Ya en €l Siglo XX, los paises hispanoamericanos, independientes de Espafia,
maduran algunos y perfilan, otros, una dramaturgia nacional, reflejo de su vida
cambiante y de una identidad cada vez més fuerte y definida.

Algunos autores, como Juan José Amate Blanco, Marina Gélvez y Carlos
Solérzano, marcan tres etapas en el panorama teatral del Siglo XX, *correspondiendo
la primera a la llamada “Genetacién Realista”, es decir, los autores nacidos entre
1860 y 1890. La segunda generacitn, “Vanguardista™ en la que se ubican los autores
nacidos entre 1890 y 1920, con una produccidn teatral entre 1920 y 1950. La tercera,

3 Amate Blanco, Juan José y Marina Galvez Acero. Poesfa y teatro de Hispanoamérica en el Sigio
XX. Cuadernos de Estudio 34. Serie Literatura. Editorial Cincel. Madrid, 1985, y Soldrzano, Carlos.
Teatro Hispanoamericano. Fondo de Cultura Econémico. México, 1970,



“Generacion actual” (Posvanguardista o Reformista), la forman los autores nacidos
entre 1920 y 1950, con una labor teatral entre 1950 y 1980.*

El Naturalismo, ¢l Costumbrismo, el llamado Género Chico ¥ el.
Postmodernismo, son los rasgos caracteristicos de la 1* etapa mencionada. En este
periodo se dan obras de poca trascendencia, a excepcién del teatro uruguayo y
argentino, que abanderan en esos dias su década dorada, con autores como Florencio
Sanchez, Emesto Herrera, Julio Sanchez Gardel y otros.

En estos afios, se construyen muchos teatros en Argentina; para 1906, existian
13 en Buenos Aires, entre ellos, el Teatro Colén, actualmente de gran importancia en
el mundo entero. Actores como Sara Bernhardt, Coquelin, Maria Guerrero, Eleanora
Duse, eic., pasaron por este escenario, que acoge a 3,750 espectadores. Este auge del
teatro rioplatense da testimonio también de la fuerte inmigracién procedente de Italia
y Espaiia. De todas formas, en los otros paises hispanoamericanos destacan algunos
autores como Antonio Acevedo Herndndez (Chile), José Antonio Ramos y Marcelo
Salinas (Cuba), José F. Elizondo (México). En México, otros autores destacan, como
Marcelino Davalos, con Asi pasan (1908), y de Federico Gamboa, La venganza de la
gleba (1905), que retratan la corrupta sociedad porfirista.

En Chile, aparece el sainetero Romén Vial y Daniel Barros Grez y, sobre tode
Acevedo Hernandez, quien pinta la clase baja chilena, con obras como Camine de
flores, Arbol viejo, y Joaquin Murieta, entre otros.

En Cuba se escribe en 1917, la obra Tembladera, de José Antonio Ramos, con
un avance técnico y en la que denuncia los monopolios extranjeros en la isla y los
problemas campesinos.

El teatro, en esta etapa se identifica por su regionalismo, por justificar, en ¢l
fondo, el mestizaje como valor falsamente abultado y por pretender criticar las

costumbres °, Fundamentalmente, estas obras tenfan como objetivo primordial el

? Perales, Rosalina, Teatro Hispanoamericano Contempordneo. Vol. 2, Grupo Editorial, Gaceta 5.A.,
México 1993.
* Soldrzano, Carltos. Op. Cit. Pag.60



lucimiento de primeras figuras, segin la tradicién espafiola. Asi, se crearon grandes
compaiiias como la de Maria Guerrero, que recorria el continente,

La segunda etapa, es el reflejo del periodo de entreguerras: entra en crisis todo
lo que se .suponia solido y estable y, con ello, el .teatro burgués y realista. Lo
modemista-posmodernista se acentiia y el realismo se aleja cada vez mas de la
escena. Por otro lado, aparece también una cormriente teatral derivada del
costumbrismo y que se concentra en los problemas humanos concretos, étnicos,
geogrificos, politicos y sociales. Aqui, se tratan los temas de guerras, de diferencias
étnicas, la idiosincrasia, las tiranias, etc. En esta época, poetas como Marti y Ricardo
James Freyre, entre otros, escriben teatro: Marti escribié Abdald; Freyre, La hija de
Jefté, y €] ecuatoriano César Arroyo escribe El Caballere, la muerte y el diablo
(1916).

Grinor Rojo, citado por J.J. Amate Blanco y M. Gilvez ® afirma que hay, en
este periodo, un momento iniciador del proceso de renovacion teatral y luego un
periodo de consolidacién, en el que surgen los teatros experimentaies. Esta etapa
marca un gran nimero de corrientes que han trascendido hasta nuestros dias.

En la tercera etapa, se refuerzan las corrientes nacidas de la anterior y el tema
gira hacia el estudio de¢ la realidad dei hombre hispanoamericano, con mayor
sinceridad y profundidad.

En este periodo, se inclina el interés de los teatristas por el nuevo orden moral
después de la segunda guerra mundial y se mezcla con los temas de la
industrializacién, de la angustia, la incomunicacién, la libertad y, en fin, de Ia
identidad como seres humanos y como hispanoamericanos. Carlos Solérzano marca
dos clases de teatro, en esta generaci6n vanguardista: Teatro Universalista y Teatro

Nacionalista. ’

¢ Amate Blanco y Galvez. Op. Cit. Pag. 51.
7 Soldrzano, Carlos. Op. Cit. P4g.75.



El teatro desarrolla el trabajo colectivo, consciente de que se necesita formar
un publico que pueda valorar el hecho teatral y, al mismo tiempo, que vea reflejados
sus problemas sociales y que aprecie los momentos historicos de trascendencia.

Ya en este periodo, aparecen los festivales de teatro, cbmo los de Manizales,
Caracas, Bogota, El Salvador y en casi todos los pafses de Hispancamérica, con
algunas especializaciones como festivales de monologos, de teatro infantil, de titeres,
de teatro universitario, etc. También, surgen las revistas especializadas y, ya -
tiltimamente, a través de la tecnologfa, se da una mejor comunicacion entre teatristas

de todo €l mundo.

1.2 Panorama escénico panameiio

En la escena panameiia destacan, con fuerte identidad propia, los ritos indigenas y
negros que se realizan aun en nuestros dias y que, poco a poco, se van convirtiendo
en la esencia de algunos montajes y textos con la intencién de hacer prevalecer este
acervo que tante nos dice de nuestro origen y nuesira idiosincrasia. Tanto en la
ceremonia kuna, como en los rituales congos podemos advertir pasajes de la historia
panamefia en dos vertientes, rezagadas por la colonizacién, pero que hoy cobran
importancia en nuestro movimiento cultural.

Aparte esto, el primer testimonio de una representacion teatral, como espectéculo,
en Panama4, data de 1909, cuando se presentara la Compailia Espaﬁo.la, con El ladron,
de Henry Berstein, seguida de otras obras de José Echegaray, Alvarez Quintero, Lope
y con La dama de las camelias, de Dumas, todas por la misma compafiia. Sin
embargo, fuentes orales afirman que el Teatro Nactonal se inauguré, en 1907, con la
opera Aida, de Verdi.

Un desfile de especticulos extranjeros pisan e} ‘escenario del Teatro Nacional
de Panam4, con obras de teatro, zarzuelas, Gperas y operetas, con artistas de la talla de
Ana Pavlova, Sara Bernhardt, la Orquesta Nacional Rusa, mayormente, producciones

de Espafia, Argentina y México, y con obras de Tirso, Lope de Vega, Calderon,



.
Benavente y adaptaciones de novelas de Benito Pérez Galdds. Por la poca seriedad
"~ de estas compafias que, ante todo, eran comerciales, tampoco se desamrolld una
critica coherente, ni se puede mencionar el surgimiento de artistas de calidad en
Panama, salvo raras excepciones. Si bien, este débil movimiento teatral no tuvo
trascendencia en el publico, puesto que se circunscribia a una élite, fue seguido de un
auge entre artistas y dramaturgos, ya en el segundo tercio del siglo XX,

En 1937, se estrena en Panama La Cucarachita Mandinga, de Rogelio Sindn,
con musica de Gonzalo Brenes. Es la primera pieza teatral de importancia, montada
por artistas panamefios. El Teatro Nacional, hasta 1960, vuelve a alojar especticulos,
para lo que fue remodelado. Junto a la actriz Anita Villalaz, Sindn logra realizar
diversas presentaciones. El padre Ramon M' Condomines realiza también
presentaciones de Edipo Rey, de Sofocles. A finales de los cincuenta, Condomines
monta Misterios de la pasion, o El gran drama, mismo que continfan representando
hasta nuestros dias, aquellos artistas formados en su grupo, el Teatro Experimental de
Panama,

Entran a escena, también en la década de! cincuenta, el Teatro Infantil de la
Tia Dora, la Cooperativa Artistica Teatral Istmefia (CATI), y el teatro universitario
invita a Frank McMullan, de la Universidad de Yale, para que ponga en escena La
casamentera, de Thorton Wilder. Mientras esto ocurre, en la Zona del Canal, se
monta una gran cantidad de obras en inglés.®

En los sesenta se forman grupos estudiantiles y .se crea una catedra de
actuacion en la Universidad de Panam4, que da origen a una generacion de teatristas
que luego se especializan y contintan la actividad teatral hasta nuestros dias.

El derrocamiento de Arnulfo Arias Madrid, en 1968, a cargo de la Guardia

Nacional, marca un giro en la actividad artistica, con la creacién del Departamento de

* En la Zona del Canal, entre 1934 y 1949, Subert Turbyfill monté 129 obras de autores como
Shakespeare, Wilde, O’Neill, Moliere, Shaw, entre otros. Continud esta tradicion hasta nuestros dias.
Por los aflos sesenta se montaba Amor sin barreras, y uno de los actores era Rubén Blades,
adolescente. Este teatro tenfa el inico objetiva de presentarse ante los administrativos y soldados
americanos de! Canal. Aun en estos momentos continian los montajes con obras de éxito en
Broadway. bajo la direccién de Bruce Quinn, director panamefio-norteamericano.



Expresiones Artisticas en la Universidad de Panama —-DEXA-, en 1969. Aunque no
hubo, en el momento, una dramaturgia que reflejara lo que acontecia politicamente, si
se realizaron montajes en el teatro universitario, con obras como Tartufo, Medea, La
excepcion y la regla, etc., bajo la direccion de Roberto MacKay. La Universidad
Santa M* la Antigua ~-USMA -, también activa su grupo de teatro.

Se define la figura de Omar Torrijos como lider del “proceso revolucionario”
y, en su linea politica, el aspecto cultural cobra relevancia. .

El DEXA se convierte en la vanguardia escénica del pais: Se montan obras
_panamefias, latinoamericanas y de repertorio universal. Se incorpora, luego, el
objetivo de grupos teatrales con miras a exaltar la nacionalidad y reflejar la realidad
circundante. -

En 1979, se construye el Teatro en Circulo, primer teatro privado en Panamd, y
coincide con el repliegue del General Torrijos, quien se perfilaba como candidato en
las futuras elecciones. Torrijos muere en un “accidente” que no se logra aclarar,
maxime cuando en el Documento de Santa Fe y la politica norteamericana de
dominacién sobre América Latina, rezaba la “eliminacion de ciertos dirigentes
latinoamericanos con prejuicio extremo” ?,

Ante estos hechos, los grupos carecen de apoyo y va decayendo la actividad
teatral. El Teatro en Circulo presenta comedias, mientras que el Teatro Taller
Universitario monta obras del repertorio latinpamericano y universal, con escasos
recursos econdémicos. Aunque surgen grupos obreros, independientes, estudiantiles,
se refleja la inestabilidad del pais y la falta de claridad de objetivos de la nacion.

Sobrevino la invasién a Panama, por el ejército de los Estados Unidos de
América, en diciembre de 1980, y los pocos logros en el teatro se vieron deshechos
por la gran crisis econdmica, politica y social. Sobrevivir era la prioridad, y los

asuntos teatrales y culturales eran materia secundaria.

% Escenarios de dos mundos. Inventario teatral de Iberoamérica. Tomo 3. Centro de Documentacién
Teatral. Espafia, 1988. Pdg. 231.



D esta crisis. surgieron luego grupos populares que reflejaron el deterioro
social, con alguna efectividad entre las clases obreras y —marginadas.

Poco a poco, el teatro se recupera y se produce en la Universidad Nacional un
movimiento comandade por ¢l DEXA y la Facultad de Humanidades y algunos
grupos independientes. Se montan, por un lado, obras cldsicas como Medea, Yerma,
y por otro, obras de Brecht y creaciones colectivas. En la universidad tienen gran
actividad grupos de estudiantes, trabajadores y profesores. El DEXA logra organizar
el Festival Universitario de Teatro, en el que participan numercsos grupos
procedentes de universidades de todo el pais. '

Un hecho trascendental marca un nuevo giro del teatro en Panamad y es la
creacién de la Facultad de Bellas Artes, en la Universidad Nacional, en 1992, Parte
de esta estructura la conforma una incipiente Escuela de Arte Teatral, donde
confluyen los pocos profesionales graduados en el exterior y algunos empiricos de
larga experiencia, que se van fsrmando en las mismas aulas junto con actores y demds
estudiantes sin experiencia en la disciplina.

Como es de esperarse, el ambiente teatral comienza a academizarse y tante la
television como el teatro comercial van demandando actores de carrera para sus
programas. Surgen, también, muchos grupos teatrales, ain con ¢l mismo problema
econdmico, pero esta vez los une la inquietud profesional, de investigacién y de
formacién.

Sin embargo, la politizacién de las instituciones estatales y el deficiente
manejo de la economia, sumen al pais en una <crisis econémica que afecta el
movimiento teatral. Con la entrega del Canal Interocednico, en el afio 2000, se tejen
nuevas esperanzas para €l pas, pero ¢l ambiente politico es confuso y las capulas de
partidos, sindicatos y organizacicnes debaten frente a un alza inminente del costo de
vida, el estancamiento de los salarios y el despido masive de trabajadores del
gobierno y la empresa privada. .

-Actualmente, el teatro panamefio atraviesa una de sus crisis mas fuertes: el

teatro no puede sostenerse con la taquilla, el alquiler de los teatros es excesivamenle



caro, por el alto costo de los servicios {agua, luz, teléfono, etc.), poco patrocinio por
parte de empresas y casi nulo el apoyo economico del gobiemo.

Los grupos teatrales en Panama han asumido diferentes estrategias, como
cstablecer cuotas, recaudar fondos con actividades de autogestién, venta de boletos y
accesorios a bajo costo, venta de anuncios, etc. Algunos colegios no estatales
mantienen una labor teatral mas o menos constante. La universidad catdlica -USMA-
continia también con un grupo de teatro.

Hoy, la falta de apoyo oficial y de politicas de dcsarrollo de la actividad
teatral, mantienen una pobre actividad, ya que los grupos no pueden sobrevivir por
mucho tiempo. La mayor actividad la sostiene el teatro comercial, con comedias

livianas, de poca consistencia literaria.

1.3 Dramaturgia gahameﬁa.

La primera obra escrita en Panama se titula La politica del mundo, estrenada
en 1809 en Penonomé, la ciudad de mayor poblacién en esta €época; es una tragedia
escrita en verso, en tres actos, que ilustra y distingue la vida de los espafioles. Este
mismo autor vuelve a escribir, en 1817, La reconquista de Granada. Le sigui6 Jos¢
Ma. Aleman, quien en 1876 estrena, en la ciudad de Panama Amor y suicidio. En
estas primeras obras se destacan los temas y estructuras de la literatura espaiiola.

Rogelio Sindn, con La Cucarachita Mandinga (1934), sienta las bases de una
dramaturgia nacional y deja ver la denuncia contra la dominacién norteamericana 10,

En 1956,s¢ introduce la Seccién Teatro en el Premio Ricardo Mird, maximo
galardon para la literatura panamefia, siendo el mayor ganador de este premio,
Ernesto Endara —mas de doce premios en teatro-. Sus obras hablan de pasajes de la
historia de Panama: Una bandera, que relata los acontecimientos del 9 de enero de

1964, cuando un grupo de estudiantes entra en la Zona del Canal y se dan los

12 perales, Rosalina, Op. Cit. Pég. 195.



enfrentamientos de panamefios contra el ejército de los Estados Unidos, con un saldo
de veintilrés muertos y una gran cantidad de heridos, en su mayoria, estudiantes
7 adolescentes, del Instituto Nacional. E! fusilade (1983), es otra obra de Endara, que
se refiere a la historia de Victoriano Lorenzo, un indio que asumi6 el liderazgo de
tropas populares frente al ejército conservador, aliado con los norteamericanos, a
finales del Siglo XIX. En Ay de los vencidos (196/), Endara combina el mito griego
de Dionises al mito mexicano centroamericano de la Llorona, con estructura clésica.
Otros dramaturgos, como Mario Riera Pinilla, que escribe La montafia
encendida, sobre el latifundismo rural, y La muerte va por dentro, sobre el éxodo
campesino ''; y luego, con temas existencialistas, José de Jesus Martinez, que escribe,
entre otras, La mentira, Segundo asalto, y La guerra del banano, este ltimo, un tema
histérico sobre el conflicto bananero que prevocan las empresas norteamericanas.
Con temas panamefios también, José Avila, escritor y director, escribe sobre pasajes
historicos del pais. Miguel Moreno, director y actor, escribe también obras de corte
nacionalista.
Nos comenta Perales:

Endara (junto con José de Jesiis Martinez) es tal vez el case
mas consistente de dramaturgia en Panam4. Su obra, aunque
no es de ruptura, ha ido evolucionando de un clasicismo
tradicional en los afios cincuenta a un trabajo més moderno,
participe de recursos actuales e incluso cargado de ironfa y
humor, siempre enfilado a la critica de los problemas que
hacen vulnerable at pueblo panamefio."

Brecht influye, en los setenta y Raul Leis, socidloge, versatil dramaturgo,
escribe obras didacticas, circenses, y comedia critica: Viaje a la salvacidn y ofros
paises (1973) trata de la conciencia popular que se integra ante la desesperanza de un
pueblo que espera indtilmente la ayuda.institucional; El nido del macua (1980), trata
la supersticion y el engafic social, con una sucesién de cuadros de diferentes

situaciones de la vida cotidiana, con un manejo de realidad-ficcién. Maria Picana

"! Perales, Rosalina. Op. Cit. Pag. 196.
" Idem, Pag. 204.



(1980), trata la tortura que se hace a los niilos en su crianza y formacién. También
escribe Endara obras infantiles que son representadas por grupos populares.

Agustin Del Rosario, también en los setenta, escribe obras de corte critico, con
visos del absurdo, y con temas histéricos: EI dajo y el alto (1973) con ¢l tema de la
dominaci6n en todos los aspectos; 4 veces esa palabra libertad, mencién en Casa de
las Ameéricas 1974, que trata los sucesos del 9 de enero de 1964; Los bellos dias de
Isaac (1970), critica a la falsa moral de la clase burguesa; Suceden cosas extrafias en
tierras del Emperador Cristébal (1977), una ciudad victima de una politica de.
represion,

Luego, en 1973, Eustorgio Chong Ruiz escribe Después del Manglar, que
plantea la blsqueda del nuevo hombre, ante la agresion que sufren los campesinos de
manos de un hacendado. Luego, en Detrds de la noche aborda un tema parecido,
pero plantea la muerte como camino hacia la libertad.

El dio de Alfredo Arango y Edgar Soberdn Torchia, produce Pepita de
Marafion (1979) farsa que retrata la vida cotidiana de las diferentes clases sociales .y
su manera de subsistir,

Ya en los ochenta, con la muerte de Torrijos, el caos sobreviene y la
produccién dramatiirgica se paraliza, con la excepcién de Raidl Leis y Emesto Endara,

Jarl Babot, ya desde 1974, escribe Lay Aves, con la que obtiene el Premio
Miré, pieza de ambiente intimo que aborda un conflicto familiar qué es reflejo de un
problema social. Babot, poeta, dramaturgo, actor y director teatral, continia
escribiendo esporidicamente y publica obras como En el interior del pacifico reloj,
también es un conflicto entre padre e hijo; Donde vive la langosta, que muestra una
serie de cuadros de la vida cotidiana de la clase popular, sumida en la pobreza y en
sus costumbres tradicionales. Luego, en su obra Aspinwall (1980), trata la vida
esperanzada de una familia que emigra hacia la ciudad de Colén, segunda ciudad mas
importante del pais, en busca de “una vida mejor”, con la consecuente decepcion y
pérdida de la familia, todo tiene un ambiente még-ico por ser un pueblo devoto de su
Cristo Negro, que tanto poder ejerce sobre sus vidas y sus creencias.
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Otros nuevos dramaturgos aparecen por los ochentas, como Roberto MacKay,
director de teatro, quien escribe Gallina ciega, Héctor Rodriguez, mayormente
cuentista, con La cancién de la bisqueda, Manuel De la Rosa, con creacién colectiva
del grupo Los Trashumantes, escribe Alfo a la patria boba y otras obras alusivas a
Panamé4, y José Avila, con Mar azu! y luego El alegato y La busqueda (1986). Se
producen creaciones colectivas con grupos universitarios: Casirrdo (sic), bajo la
direccion de Alondra Badano, y el Teatro Tzller Universitario, bajo la direccién de
Mirna Gémez, crea Taller, que combina las diferentes disciplinas teatrales como
pantomima, guifiol, teatro clésico y popular, en tomo al montaje de Medea, de
Séneca, y trata la realidad del actor nacional, Poética, un ensamblaje de poesias de
diferentes momentos histéricos nacionales, Pationovela, cuadros populares de la vida
universitaria, y Teatro mimo, con jovenes sordos, y otras obras de creacion colectiva
con el grupo de trabajadores universitarios, £/ yungue. También, ¢l grupo Oveja
Negra adopta técnicas del Cdin Theatre y presenta creaciones colectivas con alusién a
la vida rutinaria de la clase popular, bajo la direccitn de Ileana Solis.

En 1986, Rosa M? Britton, médica ginecdloga, surge como nueva dramaturga,
antes novelista y ensayista, y escribe Esa esquina del paraiso, con la que gana el
Premio Mird. Esta obra trata de la falsa idea de mejorar la raza al casarse con un
norteamericano acantonado en la Zona del Canal. Escribe-otras obras como Miss
Panamd Inc., sobre los fatuos concursos de belleza. Britton continia escribiendo
prosa narrativa y ensayos sobre la mujer y su condicién marginada, ofrece charlas
sobre la delincuencia, sobre la prevencién contra las drogas y los peligros que
acechan a los adolescentes.

En los noventa, luego de la invasi6n, persisten Endara y Britton, y surgen
nuevos dramaturgos como Mauro Zifliga y Alondra Badano, quienes ganan el Premio
Mird en 1998 y 2000, respectivamente, con obras de denuncia politica.

En suma, Panama, un pais de dos millones y medio de habitantes, con sélo 98
aftos de vida republicana, y con marcados vaivenes en su vida politica y econémica

presenmta una dramaturgia abundante en el tema de las relaciones entre Panama y los
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Estados Unidos, ademés de otros temas enmarcados por las tendencias que influyen
en los escritores latinoamericanos. Panama mantiene un sello nacionalista,
reivindicador, que tiende a la reafirmacién de su.identidad. Y es la obra de Mauro
Zafliga un ejemplo mas de esta tendencia, con el ingrediente adicional del trabajo
conjunto autor-director, que sin duda, ird a fortalecer la estrecha correspondencia
entre dramaturgia y montaje,ylo que redundaré en la fundamentacién de un teatro
panamefio. Ahora, la nueva condicién de pais soberano ofrece nuevas concepciones

y un nuevo pensamiento en el ser panamefio.

13



H

VIDA DE OTRA FORMA, LA OBRA

Vida de otra forma, obra de teatro ganadora del. Premic Mirdé 1998, es un
mondlogo, primera obra de teatro escrita por el médico Mauro Zafiga.
El autor explica el motivo de su historia:

POR QUE LA ESCRIBI... El parto de esta obra no fue dificil,
porque el idioma en el que se expresa ¢l alma es transparente.
Vivi en Bueno Aires, Argentina y Santiago de Chile durante
1972-1973. A la primera, la maltrataba un gobiemo militar; cn ta
scgunda, sc sentia el presagio de lo que seria una de las dictaduras
mis feroces del Siglo XX. Por esas tierras del sur conoci a Agave,
quien abrazaba con jovialidad a mis hijos mayores, (nicos
nacidos para esas fechas. A los afios de haber regresado a
Panama, su tia y gran amiga mia, Elisa Fernindez, me comunicd
que el compafiero de Agave, a quien no liegué a conocer, habia
desaparecido. Veinticinco afios después, la misma voz me dijo
que se hahia encontrado 1a osamenta. Esa fue la gota que derramé
¢l manantial de mi yo profundo, repleto de anéedotas y vivencias.
-Las compafieras y ios compafieros y los hijos y los padres de los
desaparecidos por esas monstruosidades incalificables, han
ocupado en muchas ocasiones la totalidad de mis pensa-mientos.
En ellos pensé cuando escribi esta obra, que no es Ia historia de
nadie en particular, sino la de aquellos que no permitieron que el
recucrdo, en su tentadora brisa de olvido, arrasara la motivacién
colectiva de los millares de mértires que desde el subsuelo exigen
que su bandera no sea enterrada. A todos aquellos que no se
dejaron tentar por las oportunidades con que se dibujan los
ensuciios y tomaron la firme y dificil decision de vivir una vida
de otra forma, va dedicada esta obra.™

-Es curioso gue una obra que muestra las diferentes facetas —intimas, sociales,
sexuales, domésticas, etc.- de una mujer, haya sido escrita por un hombre. De hecho,

fue sorpresivo para el Jurado descubrir el nombre del autor.

11.1_El autor:

¥ Zhiiga Araiz, Mauro. Programa de mano de la presentacion de Vida de otra forma. Panama, 7 at 12
de noviembre de 2000. Teatro La Capula,



Mauro Zuiiiga nace en la ciudad de Panama, el 25 de febrero de 1943. Es doctor
en medicina, eSpccialista en Medicina Intemna, funcionatio del Servicio de Medicina
interna del Complejo Hospitalaric Metropolitano de la Caja de Seguro Social y
profesbr clinico de la Facultad de Medicina de la Universidad de Panama. Zidiga
Araiz es una de las personalidades contestatarias mas relevantes que ha tenido
Panama en las ultimas décadas.

Desde su ingreso a la Universidad Nacional, en 1960, hasta nuestros dias, Ziiiga
ha cuestionado el modelo politice, social y econémico que se ha sucedido en su pais.
Fue secuestrado y torturado por los militares en 1985, Fue Presidente de la
Asociacién de Estudiantes de Medicina en 1966 y Secretario General de la
Asociacion de Médicos, Odontélogos y Afines de la Caja de Seguro Social,
AMOACSS (1983-1987; 1993-1997). Ha realizado varios estudios sobre Seguridad
Social y ha presentado una propuesta para evitar su privatizacién, recogidos en dos
monografias: La otra cara de’la modernizacion de la Caja de Seguro Social. Una
propuesta . Panama, 1995 y La Caja de Seguro Social en la mira. Panama, 1997.
Sobre el tema, ha escrito miltiples entregas periodisticas, participado en Mesas
Redondas y dictado conferencias en México, Colombia, Venezuela, Costa Rica,
Nicaragua y Peri. )

' Esta es su primera incursion en la literatura y primera vez que participa en un
concurso literario; con Vida de otra forma,obtuvo el Premio Rica:&o Mird, Seccidon
Teatro, en 1998. 2

-~

1.2 Laobra

.

2 £1 Premio Ricardo Miré es el concurso literario mas importante en Panamé; sc instituy6 en 1942, de
forma alterna y multidisciplinariq; luego, se agregd la seccion teatro en 1952. En cada seccién, el
jurado lo integran dos panamefios y un extranjero, personalidades destacadas del medio literario. La
maestra Luisa Josefina Hemnandez ha sido invitada como jurado. El concurso lleva el nombre del
insigne poeta Ricardo Mird (1883-1940), cuya poesia posmodernista se centra muy pronto en el tema
de la patria, del amor, de lo popular y cotidiano, Su poesta Patria es considerada casi un simbolo
nacional.
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A. Anécdota
La obra, sencillamente, consiste en una narracién que hace una mujer acerca de su

pasado.  Comienza mostrando la ténica que aflorara después de cada tema:

' iAlguien ha tenido el dolor? 3

Es una mujer dolida, a quien se le ha privado de muchas libertades y quien decide,
en este momento, hablar acerca de todo lo sucedido: su esposo, dirigente estudiantil
universitario, desapareci¢ y muchos afios después fue enconuad6 en una fosa comin.
La mujer, que también habia sufrido persecucion politica con sus hijos, lo busca por
muchos afios y, finalmente, al reclamar los huesos, le plantean entregarselos a cambio
de silencio. Ella renuncia a los huesos, pero denuncia el hecho.

Al comenzar la obra, la mujer ilustra a la audiencia acerca de su posicion frente a
las nuevas politicas latinoamericanas y mundiales: la globalizacién, el neoliberalismo,
el individualismo, etc. Y deja ver su desagrado ante el desgaste de los valores
humanos, el amor al préjimo, el respeto, el desarrollo espiritual, como dice

ironicamente:
£l espiritu ni se compra ni se vende, por lo tanto, no existe. (Pag. 20}

Esperanza expone su dolor, en el plano sexual también, habla del orgasmo y
cudn doloroso es, privada del hombre a quien amé. Reflexiona sobre el sexo, sobre el
éxtasis y sobre su gran dolor de mujer sola: '

La vagina no me duele, pero por alli entra el dolor. Siento que los

ojos se crecen porque lo estd vomitando. El éxtasis me duele
desgarradoramente... (Pag. 19)

3 Zifiiga, Mauro. Vida de otra forma. Depto. De Letras. Instituto Nal. De Cultura. Panamd, 1999. P4g.
15. En adelante, las paginas citadas de esta obra, seran mencionadas en el mismo texto,
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Después de estas reflexiones es cuando decide contar su historia. Enmarca e}
inicio con un discurso sobre la universidad en la que estudid, que para nada se

asemeja a la universidad actual:

Hoy el universitario va a recibir clases en un aula.. Antes
aprendiamos més en los pasillos, en las calles ¥ en las tertulias,
las cuales, en la mayoria de las veces desembocaban en violentas
polémicas. (Pag. 19)

Reflexiona una vez mas sobre la modemizacidn, que ha remplazado al
humanismo, base ideolégica de los estudiantes de entonces.

Finalmente, cuenta como conocié a Pepe, su marido, y c6mo disfrutaba a su
lado en la lucha por la defensa de los derechos populares. Manifiesta, en primer
lugar, su gran admiracién por Pepe, un lider auténtico y honesto.

De paso, al contar su vida matrimonial, Esperanza emite juicios sobre muchos
temas: los asilos para ancianos, que proliferan en esta era moderna; las financieras, la
jubitacion, el trabajo:

El credo neoliberal dice... ‘Bienaventurados los que trabajan
gzgque hay muchos que no lo hacen’... Da risa jverdad?... (P4g.

Y cada vez, vuelve a la historia, hasta que ya no puede salir de ella: lo cuenta
todo y se despoja de los discursos.

Al desaparecer Pepe, Esperanza queda con dos hijos, sobreviene una ola de
represion y cierran la universidad, lo que la despoja de trabajo, dinero, esposo, y tiene
que mendigar para mantener a sus hijos. Ademis, es perseguida, amenazada y tiene
que esconderse durante mucho tiempo.

Gracias a un sacerdote, Esperanza logra trabajar y sigue adelante con sus
hijos. Este amigo sacerdote es determinante en su vida; éste le da noticias sobre ¢l
esposo, le comunica que ha muerto, y luego, que lo han identificado en una fosa

comun.
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Los padres de Esperanza mueren y ésta se debate entre la busqueda y la
crianza de sus hijos. No declina en sus convicciones, pero se le ha prohibido hablar.

Al enterarse del hallazgo de los huesos por un periédico de la localidad, cuyo
anuncio, sospecha, ha sido obra de uno de los sacerdotes amigos, se dirige a la
medicatura forense a reclamar el cadaver. Alli acuden, de inmediato los periodistas
internacionales, amigos, organizaciones, y es cuando Esperanza renuncia a los huesos

con tal de denunciar al mundo su historia.
B. Género

Por ser la obra Vida de otra forma un monélogo en el que la protagonista cuenta
una historia y deja ver los rasgos complejos de su personalidad hasta en los aspectos
més intimos, facilmente nos ubica en el estudio de una obra de material probable. La
simple anécdota narrada no tendria trascendencia sin el camule de circunstancias,
sicolégicas y sociales que definen el caracter de la protagonista y su relato.

De manera que nos encontramos ante una obra de corte realista, basada en un
hecho que se ha repetido a través de la historia, en €l mundo entere y que, cada vez,
provoca los mismos descalabros emocionales, sociales, producto de una transgresion
ética. )

La realidad planteada en la obra se contrapone, de manera irénica y extrema a un
mundo en proceso de modetnizacion, en busqueda de mejoramiento de vida, un
mundo que se especializa cada vez mds en el control de la naturaleza, del espacio,
flameando una supuesta bandera humanista por la supervivencia y el derecho a la
vida.

Lenguaje, anécdota y cardcter complejo del personaje nos dan como resultado un
material probable indiscutible. Esperanza expene sus dudas, sus debilidades y, con
lenguaje coherente, sencillo y que corresponde ampliamente a su circunstancia, habla

de su vida, sin miramientos y con plena sinceridad.



Y... {qué pasd conmigo? No estoy muerta ni desaparecida... Seria
¢! colmo que ahora digan que también estoy muerta. S¢ que no
existo. S€ que estoy. Pero... jestoy muerta? (Pag. 33)

Con la metodologia de criticos draméticos de la categoria de Eric Bentley, H.
D. F. Kitto, Georg Lukics y Luisa Josefina Hemindez, dramaturga y critica
mexicana, esta Gltima quien nos impartiera el curso de Composicién Dramética y que
luego, Claudia Cecilia Alatorre publicara de manera ordenada y esquematizada,
esbozo un anélisis de género, aplicado de manera especial al mondloge que nos

ocupa.

La pieza "Vida de otra forma”.

Al tono formal que conlleva el conjunto de carécter, lenguaje y anécdota, todo
enmarcado en la cotidianidad, complejidad y consideraciones éticas hechas por el
personage, aplicamos el estudio de fa pieza como género al que pertenece.

El personaje (inico, Esperanza Bermudez, representa la infraestructura de la-
sociedad a la que pertenece: la sociedad latinoamericana que, en un momento politico
avasalla a los lideres que pueden realizar un trabajo concientizador, no conveniente
para los intereses de la clase dominante. Este es su “plano cosmico™ que, en la pieza,
cambia de caricter en relacion con la tragedia.

La tragedia representa el cambio, la pieza, por su parte, es la
calma chicha que precede a la tempestad, muestra la lenta agonia
de un sistema que no termina de morir; pero que ya muestra las

fuerzas que van a sustituir a la clase que ha perdide la rmz6n
histérica de su existencia, ¢

Accion

Por ser un mondlogo, esta pieza que presenta caracteristicas muy particuiares.

* Alatorre, Claudia Cecilia. Andlisis del Drama. Escenologia. México, 1999, Pag. 52.
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La protagonista sélo narra lo sucedido, pero en esa narracién va haciendo un
sinnamero de reflexiones que la llevan a una toma de conciencia final. La
experiencia y el cambio interno se operanclaramente, luego de multiples sensaciones
de duda, cuestionamiento, negacion, y sufrimiento profundo. Por esto, podemos
afirmar que estamos ante una concepcion formal de la obra.

A diferencia de la pieza propiamente dicha, como Ef jardin de los cerezos, de
Antén Chéjov, utilizada como ejemplo de los més perfectos, del género en mencién,
la obra aqui analizada no presenta un personaje central de clase burguesa que toma
conciencia de la rigidez y decadencia de su clase. Se da una diferencia muy marcada
en el personaje de Esperanza Bermidez, que si es una mujer de clase burguesa, pero
que muy tempranamente, en su juventud, renuncia a este tipo de vida y se identifica
con las luchas populares.

La toma de conciencia, en este caso, se da cuando, después de analizar su
rebeldia ante la clase militar represiva, esboza una alegria de victoria obtenida sobre
el enemigo y se convence de que el cambio estd en la libertad de hablar de su
desgracia.

Convienen, pues, tas palabras de Alatorre:

Una nueva forma de vida se impondrd y no todos estin
dispuestos a cambiar para adaptarse a la transformacion

histérica; sélo unos cuantos entienden el reto y deciden actuar
en consecuencia.’

Quizas forzando un poco la trayectoria del personaje y su toma de conciencia
final es como logramos “embonar” esta estructura al géncro mas cercano, por €l tono
formal y el efecto catértico, mas que nada.

Pero, lo que es seguro es que esta toma de conciencia se opera en el piiblico
no sélo respecto del final que sefialamos, sino desde la identificacién con la

protagonista y el rechazo hacia las injusticias cometidas por un régimen totalitario.

$ Alatorre, Claudia Cecilia. Op. Cit. Pég. 54.
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La pieza... reflexiona sobre dicha transformacién desde el angulo
de la infraestructura, dependiendo de ésta, 1a reaccién cultural del
. individuo.®
El personaje
Esperanza Bermidez es una mujer como tantas, en apariencia. Ella ha
adormecido el dolor para vivir una vida practica, “normal”, a la vista de la sociedad;
representa a la mujer culta, que lee y reflexiona sobre el sistema de vida, los

gobiemnos, las nuevas tendencias neoliberales, etc. Y muesira su descontento a todas

luces:
Todos aceptamos !as sagradas escrituras del neoliberalismo.
Somos corderitos, Se quejan en los corrillos, los mis valientes
ladran en las emisoras. (Pag. 21)
Y luego:
Pero no me vengas a decir que no es verdad. En la medida en que
nuestras sociedades envejecen, habrd més jubilados. (Pag. 23)
Tono cotidiano

El hecho simple de contar una historia hace contrastar la intensidad de lo
narrado y el efecto cambiante que produce a lo interno del personaje y los
espectadores. Esperanza estremece con su relato. Es un personaje de camne y hueso,
ain en los momentos més intensos. El espectador se ubica desde las primeras lineas
y asimila, poco a poco, la intensidad de la historia, que culmina con gran energia
cuando Esperanza rechaza tos huesos que ha buscado durante tantos afios de su vida:

(el general) quiere la paz.. no quicre tumultos, ni desorden.
Retirense. Se lc har la entrega”... Me le quedé viendo fijamente.
Me escondia los ojos como €f vulgar homo servilis... ;Quicres
que cambie huesos por silencio? ;Quieres que cambie muerte por

vida? ;Qué me propones? ;Qué me calle? ;Qué haga de mi vida
una tumba adornada de huesos?... Perdiste... (Pag. 47)

De esta manera, concluimos ¢ anilisis de género con las patabras de Alatorre:

®idem. Pag. 58.



El personaje

La pieza... reflexiona sotire dicha transformacion desde el dngulo

de fa-infraestructura, dependiendo de ésta, la reaccion cultural del

individuo.®

Esperanza Bermiidez es una mujer como tantas, en apariencia. Ella ha

adormecido el dolor para vivir una vida préctica, “normal”, a la vista de la sociedad;

representa a la mujer culta, que lee y reflexiona sobre el sistema de vida, los

gobiernos, las nuevas tendencias neoliberales, etc. Y muestra su descontento a todas

luces:

Y luego:

Todos aceptamos las sagradas escrituras del neolieralismo.
Somos corderitos. Se quejan en los corrillos, los mas valientes
ladran en las emisoras. (Pég. 21)

Pero no me vengas a decir que no es verdad. En la medida en que
nuestras sociedades envejecen, haijra mas jubilados. (P4g. 23}

Tono cotidiano

El hecho simple de contar una historia contrasta con la intensidad de lo

narrado y el efecto cambiante que produce a lo interno del personaje y los

espectadores. Esperanza estremece con su relato. Es un personaje de carne y hueso,

aun en los momentos mas intensos. El espectador se ubica desde las primeras lineas

y asimila, poco a poco, la intensidad de la historia, que culmina con gran energia

cuando Esperanza rechaza los huesos que ha buscado durante tantos afios de su vida:

(el general) quiere la paz... no quiere tumultos, ni desorden.
Retirense. Se le hard la entrega”... Me le quedé viendo fijamente.
Me escondla los ojos como el vulgar homo servilis... ;Quieres
que cambie huesos por silencio? ;Quieres que cambiie muerte por
vida? ;Qué me propones? ;Qué me calle? ;Qué haga de mi vida
una tumba adomada de huesos?... Perdiste... (Pdg. 47)

De esta manera, concluimos el andlisis de género con las palabras de Alatorre:

& [dem. Pag. 58.
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Conforme se va acercando e! desenlace, aumenta la tension
dramitica y el espectador ve anie si las proporciones gigantescas
de lo que antes habla creido cotidiano y pequefio; y enionces si
sucede la verdadera catarsis: la visién fulgurante del todo. ?

Cuadro de intensidades dramdticas

A continuaci6n, se bosqueja el cuadro de intensidades que va, del

planteamiento inicial, & la revelacion final y toma de conciencia: .

Tema
Cem‘ml

el?a’or

Lo} )
) . tecsecveron
fepe. Comignz,ﬂ_ '
historia persecucicn ¢ gsisfe‘“"z“
Y amor "
Desa pacece fad ve Alberts
Pe ?c'.

La mavfre

Apacece &l
Cadaver

ReSlexion

Catarsis

Sin embargo, en el estudio de géneros estudiados, no se considera el

monologo, quizs porque no existe la accién producida por el choque de fuerzas y, ni

siquiera se puede hablar de antagonistas o relaciones interpersonajes.

En este caso, he tomado lo que se aprecia en el escenario: un solo personaje

que reflexiona profundamente.

C. El Tema.

En diciembre de 1978, los cables internacionales informaron de
uh macabro hallazgo en Chile: en una abandonada mina de cal en
Longuén, fueron encontrados decenas de cadéveres. Las
autoridades comenzaron por sugerir que se trataba de un

? Alatoste, Claudia Cecilia. Op. Cit. Pég. 63.
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cementerio indigena de tiempos precolombinos o coloniales; ante
la evidencia de que los cadéveres estaban maniatados con
alambires, amordazados y traspasados por modernas balas de
guerra, esta absurda version fue répidamente abandonada. Es
probabie que se trate de algunos de los 2,500 desaparecidos cuya
detencidn continta siendo negada por la dictadura de Pinochet.” ¢

Como el autor de la obra aclara en las razones que le motivaron, el tema se
centra en la injusticia social, de lo que deriva la represi6n, la negacion de la libertad y
el irrespeto a la vida. -

Regimenes latinoamericanos como los de Chile, Argentina y otros de
Latinoamérica y otras partes del mundo, dieron origen al tema.

En Chile, Augusto Pinochet aplicé el modelo econémico elaborado por
economistas chilenos, entrenados por la Universidad de Chicago por Mikton Friedman
y Arnold Harberger’

A estos chilenos se les llamé “Chicago Boys” y Chile sirvié de campo de
experimentacién para este modelo de “economia de mercado libre”, ajeno a cualquier
consideracion social o humanitaria. Este régimen rayd en el genocidio y dejo un
saldo espeluznante en cuanto a salud, con alta tasa de mortalidad infantil y
desnutricién general; en educacién, con una gran desercién escolar por falta de
recursos y considerable baja en el coeficiente intelectual, por desnutricidn; en el
trabajo, el desempleo afectd a obreros y profesionales, con la consecuente emigracién
de médicos y demds especialistas; en general, el 10 por ciento de la poblacion padecia
trastornos  sicologicos, aumenté la prostitucién y la delincuencia infantil; el
presupuesto en salud y educacién llegé a los mas bajos niveles, etc. Esto, sin contar
la persecucién, tortura y carcel de 100 mil a 150 mil chilenos, y la muerte de miles de
ciudadanos.

En Argentina, 1977, el envio de armas, desde Estados Unidos, por un valor de

36 millones de délares, como crédito (mismo que habla rechazado publica y

® Reiman, Elisateth y Fernando Rivas Sanchez. Derechos humanos: ficcidn y realidad. Akal Editor,
Madrid, 1980, Pag. 237, :
? Idem. Pag. 243.
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falsamente el gobierno unos meses atras), y 700,000 délares para entrenamiento de
oficiales y suboficiales, sin mencionar la ayuda de otras transnacionales, fortalece la
dictadura de Jorge Videla.

Videla fue entrenado en la Escueta de las Américas, ubicada en la antigua
Zona del Canal de Panama, al igual que fue entrenado Augusto Pinochet y Hugo
Banzer, ¢l dictador boliviano, junto a més de 170 egresados que luego han sido Jefes
de Estado, ministros o colaboradores de recias dictaduras.

En Brasil, ya desde la década del sesenta, se implanto la represion, que hizo
gala de escuelas de tortura como de sus centrales atémicas, y la devastacién de la
regién amazénica para la construccién de una carretera a través de ésta, con la
consecuente expulsién de tribus indigenas. Brasil, con la Junta Militar golpista,
desarrollé un régimen dictatorial que aplastd las aspiraciones populares. Se cred la
pena de muerte para los “ctimenes contra la seguridad nacional”. Cientificos y
artistas brasilefios fueron obligados a dejar su patria, empobreciendo el panorama
cultural.' Se excluye a la ciudadania de toda participacion. En 1975, Estados
Unidos monopolizaba el 32.1 por ciento de las inversiones extranjeras, expatriando
sumas 8 veces mas grandes que la invertida. La democracia decay6 totalmente.

En fin, serfa innumerable la lista de horrores cometidos contra el pueblo, en
toda Latinoamérica, y que no pueden pasar desapercibidos por los escritores
conscientes.

Por ltimo, el tema de la injusticia alimenta la dramaturgia actual y, es
probado, las representaciones estan produciendo un cambio notable en las actitudes
populares. A través de la internet, se puede constatar un hecho notorio ocurrido en

Argentina, en relacién con las Madres de la Plaza de Mayo:

EL CELCIT en accién... En busca de Ia verdad. El drama social
desatado por robos de bebés, holocaustos o genocidios es.
abordada por varias obras en cartel. Las repercusiones de esta
tendencia se pueden considerar como de saludable eficacia,
;Puede ¢! arte ser decisivo en la vida de las personas? ~ En las
tltimas semanas, veinticuatro jovenes nacidos entre 1975 y 1982

'® [dem, Pag. 197.
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se acerca espontanea-mente a Abuelas de Plaza de Mayo. Tenian
_tienen- dudas sobre su origen y quieren saber la verdad. Tedos
ellos fueron adoptados en forma irregular, La mayoria ya se hizo
los analisis genéticos y, aunque saben que el resultado es lento,
eligieron desandar el doloroso camino de sus vidas para conocer
de dénde vienen... "

Es confortable pensar que un tema, abordado por grupos teatrales y que
comanda el Teatro por la Identidad, auspiciado por la entidad de derechos humanos,
tenga efecto en la sociedad y se encamine a la reivindicacion humana, con efectos
inmediatos. Un movimiento que comenzd en abril, ya tiene 25 mil espectadores, y

como dice Valentina Bassi, actriz argentina, “se esta perdiendo el miedo™.

"1 | aura Haimovichi. Diario Clarin. Buenos Aires, 25 de mayo de 2001, y publicado por el CELCIT.
www. Celcit.org.ar Celcit en accion, Revista No. 57,
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m
PROCESO DE MONTAJE

A sugerencia del autor y luego de leer, comentar, reflexionar, analizar la obra,
y también sentir las emociones provocadas por ¢l personaje y su trayectoria, me
dispuse a enfrentar este montaje que, por primera vez, prometia ser un trabajo
apovado grandemente por un autor-productor consciente y entusiasta. Por primera
vez. no tendria yo que lanzarme a vender, promover, construir, organizar, sino unica
v exclusivamente, visualizar un montaje teatral y, lo mas tentador, actuar un

personaje de grandes dimensiones sicologicas y emotivas.

III.1 Actacién-Direccion

La decision de actuar y dirigir responde, en realidad, a un experimento, dadas
las caracteristicas de la obra: mondélogo que se dirige abiertamente al piblico.

Independientemente de lo que afirma Fernando Wagner:

Los actores. por buenos que scam, necesitan de una recia
personalidad que pueda unirlos, es decir, que no solamente los
pueda dirigir en el aspecto técnico o informarles acerca de los
detalles literarios de una obra, sino que, en el mejor sentido de
la palabra, pueda guiarlos y unificar sus esfuerzos aislados que,
por si solos. carecen de valor, hecho que la mayorfa de los
aclotes parecen ignorar.'

En este caso, la disciplina requerida para dirigimme implicaba'también la
libertad ‘de poner en escena una concepcién personal de la obra. Si bien Wagner

reflexiona sobre la necesidad del director, también analiza la actitud de éstos:

Todo actor necesita, pues, de un director, pero el problema es el
siguiente: ;Hasta qué grado debe el director dominar a los
actores? La respuesta depende, sobre todo, de los propios
actores.

' Wagner, Femando. Teoria y Técnica Teatral. Ediciones Mexicanos Unidos. México, 1997, Pig. 189,
% Idem. Pag. 190,
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La primera lectura determindé mi decisién de dirigir y actuar: una pieza
contemporénea, con un tema politico profundo y de muy poca accion, requeria, en su
mayor porcentaje, de una actuacién lo mas auténtica posible:

Tanto Strasberg como Stanislavski insisten en la importancia de
la impresion primera del papel en ¢l actor. Dado que la primera
lectura suele estimular la imaginacion del actor en un grado
mucho mayor que ninguno de los momentos posteriores de su
trabajo; debe de estar alerta no sélo para alejarse de los prejuicios,
del cliché y de ta precipitacion, sino también para estar pendiente

de los destellos creativos, para descubrir la naturaleza de sus
respuestas y reprodu- cirlas cuando represente e papet.” 3

Sabia que, ante todo, era importante la actuacién y queria sentirme “en
libertad” desde la busqueda hasta la definicion y conduccion de mi personaje.

De modo que, a Ja manera de un actor-juglar, que cuenta una historia, me
propuse hacer y observar la accion, en doble juego. La experiencia en espectaculos
unipersonales y de cuenta-cuentos, me hizo confiar en la direccién-actuacién de este
relato,

Asf, el precepto de Oscar Wilde: “El teatro debe estar bajo el mando de un
déspota inteligente™ no se cumple, pues fue la responsabilidad implicita de la actriz la

que dispuso el trabajo escénico en el tiempo requerido.

Procedimiento

Este trabajo'tomo, en total, 4 meses de trabaj‘o. El tiempo incluyé:

1. El estudio del tema — lecturas referentes a los sistemas dictatoriales de -

América Latina, a los temas de la mujer (condicion, luchas, maltrato, vida -

politica, etc.) y otras alusivas al tema.
2. Seleccion del texto. Sintesis. Conversaciones con el autor. Estudio de las

secuencias emotivas, exploracién. .

¥ Hethmon, Robert. Op. Cit. Pag. 267.
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3. Estructura y adaptacion escénica. Ejercicios de busqueda. Confrontacion
de texto-linea dramatica.

4. Visnalizacién de escenografia y demds aspectos técnicos.
Ensayos., Motivacién, ejercicios de improvisacidn, posibilidades de
accion. Ensayo de varios finales. Ensayos generales, con vestuario.

6. Ensayo general, con efectos técnicos y publico.
Promocién y venta del especticulo. Aspectos publicitarios.
Administracién.

8. Presentacién.

Concepcion escénica

El montaje de esta cbra tenia que partir de una cotidianidad, de un ambiente
formal, con pocos elementos escenogréficos, un formato para escenario estilo italiano
v para publico adolescente, joven y adulto. Las dimensiones del escenario debian ser
de, aproximadamente, 7 x 8 m.; esto obedece a que la escena se desarrolla desde un
cuarto-estudio modesto, que forma parte de un apartamento. Ademas, es la intimidad
del ambiente un complemento para la evocacion de pasajes vividos. Asi, luces,
musica y escenografia deben ofrecer las condiciones para la confesion, la
introspeccic’)'n y la denuncia resuelta y convincente.

Nada debia distraer la atencién del espectador mds alla del relatc mismo. Ei
plblico habia de marchar de la mano de la protagonista, a través de toda su historia,

Luego, el siguiente aspecto seria la técnica de actuacion utilizada para lograr los
objetivos sefalados:

En primer lugar, ;Qué quiere lograr Esperanza? El personaje viaja en una
introspeccion que finaliza en “sé que no existo, pero estoy... ; verdad?”. En este
tramo, todo el ambiente estara dirigido a la conexidn (ntima con el espectador, pues
serd éste quien busque en ella y en él esta respuesta.

_ La decisién final tendré la anuencia del espectador, todo debe confluir hacia este

punto: no recibir los huesos y, a cambio de esto, hablar, denunciar, liberar su espiritu.
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1.2 El texto v su representacién
La obra, ya concebida como un montaje escénico, debia someterse al cstudio de

una légica:
El texto _
El trabajo inmediato de estudiar el texto, destacd, en primer lugar, algunos
problemas para su representacion:
a) Brevedad. El texto completo sale del tiempo considerado deseable
para contemplar un especticulo, por lo que habfa que abreviarlo y
seleccionarlo.
b) Tiempo légico. Era necesario solucionar algunos detalles sobre tiempo

16gico de la historia narrada.

Brevedad

En la sintesis que debia extraer tenia que considerar: 1. la mayor definicién
posible del personaje, es decir, seleccionar aquellos textos en los qué se mostraban
rasgos sicologicos importantes de la protagonista. 2. los mayores atributos de Pepe, la
persona recordada y hacia cuya simpatia debia dirigir la atencion del piblico. 3)
depuracién del lenguaje acorde con el nivel cultural del personaje, salvo excepciones
en las que puede romper con esto, por una emocion extrema. 4) la consideracion de
algunos comentarios sobre temas de actualidad que también dejan ver el pensamiento
y posicién de Esperanza Bermiidez, la protagonista. 5) la centralizacion de la historia
contada sin sefialarnientos de algunas tendencias conocidas y propias de ciertas
regiones o lugares; de este modo, la historia se hace universal y despega de partidos,

personas o situaciones conocidas.
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Tiempo logico

A través de la narracion ocurren hechos que deben tenér secuencia logica, de
manera que, con pequefios detalles, discutidos con el autor, se hicieron los calculos de
tiempo en relacion con la vida, edades y crecimiento de los niiios, jubilacién de
Esperanza, hallazgo y reclamo de los huesos, a fin de dar mayor verosimilitud a la
historia.

Asi, el texto seleccionado presenta aparentes saltos temdticos, que ofrecian
mayores retos para las transiciones actorales, por ejemplo:

(el dolor) desaparece cuando desaparece la madre pobre porque
cuando deja morir a su hijo de hambre, se sigue transformando...
El dolor de parto de las madres pobres sélo se transforma. El
neoliberalismo hace a los pobres més pobres... Ya esto de la
globalizacién, de la modemizacion, de la privatizacion... (Pag.
15)

En una primera parte, el personaje se¢ debate mds entre discursos de
actualidad, para luego cefiirse, cada vez mis, a la historia trigica de su esposo y de su
familia.

En fin, se basd el montaje en un texto abreviado y adaptado minimamente
para su representacion.

La memoria de este texto, con una duracién de una hora y veinte minutos en el
escenario, se trabajé de manera emotiva, el personaje pasa de una emocidn a otra con

cada frase dicha, como linea interna titulada con el texto.

1.3 Cardcter de Esperanza Bermudez

Esperanza tiene una historia, nifiez, adolescencia, juventud, adultez, y cada etapa
dej6 huellas en su cardcter. Asi, la crueldad vivida se condensa con una nifiez. feliz y
una adolescencia con suficientes compensaciones, busquedas y satisfacciones.

La vida aduita la sorprende con un mundo rebelde, cambiante y diferente al

que la ha formado. En la universidad, sufre un cambio, asume una conciencia social
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y se lanza, luego de confrontar sus propias ideas, a la lucha social, plenamente
identificada con la causa de 1a cual su marido es orientador y conductor.

Puedo decir que, en el momento de leer la obra, ya afloraba un personaje con
vehemencia, y cada vez se acentud mas, a través del estudio y de la “vida escénica”™
que &l mismo demandaba.

Charles Dullin nos constata:

Pero todos (los personajes)... necesitan para reencarnarse, hallar
un complice que los haga revivir un tiempo sobre la escena del
mundo Y como han subyugado a su propio creador harén cuanto
puedan para subyugar a su intérprete. Le hardn la vida imposibte

hasta que éste les haya entregado su “libra de came”, mds
implacables que Shylock.*

Esperanza habla al publico, luego de su reciente decisién. Su situacién
emotiva la lleva a la denuncia; si en este momento no lo hace, estallara en pedazos:

;Alguien ha tenido el dolor?..No se apresuren en contestar.
No he dicho un dolor, pregunté si alguien ha tenido el dolor...
(Pag. 15)

La madre
El personaje fue revistiéndose de cardcter y emerge una mujer que ama a sus
hijos, pero que se cuestiona ahora sobre la vida que les ha ofrecido:
;Habré sido yo una buena madre? A veces pienso que no. La
infancia de mis hijos giré en tomo a mis ideales y a mi
bitsqueda. Una vez desaparecido Pepe yo pude recoger velas.
Habenmne arrepentido y reinsertanme en esa sociedad en la que

me desenvolvi durante mi juventud y adolescencia y que sin
duda esperaba deseosa mi retorno... (Pag. 39)

La vida que escogit para sus hijos fue dificil. Pero ;qué podia hacer?, pudo

volver al seno de su familia, renunciar a sus convicciones y volverse a casar, pero no

4 Dullin, Charles. Principios de Direccién Escénica, Compilacién de Edgar Cevallos. Col.
Escenologia. México, 1999. P4g. 65,
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lo hizo porque habia escogido ya este mundo de luchas, de trabajo, de ideales, y se
mantiene en €l, a pesar de todo.

La pregunta que me hacia constantemente: ;jPor qué se mantuvo alli en la
miseria? ;Por amor? ;Por conviccién? ;Por orgullo? Ya tenia el acercamiento de sus
padres. ;Se sentia culpable por haberlos desobedecido? ;O eran todas esas razones a
un mismo tiempo? Creo que eso ¢s. Se siente involucrada en todos los sentidos,
como el héroe trdgico que ha sido arrastrado por su destino, pero que tal destino no es
mdis que su propio caracter sumado a la circunstancia que le toca vivir. No puede
involucrar a sus padres en su condicién de mujer perseguida, acosada, cuando ella
misma eligié esa vida, con todas sus consecuencias.

Se sentia morir. Habian muerto sus compaiieros de lucha, su esposo, pero se
mantenia con firmeza ante sus hijos:

A veces me avergonzaba haber quedado viva. Lo tengo que
confesar... Ojalé que eso nunca lo sepan mis hijos... (Pag. 44)

Se siente satisfecha ahora, cuando sus hijos han logrado graduarse:

Carmela y Joaquin se graduaron en la Universidad. Se tuvieron
que ayudar con su propio trabajo... (Pag. 40)

Y més adelante:

Uno puede tener momentos de alegria, como el que me dio
Carmela ceando obtuvo el titulo universitario... {muy alegre) le .
dieron todos los premios. ;Se gradud con todos los honores!

(Pag. 44)

La esposa
Esperanza ama con una madurez que le da su caricter seguro, decidido. No es
la pasién desmedida, ni conveniencias econdmicas ni sociales, ni la ilusién de una

conquista, lo que la une a Pepe. Se aman simplemente, y viven juntos por las
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circunstancias: va no puede vivir con sus padres, la ha absorbido el movimiento

politico y la admiracién hacia Pepe:

La primera vez que lo vi polemizaba con vehemencia. Sus largos
e irreverentes brazos se levantaban retande a las estrellas. Su
verbo hacia vibrar el Paraninfo. (Pag. 21)

Mais adélante:

Nos orientaba. Nos ayudd a entender las fortalezas y las
debilidades de nuestros enemigos. A organizamos... (Pdg. 21)

Y también le atrae la ternura de Pepe:
Me cautivd el catifio con que trataba a sus viejitos... (Pag. 22)

Y se generd un amor que perduré sobre todas las vicisitudes, —porque fue
coneebido sin presiones, sin esfuerzos, simplemente, se produjo en la cotidianidad, en
el trabajo, en la dinAmica vida estudiantil:

No puedo decir ni cudndo, ni cémo, pero fue. De las clases de

teoria de la revolucién, a un café, a vivir juntos, a tener dos
hijos... (Pég. 22)

Y mds adelante:

Pepe y yo jamas nos besamos delante de nadie. El beso y el
amor nos perienecia a nosotros dos, demasiado sagrados para
estar exhibiéndolos... Nos escapamos sin siquiera decir que lo
hacfamos. Lo hicimos. Vivimos. Era tan natural, que ne requerfa
explicaciones. (Pég. 27)

La revolucionaria

Esperanza pertenece 2 la sociedad “acomodada™, es decir, tiene medios para

vivir, pbdria hablarse de una clase social burguesa.
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Se dan cuenta. Si le hubiera dado la egpalda a mic ideales, me
hubiese casado con un prosperc empregario y mie hijog hubiesen
tenido una infancia con plenitud material... (Pag. 44)

Es algo que repite Esperanza en varias ocasiones. De manera que es claro que
renuncié a esa vida cémoda para vivir con Pepe y contribuir con la realizacién de sus
ideales, que ya eran de los dos.

En ninglin momento s arrepiente 0 muestra alguna incomodidad en su nueva
vida de limitaciones; asume con agrado tener que trabajar para vivir, cree firmemente
en la necesidad de una sociedad mejor, més justa y equitativa.

. &i los valores no exigten, antes existian... Yo queria que te
univergalizaran y ge hicieran inmortales... (Pag. 45)

Estas palabras las pronuncia al final, después de haber sido perseguida y
amenazada, después de haberse enterado de la muerte de Pepe, y de que sus huesos,
después de muchos afios, han sido encontrados en una fosa comun.

La decision final de Esperanza est4 acorde con un ideal mantenido por tantos
afios. '

Los huesos de su amado Pepe, los que ha buscado por afios, finalmente estan
alli, a unos metros de distancia. Pero, a estas alturas de su vida, en edad madura,
después de asimilar todo el dolor de una vida de lucha, muertes, amenazas, después
de ver realizados sus hijos con su propio esfuerzo, y sobre todo, después de constatar,
una vez mas, la gran injusticia cometida por los militares, la condicién de silencié no
puede tener cabida en la mente de Esperanza.

:Qué representan los huesos, materia sin vida, ante lo vivido, ante el calido
amor que lleva en el alma y ante la inhumana crueldad de las autoridades? Esperanza
no puede cambiar ‘muerte por vida’. Callar significa continuar encerrada en su d'olor,

no dar salida a tantos pensamientos acumulados, a tantos horrores vividos.
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Esperanza, entonces, renuncia a los huesos y decide hablar, y continuara su
denuncia toda la vida, porque ya ha ganado el derecho a hablar: cudn dificil ha sido

renunciar a estos huesos.

1I1.4 Interpretacion actoral

Sin duda, después de cursar estudios en el Departamento —hoy Colegio- de
Literatura Dramética y Teatro, ¥ de haber ejercido la disciplina durante afios, ya como
directora, actriz o instructora, no puede una sino aceptar los condicienamientos,
conscientes e inconscientes, que se enraizan a la hora de emprender un trabajo
escénico.

De modo que, aunque tuve el propésito de realizar una “limpieza” de los rincones
que recogian las mds insospechadas huellas de instrumentacion escénica, sabfa que el
manejo inconsciente de las técnicas, era ingvitable. De esto fui mds consciente al

analizar cada paso de actuacion, después de conformarse el montaje.

Relajacion
Esta fue la clave para el primer paso sefiatado. La relajacién aplicada, segin
las técnicas de Stanislavski que, al final de cuentas, son la base de otros métodos, en
los niveles primarios del trabajo actoral:
Los dos primeros descubrimientos basicos de Stanislavski, en

relacion con las sugerencias que hace al actor, son: la impor-
tancia del relajamiento y la concentracién.®

Es decir, trataba de asumir una actitud pasiva, sin presiones, para abordar el
personaje. Del estudio consciente de quién es Esperanza Bermiidez y la trayectoria
de su pensamiento, s¢ hacfa dificil trasladar al escenario a una mujer que, hasta ahora,

sélo era un estudio.

$ Hethmon, Robert H. El método del Actors Studio. Conversaciones con Lee Strasberg. Editorial
Fundamentos. Madrid, 1986, Pag. 302.
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Una forma personal de relajacién que, partiendo de las técnicas tr.adiciopales,
fui adoptando a través de los aflos, es cantar, una vez hecha la primera relajacién. De
manera que el acto sublime de cantar un Lied o un aria de dpera, al tiempo que
calienta la voz, me sita en el estado creativo del momento. En este caso especifico,

funciono la musica de Mozart, €l Réquiem, para lograr el objetivo sefialado.

Actuacion

Ya definida la trayectoria consciente del personaje, tenia que emprender una
secuencia de emociones que abordé siguiendo tnicamente la reaccién intuitiva.
Busqué la motivacion en cada frase:

Motivacién Actuacion — parlamento

Me decido a contar mi historia,
no puedo dejar pasar un minuto
mas. Pero, por dénde comienzo?
Esto me provoca dolor. Pero, ne
puedo esperar més, necesito que
me oigan:

“; Alguien ha tenido el dolor?”

Seguramente si, pero debo ser mas

especifica:
“No... no se apresuren en
contestar. No he dicho un dolor.

He preguntado si alguien ha

Tenido el delor.”

No es suficiente. Debo explicar

la magnitud de este dolor, incom-
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parable con otro en la tierra. Ellos
no saben nada de mi, ni qué quiero

de ellos. Hablaré en su lenguaje:

Es cierto, el mundo da vueltas y no
puedes explicarte qué es lo que sien-
tes. Eso, aunado al dolor de 1a herida,

es angustiante.

iPero tampoco... amigos, no €s por

alli?

Cuando tuve a mis hijos, crei que
ese dolor era insuperable, ¢l més
grande, pero siempre tenia la ilusién
de ver a mi hijo(a) una vez pasado
el momento. Se habla mucho del

dolor de parto, debo aclarar:

“Todos los que estamos aqui
hemos sufrido un dolor, alguna
vez. Una piemna rota, una muela
cariada, una caida. A ese no me
refiero. Ni siquiera a ese dolor
fatigante que te llena el alma al

despertar de una cirugia...”

...y encontrarte solamente
acompafiada de ti. No ves nada

ni a nadie, s6lo dolor.”

“No, a ese dolor tampoco.”

“Dicen que el dolor de parto
es el més terrible. Los hombres

no lo aceptan. Aceptan que el
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: parto duele, pero no aceptan que
es el mas terrible.”
Tampoco. Este dolor es superior, ¥
yo los he experimentado todos.
“Pero, igual, es un dolor que

dura poco y se esfuma...”

Y asi, un estudio elemental para cada frase emotiva se “tejié” durante toda la
obra. Y toda esta cadena de fracciones textuales, dio una estructura escénica que,
teniendo como columna vertebral el dolor profundo, interminable, insustituible,
sirvid como pauta titmica para todo ¢l montaje.

De esta manera, hay una primera parte donde asoma el dolor en toda su
magnitud, pero no tiene una fuente expresiva tan clara, pero que, al final se vuelve a
tomar, ya encontrado el canal que desemboca el dolor exactamente en el motivo
mismo que lo produce. El siguiente cuadro muestra la estructura emotiva, resultado ’
de los ensayos.

Aclaro que esta estructura se produjo después de dos terceras partes del
montaje, es decir, que el primer bosquejo surge espontdneamente, para luego hacer
consciente el manejo de ritmo, estructura e intensidades.

Cuadro de unidades draméticas: (Texto escenificado)
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Tema

Tema

/ Globaliz.aciéh /' orgasmo\‘

;Alguien ha tenido Pero ¢l dolor Ese orgasmo I"_’r
el dolor? Tampoco es el me duele
dolor de parto. desgarradoramente
Tema tema
/Modemtsmo / jubilacion \ Z &
La universidad. Conocfa Pepe
Mi historia Pepe nuestra vida

Consignas Persecucidn '
/ De Pepe \‘ /' lnterrogalorios\ 3‘—‘

Pepe, el

Dirigente

[nicio de Desaparece

persecucion Pepe

Bisqueda

Miseria

@
/' \‘ Bisqueda 4‘
Desesperan

Dénde esta
Pepe

Sus padres Padre Alberto

Encuentro del

Rectamo del

/v Cadéver \‘ / cadver \ . 52

Dudas de

Una madre

Retrospectiva Toma de conciencia
de tiempos dificiles CATARSIS
Analisis
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Ia. Parte: Esperanza pregunta al piblico y ubica al espectador en el ambiente tonal
de 1a obra: estoy aqui para hablar de el dolor. Suelta, luego, el lazo y se lanza a otros
temas de actualidad que van a influir indirectamente en toda la historia. Y,
nuevamente, en dos ocasiones, golpea con el dolor incomparable que ha de describir,
y que incluye su condicién sexual. Se prepara al piblico para algo de gran intensidad
emotiva,
II* Parte: Se adentra en la historia de su vida con Pepe. Aborda temas relacionados
con el pensamiento que regia los ideales conjuntos. Prepara afectivamente al publico.
Ha de lograr 1a simpatia hacia Pepe, como ser de gran valor humano.
II* Parte: Ilustra a la audiencia sobre el pensamiento revolucionaric de Pepe. La
magnitud de sus ideales y sus convicciones provocan su persecucion. Arranca la
parte mas dramitica de la historia y deja ver el desencadenamiento de hechos
aterradores.
IV* Parte: Al desaparecer Pepe, Esperanza se lanza a la busqueda, cada vez mis
desesperanzada. Es arrastrada por una cadena de padecimientos: el hambre, la
persecucion, la incertidumbre, la muerte de sus padres, etc., inicamente apoyada por
la solidaridad de Derechos Humanos. En esta parte, la intencion de compartir
sentimientos con el publico, es prioritaria, en esta medida, el espectador estard
preparado para los sucesos finales y decidird junto con Esperanza.
V* Parte: Las dudas de Esperanza tienen el proposito de allanar el camine para el
final. No debe quedar un reproche, una interrogante o una duda que no haya sido
ventilada con el publico. Hacia el final, debe ir limpia, clara, de manera que su
decision no tenga puntos débiles. Encontrados los huesos, es la libertad encontrada la
que se impondra sobre lo material que representan los restos.
Emotividad al limite

La emotividad, en este personaje, ha sido trabajada al limite en que la
actuacion tiende a absorber al actor. Es decir, en varios momentos se juega con esta

frontera, haciendo ¢l esfuerzo por mantener el minimo de formalidad en la proyeccion
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de la voz y del movimiento. Esta experimentacion hizo desarrollar un manejo mas
consciente de la emotividad y un mejor entendimiento de esta frontera: por unos
momentos, el nudo en la garganta era real, Unicamente bastaba un leve esfuerzo para

bajar la intensidad y proyectar la voz.

11L.5 El movimiento escénico

Poco a poco, fui definiendo 4reas de motivacién y objetos referenciales, es decir,
aquellos objetos que podian evocar un recuerdo o una emocion. Esperanza se
desplaza movida por su emocién, por sus esfuerzos al recordar, por el interés de
contar y, al mismo tiempo, mantener el interés del publico, como un hilo que
sostuviera entre ambos y con el cual juega a dejar y tomarlo nuevamente, a fensarlo o

aflojarlo.
A. Referencias motivacionales.

Si Esperanza cuenta una historia en el escenario, ese hecho esta enmarcado en
ciertos puntos que le sirven de motivacion:

a) Retrato, Es el retrato de Pepe uno de los motivos que evocan los recuerdos.
También funcionara como motor para emprender algunas escenas intensas,
como para recordar a los hijos.

b) Silla. Este hallazgo se realizé al segundo dia de representacion. La silla
recuerda a la madre, su ternura, su pérdida. La nifiez y la juventud son
evecadas también, igual que el recuerdo del padre.

c) Librqs. En los libros, Esperanza se reafirma como ser pensante. Algunas
veces, enfrenta su estado emocional al razonamiento, algo que encuentra
dificil de mezclar, pero interesante para explorar. Por ejemplo, en un

momento de gran coraje, dice:
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- - * .
;iCinicos! ;Cinicos? Decirles cinicos es darles un premio.
iNo habrd en nuestro idioma castizo un vocable mas
adecuado? Decirles cinicos es darles un premio... (Pag. 33)

d) Planos. En el escenario, Esperanza escogié instintivamente, sus 4reas
emotivas. Ubicd el extremo izquierdo (del espectador) en el escenario para
sus citas con el enemigo; el extremo derecho para su vida familiar; el centro
adelante, su vida intima; centro atrds, vida cotidiana; sin embargo no estan
separados estos planos de manera rigida; Esperanza juega en ellos y los utiliza

emotivamente.

B. Técnicas formales

Al hacer conciencia del trabajo como espectaculo “que se mostraria a un
publico”, tenia que reafirmar algunos rasgos en el movimiento, gestos y expresiones
verbales ya surgidos o esbozados de manera espontanea.

a) Pantomima objetiva y subjetiva — En algunos momentos, echo mano de

estas técnicas, para ilustrar la narracion:
En estos dias recibi la cordial llamada de una simpética

jovencita de una financiera, ofreciéndome una tarjeta de
crédito... (Pdg. 22)

En otro momento:

Un cafecito, un bocadito, un tecito, otro bocadito, una
cocacolita, una servilletita.,. (P4g. 36)

b) Impro-teatro.® Esta técnica, que utiliza el desdoblamiento, encontrd

arraigo en el texto:

* Es una técnica que exige el desdoblamiento. En 1579, el britdnico Keith Johnstone publicé fmpro,
improvisacion y teatro. Ya veinte aflos antes, se practicaba en Europa, y desde los afios treinta, la aciriz
y docente Viola Spolin investigaba esta técnica. Aqui, se considera la improvisacién como resultado.
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Es muy joven para acudir a este lugar’ La sefiora, con un
destefiido chaleco azul, me lo decia cortante.., jA dbénde cofio
quiere que vaya? (Pdg. 37)

En otro momento:

Soy la mujer de Pepe. S¢ que estd aqul” La prensa filmando, la
gente llegando... “jNo tienes derechos!” “jQué derechos, hijos de
puta! (Pag. 46)

El desdoblamiento era la mejor via para la proyeccién y ambientacion, ya no
descansa el texto en la narracion plana, sino que cobra vida escénica y se dan forma a
otras imdgenes en el escenario. !

En general, y como es logico, este personaje y su entorno escénico son un
reflejo de dos fuentes de construccion:

1) Reflexion tedrica, consciente.

2) Reflejo inconsciente, suma de experiencias vividas.

- Canalizacién inconsciente de caracteristicas sicologicas de
Esperanza.

- Disciplinas experimentadas, vivencias, formacién y desarrollo
fisico y espiritual. -

En este sentido, y come experiencia muy personal, la aplicacion de diferentes
técnicas aprendidas por afios se dan, de manera directa o indirecta, en el trabajo
escénico. '

u La formaci6n te6rica y préctica en el Colegio de
Literatura Dramética y Teatro.

[ ] El trabajo de pantomima, derivado de la
experiencia en clases y compafifa del Maestro Juan

Gabriel Moreno.

Este tipo de teatro se realiza en encuentros que llaman “ligas” o “match”, a Ia manera deportiva, con
4rbitro y puntos. La primera liga se realizé en Canad4 en 1977. El grupo improvisa con un tema
sugerido por el piblico, los actores deben representar todos los personajes creados, a medida que
ilustran la historia.
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El trabajo realizado con jovenes sordos, en el que
combiné pantomima objetiva, subjetiva y teatro sin
palabras.

La experiencia en el mancjo de grupos de
diferentes edades, trabajadores, comunidades y
universidad. _

La danza, en funcidn del teatro.

Canto lirico practicado por varios afios.

La declamacién y teatralizacion de poesias.

La experiencia radiofonica y televisiva.

La actua'cién en obras de diferentes corrientes,
temas y estilos.

La experiencia en espectaculos unipersonales.

La experiencia, aunque corta, de impro-teatro, al
lado del actor argentino Omar A. Galvan.

La vida misma, con una diversidad de momentos,
observacién de la cotidianidad, manejo de
ambientes hostiles vy benefactores, desarrollo de la

familia, etc. .

Sin el animo de presuncién, sino de mostrar cudn involucrades estamos los

actores en el problema del personaje, cuinto de nuestra siquis y nuestro ser estd

entregado a! ‘capricho’ de ese ser creado conscientemente, €5 que enumero estas

vivencias que, sin duda, intervienen en el momento de comulgar, en el escenario, con

el pensamiento del autor, del personaje, del espectador y, en suma, de nosotros

mismos, actores por naturaleza, como todo ser humano,

I11.6 Produccién
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El estreno de 1a obra, en noviembre del afio 2000, se realiz6 en el Teatro La
Cupula, en Panama —150 butacas-, con una temporada de seis dias.

En esta primera ocasién, conté con la ayuda del autor y el patrocinio de una
empresa, “Budget Rent a Car”, que aporté el dinero necesario para la produccién,
incluyendo publicidad, alquiler del teatro y todos los pormenores del estreno (brindis,
transporte, limpieza del local, etc.). )

La segunda temporada, en el Teatro en Circulo —240 butacas-, se realizé en
abril de 2001, también con seis dias de presentacién.

En esta segunda ocasién, sin contar con patrocinio, gestioné la venta de
funcicnes a distintas universidades del pais,

Asi, en ambos casos, la produccién se cubrié totalmente y no hubo pérdida

econdmica. (Ver anexos 7 )
A. Escenografia y utileria

Lo convencional del texto requeria una escenografia senciila, que mostrara
una cotidianidad y que manejara dos planos, dentro y fuera de la casa. Julio Leén,
pintor y escultor, fue el escendgrafo; concibié un estudio que se ‘abriera’ con unas
‘puertas’ corredizas, pero que sélo eran presentadas con marcos de madera que, a su

vez, sugerian portar vidrios. (Ver anexozy 5 )

B. Luz y sonido

A sugerencia del autor, utilicé como fondo motivador, el Réquiem, de Mozart.
Esta musica, sublime y profunda, sittia la obra en un ambiente sacro, que se justifica
por la fe en lo.divino y la mistica que ha demostrado Esperanza en todo el relato, la
confianza que le inspird el sacerdote mniéo, vy la relacién que encutentra en ¢l destino

de Mozart, depositado en una fosa coman, al igual que Pepe, su marido.
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La iluminacion, tradicional, estuvo basada en focos. “spots” que ambientaron
los diferentes planos, en colores dmbar, rojo y azul, segin los momentos e
intensidades. De inicio, una ldmpara de mesa ambienta la sala-estudio.

El sonidista e iluminador, Joule Leén, recred el concepto con intensidades
motivadoras, estableciéndose, de principio a fin, una subyacente comunicacién actriz-

técnico. (Ver anexos)

C. Vestuario y maquillaje,

La idea, en este sentido, era un vestido de entrecasa, amplio, cémodo,
suficiente para vestir a una mujer en su cuarto-estudio, sin mds objetivo que contar su
historia.

El maquillaje, igualmente, con los minimos requetimientos de acentuacién de
la expresion facial, era suficiente para presentar 2 un personaje en su cotidianidad.
{Ver anexo #)

-

D. Presentacion de la obra.

En Panamd, los gestores del teatro comercial encontraron una estrategia para
atraer grupos al teatro y es la de venderles funciones a precios cémodos, para su
reventa. De esta manera, la organizacion, escuela o sindicato que compra la funcién,
ganard una parte con la reventa, lo que hace aparecér la asistencia al teatro como
actividad de finanzas. Esta férmula ha side adoptada por muchos grupos, y hoy es la
inica forma de garantizar un publico. :

En la segunda temporada de la obra, adopté esta estrategia y gestioné la venta
de funciones, a mitad de precio, a varias universidades. (Ver anexos 7)

Vale la pena aclarar lo siguiente:

- Los boletos tenian un precio de 10 délares, pero, para su reventa, se vendia el
paquete entero, a razén de 5 délares por boleto.

- Las comisiones son los pagos a vendedores, que cobran a razén del 20% de la venta,

46



- El pago de “Censura” es una cuota a la Comisién Nal. De Censura, por presenciar y
clasificar el espectaculo.
- Los derechos de autor fueron tratados en la primera temporada, en la que, por
acuerdo mutuo, el autor-productor de la obra cobré el 50% de las ganancias. En las
siguientes temporadas no habrd cobros, Unicamente en las presentaciones
internacionales. .

A esto tengo que agregar que, en la segunda temporada, la escenografia y la
publicidad habfan sido cubiertas con el patrocinio de la primera temporada, y ademas,

los gastos de boleteria y programas fueron patrocinados por dos imprentas.

Censura

La comisién Nacional de Censura de Panama exige presenciar un ensayo para
determinar a qué publico (por edad) puede ir dirigida la obra.

En este caso, la Comisién determind la obra para mayores de 14 afios, y esta

notificacion debia colocarse en la entrada del teatro.(Ver anexo 8 )

Comentarios .

En general, los comentarios de este montaje han sido positivos. Como trabajo
de actuacién, se proyectd una técnica graduada, una emocién contenida y
administrada durante todo el espectaculo. Aparte, siempre es visto con buenos ojos un
montaje de obra panamefia y, sobre todo, ganadora del premio nacional de literatura.
Por su parte, el Instituto Nacional de Cultura, organizador del Premio, promete
desarrollar un proyecto de apoyo para montajes de obras ganadoras. Hasta ahora, los

grupos esperan este incentivo{Ver anexos 1 )
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CONCLUSIONES

Luego de la experiencia de actuar y dirigir la obra de un escritor que se inicia
en la dramaturgia, que aborda un tema de gran peso politico y social, y que pone en
manos de un solo personaje la responsabilidad total de la escena, da como resultado

algunas reflexiones sobre el oficio teatral y sus efectos.

1. El teatrc panamefic requiere un examen constante a través de la
_escenificacién de su dramaturgia. Esta seria una forma de fortalecer el
movimiento teatral panamefio, con vista a su circunstancia histdrica.

2. La obra Vida de ofra forma, de Mauro Zifiiga, posee un material que
ofrece diferentes enfoques, estilos y montajes de la misma obra y, sobre
todo, una gran oportunidad para la experimentacion actoral. La historia es
un punto de partida para nuevas visiones teatrales.

3. La experiencia de llevar a escena una obra panamefla, siempre deja una
sensacion de esperanza en el desarrollo de un teatro nacional.

4. La libertad experimentada como actriz-directora me liber6 de las presiones
que, por lo general, habia sentido con un director de por medio. Sesiones
que podian ser de una hora como de seis, al libre estimulo emotivo, y el
manejo propio de movimientos y conceptos, es una sensacion que vale la
pena conservar, atn en futuros trabajos con un director.

5. Habria que reflexionar sobre la estrategia utilizada en Panama para atraer
al pablico. Quizas la idea del teatro como actividad de finanzas no sea lo
mds conveniente para desarrollar una conciencia teatral. El pliblico debe
tener la motivacion suficiente para acudir por su propia voluntad. Esto
tiene que ver con la educacién y con el tipo y la calidad de teatro que se
presente.

6. Después de haber egresado de la carrera de Licenciatura en Literatura

Dramdtica y Teatro, puedo ‘sacar en limpio’ algo que angustia siempre y
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¢s que se cstudian técnicas, escuelas, teorias, pero al enfrentar el medio
hemos dejado al descuido el manejo de produccidn, venta, promocién y
conduccion del oficio en sf. Podemos realizar muy buen trabajo dentro del
escenario, pero muy pocas veces logramos las mejores condiciones para
realizarlo,

La satisfaccién de actuar una obra de contenido profundo y concientizador
¥ que, al mismo tiempo, rinda una modesta retribucién econdémica, es
doblemente agradable, pues se tiene la idea de que sdlo el teatro comereial
puede rendir ganancias y que, en cambio, el teatro ‘serio’ es sélo para
fines estéticos, investigativos y nada més.

El aprendizaje que desprendo de esta experiencia constituye un paso
valioso en mi carrera actoral. El personaje ha exigido un trabajo interno
muy profundo, de cuestionamientos intimos acerca de prejuicios (sexuales,
religiosos, sociales), tables, creencias, convicciones. Ha sido un trabajo
tntrospectivo, ademés de actoral,

Valen la pena la existencia, el desarrollo y la creacion de nuevas escuelas
de teatro, Ginica forma de garantizar el examen constante de la actividad
teatral y la renovacidn de teorias, hallazgos, escuelas y todo aquello que

signifique nuevas formas de tratar la disciplina.

10.En la medida en que nos ocupemos del estudio del teatro

1.

hispancamericano, el rumbo de las investigaciones irdn ampliindose y se
podré especializar el anélisis de temas, raices y tendencias.

El titulam"le, después de una larga ausencia, en la que me he desempefiado
en diferentes aspectos escénicos, cierra una etapa importante de mi vida
profesional, que no podia avanzar ya en ningiin sentido sin dar este paso.
Asf como se madura como ser humano, la maduracién profesional exige la
responsabilidad de concluir lo comenzado, de desarrollarse a partir de cada
peldafio, de valorar el trabajo de maestros, escuelas, instituciones, por el

bien del teatro y por ayudar en la superacién de las nuevas generaciones.
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Dra. Isabel B. de Turnet
De la Academia Panamefia de la Lengua

LA VIDA DE OTRA FORMA: CREACION Y POSESION
DEL ARTE ESCENICO

El l?uen teatro es siempre una experiencia profunda y transformadora. No importa
en cudl género se cifren las propuestas del autor, cuando el teatro es bueno, la risa -
des%:ubre el lado amargo de la vida; las lagrimas, el lado dulce y la razon, los
sen}imientos. La obra de Mauro Ziiiiga, ganadora del Premio Mird, La vida de
otra forma es ejemplo de ese buen teatro.

Cua}ndo se le otorgd el galardon del Mird a la obra de Ziiiga, algunos dijeron que
era una obra poco teatral: un largo monélogo de una viuda en el que se escudrifia la
injusticia, el derecho a la vida, a la libertad de pensamiento, a la libertad de ser
diferente. Un mondlogo en el que, ademas, el personaje de la viuda se zambulle en
sus |sentimientos y nos muestra la dolorosa secuela del saqueo emocional sufrido
por| la desaparicion en manos de los que detentan el poder de su hombre todo,
desaparicion que nunca tuvo explicaciones ni respuestas, en cuya bisqueda ha
invertido sus desgajadas emociones y su alucinado talento.

Los teatristas cuestionaban, con razén, la puesta en escena de ese texto denso, lleno
de Cuestionamientos y valoraciones sobre nuestro desgajado tiempo. ;Quién podria
enc:amar el personaje de la viuda? ;Quién podria transmitir la gama de ideas y de
emociones que se agolpan agénicamente en ese espeso y consistente soliloquio?
Des'pués de leerlo mi mente se llend de un nombre: Mirna Gomez. Habia visto a
Mlma en Las Criadas y en algunas representaciones fragmentadas, swmpre su
trabajo fue profundo, comunicador y muy, muy profesional, por ello me parecié la
actriz mas adecuada para posesionarse o ser posesionada de la creacién de Mauro
Zufiga, sin embargo, no tenia idea del maravilloso trabajo que nos iba a brindar a
los Ies'.pectadores que concurrimos a ver la obra.

Asi§tir a la puesta en escena de La vida de otra forma resulto una experiencia
absorbente y saturadora al mismo tiempo. La actuacion de Mirna Gémez nos
penietro y sorbié nuestras emociones para llenarnos de las que su personaje
experimentaba con palpitante intensidad y, ademas, al mismo tlempo repasabamos
la historia reciente de nuestro pais y la historia de otras naciones hermanas de
Hisfaanoamérica Reflexiondbamos con angustia porque Mirna nos reclamaba
sollflarldad nos exigia sentir con ella, pensar con ella, protestar con ella por la
muerte de su hombre.
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@ Dra. Isabel B. de Turner .
De la Academia Pahamedd de la Leéngua

La riepresentacién nos tuvo absortos y alertas a cada instante. La sabia matizacién
de llas exaltaciones del 4nimo produjo un interés constante en las palabras que como
un eficaz estucado enlucian la actuacién de esta soberbia actriz panamefia.

Hay que afiadir que la puesta en escena de La vida de otra forma fue un desafio
que| fue encarado y resuelto totalmente por Mimna con la ayuda del artista de la
plastica Julio Leén. Ella fue la directora de la obra, su propia espectadora critica;
c0n| Julio ided la escenografia, la utileria, la musicalizacién, la iluminacién, el
vestuario y estuvo atenta a cada detalle a cada pequefio incidente que permitiera
' logr'ar la excelencia de la representacion. El resultado final fue la plenitud que nos
invadié después de asistir a este vaciamiento espiritual que nos ofrecié6 Mirna
Gémez como una dadiva de su sin igual talento histriénico, obsequio que el piblico
de p'ie agradecio con una efusiva y vigorosa ovacién llena de hurras y de bravos.

Nota:

Isabel B. de Turner es Doctora en Filologia Romanica, Universidad Complutense
de Madrld 1973; Licenciada en Filosofia, Letras y Educacion con especializacién
en Espanol Universidad de Panamd, 1968; Profesora de Segunda Ensefianza con

eSpelzcializacic’m en Espafiol, Universidad de Panama, 1968. Otros estudios: 1V

Curso Superior de Filologia Espaiiola. Instituto Miguel de Cervantes del Colegio de
Inv&lcstlgamones Cientificas. Malaga 1969.La Novela Hispanoamericana de Hoy.
Instituto de Cultura Hispanica, Catedra Ramiro de Maetzu, Madrid, 1970. Las
ultlrlnas tendencias de la Literatura. Instituto de Cultura Hispénica, Cétedra Ramiro
de Maetzu Madrid, 1971.Curso de especializacién en Gramatica a nivel de
Postgrado Universidad de Panama, 1981.Actualmente, es catedratica de Gramatica
y de Literatura Hispanoamericana en la Universidad de Panam4, y miembro de la

Academia Panamefia de la Lengua.
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VIDA DE OTRA FORMA
Por: Alondra Badano. Abril, 2001

La obra del panamefio Mauro ZdaRiga, Vida de otra forma se ha presentado
en la semana del Premio Centroamericano Rogelio Sinén y en el marco de
las actividades de esta celebracién que, afio a afio, nos vinculan con textos,
personalidades y muestras de la mas reciente produccién artistica del pais.

Es saludable compartir teatro nacicnal junto al maestro Sinan, quien en
maltiples ocasiones manifesto la ausencia de suficientes dramaturgos
panamefios y la practicamente nula escenificacion de nuestras obras, ya sea
porgue son escasas 0 porque son malas.

Definitivamente, Panama ha dado pocas muestras de texios nacionales,
aunque algunas: Panama INN de Rosa Maria Britton, Bellezas de
Calendario de Alfredo Arango, Loma ardiente y vestida de sol, de Rafael
Pernett y Morales y los montajes de Raul Leis, han sido espectaculos bien
logrados y que nos han dejado una imagen digna acerca de la posibilidad de
tener una dramaturgia nacional sostenida.

No obstante, los directores se quejan porque no se escriben suficientes

obras, los autores se quejan de que no se les montan sus obras y los actores
se quejan de los directores y los autores, quizas perque el teatro redne esa
naturaleza esencial de insatisfaccién, fruto de un trabajo que debe ser casi
perfecto en efimeros y casi inasibles espacios de tiempo.

De ahi que hayamos podido disfrutar de una sintesis compartida en sus
logros en esta obra de autor-directora y actriz nacionales, y que retine un
detallado estudio de montaje hacia la nitidez ideolégica de una denuncia,
conjuntamente con la sencillez escénica del montaje.

_..Es tiempo de que recuperemos aquellos momentos del teatro de texto y que

tengamos que sentarnas a oir la voz de los personajes, en medio de
propuestas delirantes, muy del gusto del momento, donde los efectos y la
parafernalia técnica nos entretienen como si viéramos fuegos artificiales.

Alli radica, en mi opinién, el valor del trabajo de Mauro y Mirna. Ellos han
intentado recuperar un drama social, la desaparicion de personas, practica
del fascismo moderno. Este crimen ejercido por la represién politica militar
de nuestros paises {Chile, Argentina o cualquier otro), es de traumaticas
consecuencias presentes y futuras para todos. Discursos de esta naturaleza
necesitan un despojamiento total del lenguaje escénico, una intimidad y
concentracién que vayan a recoger la emocion del espectador. Para ello,
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Mirna es magnifica. Tiene un dominio corporal, una potencia vocal y una
exquisita sensibilidad que afioran en cada detalle de su interpretacion. Mirna
trabaja de manera visceral y esa forma sincera de abordaje escénico no es
comun en el teatro que hemos visto recientemente. Mirna es sincera en su
trabajo, honesta con su vocacién,

N
Al parecer, por otros espectaculos que he visto en Uruguay y Colombia, el
tema ha sido recurrente ya que los autores desean exponerlo. Asi mismo, es
comun expresarlo de manera que el texto y la reflexion de los hechos sean
los impactos que recibe el publico. Teatro para discutir, para pensar, para
llamarnos la atencion sobre |a vida actual. No es tan light, tan estdpida, tan
tontamente consumible.

.Es una vida de otra forma.

Nota:

Alondra Badano naci6 en Montevideo, Uruguay. Mujer, madre de dos hijas,
catedratica de Literatura, actriz, directora de teatro y escritora. Egresada del
Instituto de Estudios Superiores, con especialidad en Lengua v Literatura
Espafiolas (Uruguay) Egresada de la Escuela de Arte Dramatico de la
Institucién Teatral £/ Galpdn (Uruguay). Licenciada en Literatura
Hispanoamericana {Cuba). Posgrado y maestria en Argentina, Espafa,
Mexico, Guatemala, Canada y Panama. Ha publicado: Poemario (1982) y
Cuatrayos (1992). Premio Ricardo Miré en Ensayo, con Parejas, Des-pare;as
(1997), y Premio Mir6 en Teatro, con Jugada Partida (1999).
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YIDA DE OTRA FORMA, EN EL TEATRO EN CiRCULO
} . l Por: Julio Leén

Tuve la oportunidad de traba_ia.r en ¢l montaje de la obra de Mauro Zifiiga, Vida de

Otra Forma, y puedo dccu- que fue una expenenc:a ennquecedora en n'u carrera

como artista visual. Tenia que complementar el escenario. adecuado para un

monologo que tenia lugar dentro y fuera de la residencia de Esperanza Bermudez, la
pmtaéonista Partir de la necesidad minima requerida dio lucimiento a lo

fundamental, que fue lg actuacién y el desarrollo de un relato conmovedor, en manos

-de Mima Gémez, - - - |

7 Al momento de estar én un escenario, Mlma se transforma, es otra mujer gue
transmite energia, se posesu‘ma del escenario y, por ende, del pablico; esto lo
sentimos los que segmmos d{a adiasu trabajo escénico.

En esta obra, Mima no sblo tuvo que asumir su rof de actnz., sino que, al
mismo tiempo, s dmglé y adapté el libreto, ‘segn las exigencias del montaje. La
actriz logra plasmar escenas que van de la risa al llanto pasando. por una serie de
senumlentos que vamos expenmentando a medlda que transcun-e la obm, mismos que

quedan grabados en nuestra memona

Muy pocos actores Iogran tal dom:mo escénico, lo que nos llevaa at’ irmar que-
-
., estamos ante una actnz de gran profesmnahsmo y entrega. 'La actriz dedaca su vida al,

teatro, profesién que ama, ;al tieripo que comparte con otras actividades que

enriquecen su espiritu como son el canto lirico y la declamacién, entre otros.
Panamé, 6 de junio de 2001. 1

]
o |
Nota: ' l

Julio Leén es pintor y escuitor, cursé la carrera de Artes Plasticas y Visuales en la

Facultad de Bellas Artes, Umversndad de Panam4, actualmente, prepara su tesis sobre,

la expenmentaclén del dleo sobre aluminio, con el tema de Mujer campwna Ledn

Jha realizado exposiciones 1nd1v1duales en Panamd y Perd, obtuvo el 2° premio en el

Concurso de Pintura del IPEL Ministerio de Trabajo, y ha participado en numerosas_
exposiciones colectwas Se desempeﬁa, ademés como escendgrafo y disefiador.
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Es un discurso escénice dirigido por un
solo emisor a su receptor, € plblico A
diferencia del diddogo. en el mondlogo no
hay intercambio verbal con el interlocutor.
E! mondlogo tiene como Garacteristica el
ser extenso y € contexto permanece &l
misme de principio a fin.

Vida de otra forma es un mondlogo, en &
que se uliliza. en muchas ocasiones, la
diditetica del razonamiento, en la que el
argumento logico es presertado de
manera sistematica..., aunque también se
encuentra. y con frecuencia, &) monalogo
interior 0 "stream of consciousness’, pues
en muchas ocasiones el personaje lanza
en desorden los fragmentos de ideas que
le pasan poriamente.

Este monblogo, presenta un cotlicts de
gran contenido social, reflejo de! drama

latinpamernicano.

V 1da de Otra Forma

Una obra de denuncia

“{a Junta Teatral Meriche tiene entra sus

objelivos, ofrecer al piblico panamefio un
trabajo escénico alternativo, concientizador
y experimental, como lo es "Vida de ofra

forma®, que ademas de denunciar de una -

forma descarnada, también busca
convencer al piblico sobre la necesidad de
un cambio: la necesidad e tener una vrda
deolraforma.

La mujer, en plena madurez, reflexiona,
comenta, grita, rie, desepera y snbre todp
da salida a los sentimientos mas profundos
de suser.

Eilaha quedado sola al frente de una familia
como tantas mujeies en ef mundo. Oesde
esa perspecliva revisa el pasado y
pronuncia una pafabra hacia el futuro
iGanamgs!

Es una obra para sumergirse en la calidagd
humana, en sus aftos y bajos niveles. EJ
amor y [a vida danzan en tada su extension,
Lo cotidiano y lo complejo alternan
situaciones hilarantes y desgamadoras.

:.\
T~
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Mauro Zuniga

Nace en la ciudad de Panamd, el 25 de
febrero de 1943.

Es médice, graduado en la Universidad de
Panamd en 1968 y especialista en Medicina
Interna. -

Ha ocupado cargos en el gremio: Secretario
General da la Asociacidn de Médicos
Odontélogos y Afines de la Caja del Seguro
Social, AMOACSS. (1983-87, 1993-97).

Es médico funcionario de Medicina Interna en
el Complejo Hospitalario Metropalitano de fa
CSS y Profesor Clinico de Medicina Interna,
enfa Universidad de Panama.

Ha eschlo vanas monografias: El Drama de
Panamd, una allernativa, 1986. La otra cara
de la phivalizacién de la Caja del Sequro
Social, 1995, y la Caja del Sequro Socialenla
mira, 1997. Su primera obra de teatro Vida de
otra forma merecié el premio Mird.

rna Gomez

Inicit su carrera tealral en 1972, en el Tealro Taller
Universitario, bajo la direccién de Robarto McKay.
Egresada de la camara de Literatura Dramdtica y
Teatro de fa Universidad Nacional Autdénoma de
México -UNAM-. Luego, vZo estudics de
Administraciéon Cullural, en Venezuela, y de
Lengua y Literatura Espafiola en la Universidad
Nacional. ’

Aclriz y directora de teatro; ha orgdnizado grupos
en sindicatos y colegios de Panama. Ha realizado
montajes con discapacitados. Fue Jurado en el
Festival Intemacional de Tealro, de Aruba, en
1982 y distinguida como “La Mujer de Teatro del
Afio*, poria academia de Bellas Artes, en 1999,
Reconocida declamadora de la poesia nacional e
internacional, presenla su especticulo "VERSO Y
SALOMA®, donde combina poesla, cuenlo,
miusica vernacular, ecompaiiada por folcloristas

' nacionales.  Su recital "MUJER SEMILLA

FUERTE" integra possia nacional y extranjera
con ef tema de la mujer. Y finalmente, su recital
"VERSO DE PANAMA" se presanta en colegios
dala Repubiica.

Cultiva ef Canto Linco y participa en ef concierto
anwal *Serenata Lirica®, como soprano, bajo ia
direccion de la Prof. Shoko Nakagawa.

Participd en la novela diddctica *Vivir en el
Campo®, de FETV, Canal 5, '
Conductora del programa de radio “FPanamd
Piensa®, que se transmite por KW Continente.
Ofrece tallerss de lealro para niflos y adultos.
Dirige el Teatro Taller Universitano, de la
Diraccién de Cultura, de la Universidad de
Panamé, Con este grupo, mantieng los “Jueves
da Teatro', las obras “PEDRQ PRESTAN", do
Juan Gémez, y “VOLVER A DECIR EL MAR®, de
Sergio Peregrina.



E1 panto de esta obra no fue dificil, porque el
dioma en el gque se expresa &l alma es
" transparenie. 3
Vivi en Buanos Aires, Argentina y Santiage de
Chile durante 1972-1973. A la primera, la
malirataba un gobieme militar: enta segunda,
se sentia el presagio de lo que seria una de
las dictaduras mas feroces del siglo XX. Por
esas temas del sur conoci a Agave, quien
ahraraba con jovialidad a mis hijos mayores,
Lnicos nacidas para esas fechas. A los aflos
de haber regresado a Panama, su tia y gran
amiga mia, Elisa Fernandez, me comunico
que e compafilero de Agave. a quien no
llegué @ conocer, habia desaparecido.
Veinticinco afies después, la misma voz me
dijo qua $e habia encontrade fa osamenta.
Esa lue fa gata que derramé el manantial de
mi yo profundo, repleto de anécdolas y
VIVENCais.
Las compafl y los compai ¥ los hijos
y los padres de los desaparecidos por £5as
manstrucsidades incalificables, han ecupads
en muchas ocasiones la tolalidad de mis
pensamientos. En elios pensé cuando escnhi
asia otva, que no es la historia de nadie en
particular. $ino la de aguellos que ng
permitieron que el recuerdo. en Su lentadora
trisa de olvido, arrasara la motivacién
colectiva de {os millares de martires que
desde el sub-suelo exigen que su bandera no
sea enterrada, A lodos aque'los que no se
- dejaron lentar por fas opoortunidades con
que se dibujan los ensuefos y tomaron ia
firme y dificil decisién de vivif una vida de
olraformavadedicada esta obra.

Mauro Zadiga Arauz

Ja éscribi™

”

qué

Pot

Este mondlogo se desarolia en un pais de
América, Cualquiera. Todos son iguales,
solaments cambia e verdor de sus vetustas
sabanas. Coinciden en épocas vy
esperanzas. El hoy sin ef ayer y &l maflana
que no flega. Ese pe.manenle sobresallo nos
impide ezcarber nuestras huellas en la
hejarasca que se va lormande al compas del
silbido de la noch# y que esconde en la
tnsteza del siencio, 1as espakdas de los
hombres y mujeres gue escalaron el arbol de
la'nacionalidad. Nos han robada el tiempo.
Nos destruyen. A veces la vida, a veces la
hisloria, £S 10 mismo. Una vida sin historia es
un lamento sin conciencia, el misma que se
escucha en los pateones soliancs de esias
tierras enmohecicas Se la hemos pedido
prestada al vento Pero es |a vida, en espera
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. BALANCE ECONOMICO
DOS TEMPORADAS DE LA OBRA VIDA DE OTRA FORMA

Ia. Temporada - Teatro LA CUPULA, 6 al 11 de Nov. de 2000 (6 funciones)

Gastos
Alquiler dei teatro (100 délares por funcién) US$ 600.00
Limpieza del local 160.00
Publicidad (radio, TV, fotos, diarios) 600.00
Programas, bolétos 450.00
Afiches 220.00
Escenografia 600.00
Servicios técnicos 240.00
Transporte y gastos varios 100.00
Censura 30.00
Total de gastos USS 3,000.00
Ingresos
Patrocinio de Budget Rent a Car US$  3,000.00
Venta directa de boletos 4,270.00

TOTAL DE GANANCIA US$ 427000
Por mutuo acuerdo, la ganancia se dividié:

Autor-productor:  US$  2,135.00
Actriz-directora USE 2,135.00

2* Temporada, en el Teatro en Circulo. 21 al 26 de abril de 2001. 6 funciones.

Gastos:
Alquiler del teatro (275.00 por funcién)  US$  1,650.00
Servicios técnicos 150.00
Publicidad (TV, radio, afiches) 50.00
Boleteria 50,00
Transporte y gastos varios 100.00
Comisiones {vendedores al 20%) 600.00
Total de gastos ’ 2,600.00
Ingresos:
Venta de 4 funciones 4,200.00 .
Venta directa de boletos 300.00
Total ingresos: US$  4,500.00

TOTAL DE GANANCIA US$  1,800.00



REPUSLICA DIE PAlNAMA

HINISTERIO DR QOBIERNO ¥ JUATICIA

JUNTA NAC,ONAL DF CENSURA - Panamg, 7 d¢ noviembre de 2000,

SECAETAAIA BJECUTVA
SANAME 1, FAKAMA

Sefiora

Mirns Géwez

La Jurta Teatrn] Mariche
Ciudad

Respetado Sefior:

LA JUNTA NACIONAL DE CENSURA, debidamente repreasentada por s
SECRETARIA EJECUTIVA, o través de los Censaren:
1. MIGUEL MORENOQ
2. NOEL PINZON
3
ba evaluado Ia Obro de Teatre denominada:
YIDA DE QIRAFQRMA”

¥ €n consecusncia autoriza g exhibieion bajo i clasificacion:

PARA MAYORES DE, 14 AROS

en atepeidn o lae siguientes razoney:

QBRA RECOMENDADA A 10DO PUBLICO MAYOR DE 14 ANOS, ESPCECIALMENTE A
ESTURIANTES Y EDUCADORES

En caso de solicitud de veconsideracién de fallo, ei duefio & smpresariu deberd someter

la misma dentro de los fres (3) dias siguientes a este notifcacidn de la clasificacidn,

tal como lo establece e Devreto de Gabinete 251 de & de agosto de 1369,

Ariculo 22: Si ¢i zrpresario considernse neczaario s
reconsideracién del follo de joz Censores, podrd
solicitar a 1o Secretaria de la Junts Nacionel de
Censura una nneva vista dzl eapeeticulo.

Alentaments,

LICDA. AIDA HARRIS DE VELASQUEZ
SECRETARIA EIECUTIVA
de la
JUNTA NACIONAL DE CENSURA

AHDEV/ vr



VIDA DE OTRA FORMA . (Jenls ceconsiiats)

De: Mauro Ziiiga

Se levanta el teldn. La mujer esté reclinada sobre la silla.. gTiene sus gafas

puestas) Esta leyendo un libro con atencion. Al poco rato detiene la lectura,

coloca €l libro y las gafas'en la mesita donde estén los otros libros en desorden,

se levanta y se dirige al publico. N

ZAlguien ha tentdo el dolor? {No, no!.. No se apresuren en contestar. No he dicho un
dolor, pregunté si alguien ha tenido el dolor... Todos los que estamos aqui hemos sufrido
un dolor, alguna vez. Una pierna rota, una muela cariada, una caida. A ese no me refiero.
Ni siquiera ese dolor fatigante que te llena el alma al despertar de una cirugia y
encontrarte solamente acompafiada de ti. No ves nada, ni a nadie, s6lo dolor. No, a ese
dolor tampoco. Dicen que el dolor de parto es el mas terrible. Los hombres no lo
aceptan. Aceptan que €l parto duele, pero no aceptan que es el mds terrible. Pero igual,
¢s un dolor que dura poce y se esfuma. Pero que luego...{irdnica)... se compensa por la
felicidad de haber dado a luz a una hermosa y sana criatura... ;Piensan asi las madres
pobres de estos paises del tercer o cuarto mundo? Para ellas el dolor de parto no se
acaba... se transforma. Dura més... desaparece cuando desaparece la madre pobre, porque
cuando deja morir a su hijo de hambre, se sigue transformando... cambia un dolor por
otro... El dolor de parto de las madres pobres sélo se transforma. El neoliberalismo hace a
los pobres mds pobres... Ya esto de la globalizacién, de la modemizacién, de la
privatizacion me tiene hasta la coronilla... Los gobernantes, la oposicidn, los
empresarios, la television, la prensa, la radio, todos los dias, a toda hora hablan de este
nuevo descubrimiento del viento... jHan descubierto al viento! No sé si para ustedes,
pero para mi el viento sopla desde los orfgenes del tiempo. ;Acaso no se inicié la
globalizacién hace mds de quinientos afios cuando Colon descubrié América? El trabajo
esclavo de los indios, las encomiendas... ;fueron acaso poemas disfrazados de cruz?... El
oro de] Per, la plata del Potosi no los utilizaba la realeza francesa y los pavoneaban los
ingleses en sus opulentas francachelas. A nuestros indios les pagaban con la muerte, con-
un latigo y los mds caritativos... con un espejo... ;No era eso globalizacion? ;Entonces?
Lo que ha cambiado ha sido la velocidad del despojo... Antes nos desnudaban en tres
meses, tiempo que duraba la travesia, ahora nos desnudan y nos violan en un nano,

" segundos... Nano, una fraccién de segundo... Pestafieo. Vas por la calle y antes que
completes el pestafieo quedas en pelota: y necesitas abrir las piernas para ajustarte a lo
que llgvas dentro. Nano...

Pero-ehdotorrtampeco-esekdofirdéparto. El dolor es... otro dolor, Es un dolor que te
revienta. No te duele la cabeza, ni la barriga, ni los muslos. No. Te duele todo. No tiene
expresion fisica, pero esto... se va acabando sin decir nada. Sientes que el dolor te lleva,
te arrastra. Eso es, te'arrastra... Te humilla. Te lesiona. Te presiona. Te asfixia. Te
acompaiia... Te acuestas con ef dolor. Te levantas con el dolor. Suefias con el dolor.
Comes con el dolor. Y... hasta el orgasmo es brutalmente doloroso... Antes, al menos eso
es lo que yo pienso, era normal... Sentia éxtasis... Me gustaba. Me sentia bien. Me sentia
mujer. Me sentia satisfecha. Sentia que no habia cabida para nada mas. No faltaba
nada... Eso es el orgasmo;, o ;no? ... ;Eso es el orgasmo? Si no es eso... jqué es entonces?
Creo que son temas que deberiamos hablarlos més. Sin hi-po-cre-si-a... ;sera posible?
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(Creen ustedes que podemos arriar esa bandera?... Dificil... muy diticil. Acabar con la
hipocresia? Seria taparle la nariz a muchos. A ver, tdpense la nariz... pero no respiren por
la boca. Se mueren. La hipocresia es el cemento que ha edificado esta sociedad... Si, la
tuya y la mia. Lade tus hijos y la de los mios. Déjenme ver... (Se dirige hacia la mesita.
toma los anteojos y se los coloca. Se dirige hacia el armario y busca el Diccionario de
la Lengua Espafiola, lo encuentra y lo abre)... Nos debe dar una definicion ampiia del
conceplo orgasmo, para despejar dudas. Es la expresion de la Real Academia Espafiola,
Me cost6 noventa y ocho délares. Muy bueno. Orga... orga... orgasmo “Culminacién del
placer sexual”... ;Sélo eso? ;Culminacidn del placer sexual? ;Nada mas? ;No puede ser!
Noventa y ocho dolares, Culminacion del placer sexual. (Cierra el Diccionario y lo
vuelve a colocar en el armario.) Un momento, un momento... Culminacién es
terminacion. Tl terminas una carrera cuando recibes el diploma. A nadie le importa si et
diploma esté escrito con letras doradas o plateadas o con tinta ordinaria. Es un diploma y
punto. Eso es lo que vale. O llcgas o no llegas, no hay lugares intermedios... Orgasmo es
¢l éxtasis. Yo tenfa razén, al menos antes... Ahora el éxtasis me duele, me hiere, me
lastima, me dafia... Me atormenta saber que quiero volver a llegar al éxtasis con el mismo
hombre con quien lo alcancé tantos afios de mi vida, pero ... ese orgasmo me duele
desgarradoramente... ¢ Es dificil entender, verdad? Ahi no hay respuestas, amigas.

(Se dirige hacia la sifla reclinable, se sienta, se quita las pantuflas y se acomoda. ) El
estudiante universitario de hace dos generaciones era muy diferente de! universitario
actual. Antes, la Universidad era todo... o casi todo. La Universidad era el centro de
concentracidn. No habia actividades que no pasaran por la Universidad. Alli
preparabamos todo, desde una bomba molotov hasta las parrandas. En la universidad
fuimos dejando la inmadurez y la remplazamos por la tiinica del militante, preocupados
por las grandes injusticias que agobian a nuestros pueblos y animados en destruirlas.
Hoy e] universitario va a recibir clases en una aula... Antes aprendiamos mds en los
pasillos, en las calles y en las tertulias, en la mayoria de las veces desembocaban en
violentas polémicas. Las competencias no eran como las de ahora, en las que se
preocupan por ser el de mejor indice académico, el que mas potencialidades tiene para
triunfar. como individuo, como isla... El moderno Robinson Crusoe, ya no lleva tapa
rabos en €l cuerpo, los lleva en el alma... Competiamos para ver quién se sacrificaba
mas, el mas solidario. Al vencedor no se le daba una medalla... terminaba su vida con
una bala de alegria en su frente... En la Universidad cubriamos su ataiid con {a bandera
-~ nacional-y cantdbamos a la Patria 0 a la Muerte... ' Después dejaron de darnos a nuestros
muertos, los desaparecian. En ese ambiente me formé. Estudié economia, pero hubiera
sido igual ser demdgrafa, trabajadora social, médico, ingeniera. Eso no importaba, La
sociedad a la que aspirdbamos los universitarios de entonces se tejia sobre valores
morales, los que vemos ahora apagarse, a medida que el fuego va consumiendo la vela...
El individualismo, pilar de la doctrina en boga, va carcomiendo ¢l alma de la sociedad de
hoy. Los valores que heredamos se enterraron con nuestros padres... Modernizacion...
Otra palabrita de mierda que me trae suave... (Se levanta, se coloca las pantuflas, camina
hacia la mesita, toma las gafas y se las coloca. Se dirige al armario. Saca el
Diccionario de la Lengua Fspafiola. Lo abre.). Me gusta hablar con propiedad... Hay
mucho eruditos. A ver. Modera... moder... Modernismo “Aficién a las cosas modemas
con menosprecio de las antiguas”... jAja! jAhora si! (Coloca el Diccionario en su sitio)
Lo moderno es lo nuevo, con dos alternativas. O apreciamos la historia, para superarnos o
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la despreciamos. Lo modermno de hoy es lo viejo dc ayer. Los valores morales son de ayer.
El humanismo lo aprendimos hace dos mil afios, la solidaridad también. 1il amor al
préjimo... Eso hay que despreciarlo. Asi reza en las sagradas escrituras del
neoliberalismo. Lo modemo es [a acumulacion material. El espiritu ni se compra ni se
vende, por lo tanto, no existe. Ahora todo es eficiencia. A trabajar con eficiencia, a comer
con eficiencia, a orinar con eficiencia... Si, ¢l que orina m4s en el menor tiempo es el mas
eficiente. A todo el mundo se le estd enmarcando dentro de unia hoja cuadriculada:
produgeion y tiempo. Lo demds no vale. No existe. Produzca més en menor tiempo. E-fi-
cien-cia...;No han notado que todos los seminarios que le dictan a los empresarios y
obreras es para mejorar la e-fi-cien-cia? Cémo aprender a que nos jodan mejor y cémo
aprender a joder mas... Pero nadie ensefia a cdmo distribuir lo que resulta de la
eficiencia... (Se dirige hacia el escritorio. Toma la foto) En esa Universidad conoci a
Pepe. Le declamos “Larguirucho”, alto, flaco, con lentes de aro fino que nunca se
encontraban en su lugar, cuatro pecas desordenadas parecian ocupar su inmensa frente.
La primera vez que lo vi polemizaba con vehemencia. Sus largos e irreverentes brazos se
levantaban retando a las estrellas. Su verbo hacia vibrar el auditorio. Al principio pensé
que erp la forma de hablar lo que paralizaba al puiblico, después que era ¢l contenido de
sus discursos, pero, al conocerlo bien, me di cuenta de que era el mismo el responsible.
Pepe era un gran lector. Se conocia a Marx en todas sus edades... “Los dogmadticos se
entierran vivos y cuidado, son los mds débiles™... En esas jornadas universitarias, repletas
de jovenes enlazados por el deseo de materializar un suefio, Pepe daba el tltimo adids.
Nos orientaba. Nos ayudé a entender las fortalezas y las debilidades de nuestros
enemigos. A 0 Jg___zamt—)?;m “Nos cierran Ja Univeérsidad y nos revientan”... Hoy... le
'lTaTnTaT'lgaTxaeahsta un intruso bien intencionado... zno se han dado cuenia de que los
“Ginicos idealistas bien intencionados son los muertos? El idealista vivo es un loco...
jtampoco se han dado cuenta de gue esos idealistas dan su vida para que salgameos de ia
miseria? No, no se rian. El miserable no es s6lo el que no come... miserable es el que ve
crecer el hambre y esconde su alma... (Camina hacia la silla reclinable y se sienta de
lado. No se qw’ta las pamuﬂas) No puedo decir ni cuéndo, ni como, pero fue. De las

momento viajamos al interior... Me caunvé el carifio con que trataba a sus v1e}1tos...
“Ellos trabajan de sol a sol, desde que nacen hasta que mueren. No saben hacer otra cosa.
El dia que dejen de trabajar se mueren, no sé si de hambre o de dignidad”. Esto lo

-~ escribizz (Sedevanta. Se dirige hacia la mesita y busca de entre uno de los libros en’
desorden colocados sobre ella. Se coloca las gafas. Abre el libro y encuentra una hoja
solitaria)... Aqui esta... (La lee, sin pronunciarla. La vuelve a colocar en el libro, que
sige en desorden sobre la mesa)... ahora hay asilos. Estos monstruos estan proliferando
por tedas partes. Es una forma de comercializar con la vejez... Para nosotros... los
universitarios de entonces, asilo era una palabra obscena, no quiero pensar que a los
universitarios de hoy, asxlo les suene atractivo. Yo estoy jubilada... ;Qué he dicho?...
.Estoy jubilada! Como recibo un ingreso mensual, hasta que privaticen ¢l fondo de
pensianes, soy objeto de desplume. Si, de des-plu-me... En estos dias recibi la cordial
llamada de una simpatica jovencita de una financiera ofreciéndome una tarjeta de
crédito... Si, como lo oyen, tarjeta de crédito. Podia disponer hasta de dos mil quinientos
délares. Me habian estudiado y yo era... sujeto de crédito... He dejado de ser un humano.
Soy jubilada, por le tanto he dejado de ser homo sapiens, para convertirme en homo
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creditus... {No, sefior! Yo soy homo sapiens y sapiens porque sé, parque leo. porque oigo,
porque razono, porque distingo. ;Por qué no me llamaron cuando necesitaba el
crédito?... Cuando nadie me queria dar trabajo porque decian que yo era comunista?
Cuando estaba sola, con dos nifios, buscando desesperadamente a mi marido. Cuando
pasabamos dias sin comer. Cuando necesitaba dinero para sobrevivir... no era sujeto de
crédito.. Ahora que tengo mi modesta jubilacién, mi ingreso seguro, que saben que les
voy a pagar sus leoninos intereses hasta el ltimo centavo, soy sujeto de crédito. Si digo
iqué huevo! Entonces dicen que soy vulgar. Yo sé que fa simpatica jovencita de la
financiera es una empleada de esos monstruos modernos. A ella no le dije nada, me limité
a contestarle... “Ya no, sefiorita, muchas gracias”,.. ;Y alguno de nosotros ha
protestado?... Seguro que no. Al final, con todos los vicios que le achacamos al Estado,
cuando nos jubilamos, recibimos nuestra promesa, porque, déjense de pensar otra cosa,
nuestros aportes quincenales al Seguro Social, son una promesa de pago... Vayvana
averiguar qué estd pasando en esos paises, que con eso de la eficiencia los estados le han
entregado nuestros fondos de ahorro al sector privado, para que los administren...
Vayan... Los trabajadores se estdn comiendo un cable... Y las mujeres, uno mas grande.
Dicen que la esperanza de vida de nosotras es mayor que la de los hombres y por ese
mérito clandestino, nuestra jubilacién tiene un monto menor... Es-pe-ran-za de vida
jParece mentiral... Pero en estos pueblos nuestros, la vida parece una mentira... Sujeto de
crédito, homo idiotis, —mm
(Se dirige hacia el escritorio. Se queda viendo el retrato.) Mmp_ﬂejada en
-e!:mde-l!epe el dia que-naeié Carmela, nadie me la podré quitar jamds. Es mia, la
llevo aqui... Y si existe el alma, quedara sellada para la eternidad... Pepellegd ala
universidad gracias a una beca que ofrecia un organismo internacional... La beca era de
cien délares. Suficiente para un hombre que vivia en la universidad. Cien délares en esa
€poca estaba bien. Yo vivia con mis padres. Ellos corrian con los costos de mis estudios.
Me gustaba ver a Papa sonreir con satisfaccion cuando le levaba los créditos. A papa le
interesaba que yo fuese a la Universidad a estudiar y los eréditos reflejaban que sea
misién se cumplia a plenitud. Habfa un acuerdo tacito... Mam4 si se preocupaba mas. No
le terminaban de gustar los libros que yo tlevaba a la casa. Ella me lo decia, para cumplir
con ella misma, La verdad es que... “mis nuevas ideas” no perturbaron la tranquilidad de
mi hogar, aunque, sin notarlo con nitidez... cada vez me alejaba mas de éste... Lo que si
ocasiond un verdadero revuelo fue la primera vez que no dormi en la casa... Me habian
‘aceptado hastaas claras del sol, pero €sa vez no regresé sino a la noche del otro dia... No
hubo confrontaci6n... Fueron los consejos santos de una generacion a otra, de una visién
de mundo, que ya no cabia en mis zapatos. Por el bien de todos, entendi... (Caminando
resuelta y alegre por todo el estudio.) Habia que resolver algunos detalles, Cien délares
son buenos para un hombre solo en una pensidn universitaria, pero no para un hogar. Yo
logré obtener un trabajo de medio tiempo en la biblioteca universitaria, que lo cumplia en
la mafiana. Pepe empez6 a dar clases de matematicas. El ingreso nos daba para empezar,
Trasladames algunos circulos de estudio para nuestra casa. Era la primera parcja
universitaria de todo nuestro grupo que tenia nido propio... (Se dirige al escritorio, toma
lafoto. La besa y la vuelve a colocar en su sitio)... Eso nos hacia interesantes. Nos
tomabgn el pelo. Nos decian que Carmela habia nacido con El Capital, de Marx debajo
del brazo. E} primer nieto de mis padres nos hizo acercarnos mas. Mama cooperd mucho
conmigo. A Carmela le gustaba mucho visitarla... lo hacia todos los dias. Joaquin hizo su
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primera visita dieciocho meses después. Queriamos tener un kinder en casa. A Pepeya
mi nos fascinaban los nifios... El futuro de la Patria. Una educacion compartida iba a ser
su @nica herencia, al menos asi lo habiamos planeado los dos... Escaparse ¢s muy
roméntico. Es una mezcla de temeridad y de miedo bien disimulado. Esa complicidad
nos unié, Confieso que eso lo pienso ahora.., cuando asisto a esas tediosas ceremonias
matrimoniales, llenas de gente y de mentiras, donde los novios sc agarran de la mano y se
besan en piblico para que todos vean que se quieren... Pepe y yo jamas nos besamos
delante de nadie. El beso y el amor nos pertenecian a nosotros dos, demasiado sagrados
para estar exhibiéndolos... Cuidado con las parejas que exhiben su amor, porque su lecho
debe egtar frio... Nos escaparios sin siquiera decir que o hacfamos. Lo hicimos.
Vivimos. Era tan natural que no requeria gxplicacjones, .

DPepe nunca pertenecié a algin partido estructurado. Dirigia un movimiento de
vanguardia en la Universidad. Tenia mucho magnetismo, le decia que era por su visible
honestidad. Se hizo lider en ¢l estudio y en las calles. El grupo estaba en gran parte
controlado por el Partido Comunista, pero se agotaba en interminables polémicas con los
troskistas, los maofstas, los anarquistas, los divisionistas, los nuclistas... [os
vangugrdiastas, los reformistas, los terceristas, los cuartistas... “Déjalos, tienen derecho a
masturbarse. Pueda que el semen lleve la orientacion correcta y caiga en terreno fértil”...
Esa frase, que Pepe repiti6 tantas veces, si que la conservo... (Se levanta con brusquedad
y se dirige a la mesita. Se pone las gafas y abre otro de los libros que estin en desorden
sobre la mesita. Encuentra una hoja}... Hice que ¢l mismo Pepe la escribiera... Estd con
su pufio y letra “Déjalos, tienen derecho a masturbarse. Pueda que el semen lleve la
orientacién correcta y caiga en terreno fértil”... En esta misma hoja, también con su pufio
y letra agregd: “Las cosas hay que hacerlas aqui y ahora, con tenacidad e imaginacién. El
después es tarea del mafiana”... Hay otra “Un verdadero revolucionario tiene que tener
integridad y desprendimiento™... Los comunistas, troskistas, maoistas, anarquistas tenfan
a su gente en el Comité Central, pero su ascendencia sobre los universitarios era muy
limitada, por eso Pepe clausuraba las sesiones... Una noche se desveld... (Le da vuelta a
la pagina y lee) “Mientras que el enemigo estd mas unido que nunca, nosotros nos
desgarramos en enfrentamientos estériles”... ; Alguno de ustedes se ha desvelado por
esto?... '

(Se reclina sobre la silla. Se quita las pantuflas. Coloca los pies en el descanso)... Eso de.
que sus fotos aparecieran en los titlares de los principales diarios del pais, no era nada
‘moevo; ni' que sunombre lo asolearan esos sirvientes que tenian luz verde para denigrar a
cualquier cindadano que formulara criticas... Los serviles mueren pobres... ;Han visto a
algin servil rico? Me refiero a la riqueza material, porque 1a otra... no saben que existe
siquiera. Bueno... toda regla tiene sus excepeiones. A mi me llamaba la atencién... que
altimamente Pepe aparecia casi todos los dias en los medios de comunicacion social y
siempre se le vinculaba a actos negativos. Conservo muy vivo en la memoria aquet acto
conmemorativo a la revolucién cubana que se realiz6 en la Universidad. Fue una
verdadera velada cultural. Hubo discursos espontdneos, improvisados, cantos, poesia.
Habia estudiantes, profesores, obreros. Todos hablaron. Al final, unos cuantos
estudiantes quémaron una bandera notteamericana... fue mas bien un acto inadvertido que
en nada empafié ese hermoso homenaje. Al siguiente dia, en cast todos los diarios
apareci6 la bandera gringa en el momento que se quemaba y un'cuadrito con la foto de
Pepe... “Los universitarios vuelven a irrespetar la insignia patria de un pais amigo™. Ya
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yo estaba embarazada de mi segundo hijo y esa mailana me quedé en casa. No me sentia
bien. Me puse de curiosa a monitorizar todas las emisoras. En ese tiempo existian treinta
y dos. Veintiuna hablaban de Pepe y se imaginan como. Solamente una le daba cabida a
la voz de los estudiantes. Las restantes eran musicales... Ya no me empezaron a gustar
las cosas. Cuando le transmitia mi inquietud, él se lo atribuia a mi estado de gestacion...
La guardia de Seguridad del Estado venia a la casa, con o sin nosotros dentro. La
registraban toda inescrupulosamente. Un dia le dije que tomaran una copia de las Ilaves
de la puerta, para evitarles la incomodidad de destruirla... No sé, no me hicieron caso. No
encontraban nada que les pudiera ser de utilidad. Unas veces se llevaban a Pepe, otras a
mi. En una ocasién vo estaba sola con mi hija. Nos lievaron a las dos... Hice bromas con
€so0. La verdad es que me sentia orgullosa. Ese dia dije en la estacién de policia que
Carmela era la mujer mas joven en ser detenida por el aparato de seguridad del Estado,
que si podia mandar la informacién a los que recopilan los récords Guiness. No me
dieron la copia... Los hijos de puta querian que nos fuéramos acostumbrando a este
Jueguecito. No nos hacian nada. Ni nos tocaban un pelo. Eran las mismas preguntas y
naturalmente, las mismas respuestas. Lo Gnico que notaba era que la mdquina de escribir
era cada vez mis lenta... Un dfa Pepe les pregunté si podian graban el interrogatorio, asi
nos cvitaban la molestia de acudir a ese cuarto maloliente, pitrido... Claro que esto
4ltimo no lo dijo. Tampoco éramos pendejos... (Se levanta de la silla. No se pone las
parniuflas. Se dirige al escritorio. Se sienta en la silla giratoria. Contempla el
retrato...)... Pepe me lievé al hospital, los dolores de parto eran frecuentes. Me dej6
instalada. Regresé a casa a buscar algo que dejé. Lo estaban esperando en el
apartamento, los familiares guardias de seguridad... Pueden creer que me dio risa.
Mientras yo paria, a Pepe lo interrogaban. Yo habfa mandado a comprar un casete, para
que cuando regresara se lo llevara para el préximo interrogatorio... Por alli est4 el
casete,.. todavia virgen. Joaquin naci6 a las 12:34 del dia... A pleno sol. No habia cabida
a las dudas. Los interrogatorios estaban durando tltimamente de cuatro a cinco horas.
Calculé. A las seis o siete de la noche, a mas tardar, llegara... El casete estaba envuelto en
un papel de regalo. Nos gustaba hacernos bromas.

La idea de una broma, la descarté en seguida. Pepe se motia por ver a su hijo o hija,

Para esa época no se habia popularizado esto del ultrasonido que distingue el sexo en el
vientre materno. Habiamos acordado. Si es mujer, se flamard Julia, si es hombre,
Joaquin. Al siguiente dia en la mafiana vinieron los compafieros del grupo. Habian
puesto la-denuncia. Mi mama hablé con su primo, un abogado penalista. ‘Present6 un
habeas corpus. Esto la afecté mucho. Murié el mismo dia en que Joaquin cumplia dos
afios... Nunca he podido celebrar los cumpleadios de Joaquin... El Rector de la
Universidad en un acto de coraje, le dio un ultimatum a la ciipula militar. O aparece Pepe
o se inicia una huelga indefinida. La Universidad fue intervenida brutalmente. Se
recuperaron cuarenta y tres caddveres, ¢l resto se los llevaron {os miserables. Hicimos
cuarenta y tres sepelios... Le inundamos el pais con entierros. Esa era nuestra finica
arma... jQué no se dijo del Rector! Que habia dado el ultimatum cumpliendo érdenes
militares. '

¢Donde estaba Pepe? Me atrevi a visitar la estacidn de policia. Estaba la misma gente,
indiferente. La maquina de mierda no dejaba de teclear. Decian que no me conocian y eso
que eran los mismos... Que nunca me habian visto. Que yo jamés habia ido a hacer
ninguna declaracion, Me lo dijo en mi cara, £l mismo que me interrogaba. {Claro que
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también interrogo a Pepel... Si es que lo interrogaron. Los tipos se cuidaron bien. Nos
hacian firmar los interrogatorios, pero nunca nos dieron una copia. Nosotros tampoco se
la pediamos, lo que queriamos era largamos... {Cinicos! ;Cinicos? No habri en nuestro
idioma castizo un vocablo més adecuado? Decirles cinicos es darles un premio. No me
co-no-ci-an... E homo sapiens no existia... ;Ser que somos dos clases? Los que existen
¥ los que no existimos. Los que no existimos, estamos. Simplemente estamos. Estamos
para mejorar la existencia de jos que existen. El dolor de los que no existimos es im-pe-
re~ce-de-ro. Como la energia. Le damos nuestra energia a los que existen. Los que
existen son eternos, porque cada vez hay en ¢l mundo mas de los de ac, de los que no
existimos. Servimos para que ellos existan. Mira esto... (Se levanta y dirige al armario.
Busca el informe del PNUD. Lo encuentra. Toma las gafas de la mesita, se las coloca y
fee)... Voy a leer textualmente el informe del PNUD, 1996. Pagina 15... “El activo de las
358 personas mas ricas, ¢s igual al ingreso del 45% mads pobre de la poblacién, el
equivalente a 2,300 millones de personas™, Esto lo dice el Programa de las Naciones
Unidas para el Desarrollo. ;serd un informe comunista?, porque eso lo deciamos los
universitarios de entonces, con mas precisién y sentimientos... Y jqué pasd conmigo? No
estoy muerta, ni desaparecida... Seria el colmo que ahora digan que también estoy
muerta. 3¢ que no existo. $¢é que estoy. Pero... jestoy muerta?... Aqui estoy. Los estoy
hablando. Ustedes me escuchan. Estoy... ;Y mis suefios? Si, si. Mis suefios, mis anhelos
¢Donde estan? ;Se murieron en aquellas décadas? ; Se murieron junto a los compaiieros
con quienes los compartiamos? Se murieron mis compafieros. Ahora no les puedo decir
ni eso; compafieros... Se maldijo €l vocablo. Tenia un significado subversivo. ;Claro que
es subversivo! Compafiero viene de compafiia, de hermandad, de solidaridad. Eso es
subversivo, ¢n este mundo de brutal individvalismo. De capitalismo salvaje, como lo
califico el Papa... Para ¢ristalizar nuestros anhelos, tenian que existir compafieros. Por
eso los mataron. A los sobrevivientes nos tentaron y a los que no pudieron, nos
prohibieron hablar... Compafieros. ;Dénde estamos los universitarios de los sesenta y
setenta. jMuertos!... ;Hay aqui algin universitario de esa época? No estoy preguntando a
los que fueron a la Universidad, sino a los universitarios. Los que sentimos que la
universidad vivid en nosotros, esos somos universitarios... Los universitarios éramos los
que suddbamos universidad. A los que reventaban en las marchas. Los que estudiamos
universidad. Los que tenjamos ideales compartidos. Aparte de mi... jhay algin otro que
esté vivo?, porque, yo no estoy muerta jverdad?, '

(Se quita-las pantuflas. Se reclina comodamente en la silla. Mira hacia arriba)... Mama- -
muri6 con la ilusién. Verla ahi tendida, muerta. Le toqué la nariz. Su frialdad ain me
recorre los dedos y a veces, es mi linica compafiia en esas ininterminables noches negras.
La enterré en silencio. De repente, la soledad me ocupé toda... Parece haberse aliado al
dolor. Al ver a los ebanistas de tumba sellar la de mi madre, senti que ¢l concreto
también sellé todos los escapes de mi aliento, dejando al dolor prisionero de mi vida. Lo
llevo a todas partes... Todas las _o_rgam_@cm:@_s;fie los Derechos Humanos exigian la
libertad de Pepe. Hablé con todas. Por aqui tengo la carta solidaria que me enviaron las
madres de la Plaza de Mayo... (Se incorpora. Se pone las gafas, e intenta buscarla en los
libros, desordenados sobre la mesita. Desiste)... No, ya la he leido muchas veces... Me la
aprendi de memoria. El'Gltimo parrafo: “La vida es un soplo, por eso es grandiosa.
Mientras exista en la boca de los seres humanos musculos, huesos, lengua y tengamos
pulmanes, tenemos el deber mggal de soplar para que la vida de todos sea respetada"”..
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Esto es la csencia del compafierismo. Que yo sepa, las inadres de la Plaza de Mayo
tampoco son comunistas... Visité todas las embajadas acreditadas en mi pais. Solamente
cuatro embajadores me digron audiencia. Cuatro... ustedes saben por qué... Cuatro... Un
cafecito, un bocadito, un tecito, otro bocadito, una cocacolita, una servilletita, un vasito
de agua, otro bocadito... Gracias por su tiempo sefiores embajadores. No dudo que van a
hacer todo lo que esté a su alcance para aclarar los hechos v para que me devuelvan sang
a mi marido... Un cafecito, un bocadito, otro bocadito, un tecito... En cuanto tengamos
noticias la llamaremos. Un cafecito, un bocadito... Lo escucho, Excelencia... Diga
Excelencia.., Lo escucho, Ilustrisima... cafecito, bocadito, tecito... Mi papa se quedo solo
en la casa. Junté pasado y presente, los revolvid en la sartén y se los fue comiendo poco a
poco. Al final del plato... cerré los gjos.

(Se levanta. Hace el gesto de colocarse las pantuflas, pero desiste.)... Jamas pensé que
iba a tener una amistad intima con un cura... Conel cierre de la Universidad, yo me
quedé sin trabajo. No Universidad, no notas, no Pepe... no plata... Mi dignidad quedé en
el estémago de mis hijos. Una comida diaria, de lo que habia. Esperanza Bermtdez, sin
cédula, madre soltera. Si daba mi nombre verdadero, no Pepe, no plata, no almuerzo...
“Es muy joven para acudir a este lugar”. La sefiora, con un destefiido chateco azul, me lo
decia cortante... ;A donde cofio quiere que vaya?... Mis palabras no tenian '
pronunciacion... a través de mis ojos dejaba expresar el hambre... El Padre Alberto me
ayudé en un almuerzo. Le dio la comida a Joaguin... Lo vi como intruso. Hasta pensé
que su amabilidad era su carta de presentacién... para otras propuestas, Por eso yo me
mantenia seria y distante. Esperanza Bermiidez, madre soltera... “Son hijos del mismo
padre” para que no fuera a pensar en cso de la reparticion de los panes. Con uno solo...
Padre Adbewa. Sin apetlido. Nunca me lo dijo, ni nunca se lo pregunté. Me hablé de las
guarderias atendidas por las monjitas. De un trabajo en un taller de ropa. No era buen
salario, pero al menos me ayudé a volver a sentirme como un ser humano. Segui
hablando con ei padre. Mucho. Muchisimo... pero no mis de la cuenta... Una tarde llego
a mi casa. Acaricié a mis hijos con inusual ternura. Les besaba los cabellos... Cenamos
juntos. No se iba. Esa noche... acompafié a Carmela y a Joaquin a cama... Nos quedamos
solos. Me tomé las dos manos juntas. Estaba nerviose. Me mird con atencion y con
tristeza... “Pepe esta muerto. No te puedo decir nada més” Nos quedamos sentados. . Nos
dio vergiienza pertenecer a esta especie animal paridora de monstruos. Se marché. El
dolor me acompaiié al bafto. Me dio nduseas. Tampoco vomité.

~La-muertc-de-mi-madre-me-alejé del todo-de-eso que ustedes conogen como vida. Mi

bisqueda la ocupaba casi toda, pero mama me ayudaba al menos a encontrar un espacio
para leer un libro. Charlar con ella me distraia. Yo parecia una loca. Cuando caminaba
iba con los ojos bien abiertos, viendo para todas partes con la idea de encontrar a Pepe
con su andar distraido...(Mira el retrato. La vuelve a tocar.) No hubo una sonada del
teléfono o una tocada de puerta que no pensara que fuese él. No tenfa pensamiento para
otra cosa. Qué podia decirle a Carmela cuando preguntaba por su papito. Ya vendra hija,
ya vendrd. Afortunadamente cada vez preguntaba menos por él. Ahora me dice que
tiene un recuerdo muy vago e impreciso de su padre, pero que mi angustia la lleva hasta
cn los cartilagos. Pobrecita... ;Habré yo sido una buena madre? A veces pienso que no.
La infancia de mis hijos gird en torno a mis ideales y a mi busqueda, Una vez
desaparecido Pepe yo pude recoger velas... No dudo que podia rehacer mi vida... con
algin amigo, de esos que frecuentan los clubes sociales y tienen jugosos ingresos.
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Después de todo, cuando Pepe desaparecio..: los espejos no empezaron a mentir. Yo me
veia bien... En vez de mendigar comida para mis hijos, iban a encontrar estabilidad y
seguridad, tan importante para un nifio, sin embargo, nunca me dio por eso, ni siquiera lo
pensé... Esa sociedad la enterré. Estd muerta, Escogi para mis hijos ¢] sendero de las
espinas, pudiendo haber escogido el de las rosas.... En ese torbellino de la angustia por
Pepe y el hambre, encontraba aliento para entregarle a mis hijos lo inico que yo tenia...
mis ideas y mis convicciones... Carmela y Joaquin se graduaron en la Universidad. Se
tuvieron que ayudar con su propio trabajo. Joaquin todavia vive conmigo. Carmela se
casd con un ingeniero civil que trabajaba en una préspera compaiiia nacional de
construccion.

El Padre Albe llamé al trabajo. Le urgia hablar conmigo personalmente, Nos

“encontramos en la sacristia de la Catedral. La Iplesia estaba cerrada... “Pepe esti en una

fosa comtn. Necesito toda la informacién sobre los datos fisicos de Pepe. Fracturas,
Radiografias. Placas dentales. La ropa que llevaba puerta. Todo lo que me puedas
facilitar. Para ya...” Pepe era un hombre sano. Tenia muyu buena dentadura. Andaba en
jeans. A lahora y media le entregué esos datos. Regresé al trabajo con mi leal
compaiiero, el dolor... Fosa Comiin... Tomé un aliento al recordar que a Mozart, lo mas
grande que ha existido en miisica, también lo enterraron en una fosa comun... homo
sapiens como tratas a tus héroes... Pepe en una fosa comin, Muerto...
La muerte de mi madre me entré por los ojos. La vi tendida, inmévil. La muerte de Pepe
me entrd por los oidos. Me taladré el timpano. A mi mama la vi, la toqué y la enterré. A
Pepe ni lo he visto, menos tocado y alin menos enterrado. Sospecha y realidad copularon
por primera vez. En ningiin momento dudé del Padre Alberto.
“Pepe est4 identificado y débidamente separado. Ya no puede hacer méds. Se pueden
enterar”. Me lo dijo en la misina sacristia, a la misma hora. Nadie podia saber esto.
Nadie. Tome una pluma y un papel. Me disponia hacer el listado de las organizaciones
que me podian ayudar... Embajadas, tachado. Organizaciones de Derechos Humanos, si
no sabian lo que yo sabia, tachado. Ellas hicieron lo que tenian que hacer.
Organizaciones civicas nacionales, no las taché porque no existian. Me quedaba una, la
Iglesia. ,C6mo llegar sin comprometer al Padre? No le gusté la idea, Al principio pensé
que era miedo, cobardia y hasta se¢ lo insinué... Un sibado en la tarde nos vino a buscar
otro cura. Tenia barba de chivo. Manejaba un Wolkswagen blanco, muy destartalado.
Era el Padre Miguel... No lo volvi a ver mas. Su foto ocupé la contraportada de un

-+ periédicoextranjero. Lo decapitaron... Hay varias iglesias y hay muchisimos curas.

Desde los que toman té en Palacio, hasta los que comparten migajas con los pobres... Asi
también son las iglesias... De mi lista también.éla taché. Ese sabado se conspird para que
yo supiera lo que sabian, sin comprometer al Padre.

Después de la represion me silenciaron.: Tuve mucho tiempo escondida, de incégnita.

Me mudé a varios apartamentos... La organizacién desaparecié totalmente. Me sentia
vigilada... A veces me acergonzaba haber quedado viva. Lo tengo que confesar... Ojala
que €50 nunca lo sepan mis hijos. Para los sobrevivientes hubiese sido muy cémodo
morirse, pero iy mis hijos? ... $in duda vendidos a una rica familia extranjera... Se dan
cuenta. 3ile hubiera dado la espalda a mis ideales, me hubiese casado con un prospero
empresario y mis hijos hubieran tenido una infancia con plenitud material... y si me
hubiese muerto, también... Pere ni lo uno, ni lo otro. Aqui estoy yo, viva, acompafiada de
lo que soy ;Feliz?... ;Qué es eso?... Alguno de los que estan aqui la conoce? Felicidad...
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Felicidad. felicidad cstas alli? Felicidad, felicidad ;dénde estas? Por favor, si alguien la
ve o la siente, que grite, ., ;puéde haber, en este mundo alguien que me diga que es feliz.
sabiendo que diariamente se mueren de hambre miles de personas?... Diga alguno de los
que esta aqui que es feliz, cofo.

(Camina hacia el armario. Encuenira un libro, lo toma. Se dirige al escritorio, se sienia
en la silla giratoria. Empieza a leer el libro. Al poco rato lo cierra. Lo deja sobre el
escritorio. Acaricia la flor. Se levanta. Se dirige al piiblico, hablando con firmezay...
Ustedes-dirdn que-ye-soy-distinta porque-cargo ebdolor en mis entrafias. Tal vez tengan
razdn. Pero yo no lo busqué, ¢l llegé para quedarse... Alguno de ustedes se cree inmune
al dolor? ;A ese dolor? ... Ustedes me hicieron distinta. Mi dolor fuse por ustedes. Si,
por ustedes y por mi. Jamds quise vivir en una sociedad que vomitara indolencia... ; Qué
vivimos hoy? Amor al préjimo. Solidaridad. Respeto. Comprension. Alegria. jVivimos

_mierda!

El padre Alberto se tomé su afio sabdtico. Salié del pais. A los dos meses apareci6 en los
clasificados del diario de mayor circulacién del pais, un escueto anuncio: Los familiares
de José Alejandro Gémez Chial pueden pasar a la medicatura forense a reclamar el
cadéver... La cabeza de Miguel era muy ocurrente... Me hice acompafiar de todas las
comisiones de los Derechos Humanos. Ya sabfan lo que yo sabia. La noticia dio la
vuelta al mundo. Llegamos a la medicatura forense con el diario en la mano, con las
comisiones, amigos y con la certeza de que en una caja nos estaba esperando Pepe. No
éramos muchos. Eso siempre pasa. Estaba la prensa internacional... Yo no los habia
llamado... jQue es una faisa noticia! jQue nos dejen registrar! ;Que son unos atrevidos!
iQue no tienen derechos!... La gente fue llegando... {Que es un atropello! Que es
mentira! {Déjanos registrar! {Dennos a Pepe! jQue estén irrespetando la autoridad! iQué
autoridad! La gente ilegaba y el tono subfua... No habia ningtin cura, No podian estar
ahi, al menos, los nuestros... “Soy la mujer de Pepe. S¢ que esta aqui” La prensa
filmando. La gente llegando... {No tienes derechos! ;Qué derechos, hijos de puta! jAbran
las puertas o se las reventamos!... La medicatura forense se fue rodeando de policias
armados. La gente seguia llegando... “No me voy sin mi marido” La prensa filmaba. El
dotor se asomé en muchos hogares del mundo. Hicimos vigilia... Si... Vigilia... Antes...
nos parecian actividades frivolas, propia de la gente que quiere llegar al cielo, pero que

- no quiere morirse. Estar, sin estar. Pero ese dia senti su fortaleza, Mis curas amigos

tenian razdn... Hay un lugar en donde todos los humanos nos encontramos, pero no se
--confundan; ese lugar estA aqui, en la tierra. Llegaba més gente. No se podia ocultar lo
que estaba pasando. El policia joven me llamé por mi nombre. Nadie queria que entrara
sola. Un hombre vestido de blanco admiti6 que Pepe estaba alli... ¢ Es usted médico? E!
hombre contestd que sf. ;Médico?... ;Cémo estan cambiando las cosas! Siempre pensé
que medicos y vida eran sinénimos, homo sapiens, cémo te estas degradando, ya entraste
a la categoria de homo servilis. Médico militar o militar médico, es lo mismo. Estudias
para la vida y terminas llamando a la muerte y sujetandola con clavos de dolor... “El
general es de otro estilo, quiere la paz”... Paz. No puede haber paz con ejércitos, ni
ejércitos para la paz. {Paz!... “Lo animan los mejores deseos de hacerle entrega de su
€sposo”... jQué magnanimo!... “Quiere la paz, no quiere tumultos, ni desorden.
Retirense. Se le hara la entrega”... Me le quedé¢ viendo fijamente. Me escondia los 0jos,
como el vulgar homo servilis... ;Quieres que cambie huesos por silencio? {Quieres que
cambie muerte por vida? ;Qué me propones? ;Que me calle? ;Que haga de mi vida una
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! tumba adornada de hucsos?... Acabarros de gagarles. Perdiste... Métanse los huesos de
Pepe por el culo. para que les revienten las noghes y empiecen a suffir el insomnio del

verdugo. Pepe. Pepe... ;Me estds escuchando? Los jodiste. Ganamos, Pepe.., No voy a

callar mas...

| (Empieza a caer el telon. Se vye una voz masculing, neutra;) Osamenta ocho guidn, D,

I' guién, veintinueve cero cuatro. Esqueleto completo. Seis pies y dos pulgadas de estatura
I Sexo masculino. Cincuenta y dos fracturas. Duefio: José Alejandro Gémez Chial.
Profesién u oficio estudiante. Cargos: idealista. (La voz de la mujer, ya con el telon

|
! cerrado, gritando} Ganamos, Pepe, ganamos.
l
!
|

|
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