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INTRODUCCION

El 7 de mayo de 1996 un grupo de artistas presentaron la exposicion
“Paréntesis: ocho artistas negros contempordneos”, acontecimiento que
cred varias polémicas relacionadas con el racismo y marginacion del negro en
Puerto Rico. Estos artistas negros han participado en varias exposiciones en la
isla de Puerto Rico y en el extranjero, lo que demuestra la calidad de sus
manifestaciones artisticas.

En nuestra scciedad puentorriquefia miles de negros y negras han sido
objeto de buras y de risa. Despertado las siguientes interroganies, el hecho de
por qué no se le ha dado importancia a la aportacién de la raiz africana a la
cultura puertorriqueia, por qué la sociedad puertorriquefia no acepta a los
negros, piensan que todavia son esclavos que a fuerza de mazo y garrote bailan
para entretener a los duefios de la hacienda, ¢sera qué de alguna forma el
negro es marginado?

La herencia africana forma parte indispensable del mestizaje que nos fue
gestando la identidad nacional; ésta ha tenido repercusiones culturales que
siguen vivas en nuestra personalidad de pueblo puertorriquefic. Tradiciones
religiosas, artisticas, culinarias y de léxico han calado hondo en la sociedad
puertorriquena, el negro con su sangre y su cultura contribuye a enriguecer la
miisica, costumbres, tradiciones, folklore y artes plasticas del pueblo
puertorriqueio. Mas aln, forma parte integral de la vida social, politica y artistica
de Puerto Rico.

El presente trabajo es para despertar el interés de las nuevas
generaciones, para comprender la importancia de la raiz africana y su legado a
nuestra cultura, desde su musica hasta la plastica puertorriquefa, daré a
conocer la vida de artistas, y expondré diversas formas de como despertar el

interés en las nuevas generaciones,
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TRASFONDO HISTORICO DEL

NEGRO EN PUERTO RICO.



. Trasfondo histdrico del negro en Puerto Rico.

La abolicion de la esclavitud en Puerto Rico fue obra de los
puertorriquefios, negros, blancos y mulatos, que Jucharon por ella siendo esclavos
© gente libre con conciencia y valor. Betances, lider indiscutible del Grito de Lares,
era hijo de una mujer negra. Nunca la oculté y siempre proctamé con orgullo su
sangre africana.

El matrimonio, ese primer lazo de las familias, ha unido entre si a los
espafioles, indigenas y negros importados de Africa; esas mezclas han producido
diversas razas de hombres cada una de ellas con su color, su caracter y su
fisonomia propia. Los mulatos eran descendientes de blaricos y negros, la plel
color canela, ojos pequefios, cabello crespo, de estatura grande. Entre las culturas
africanas que se manifisstan en Puerto Rico, la yoruba es la que parece haber
dejado mayor influencia.

Siendo abolida la esclavitud, las cosas para los esclavos negros no
cambiaron tan rapido, tuvieron que pasar muchas situaciones, protestas y luchas
obreras para tener un mejor salario. Todas estas luchas causaron un gran impacto

en la formacion de la clase obrera puertorriquefia .



1.1 Juan Garrido; el conquistador negro

Dentro de los pobladores negros que contribuyd a ta forrmacion del Nueve
Mundo y manifestando su huella decisivamente en los pueblos americanos, en
especial en el drea de Caribe, fue Juan Garrido, él adopta este nombre al
convertirse al cristianismo. En Europa ilustra su vida de aventuras en busca de
gierias y fortunas que caracterizaba a los conquistadores del Nuevo Mundo, su
activa e importante participacién es de especial significado, pues se trata de un
negro libre que llegdé a América, y posiblemente el primero en ser representado en
la iconografia de la conquista y colonizacion del Nuevo Mundo.

No es mucha la informacion histdrica que existe sobre este conquistador
negro Juan Garrido, la poca informacion, aparentemente de una probanza de
Juan Garrido, que publica lcaza (1923, I:98) nos dice que era natural de Africa y
habia venido por su voluntad a Lisboa para hacerse cristiano’. Tampoco hay
noticias de cuando llegé a Portugal, la dnica informacidén sobre ésta etapa de su
vida es la que nos ofrece Icaza (Ibid.}. Citando un documento, que por la forma en
que es.té escrito, parece autobiografico y en el cual aparece el propio Garrido =
haciendo declaraciones. Se cita al conquistador negro diciendo:

“.. Dize que él, de su voluntad, se vino a fornar a Lisboa...”

Es en la documentacién referente a la conquista de México v a su

colonizacion por parte de los espafioles, doende encontré valiosa e importante

documentacion sobre la vida de Juan Garrido.

! La nota biografica citada por Icaza parece proceder de una probanza que, dada la informacién que ofrece, no puade ser la
de 1538.



Entre ios antecedentes africanos que tienen importancia estd cuando se
descubre el Nuevo Mundo, la poblacién negra y mestiza de Sevilla, tanto esclava
como libre, habria de participar en la empresa de la conquista y colonizacién. En
las naves de Colén hubo negros y con el gobemador de las Indias Fray Nicolds de
Ovando llegaron los primeros colonizadores negros, tanto libres como esclavos.
También llegaron los primeros mulatos producto del mestizaje racial. Uno de estos
negros libres que pasaron a la conguista y colonizacién del Nueve Mundo fue
. Juan Garrido. Después de llegar a Lisboa en 1502, paséd a Sevilla y desde ahi
debié llegar a La Espafiola.”

Para el aito 1508, Garrido debié unirse a la expedicién que en dicha isla
organizaba Juan Ponce de lLedn (ver apéndice { ) para ir a la conquista y
colonizacion de la segunda tierra americana en recibir el impacto de fa cultura
europea, la isla que los indios tainos llamaban Boringuen y a la que Cristébal
Colén en su segundo viaje en 1493 le dié el hombre de San Juan. Pocos afios
después seria conocida por el nombre de su ciudad, San Juan de Puerto Rico.

En la documentacién histérica de Puerto Rico no hay otra evidencia de la
participacién de Garrido en la isla que su actuacién como minero en la extraccién
de oro durante los afios 1516-1519.

Desde San Juan de Puerto Rico, Garrido participé con Juan Ponce de Leén
en la expedicidn que partié el 3 de mayo de 1513 hacia la isla de Bimini, donde los

indios tainos decian que habia una fuente cuyas aguas devolvian la juventud.

2 Hoy Repubtica Dominicana y Haiti.



Esa tierra descubierta, que se creyd era una isla, fue denominada Florida
por Juan Ponce de Leén. Esta presencia de Garrido en la Florida lo hace el primer
negro conocido en pisar tierras que hoy comresponden a Estados Unidos.

Garmrido, ligado siempre a Juan Ponce de Leén lo acompandé a la isla de
Guadalupe y a otras islas, en las cuales tuvieron que pelear con los caribes.

En la conquista y colonizacién de Nueva Espafia (México) fue donde Juan
Garrido alcanzé su mayor distincion. Hay dudas en tomo a cuando llegé a México.
Seglin Ricardo Alegria, “Es posible que Garrido hubiese llegado a México
despugs del desastre de Ponce de Ledn en Florida, cuando en 1521, luego de su
muerte en Cuba, se llevaron a vender a México sus armas y caballos. Algunos de
los compafieros de Ponce de Ledn se unieron a Cortés y participaron en la batalla
por la conquista de Tenochtitldn”?

La participacién activa y valiente del conquistador negro en la conquista de
la ciudad de Tenochtitldn estd debidamente comprobada, en los cédices* y
dibujos que hicieron los tlacuilos indigenas para ilustrar la conquista de la Nueva
Espana por Heman Cortés y sus companferos, se muestra en 3 casos, la
presencia de negros. Dos de estos tlacuilos, aparentemente los mas antiguos,
forman parte del Cédice Duran (1967, T.il). Los dos tlacuilos corresponden a las
* laminas 57 y 58 de Cddice (ver apéndices Il y lil ), ambas ilustran aspectos de la
llegada de Heman Cortés a la cercania de la ciudad independiente de Tlaxcala.

En la lamina 57 ilustra el capitulo que lleva por titulo “De como los

”

Haxcaltecas tuvieron juntas y consejo, sobre recibir al marques de paz..”, esta

3 Alegria Ricardo- Juan Garrido el conquistador negro en las Antillas. Florida, México y Califormia. 1990, 68



muestra a Cortés montado sobre un caballo bayo y detras de él marcha .un mozo
de espuelas que porta una lanza y éste es un negro, asi lo indican las facciones,
el cabello y el color de su rostro.

En la lamina 58 ilustra el capitulo: "De como el marqués del Valle fue
recibido en México Motecuhzma y de sus grandes con mucha solemnidad y
contento y aposentado en las casas reales de la cjudad...”, en ésta aparece
Contés desmontado del caballo, detras esta el mozo de espuelas negro.

A Garrido se le asignaron otras responsabilidades tales como: portero de
Cabildo, llamar a los reidores los dias de sesién, guardar la acequia del agua -
(acueducto), y cuidar los arboles de |a calzada de Tacuba a la salida de la ciudad.

Para comienzos de 1527 Garrido pierde sus posicicnes en el Cabildo,
posiblemente por la falta de poder de su protector Heman Cortés. Abandonando
éste la Ciudad de Tenochtitlan para aventurarse en la blsqueda de yacimientos
de oro, llevandolo esto a contraer deudas por la adquisicion de esclavos y
herramientas, regresando para 1528 a TenochtittAn-México para volver
nuevamente a su granja.

Heman Conés, con el propésito de reconquistar su prastigio ante el rey
vuelve y llama a Garrido para que le acompafie en una expedicién para encontrar
la isla (California) y explorar mejor el Mar del Sur (Océano Pacifico). En ésta
expeadicién muchos muriercn y sufrieron hambre. Regresa a México para el 1535
junto a Cortés sin haber obtenido las glorias y riquezas que habia sofhado. Para

esta época la poblacién negra de la ciudad de Tenochtitlin en México habia

3 Alegria Ricardo- Juan Garrido, el conquistador negro en las Antillas, Flerida, México y California, 1990. 113-119



crecido considerablemente y los actos de rebeldia se hacian mds evidentes ante
la injusticia que como esclavos sufrian.

Surge una conspiracién entre los negros, los cuales en unién & los indics se
resentian por la conguista espariola. Esto tras una fuerte represiéon contra los
negros y la ejecucion publica de éstos. No se sabe si Garrido tuvo alguna
patticipacién en la conspiracion mas pudo haber sufrido los resultados de la
misma.

Garrido promueve la probanza para informar sobre sus hazanas y servicios
a los espaiioles, que no lo conocian. No se sabe qué resultados practicos tuvo la
probanza y este conquistador negro muere pobre y olvidado. Aparte de la siembra
de primer trigo, su mencién en fas néminas de los conquistadores de México, la
historia del primer negro conocido que llegd al Nueve Mundo, el primer negro libre
que participé en su colonizacién, ha quedado olvidado y sus descendientes en
México, producto del mestizaje entre indios y negros, desconocen sus crigenes.

El hecho de que Juan Garrido llegd “de su voluntad” y como hombre libre,
nos hace creer que debidé haber pertenecido a la clase dominante de un reino
africano, que fue miembro de la realeza o de sus representantes. No se sabe la
razén por la cual el africano tomé el apellido Garrido. Generalmente, los negros
tomaban el hombre cristiano y el apellido al ser bautizados. Los nombres estaban
con frecuencia vinculados al de su amo europeo, si se trataba de un esclavo, ¢ al
de su protector, si era un hombre libre. En algunos casos el apellido servia para
identificarlo con la cultura o etnia africana de la cual procedia, con la region

geogréfica desde la cual se le habia embarcado para Europa o América, o con



alguna caracteristica fisica o sicologica del negro. En el caso de Garrido se trata
de un apellido que no serd extrafio en Espafa del siglo XV. Segun Gerhard
{Op.cit.) en el libro “A Black Conquistador en México®, especula sobre el nombre
Juan Garrido que puede ser traducido mas o menos en “handsome John". El
adjetivo “garrido” tenia en el siglo XVI el significado de “gallardo, robusto,
elegante”,

La escasa mencion del nombre de Juan Garrido en la documentacién
histérica de la colonizacién de San Juan de Puerto Rico también se puede explicar
por razén de que su participacion en accién colonizadora no fuera muy destacada.
Los hechos histéricos demuestran que entre 1508 y 1509 y bajo e! mando de
Ponce de Ledn, los conquistadores espafcles de la isla de San Juan entre los que
se encontraba el negro Juan Garrido, tuvieron encuentros bélicos con los indios
caribes, que desde la vecina isla de Santa Cruz partian para recorrer y saguear
las costas de |z isla de San Juan.

La participacién del conquistador negro Juan Garrido en el viaje del
descubrimiento de la Florida se revela en su probanza. También estuvo en Cuba
entre 1510-1511, pues desde alli partié para participar en la conquista de la Nueva
Espana, pero no se puede precisar la fecha de su llegada y el tiempo que
permaneci6 en ella,

Resumiendo la prueba histérica en tomo a la llegada del conquistador
negro a la nueva Espafa, encontramos que aunque en su probanza en 1508,

Garrido afima que llegd en compariia de Heman Cortés y haber participado en la



conquista de la ciudad de Tlaxcala, no son muy precisas sobre dichos extremos
las declaraciones de los testigos.

El nombre de Juan Garrido también ha quedado vinculado a la historia de
Meéxico en relacién con la construccién de la primera ermita cristiana.

El historiador Orozco y Berra (1950) refiere que después de 1a batalla por ia
conquista de la ciudad de Tenochtitlan (México) en la cual murieron tantos
conquistadores, el negro Juan Garrido se encargé de recoger sus cadaveres y
darles cristiana sepultura y en ese lugar se construyé una ermita. Esta emita
segun e! historiador, es el nicleo original de la actual iglesia de San Hipolito de los
Martires. La ermita construida por Juan Garrido a la salida de la ciudad, en el
camino a Tacuba, debié iniciarse poco tiempo después de la conquista de la
ciudad y antes de mediados del 1523, fecha en la que Garrido participé en la
expedicion de reconocimiento a la regién de Michoacan.

Juan Garrido participd junto a Hemdan Cortés en la exploracion de
Michoacdn. A mediados de 1523, Cortés decidié enviar la expedicion para
explorar la rica region de Michoacén. El proposito era conocer los pueblos y sus
riquezas para poder fijar los tributos que deberian pagar y determinar las
encomiendas que se habrian de establecer. Cortés le pedia al conquistador
Antonio de Carvajal, quien habia llegado a la Espafiola y habia participado en las
conquistas de San Juan de Puerto Rico y Cuba, que actuaran para impedir que
los indios continuasen adorando idolos y haciendo sacrificios humanos.

+Qué motivé a Conés a escoger a Juan Garrido para esta delicada mision?

Es posible que Carvajal conociera a Garrido desde sus dias de San Juan de



Puerto Rico y Cuba, reconociendo el valor de sus experiencias y la intrepidez de
éste frente a los indios. La apariencia fisica de Garrido, el color de su piel y los
cafios para introducida en sus propiedades. Mientras Garrido mantenia los
emplecs en el Cabildo de la Ciudad, seguia con su huerta en la calzada de
Tacuba. Las tierras de Garrido colindaban con las de la persona a quién Cortés
habia dejado a cargo del gobiemo de la Nueva Espana.

Perdiendo Garrido la posicién que tenia en el Cabildo, se dedica a ser
minero en Zacatula en Michoacan; dando como resultado el ser propietario de
esclavos y contrayendo deudas para organizar una cuadrilla de esclavos y
equiparlos con herramientas que le habian vendido para trabajar.
Lamentablemente la mineria no fue muy provechosa, para él pues en 1528
regresa a Tenochtitlan (México).

En el afio 1507 se descubre una conspiracién entre los negros, que en
unién a los indios y pensando levantarse contra del régimen espafiol, dié como
consecuencia una represién contra ios negros y probablemente Garrido tuvo algo
que ver con la seleccion. Los indios se impresionaban mucho con los negros y
manifestaban un gran respeto, ya que el tipe fisico de ellos les llamaba la atencién
a los indios ya que nunca habian visto un negro.

La ausencia de Juan Garrido en México en los momentos en que Corlés
organizé la expedicién a fas Honduras le impidié a éste participar en ella, ya que
partié poco después de su regreso a la ciudad. Es durante su residencia en la
ciudad de Tenochtittdn (México) que Garrido habria de recibir algunos favores

oficiales por sus servicios en la conquista de la Nueva Espafa.
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Recordemos que entre los empleos que le ofrecieron estaba: el ser portero
del cabildo, el cual fue su primer empleo, guardidn del acueducto, siendo una
nueva responsabilidad. Por estos servicios se le asignaba a Juan Garmido un
salario de 50 pesos en oro. La funcién de guardidn del acueducto era también de
confianza y de gran responsabilidad, ya que no se limitaba a velar porque el agua
llegase a la ciudad, también tenia que evitar que los vecinos o los animales la
ensuciasen o alterasen y sufriera los efectos del prejuicio.

Alonso Marin de Jerez, quien ungs anos habia estado junto a Garrido en la
expedicién a California expresa que:

‘Nunca ha visto que le ayan dado cosa de que se aya
aprovechado e que vee que padece mucha nescesidad
el e su mujer e hijos e que ve que se sustenta de su
sudor e trabajo...” (Fol. 72.)

Este viejo compafiero del conquistador es el dnico que nos hace saber que
Garrido tenia varios hijos, pues Garrido en su declaracion solo se refiere a su
mujr:.'r.5 Se desconoce si el conquistador negro, en sus dltimos afios, recibié la
recompensa que merecia por sus servicios a la Corona. Lo mas probable es que
murié olvidado, y su nombre continlda hasta ahora asi, ef Unico homenaje que se

ha hecho, aparte de |a tarja que estuvo colocada en donde estaba su huerta.

% No se ha encontrado informacién sobre la esposa de Juan Garrido. Reconociendo que en tos afios que él
Tlegé a la Nueva Espafa no habia muchas mujeres espafiolas, creemos que la misma debid haber sido india, al
igual que las de muchos de sus compaiieros conquistadores. Siendo asi los hijos de fuan Garrido fueren los

"



1.2  Elnegroy fa esclavitud

La entrada de los negros africanos en América durante el siglo XVI se
realizé mediante licencias concedidas por los reyes de Espafa salvo casos
excepcionales de asientos con traficantes. Sobre su llegada a la Isla, se supone
que se inicié con los primeros colonos procedentes de la Espafiola y en ocasiones
desde la Peninsula, como en los casos de Jeronimo de Bruselas, Antonio
Cedefio, Jaime Céncer y et propio Ponce de Leén.

En los comienzos, mientras los espafoles contaron con la poblacion de los
indios tainos, tuvo la trata muy.poca significacién, pero al ir mermando aquella, se
fue intensificando ta necesidad de traer esclaves negros. En principio, vinieron
para la mineria, aungue luego su utilizacién mas efectiva se proyectd hacia la
agricultura e industria azucarera.

Diversas circunstancias favorecieron también la aceptacion del negro: su
facil adaptacién al medio geografico, la resistencia fisica para los trabajos y la
lealtad probada hacia sus amos, en los casos de ataques de los caribes, Incluso
en este sentido, se convirtieron, al parecer, en victimas propiciatorias de su
antropofagia, segiin se deduce de una carta del obispo Fray Diego de Salamanca
al Rey, en 1587. Decia en ella que los caribes preferian su came a la de los
cristianos, a causa de haberse comido un fraile y enfermar todos cuantos de &l
comieron.

Pero el esclavo, instrumento de trabajo, costaba dinero adquirirlo, por lo

que dadas las circunstancias econdmicas de San Juan, nunca hubo un namero

primeros mestizos{ilamados zambaigos en México)entre negros e indios que nacieron en México y que
contribuyen a la formacién de la nueva sociedad de esta nacién.
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suficiente o al menos cuantos hubieran deseado tener los colonos. No se conoce
bien la cifra de esclavos que entraron en la Isla ya que, como otros géneros, o
mas aun, fuercn objeto de contrabando para eludir el pago de impuestos.

Por otra parte, la utilizacion de los concedidos por el Rey no siempre fue
fines distintos para los que habian sido otorgados. Tal ocurmmié con los que se
dieron para construir la fortaleza o los 20 llevados desde Cuba, para la obra de la
Catedral; éstos se dedicaron en buena parte a labrar la estancia de la iglesia,
construir las casas obispales, acarrear lefia para las cocinas de los prebendados,
etc.

Disponer de la mano de obra constituyd una obsesidn para los colonos y al
no poder conseguir negros con facilidad y nimero deseado, se hacia sugerencias
a las autoridades metropolitanas, a fin de suplifla con los caribes. En 1578, pedian
permiso para esclavizar indios de la Dominica e islas proximas, argumentando
que lo mismo se hacia, por ser antropofagos, con los chichimecas de México.

Dos afios después proponian, junto con la solicitud de 1,000 negros, otra
solucion a base de indigenas: solicitaban 2,000 araucas, dado que eran amigos
de los espafoles y enemigos de los caribes. Claro estd que vendrian como
pobladores, acompafiados de sus caciques, con la defensa, La informacion que
acompanaba esta solicitud referia la pobreza de la Isla y hallarse despoblados
Luquille, Puerto de Santiago, Daguao, Buenavista, Humacao, Yabucoa, Guayama
y Guadianilla la Vieja.

Tuvieran efecto o no las solicitudes, lo cierto era que la pol;Iacic'm de color,

pura 0 mestizada, dominé en la Isla. Una preponderancia que también se tuvo en
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cuenta, en particular sobre los negros, a la hora de dosificar su importacién, la que
se quiso paliar con nuevos pobladores blancos procedentes de Espafa, las
Canarias o portugueses.

Se trataba de un reducide grupo de habitantes sobre los que gravitaba, en
sus formas de vida y cultura, los fundamentos basicos suropeos, las aportaciones
indigenas y de negros africanos, junto con las circunstancias de un medio
geografico que los obligaba a vivir un tanto aislados.

Una mezcla biologica y cultural inevitable, pese a la resistencia de indole
social y religiosa, porque si bien no hubo racismo biclégico, si se dieron
mahifestaciones de esta clase por otras razones, a pesar de que la colonizacién
puertorriqueiia no se realizé con personas de alta alcumia, sélo gente sencilla
o hidalgos empobrecidos con aspiraciones de un mayor nivel econémico social.
Los afanes de distincién social no se daban sélo por motives raciales sino entre
los propios blancos.

El asturiano Don Femando Femandez, préspero comerciante que estaba
en sociedad en algunos negocios con el cénsul Sidney Mason®, traficaba esclavos
de la costa de Africa. De esta manera satisfacia las necesidades de trabajo de sus
haciendas y vendia esclavos a otros hacendados. Don Fermando se convirtié en
uno de los principales propietarios de esclavos en la isla.

A fines de 1855 surge la epidemia de la colera morbo que invadio la isla por
Naguabo en la costa sureste y de alli se regé por todas direcciones. La pérdida

del once por ciento de la poblacién esclava debido a la cdlera fortalecié la linea

¢ 1829-1836
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ascendente de precios que venfa experimentandose alrededor de toda la isla. En
Ponce, la plaza mas importante de esclavos, el precio promedio fue de 600 pesos
y algunas transacciones se vendieron esclavos a razén de 765 cada uno.’
Ademas de los efectos de la célera en la esclavitud de la Hacienda La Esperanza,
la adquisicién de otros esclavos se debid a la expansién territorial de la hacienda.®
Con el correr de los afios y ante la mayor efectividad del poderio naval inglés
sobre las costas de Africa occidental como en las aguas del Caribe, memnoé
considerablemente el comercio de esclavos. De esta manera se fue extinguiendo
la esclavitud en los africanos, siendo ésta sustituida por esclavos de origen criollo.

Para el 1858 sdlo quedaban un puhado de africanos, que eran los de
mayor edad, Las tareas de los esclavos consistian de el corte de cafa, sembrar,
limpiar caminos, talar, preparar las maquinas y calderas. Ellos sufrian del intenso
calor y el humo que transformaba la fase de manufactura en un verdadero infiero
para los esclavos abatidos por el cansancio y el suefio. También recibian uncs
castigos tales como: a los esclavos revoltosos se les ataba al cuello una cadena
con argolia y pilén, se les enviaba al calabozo, se les aplicaba el 1atigo.

El 4 de julio de 1870 se aprobé la Ley Preparatoria para abolir ta esclavitud
(la Ley Moret) que habia presentado y apoyade Don Segismundo Moret, antiguo
vice - presidente de la Sociedad Abclicionista. El articulo 1 de la Ley Moret
declaraba libre a todos los hijos de madres esclavas nacidos después de la

publicacion de la ley.

7 Fideicomiso de Conservaci6n de P.R. archivo Buena Vista. Estos precios son promedio, pues habia
variaciones entre nifios y envejecientes.
® De 835 cuerdas en 1851 2 989 en 1873
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El 14 de abril de 1873, llegd a la isla el gobemador Rafael Primo de Rivera
para cumplir con el Decreto de Abolicién. De las colonias espafolas, Puerto Rico
ofrecia el ambiente mas propicio a la asimilacién de una ley abolicionista. Su
poblacién esclava, integrada mayormente por criollos (esclavos nacidos en la isla)
estaba acostumbrada a compartir el trabajo agricola con una poblacién
mayoritaria de trabajadores libres. Esta situacidn facilitaba el firme arraigo de la
idea abolicionista en la conciencia del conglomerado social puertorriqueno. Sin
embargo una serie de factores retardaron la accidon emancipadora. El hecho de
que en Puerto Rico la poblacion de los esclavos representaba una mincria
poblacional constituia un incentivo para la abolicién. El Partido Radical de Espana
anuncié que favorecia las reformas para Puerto Rico y contribuir a la
emancipacién de los esclaves. Se planed presentar un proyecto de abolicién para
el 23 de diciembre de 1872, pero ese dia las cortes recesaron por las festividades
navidefias. Al reanudarse los trabajos legislativos, los esclavistas hicieron uso de
todos los recursos para que el proyecto no fuera aprobado. Se fraguaron motines
preparados por e propio gobiemo.

Luego de varias estrategias parlamentarias, se llegé a consenso entre las
fuerzas en pugna para proceder a la aprobacién de la Ley de Abolicién de la
Esclavitud en Puerto Rico el 22 de marzo de 1873. El éxito de la abolicién
descansaba scbre tres puntos fundamentales: contratacion personal forzosa,
aplazamiento de los derechos politicos de los libertos y plena libertad civil. Esta
fecha del 22 de marzo de 1873, siempre sera dedicada a rendir tributo a los

diputados puertorriquefios que con su insistencia, su talento, resolucién, su
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admirable disciplina, hicieron amrancar de los labios de la oposicién lo siguiente:
“diez hombres unidos nos tienen dominados vy tienen en sus manos la suerte de
toda Espana”. Estos hombres ensefaron al pueblo de Puerto Rico a defender los
derechos de todos los ciudadanos sin importar su raza o color. Entre estos
hombres, estuvieron: Julio Vizcarondo, José J. Acosta, Ruiz Belvis, Betances y
otros. Las operaciones del presente tienen que reparar el dafio social ocasionado
por la esclavitud.

Cuando los espaficles introducen y desarmrollan la importacién de los
esclavos negros en Puerto Rico, es el negro el que realizara ias tareas productivas
que genera los enormes capitales esparioles que son extraidos de la colonia. En
Puerto Rico los negros tuvieron a su cargo no sélo las tareas agricolas y mineras,
sino también, toda la fase de construccion incluyendo el sistema de carretera y las
fortificaciones del pais. La construccidn de las murallas de San Juan, el Fuerte
del Morro, el Castillo San Cristébal, la Catedral y Ia Iglesia de San José no son
obras de los espaiioles, sino realizaciones del puertorriquenio esclavo, el negro
puertorriqueno.

El exceso de trabajo que se le impone al negro puertorriqueiio es
completado con un esfuerzo sistematice por evitar que preserve su identidad
cultural africana. Esto se logra no sélo a través de la imposicion forzada de los
patrones culturales espafioles, sino adicicnalmente, de castigos inhumanos
dirigidos a inhibir toda expresion cultural africana y a desarrollar miedo hacia el
conquistador. Tanto el indio como el negro rechazaron la posicion de

subordinacién que los espanoles les impusieron por la fuerza bruta,
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Es de los indios y los africanos que el puertorriquefio modemo recibe la
concepcion de resistencia al poder dominador. La tradicién indigena y africana es
la que igualmente le transmite al puertorriquefio su sentido de solidaridad
colectiva.

A los americanos originarios y a los africanos debemos por igual el
sentido de responsabilidad hacia las personas ancianas y a los nifios que todavia
persiste en nuestra sociedad. La posicién de subordinacién que los espafioles le
adscriben a los indios, los africanos y se hace extensiva a los grupos humanos
resultantes de la mezcla racial entre los grupos subyugados o entre éstos y a los
espafioles que se atrevian cruzar la linea racial. Dicho estade de subordinacion se
sostiene a través de un racismo que le impide a las personas de origen indigena o
africano, o cual es equivalente a la generalidad mulata que constituia la sociedad
puertorriquefia, a poder aspirar para alcanzar siquiera un prestigio social
equivalente al poseido por los apresores. El resultade neto es el desarrolio de un
sistema de clases econdmicas que asegura el privilegio y el predominio de los
esparioles en la colonia; es la creacién de una sociedad bipolar, con una escasa
clase dominante blanca, ociosa y opresora y una extensa clase pobre, mestiza y
mulata. Esta Gltima era explotada tanto en la hacienda cafetalera como en la
plantacion de azacar.

Sobre el legado de explotacién econémica de racismo y desvalorizacion
individual que los espafoles dejaron conformando a fines del siglo 19 se asienta

la empresa colonial norteamericana.
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Los pobladores negros que desde los primeros afios se trajeron de sus
tierras africanas, a pesar de la injusticia que motivé su presencia en América,
también contribuyeron notablemente a la formacién del Nuevo Mundo, y su huella
se manifiesta decisivamente en los pueblos americanos, en especial en el drea
del Caribe.

Los historiadores de la esclavitud negra en Puerte Rico, confieren un
espacio importante a las conspiraciones y revueltas negras. Del 1840 en adelante
estailaria la época de mayor rebsldia entre los esclavos. Dentro de estas diversas
sublevaciones un factor determinante fue la unidad de los esclavos que
pertenecian a las mismas tribus. Este es un dato importante porque reveta una
conciencia de clase muy profunda y también por el lugar privilegiado que dieron
los esclavos a la lucha colectiva o a la participacién solidaria en los planes de
subversién. Este principio del desempefio comunitario estuvo con los esclavos en
Africa.

Puerto Rico comparado con otros territorios no recibié grandes
contingentes de esclavos africanos, por la escasez de capital para adquirirlos. Los
negreros preferian conducir sus cargamentos a la isla de Cuba y a tierra firme
donde acaudalados estancieros pagaban buenos precios. Las transacciones
negreras de Puerto Rico siempre se cotizaron muy bajo. Aln asi recaia sobre la
poblacion esclava, concentrada magramente en las costas, en las grandes
haciendas azucareras, la produccién fundamental del pais.

Al aumento de la poblacién esclava se afiade la llegada a la isla de negros

fugitivos de otros territorios esclavistas antillanos. Las autoridades de Puerto Rico
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decidieron crear un poblado donde pudieran reunir o ubicar a estos negros ya
libres, previa conversidn a la religién catélica y la aceptacion de ser fieles a la
corona espanola.
El crecimiento poblacional fue una de las caracteristicas del siglo

XVl en Puerto Rico. Durante ese periodo se fundan nuevos pueblos (Cangrejos
1714, AfRasco 1730, Guayama 1739) y se produce una fuerte inmigracién de
extranieros como resultado de la Revolucién Francesa. Este elemento extranjero
did un impulso a la agricultura puertorriqueia.

La mezcla de blanco, mulato y negros libres formaba un grupo bastante
original, los hombres con pantalén y camisa de indiana, las mujeres con trajes
blancos y largos, collares de oro, ejecutaban bailes africanos y criollos al son de la
guitarra y del tamboril llamado bomba. Esta mezcia racial sienta las bases de la
nacionalidad en este periodo, en el cual se echan en la tierra los cimientos de la
sociedad puertorriquefia. San Juan se convierte en la segunda plaza fuerte de
América, se liberaliza el comercio, se introduce el cultivo del café, se intensifica el

contrabando y todo coincide con un notable aumento de la poblacion.
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1.3 Elracismo

El término raza se utiliza para clasificar ala humanidad de acuerdo a
caracteristicas fisicas y genéticas. El concepto de raza no resulta particularmente
atil desde el punto de vista bioldgico o sociolégico, ya que todas las razas
pertenecen a una unica especie biclégica, Homo sapiens, y so6lo muestran
pequefias variaciones genéticas. La cultura constituye un factor mucho mas
importante a la hora de determinar la conducta y estilo de vida de los diferentes
grupos humanos.

El término raza es polémico por las nociones de superioridad e inferioridad
que lleva implicitas. La raza constituyé la justificacion para implantar el estado de
esclavitud, la persecucién de minorias y otros grupes sociales, como la del pueblo
judio durante la Alernania nazi, o el sistema de apartheid en Suréafrica.

Histéricamente, los antropélogos fisicos habian dividido a la humanidad,
atendiendo a sus rasgos morfolégicos, en tres grandes subdivisiones o razas:
negroide, mongoloide y caucasiana. Algunos cientificos fueron mas alla
anadiendo la amerindia y la oceanica.

Como concepto biolégico, [a raza era mas evidente cuando las diferencias
hacian referencia a los rasgos morfoldgicos, como |a pigmentacién de la piel, el
color, forma y grosor del cabello, la forma de la nariz o la estructura corporal. La
aparicién del analisis genético vino a refutar ésta idea. Antes de ésta definicion, la
clasificacién de las razas dependia de una combinacién de factores geogrificos,

ecolégicos y morfolégicos.
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En la segunda mitad del siglo XX, las investigaciones sobre las
distribuciones de frecuencias de genes invalidd este enfoque. Concebir fronteras
nitidas entre las diferentes razas era posible desde el punto de vista morfoldgico,
pero la utilizacion del analisis genético demostrd que las variantes hereditarias
eran indiferentes a tales delimitaciones, perm%tiendo a las razas entremezclarse a
través de otras formas intermedias. Hoy, a la vista de su movilidad e interrelacién
cada vez mayor, es patente su nuimero infinito.

El concepto de raza, invalidado por la modema investigacion genética, no
ha desaparecido del todo. Algunos eruditos todavia lo utilizan; sin embargo,
muchos expertos lo desaconsejan, incluso como idea cientifica, debido a sus
connotaciones politicas y al auge que estan teniendo algunas ideologias racistas
{ véase también Racismao) en algunos paises de Europa occidental.®

Una definicidn aceptable para la palabra raza pudiera ser. un grupo de
personas algo diferentes de otros grupos por su combinacién de caracteristicas
fisicas heredadas, pero la raza esta sustancialmente determinada también por la
definicién social popular.

E! racismo da inicio desde la época de la esclavitud, desde el afio 1510, la
isla de San Juan (hoy Puerto Rico y San Juan la Capital} contaba con una
poblacién aproximada de 300 personas blancas, ignorandose la presencia de
esclavos africanos. Pero con fecha de 11 de abril de ese afio, S.M. dirigié una
comunicacién a Juan Ponce de Ledn informandole que, “a Gerénimo Conchilfos”

le habian autorizade a “llevar dos esclavos” sin que fuera impedimento su

® “Raza”. Enciclopedia Microsoft Encarta 2001. 1993-2000. Microsoft Corporation. Reservados todos los
derechos.
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condicién de extranjero. Por primera vez quedaba constatada documentaimente
la introduccién de esclavos en Puerto Rico; con dicho permisc quedé introducida
la esclavitud negra en la Isla.

Debido al racismo contra los negros, resultado de la experiencia esclavista
colonial y fomentada en otros periodos posteriores, uno de los aspectos menos
estudiados de la esclavitud ha sido el proceso de mestizaje y la integracién de
los negros traidos durante la Colonia con el resto de la poblacién. Asimismo, ta
poblacién esclava durante la Colonia fue predominantemente mulata. Salvo
algunos periodos de auge en el contrabando esclavista ilegal, la mayoria de las
personas esclavizadas era el resultado de las relaciones interraciales entre
negros, espanoles e indios. .

Puerto Rico no es la excepcion, el racismo es un problema que proviene
de aquella gente que no acepta otra cultura o refigiéon en su soctedad. Llegado a
formar bandas que pegan, maltratan y algunas veces hasta matar a personas
gue no sean de su raza, etc.

E! racismo no es un problema que haya aparecido ahora sino que
proviene de hace muchos afos. Un ejemplo que puedo poner es el Ku Klux Klan
en los Estados Unidos, donde han asesinado a personas inccentes por el simple
hecho ser de color, Otro ejemplo, es el de Adolfo Hitler que maté a millones de
judios porque decia que su raza era la mejor y que no podia haber otra en el
mundo. El racisme lleva a la violencia, que se produce en los depertes, emplecs,

aeropuenos, etc.
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Asi como América precolombina fue un punto de convergencia racial con
respecto a las otras tierras del globo, la regién del Caribe desempeiié un papel
analogo con relacién a las tierras del hemisferio occidentat americano. Las islas
antillanas también fueron puntos de diversas culturas indigenas durante el periodo
prehispanico. Esa caracteristica no habrla de quedar interrumpida con el
descubrimiento y conquista espafola; precisamente en islas antillanas ocurri6 el
primer confrontamiento del aborigen blanco, representativos respectivamente de
las primitivas culturas indigenas del Nuevo Mundo y del mundo cultural del
renacimiento europeo. En un encuentro tan desigual, una cultura mas avanzada
habria de prevalecer sobre otras mas primitivas el impacto habria de provocar la
gradual extincién de los naturales antillanos hasta el extremo de que el
conquistador cristiano se vio obligado a introducir un tercer -elemento étnico, el
africano. Es interesante estudiar estos tres ingredientes constitutivos de la
amalgama racial antillana, ya que han dejado huelias permanentes en la vida del
pueblo puertorriqueio.

La discriminacién ha sido practicada casi siempre por un grupo dominante
para proteger sus privilegios. La discriminacién hacia los negros y otras minarias:
no ha terminado y algunos estudiosos lo hacen responsable de la 'mayor parte de
las difetencias en los ingresos en el mercado del trabajo.

El catedratico Angel Luis Ortiz'®, nos explica que en diferentes estudios se
utilizan los términos influencia, aportacion, contribucién e impacto como si fueran

sindnimos para referirse a las aportaciones de la etnia negra al mundo modemo y

mAngeI Luis Ortiz. 1997. “La marginacién del negro™El Nuevo Dia . El autor es catedrdlico del Depto. De
Estodios Graduados de la Facultad de Educacidn de la UPR en Rio Piedras.
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contempordneo. El difiere de tal enfoque, es mas correcto desglosar, por un lado
influencia, aportacién y contribucion y, por ofro, el impacto. Nadie, actuando en
forma objetiva puede negar las multiples aportaciones del negro al desarrollo
cultural y al desenvolvimiento de los pueblos. En cuanto al impacto se refiere, éste
es cuestionable, ya que impacto implica cambio, modificacion y aceptacién
permanente de unos eventos o practicas, por diversas razones, el impacto de la
cultura negra no ha seguido una espiral tangente con la evolucién de las
sociedades y la teorizacién de los derechos civites.

Las caracteristicas fisicas, color de piel, textura de cabelio han sido usados
para separar a los negros. Hoy dia a través del hemisferio la gente con
descendencia africana hacen los mismos trabajos que hacian en condiciones que
para muchos no ha mejorado. La discriminacién en el trabajo continda siendo
constantes,

A pesar de que es notable la presencia negra en muchos dmbitos sociales
y culturales, todavia existe el prejuicio, la persecucién y la ignorancia. Las
estructuras decisionales y el poder, dominadas por los blancos, siempre se las
han ingeniado, para mantener al negro marginado de su justo reconocimiento.

La escritora puertorriquefia Mayra Santos expresa que:

“Hay que cambiar la idea masiva de que en

los medios audiovisuales de Puerto Rico (los
negros) no existimos, Porque da verguenza
que estamos a punto de llegar al siglo 21 y

hayamos permanecido invisibles por tanto
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tiempo”. “Alos negros se les hace todo
mas dificil, tienen que demostrar mds,
esforzarse mds. La ausencia de

puertorriquefios negros en puestos
importantes en el gobierno denota una

actitud racista”'!

Segun el profesor Ferrer Canales :
“en Puerto Rico existe una correlacion
enlre pobreza, negritud y violencia que se
evidencia en las estadisticas sobre las
cdrceles, donde !a mayoria de los presos son
negros”.

La realidad descrita evidencia que las esferas de poder en Puerio Rico
estdn dominadas en su totalidad por personas que provienen del sector blanco. La
ideologia racista es que lo que justifica el orden de supericoridad e inferioridad que
caracteriza a la dominacién. La misma es un esfuerzo por despojar al oprimido de
todo caracter de humanidad y reducido a una especie de sub-humano: ya que la
negacién de ia condicién de humanidad a la persona dominada justifica su
explotacidén por parte del opresor. De hecho, lo que esta en juego en sociedades
como la de Puerto Rico es una visidn racista del mundo que asocia lo blanco con
lo civilizado; y lo civilizado, desde la perspectiva blanca, con el bien; lo negro con

lo salvaje, y lo salvaje con el mal.
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El racismo se manifiesta de diversas formas en Puerto Rico, especialmente
en el acceso de las personas de ascendencia africana a la educacion, los
empleos mejor remunerados y posiciones de liderato y prestigio. Una de las
manifestaciones de discrimen racia! es la escolaridad de la gente negra, que por lo
general es menor que la poblacion blanca. Los puertorriquefios de ascendencia
africana usualmente estan empleados en los trabajos peor remunerados y viven
en comunidades mas pobres.

La abolicién terminé con la posesidn de esclavos, pero desdichadamente
no con el prejuicio racial. Se escribe mucho sobre éste tema, pero no se hace
hada para erradicarlo. Todavia se escuchan frases tales como: “El negro mete la
pala a la entrada o a la salida”, “Es negro, pero tiene el alma blanca”, “El negro
solo piensa los viemes". Y asi, sucesivamente, se pueden citar otras frases
despectivas o que pretenden justificar que el color de la piel tiene algoe que ver con
la inteligencia o la dignidad de las personas de la raza negra.

Luis Palés Matos, que elevé la poesia negroide a su mas alta expresion y le
rindi6 homenaje de nobleza a la raza de su “Majestad Negra”, también tuvo que
sufrir criticas de periodistas de su época.

En teoria contamos con legislacion tanto a nivel federal como estatal que
tiene el propdsito de prohibir todo tipo de discriminacion.

El articulo 1l Seccion 1, de la Constitucion del Estado Libre Asociado de
Puerto Rico dispone que ‘la dignidad del ser humano es inviolable”. Todos los
hombres somos iguales ante la Ley. No podra establecer discriminacién alguna

por motivo de raza, color, sexo, nacimiento, origen o condicion sccial, ni ideas

" Pperigdico El Nuevo Dia, 21 de agosto de 1997
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politicas o religiosas. Ademas existen leyes laborales y penales que prohiben
expresamente la discriminacion por razon de raza o color.

Sin embargo, por alguna razén nos encontramos con dificultades en la
implantacién de éstas leyes. Es cuestion de concientizar a huestra gente sobre lo
que es el racismo y las implicaciones que tiene; pero ciertamente, tenemos que
empezar por nosotros mismos.

El hecho de que la experiencia vital de la persona negra haya sido
primordialmente una de opresién y explotacién ha impuesto un patrén de
relaciones interpersonales definido, establecido y exigido por el blanco opresor y
explotador. Es uno que coloca al blanco en posicién de dominacion y al negro en
posicién de servidumbre. El blanco ordena y el negro obedece, el blanco exige y
el negro consiente. Cualquier desviacion por parte de la persona negra de la
interpretacién blanca sobre lo que debe ser el componamientc del negro
desemboca en sanciones abiertas o encubientas para la mujer o ef hombre negro.

- En el patrén de relaciones personales a los atributos y comportamientos del
blanco se le adscriben elementos de prestigio mientras que las adscripciones que
se confieren a los de |a persona negra son ofensivos.

Dentro de este esquema de interaccion personal los blancos crean una
imagen del negro la cual queda reducida casi al nive! instintivo (salvaje, bruto, sin
cultura, etc.) que no solo justifica la explotacion del negro por el blanco, sino la
erosién y merma de los elementos culturales negros que son presentados en

forma negativa.
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El objeto principal de todo el proceso a cargo de las estructuras ideoldgicas
es lograr que la persona negra se abochome de su fisico, sus origenes culturales
africanos y finalmente, que se sienta emocionalmente blanca.

Prevalece una preferencia de lo blanco sobre lo negro y las asociaciones
negativas tienden a ser negras (el mal, ia ira, la furia, el descontrol). En Puerto
Rico toda esta cuestién racial adquiere dimensiones mas complejas porque las
personas negras se crian como blancos; porque las caracteristicas negras tienden
a blanquearse mediante factores sociales y econdomicos. Como resultado se ha
creado una diversidad de categorias linguisticas que transmiten publicamente la
categorizacién de negro sin utilizar el espantoso término. Asimismo, el
puertorriquefio negro ha sufride casi una desconexién total de su tradicion
africana; cree que sus antepasados son los que pueden servirles de modelo para
la identificacion personal; sabe que hay un modo de conducta identificable con
respecto a la persona negra en Puerto Rico y que publicamente se niega la
existencia del mismo aunque se reconoce y se cultiva en el ambito intimo y
finalmente, la literatura y los medios de comunicacidn tienden a omitir la presencia
negra o a presentarla en contextos negativos.

Bajo las circunstancias anteriores no es extrafio que las
conceptualizaciones estéticas que prevalecen en Puerto Rico sean blanqueadas,
la imagen cultural dominante sea blanca y que las concepciones negras tiendan a
ser blanqueadas.

Un proceso similar se da con la bomba y Ia plena: los elementos musicales

de mayor notoriedad africana. Hay esfuerzos recientes por recalcar la influencia
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espafnola de estos bailes y su acompafiamiento musical en detrimento de sus
origenes africanos.

El resultado de todos estos procesos es la invisibilidad del negro en fa
sociedad puertorriquefia y una ausencia de reafirmacién de la negritud. Ello ha
impedido el reconocimiento generalizado de las aportaciones negras a la sociedad
mulata de Puerto Rico y ha obstaculizado el desarmollo natural de estos
elementos.

Reconocer el valor de lo negro en nuestra sociedad es comenzar a apreciar
la belleza de una estética negra, es comenzar a reconocer el valor propio, a
apreciar la belleza de lo negro en cada uno de nosotros y desarrollar orgullo y
aprecio por el elemento africano.

Actualmente en nuestra sociedad, hay mucho racismo. La gente esta
educada de una manera que influye en este tema. No aceptamos a gente de otra
raza ni cultura. Los discriminamos mucho. Mucha gente piensa que porque sean
de otro color de piel, son malos.

Algunos de los comentarios que se han hecho acerca del racismo son por
ejemplo los de Ana Inma Rivera Lacen'? donde nos dice gue para poder abolir el
racismo es necesario tener “conciencia de raza”, también nos comenta que

“La abolicién no abolié los paradigmas
raciales. Se ltrata de un proceso. La gente
particularmente afectada tiene que adquirir

esta conciencia”,

2 Abogada y activista de la organizacién Puertorriquefia de Mujeres Trabajadoras, Archivo histérico.El
Nuevo Dia, marzo de 1998 OCULTO EN EL CLOSET EL PREJUICIO RACIAL
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También Hermenegildo Ortiz Quifiénez'® nos dice que el discrimen racial es
velado, un tema tabd, porque en Puerto Rico nadie reconace abiertamente que es
racista. “Las leyes no te permiten que discrimines, pero ti ves que los negros no
han tenido la misma oportunidad que las personas de tez blanca”, por otra parte
Moisés Rosa Ramos' sentencié que “Por lo tnico que son prominentes los
negros en el mundo de hoy es porque son buenos baloncelistas, corren y pelean
bien”.

Recordemos que la movilidad social en el Puerto Rico actual es menor que
la de hace 20 afos, ahora es mas dificil que hace dos décadas que una persona
criada en un residencial piblico se convierta en médico, abogado ¢ ingeniero:

‘No estd en horizonte de las metas
profesionales de los negros o negras ser,
por ejemplo abogado™”,

Asi como Héctor Bermiidez Zendn'® hizo un llamado para que se termine
en la isla el discrimen racial contra los negros, y alerté a los candidatos a la
gobemacidn para que hagan un compromiso de erradicar el racismo.

“Ya llevamos demasiado de mucho tiempo
aqui con hipocresia diciendo que somos
hemnanos, pero los negros brillan por su

ausencia. Y esos candidatos a la

gobernacion tienen que plantearse si

Y3 Ex Secretario de Transportacidn y Obras Publicas
" Secretario Ejecutivo del Concilio Evangélico de Puerto Rico
'® Ana Irma Rivera Lacen
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verdaderamente van a bregar con el
problema racista que existe en Puerto Rico”

Ofras de las cosas que hizo fue invitar a la gente a que utilicen el paseo
tablado de Pifiones para gue vean la pobreza de Loiza, Piflones y Vacia Talega y
comento:

“En Puerto Rico la pobreza tiene color, los
emplecs, el gabinete del gobemador, ef
Tribunal Supremo, la Legislatura y yaha
flegado el momento de que los
puentorriquefios  despierten de ese suefio
etemo que se vive".

Finalizando su discurso indicé que los afroboricuas no han tomado
conciencia del problema racial, pero sin embargo las estructuras politicas no

permiten el paso a los negros. Concluyendo con esta frase:

“Ser negro todavia en este pais es un delito”

'® portavoz de I delegacion de Puerto Rico en la Conferencia Mundial de las Naciones Unidas contra el
Racismo. Peri6dico El Nuevo Dia. Seccitn El Pais. PAg. 14 Enero 2000
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CaAaPITULO 11

LA PRESENCIA NEGRA EN:

LA MUSICA Y LA RELIGION
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Il. La Presencia negra en...

2.1 Mdsica

La misica de influencia ritmica africana tal como se desarrolid en la
Ameérica ha recorrido en este siglo el mundo de uno a otro confin. La musica de
origen ritmico africano surgida en el Caribe ha side un aporte extraordinario a la
musica universal. Nuestra musica no tiene sélo un valor artistico o cultural; es
también una forma de comunicacién y manera de identificacién de nuestra cultura.
Su importancia trasciende lo artistico para mostrar la presencia africana en la
cultura de nuestro pueblo.

Al analizar el desarrollo de la musica puerorriquefia y palpar como su
pueblo a mantenido un proceso de evolucion cultural firme en su trayectoria
histdrica. La misica ha resultado ser la voz viva de un pueblo que continuamente
reafirma su identidad cultural a través de sus ritmos y melodias, desde la danza
hasta la salsa.

El estudio de la musica puertorriquefia ha servido no sélo como laboratorio
para entender culturalmente como el puertorriqueno ha sabido desarrollar un
idioma musical, sino para poder definir otros sistemas musicales afines con
nuestras raices, tales como la musica drabe, africana, europea, o hispanc-arabe,
o para definir la musica de una regién en paricular tanto en Puerto Rico,
Latinoamérica o cualquier parte del mundo. Puerto Rico es ejemplo del proceso
de mezcla de elementos culturales que dieron paso hacia la formacién de los

nuevos pueblos de América.



Se puede afirmar que existe una ley ritmica que gobierma la musica
puertorriquefia. Esta ley establece que existe un ordenamiento ritmico dominado
por una sintaxis ritmico-musical, gobemada por unas claves o patrones ritmicos
de origen negro-africano. Estas claves son responsables de ordenar el lenguaje
ritmico musical de origen negroide y proveen un metro que organiza el vocabulario
ritmico de ascendencia indo-americana e hispanoarabe. Claves que no sélo
organizan la musica, sino que genera voces ritmicas y a la vez, producen una
retorica musical,

La presencia negro-africana, se considera principalmente el lenguaje
ritmico ya que el ritmo es la espina dorsal de todo sistema musical.

21.1, Géneros Musicales

La Bomba: es musica de cante antifonal (de “lamadas y respuesta” entre
solista y coro) cuyas melodias y letra son generalmente muy sencillas repetitivas y
hasta monétona. Todavia se cantan hoy letras que datan de més de un siglo atras
e incluso algunas contienen palabras africanas (o deformaciones de éstas). Los
instrumentos basicos de la bomba original eran, la voz humana y dos tambores'’,
uno de los tambores denominado guiador, establece el toque del tipo de bomba
que se va a ejecutar, es decir, el patrén ritmico basico, el modo de hacerlo es que
un grupo de personas canten alrededor de los tambores; de momento un bailador
{o bailadora) comienza a improvisar su baile en especie de didlogo con el tambor
repicador. Después de un tiempo el bailador se retira y se lanza un segundo

bailador al ruedo, también en didlogo con el tambor improvisador. La bomba



larga’ es cuando el bailarin logra superar el virtuosismo improvisador creativo al
tamborero repicador, éste segundo, en homenaje, acepta la victoria del baitarin, lo
cual se expresa comenzando a tafir el toque, es decir, a repetir el ritmo dei
tambor guiador. Habiéndose identificado en América ta musica de tradicion
africana con los instrumentos de percusién, la transferencia de éstas
circunstancias a instrumentos melddicos ha sido una de las maneras principales
como, en el Caribe, se ha manifestado la presencia ocufta.

Cuando los espanoles llegaron a Puerto Rico, ya traian una gran vena
negra en su cultura. Hay posibilidad de influencia africana en el mapeyé y en la
Fiesta de Cruz. La tradicién negra sobrevive maAs para los bailes sociales
similares de la region de Guinea (hoy Ghana) en donde existen todavia idénticas
ocasiones de bailes, los mismos pasos y sistemas ritmicos. Nomalmente éstos
bailes se celebraban los sabados y duraban hasta el amanecer, se hacian
generalmente al aire libre.

Cuando en 1873 es abolida la esclavitud y después de esperar tres afos
para que su libertad fuera real, mas de la mitad de los esclavos liberados se
encaminaron a los pueblos y ciudades, buscando mejor vida y otro tipo de trabajo.
Muchos de ellos se hicieron duefos de sus talleres y produccién y comenzaron a
organizarse alrededor de una nueva pero todavia tambaleante conciencia de clase

en lo que se lamé el Casino del Anesano. Lugar donde compartian socialmente

"7 En algunas regiones, sobre todo en el sur del pais, se utilizaba también la percusién del golpe de dos palitos
llasnados cu4; ver Emanuel Dufrasne. La Bomba : de Ponce y de todos los puertottiquefios. Periédico El
Nuevo Dia. 27/8/91 p.75

*® 1 os duelos entre tamborero y bailarin se encuentran también en otras culturas negras americanas, por
ejemplo, entre los garifonas ¢ caribes negros de la costa atldntica(Caribe) de Centro América(Informacién
suministrada por ¢l investigador panamefic David Smith)
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todos aquellos que pertenecian a éste sector social, basicamente trabajadores
varones, conocidos también con el nombre de artesanos. Imitaban, en un sentido
a los casinos de las clases dominantes, a los cuales no les era permitido
pertenecer, lo cual respondia, entre varias razones, a una naciente conciencia de
grupo social, sus relaciones de clase y laborales. Los casinos fueron escenarios
de amenas reuniones con literatos, reinados, celebraciones de bombas,
camavales y en donde también, se organizaban cursillos, clases y conferencias en
pro de su auto-educacion.

Las celebraciones de bombas efectuadas en los casinos, eran distintas a
las del solar esclavo. Se bailaba en parejas, ya no se inclinaran hacia la tierra en
gesto ceremonial, y las mujeres luciran trajes costosos, abanicos, elcétera,
mientras los hombres se cambiaban los cuellos mojados del sudor, cada vez que
asi lo se requiera. Se sabe de bombas que incluso integraron el uso del violin a
sus scnes. En resumidas cuentas unas bombas influidas por los bailes de salén
europeos, donde la elegancia y la figura sustituiran al sabor africano.

El baile de la bomba de Loiza ha sufrido pocos cambios desde sus
origenes africanos hasta hoy. Por lo contrario la bomba de la regién de Ponce,
aunque inalterada en lo musical ha sufrido sensibles cambios en la coreografia.
La corecgrafia de la bomba poncefia es una especie de traduccion en africano de
los delicados y formales pasos y figuras de los lanceros y cuadrillas del siglo XIX.
Es un baile para cortejar a la pareja, fino, lento y sin movimientos bruscos.

Un ejemplo de una Bomba es:

Pela no tiene pelo
Pela no tiene pelo
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Pela no tiene pelo busca en la gaveta
y ponte un panuelo.

Una vieja en camisa
se levantd
y el rabo de un cometa
se la llevé.
se la llevé
se la llevd
y el rabo de! cometa se la llevd
Mi reina é
mi reina é
mi reina e si la veo se lo diré
Otro tipo de bomba que utilizan actualmente los jévenes de ahora:
Ayer pasé por lu casa
y me tiraste un limén
me manchaste la camisa
y también el corazén

La Plena:  Esta es otro tipo de musica, es el resultado de la fusién de las
tres raices étnicas. En ésta se narra un suceso o se hace un comentario social o
satirico. La tematica es inagotable ya que comentaban y transmitian noticias entre
una poblacion mayormente analfabeta. Se atribuye el nacimiento de la plena a los
habitantes de barrio de San Antén de Ponce para principios del siglo XX.

En las estructuras poéticas y musicales de la bomba y la plena,
encontramos un estilo de frase musical muy similar a muchos cantos africanos. El
frenesi repetitivo de preguntas y respuestas, o de solo y coro logra una retdrica
musical similar; tanto en Africa como en el Caribe y en otras regiones en donde
existe la presencia negra. La musica y la poesia de canto negro se unen en un

juego poético, ritmico y melédico que establece unas frases contas repetidas

cerrado con la misma repeticién extendida en una frase mas extensa:
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Una plena es como sigue:
Cortaron a Elena
cortaron a Elena
cortaron a Elena y se la llevaron
Atinama
atinama
a tina ma
a ti na ma te quiero a ti na ma.
Tintorera del mar
tintorera del mar
tintorera del mar que se ha comido
un americano.
Que bonita es
que bonita es
que bonita es la mujer que viene
de Boringuen.

Estas combinaciones afro-hispanodrabes se dan con regularidad en
combinaciones musicales en el continente africano; muchas de estas
combinaciones y otras afro — arabes han viajado a América y se encuentran
mezcladas en nuestra musica.

La Danza: Es la maxima expresion de la cultura puertorriquefia. Es la
forma musical del Nuevo Mundo que mas se asemeja a la masica clasica europea
por su riqueza melddica y aménica asi como por su forma y caracter. Las hay
romanticas y melancélicas: con frases largas, armonias variadas y tres o mas
partes claramente definidas. Otras son alegres y festivas: de forma breve y
caracter retozon. Algunas juegan entre ambas variantes, pero tedas conservan ja
esencia que caracteriza esa forma musical.

El origen de la Danza Puertorriqueiia no esta claramente definido, pero la

mayoria de los expertos coinciden en que sus comienzos fueron alrededor de
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mitad del siglo 19 {cerca del aio 1840). Durante el primer tercio del siglo 19 era
muy popular en la isla de Puerto Rico la contradanza espafiola (palabra que
algunos alegan es derivada del inglés "country dance"). Era éste una forma de
baile muy rigido, un “baile de figuras", en el cual los danzantes tenian que hacer
movimientos especificos de acuerdo a las instrucciones de un “bastonero®. El
bastonero era una especie de director que decidia cuantas parejas bailarian cada
pieza y la posicién o turmo de cada persona, asignandole inclusive la pareja. El
primer bailarin, quien usualmente era uno de los méds expertos, realizaba cuantos
movimientos y piruetas complicadas deseaba mientras los demas observaban
para después imitarlo en su tumo. Se dice que muchos de estos bailes
terminaban con grandes discusiones, algunas de las cuales se dilucidaban en el
campo del honor, debide a que alguno de los danzantes cambiaba alguno de los
movimientos de sus predecesores, los cuales era imperativo seguir fielmente. El
bastonero fue perdiendo popularidad y fue suprimido ya en el 1839, dando

comienzo asi a algunos cambios.

En la década de 1840 llegaron a Puerto Rico unos jévenes inmigrantes de
Cuba , que trajeron con ellos una nueva modalidad de danza para parejas solas,
cuya musica tenia mas cadencia ritmica de baile. La contradanza espariola estaba
ya perdiendo popularidad, debido a su rigidez, y la nueva musica comenzo a tener
arraigo en el pais. Esa nueva musica era llamada “habanera® (gentilicic de La
Habana, capital de Cuba). La habanera se bailaba en parejas de un modo libre y
fue del agrado de la juventud de esa época. A principio se utilizaba musica

cubana, pero mas tarde tos compositores puertorriquenos fueron componiendo su
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propia musica en ese estilo pero anadiéndoile sus propias variantes y el sabor

criollo.

La danza es el primer género donde aparece esta presencia negra que
define la sintaxis musical caribefia de nuestra musica; siendo la danza el género
que se convierte en el simbolo de identidad cultural del puertorriqueno a partir de

la segunda mitad del siglo XIX.

La primera parte, lamada "el paseo’, consistia tipicamente de 8 compases
en tiempo de 2/4, no tenfa base ritmica pero servia de introduccién tonal. La
segunda parte, llamada merengue fue extendida de sus 16 compases originales a
34 ya para 1854 y hasta 130 mas adelante, segun escritos de Don Braulio Duefio

Colon. Otras partes comenzaron a aparecer y la nueva danza fue tomando forma.

Aparenternente, esa danza original era alge vulgar y fue rechazada por la
alta scciedad de ese tiempo (pero no asi por la juventud), tal vez por el hecho de
que al bailarla las parejas estaban muy unidas y podian hablarse calladamente al
oido. Esto ocasioné que el gobemador Don Juan de la Pezuela emitiera su

célebre bando de 1849 prohibiéndola, el cual no tuvo éxito en sus propdsitos.

Algunos titulos de aquellas primeras danzas nos dan idea de su estilo: La
sapa - El rabo del puerco - Ay, yo quiero comer mondongo - El tereque - La
charrasca - y otras por el mismo estilo. Se menciona a un compositor de musica
bailable de apellido Santaella como autor de la mayoria de éstas, de las cuales

solo se conservan dos o tres.
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Para 1870 ya esta definida una nueva modalidad de la danza
puertorriqueria que tiene por centro la ciudad de Ponce y por originador al pianista
y compositor sanjuanero Manuel G. Tavarez quien acababa de retornar de sus
estudios de piano en el Conservatorio Imperial de Paris. Tavarez estiliza y depura
la danza puertorriquefia vistiéndota de galas romanticas e impartiéndole un
ademan gracil, propio de la obra de salén francesa. La danza poncefia,
quejumbrosa y apasionada, de gran audacia y vuelo sentimental, tiene mucho de
la cantilena, y revela la influencia de la dpera italiana. Su espontaneidad contrasta
con el corte académico de la danza sanjuanera, que conserva muchos rasgos de
la contradanza espafiola, aunque logra una notable evolucién en mancs de Julian
Andino (1845-1926), Casimiro Duchesne (1852-1906), Genaro Aranzamendi
(1831-1889), los hermanos Mauricio (n.1842) y Hermdgenes Alvarez (+1914), y

los hermanos Heraclio (1837-1891) y Federico Ramos (1857-1927).

Mas adelante Juan Morel Campos, discipulo de Tavéarez y el mas prolifico
compositor de danzas, desarrollé el género al nivel que hoy conocemos. Esta
nueva danza evolucionada estaba mayormente inspirada en el amor y la mujer, lo
cual se refleja en sus titulos: Margarita, Idifio, De tu lado al paraiso, Mis Penas,
Laura y Georgina (una de las mas exquisitas y populares, dedicada por Morel a

las bellas hermanas Cap6 de Ponce), La Sensitiva, asi como tantas otras.

Tradicionalmente las danzas se clasifican en dos tipos: romanticas y

festivas. Las dos variantes realmente son bastante diferentes entre si.

La danza romantica es mas fiel a la forma, que consiste de cuatro partes: la

introduccion o paseo (usualmente de ocho compases en tiempo de 2/4), un primer
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tema, un segundo tema y un tercer tema, cada uno de 16 compases. El tercer
tema es usualmente mas alegre y en éste, el bombardino (instrumento de
acompanamiento con sonido muy parecido al del trombdn) deja su rol de
acompafante para convertirse en solista, interpretando la melodia, a veces de
forma "ad lib" y muchas veces con viruosismo. Después del tercer tema hay una
recapitulacion del primer tema y a veces una coda para el final. Todas las partes,
excepto la coda y la recapitulacion, se repiten. Puede haber variantes a ésto como

lo es la introduccidn de "puentes”, o partes de 8 compases en lugar de 16, etc,

Aunque las danzas son mayormente romanticas, todas se caracterizan por
una peculiar cadencia ritmica en su acompaiamiento, interpretada por la mano

izquierda al piano, y por el bombardino en los arreglos orquestalss.

La danza festiva no es tan fiel a la forma, excepto por el hecho de que
todas tienen una introduccién. Después de eso, pueden seguir la forma de la
danza romadntica, o tener dos o tres partes adicionales sin ninguna organizacién
particular. Son muy ritmicas, alegres y rapidas. Ejemplo de éstas lo son; No me

toques, Sile toco, La Cufadita, El Ciclén, y muchas ofras.

La mayoria de las danzas son instrumentales, ya sea para piano o para

orquesta, pero hay muchas con letra.

La danza puertorriquefia queda establecida como musica nacionat con un
lenguaje ritmico que intercala los motivos y la clave africana como elemento
ordenador de la sintaxis ritmica y musical. Este lenguaje se expresd

extracrdinariamente por todos los rincones de Puerto Rico, el Caribe y
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Latinoamérica. En Puerto Rico lo vamos a encontrar en todos los géneros ritmicos
en donde se puedan colar las claves africanas,
Estos géneros son la gran mayoria de nuestro repettorio tradicional popular
y folklérico: danzas, boleros, danzones, gurachas, rumbas, sambas, bosa nova,
tangos, bombas, plenas; asi como una inmensa cantidad de aguinaldos, seises y
sobre todo el extraordinario género de nuestro momento histdrico: la Salsa.
Borinquen, tierra de ensueno
Ramoncito Rodriguez "El Andino”
Yo quiero dedicarle a mi tierra un canto gque me nace del alma
mi patria es una flor, mi islita es lo més grande
que hizo Dios.
En todo ef universo puso el Sefor
su mano poderosa llena de amor
El pusc en las estrellas su resplandor
Y al llegar a Puerto Rico puso toda ia belleza
que su mente concibio.
Borinquen, eres tierra de ensuefo
el azul de tu cislo nos invita a sofar.
Borinquen, te adoro y te venero
y orgulloso me siento de haber nacido aqui.
Borinquen, eres del mundo ejemplo.
Borinquen, eres principio y fin
y en tu suefio querido Borinquen del alma
quisiera morir.

21.2. Instrumentos
El instrumento por excelencia para la interpretacion de la danza es el piano.
Pero, si recordamos que en sus principios la funcién principal de la danza era el
baile, tenemos que entender que era interpretada entonces por agrupaciones

musicales con distintas combinaciones de instrumentos.
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En grabaciones y fotos antiguas se pueden apreciar los instrumentos
utilizados para su interpretacién: violines que se encargarian de la melodia; el
cometin para acentuar algunas frases; los clarinetes que compartian la melodia
con los violines o rellenaban armonicamente o en contrapunto otras partes; €l
contrabajo para la base ritmica y armoénica; y los bombardinos encargados del
acompanamiento en la mayoria de la obra, excepto en el trio o merengue donde
asumian el rol de solistas, luciéndose en la interpretacién de esta parte de la
danza donde se le permitia hacer gala de sus habitidades. El giiiro, incorporado a
su interpretacion en 1853, le imparte a la danza el sabor criollo y es parte
indispensable en las agrupaciones, no importa la combinacién instrumental que se
utilice. Con el advenimiento de las bandas militares, mas adelante se introdujo el
uso de la caja redoblante ("snare drum") para complementar la parte ritmica en la

interpretacion de la danza.

Algunos de los diferentes instrumentos utilizados para los diversos ritmos son:

» lLa maraca, un instrumento musical donde se utiliza el
fruto del arbol llamado higuera, se utiliza en los bailes
de bomba de la tradicion del drea sur de Puerto Rico.
En el area de Santurce, donde también se baila
bomba, se usaba un par de maracas agitadas en una

mano.
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El gdiro, otro instrumento musical se usaba en Lolza
para los bailes de bomba. En ocasiones el giliro
sustituye las maracas o se refuerzan tocandose a la
vez. El giiiro es un raspador hecho con el fruto seco del
marimbo amargo. No se puede descartar la influencia
africana en su uso o forma de tocarse. El conocido
musico Rafael Cortijo utilizé el gliro en grabaciones de
bomba. En la ptena, el giiiro es un instrumento muy
importante. En la danza puenrtorriquena el ghiro es
también un instrumento indispensable. En el barrio
rural de Torrecilia Baja, Loiza Eduarda Romero, ya
fallecida, informé la siguiente copla en 1980:

El gtiro es un instrumento

que no parece imponrtante

pero saca a los cantantes

de grandisimo tormento

Los crias, son otro tipo de instrumentos, con los cuales
se percute el costado de un barril o tambor de bomba.
En el drea sur, en el norte y también en el ceste se
utilizan dos palos. En Loiza y Santurce se utilizaba un
solo palo para marcar el tiempo en el costado del
tamboar.
La bateria, es un juego de tubos de metal cortados de
mayor a menor y colocados en un armazén de madera.

Este instrumento se tocaba en los velorios de nifios o



baquinés, es producto de la fusién de marimba africana
y del carillén horizontal o vertical eurcpeo.

Los membrdfonos, tambores de bomba, barmiles de
bomba o simplemente bombas, le dan el nombre a la
categoria musical conocida como bomba o baile de
bomba. En lengua akan se decia bombaa para designar
un tambor grande. El vocablo evoluciond y hoy dicen
bomba. Los barriles usados para hacer tambores varian
en las distintas regiones. En el drea sur se hacen de
barriles de ron reducidos en diametro al quitarles las
duelas. Los tambores de bomba de Loiza y Santurce
eran confeccionados con barriles mas chicos que
contenian tocino.

Panderetas o panderos, éstos son también
membrafonos son los mas difundidos en Puerto Rico.
Se construyeron en diversos tamanos para tener uno de
sonido grave, otro de sonido de agudo, y a veces un
tercero de afinacion intermedia. Estos son los
instrumentos mas caracteristicos de la plena. Estas se
confeccionan de un tubo plastico (PVC), ollas y duelas
chicas para hacer la circunferencia en madera a la
manera de barriles. El parche ¢ cuero debe ser de

cabra.
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e lamsldfono, es un instrumento también Illamado
marimbola, este fue desarrollado en Africa y mantenido
por sus descendientes. Este consiste en una caja de
resonancia de una tamafio aproximado al de una
maleta. Tiene una cavidad para la proyeccién sonora y
una serie de lengiietas metdlicas que son pulsadas para
producir una sonoridad de bajo y en ocasiones, de
piano.

Todos integran el poderoso lenguaje ritmico negro-africano. La Gran Madre
Africana nos ha legado una fortisima herencia musical que se manifiesta a través
de ritmos, vocablos, formas bailables, las claves, tipos melddices, combinaciones
sonoras, instrumentos y su forma de construirlos entre otros aspectos.

En las regiones costeras donde existian haciendas e ingenios azucareros,
la poblacion afronegroide sacaba el sdbado en la noche para fiestas y divertirse
bailando bomba. Este baile que fue explicado anteriormente, toma el nombre de
unos tambores de madera cubierto por un cuero de chivo bien estirado. Para
mantener el ritmo se utilizan dos palillos (cua) que se tocan en los costados de las
bombas como elementos percusivos. De éste baile se han originado otros como el
ierd, el cunya y la plena hasta {a moderna salsa.

Los africanos que fueron traidos de la costa occidental eran personas de
excelente fisico. Elios trajeron consigo los tambores, produciendo los misteriosos

sonidos peculiares de Africa y que le daban esa curiosa primorosa expresion al
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son, aportando cada tribu su paricular sonido de tambor, el espafiol con su
guitarra, y el aborigen con su tamtan han caracterizado a cada raza.

La danza, esa deliciosa y cautivadora con su ritmo da expresion y placer al
cuempo, ha servido de oriculo, haciendo que la musica sea el arte de expresar
nuestras emociones.

En muchas islas estaba prohibido cantar en otro idioma que no fuera el
oficial y sélo se permitia tocar tambores en ocasiones especiales. Los europeos
lograron que muchas expresiones negras desaparecieran quedando relegadas al
recuerdo de los antepasados.

Por siglos se ha admitido que el negro tiene una gran sensibilidad y cultura
musical. Su afinidad a la ciencia de la musica es bien conocida, no importa de
donde proceda.

En Humacao, Puerto Rico, una joven negra demostrd tanta aptitud musical
que los periddicos locales colectaron fondos para costear su educacion musical.
Anita Otero fue la primera joven negra de Puerto Rico que ingresé al
Conservatorio de Paris y se gradud con honorss.

En Puerto Rico y Cuba, siempre que venian dperas de Europa era comun
ver en las orquestas un buen nimero de negros quienes en la practica eran
maestros de musica en diversas especialidades. Eran admitidos a estas orquestas
y sociedades filarménicas no por su color o raza, sino por su caracter y eficacia en
sus respectivas vocaciones.

Cuando examinamos el vocabulario ritmico entre grupos negros

puertorriqueiios con ofros grupos del caribe, Brasil y ofras regiones de
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Latinoamérica, asi como algunas regiones de Africa, encontramos que son
similares.

La clave es practicamente un sonido nacional boricua y esta presente en el
Caribe, Brasil y se escucha en casi todos los rincones de América Latina. Esa
sintaxis ritmica dominada por la clave, gobiema literalmente el discurso del
lenguaje africano.

Otras veces, los ritmos se repiten tanto melddica como ritmicamente en
uno de los tambores de bomba, como el siguiente canto juego de baquiné
recopilado hace unos anos en Loiza Aldea. Se conoce dicho canto como
“Remenéalo casco e juey”. El canto repite un coro formando uno de los tantos
ritmos que aparecen en melodias y togques de bomba como la siguiente voz
ritmica poética.

Coro
Remenéalo, remenéalo
remenéalo, casco é juey
remenéalo, remenéalo
remenéalo, casco é juey

En la seccion de percusidn, la clave tiene funcion de metro. Los demas
instrumentos de percusién, tienen funciones distintas. Las congas funcionan como
los tambores de bombas. En las secciones melédicas y armodnicas de una pieza
musical, los lenguajes armdnicos y melddicos tienen funciones parecidas a las de
los tambores de bomba, las congas y bongoes.

Es muy légico encontrar motivos ritmicos africanos dentro de! lenguaje

musical en las zonas negras de Puerto Rico. En los conjuntos populares y

folkloricos en donde se interpretan danzas con instrumentos variados y percusidn,
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persisten los ritmos caracteristicos de una danza que pasé a huestra tradicién, tal
vez como el primer género musical que define la presencia negro-africana de la
clave como patrén ritmico ordenador de esta musica puenorriquena. El arguilo
nacional debe buscarse en todas las raices culturales; pues aunque ciertos hailes
no se hubiesen generalizado, ya la misica de estos bailes negro-africanos habia
dejado huellas en la cultura musical del pais. Hoy dia los instrumentos de origen
africano son parte importante en las orquestas y estan presente en la misica de
salsa y otros géneros musicales.

Toda mitsica tiene ritmo y en toda es éste importante. En las culturas
africanas de donde se arrancaron para América grandes contingentes humanos
esclavizados, el ritmo aparece con una importancia mayor, ocupande un papel
protagénico en las formas de expresion. La tradicidon ritmica que la herencia
africana nos legé se caracteriza por patrones conformados por un numero mucho
mayor de pulsaciones donde se combinan golpes y silencios de distintos tiempos.
En todas las culturas {en las tres grandes familias culturales que se encontraron
en el Caribe) existen tambores. Los tambores en Africa dirigen la actuacién de los
cantantes a tal punto que se puede decir que el canto acompania a [os tambores y
- lo mismo podria afirmarse de la bomba puertorriquefa.

En todas las celebraciones campesinas, la masica y el baile jugaron un
papel fundamental, al punto que todavia hoy es dificil concebir un encuentro social
en Puerto Rico sin mdsica y baile.

Las letanfas camavalescas se asemejan a los cantos tradicionales

africanos. Ei ritmo y la entonacién de las décimas recuerda a las complejas frases
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de la mdsica tradicional africana. Ademds las rimas poncefias como los ejemplos
a continuacién, incluyen palabras de posible origen africano.
Chuchu-run n bé
Kinyere, Kinyere
De vaca es
Me gustan las mujeres
Las rimas del camaval contienen muchas palabras que aparentemente se
derivan de algunos de los muchos idiomas africanos que estuvieron presentes en

nuestro proceso de formacién cultural por los casi cuatro siglos que durd el

trasiego de esclavos.
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2.2 Religion

La persistencia del elemento religioso africano en las sociedades del
Caribe, inclusive en Puerto Rico, ha sido evidenciado en trabajos de naluraleza
descriptiva, estudios antropolégicos y puramente socioldgicos.

A partir de los siglos XVI, XVII, XVIli y XIX, cuando el trasiego de esclavos
con Africa fue una altemativa para proveer la mano de obra necesaria para el
trabajo agricola, los esclavos que se trajeron eran poseedaores de un sistema bien
definido y establecido de practicas religiosas. Los europeos se opusieron al culto
que los africanos rendian a sus deidades y en no pocas ocasiones impusieron
penalidades y otras restricciones severas para impedir que se realizaran
ceremonias calificadas de paganas.

La iglesia catdlica, con sus iconos e imagenes, honraba a sus propios
santos, ya fuese por sus logros, vidas, destrezas, etc. Junto con los santos
colocaban simbolos y objetos sagrados. Estos fueron asociados con los dioses
africanos y sus atributes, de modo tal que los africanos y su descendencia
pudieron venerar a sus propios dioses a través de los objetos y santos de las
culturas blancas, pues muchas deidades africanas poseian el poder de la
metamorfosis. No se puede olvidar que el espiritismo pregonaba !a justicia, y que
se basaba en teorias de libertad e igualdad.

Madamas y Congos, mezcla de conocimiento, donde lo curativo tiene una
gran importancia que reside a la principal fuerza del espiritismo, en el espacio que
ocupan los altares espiritistas, alli se evidencia la mezcla de lo indio, negro y o

jibaro. La mesa blanca es el nombre familiar que se le da a los altares caseros en
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la tradicion espiritista. Es un espacio que se establece en una mesa sencilla,
observandose una rica combinacién de elementos. Todas las actividades,
curaciones y discursos, se llevan a cabo alrededor de la mesa blanca, la cual
define el centro espiritista o casa de culto de la devocion puertorriquefia. El mantel
y el envase blanco principal son sindnimos del alma. Las velas y flores completan
el area sagrada, En la fila superior estan los Siete Poderes Negros Africanos:
Changé, Ochun, Yemajan, Obatald, Elegua, Ogun, y Crula. Los altares
conmemoran y celebran la vida y al mismo tiempo la muerte,

Este espacio, el del espiritismo, ha sido legade como uno puertorriquefio
afro-caribefio, y varias fronteras. Es a través de él que el alma de nuestra cultura
puertorriquefa se mantiene viva.

Cuando el negro llegaba a nuestras playas se le imponia su conversién at
cristianismo. El esclavo aceptaba la religion como pretexto de mantener vigjos
ritos. Asi muchas costumbres y tradiciones africanas se preservaron bajo la
mdscara del cristianismo. Las “orichas” o deidades africanas se transmutaban en
santos catdlicos. Entre las festividades brujerilafricanas se encuentran las
variantes de las fiestas de Santiago Apéstol en Loiza y las del Patrén de la Capital
de San Juan. Ademas mediante el rosario cantac de muertos, llamado baquiné,
éste se hace en sufragio del alma de un nifiitc muy pequeno preferiblemente de
meses, negro, sin pecado. En Puerto Rico el baquiné es una ceremonia
especialmente africana, ésta comienza a celebrarse entre los negros para

principio del siglo XVII y mas tarde la costumbre se va propagando por la isla.



El Baqunié fue desde el comienzo una ceremonia en que se mezclaban
libremente hlancos y negros. La ceremonia es una en la que impera la alegiia, se
socializa libremente y se lleva a cabo juegos adivinanzas y se termina en baile. El
cadaver del nifio se coloca sobre una mesa arreglada con manteles de encaje
blanco y rodeado de flores. Se acostumbra a poner un clavel o flor escarlata en la
boca del nifio. A veces se corona al muerto con rosas blancas, no hay motivos
para estar triste, en 1a sencilla légica del pueblo el nifio murid sin pecar, lo que
garantiza que subira al cielo y desde alli se convertira en el dngel tutelar de la
familia.

El juego que ha existido entre las élites econdmicas y las religiones
cristianas occidentales, impuestas a las scciedades caribefias es
fundamentalmente responsable de la imposicion de un dogma religioso que
transforma los rasgos religiosos de los aborigenes americanos y de los negros en
una experiencia desposeida de la perturbacion de las religiones occidentales. De
ahi los esfuerzos por evitar la difusién de los elementos religiosos africanos y la
condenacion absoluta de los mismos. Tedo el proceso ha conducido
eventualmente a situar a los elementos religiosos africanos dentro del mundo
magico de lo extrafio y a desposeerlo de su normr—iliﬁad cotidiana; ha llevado a los
propios negros a temer o a renegar de soportes ideoldgicos de resistencia cultural
todavia necesarios en el mundo de opresion en el cual generalmente se
desempefian. A pesar de estos embates con una estructura de poder identificada
con las religiones blancas, el elemento religioso africano persiste extensamente

entre los sectores mas empobrecidos y mas oprimidos de nuestra sociedad,
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No hay duda de que la experiencia religiosa africana ha permanecido
insertada en nuestro mundo de vivencias e incide en los comportamientos
cotidianos de nuestra gente, particularmente los sectores empobrecidos.

La religion africana en nuestra Patria debe concebirse como un elemento
recuperador hermanado a la construccién de la liberacién individual y colectiva.

El aguinaldo es la ofrenda navideiia, identificada con los Reyes Magos. En
los siglos XVI y XVIl en Espaiia, era la musica que bailaba en las mas importantes
celebraciones religiosas.

En la ciudad de Ponce al sur de la isla, todavia se conservan unas
tradiciones de origen africano como son Jas mascaras de vejigantes. Las
mascaras de los vejigantes de la tradicion de Ponce, es la complejidad del
proceso que mezclé las culturas africanas, europeas y mas recientemente la
norteamericana, tanto en éste pueblo af sur de la isla como en el pais entero.

Las tres corrientes que forman la cultura actual de Ponce, la europea, la
africana y la norteamericana $e integran en el camaval de esta ciudad. La
celebracién de la festividad que precede a la Cuaresma es de origen europeo y
puede incluir mdascaras y figuras diabdlicas. Las vejigas que llevan los
enmascarados parecen ser de origen espafiol, asi como los rituales de la
celebracion, la presencia del Rey momo, la quema de una efigie de Judas y el
entierro de la Sardina que marca el fin de la fiesta. Los origenes pre-cristianos de
estos elementos no incluyen la superposicion de referencias catélicas como lo
pueden ser las letanfas que en el Carnaval de Ponce, sin embargo, adquieren una

forma indudablemente africana occidental.
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La esencia de este camaval del pueblo, del cual surgen los vejigantes,
deriva de raices tanto latinas como africanas. Algunos vejigantes que no llevan
mascaras tradicionalmente encuentran la forma de enfatizar los ojos con medios
ingeniosos que aprovechan materiales modemos. La enorme importancia de
enfatizar los ojos muchas veces con acentos blancos, encuentra un referente en
las mdscaras y las esculturas de Africa Occidental, donde los ojos llegan a adquirir
un tamano desmesurado y asumen formas que sobresalen del rostro.

La fiesta tradicional del pueblo de Lofza en honor a Santiago Apoéstol
provee a la gente un espacio donde expresar lo que son, segin se ha ido
desarrollando su historia. En ésta se entrecruzan lo indigena, lo africano y lo
hispano. Los elementos africanos son los més notables, Esta fiesta sigue siendo
una expresion y afimnacion de los valores culturales: el disfrute de la comunidad,
el goce del intercambio social, reflejados en disfraces nuevos y sus
representaciones simbdlicas.

Los primeros conquistadores de Puerto Rico y el clero espafiol que los
acompané para evangelizar a los indios paganos del Nuevo Mundo, invocaron a
Santiago Apdéstol como su patron para que los protegiera en las batallas contra los
indios vecinos que atacaban la isla. Asi se entiende como el grito de “Viva
Santiago Apéstol” invocando aquel santo, trascendié el espacio de las batallas
llegando a convertirse en patron del pueblo de Loiza. Dios protege a la gente a
través de Santiago. Al darle homenaje reciben la bendicién de Dios sobre ellos y
sus tierras. Los cantos populares se oyen mas en las casas de las mantenedoras

de los santos durante las noches de rovenas. Alli los loicefios cantan ante la
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imagen de Santiago Apéstol durante horas sin descansar. Aunque se critica a la
gente por participar en estos actos “paganos” que nada tienen que ver con el
cristianismo,

Pero el pueblo tiene su propia historia y tradicion donde Jests, Santiago, el
cielo y la fierra se integran en sus vidas. Hacen juntos su acto de fe, sélo quieren
expresar su dolor y esperanza ante el santo y ante la vida. El pueblo celebra como
siempre sus fiestas en honor a Santiago Apostol. La fiesta es un momento
importante en sus vidas porgue es tradicién y es actualidad, es el momento de ser

maés loicehos y de gozar de lo propio.
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CAPITULO 111

ARTE ¥ RACISMO EN PUERTO RICO

(Historia del Arte en Puerto Rico y sus

Artistas negros contemporaneos)
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lil.Arte y Racismo en Puerto Rico

Las artes constituyen en Puerto Rico y en los demas paises del Caribe la
expresion cultural con mayor fuerza que manifiesta el mestizaje que tuvo lugar en
toda la region,

Aunque la poblacién aborigen, como grupo cultural, desaparecio temprano
en las Antillas, su influencia en la cultura popular de las islas asi como en la tierra
firme de la regién, sigue siendo evidente e importante,

La tradicion europea, especialmente la hispanica, se manifiesta con vigor y
efectividad en muchas de las expresiones relacionadas con las creencias
religiosas y fiestas tradicionales, panicularmente las pertenecientes a las
tempoeradas de Navidad y de Semana Santa.

La herencia africana que hemmana al Caribe trascendiendo las barreras
linglisticas, tiene su mayor fuerza en las expresiones musicales y en las creencias
magico — religiosas.

El mestizaje racial y cultural ha sido responsable del desarrollo y
florecimiento de un arte popular que por su vitalidad, fuerza y colorido es hoy uno
de los mds expresivos de nuestro Puerto Rico.

La importancia de las imagenes no sélo como conocimiento del ser
caribefioc desde una perspectiva artistica, sino también como una toma de
conciencia inicial de sus valores para que puedan ser ideadas y teorizadas. Las
artes plasticas pueden servimos como fuentes histdricas y como experiencia

cognoscitivas.
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Para poder incorporar una visién caribefia de las artes se requiere una
definicidn de lo caribefio, concepto en que interactuan ia permanencia y el
cambio. Lo caribefio apunta no hacia el determinismo de una unidad natural
geografica; sino hacia una identidad cultural conformada histéricamente por el
hombre y su accién. El arte no es un producto natural, sino cultural, aunque los
ecosistemas intervengan activamente en los procesos de la produccion artistica.

QOlier, el famoso pintor puertorriquefio, hize dibujos del terrible castigo
llamado “Un Boca Abajo”, del cual él mismo fue testigo. En la pintura “El Negro
Flagelado® Oller recred el momento en que un esclavo es castigado frente a sus
compafieros.

En nuestro estudio de las obras, partimos de la concepcién de que "aunque
la gran obra prescinda de las intenciones desde las cuales el tema de la identidad
suele plantearse, ella es siempre una respuesta a ese problema. Toda gran obra
surgida entre nosoiros tiene que ver con nuestra identidad en la medida en que se
incorpora profundamente a la cultura y termina por volverse elemento escencial de
su evolucién. Toda gran obra habla siempre de nuestra identidad cultural, pues
ayuda a constituira®.'?

El primer crilerio, intimamente vinculado a una concepcion eticista del arte,
ha sido, desde el siglo pasado, -con el Romanticismo europeo se formula por
primera vez, en su forma actual, el problema de la identidad nacional- una de las
concepcionas centrales y rectoras del arte puertorngueno. En la medida en que

esla indagacién sobre lo nacional no constituye una estrategia meramente

' Rail Dorra,” Identidad y Literatura™ Notas para un examen critico, en Identidad cultural de Iberoamérica
en su literatura Ed. Satl Yurkieveh (Madrid: Alambra. 1986)p.55



ontoldgica, sino politica -pues se trata "antes que de preguntar, de responder
quiénes somos para declarar a dénde vamos y afirmar el compromiso de nuestro
hacer, disefiar un programa para la militancia®, resulta claro el por qué de la
centralidad de que histéricamente ha gozado en nuestro medio esta concepcion:
amenazados por el interés ajeno, hemos sentido la necesidad de asumir ese
gesto defensivo, de elaborar una y otra vez propuestas de nuestro ser para
afirmamos y sabemos un nosotres con futuro.

También fuertemente institucionalizada ha estade la concepcién de que
existe una manera de hablar sobre la identidad o representarta. Desde este
criteric jerarquizante y excluyente se ha configurado, por ejemplo nuestro canon
artistico, en el que se ha privilegiado una tradicién que se inicia con Francisco
Qller y tiene su relevos en Miguel Pou, Ramén Frade, y Oscar Colén Delgado,
como las de Nick Quijando y Amaldo Roche que abordan de una manera mas
directa la representacion de lo que nos identifica, y del problema de la identidad, y
de ahi en pare el destaque de que ha sido objeto- pero ya no en términos de
produccion de iconos representativos, de arquetipos o formas esenciales de lo
boricua, sino de la indagacion sobre la experiencia personal, y conflictiva, de la
puertorriquenidad, el problema de la identidad estd presente, aun cuando no
constituye una intencién explicita, en obras como las de Bdez y de Roche, que se
enfrentaban a la gran tradicién del arte occidental vy la reescriben: en esas lecturas
y subversiones se delatan maneras de mirar, formas de ser, que inevitablemente

remiten a un nosotros.
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En Puerto Rico hay varios artistas donde el elemento negro estd presente
en sus abras, Algunos son: Lisette Rosado en “Vigiigante”, Rafael Trelles en “Las
Hijas de Ochtin”, Pablo Marcano en “Bailando con Cortjjo”, José Rosa en “Negi, El
Negro Cocoloco”, Samuel Lind en “Comparsa: Los Vejigantes”, Daniel Lind en
“Ritos de Verano”, y Elizam Escobar en “La Maga y el Vejigante, Vejigante Negro”,
entre otros.

La presencia del hombre y la mujer negros cemo personajes temdticos en
las obras plasticas ha sido reveladora de su posicién en {a estructura social del
pais.

A partir de 1868 en que se inician las guerras de liberacidn, las caricaturas
expresivas de la ideologia metropolitana presentaba peyorativamente al negro
vinculado al blanco. Se generalizé el uso de la palabra -mambi- de origen
africano para sefalar al insurrecto, blanco o negre, que peleaba por la liberacion

del pais.

José Campeche nacié en San Juan e! 6 de enero de 1751, hijo de Tomas
Campeche y Maria Jordan. Estudié filosofia y humanidades en el convento de los
dominicos de San Juan, donde ademads recibié un‘él excelente educacidén musical.
Su padre que era dorador de oficio, adomista y pintor fue su principal influencia
artistica hasta que en el afio 1776, e! pintor espafiol Luis Paret y Alcdzar se
trasladé a Puerlo Rico. La habilidad de Paret le permité al mulato Campeche

recibir las técnicas europeas de pintura del siglo XVIIl. El azul dieciochesco,

borbénico y Rococod de su pintura delata su formacién exquisita.
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El tema religioso y el Retrato histérico constituyen las dos vertientes

principales del arte de Campeche. Entre sus obras religiosas se encuentran:

a} La vision de San Felipe Benizi
b) La Virgen de Belén

c) La Sacra Familia

d) La Virgen del Rosario

e) Sacra Conversacién

f) Nuestra Sefcra de la Merced

Entre sus retratos se encuentran: La Dama a Caballo y El Gebemador Don Miguel
Antonio de Ustariz. También Campeche realizé obras de temas historicos como:

El Naufragio del Power y El sitio de los ingleses,

Campeche muere el 7 de noviembre de 1809 convirtiéndose asi, junto con
Francisco Oller en uno de los pintores mas célebres de Puerto Rico. José
Campeche fue el primer pintor puerorriquefio y es uno de nuestros mas grandes

valores dentro de la creacién artistica puertorriquena.

Las pinturas anteriores a José Campeche que han sobrevivido son todas
religiosas. La de Hommigueros es una de las mas antiguas y la primera
representacién de un negro. Luego esta la representacion en el grabado Esclava
de Puerto Rico de Juan de la Cruz basado en un dibujo del pintor espafiol
exiliado en la isla, Luis Paret y Alcézar. La expresion de tristeza de la Esclava
descalza, con el nifio blanco al hombro, es elocuente testimonio de su condicidn.
Al igual que en la tabla en Hormigueros, sélo el color de la piel la caracteriza en

términos raciales.
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El historiador Salvador Brau menciond los malos efectos de la
discriminacién racial, el cual impidié que las Virgenes de Campeche gozaran en
pleno de su gloria. La representacién de negros en su pintura es un elemento
innovador que rompe con esquemas tradicionales. Campeche los representa en
situaciones de su propia invencién que no responden a los géneros tradicionales
de la pintura occidental. En la obra el retrato del Gobemador Ustariz, Campeche
coloca una escena callejera que ilustra la pavimentacién de las calles de San
Juan. Las figuras son diminutas, pero se puede precisar que el hombre de pié en
el primer grupo es negro o mulato. Lo que impactd de las obras de Campeche
tanto en su momento como en e] desarrollo de las artes plasticas de Puerto Rico,
fue la excelencia de su aobra y figura. José Campeche sigue siendo el inimitable
pintor.

Francisco Oller tenia admiracién por la obra de José Campeche, la cual
copié en sus afos formativos. Las obras de Francisco Oller se relacionan con los
tres géneros de la pintura abolicionista intemacional: “la representacién de los
aspectos de la esclavitud, la habilidad econémica del negro para ganarse el
sustento y la superioridad moral del esclavo”. En la obra El Negro Flagelado, se
destaca el castigo fisico, {tema que ilustra en “Un Boca Abajo” y “Una Madre
Esclava®) en ella se encuentra que los esclavos que presencian el castigo asumen
posturas muy variadas que van desde la compasion, disgusto hasta 1a alegria
sadica ante el dolor. Oller no pinta a negros buenos torturados por los blancos
malos, las pinturas de esclavos son detestables, ya que entre los negros, como en

cualquier ser humano hay todo tipo de sensibilidad.
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La Escuela del Maestro Rafael, obra que abarca los otros dos géneros de
ia pintura abolicionista, ilustra méds claramente la vision de lo racial, libre de
estereotipos, que encontramos en Oller, Rafael Cordero era un artesano y
tabaquero, hijo de esclavos libres. Oller incluye en la obra los aperos de su oficio:
el barrio con hojas de tabaco y los cigarros envollados, destacando de ésta
manera la capacidad del negro de ganarse su sustento. La Escuela del Maestro
Rafael también expresa la esperanza de Oller y su generacién de que la
educacién podra lograr un Puerto Rico donde convivan en armonia las diversas
clases sociales.

El Velorio, la obra de mas empefio de Ofler incluye cinco personajes
negros. Las caracteristicas de éstos personajes nos revela a un Oller que
representa al negro con los mismos defectos y virtudes que el resto de sus
personajes.

Segun la interpretacién de Haydee Venegas de que el nifio negro con el
tenedor enterrado en el trasero es una metafora de la suerte de los negros en la
sociedad de Oller.

Oller incluye personajes negros en muchos de sus paisajes, entre eiflos “La
Ceiba de Ponce”, “La Hacienda Azucarera” entre otros. Los legados de éstos dos
artistas plasticos presentan a ios negros radicalmente diferentes al de otras
sociedades con esclavos. Oller, maestro mulato y Campeche, un abolicionista que

retrata al negro sus virtudes y defectos.

o Haydee Venegas: “El Velorio: Propuesta para una reinterpretacién Plastica”. San Juan, P.R. Vol.3, 1979
Pig. 16-21.
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Algunos de los artistas que incluyen personajes negros en sus obras son:
Manuel Jordan (1985 - 1919), el cual fue discipulo de Oller y al igual que Teodoro
Vidal Santoni cuya obra “Pio Bacener’, se presenta al espectador como un
elegante mulato que no esconde su identidad racial.

Debido a la situacién de la guerra hispanocamericana (cuando el Congreso
de los Estados Unidos declaré la guerra a Espafia y Puerto Rico se convirtié en
bastién deseado para la nacién norteamericana) hubo poca produccion artistica
durante el periodo de 1898- 1940.

En la década del 50 se desarrolla una actividad muy fuerte en la plastica,
un nuevo enfoque hacia el desarrollo de un arte de identificacion puertorriquefia.

La masica y la danza figuran en graficas y pinturas. Un artista como
Epifanio Irrizary trabaja de manera recurrente el tema del Baile de Bomba, uno de
los géneros mas cercanos a la musica africana. Las generaciones sucesivas de
artistas se inspiraron en los bailes de bombas o en otros géneros de la musica
popular con raices afro-caribenas.

Para la década del 60, con el movimiento de igualdad de los negros en
Estados Unidos, estos se convirtieron en tema de algunos aristas. Uno de ellos
es José R. Alicea, que realiza unos grabados inspirados en los cantos del
“baquiné”.

La evocacién de Africa desde Picasso y el maestro cubano, Wilfredo Lam,
es otra vertiente dentro del arte occidental del siglo XX. Varas serigrafias de

Lorenzo Homar, Luis Alonso y Jestis Cardona emplean patrones decorativos que
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provienen del arte africanc. Nick Quijano recoge en sus obras las variaciones de
nuestra mezela racial. Sus personajes son predominantemente mulatos. En la
pintura de Alfonso Arana también se encuentra un acercamiento similar a la de
Nick Quijano. Amaldo Roche, en sus autorretratos, ha explotado el tema de la
negacion racial. En su obra Azabache, se presenta de piel negra y ojos azules.
Rafael Ferrer y Amaldo Roche nos adentran en la marafia de nuestra identidad
racial y nos confrontan con una realidad, gue tal vez todavia no queremos ver. Las
poderosas reacciones de nuestros artistas estimulan a la reflexion sobre nuestra
herencia racial y cultural.

El artista plastico José Campeche, se gané gran reconocimiento gracias a
su esfuerzo, dedicacién y por la gran calidad de su trabajo en los dibujos de fa
naturaleza, aunque su color de piel le impidid recibir los reconocimientos que se
merecia. Los cuadros de Campeche se reconocen como sobresalientes por su
perfeccion en el dibujo y por la distincion de su colorido. Sus delicadas virgenes
parecen flotar en el aire por la exquisita gracia y exactitud de las vestimentas y
mantos. Campeche fue un ejemplo de virtud, puede decirse que su vida fue limpia
y amable; vive en nuestras mentes como la personificacién de un hombre moral.

A partir de la década del 80 un grupo de artistas da éntasis a la religidn y el
ritual como tema de sus creaciones. Abunda la recreacion de altares caseros,
inspirados en las practicas animistas de la religiosidad popular. Las instalaciones
de Cristina Emmanuel o de Pepdn Osorio traen al mundo del are la yuxtaposicién

eclética de los altares espiritistas: flores plasticas, imagenes del santoral espiritista
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como “las siete potencias africanas”, polvos y “reflejos”, mufiecas y muchos otros
elementos.

Rafael Trelles, Dennis Mario Rivera y Martin Garcia se inspiran en dioses
de los panteones africanos. “Las hijas de Ogun" y “Yemaya” de Rafael Trelles
forman pante de una setie de imdgenes esotéricas y religiosas que el artista
trabaja a finales de los 80. Dennis Mario Rivera incluye sus extraordinarias obras
“llé”y “Congo EW", junto con otras obras en la que se observa la influencia de
Wilfredo Lam. La bisqueda de la identidad afro-caribefia es comin en estas
expresiones. “Congo Yambumba"de Martin Garcia llega a Africa por mediacion de
la musica.

Rafael D. Palacios recoge también por primera vez en la historia de la
pintura puertorriquenia el drama existencial de lo negroide. Cuando Palacios
presenta su coleccion de cuadros de tema negro én la Primera Exposicion
independiente de Arte Puertorriquefio en 1936, resueltos dramaticamente con
sdlo blanco y negro y con lineas que afirma su modemidad en la distorsion de la
forma, la misma no es comprendida adecuadamente por las firnas més sensibles
y sabias de nuestro medio. Segun el critico del New York World Telegran, sus
obras “se distinguen por las hondas pulsaciones ritmicas de las técnicas, por un
diseno vigoroso y por una profunda fuerza emocional”.

De este grupo de pinturas “negras”, consideradas por algunos como una
tesis sobre los problemas del negro antillano, se pueden mencionar a Pena negra,
Los paleros, Papa Ogun, El retrato, E! licenciado, Talisman y Bautizo. El dolor

negro ante la injusticia social o ante la fatalidad, se expresa en la obra Pena
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negra. Rafag! D. Palacios, al igual que Luis Quero Chiesa, otro pintor,
independientemente del cauce de sus respectivas obras en afios posteriores, su
participacién y aportacion en la década del treinta al cuarenta, basta para que

queden sefalados con suficiente honor en las paginas de nuestra historia cultural.
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3.1  Racismo contra los artistas contemporaneos de Puerto Rico

De acuerdo a las contestaciones de los artistas negros contemporénecs, la
mayoria entienden que si existe cierto grado de racismo contra ellos que se refleja
en algunos artistas al someter sus obras para ser evaluadas para cbtener alguna
beca de estudios en el exterior. Algunos artistas han observado que la mayor
parte de las veces seleccionan a los mismos anistas, a los “blanquitos” para las
becas de estudios en e! exterior, El racismo es considerado como uno de clase
social, pues la raza negra la identifican con la clase pobre. En algunas galerias no
reciben el trabajo de artistas negros aunque hayan tenido reconccimiento y sus
obras sean de gran calidad. Mientras leemos estas entrevistas podemos juzgar el
sentir general de estos artistas con relacion a si existe racismo contra eltos.

A mi entender y conociendo la trayectoria de estos artistas piense que no
hubo tal racismo contra ellos. Porque no creo gque los premios y reconocimientos
que han obtenido a través de los afios tenga que ver con su color de piel sino por
sus obras aristicas. No pienso que fue suerte que el artista Daniel Lind fuera
becado para estudiar pintura un afio en Paris, fue debido a sus excelentes obras.
Tampoco que la artista negra, Liz Damaris Amable haya participade en la
Segunda Bienal Intemacional de Arte Postal del Colegio Universitas, Colegio
Universitas Sao Paulo, Brasil, fue debido a sus trabajos artisticos,

Cada uno de estos artistas a expuesto en Puerto Rico y en otros paises
participando en colectivas, ademas algunos han ganado premics y han sido

invitados a exposiciones importantes. Si fuera por el color de piel o por el racismo
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no habrian alcanzado todos estos éxitos y su obra no seria expuesta en ningdn
lugar.

En Puerto Rico existe racismo y s evidente aunque muchos no lo quieran
reconocer. Es posible que los ocho artistas lo hayan sentido en muchas ocasiones
vy que muchas veces los hayan marginado, pero a pesar de todo son grandes
artistas y todo lo que han logrado ha sido por su arte y deben seguir haciendo
exposiciones y presentar su trabajo. Aunque el racismo esté presente en nuestra
sociedad, no todas las personas que viven en Puerto Rico o de otros paises son
racistas y si sus obras gustan siempre habra un espectador que aprecie el trabajo

de los artistas negros sin importar el color de la piel.
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3.2 Biografia de ocho artistas negros puertorriquerios
LizD. AMABLE FATAUZZI
Naci6 en Rio Piedras, Puerto Rico en 1968. En el presente esiudia
Maestria en Artes con Congentracién en Estudios Puertorriquefios en €l Centro
de Estudios Avanzados de Puerto Rico y el Caribe, San Juan, Puero Rico.
Obtuvo un Bachillerato en Artes Plasticas, Concentracion en Pintura de la Escuela
de Artes Plasticas, San Juan, Puerto Rico, en 1991.
Exposiciones individuales:
1999 Moforibale - Liga de Estudiantes de Ante de San
Juan, San Juan, Puerto Rico
1996 Fiesta de la Oscuridad- Espacio de Arte y Disedio,
San Juan, Puerto Rico
1994 La Risa en Mar- Liga de Estudiantes de Arte de San
Juan, San Juan, Puerto Rico
Exposj_cjones Colectivas:
s Pequeno Formato 98 - 99
e Museo de las Américas, San Juan, P.R.1999.
s Convergencias Galeria Sin Tituto, San Juan, P.R. 1998,
s Fundacién Alfonso Arana Certamen de Pintura y Dibujo
» Museo de Arte e Historia, San Juan, P.R. 1998.
+ 22 Bienal Intemacional de Are Postal do Colégio

Universitas, Colegio Universitas, Sao Paulo, Brasil, 1997.
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Paréntesis Ocho Artistas Negros Contemporaneos,
Museo del Arsenal de la Puntilla, San Juan, P.R. 1996
Museo Casa Roig, Humacao, P.R. Museo Conde
Miraflores, Vieques, P.R.

Centro de Exposiciones, Carolina, P.R.

74



JOSE RAMON BULERIN

Nacid en Candvanas, Puerto Rico en 1952. Obtuvo un Bachillerato en Arte
en la Escuela de Artes Plasticas de Puerto Rico en 1885. Ha exhibido su obra en
Puerto Rico, México, Estados Unidos, y Francia. Durante su adolescencia se
traslada a los Estados Unidos, alli pasa a formar parte de la O.L.A. {Organizacion
Lidiadora de Artistas). Se une y comparte su trabajo a otros pintores
puertorriquenos tales como Petra Cintréon, Angel Guzman vy Angel Allende por
largo tiempo hasta su regreso a Puerto Rico donde continda con su desarrollo e

interés en las artes plasticas.
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JESUS CARDONA

Nacié en Dorado, Puerto Rico en 1850. Obtuvo un Bachillerato en Arte de
la Escuela de Artes Plasticas de Puerto Rico en 1976. Ha exhibido su cbra en
Puerto Rico, Venezuela, Estados Unidos, Yugoslavia, Espafa, Francia, Haiti,
Martinica, Republica Dominicana y Trinidad. Ha ganado premios vy
reconocimientos del Institute de Cultura Puerorriquefia, la Fundacién Alfonso

Arana y la Galeria Guatibiri.
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ARLEEN CasaNova FERRER

Nacié en Fajardo, Puerto Rico en 1967. Estudia Maestria en la Escuela
Nacional de Artes Pldsticas, antigua Academia de San Carlos de la Universidad
Nacional Auténoma de México. Obtuvo un Bachillerato de la Escuela de Artes
Plasticas de Puerto Rico en 1994, Su obra se ha exhibido en Puerto Rico, Santo
Domingo, Cuba, México y Estados Unidos. Ha sido premiada por fa Fundacion
de Puenrto Ricd, la Academia de Artes del Instituto de Cultura Puertorriqueda y la

Escuela de Antes Plasticas de Puerto Rico.
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DANIEL LIND RAMOS

Nacié en Loiza, Puerto Rico en 1953. Obtuvo un Bachillerato de la
Universidad de Puerto Rico en 1975 y una Maestria de la Universidad de Nueva
York en 1980. Ha exhibido su obra en Puerto Rico, México, Francia, Chile,
Panama y Estados Unidos. Ha sido premiado por la Fundacion Alfonso Arana,
Ateneo Puertorriquenio, Gulf Company, Mobil Art Contest y el Salon Intermacional
del Val D' Or de Hyeres. En Paris estudia en el taller de Antonio Segui en la
Escuela de Bellas Aes en 1989. Lind expone en ocho galen'as- en Paris, fue
como él mismo cuenta, una inmensa expansion de su panorama del mundo de las
artes, realidad que le permite reflejar las influencias europeas en sus lienzos,
evocadores siempre de la cultura de su pueblo. Su obra se encuentra en
colecciones tales como la del Museo del Barrio en Nueva York, la coleccion de

arte de la Cooperativa de Seguros Multiples y la Universidad de Puerto Rico.
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AWILDA STERLING DUPREY

Nacié en San Juan, Puerto Rico en 1947. Obtuvo un Bachillerato en Artes
de la Escuela de Artes Plasticas de Puerto Rico en 1970, un Bachillerato en
Humanidades en la Universidad de Puerto Rico en 1967 y una Maestria en Pintura
en el Instituto Pratt de Nueva York en 1979. Ha participado con sus obras y
presentaciones en Puerto Rico, Estados Unidos, Surinam, Venezuela, Ecuador,
Republica Dominicana y Santa Lucia. Ha recibido premios del “National
Endowment for the Ars”, el Instituto de Cultura Puertorriquefia y el Ateneo

Puertorriquefio.
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EDwiN VELAZQuEZ COLLAZO

Nacié en Santurce, Puerto Rico en 1961. Obtuvo un Bachillerato en Arte de
la Escuela de Artes Plasticas de Puerto Rico en 1991. Ha exhibido su obra en
museos y galerias de Puerto Rico, Estados Unidos, Repuiblica Dominicana y
Brasil. En 1995 recibié el Merit Award in Visual Arts de National Endowment for
the Arts con el auspicio del Instituto de Cultura Puertorriquenia. En los pasados
anos ha ganado premios y becas de instituciones como la Fundacién de Puerto
Rico con el auspicio de la Fundacion Rockefeller, el Fondo Nacional de las Ares
del L.C.P. y el Museo de Ante Contemporaneo de Puerto Rico. Ha tenido
exposiciones individuales en la galeria Leonora Vega, San Juan, Museo de Arte e
Historia de San Juan y Liga de Estudiantes de Arte de San Juan, Puerto Rico. Sus
obras estan en colecciones de diversas instituciones entre las que se encuentra la

Universidad de Oxford en Inglaterra.
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3.3 Cuestionario a los artistas negros

1. £QuE es para ti arte?

Awilda Sterfing —
Usar Ia creatividad efectivamente para conseguir los resultados
deseados en una manifestacion dptima.

Liz D. Amable -
El arte es una expresion de las inquietudes humanas, sociales,
emocionales y econémicas. A través del arte opinamos acerca de la
vida y ofrecemos soluciones. También presentamos problemas.

Jesus Cardona —
Es una expresidn, sin racismo. No solo como motivo de raza, de color.
Es expresién todo el tiempo.

Gadliel Rivera —
Arte para mi, es la manera de expresar sentimientos, pensamientos e
ideas.

Daniel Lind -
Arte para mi es sinénimo de belleza. Que todo lo que haces puede ser
bello o no puede serlo. Un artista es guién lleva lo que hace a una
categoria de arte, provoca belleza; independientemente de lo que
estas haciendo, cantar, correr, escribir, dibujar, tu provocas arte. Arte y
belleza para mi son sinénimos. Eso es independientemente de lo que
uno haga, del tema, de lo que sea, tu tienes que hacer la cosa

artisticamente para provocar belleza. Es arte o no lo es.
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Eawin Veldzquez -
Arte es la manera de sentir de vivir, de poder llevar expresiones,
sentimienios a otros seres humanos. La manera en que yo puedo
llevar todo ese tipo de sentimientos humanos y que otras personas lo
reciban a través de mi obra y que se sacuda y lo sienta también.

Arfeen Casanova —
Para mi es ARTE, y para mi arte es vida, sabiduria, emocién, amor,
color, paz, azul, Puerto Rico, madre, hermano y universo.

Ramdn Bulerin -
Para mi el arte es bien dificil de explicar porque uno recibe tantas
explicaciones a través de los estetas, a través de todos los siglos que
los artistas han dicho montones de cosas que son bien lindas y bien
valiosas. Pero el arte es mds que expresién, es lo que envuelve al ser-
humanc y de alguna forma conecta lo divino con lo humano.
Simplemente el artista es el medio que usa el universo para de alguna
forma estar delante del hombre. Por eso crec que el arte tiene tanto
valor y cada vez se me hace mas dificil trabajar con lo que entiendo
que es arte. Uno mira la historia y al principio todo 1o que yo vi estdn
en los museos catalogado como arte, en su momento de origen ni tan
siquiera tenia utilidad. Tenia otra utilidad quizas para comer, o para
alguna ceremonia religiosa, ¢ quizds ni tan siquiera para eso,
simplemente surgia accidentalmente como grandes obras maestras.

Entonces hoy dia cien afios, quinientos afios después es considerada



una obra maestra del pasado. O sea que el arte nunca ha tenido la
fidelidad que se le da en el presente. En el momento de realizar una
obra de arte tu no estas sintiendo a donde debe ir, si es un museo, si
tiene valor, si va a gustar, si es bonita. Ese concepto de belleza,
porque &l arte en si se supone que sea belleza, pero cuando tu lo
estds realizando, tu no lo estds disfrutando, sotamente lo haces,
después que una vez, ya la obra te da libertad, una vez que esta
terminada, pero uno nunca termina nada hasta que la obra te lo
pearmite y al gozar de esa liberad, tu disfrutas y ya entonces se
entiende como algo bello, para algunos, para otros no y eso depende
de la mentalidad y de la amistad. Entonces et arte ¢ como definirte que
es arte?, esa conexién del tiempo, esa unién del espacio, el futuro,
presente y pasado. Eso es el arte. El arte es maravilloso, porque tu no
le pones edad a una cosa y dices que es de la fecha tal, pero cuando
tu lo miras y lo contemplas es actual, es de ahora, entonces tiene esa
finalidad, ese poder de traspasar sl espacio del tiempo sin detenerse
en ninguno de esos tres. No tiene tiempo, entonces el artista sufre
como consecuencia a eso. Cuando esta realizando una obra de arte,
no sabe ni lo que es, ni sabe si estd destinada a eso. Solamente el
tiempo es el que le da ese nombre y el Unico privilegio que uno tiene
es que lo disfrutas enormemente. Y quizds sea la primera persona
después de que sale del trance, el que puede disfrutar |a obra. El arte

es sin tiempo, es algo que no manejamos. En términos de realizacion,
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porque la controlamos cuando la obra esta terminada y tampoco la
controlamos porque ya se impone con su didlogo, a veces la
entendemos, a veces no. Es una cosa viva. El arle es espiritual y
material a la misma vez. El arte es todo porque tiene esa complejidad,
no tiene tiempo, es material, espiritual, esta vivo y tiene existencia

propia y es manejable, o sea que es bien complejo.

84



2.-  ¢Cudl fue el propdsito de esta exposicién?

Awilda Sterling —
El propdsito de esta exhibicién es el de mostrar a un publico
puertorriquenc que sigue la plastica con interés, el desarrollo estético
y profesional que hemos alcanzado un grupo de aristas negros
locales utilizando las vertientes contemporaneas de creacion artistica,

Liz D. Amable -
Demostrar que hay un grupo de artistas que tienen una conciencia
historica diferente. ¥ que no nos encasillamos en los estereotipos
impuestos por la sociedad donde al puertorriquefic negro se le
asignan ciertas tareas.

Jesds Cardona -
No sabia que en esta exposicion de los artistas negros habria tanta
controversia, porque hasta los mismos intelectuales que escriben en
el periddico se indignaron, dijeron barbaridades. El propdsito era
descubrir eso, se descubrid el racismo en las artes.

Gadiel Rivera -
El propésito de esta exposicién es demostrar que por ser un artista
negro, no tiene que expresarse haciendo vejigantes o cualquier otro
tipo de arte popular que se supone que un artista 0 artesano negro
debe de hacer. Sino que uno se puede expresar como cualguier
artista plastico contemporaneo serio de cualquier raza y nacionalidad.

Danief Lind —
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Bueno, hubo diferentes motivos, Yo diria que cada uno tuve un motivo
en particular. Por ejemplo Edwin tenia uno, la bailarina tenia otre. Yo
lo consideré como dije en la carta, una buena oportunidad para decir
que uno es negro en un pais dénde se supone que tu no lo digas. Es
decir al fin de cuentas te dicen negro un montén de veces, pero
cuando hay una cuestion publica, o sea, que tu puedas decir soy
negro, la gente te va decir, no ;Como td puedes decir eso? Lo
consideré una buena oportunidad, tremenda oportunidad para decir,
“soy nagro”
Edwin Velazquez —
El propésito de la exposicion “Paréntesis, ocho artistas negros
contemporaneos”, fue cambiar un poco los estereotipos que se tenian
como relacion al arte que hacla el artista negro en Puerto Rico. Yo
creo que aqui siempre se ha esterectipado al artista negro como la
imagen que el hace, como una imagen costumbrista, folklérica y ese
tipos de cosas. Y en parte fue eso, cambiar eso. Segundo creo que
hay una corriente de arte hecho por personas de la raza negra que se
pueden inscribir dentro de una didspora afro-caribena.
Arleen Casanova —

El propdsito de la exposicidn, es unir a un grupo de amigos y colegas
negros para tener una reafirmacién, no para nosotros, para un grupo
de clubes en Puerto Rico, porque aqui hay muches clubes y nosotros

no queriamos ser la excepcion. Pero nos motivé a reunirmnos y unir



nuestros conceptos en un sclo espacio y criterio. Y demostrarle en
esta década a los criticos , a los aristas que dicen que son
puertorriquefios, que aqui en Puerto Rico se vive un arte y que hay un
arte de negros. Yo queria demostrarle a esas"vacas sagradas” que mi
arte es un arte puertorriquenc. Que me han parado muchas veces a
decirme que yo no soy negra que como me atrevi a participar en ese
grupo de artistas. Yo vengo de una familia negra, por parte de mi
madre no, pero por parte de mi padre si. Mis bisabuelos eran negros,
los abuelos de mi abuela eran unos negros esclavos, eran de Loiza y
fueron los primeros negros educados que tuvieron la oportunidad de
leer, escribir y estudiar. Fueron los primeros negros en dar clases,
eran educadores. Se establecieron desde Loiza, Rio Grande, Luquillo
y Fajardo. Dentro de mi ser me considero una negra y no es una negra
de color, es una negra de espiritu. Y soy puertorriquefia y soy

caribena.

Ramdn Bulerin ~

Yo llevo mucho tiempo sintiendo la ausencia de muchos artistas
excelentes dentro de la plastica puertorriquefia en la historia. Tu vas a
ver cualquier libro de arte puertorriquefio y estan excluidos. A través
que han pasado los afios también fui excluido de las exposiciones
imporiantes, incluso en determinados momentos en que se establecen
certamenes y premios. Muchos artistas que iban a estudiar a las

universidades de arte, se iban a trabaiar en una tienda de ropa o
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tomaban ofro curso, otra carrera porque ellos entendian que iban a
tener mucha dificultad dentro del mercado del arte. Y era cierto con
mucha razén. Buscas historias del pasado y so6lo mencionan unos
tantos. El mas sobresaliente es José Campeche, porque es un
fendmeno, es un genio del siglo 19. Independientemente de eso no
habfan muchos pintores en su época. Sabemos que en Ponce, en la
regidon sur y aqui mismo en la zona metropolitana hubo muchos
pintores y totalmente estin andnimos. Como costurnbre cultural, como
tenemos una politica muy estrenida, solamente recopilamos datos o
registramos lo que realmente conviene, lo que consideramos mas

importante al poder de turno,
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3. En los centdmenes de arte que has participado, ¢Crees que ha tenido
alguna influencia el hecho de ser artista negro?

Awilda Sterfing —
No he participado tanto. En el (nico que participé activamente fue en
el que se celebra en el Ateneo Puertorriquefio para la época de
Navidad; gané el primer premio de pintura en el afio 1970. No ¢reo
que el ser negra haya influenciado, sino la calidad del trabajo.

Liz D. Amable ~
No en todos. Pero en uno paricularmente senti que el publico me
otorgd reconocimiento que no recibl por €l jurado. En este caso la
influencia mayor era que la persona que recibid reconocimiento tenia
dinero y el premio lo doné a fa institucién. También en exposiciones
colectivas donde se invita a mucha gente con temas histéricos no he
sido invitada.

Jesus Cardona —
Yo creo que si. En los concursos de Alfonso Arana®! casi ha pasado
eso, siempre han sido tos “blanquitos” que mandan, como preferencia.
Yo he paricipado varias veces y he llegado de los primeros premios

pero nunca he ido a Paris.

2! pimtor nacido en Nueva York, de padre mexicano y madre puertorriquefia, en 1943-47 estudia en México
bajo la wtela del maesiro José Bardasano. En 1973 fue delegado en Paris de |a Asociacidn Puertorriquedia de
la UNESCO. Ha panticipado en muchas exhibiciones en y fuera de Puerto Rico. En 1986 un grupo de
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Gadiel Rivera —
{No la contestd)

Daniel Lind -
No creo, por lo menos donde he participado no. Asi que yo recuerde
no. Porque casi siempre fo que uno expone es la obra y te vas y el
jurado si te conoce o no, pues no sé, no creo que se asocie con lo que
ti eres, a no ser que sea alguien que te conozca.

Edwin Veldzquez —
No tanto en los cenamenes, porque en los certimenes tu llevas la
obra ¥ no ven al arista, lo que ven es la obra. El problema
basicamente lo vemos mayormente cuando tu tratas de mercadear tu
trabajo. Ya entonces ahl si he sentido cierto discrimen y tanto como
otros artistas. Yo creo que eso es lo que siempre hemos estado
hablando. Es con relacién a que mayormente los artistas de la raza
negra vienen de sectores de bajos recursos econdmicos. Como
sistema econémico que son las galerias de arte, no puedes atraer
personalidades que tengan poder econdmico para comprar tu obra.
Por tanto ellos tienen que lrabajar mas para poder vender su trabajo.
Cuando tu haces una exposicién el pdblico que va no son personas
con poder adquisitivo, porque no son tus amistades, que han
estudiado en el celegio tal, 0 se han graduado de ingenieros. Eso los

obliga a ellos a trabafar y eso en parte las galerias no quieren trabajar

puertorriquefios organiza la Fundacién Alfonse Arana, con el propésito de ofrecer becas a arlistas jovenes
para estudiar pintura en Parfs un afio,
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basicamente, no trabajan para vender la obra de arte porque se
escudan en el artista. El artista basicamente les da todo y ese es el
problema gue hay, eso imposibilita un poco entrar en galerias como

tal.

Arieen Casanova -

Realmente cuando empecé a estudiar en la Escuela de Ares
Plasticas de Puerto Rico, recuerdo que yo tenia varios maestros que
me decian jqué de déﬁde yo era originalmente? Recuerdo que
cuande me encontraba en primer afo, en la clase de Fundamentos
de la creacidn artistica, teniamos que experimentar en esa clase para
poder desarrollar unos proyectos. Yo tomaba palmas, cocos, yaguas
para hacer mis instalaciones y ellos me preguntaban - ;como yo pude
realizar eso? Yo puedo decir que eso viene de mi crigen. Yo me crié
en una playa, me ¢rié en un campo, me crié con animales y eso viene
de mi ser. Y de ahi yo parte mi desarrollo como artista, joven y por ser
una estudiante que siempre tenia una propuesta nueva me dieron la
oportunidad de entrar en los certdmenes y de ganar. Tuve la
oportunidad de participar, ser aceptada, por mi creatividad y por mi
espiritu. Si una o dos veces me han rechazadd no era por mi color, era
mads porque el concepto no le gustaba al jurado. Porgue ellos tienen
un concepto, un criterio para escoger las obras. Eso si, puede decir
que en Puerto Rico en ocasiones seleccicnan a los artistas de un clan,

de un club. El racismo aqui es bien sutil. Te pueden decir negro, no,
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la palabra negro, no. Te pueden decir ;de dénde tu eres?, jquiénes
50N fus padres? ;a qué se dedican? Te miran el pelo, tu nariz y tus
dientes. A través de la dentadura se sabe si tu fienes raices o
descendencia negra. Y yo que he sido bien rebelde, una rebeldia de
superacion, de darme a respetar, he tenido la oportunidad de entrar al
grupo, participar en los certamenes y de ser invitada. No se si he

sentido racismo, pero he sentido una clase.

Ramén Bulerin —

& Cudl es el significado de certamen? No tiene ninguno, ni tiene valor,
ni tiene que tenerlo histéricamente, ni se puede usar de referencia
porque los premios, quizas sean mas daiinos que benignos. Ejemplo
tu me caes bien y quizds coqueteo contigo, 10 cogqueteas canmigo
como artista, pero yo soy el jurado y yo puede tener en mi mente una
fantasia y le gratifico con el premio, cuando realmente vimos todas las
obras y a pesar de gque se lo merece, hay que sacarlo porque si
montamos la obra junto a ese premio, todo el mundo se va a dar
cuenta de que hubo algo. Pero si estan rechazando pues no hay
juicio, no se puede tomar juicio porque no se puede comparar. Eso es
discriminatorio, eso es terrible, pero eso pasa. Muchas veces tu has
visto personas que han sido premiadas a nivel artistico y gratificadas
con senda resefa o critica, entre comillas y donde estan, que pasa
con su obra. La historia nos dice que ha habido aristas que han sido

hasta rechazados de las escuelas porque son anormales y a los dos
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o tres afios hay que llamaros para que sean directores de una
escuela. Y no tiene que ver una cosa con la otra, un premio no te hace
afista, ni te quita, ni te da. Simplemente no iiene que tener
importancia porque eso no es objetivo es bien sugestivo o sea quien tu
eres depende para ser otorgado con el premio. Dependiendo de quién
sea el publico. Por ejemplo si yo soy homosexual y el jurado es
homosexual, pues tiene que ver con el premio, si en el jurado todas
son mujeres, tiene que ver con el premio, si todos son hombres tiene
qgue ver con el premio. Eso no tiene valor estéti;.:o, no se puede hacer
un juicio estético para premiar una obra de arte. Porque que juicio hay,
que determina que esta obra es mala 0 que es buena, o que es mejor
¢ peor. Si tienes una obra tu no puedes juzgar esta obra con el
elemento del renacimiento, o elementos del realismo, o surrealismo
porque eso no tiene que ver, el arte de ahora no hay forma de
evaluarip, juzgarlo porque es de ahora. Y del arte de ahora nadie sabe
nada, porque no se ha escrito nada. Simplemente estd pasando. Los
premios no tienen que ver, yo creo para mi un premio seria que me
invitaran a una bienal, la Bienal de Venecia, la Bienal de Brasil,
entonces se exhiba mi obra, se haga una gran publicidad. Que una de
esas instituciones que ofrecen becas, trescientos mil o cuatrocientos
mil, digan- Bulerin vimos tu cbra, me parece interesante, vete por un
afo, te voy a dar trescientos mil ddlares por un ano para que te

dediques a pintar y cuando regreses vas a hacer una exposicion. Eso
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no es un premio, pere Ne es porque haya una participacién, tiene que
ser por tu trayectoria, por tu trabajo, no por una obra que tu presentas,
sino tiene que ser por tu ejecutoria, no porque haya un certamen. Hay
un fallo que debeberia corregirse por lo menos a nivel nacional, se
deberia hacer anualmente una muestra, convocar a todos los artistas
y permitir que llevaran sus obras y que el publico vean fo que estan
haciendo. La gente que brega con la cultura sacar objetivamente a los
artistas que consideren y enviaroes fuera del pals, eso seria un premio,
pero eso no se hace. Aqui los criticos encargados de los certdmenes
nunca visitan un taller, ellos tienen un nombre ya especifico y creen
que escs son los que son y ya. Y ellos son la autoridad y no se les
puede cuestionar, ni nada. Pero ellos no vienen a mi taller aunque los
invite, yo no tengo para ellos algo que tenga vator. No creo realmente
en los certdmenes. Yo he participado, pero si como te dije al principio
eso depende, como lo manejen, entonces rechazan y aceptan de

acuerdo a los intereses del jurado.



4, ¢ Sientes que has sido marginado en tu quehacer artistico?

Awilda Sterling -
Por |a falta de apoyo abierto y continuado por parte de! sector privado
y gubernamental, diria que si. No tan sélo aqui se discrimina por el
color de piel sino por €l contenido que el trabajo represente. Puerto
Rico no es un pals que se distinga por apoyar las corrientes
vanguardistas. Es més bien tradicional.

Liz D. Amable - )
Bueno, las galerias no reciben mi trabajo a pesar de tener
reconocimiento y exposiciones individuales y colectivas.

Jesis Cardona —
Un poco en la cuestion de que siempre son los mismos artistas que
siempre exponen y a pesar de que estuve en mi época, no me
cuentan en las mismas trayectorias que los otros artistas, es mas, han
venido artistas nuevos y los tienen por arriba y uno que es viejo ya,
trabajando y pintando no lo consideran, Siempre son los mismos.

Gadiel Rivera -
Ahora mismo no puedo contestar esta pregunta, ya no estoy seguro
ceon los argumentos o experiencias suficientes para decir si o no.

Daniel Lind —
No, por lo menos aqui en Puerto Rico. Yo diria que tal vez hayan otros
factores, no bdasicamente éticos para uno, entre comillas, estar

marginado. Vamos a decir una automarginacién, digamos voy a pintar
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Y ho voy a exponer. Si tu no expones tu obra, no te ven y no te invitan,
€50 es l4gico, pero no creo sinceramente por cuestiones de color, por
lo que dije anteriormente, arte es arte, y si es en un lugar quien pinta o
el creador es racista, la obra posiblemente no lo sea. Por eso no tiene
nada que ver con el are. Inclusive aungue ti senales cuestiones
raciales uno lo que va a ver, por lo menos yo en una obra, es si esta
bien o no lo esta, independientemente de la tematica o de la

propuesta. Vuelvo y te repito arte es arte.

Edwin Veldzquez -

En cieta manera, si, sabes yo creo que si. Yo creo que se margina
mucho ya sea por la raza, o por otras situaciones, pero si yo creo que
se margina a artistas dependiendo tu sector econémico, se le hace
mds dificil conseguir auspiciadores, no sé por que serd. Pero hace
vanios afos cuando se hizo la exposicion “La tercera raiz, la presencia
africana en Puerto Rico” la exposicion se iba a suspender, una gran
exposicion. Y en una entrevista que yo tuve con la organizadora, pues
ella dijo que se iba a suspender porgue no conseguia fondos
econémicos para hacer la exposicion. Aqui para hacer cualguier
actividad relacionada con la negritud es bien dificil conseguir fondos.
Le tienen miedo hablar con la negritud de este pais que es una
realidad, decir negre en este pais parece que es un crimen, pues se
hace maés dificil para los investigadores de la raza negra, ya sea para

cualquier investigacion conseguir fondos para publicar inclusive
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podemos llevar eso a la misma pldstica. Nosotros para conseguir
auspiciadores para nuestros catdlogos, para nuestros cocteles es bien
cuesta arriba. Inclusive para la exposicion “Paréntesis ocho anistas
hegros contemporaneos yo envié mds de cien a doscientas canas.
Todo el mundo decia que los fondos estaban comprometidos. Si no
es por la Fundacion Puerto Rico, basicamente no se hubiese dado la

exposicion .

Arleen Casanova —

Si hablamos de nuestro pais, si tu no vives y estas en el area
metropclitana haciendo arte para un grupo te pueden marginar. Le
tienes que decir a los artistas de cualquier institucién publica o privada

de éste pais, Maestro, si tu no le dices Maestro y es un buen artista y

que ellos te bauticen como buen alumno ¢ buena artista joven, te.

“chavaste” porque no perteneces al club de ellos. Tienes gue decir
usted y tenga para que te acepten al club, al clan. Si he sentido
rechazo en los dltimos anos que parti de Puerte Rico decidi irme a
Nueva York, luego regresé y me fui otra vez a México. He expuesto en
los dltimos afos en Puerto Rico en Restaurantes. Y no me siento mal
porque ahi va todo tipo de publico y me han comprado y no le tengo
que dar por ciento a los galeristas, ni a los duefios de restaurantes ,
pero he sentido rechazos. Porque el puertorriguefio de la actualidad
quiere gue uno estudie en los Estados Unidos, porque es la

vanguardia del momento. El puertorriquefic que va a estudiar a
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México, o Esparfia, no esta en nada. Te fuiste para alla para nada esa
es la respuesta. Pero ellos no saben que nosotros al imos a México, o
Espafia, nos identifitamos mds puertorriquefios y nos respetan, nos
dan nuestra posicién y no estamos diciendo el nombre de uno,
estamos diciendo el nombre de Puerio Rico. Que nos mencionan la
puertorriquefia, o los puertorriquefios y somos capaces de ser mas
puertorriguefios que los mismos pueriorriquenios que vivimos aqui en
Puerto Rico. Tengo la responsabilidad de llevar al arte puertorriqueiio
a esos paises. Y cuando llegamos aqui graduados, o realizando
nuestra tesis nos cierran las puestas porque no estudiamos en una
institucidn de los Estados Unidos. Llega uno de Pratts, o de Chicago o
de cualquier estado estudiando la maestria, les abren las puertas.
Pero que venga un puertorriquefio de México no le van a dar la
oportunidad. Tiene que irse a trabajar en una revista o dar clases en
una escuela o tener un trabajo a tiempo completo en la casa
disefiando paginas o dando clases en programas federales para poder

sobrevivir. Si hay marginacion.
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Ramdén Bulerin —

Creo que si, por eso te digo cuando empecé a pintar a nivel figurativo
esa etapa imitativa la gente decia que eso no era mio que yo no podia
haber pintado eso. Se volvian locos con la pieza — yo la quiero para
comprarla y discutian por la pieza hasta que cualquier artista decia
que la obra era de Bulerin y se acababa la discusién por comprar la
obra y se iban y no compraban la obra después que estuvieron

peleando por la obra para compraria. Imaginate si he sido marginado.
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5. ¢ Qué opinas sobre el racismo en Puerto Rico?

Awilda Sterling —
Que es evidente y estd siempre presente aungue no se quiera
reconocer por entenderse que es una actitud condenable.

Liz D. Amable -
El racismo en Puerto Rico es disimulado porque en su interior todo el
mundo sabe que tiene en su sangre influencia africana. Saben que al
sefalar al otro también lo hace a si mismo o algin antepasado. El
racismo en Puerto Rico es una de clase social, se identifica la raza
negra con clase i:obre y en el ante. Especialmente influye mucho la
clase social donde provienes y los sitios que frecuentas para poder
mercadear tu trabajo.

Josus Cardona ~
No estaba consciente de que existia racismo, porque siempre estoy
pensando que soy negro y cuando estoy en los sitios, estoy como
cualquier otra persona. Hasta que se hizo la exposicién que fo senti.

Gadiel Rivera —
El racismo en Puerto Rico, se debe a una falta de educacién, no

querer aceptar nuestra raiz africana.

Daniel Lind -
Aqui como todos sabemos hay racismo. Lo que pasa es que es un

racismo de ignorantes. La ignorancia se basa en que ti, nimero uno,
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no conoces tu abolengo, de dénde vienes, si tu te pones a investigar
lo que forma el ser puertorriquefio, tu automaticamente no puedes ser
racista porque todo te pertenece y si tu no conoces eso eres un
ignorante. Por eso empiezas a practicar un tipo de racismo que da
pena. Por ejemplo, yo soy negro de piel oscura, el otrc es negro de
piel intermedia, y el otro porque se cree que es mas claro empieza a
discriminar contra ti. Entonces hay una escala tonal, de lo que es
puertorriquefo dénde estan todos discriminandose unos a los otros
dependiendo del esquema tonal, entonces eso es un racismo de
ignorancia. No es como el racismo norteamericano donde tu ser negro
es un riesgo, tu puedes perder la vida. Yo no puedo decir eso, decir
eso en Puerto Rico, todavia. Pero ta vas a los Estados Unidos y t6 te
tienes que colocar, porque esta bien estructurado todo, pues eso es
racismo. Aqui es ignorancia. Uno cree que porque se trepa encima del
otro va a ser mejor, entonces tu lo practicas. Ese es el tipo de racismo
que hay aqui. Ahora, es interesante que se haya seleccionado a Miss
Universo, esa muchacha negra, casi nadie lo quiere decir ahora, todo
el mundo lo que dice es que es morena, que es latinoamericana y
nadie se atreve a decir que es negra, sin embargo, yo me imagino que
ahora en los cetamenes locales de Puerto Rico los organizadores se
van a atrever a seleccionar negros, porque van a decir “adids,
espérate, mira salid una negra” y me imaginc que muchos negros

acomplejados también van a ver lo negro como bonito. Bienvenida a
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fin de siglo la diosa negra, Miss Universo; esa es Ochun, asi es la
belleza que se manifesté ahora. Desde que el hombre es hombre va a
querer ser diferente al otro y mientras tu quieras ser diferente al otro
hay un motivo para discriminar. Asi que para ! préximo siglo todavia
vamos a estar lidiando con eso. La ventaja es que vivimos en Puerto
Rico y podemos hablar de eso sin gue nos maten.
Edwin Veldzquez —
Mira el racismo en Puerto Rico no te lo dicen en la cara pero td lo
sientes, es un racismo que te lo recuerdan. Te lo recuerdan en las
actitudes, en la manera en que la gente dialoga contigo, pues ti lo
sientes, lo percibes, te dan en la cara con él. Hay racismo y yo creo
que se siente a flor de piel.
Arleen Casanova —

Bueno podemos decir que ahora mismo hay un racismo en mi area de
trabajo. Hay una comunidad de puertorriquefios y dominicanos, de
jamaiquinos y de haitianos en area de Santurce y los mismos
puertorriquefios tienen racismo. Imaginate en el término intelectual, si
hay marginacién entre los grupos étnicos hay marginacion entre los
puertorriquencs. La persona que vive en Loiza y quiera salir de Loiza,
tiene que tener una economia y trabajar en dos empleos para estudiar
en una Universidad. Si hablamos sobre los sectores negros en Puerto
Rico la gran poblacién negra no estudia, no tiene la oportunidad de

estudiar, Quienes estudian son los burguesitos, o el puerorriquefio
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que tiene ingresos de ambas familias, que hacen un sacrificio de
tomar una beca Pell, 0 de coger préstamos, tener un trabajo para
poder estudiar en una universidad. Porque el gobierno aqui no ayudan
a esos sectores. Le pueden suplir cupones y ayudas federales para
que se mantengan en estos pueblos, enfocados ahi. Desarrollan
programas tontos para que se establezcan ahi. Los gobiemos no les
dan unas funciones para salirse de ahi, de poder crecer. Por eso hay
tanta emigracion en los Estados Unidos de puerntorriquefios, de
personas gue no saben leer, no saben escribir ni su nombre, no saben
ni hablar muy bien el espafol ni hablar muy bien el inglés.
Ramén Bulerin -

El racismo es bien fuerte porque es tapado, Por ejemplo yo fui a
buscar empleo, a un colegio, llené toda la solicitud ella estaba
haciendo que estaba atendiendo otra cosa pero estaba atendiendo al
montén de gente que estaba alli, cuande me tocé a mi, ella se fue
porque estaba ocupada, y yo le dije le dejo la solicitud aqul y lo dejé
alli. Después de eso comenzaron las clases y en el periddico sale que
todavia estan buscando maestro de arte. Yo lo llené todo y nunca me
llamaren. Cuando llego a los lugares, la gente me habla en inglés,
donde quiera que voy me hablan ingles y cuando les hablo en espafiol
reaccionan y me dicen que creian que yo no era puertorriguefio. Y yo
tes digo “si es cierto yo puedo ser de cualquier parte del mundo menos

de aqui, porque en Puertoe Rico no hay negros” me dicen -“no, no es
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por eso, pero es que ti ho pareces de aqui y yo le digo ipero porque
no parezco de aqui? — No sé, tu pareces distinto. Yo me crié aqui,
donde yo he vivido hay gente similar a mi, no lo entiendo. En Puerto
Rico la gente blanca tiene prejuicio, el prejuicio mayor es et negro que
tiene posicion, ese es peor que el blanco porque no tolera a otro
negro. El presidente de una agencia de publicidad en Puerto Rico se
casa con una btanca y tiene un hijo que le sale blanco y otro que le
sale negro. Y al tnico que €l abraza y besa es al blanco. Es una cosa
terrible, es una negacion. Hay personas que en este pais tienen
privilegios de tener una posicién bien encumbrada y tu llegas y te
miran y te cierran las puertas, peor que un blanco. Entonces se
establecen las tonalidades, tu tienes una tonalidad y eso te hace sentir
mejor que el otro que es mas oscuro, tienen mayor aceptacion, se
sienten superior. Yo he estado en lugares que han liegado negros,
entonces inmediatamente me miran y dicen pero como éste puede
estar aqui ;quién es éste? A ese es Bulerin y es artista y no
establecen comunicacién, mejor hablan con montones de gentes
blancas, aunque no se sientan muy comodos pero el negro no, se
queda como si fuera tu enemigo. Pero yo no tengo ese problema, hay
gente negra yo llego y la saludo, no tengo problema alguno con
blancos. Yo cuando miro a un ser humano lo miro porque es un ser
humano, es una persona. Yo no lo veo ni que es blanco, ni negro pero

si veo que tiene algon tipo de prejuicio me pongo a la defensiva y me
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lleno de prejuicios también. Pero si no actdo nomal, no tengo
problemas. Pero si la gente [o tiene. Tu lo notas cuando el negro entra
en un carro publico y esta &l detrds del chofer y ese asiento esta libre,
toda la gente que se monta aungque pasan y estén incémodos pasan y
dejan el asiento libre donde va esa persona y se llena la parte de atras
hasta que no cabe nadie mas en la parte de atras y se sientan, Eso es

natural. Existe un prejuicio terrible en este pais y es bien peligroso.
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6. £En tus obras, manifiestas de alguna manera tu raza?

Awilda Sterling —
Todo el tiempo trabajo el contenido identidad. Audn cuando el trabajo
pueda ser de cardcter conceptual, la idiosincrasia negra esta presente,

Liz Amable —
Si, creo que a partir de esta exposicién he creado més conciencia de
manifestar la belleza de influencia africana. Antes lo hacia en forma
intuitiva buscando dentro de mi y me venian las respuestas. Ahora
estudio las raices de la aporacién africana desde un punto
antropolégico e histérico. Veo la poesia, la transformo. Actualmente
estudie la aportacidon africana en la espiritualidad y en nuestra
idiosincrasia y veo las imagenes que le otorgan poder a los africanos
en el reino de Oyd. Imagenes que le dieron la fuerza para sobrevivir y
que todavia existen.

Jesus Cardona -
Si, hago muchas mascaras, tengo la cuestidon de la mudsica, la
percusién porque tambien soy misico y lo manifiesto.

Gadiel Rivera —
Mi trabajo manifiesta, una estética negra, ya que es una blusqueda de

mi pasado ancestral.

Daniel Lind -
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Todo el mundo que hace algo manifiesta lo que uno es. Por mas que
uno quiera ocultar tu obra la haces con honestidad. Tienes que reflejar
lo que ta eres. Yo ahora estoy dejando que salga todo eso, a mucha
gente no le gusta, pero me lo quiero sacar del sistema. Pero yo creo
que hay que valorizar todas las cosas, si eso es lo que somos
nosotros. Yo creo que si, es una manera saludable.
Edwin Veldzquez —

Te voy a contestar de ésta manera, como dice el critico de arte
cubano, Geraldo Mosquera- en todo el Caribe por las similitudes que
tenemos que hemos sido, existe el colonialismeo, ha tenido la influencia
de la central azucarera, del azicar. Mas la africana, la esclavitud.
Siempre va haber un efemento africano, negro en la obra de uno
porque eso esta ahi. Como caribefio va a estar ahi. En unos se va a
refiejar mas que en otros, pero siempre va a estar ahi, porque yo creo
que eso es lo que somos, somos caribefios, tenemos unas cosas en
comun. Y la influencia africana en todo el Caribe y en Puerto Rico
mas. La lingliistica, el folklore, los bailes, la musica esta latente todo el
tiempo. Y siempre se va a var. No necesariamente tengo que hacerlo
figurativamente, descriptivamente o ilustrativamente porque yo creo

que eso esta dentro de uno y asi va a salir.

Arleen Casanova ~
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Yo soy un ser que lo primero que yo hago cuando me levanto es darle
gracias a Dios. Abro mi puerta y lo primero que yo veo es el mar y el
aire. Y recibo ese dia como un dia de bendiciones. De ahi parno. Yo
me siento agradecida de vivir en este pais y de nacer y criarme en un
pueblo que es pequeno. Tuve una nifez extraordinaria, creci y los
primeros pasos fueron en e! mar, criarme entre pescadores, entre
gente pueblerina. Porque yo soy una pueblerina y de ahi yo panto para
hacer mi trabajo. Yo trabajo mucho fa simbologia, hablo mas
plasticamente que con palabras. Mucha gente se han atrevido a
decirme que yo soy muy emocicnal. Puede ser que yo soy emacional,
pero mi trabajo parte de mi esencia, de mi proceso, de mis
experiencias, de mi nifiez hasta el momento, ¥ mi trabajo es bien
islefio, bien colorido y eso no viene de México, como la gente dice.
Ese viene visualmente de estar en un pais que constantemente esta
cambiando. Yo me monto en el carro publico de Luguillo a Rio Grande
para disfrutar el viaje. Yo trato de montarme en el primer asiento, y lo
que hago es que relajo mi vista. Empiezo a tener musica y a través de
la musica y visualmente empiezo a jugar. ¥ creo que de alli fambién
absorbo esas experiencias y las llevo plasticamente. También yo soy
muy poética, me gusta leer mucho la poesia. Yo trato de leer una
poesia e integrarla con el paisaje. Me gusta leer de historia, escucho y
me gusta hablar con las dofias y los vigjitos. Hablan sus anécdotas y

yo les hablo las mias y hacemos como un rompecabezas y de ahi
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surgen las historias. Yo puedo decir que mi trabajo es bien genuino, yo
no estoy decorando, no decoro nada. Retrato mi realidad en colores,
en rostros, lineas, curvas, en la simbologia de los corazones. Las
texturas para mi en un grabado es como si fuera una huella, es como
yo caminando en la arena, s como Hlevar eso plasmadamente a la
grafica. Hacer una linea para mi es ver una montaia. Cuando hago
muchos puntitos es la musica. A mi me encanta la musica de

percusion y el color para mi es la vida.

Ramdn Bulerin —
Quizas al principio, pero el arte no se supone que se use como arma
de defensa, o para agredir, para atacar, para cosas personales. El arte
@s una cosa que le toca a todo el mundo, blancos, negros, chinos no
importa que nacionalidad sean. Después que sea un ser humano. La
gente cuando pide un trabajo no lo hace pensando que es para los
negros, ni para los blancos, simplemente lo hago y no pienso quién lo
va a ver, quién lo va a recibir. No soy capaz de eso, no tengo ese
sentimiento. Quizas a nivel personal si, pero yo no puedo usar esto
personalmehte. Porque yo no tendria nada que ver con el arte ya seria
otra cosa. No tendria sentido para mi, Creo que ni lo disfrutaria, ni
nada. El arte va por encima de eso, porque cuando uno hace arte 0

hace lo que se entiende por arte, uno logra una libertad absoluta, no
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se puede detener por un prejuicio o por unas circunstancias. Si yo
estoy enfermo, el arte mio tiene que ser libre de mi enfermedad
porque yo no tengo derecho a transmitir, a enfermar al que va a ver la
obra. Si yo estoy muriendo, yo no tengo que matar al que va a recibir

la obra, al contrario tiene que ser libre de todo eso.
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7. ¢Crees que si no fueras negro (a), tendrias mds oportunidad para
exhibir en galerfas puertorriquefias?

Awilda Sterling —
Quizas si, quizds no, no sé. Depende de tantos factores. De todos
modos creo quo no les gustaria mi trabajo pues no lo consideran
“mercadeable”.

Liz D. Amable —
Si fuera rica tal vez se olviden del color.

Jesus Cardona —
Esta ia motivacién mia en parte, influye lo de ser negro, como siempre
he dicho, “siempre son los mismos”.

Gadiel Rivera —
Si, no es tan sdlo por ser negro, es por estar orgulloso de serlo y que
mi trabajo lo expresa.

Daniel Lind —
No creo, porque los gue tienen galerias, por ejemplo, Maud Duquella
esnegra y Denis Rodriguez, es negro. Seria absurdo. Galeria Botello
en San Juan, ellos tienen un gran vinculo con los haitianes. No creo,
en Puerto Rico no. Al contrario, yo no estoy exhibiendo en galerias por
mi, en mi caso en particular. Por ejemplo, yo estuve en Paris un afio y
alli era notable como cada sector tenia su galeria y eso yo lo vi. Es

como decir en Puerto Rico, como somos un pais joven quien esta a
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cargo de las galerias tampoco son blancos. Puerto Rico es un caso
muy especial.
Edwin Veldzquez —

Yo creo que si. Hubiese sido mas facil para todo, para poder
mercadear mi trabajo, para presentarlo, para poder inclusive llevarselo
no solamente a las galerias sino a coleccionistas privados. Yo creo
que si, ejemplo la exposicidn “Paréntesis...” no la cubrié ningun critico
de arte y la exposicién era importante. Inclusive creo no porque fuera
importante yo creo que el rol del critico de arte es documentar
cualquier exposicién que hubiese en Puerto Rico. Porque en Puerto
Rico no se escriben libros de arte a menudo o sea de donde van a
tomar los historiadores para escribir de arte pues van a {as criticas, a
los catélogos. O sea si ti no cubres una exposicién como criticos, al
elfos no cubrirla, que estuvo casi tres meses en el Arsenal de la
Puntilla del Viejo San Juan y corrié por la Isla y ninguno lo cubrig,
quiere decir gue entonces ellos habian discriminado. Hay un tipo de
discrimen o sea no mencionamos nada de fa exposicion y nadie se
entera, no hay una documentacién que haya existido {a exposicion. Y
es0 es una manera de discriminar y sé que fueron criticos a verla y
aqui tu ves que otras exposiciones que no ameritan, van los criticos y
la cubren en varios periddices. Basicamente los que cubrieron fueron
los reporteros que hicieron resefias periodisticas pero criticos de arte

como tal no fueron a cubrirla.
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Arleen Casanova -
Aqui en San Juan y en el area metropolitana si ti no le simpatizas al
duefio de la galeria de arte, no importa que tu seas negro o blanco, no
te van a invitar, pero indirectamente si hablamos de los Ocho Aristas
Negros Contemporaneos el arte de cada uno, me atrevo a decir es
bien particular y es un arte que muy pocas personas los van a colocar
en una oficina, en una casa, porque ellos reflejan su esencia y ningin
Richard Camién va a poner un trabajo de Bulerin, 0 de Lind, que
trabaja la santeria. El no lo va a poner en un Banco Popular, eso seria
algo ridiculo. No van a poner los mios en una oficina de un dentista
tienen que poner una palomita ¢ unas montahitas. Me atrevo a decir
que los Ocho Artistas Negros somos unos artistas de un arte de
verdad, de un arte verdaderamente puertorriqueno, comprometido, por
el pueblo, por la sociedad, un arte de educacidn, un arte genuino. Yo
considero que los criticos deberfan capacitar y tener una reflexién y
puedan estudiar no solamente de fos Ocho Artistas Negros, porque
hay otros artistas que no guisieron participar en esa exposicion para
ne encajonarse porque tenian miedo, porque ellos venden y estan en
el club. Rechazaron la propuesta de los Ocho Artistas Negros, pero
como yo no me debo a nadie, yo soy responsable de éstas palabras
que estoy diciendo y de todos mis actos. Es un arte que no tengo que
rellenar un canvas, o un linélgo, ¢ un intaglio para pensar que tengo

que vender ese arté para poder pagar una renta o decir que tengo un
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taller en Francia, o en Nueva York, o en San Juan. Es un arte que no
lo hago porque siento una expresién que tengo que demostraro. Y los
duefios de las galerias no van a comprar ese tipo de arte, eflos
quieren la vanguardia, muchos de ellos no saben ni de historia del
arte. Lo que saben son libros en inglés, editados por norteamericanos
que no tienen un fundamento. Porque elios quieren pagar la renta de
su apartamento, el carro, el teléfono, el celular y la renta del local y
decir que tienen una galeria. Pero ellos no estdn comprometidos,
puedo decir uno o dos que estin comprometidos por el arte de aqui.
Los demas estan mas por decir que tienen una galeria, que tengo un
fulano de tal, porque todo también es nombre. Pero ellos no se van a
interesar en un Lind, en un Bulerin, que es magnifico artista, una
Awilda Sterling, que ha tenido que irse de Puertc Rico para poder

sobrevivir.

Ramon Bulerin -
Si, por supuesto que si. Si no fuera negro tuviera dinero en el arte,
estuviera vendiendo un montén de obras y tuviese mas oportunidad
de exhibir en y fuera de Puerto Rico, por las experiencias que he

tenido personatmente.
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8. Comentarios

Awilda Sterling —
Mas ninguno

Liz D. Amable —
Me hubiera gustado tener mas tiempo y estar preparada.

Jests Cardona —

No hizo comentarios

Gadiel Rivera —
No hizo comentarios

Daniel Lind -
Yo creo que en el Caribe, en especifico, se estd dando algo bien
interesante y es que los artistas en general estan incorporando en su
obra su entorno y eso lo que va a llevar es, y esto es una teoria, a
crear un tipo de expresién bien particular que no tiene nada que ver
con el género, es decir, tu puedes estar pintando, muy bien, puedes
estar esculpiendo, muy bien, puedes estar haciendo otra cosa, un tipo
de expresion que va a manifestar lo que uno es, su virtud, sus
defectos, lo bueno que tenemos, lo malo que tenemos, pero tratando
de provocar ante con esc ¥ al fin y al cabo es [o que importa en un

artista.
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Edwin Veldzquez -

Yo creo que se debe continuar con la aportacién de la raza negra en el
arte puertorriquefio. Es un tema que no se ha investigado, que
basicamente se estd reiniciando investigaciones. Pero nos debemos
preguntar si en verdad nuesiros artistas han sido discriminados si eso
como td dices ha afectado el desarrollo y la produccién de sus obras.
Y tenemos que cogero desde Campeche, Francisco Oller, Cecilia
Honta hasta los antistas contemporaneos y porque entonces en Puerto

Rico no se puede hablar de arte negro como tai o de arte afro-

puertorriquedio. Si nos ponemos a ver desde principios de siglo vemos -

como en algunos titulos de obras, en algunas investigaciones que yo

he hecho, se ponen titulos peyorativos figurativos y siempre se

presenta al negro comoe un ser vago, en obras de arte. Basicamente si

se ha ido disctiminando, se ponen las imagenes del negro, aparece
como vago, como que no hace nada. Los titulos de las obras son
peyorativos, entonces si hay una discriminacion hacia la raza negra. Si
nos ponemos a ver basicamente artistas negros en el pais son muy
pocos los que su obra aparecen en libros de historia y si aparece se
representa con obras mayormente de bomba y plena, folklérica y en
las escenas teatrales lo vemos también. Hay entonces un discrimen si
lo vemos hay que investigar €so. Si ocurre en todas las expresiones

plasticas o culturales ya sea en todas las expresiones artisticas, tanto
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en el teatro, tanto como en la musica y eso es lo que debemos ver.
Hay que reinvestigar todo ese aspecto como ha influenciado, se ha
discriminado el negro en la cuttura puertorriquena. Yo sé que Zendn a
escrito un libro sobre eso, en un libro que escribié hace muchos afios
en el 1972, pero ahora mismo yo pienso gue s& debe empezar a
escribir, a investigar desde el punto de vista contemporaneo. El
problema también se vale en gue no nos sentimos caribefios y eso a
dado a relucir a que el sistema colonial que hay en el pais ayuda a
eso, a que no nos identifiquemos con el Caribe. Y en el Caribe soy
negro y lo dicen plenamente y no sé porque en Puero Rico tenemos
ese problema. Y yo veo que mayormente ese es el factor discrimen,
factor de raza, también el factor socioecondmico eso es lo que afecta

mayormente.

Arieen Casanova —
Te doy las gracias por poderme expresar y no es la primera vez gue
me preguntan sobre mi propuesta, sobre lo que yo opino sobre el arte.
Pero ya debe de existir una conclusion, si es un pueblo culto, de ser
un pueblo universal. Si somos puertorriquenos, debemos ser
caribenos, latincamericanos, debemos amarnes, para que vuelva a ser
Puerto Rico un pueblo humanista y sensible porque se ha perdido la
sensibilidad. Esa gente tiene mucho coraje, mucho odio y a ver si a

través del arte y ahora en estas Noches de Galeria que surgen por
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unos siete meses, que atraen estos grupos, deben de dar un arte de
verdad. Llevarle a la sociedad un arte genuino, un arte puertorriquefio.
Puedes copiar de Picasso, de Mir6, o de Bacon o de Cézanne, mucha
influencia. Hay un critico aqui que voy a mencionar, Lezama, empieza
a hacer su critica y empieza a citar los artistas que ya murieron. Es
integrante pero mira hahla sobre el arte puertorriquefio. Cita lo que
esta pasando aqui en el Caribe. Haz una investigacién antes de hablar
de ese artista, pero no me cites cosas que ya pasaron hace cuarenta
afos. Puerto Rico estd en crisis y la crisis es educar a un pueblo y en
lo en que se puede educar a un pueblo es en las artes porque se
puede ir a cualquier nivel social o cualquier grupo porque se transporta

a llevar las expresiones y quien mas que los artistas.

Ramdn Buletin -
Estoy tratando de hacer una obra y no me preocupa si la gente dice
que es bueno o no. Yo estoy tratando de hacer una ocbra que me
identifique, que digan que esa obra es de Bulerin. Sin tener que
repetirse, sin hacer una obra que tenga influencia de fulana. Librarme
de todas esas influencias. Eso es bien dificil y sobre todo costoso
porque uno tiene que tener materiales, tienes que tener dinero para
pensar que es lo que vas a hacer realmente. En el fondo quiero hacer
una obra independientemente de si se vende o no. Quiero tener esa

satisfaccion de lo que estoy haciendo tiene un valor, quizas lo va a
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tener histéricamente dependiendo quien sea el historiador. Contribuir
de esa forma a mi pais. Tener esa fortuna de poder aportar algo al

arte aunque sea nacicnal o universal.
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3.4  Exposicion “PARENTESIS".
Ocho artistas negros contempordneos

El racismo al estilo boricua, aunque de manifestaciones mas sutiles y
menos violentas y brutales que en otras geografias, se ha entronizado como uno
de fos legados mas tristes de nuestro pasado colonial, convitiéndose en un tema
casi tabu en los 4mbitos mas diversos de la sociedad.

Las antes plasticas no son la excepcion y por eso, porque ser negros o es
mejor o peor que ser blancos, un grupo de ocho artistas protagonizan con su cbra
la exposicién Paréntesis: Ocho artistas negros contemporédneos.

La idea de realizar una muestra artistica quedé sembrada hace poco
menos de cuatro afios, cuando Edwin Velazquez, coordinador y curador de la
muestra, tuvo la oportunidad de presenciar la exposicién La tercera raiz: presencia
africana en Puerto Rico. De aqueila experiencia, Edwin concluyé que la obra
exhibida de los artistas negros también respondia a un estereotipo en el que sdlo
se les considera capaces de pintar vejigantes e imagenes costumbristas. A partir
de ese momento, se dedicd a identificar una serie de artistas negros que como él
estaban haciendo una obra mas universal y por las razones que ya hemos
estudiadoe no estaban en el ambiente de las galerias puettorriquefas. Todos estos
artistas tienen una trayectoria establecida y han participado en certdmenes
ganando varios premios. Sin embargo, permanecen bastante al margen y por eso
se unieron para presentar esta exposicion.

Edwin explica que algunos de sus colegas experimentaron cientas reversas

cuando les planted la posibilidad de ser participes de Paréntesis. Todos aceptaren
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finalmente al reto y se comprometieron especificamente para la muestra, creando
de tres a seis obras cada uno con las tematicas mas diversas.

Durante et dltimo afo Edwin envié alrededor de doscientas cartas a
empresas e individuos solicitando ayuda para realizar la exposicién. Al final, no
tuvo que invertir un solo segundo en leer las respuestas: nadie contesto, algo que
ya le habia anticipado la periodista Eneid Routté, autora de uno de los ensayos
que integran el catalogo de la muestra.

“Estos artistas contemporaneos retan a su circunstancia de ser negros e
invisibles en una isla mestiza”, escribe Eneid y a continuacién cita a Gadiet Rivera:
“Siento que vengo con un espiritu y yo trabajo can eso. Es un espintu negro. Yo
me veo primero negro”. Ramén Bulerin piensa que es negro antes de ser
puertorriqueno, que esa es una experiencia, que es un ser que va caminando por
el mundo sin pensar en prejuicios, en racismo. El dice: “Yo me siento tan y tan
bien conmigo mismo que no tengoe ese problema. El problema lo tiene la gente”.

“Sus preocupaciones son enormes. Raza y racismo. Identidad y
creatividad. Negro puertorriquefio. Son artistas reconocides. Artistas todos, agiles
en la conceptualizacién de la idea y en la realizacién de la forma. Expresan su
geografia, su politica, abstracta, en el baile, en la ceramica, en la madera. Estos
artistas quieren gque su voz sea escuchada a través de los comentarios de sus
colegas, de los criticos, de los galeristas,” dice Eneid Routté.

Todos quieren sentar pautas en esta |a Ultima década de! siglo XX. Quieren
ampliar &l terreno limitado ocupado por el flamante vejigante para revelarse ellos

mismos como artistas negros y puertorriquefios.
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Edwin Veldzquez, el punto de partida de esta muestra, comenta que casi
todo lo que se presentaba en artes plasticas era una presentacién de vejigantes,
como si esto representara el arte negro. El es artista y no hace eso, lo respeta,
ellos quieren presentar la otra altemativa, la que reafirma el derecho del artista
negro de estar dentro de la comunidad plastica.

Con esta exposicién ellas quieren tener la oportunidad de proyectarse de
una manera diferente a la manera que normalmente tratan de proyectar a los
negros. "Estamos diciendo que estamos aqui y este es nuestro espacio”, dice
Bulerin. Estos artistas negros quieren provocar al ptiblico espectador a considerar
y valorar la aportacion socioldgica del negro en la cultura puentorriquefia.

Pinturas, grabados e instalaciones componen esta variada muestra
colectiva en la que éstos artistas negros presentan la otra cara del arte negro.
Para los aristas de Paréntesis, la realizacién de esta exposicion es muy
importante ya que “nos convertimos visibles ante nuestra invisibilidad histérica,
porque exigimos el espacio gue nos corresponde en el desarrollo de nuestra
historia del arte y porque somos un vehiculo en la presencia e integracion de
Puerto Rico al movimiento afro-caribefio del ante”, segun escribe el pintor Edwin
Velazquez, curador de esta exposicion.

Paréntesis es una muestra diversa en la que cuatro de los ocho artistas
presentan una obra conceptual mas que formal. Los otros cuatro, podria decirse
que hacen lo opuesto,

En las obras de Daniel Lind encontramos dos vertientes: piezas en metal,

grandes instalaciones, que tienen un enfoque totalmente conceptual y
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esquematico, pero de mayor resolucion; las cuales nos ponen en contacto con
una historia compleja, la de nuestro pueblo, vista en pedazos de herencia de las
sociedades agrarias. Daniel incorpora objetos a sus obras. Lind ha encontrado
inspiracion en la mitologia colectiva antillana y en la otra que es producto de su
imaginacién. En sus dos imponentes pinturas presentadas en la exposicién
trabajoé con homenajes a deidades africanas y en este caso e afade al marco de
sus cuadros unos ambitos tipo altar donde ubica elementos y objetos como
méscaras de vejigantes, machetes, cadenas, fragmentos, botellas, componiendo
lo que aparenta ser un altar de estas practicas caribefas.

En las obras-instalaciones de Awilda Sterling y Gadiel Rivera, la
preocupacion por la historia, esta también presente como concepto.

Las obras de Edwin Velazquez hechas en papel y montadas sobre madera
evocan la pobreza urbana. De la obra de Jesus Cardona, su gréfica es su
lenguaje mas resuelto. Las obras de Ramoén Bulerin captan y atestiguan la
angustia de la vida intelectual. Son obras existenciales, de un viraje rudo y colores
claros.

La pintura autorretrato de Liz D. Amable es una pieza mds relevante. Su
monumentalidad es absorbente, la brillantez del color, |a acercan al arte pop.

Estos artistas de paréntesis nos demuestran en esta exposicién, que no
imponta el color de piel, ellos pueden crear una obra mas universal y demostrar la

gran calidad de su trabajo como cualquier artista que no sea negro.
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Se les deben ofrecer mas oportunidades y salas para exponer sus trabajos
¥ ser valorados por su calidad. Todo el mundo es igual. Blanco y negro es lo

mismo. “Un piane sin teclado negro no se puede tocar’, dice Jests Cardona.

124



CAPITULO IV

ALTERNATIVAS PARA VALORAR EL DESEMPERNO

DEL ARTISTA NEGRO CONTEMPORANEO.
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IV.  Alternativas para valorar el desempeiio del

artista negro contemporaneo.

El desempeiio del artista negro contempordneo se puede lograr si se
educa al espectador. Este grupo tiene una conciencia histérica diferente
expresandose como cualquier artista plastico contemporanec de cualquier raza y
nacionalidad. Ellos pueden exhibir sus obras en galerias y museos de Puerto
Rico, continuar trabajando juntos, reunirse, preparar exposiciones para que éstas
puedan ser apreciadas y conocidas por el publico. Unirse a otros artistas que
comprendan y sientan el orgullo de la raiz africana.

La publicidad de las exposiciones de los artistas debe ser méas agresiva,
utilizando los medios de comunicacién tales como: periédicos, revistas, television,
radio, intemet y otros.

Presentarle una propuesta al Gobierno de Puerto Rico para que ofrezca
ayuda economica a los artistas negros de bajo recursos econdmicos que deseen
enriguecer su educacion artistica fuera del pais.

Considero muy importante que se haga una revisién en el sistema
educativo para que dentro de su curricutum el arte sea una materia de requisito en
todos los niveles de ensefianza, de tal manera que desde que el nifio comienza a
asistir a la escuela vaya adquiriendo canocimientos sobre la historia del arte de

Puerto Rico. Los artistas pueden darse a conocer en las escuelas ofreciendo
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conferencias para que los estudiantes tengan mds contacto directo, conocertos
como seres humanos, que puedan apreciar mejor sus obras y ensefardos a
valorar el arte como tal.

Los artistas negros contempordneos pueden viajar a otros paises para
exhibir su obra y demostrar que lo importante es la calidad artistica, la
sensibilidad, el profesionalismo, y no el color de piel, ya sean blancos o negros
entonces nos queda decir que el arte no tiene color: el arte es belleza, expresion

y sentimiento.
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a1 Artistas que han expuesto en el extranjero y que su obra ha

sido reconocido no por el color

JOSE R. ALICEA

José R. Alicea nacié en Ponce, P.R. El 12 de enero de 1928, Estudié dibujo
y pintura en esa ciudad con Migue! Pou y grabado con Lorenzo Homar en el Taller
de Artes Graficas del Instituto de Cultura de Puerto Rico, donde luego trabajé
como asistente durante tres anos.

Ha expuesto individualmente en las principales satas y museos de Puero
Rico y en el Museo del Barrio de Nueva York. Ha obtenido varios premios del
Ateneo Puertorriquefio y del Print Club de Filadelfia.

Entre sus exposiciones colectivas estan las de: Riverside Museum, Nueva

York (1958); Casa de las Américas, La Habana (1960); Galeria Suramericana,

Nueva York (1961); lll Bienal de Cracovia, Polonia {(1970); Exposicidn
Panamericana de Grafica, Cali (1971); lll Bienal del Grabado, Buenos Aires
(1972).
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CARMELO FONTANEZ

Carmelo Fontanez nace en San Juan, Puerto Rico en 1945, Estudid en
1967 en la Universidad de Puerto Rico, BA., donde gand el Primer Premio de
Acuarela del certamen auspiciado por el Circulo de Humanidades, y en 1971 en
New York University, MA.

A su regreso impartid clases en varios centros de enssfianza, Formo parte
del grupo “Borinquen 12", participando en las numerosas exposiciones que esa
cooperativa organizé en el Instituto de Cultura, el Museo de la Universidad, la
Biblioteca Camegie, la Galeria La Mansidn, y el Museo de Ponce. Expuso en la
Galeria Santiago y en los Salones Anuales de la UNESCO (1974-1975).

Exposiciones individuales (seleccion): 1997: Galeria Sin Titulo San Juan,
Puerto Rico; 1993: Centro Europa, Santurce, Puerto Rico; 1982: Departamento
del Trabajo, San Juan, Puerto Rico; 1991: Galeriz Rojo y Negro An, San Juan,
Puerto Rico; 1891: Universidad de Puerto Rico, Bayamaén.

Exposiciones colectivas (seleccion): 1997: Museo de Arte Modemo,
Republica Dominicana; 1996: Instituto de Cultura Puertorriquena; 1996:
Universidad de Puerto Rico; 1994: Campus de Ciencia Médica, Universidad de
Puerto Rico, San Juan; 1994: Musec de las Américas, Instituto de Cultura

Puertorriquena.
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RAFAEL TUFIRNO

Rafael Tufino nacidé en Brooklyn, Nueva York, en 1822, de padres
puertorriquefios. Comenzé sus estudios en Puerto Rico con el maestro espariol
Alejandro Sanchez Felipe. Con la ayuda de Juan Rosado, que presidia la
American Artist Professional League, de Puerto Rico, se va a México y estudia en
la Academia San Carlos, bajo la direccion de Chavez Morado, Zalce Castro
Pacheco y Luna. En 1956 recibio la beca Guggenheim. Trabajé en la Escuela de
Antes Piasticas del Instituto de Cultura y ha expuestos sus pinturas y grabados en
varias salas de Puenio Rico. Participé en la Bienal de México en 1958, mientras
que la Biblioteca del Congreso de Washington, adquirié una de sus obras y la
Reinhold Publishing Co. Publicé uno de sus carteles en uno de sus anuarios, junto

a importantes artistas de Europa y América.

Exposiciones (seleccidén): 1956: Beca Guggenheim, Guggenheim
Fundation, New York; 1958: Bienal de México; | y !l Bienal de San Juan del
Grabado Latinoamericano y del Caribe, San Juan, Puerto Rico; 1974: Exposicién
retrospectiva homenaje en fa 1ll Bienal de San Juan det Grabado Latinoamericano

y del Canbe, San Juan, Puerto Rico.
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FELIX RopriguEez BAEZ

Félix Rodriguez Bédez Nace en Cayey, Puerto Rico en 1929. Educacién:
Pintura con Luisina Ordofiez, Hipdlito Hidalgo de Caviedes, Angel Botello Barros y
Federico Enjuto, cursé estudios en la Academia de arte de Edna Col, ademas de
arte comercial con José Hurtado de Mendoza.

Ha presentado 22 exposiciones individuales de pintura al éleo y ha
participado en diversas exposiciones colectivas.

Algunas de sus exposiciones son las siguientes: en 1848 American Artist
Professional League; en 1950 Centro de Arte Puertorriqueno; en 1951 Exposicion
al Aire Libre del Centro de Arte Puentorriqueno; 1953 Segunde Premio de Pintura
en el Festival de Navidad del Ateneo Puertorriquedio; en 1955 Exposicion de
Pintura al Aire Libre en San Juan; Riverside Museum, Nueva York; Primera Bienal
de México; 1956 Muestra itinerante del Arte del Caribe, Huston Museum, Texas;
en 1957 Universidad de Puerto Rico; 1958 Primera Bienal Hispanoamericana de
arte en México; en el Colegio de Ingenieros en 1973, En 1983 ofrece exposicion
retrospectiva de uno de sus temas: Imagen de la Perla en 1983.

Ha sido maestro de arte en Centro de Arte Puertorriqueiio, Colegio Saint

John y el Departamento de Educacién.
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DENNIS MARIO RIVERA

Dennis Mario Rivera comenzé sus estudios de arte a través del mundo de
la misica y continué desarrollandose en la Escuela Luchetti, P.R., en el Instituto
de Cultura Puertorriquefia y el Centro Nacional de las Artes.

Ha expuesto en Puerto Rico, México, Argentina, Venezuela, Colombia,
Brasil, Cuba, Estados Unidos, Suiza, Espafa, Francia, Corea y Alemania. Fundé
el "Museo Sin Techo a Sol y Agua” instalacién de obra sobre papel al aire libre en
el Viejo San Juan, en Puerto Rico. Ha obtenido premios importantes en dibujo y
grabado. Obtuve Mencién de Honor en la Novena Bienal del Grabado
Latinoamericano y del Caribe de Puerto Rico. Actualmente mantiene taller en
Puerto Rico, Washington y Paris. En las tres ciudades se desempefia como
musico y pintor.

Exposiciones individuales (seleccién): 1994/96: Smithsonian Institute,

Washington, D.C.; 1995: Museum of the Americas, OEA, Washington, D.C;

1983/98: Museo sin Techo a Sol y Agua, Viejo San Juan, Puerto Rico.

Exposiciones colectivas (seleccion): 1998: Premio Coqui de Oro, Unién de
Mujeres Americanas, Puerto Rico; 1993: Primer Premio, Caucus Hispana,
Congreso de los E.E.U.U., Washington, D.C.; 1991: Primer Premio Dibujo, Museo
de Ante Contemporaneo, San Juan, Puerto Rico; 1984: Arte Puertorriquefio,
Hunter College, New York; 1977: Primer Premio, International Fine Arts Contest,

Chicago.
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ARNALDO ROCHE RABELL

Amaldo Roche Rabell nace en Santurce, Puerto Rico, en 1955. Estudio el
Bachillerato en Bellas Artes del 1979-82 y Maestria en Bellas Artes del 1982-84
en The School of the Art Institute of Chicago, lllinois. Del 1974-1978 en la Escuela

de Arquitectura de la Universidad de Puerto Rico.

En el 1990 fue seleccionadeo por ja organizacion norteamericana Premios
en las Artes Visuales (AVA por sus siglas en inglés) entre los diez artistas
acreedores al galardén que actualmente otorga esta organizacién. Ei pintor fue
seleccionado de entre 500 candidatos pertenecientes a los 50 estados
norteamericanos, Puerto Rico y en Islas Virgenes. Libros de arte y revistas
especializadas como Art Space y Art News han dedicado espacio prominente al
arte de Amaldo Roche uno de los artistas jévenes de origen hispano mas
destacados. En el 1989 obtiene e tercer premio en Ecuador en la Bienal
Internacional de Pintura. Algunas de sus obras estan en el Museo Metropolitano
de Are de New York, Fundacidén Cultural de México, Museum of Fine Arts en
Massachusets y otros museos. En el 1995 exhibe en el Museo de Arte Modemo

de México.

Exposicicnes individuales (seleccién);1998: Amalde Roche- Rabell:
Némada del espiritu a la materia, Fundacion Museo de Bellas Artes, Caracas,
Venezuela; 1998: Museo de Ante de Ponce, P.R.1997: Feria Iberoamericana de
Arte, Caracas, Venezuela,1996: Amaldo Roche-Rabell: The Uncommonwealth,

Anderson Gallery, Virginia Commonwealth; 1996: Museum of American Art of the
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Pennsylvania Academy of the Fine Arts, PA; 1996: Nevada Museum of Art, Reno;

Kranner At Museumn at the Univ. of lllinois at Urban, Chicago.

Expesiciones colectivas (seleccion): 1997: Premio Marco, MARCO de
Monterrey, México.1995; Caribbean Visions: Contemporary Paintings and
Sculptures Center of Fine Arts, Miami, FL. 1994: Otro Pais: Escalas Africanas
Centro Atlantico Arte Moderno, Las Palmas, Gran Canaria.1993: Carib Adt,
Contemporary Art of the Caribbean Curacac National Commission for UNESCO,

Netherland Antiiles.
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DoMiNgo GARCIA

Nacié en Coamo, Puerto Rico. Estudié en Londres con el pintor William
Locke y en el Instituto de Arte de Chicago. En el 1959 fundé la Galeria Campeche
en San Juan, donde ensefié pintura y dibujo y serigrafia a jévenes artistas.
Domingo Garcia ha ofrecido conferencias en la Universidad de Puerto Rico,
Brooklyn College, New York School for Social Research en Nueva York, en la
Visual Arts and Media Center y Georgetown University de Washington, D. C., yen
la Universidad Nacional Autonoma de México. Actualmente es profesor en la
Escuela de Artes Plasticas en San Juan. Domingo se identifica intimamente con el
género del retrato. En la exhibicién en el Convento de los Dominicos, Hamada
Cuatro décadas de pintura, es el retrato y el autorretrato los que hilvanan las
distintas fases de su trayectoria como artista y como persona,

Premios:
1967-68-Beca bor la Casa del Arte, San Juan, para estudiar y viajar por Europay
el horte de Africa

1972  Beca Guggenheim para pintura, Nueva York
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4.2 Andlisis de las obras

José R. Alicea

La obra “Paisaje con Pitirres” realizada sobre papel fundido, nombre que el
artista le did a la técnica, ya que no hay nada pintado o dibujado a excepcidn de
los dibujos. Los disefios estan logrados con pulpa de papel coloreada con
pigmentos textiles sobre un soponte de papel. Es una obra simétrica, ya que tiene
la misma cantidad de personas del lado derecho y del lado izquierdo logrando un
balance. El artista nos presenta un paisaje montafioso, con sus diferentes
tonalidades de verdes, el pitirre volando y unos retratos de unas personas en el
centro de la obra. Los retratos pertenecen a los presos politicos puertorriquefos
que cometieron actos terroristas en los Estados Unidos y fueron encarcelados en
carceles federales. Para la fecha en que el artista realizé el grabado, 1997,
algunos de los presos habian sido liberados y extraditades a Puerto Rico; entre
ellos uno quien es artista plastico, Elizam Escobar, su retralo aparece en el
rectangulo al centro de la obra del lado izquierdo inferior. El pitirre volando sobre
los retratos de los presos politicos simboliza la libertad de expresion y
sentimientos que desean todos ellos. Es una obra de intensidad tematica donde

se revela la situacién politica de nuestro pais.
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La xilografia “Nific indio con falcén®, de José R. Aficea es un detalle de un
grabado de un nifio indio que esta sentado en el suslo agarrando con una mano
las patas del falcén y con la otra lo agarra por las alas. En la parte superior
izquierda de la obra se observan unas manos rayando una yuca (verdura de
Puerto Rico) para hacer pan de casabe (alimento que preparaban los indios
tainos, parecido a las tortillas). Se puede inferir que las manos corresponden a
la madre del nifio indio que esta preparando el alimento. En la época indigena la
mujer se dedicaba a los asuntos domésticos. En la obra se puede apreciar el
movimiento en las alas del falcon. La expresién del rostro del nifio y los
detalles de las venas en los brazos demuestra la fuerza que ejerce para que
no se le escape el falcén, El artista demuestra dominio de la técnica. El
tema es costumbrista, representando una escena tipica de la vida cotidiana

de los indios tainos en Puerto Rico.
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Jose R. Alicea

Nombre: Paisaje con pitirres
Técnica: Papel fundido

Medidas: 104.14 x 78.74 x 78.74 cm
Afio: 1997
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José R. Alicea

Nombre: Nifio indio con falcén

Técnica: xilografia, detalle
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CARMELO FONTANEZ

“‘Bombardeo” es de composicién abstracta. La paleta de colores es
restringida, pero usa escalas tonales, pasando de los negros a los grises, de los
grises a los blancos y de los amarillos a los naranjas legrando profundidad en la
obra. El artista realizd la obra en 1998, esta fecha guarda relacién con la
situacidn de los bombardeos de la marina de los Estados Unidos en el pueblo de
Vieques, Puerto Rico. El uso y el manejo de los colores dan el efecto visual del
estallide de una bomba. El naranja representa el fuego, el calor, el gris se
asemeja a las cenizas, elhumo y el color negro a todo lo carbonizado.

Las pinceladas utilizadas por Fontdnez son amplias creando efectos de
profundidad. Todo esta relacionado con la totalidad. El artista con su obra nos
quiere concientizar sobre las consecuencias negativas al deterioro de la

naturaleza y a la salud del ser humano.
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Carmelo Fontanez

Nombre:  Bombardeo

Técnica: Acrilico sobre cartén
Medidas: 55.9x762cm

Afio; 1998
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DOMINGO GARCIA

En la pintura, “La Venus de Luquille”, vemos una mujer desnuda que esta
acostada de lado y la piema derecha estd doblada sobre la piema izquierda.
Tiene las manos scbre la cabeza. Los colores que predominan en la obra son
amarilio, rojo, azul, blanco y negro. El colorido nos confirma una
experimentacién sobre las superficies cromaticas y las texturas. |a mujer que
esta en el primer plano nos revela el atractivo de la figura humana. El artista crea
una pintura dindmica mediante el uso de lineas horizontales, verticales y
diagonales que se encuentran en la cbra. Las lineas onduladas nos mueven a
través de todo el cuerpo de la mujer. Se puede observar dos dvalos uno que
esté alrrededor de la cara y de los brazos de la “Venus” y en la pare derecha
del cuadro vemos otro dvalo que es el autorretrato indefinido del pintor, ya que
durante afos en su trayectoria artistica él acostumbra autorretratarse. En la
obra la palabra Luquillo se refiere a un pueblo de la costa este de Puerto Rico, el
cual se distingue por sus hermosas playas. Se puede inferir que la mujer exhibe

su belleza en la playa de Luquillo.

En “Autarretrato con Desnudo” la primera impresién al mirar ia obra es de
inquielud, porque nos sitla ante una imagen confusa. Los trazos de lineas
blancas en diagonal crean dinamismo y efectos de profundidad. El dvalo que se
encuentra en primer plano, crea efecto de movimiento circular con el uso del

color. Emplea los colores rojo, azul, blanco y negro. El color azul difuminado
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con blanco para el fondo, el desnudo enrojo y el évalo rojo difuminado con
negro y blanco. En la pintura dentro del évalo se encuentra su autorretrato en
forma abstracta. La obra representa el expresionismo abstracto que evita que
las formas tomen una identidad precisa. €l arista busca que la figura humana
esté presente en su obra, pero no necesariamente como figura, mas bien pedria

estar presente como forma abstracta o esencia.

Domingo Garcia en la pintura “Autorretrato 1", se reafirma que el artista
se mantiene presente en sus cuadros no importa lo qué pinte o como lo pinte.
Se observa su rostro como figura principal y un segundo rostro llega a
confundirse con el fondo de la obra, La aplicacion del color es mas libre y sus
trazos son menos rigurosos. Ha pintado diferentes repertorios de pinceladas, de
tonos de color, de lineas y trazos, de luces y sombras. El primer rostro con su
mirada fija y penetrante esta mas definido, podemos observar el gjo izquierdo, la
nariz, el bigote, pero el ojo derecho no se puede distinguir. El segundo rostro
puede ser la otra personalidad que hay en el artista. Los colores rojo, amarillo,
azul, blanco y negro se confunden entre si. El elemento inesperado rompe el
orden riguroso de la composicion y de esa manera expande o intensifica la

sensacién pictdrica.
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Domingo Garcia

Nombre: La Venus de Luquillo

Técnica: Sleo sobre tela
Medidas: 150 x 120 cm
Afio: 1993
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Domingo Garcia

Nombre: Autorretrato con Desnudo

Técnica: éleo sobre tela
Medidas: 127.5 x 102 cm
Afio: 1993
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Domingo Garcia

Nombre: Autorretrato II

Téenca: 6leo sobre lienzo
Medidas: 91.7x61.2 cm
Afio: 1993
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DENNIS MARIO RIVERA

El tema nacional estd presente en la obra “Bandera Pecosa”, donde hace
referencia a la bandera de los Estados Unidos. El arlista quiere conservar
solamente su bandera, la de Puerto Rico. El rap, género musical importado de
los americanos no encaja con sus ideales politicos de la independencia. La
imagen y las palabras se unen para damos un mensaje sobre lo que ocurre en
nuestro pais. La bandera pecosa significa la bandera de los E.U. y las pecas son
las estrellas. En letras rojas estd escrito “bandera pecosa fuera”, lo que
significa que hay un sector de la poblacién que ng quiere tener vinculos con los
Estados Unidos. En letras negras esta escrito “oye bandera pecosa vete de aqui
que tu no tienes nada que hacer en mi pals”. La bandera de E.U. esta dibujada
bien pequefa y borrosa. La nifia representa el pueroriquefio con sus
caracteristicas  fisicas de la mezcla de las tres razas, espanoles, indios y
africanos. El medio utilizado en el dibujo es grafito, carbén y pastel sobre papel.
La composicién de la obra es sencilla creada con rojo y negro. Tiene

espontaneidad en los trazos. Es una obra simple de mensaje claro.

La obra “Julia en tres tiempos” es un triptico en medio mixto sobre papel.
El artista le rinde homeﬁaje a la poetisa puenorriquefia, Julia de Burgos, sus
poesias estén inspiradas en temas de Puerto Rico. E! dibujo de la izguierda se
puede observar el nombre de Julia a la izquierda del papel, en letras rojas esta
escrito parte de {a poesia que ella escribié al Rio Grande de Loiza, pueblo de

Puerto Rico. En la obra del medio el uso de la luz y sombra produce efectos
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dramaticos, vemos escrito parte del apellido, una estrofa del verso, en la frente
un corazén, la mitad del rostro estd oscurecido, los colores son neutrales, la
mirada es fijay penetrante. En el tercer dibujo observamos el apellido Burgos
en la parte inferior del papel y en letras negras se lee “sera presente en 1i lu
manantial sin sombras, estards en las ramas del Universo entero”, se observa el
rostro mas definido, los colores son vivos y en pose reflexiva. La obra
representa a la poetisa en tres elapas de su vida. Cada rostro expresa un

sentimiento diferente. Es una obra de sentimiento patrio.

En “Autorretrato con caiman”, el artista nos presenta un dibujo, medio
mixto sobre papel. En la obra se observa un cuerpo color rojo, con detalielles
anaranjados y amarillos. El fondo es azul verdoso y se ve escrito en letras
negras “el sol hecho mujer jugando con el caiman”, se observa la luna, el so! en
amarillo, un corazén rojo y un ojo abierto. Usa colores que se complementan.
Los elementos de la obra y los trazos de las lineas nos llevan a recorrer la
obra en su totalidad. Las lineas entrecruzadas aparentan la piel de! caiman. El
artista se autorretrata como un caimén, peligroso, desafiante y agresivo, pero a
la vez expresando sus sentimientos. Dennis realiza un dibujo complejo y con

las palabras le afade una metafora a la obra.
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Dennis Mario Rivera
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Nombre: Bandera Pecosa
Técnica: Grafito, Carbon y Pastel
Medidas: 76.2 x 127cm

Aifio: 1998
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Dennis Mario Rivera

Nombre: Julia en tres tiempos

Técnica: triptico, medio mixto sobre papel
Medidas: 91. 44 x 127 cm (cada hoja de papel)
Afio: 1989
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Dennis Mario Rivera

Nombre: Autorretrato como caiman

Técnica: medio mixto sobre papel
Afio: 1990




ARNALDO ROCHE RABELL

La obra “Sin titulo”, es expresionista y de tema nacional. El rostro
pertenece al primer gobernador de Puerto Rico, Luis Mufioz Marin, electo por los
puertorriquefios en 1948 y se mantuvo en el poder hasta el 1960. El partido
que &l representaba queria continuar las relaciones con tos Estados Unidos sin
ser parte de ese pais. Durante sus afios como gobemador impulsé muchos
proyectos imporntantes para el beneficio de los puertorriquefios. Esta obra es de
composicion simétrica. El artista dibujé el rostro dos veces, uno se ve mas cerca
que el otro. Los rasgos son bastante definidos, con los trazos de las lineas se

puede apreciar las arrugas y |os parpados caidos.

“La magia del hombre isla” es un dibujo realizado con lapiz de 6leo sobre
papel. La obra de Amaldo Roche revela la cara oscura de la sociedad de hoy, la
angustia existencia! de nuestra época, donde se plantea una lucha entre el
mundo inteme del artista y aquel que le rodea fisicamente. Es una obra
coherente, de iconografia variada, resuelta en un lenguaje visual muy personal.
Roche hace referencia explicita a ciertos rasgos fisocnémicos, exagerados para
sugerir las razas que se dan en el puartorriquefio. Esta obra es un autorretrato
del pintor. EIl artista usa basicamente para las primeras capas amarillos,
anaranjadoes, rojos para terminar con el blanco y con negro. Los trazos en su

dibujo son fuertes y demuestra una gran espontaneidad. La mirada penetrante
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profundiza en lo filoséfico y su inquietud permanente sobre lo que acontece en
la realidad politica, cultural y social del puertorriquefio. Es una obra

expresionista.

En el dleo, “Bajo un eclipse total del sol”, el artista utiliza tres, cuatro o
mas capas de color comenzando desde el amarillo para teminar con el negro,
blanco y azules. Los trazos de lineas y los efectos de las luces y sombras
crean efectos de profundidad y misterio. En la obra hay un cuadro sobre un
caballete con una pintura representando al capitolioc de los Estados Unidos. La
figura de Roche estd escondida detrds del cuadro hasta llegar a confundirse con
el fondo. Se observa un cuerpo cubierto de hojas con una mano extendida y la
otra doblada. Las vegetacién que abunda en {a pintura representa la isla de
Puerto Rico. Se demuestra una lucha entre una nacién poderosa y una

pequeria isla que trata de mantener su identidad.
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Arnaldo Roche Rabell

Nombre:
Técnica:

Medidas.

Sin Titulo

Tinta sobre papel enyesado
121.92 x 91.44 cm

1987
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Arnaldo Roche Rabell

Nombre: La magia del hombre isla
Ténica: lapiz de éleo sobre papel
Medidas: 130 x 102 cm

Aiio: 1991
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Arnaldo Roche Rabell
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Nombre: Bajo un eclipse total de sol
Técnica: oleo sobre lienzo

Medidas: 180 x 180 cm

Aifio: 1991
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FELIX RODRIGUEZ BAEZ

En la obra “MAascara de nuestra historia” el artista usa la paleta de
colores brillantes donde dominan e} azul, rojo y bianco, que representan los
colores de la bandera puertorriqueia. Esta es una mascara de vejigantes que
nos identifica con la tradicién de la raiz africana. Los tres cuemos de la madscara
tienen los colores de la bandera puertomiquefia y de ellos cuelgan unas
fechas que corresponden a hechos histéricos importantes de Puerto Rico. Enel
cuemo de la jzquierda la fecha 1898, indica la Guerra Hispano-Americana
donde Pustto Rico se convirtid en bastion deseado para los Estados Unidos. E)
cuemno del centro tiene la fecha 1952, que corresponde a las elecciones donde
se reeligho a Luis Mufioz Marin como gobemador de Puerto Rico. El gobemador
pertenecia al Partido Popular Democratico, cuyo ideal es continuar manteniendo
relaciones con Estados Unidos sin ser parte de ese pais. El cuemo de la
derecha tiene {a fecha de 1998, donde gocbemaba Pedro Rosells, representando
-al Partido Nuevo Progresista, que persigue ser parte de los E.U. A la derecha
de la obra vemos otro vejigante a menor escala con la vestimenta tipica. Es una
obra de contenido politico y representativa de la cultura puertorriquefa. Félix
Rodriguez con sy pintura nos quiere concientizar a los puertorriquefios que no

pierdan su cultura a pesar de los diferentes ideales politicos.
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“Paisaje de Cayey” es una pintura al 6leo del afic 1968. Es una estampa
del puebio de Cayey, Puerto Rico, de donde es oriundo el artista. Es un pueblo
del centro de {a isla donde abundan las montaiias, vegetacion y se mantiene el
verdor porque el clima es mds frio. En su obra dominan los colores verdes,
ocres y rojos. Félix usa eficientemente las texturas y tiene una forma especial
de acoplar lo cromatico. Los caminos, las montafas, la vegetacion, las casas
de campo con sus techos en dos aguas se pueden percibir por el contomo de
las lineas y el dominio del color. Es una pintura de gran realismo donde se
destaca el paisaje islefo que se puede captar con apreciable fidelidad. La obra
demuestra el estilo de vida de ese pueblo, que aparenta ser de bajos recursos
econdmicos. Su obra es un reflejo de nuetra historia, de su vida, de todo lo visto

y vivido por él.
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Felix Rodriguez

Nombre: Miscara de nuestra historia
Téenica:  Oleo sobre Tela

Medidas: 914 x 762 cm

Afio: 1998
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Félix Rodriguez Baéz

Nombre: Paisaje de Cayey

Técnica: éleo
Afio: 1968

160



RAFAEL TUFINO

“Goyita®, es una obra magna, de sublime penstracion psicoldgica,
consiste en captar el espiritu del retrato. En los ojos, las facciones o en un gesto
vemos representada una’vida, que ha trabajado, que ha padecido, que tiene
esperanzas y que siente como todo ser humano sencillo. Goyita es la madre
del artista, pero también es la representacion de la madre de todos los
puertorriqguefios. Su obra se distingue por fa fuerza del color y la linea, que
ejerce con presicion para denotar la fuerza de caracter. Los tonos de color
ayudan a resaltar fa schriedad. El panuelo rojo le da mas vida a el rostro
cansado. El azul del vestido se complementa con el pafuelo rojo. Al fondo se
observa el pueblo humilde de la época del 50 (época en que el puertorriquefio
se dedicaba a la agricultura). Tufific demuestra una preccupacion por los temas
costumbiistas, los problemas sociales y la personalidad del ser humano
comun. Su pint‘ura de gran realismo ilusira la imagen de nuestra tierra, su

ambiente y tradiciones.
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La pintura la “Matemnidad” es un éleo de los aifios 50. Esta cobra es de
tema costumbrista y se refleja la forma de vida para esa época. La profundidad
ha sido creada mediante; planos, lineas, formas y el color, ccupando con
plenitud fa superficie de su pintura. El artista usa amarillo para las paredes,
el piso y el traje de la mujer en azul. En la obra se pueden observar
diferentes detalles como unas tablillas con libros, en la dltima tablifla se
distingue un buste y una figura a escala, como la que usan los artistas para
dibujar, la mujer tiene una taza roja en su maneo, podemos observar un perro
durmiendo, en la mesa se distiguen utencilios de uso diario, en una de las cuatro
sillas cuelga una camisa roja y dos cuadros en las paredes. En la obra todo
detalle se complementan entre si. Se percibe una atmésfera de paz y

tranquilidad. La mujer simboliza la fertilidad y la procreacién del ser humano.

162



Rafael Tufinio

Nombre:
Técnica:

Medidas:

Afio:

Goyita

Oleo sobre Tabla
165 x 105cm
1957
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Rafael Tufiio

Nombre: Maternidad
Técnica: éleo
Afio: 1950
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DANIEL LIND RAMOS

El “Elector” es una obra realizada en 6leo sobre tela y ensamblaje.
Daniel Lind pinta con colores cromaticos, haciendo buen uso de éstos y
aplicdndolos con mucho cuidado. El ensamblaje que le afade a su obra se
complementa con el tema muy efectivamente. Los elementos y objetos que
utiliza son botellas cubiertas de pintura con mucho colorido y texturas, espejos,
machetes, caracoles y fotos de personas importantes de Puerto Rico. En una de
las fotos se identifica a Dayanara Torres, una puerorriquefia que fue Miss
Universo, a Luis Muhoz Marin, gobemador de Puerto Rico en 1948 vy otros.
En la pintura aparece un negro que esta arrodillado con una plumilla en la mano
izquierda sobre una papeleta, como si fuera a dar un voto y en la mano
derecha una mascara blanca cubriendo el rostro, tratando de ocultar su
identidad. En la esquina superior se observa un circulo con una imagen de una
reina o de una deidad, a la izquierda hay una figura de una mujer arrodillada
con una espada y una corona, ésta tiene la mano derecha doblada y la
izquierda sefialando a la otra imagen. En la superficie de la paleta blanca hay
tres circulos, azul, rojo y verde, colores que representan los partidos politicos de
Puerto Rico y también se observa un rostro en un coco. En los rituales de
santeria el coco es un elemento muy usado. La pintura tiene muchos simbolos
que al unirflos podemos decir que s trata de un fitual o un “encargo” que le
asignaron a el negro para hacer un escogido. Esta obra tiene un enfoque

totalmente conceptual y esquemdtico que nos ponen en contacto con una
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historia compleja, la de nuestro pueblo y se compone de dos pares, una
seccion bidimensional realizada al dlec y una seccién donde la obra se torna
constructista. En su pintura trabaja con homenaje a deidades africanas y en.
aste caso le afiade al marco de su cuadro unos ambitos tipo altar donde ubica
elementos y objetos de las costumbres y practicas religiosas Caribefias. Su
cuadro esta lleno de misterio, tiene la virtud de poder captar la magia de los
negros de nuestra tierra, su espiritualidad y la generosidad que también nos

definen.
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Daniel Lind Ramos

VI R L O At TR T

A
o

Nombre: El elector

Técnica: Oleo sobre tela y ensambilaje
Medidas: 132x137cm

Afio: 1998
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LIZ AMABLE FANTAUZZI

El dibujo “ Mi deidad es como soy” trata el tema de la espiritualidad afro-
caibefia, le hace referencia a las deidades africanas. La imagen en la obra
alude a la femineidad, a los suenos, el agua y el sacrificio. Liz Amable toma de
referencia para sus obras artisticas deidades como Yemaya, la madre de todo lo
creado, el sol, Ia tierra, la mar y todo lo que habita en ella, Olokin es el mar
profundo, la muerte y los impulsos reprimidos en el subconsciente. Ochdn, la
Venus Caribefia, es el rio. Este desnudo representa una mujer fértil, fuerte y

misteriosa.

Nombre: Mi deidad es como soy

Técnica: tinta sobre papel
Medidas: 55 x 40 cm
AnRc: 1998
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ARLEEN CASANOVA FERRER

La obra “Reflejos” es un grabado que nos muestra una mujer, el
autorretrato de la artista. La mujer esta sentada en una bangueta con las
piemas dobladas y se agarra las piemas con las manocs. Esta imagen es
profunda, unica, distinta y muy original del artista. Su rostro estd sobrio,
demuestra aislamiento, soledad y preocupacién porque se esta perdiendo una
cultura. El tema sobre la patria se presenta con los trece geroglificos que graba
alrededor de la imagen, éstos representan los dibujos que los indios tainos de
Puerto Rico tallaban en las piedras. Las lineas onduladas del fondo del grabado

nos dan la sensacién de movimiento y de cambio.

Nombre: Reflejos
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JESUS CARDONA

En la xilografia “Cortina de papel” podemos obsetvar fragmentos de
periodicos. El artista nos comunica un mundo de informacién, de movimiento ya
que la informacion cambia a través de los tiempos. Una informacién que se
hace historia puede preservar. La cortina de papel puede ser fragily fuerte a
la vez, impactando por la informacion escrita en el papel. Lo que esta
desarrollando y evolucionando Cardona se encuentra adentro de su direccion
con el tema del movimiento, de los fragmentos de la realidad que son los
periddicos. Es una obra abstracta en la que pedemos observar el movimiento a

través de los trazos de las lineas y el efecto de luz y sobra.
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Jesus Cardona

Cortina de Papel
Xilografia

Nombre:

Técnica:

174 x 121 cm

1998

Medidas:

Afio:
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RAMON BULERIN

La pintura “Agueda” es la representacion de la diosa del amor caribefio, la
mezcla de sol y de luna, de coco y la harina, de Africa y de Europa. Es la conga
y la guitarra, el tiempo sin tiempo, es un beso del universo en nosotros. Agueda
es una contradiccién, como el hambre en medio de la abundancia y la guerra
cargando la bandera de la paz. Agueda representa la diosa del amor del sigo

XX. La figura de la mujer es el tema de esta cobra.

Nombre: Agueday yo

Técnica: dleo
Medidas: 122.4 x 127.5 cm
Ano: 1992
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CONCLUSIONES

El rico legado cultural que nos dejaron nuestros antepasados ( indios
tainos, conquistadores, inmigrantes espafoles, esclavos africanos, ©
trabajadores mestizos) es la esencia de nuestra nacionalidad y él vinculo que
mediante la lengua, las creencias, las costumbres, las artes y otras
manifestaciones culturales nos une a los ctros pueblos de Hispanoamérica y el
Caribe. Nadie, actuando en forma objetiva puede negar las miuiltiples
aportaciones del negro al desarrollo cultural v desenvolvimiento de nuestro
pueblo.

El conjunto de cualidades de un pueblo es lo que hace que sea diferente
a otros. El elemento africano ha sido y continda siendo la gran parte que con el
blanco, ha dado a la luz esa otra raza, con rasgos diferenciales que podria
denominarse como la nueva raza hispanica antillana. Pero unos y otros,
mestizos, negros, blancos y mulatos, estan compenetrados de un mismo espiritu
con relevantes cualidades comunes.

La huella africana en Puerto Rico es una realidad que vemos,
escuchamos, hallamos y vivimos a diario. Desde los albores de la colonizacién,
el negro se hizo sentir por medio de su trabajo, musica, religion, arte, literatura,
educacién, valor y hasta en el iéxico.

Es dentro de la pintura y muasica puertorriquena que se puede apreciar
muchas de las manifestaciones de la cultura africana en la isla. En estas dos

disciplinas el legado negreide es muy impontante.
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La historia cultural, social, politica-econémica y religiosa de Puento Rico
no se puede narrar sin mencionar y reconocer la impontancia de la participacion
de la raiz africana en el desarrollo de la isla.

Queda racimo en Puerto Rico, claro que si y seguiremos luchando
contra ese y contra todo tipo de prejuicio y de discriminacién, contra toda
injusticia y abuso contra el ser humano. Nuestra historia no se puede
distorsionar ni nuestra manera de ser diferents, porque es una manera de ser
diferente; de origen, religion, cultura y costumbres. Somos distintos, somos
nosotros mismos. Orgullosos de nuestra herencia africana, espafola e india.

En las artes plasticas esta presente la raiz africana. La identidad, la
idiosincrasia negra esta presente. Los artistas estan concientes de manifestar lo
que son; de valerizar la idiosincrasia negra.

La plastica puentorriquefia es muy importarde por su raiz africana y
por revelar una realidad nacional, y mundial, ya que los artistas pintaban
escenas costumbristas de influencia africana. En la década de los ochenta un
grupo de artistas toma el tema de la religion y los rituales africanos para
plasmarlos en sus obras.

Los artistas contemporaneos no necesariamente por ser negros
tienen que pintar temas con influencia africana. Ellos pintan diferentes temas,
pero la raiz africana de alguna manera esta presente, ya sea en el colorido de

sus obras, en la representacion de la identidad y la idiosincrasia.
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Apéndices

CAPITULO |
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Juan Ponce de Leon

Apéndice |



Apéndice |l

Codice Duran

Lémina 57

“De como los tlaxcaltecas tuvieron juntas y consejo, sobre recibir al marques de paz...”
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Apéndice il

Codice Duran

Lamina 58

“De como el marqués del Valle fue recibido en México Motecuhzma y de sus grandes
con mucha solemnidad v contento y aposentado en las casas reales de la ciudad... "
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Musica Pueriorriqueiia
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Rafael Tufirio

Nombre: La Bomba

Técnica: grabado
Aiio: 1961
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Capitulo I1II & IV
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José R. Alicea

5k

¥
REPRSL CAL AR

El artista trabajando en su taller de Carolina, Puerto Rico.
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Daniel Lind Ramos

El pintor le da los dltimos toque a su obra,

“El despertar de Oresta”
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