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Introduccion

Desde sus inicios, el Museo de Arte Contempordneo Internacional Rufino Tamayo, obedeciendo
a su vocacién educativa ha planteado como uno de sus principales objetivos fomentar en los
nifios el interés hacia las artes pldsticas, por considerar que el arte juega un papel muy importante
en el desarrollo de un individuo, ya que es una actividad con la cual es posible desarrollar la
capacidad de percibir a través de la vista, y sobre todo, despierta en el nifio su capacidad creativa.

Para alcanzar este objetivo el museo desde sus inicios ha desarrollado diferentes programas
educativos dirigidos a su publico infantil.

El disefio de un cuaderno infantil sobre la vida y obra de Rufino Tamayo es un proyecto que
busca introducir a nifios de entre siete y diez afios al mundo de las artes pldsticas mostrando que
el arte también es una actividad divertida; al igual que todas las actividades que el museo organiza
para el pdblico infantil, también tiene como principal objetivo fomentar en los nifios el interés
por las artes pldsticas.

La idea del cuaderno nacié junto con las actividades que celebraron el centenario del natalicio
de Rufino Tamayo y fue integrada a uno de los programas educativos que el museo ya tenia en
marcha, el Club de Amiguitos de Tamayo, programa creado para integrar al piblico infancil de
una manera mds formal y latente en las actividades del museo.

Mi papel dentro de este proyecto serd plantear una propuesta de disefio editorial, partiendo de
los objetivos del museo, las caracteristicas del lector y los recursos disponibles, buscando la
mejor solucién visual que contribuya a mostrarle a los lectores infantiles que el arte también es
una actividad divertida.

La presente tesis esta dividida en cinco capirulos que muentran el proceso para el proyecto
“Rufino Tamayo para nifios”. Durante el primer capitulo se abordan aspectos relacionados con
el museo: sus antecedentes histéricos, objetivos, labor como promotor de las artes y su produccién
editorial son puntos clave para determinar cual sera la linea a seguir.

Dentro del capitulo dos se consideran las caracteristicas de nuestro piiblico objetivo asf como la
importancia que tienen las artes pldsticas en su desarrollo.

A partir del capitulo tres entramos a la realizacién del cuaderno; primero desglosando las
caracteristicas y aspectos generales, hasta llegar a cuestiones especificas de disefio cditorial;
mostrande al final una visién global de la propuesta final del cuaderno: portada, portadilla,
interiores y cotizacidn para su impresion.
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Capitulo |

Fl Musec Rufino Tamayc, una institucion cultural
preccupada por difundir las artes plasticas




ANTECEDENTES HISTORICCS DE LA INSTITUCION

Es ya sabido que Rufino Tamayo ha sido uno de los principales exponentes de la pintura
mexicana contemporanea; su constante interés por las multiples expresiones artfsticas del
siglo xx lo llevaron a integrar una de las mds importantes colecciones que reune lo mds
representativo de la pldstica contempordnea. Pero su interés no era poseer para s{ esta
coleccidn, sino querfa compartirla con el pueblo mexicano.

El primer paso que lo acercd a este {in fue la creacién en 1974, en su natal Oaxaca, del
Museo de Arte Prehispdnico Rufino Tamayo, integrado por 1 300 piezas coleccionadas por
el artista, pero la tarea que se habia impuesto no terminaba ahif. En agosto de 1975 le
propuso al entonces presidente Luis Echeverria un nuevo museo de arte moderno, ya que él
consideraba que el ya existente solo era de pintura mexicana.

“El pintor Rufino Tamayo —se lee el 21 de octubre de 1975 en el periédico Excélsior—
anuncié ayer que el secretario de Hacienda, José Lépez Portillo, autorizé esta semana una
partida de cinco millones de pesos para iniciar cuanto antes la construccién del Museo
Tamayo de Arte Contempordneo Internacional, frente al de Antropologia, donde antes fue
el parque de la Milla. El gobierno federal costeard la construccidn del edificio. Entrevistado
ayer en su domicilio, Tamayo dijo que propuso el nuevo museo al presidente Echeverria ‘en
virtud de que en el pafs no hay un museo, propiamente dicho, de arte moderno’. Al afirmar
que el que estd en Chapultepec ‘es solo de pintura mexicand, el artista considera “indispen-
sable que nuestro pais se abra para que nos volvamos universales’. Recorddé que cuando
expuso la idea al presidente Echeverria —un dia que comieron juntos en la casa del pintor—,
el mandatario dijo: “si usted pone los cuadros, Tamayo, yo pongo el edificio”. Desde entonces,
hace seis meses, la primera medida concreta fue dada esta semana por Lopez Portillo, mientras
la maquera del edificio, proyectada por los arquitectos Abraham Zabludovsky y Gonzélez
de Ledn fue extraviada en Los Pinos. Tamayo aseguré que su proyecto data de afios. Antes
lo habia propuesto, durante el gobierno anterior, al presidente Gustavo Diaz Ordaz, quien
lo considerd benéfico solo para los turistas, a lo que ¢l pintor declaré: ;Y el pucblo?”.!
En octubre de ese afio, se informé que el museo Tamayo quedaria terminado para agosto de
1976, para después anunciarse nucvamente que no se construirfa el museo. El periddico
Novedades informé el dia 5 de abril de 1976 que no se construiria ¢] Musco de Arte
Contempordneo Internacional Rufine Tamayo. La negativa oficial, ¢n voz del entonces
dircctor genceral del INBA, Sergio Galindo, argumentd que el Estado nunea ofrecié erigir
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ese espacto cultural y que todo musco promovido por el gobierno de la Republica debe
tener una funcién eminentemente popular.

Para Rufino Tamayo esta negativa por parte del gobierno fue una gran sorpresa, ya que, en
sus propias palabras, “francamente me sorprende gue el presidente Echeverria me diga
primero —¢l personalmente al estar toda una tarde en mi casa— que escoja el sitio del
museo, que Chapultepec le parece adecuado, que el gobierno pondri la cantidad de cuarenta
millones de pesos, para que de pronto surjan toda clase de dificultades. Que zona verde, que
no se pueden cortar drboles y que el dinero ya se usé en proyectos y necesidades urgentes del
pucblo de México, como si el arte no tuviera nada que ver con el pueblo. Ademds me
encontré con una objecién de tipo cultural, social y politica que me parece muy grave: se
me hizo llegar la opinidn de las altas esferas de [a politica mexicana, de que el gobierno
encabezado por el presidente Luis Echeverria, consideraba que mi obra pictérica no era para
el pueblo. A partir de ese momento se me ha tildado de elitista y de pintar para la élite”.

Atin después de esta negativa y envuelto en una serie de controversias el proyecto siguié en
marcha, condicionado a tres premisas fundamentales: el permiso del Estado al uso del terreno
en el bosque de Chapuliepec, la donacién de Olga y Rufino Tamayo de 300 pinturas,
dibujos, grifica, esculturas y tapices de 168 artistas internacionales, asf como la participacién
de un patronato de la iniciativa privada (Grupo Industrial Alfa y Televisa) en la construccién
del edificio y en el funcionamiento y conservacién del mismo.

El 29 de mayo de 1981 se inauguré oficialmente el Museo de Arte Contempordneo
Internacional Rufino Tamayo con la presencia del presidente José Lépez Portillo en el bosque
de Chapultepec. Las reacciones no se hicieron esperar, en contra o a favor, los diarios
expresaron las opiniones del publico. El periédico Excélsior publicé el 30 de mayo de 1981
las opiniones de dos de los mds representativos exponentes de la pintura mexicana: “Es
muy importante para México que haya otro museco de arte contemporineo ~—aunque en
esta coleccidn prive cf arte estadounidense—. No obstante creo que Tamayo cayé en la
autoglorificacién y egolatria. Como tiene mucho dinero, hizo algo para s{ mismo y pudo
comprar muchos cuadros extranjeros para adornarlo, ademds de poner pinturas suyas. Cormo
ya dije, como expresién de una corriente pictdrica es un museo vdlido’ asegurd el maestro
(O’Gorman, Por su parte O’Higgins scRalé: ‘siempre es bueno que existan mds muscos;
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ojald que los trabajos que se expongan ahi scan valiosos para nucstro puchlo’™.
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Por su parte, el periédico Uno mds Uno publicé: “Magnifica sin duda alguna, hasta en las
ausencias que siempre responden a un orden y una légica, es la coleccién que se exhibe.
Estupenda la coleccién, excelente la museograffa: un excepcional objeto de arte es, en
conjunto, El Musco Rufino Tamayo. No obstante, la contradiccién que conlleva tiene que
ver indisolublemente, con las condiciones de su realizacién. Primero, que un establecimien-
to financiado por Televisa ocupe un espacto en un terreno estatal y sobre todo, en un sitio
que ya no admite miés edificios. Con ello se continda la malsana politica de saturar
Chapultepec. Segundo, que pese a la generosidad de la donacién, no deja de parecer un
cuestionable exceso de vanidad ¢l modo como Tamayo admite este homenaje en vida. Y por
tltimo, es evidente que la casa inaugurada ayer connota otro fenémeno, esto es: que al
compds del crecimiento econdmico y los petroddlares, México ingresa y por la pucrta mds
lujosa posible, al gran mercado actual del arte”.

Tiempo después Tamayo manifiesté su preocupacién de que Televisa se quedara con la
coleccién que él dond y que a pesar de estar en un recinto de la iniciativa privada por

motivos de patrocinio, le pertenecia al pueblo mexicano.

Como principal inversionista y patrocinador de las actividades que realizaba el museo Rufino
Tamayo (Grupo Alfa retiré su patrocinio al museo después de la devaluacion que sufrié el
pals en el afio de 1982), la Fundacién Cultural Televisa tenfa la facultad de decidir la linea
que el museo seguirfa como institucién cultural, quedando la participacién de Rufino Tamayo
como la de personal honorario; las decisiones que se tomaban respecto al museo no siempre
eran consultadas con €L, lo cual no agradaba al artista. Su inconformidad aumenté por la
situacién en que se encontraba en esos momentos la coleccidn permanente, pues la presencia
de exposiciones temporales fue ganando terreno, desplazéndola a segundo término y
mantcniéndola largas temporadas almacenada en bodega, asi que la razén por la cual habia
surgido el museo, se estaba dejando en dltimo plano. Rufino Tamayo comenzd a presionar
para que Grupo Cultural Televisa cediera el museo al gobierno mexicano.

“Tamayo teme que la empresa Televisa se quede con la coleccidn que él dona al pucblo de
México, a pesar de estar alojada en un recinto de la iniciativa privada. El artista estd dispuesto
a entrevistarse con ¢l presidente para encontrar alguna solucién al problema. No estd de
acuerdo con las exposiciones del musco, de la de Dicgo Rivera dice ‘s hizo para darme un

golpc porque ¢l nombre del Musco ¢s de Arte Contemporineo™.

=
(=28
—




El presidente Miguel de la Madrid intervino en el asunto y Televisa cedié el Museo Tamayo
al gobierno mexicano, quedando adscrito a la Secretarfa de Educacién Piblica e
incorpordndose al sistema de museos del INBA, siendo reinaugurado el 9 de septiembre de
1986. Obviamente, después de todo el problema que se generé por mantener en bodega la
coleccién permanente la reinaguracién se hizo con la reapertura de la misma, tratando de
mantener su permanencia junto al programa de exposiciones temporales, sin embargo, la
propia dindmica del museo fue orillando nuevamente a guardar cada vez mds [a coleccién.
“Actualmente las exposiciones temporales tienen volimenes o dimensiones diffciles de
congciliar con los espacios del museo por su cantidad, son insuficientes para poder mantener
de manera simultdnea tanto un programa de exposicién temporal como el programa de la
coleccién permanente; se estd trabajando para encontrar la forma de recaudar fondos para
ampliar el museo a espacios de exhibicién y espacios de atencidn al pdblico”.

Hoy, al inicio del siglo 3011, los museos y las galerfas buscan desarrollar nuevas relaciones con
su publico. Se estdn gestando nuevas formas de trabajar y pensar con el fin de modificar los
museos para que resulten atractivos a personas que normalmente no los visitan. Al mismo
tiempo, museos y galetfas estdn haciendo esfuerzos por incrementar su presencia en el mercado
de la industria del entretenimiento y también en la educacién.

Los oByETvos bl MuseO RURNG TAMAYO COMO INSTITUCION CULTURAL
Y SU TABOR COMC PROMOTOR DE LAS ARTLS PLASTICAS

El papel educativo de los muscos crece a medida que se pruecban nuevos métodos de
colaboracién y comunicacién con el piblico. En el pasado, los museos funcionaban con
basc en colecciones, es decir, se montaban exposiciones para reunir y exhibir colecciones; se
hacfan publicaciones para difundir las investigaciones realizadas en torno a objetos; el personal
profesional de los museos consistia en curadores designados para encargarse de las distintas
secciones de las colecciones, clasificadas generalmente segiin disciplinas académicas. Ahora
los museos sc orientan cada vez mds hacia el piblico, esto es, las exposiciones se montan
para satisfacer los intereses ya estudiados de grupos destinatarios especificos.

Es claro que hoy en dix los muscos han dejado de ser un lugar estdeico de exhibicién para
volverse un lugar en constante actividad y comunicacién con el piblico. Pero csta situacidén
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ha sido resentida y resistida en algunas instituciones; otras han sido obligadas a cambiar
violentamente mientras que pocos muscos han sido capaces de negociar cambios de manera
planeada e intencionada, siendo este el objetivo del Museo Rufino Tamayo.

En toda situacién de cambio es de vital importancia definir claramente la filosoffa y los
objetivos de una institucién yser capaz de articular con precisién documentcada por qué un
determinado curso de accidn resulta mds deseable que otro.

Veamos entoces cudles son los objetivos y lineas de accidn que el Museo Rufino Tamayo se
ha planteado como institucién cultural encargada de difundir el arte y comprometida con
su vocacién educativa.

El museo Rufino Tamayo se creé a partir de la ambicién de poner el arte de nuestro siglo al
alcance de quienes visitan cotidianamente un espacio recreativo tan popular como
Chapultepec. Hoy, quienes buscan acrecentar su bagaje de experiencias estéticas pueden
encontrar, en las salas del museo: escultura, pintura, dibujo, fotografia, ensamblaje o tapiz
de creadores tan importantes en la historia reciente del arte, como Pablo Picasso, Jean
Dubuffet, Pierre Soulages, Max Ernst, Joan Mir6, René Magritte, Henry Moore, Antoni
Tapies, Victor Vaserely, Francisco Toledo, José Luis Cuevas, Lilia Carrillo, Alberco Gironella,
Guther Gerszo, Matias Goeritz, Carlos Mérida y el mismo Tamayo. Esta coleccién se integré
fundamentalmente con donaciones del artista y es bdsicamente una muestra de las artes
visuales del siglo xx conformada por 315 obras de 175 artistas. Conservar, promover y
difundir este patrimonio artistico es el principal objetivo del musco.

“Desde sus inicios el museo se propuso generar miltiples acclones de difusién a partir de su
coleccién. En este sentido y sin limitarse a conservarla y exhibirla, se planteé como objetivo
mostrar el desarrollo de la produccidn artistica internacional actual a través de exposiciones
temporales de cardcter monogréfico, temdtico y retrospectivo, que contemplaran la coleccién
permanente y facilitaran la comprensién de la creacidn artistica de hoy. Se propuso asi
mismo, acoger todos los procesos de creacion que fuesen posibles a fin de que, como animador
lograra asumir una funcién activa en el desarrollo de la pricrica artistica contempordnea en
nucstro pais. Otro de los objetivos que ¢l museo sc planted fue incorporarse al circuito de
los grandes centros de arte contempordnco existentes en el mundo, programando con ellos
iniciativas de intercambio en sus producciones para llegar a ser polo de convergencia de la
creacion internacional”.
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El museo se ha preocupado por desarrollar diversas actividades que complementen y hagan
mucho mis comprensible el arte. Personalmente pude comprobar que ha puesto mucho
empefio por hacer el arte mucho mds accesible para el publico, nunca deja de trabajar
buscando nuevas actividades que lo ayuden a cumplir con su principal objetivo: poner al
alcance del pueblo el arte.

Mis alld del dmbito pléstico, ¢l museo promucve montajes teatrales, mesas redondas,
presentaciones de libros y conferencias que, ademds de contribuir a la difusién de diversos
aspectos relacionados con la obra que se exhibe, promueven ¢l conocimiento de otras
disciplinas culturales. Su labor no podria considerarse completa sin atender a cicrras acciones
de orden educativo como la promocién de visitas guiadas, cursos y proyecciones de material
audiovisual. Cabe destacar la labor que se hace en torno a la edicién de catdlogos, hojas de
sala y folletos que permiten al visitante acceder a la informacién que enmarca y distingue
determinados aspectos de la produccién artistica.

“A partir de que el musco formé parte de la red de museos del Instituto Nacional de Bellas
Artes, se determiné que este espacio desarrolle diversas actividades y lineas de actuacién que
en suma representen la proyeccién y difusién del arte contempordneo hacia el piblico en
general de una manera mds amplia. Para esto, el museo planteé como primera etapa enfocarse
a la investigacién y exhibicién de su coleccidén permanente y simultdneamente organizar
exposiciones temporales, asf como diversos programas culturales y de servicio educativo,
que contribuyan al mejor entendimicnto de la expresidn artistica contempordnea.
Paralelamente se desarrollaron programas de trabajo encaminados a integrar un centro de
documentacidn sobre la obra del maestro Rufino Tamayo y otros artistas [atincamericanos
contempordncos. Este centro de documentacién puede ser consultado por todo el publico
y estd en funcionamiento desde hace varios afios en el mismo museo”.”

Sabemos que en nuestro pafs, lamentablemente se destina poco presupuesto para las
actividades culturales, pese a esto el museo no deja de trabajar para cumplir su funcién.
Cuando el museo quedé en manos del estado se suscitaron una serie de cambios en cuanto
asu administracién, ya que tuvo que ajustarse al presupuesto y los recursos otorgados por ¢l
INBA. Al no existir los recursos financieros provenientes de la Fundacidn Culrural Televisa
como principal inversionista, se tuvo la necesidad de generar ingresos o fondos para cl
desarrollo de programas culturales. Esto dio la pauta para desarrollar estrategias nuevas en
el campo de fa gestidén muscistica en México, involucrando cada vez mis a la iniciativa

privada a través de donatives y patrocinios para conseguir los fondos suficientes y poder
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sostener un programa en el 4mbito internacional, considerando que su vocacién es la de un
musco de arte contempordneo internacional.

“El ser un museo rico a pertenccer al estado fue un gran cambio, ahora se debfan aprovechar
los recursos que se tenfan ala mano por las vias diplomadticas, asf como la plataforma que da
el estado para hacer las negociaciones mucho mds 4giles en lo que es el 4mbito internacional”.”
Esto también generd la idea de desarrollar la Fundacién Olga y Rufino Tamayo en 1989,
con ¢l fin de contar con una entidad en el dmbito juridico que permitiera al museo desarrollar
una politica de recaudacién de fondos para sostener fos diversos programas tanto de expo-
siciones como de investigacidn gue se generan en el museo.

“Actualmente se puede considerar al museo una empresa mixta en donde por una parte se
depende del presupuesto federal que otorga el INBA y por otra se tiene a través de la
Fundacién Olga y Rufino Tamayo la posibilidad de administrar los recursos propios, que de
manera personal o particular el musco ingresa a través de la comercializacién de sus espacios
o de sostener un programa de donativos”.

Pero esto no es suficiente, un punto importante para alcanzar sus objetivos es la difusién en
los medios de todas las actividades que se realizan, ya que ésta es fundamental para que el
publico se entere de que el museo se encuentra en constante actividad y no se le vea como
hasta ahora se ve a los museos, como un lugar estdtico y aburrido. Pero desgraciadamente la
difusién a través de los medios de comunicacién es costosa y no se cuenta con un presupuesto
que pueda costear este tipo de difusidn.

En la actualidad el museo no se puede considerar como el tnico espacio dedicado al arte
contempordneo, como en sus inicios se afirmaba; se han creado otros espacios con los mismos
objetivos. Posiblemente los logros del Museo Rufino Tamayo serian mds evidentes si contara
con la participacién del patronaro de la iniciativa privada como en sus inicios, sin correr
ningun riesgo respecto a su coleccidn como Tamayo crefa.




LA PRODUCCION EDITCRIAE DRt MuUsEO Rurno TAMAYO

Un museo, galeria de arte o cualquier entidad que tenga como fin mostrar, difundir y preservar
una obra visual a través de una exposicién temporal o permanente tienc la necesidad de
documentar dicho acontecimiento, en este caso, los cardlogos de arte responden a esa
necesidad. Por otro lado también tienen la necesidad y obligacién de mantenerse en constante
actividad a través de diversas actividades que lo acerquen a cumplir sus objetivos. El Museo
Rufino Tamayo, siendo una institucidn de este tipo y teniendo como vocacién difundir el
arte y ponerlo al alcance de un publico cada vez mds numeroso, busca constantemente la
forma de lograr este fin. La edicién de diversas publicaciones es tan solo una de las formas de
alcanzar este objetivo; el museo Tamayo se ha preocupado por datle al publico una visién, a
través de sus catdlogos y libros de arte, de lo que el museo ofrece y de algo que obviamente le
corresponde: mantener vigente la imagen del artista que le dio su nombre y razén de ser, sin
pasar por alto el hecho de que todo este trabajo, tanto en el 4mbito editorial como a nivel de
cualquier proyecto que realice ¢l museo, enriquece su imagen como institucion,

El museo cuenta con un programa editorial para responder a este tipo de necesidades.
Cuando pasé a formar parte de la red de museos del Instituto Nacional de Bellas Artes,
dicho programa también se tuvo que ajustar a los recursos proporcionados por la nueva
administracién. Uno de estos recursos es el apoyo del drea editorial con la que cuenta el
INBA. En la medida en que el museo pueda recaudar fondos a través de donaciones o
patrocinios, es posible ir trabajando de manera independiente a la estructura oficial; asf que
en algunos casos los catdlogos que se realizan no necesariamente tienen que estar disefiados
e impresos con empresas que forman parte de la agenda de proveedores del instituto, ya que
de mancra particular se contacta al discfiador e imprenta, dependiendo de las necesidades
que se tienen en cuanto a calidad de imagen para que la publicacién responda a eso.

“Si se trata de una exposicién relevante por su valor internacional, por la trayectoria del
artista o por importancia del movimicnro, el catdlogo se encarga a disefiadores que tienen
también una trayectoria importante en cuanto a disefio. Esto garantiza el tener un proyecto
terminado de alta calidad que responda al programa de exposiciones y que por otro lado sea
compatible con el presupuesto que se tiene para el ¢jercicio de esto”. De ahi que se estructure
un plan para desarrollar proyectos mds ambiciosos que se ajusten a los recursos brindados
por ¢l INBA, amplidndolos con los propios recursos que genere el museo a través de sus
campafias de recaudacién de fondos.
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Entre todas las publicaciones que el museo ha editado destacan por su calidad varios catdlogos,
acerca de los cuales quiero hacer algin comentario:

La puerta Abiertal The open door. Robert Motherwell

Catilogo disefiado por Grupo Azabache, su costo de produccién fue elevado ya que tiene
232 pdginas de un papel especial. Se imprimid a cuatro tintas, debido a que las obras que se
incluyeron lo ameritaban, su edicién fue bilingiie y contd con el financiamiento de la em-
presa AT&L; lo que hizo posible un trabajo de gran calidad gréfica, comparable con un
libro de arte. Fue compuesto en tipos de la familia Times Roman, segin desco expreso del
pintor, se termind de imprimir el mes de septiembre de 1991 en Jos talleres de Editorial a
Todo Color y los acabados fueron realizados por Encuadernacién Suari.

El canto de la noche. Fernando de Szyszlo )

Cdtalogo realizado en 1988 con los recursos que aporta el INBA y con proveedores
autorizados por el Instituto. La portada de este catdlogo es a color, los interiores son a una
tinta a excepcidn de las pdginas centrales, que también son a color; podria decir que es
pricticamente un folleto por sus escasas 8 pdginas.

Mito y Metamorfosis. Guillermo Trujillo

Se terminé de imprimir en el mes de abril de 1997 en los talleres de la Imprenta Madero. Se
utilizé tipografia Garamond, la edicién consta de [ 500 ejemplares; coordinacién editorial
a cargo de Samuel Morales Escalante, disefio gréfico por Bernardo Recamier.

George Baselitz

Libro-catdlogo a cuatro tintas, se termind de imprimir en Mildn, Italia, en enero de 1998, al
cuidado de Américo Arte Editores, el disefio editorial estuvo a cargo de Ricardo Salas/
Frontespizio y la coordinacién editorial fue de Samuel Morales.

“Cada uno de los catdlogos que se han editado en ¢l Museo Rufino Tamayo, se realizan
como un proyecto diferente considerando el bajo o alto presupuesto y el artista. Estas ediciones
se encuentran en el Centro de Documentacién del Musco y todas cuentan con una muy
bucna calidad de contenido; su calidad de impresién puede variar dependiendo del presu-
puesto, pero nunca por debajo de las normas que ¢l musco se ha impucsto. Algunos de cllos
fucron impresos a cuatro tintas, otros a una, pero siempre se explotaron al mdximo los
recursos para obtener la mejor calidad cditorial posible”.”




Como ya se dijo, el museo también trabaja en proyectos que enriquezcan la vida del museo
y contribuyan a cumplir los objetivos planteados en cuanto a trabajo editorial se refiere.
Hablando del material editado referente a la vida y obra de Rufino Tamayo, existen tres
proyectos:

1. Durante ¢l homenaje realizado a Rufino Tamayo por sus 70 afios de creacién en 1987 se
edité un catilogo coordinado por Raquel Tibol, quien también coordiné todo el evento.
Ella asumié la responsabilidad de la seleccién de los autores y las imdgenes que se
reprodujeron, y sc encargd de editar el contenido. Es un catdlogo que, si bien no incluyé
toda la obra de Rufino Tamayo, ya que eso es muy dificil, logré un recuento de imdgenes
bastante importante que da una visién general de lo que es su obra.

2. Rufino Tamaye. Una cronologia/1899-1987 es un libro con interiores impresos a una
tinta, y portada a cuatro; la idea bdsica fue establecer un acopio documental de informacién
que situara la vida, historia y obra de Tamayo a lo largo del tiempo, desde que nacié hasta el
momento en que se edité el libro, lo que hace a esta cronologfa un material de primera
mano muy importante; el disefio de este libro lo realizé Marco Antonio Sdnchez, la
recopilacién y cdicidn del contenido fue realizada por Judith Alanis y Soffa Urrutia.

Las ediciones mencionadas se realizaron durante la celebracién de los 70 afios de creacidén
de Rufino Tamayo; por tratarse de un homenaje nacional, se recurrid al presupuesto del
INBA para su realizacién, junto con patrocinios de empresas como Air France y Lancome,
formando un presupuesto global que permitiera operar todo el homenaje y cubrir desde el
traslado de las obras hasta la produccién de los libros.

3. En 1989 se edité otro catdlogo a cuatro tintas con la intencién de ofrecer al piiblico un
acercamiento a la vida y obra de Rufino Tamayo; la seleccién e investigacion estuvo a cargo
de Judith Alanis, Gabriela Lépez, Samuel Morales y Antonio Nifio de Rivera, el disefio fue
de Margen Rojo/fxngel Garcfa Dominguez, se imprimié en Artes Grdficas Panoramayen la
portada se utilizé una fotografia de Manuel Alvarez Bravo. En estas dos ediciones se nota
una evolucién muy marcada en calidad de disefio y materiales e impresién, que habla por si
sola del interés en mejorar su imagen hacia el piblico que tiene contacto con el museo.

En resumen, puede afirmarse que el Musco de Arte Contempordneo Internacional Rufino
Tamayo no solo busca cumplir con las premisas por las que fue fundado, si bien ¢s cierto
que cste musco responde como muchos otros a la principal necesidad de preservar, conservar,
estudiar y difundir la coleccidn permanente que tienc a su custodia, también se ha planteado
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durante sus 19 afios de trayectoria como difusor del arte contempordneo, generar multiples
actividades que contribuyan al disfrute y la comprensién de las diferentes exposiciones
temporales que se organizan en el recinto.

Con esto entendemos que este museo tiene la constante preocupacién de poner al alcance
del publico en general las manifestaciones artisticas que hoy en dfa se generan y sobre todo,
que el pablico tenga una visién mds clara de lo que es el arte.

Asi pues, todas las actividades que el museo genera obedecen principalmente a lo arriba
descrito, pero también tienen como segunda meta que esta institucién se consolide como
un espacio vivo y dindmico para poder incorporarse al circuito de los grandes centros de
arte contempordneo existentes en ¢l mundo.




Capitulo [l

;Cémo acercar el arte a los nifos?




EL Musto Rusine TAMAYO Y EL PUBLICO INFANTIL

Cuando hablamos del ptiblico infantil podemos ver que cada vez es mds frecuente la atencién
que los museos prestan a este segmento de la poblacién: museos de ciencia, de arte, de
historia, de clencias cxactas; cada uno de cllos tiene preparada o ha tenido cn algiin momento
una actividad dirigida a los nifios.

En el mundo hay cerca de cuatrocientos museos para nifios segtin informacién dada durante
el primer coloquio Los Museos y el Tevcer Milenio, realizado en la Ciudad de México en
1998. Prdcticamente en cada ciudad de los Estados Unidos hay un pequefio museo
interactivo, se conocen aproximadamente 200 museos de nifios en ese pals, siendo el mds
antiguo el Museo de los nifios de Brooklyn (1899), le sigue el Museo de los nifios de
Indiandpolis (1925) y el Exploratorium de San Francisco (1969).

En Europa, también en las grandes ciudades se cuenta con museos dedicados a los nifios, tal
es el caso de la Cité Des Enfants en la Villete (Parfs), el Launch Pad en Londres; el
Experimentarium en Dinamarca; el Eureka en Hallifax, Inglaterra y muchos mds. En América
Latina, por muchos afios el tinico que existié fue el Museo de los Nifios de Caracas, Venezuela,
el cual ya tiene mds de 10 afios de vida.

En México también contamos con varios museos que, si no son propiamente infantiles, sus
exposiciones estdin muy enlazadas con las actividades escolares y son visitados diartamente
por muchisimos nifios; como es el caso de el Museo Tecnolégico de la Comisién Federal de
Electricidad, el Musco de Historia Natural (1964), el Universum de la UNAM, el Papalote
Museo del Nifio (1993), este dltimo creado especialmente para un publico infantil.

La tendencia de los museos a dar relevancia al piblico infantil coincidid con la introduccidén
en los programas escolares del aprendizaje basado en la asistencia a los museos, por

considerarse lugares adecuados para los nuevos planteamientos educativos.

La cducacién, que ha sido entendida de manera tan limitada en los museos durante tanto
ticmpo, es considerada ahora de forma mucho mids amplia. Esto a su vez se relaciona con la
mancra cn que se entiende en términos generales el proceso educativo. En las escuelas y

también en relacién con los adultos, las mejores prdericas surgen cuando se conceptualiza




la educacién con base en la experiencia con objetos, situaciones, gente y lugares que proveen
oportunidades de aprendizaje.

El papel educativo del museo o la galerfa puede ser entendido ahora de una manera muy
amplia. La funcién educativa de los museos se logra mediante una combinacién de
exposiciones y actividades que puedan realizarse dentro o fuera de ellos. Esta funcién puede
abarcar un amplio despliegue de recursos que incluyen actividades estructuradas o informales,
talleres pricticos, conferencias, peliculas, conciertos, exposiciones, muestras, publicaciones,
videos, teatro, etc. Una de las mayores ventajas de un museo es justamente esta variedad.

Es importante reconocer que muy pocos museos han desarrollado exhaustivamente la teorfa
o la préctica de la educacién en ellos. En algunos museos podemos topar con ideas muy
antiguas sobre educacidn; en otros hay conciencia de la amplia gama de posibilidades, pero
la escasez de recursos impide ponerlas en marcha y desarrollarlas. En muchos mds, existe
una buena dosis de comprensién y préctica, pero bajo distintos presupuestos dentro del
museo, con poca comunicacién entre ellos; asf mismo, en ellos, el publico sigue restringido
a la visita guiada tradicional.

“La comunidad infantil es una parte de la poblacién a la cual tldmamente se ha prestado
mds atencién en todos los dmbitos por la razén que usualmente se maneja, ‘son los futuros
ciudadanos del planeta’. Particularmente ef museo Rufino Tamayo ha manejado ef problema
de la educacidén de una manera mucho mds amplia, o mismo le interesa un nific que una
persona adulta, la importancia que tiene un nifio es tanta como la importancia que tienen
los jévenes, simplemente que son dos tipos de publico para los cuales siempre se tendrd una
propuesta o actividad acorde. Lo importante es comprender el medio o universo de los
usuarios para que apartir de ahi se dirijan las propuestas de acuerdo a las expectativas,
intereses, niveles de conocimiento, grado de actividades y destrezas con el fin de proponer
algo concreto y directo de acuerdo a su personalidad”.

Actualmente el publico infanti] es un segmento que ha interesado en gran medida al museo
Rufino Tamayo, por ello se ha planteado un objetivo bien claro con respecto a éste: fomentar
cn la comunidad infantil el interds y el conocimiento por el arte. Para cumplir dicho objetivo
trabaja en la organizacién de actividades que de manera integral signifiquen ¢l acercamiento
entre los objetivos del musco y el publico infantil por medio de cursos, tlleres, visicas

guladas y actividades complementarias que de alguna manera también estdn encaminadas a




enfatizar los contenidos derivados de la coleccidn permanente y de las exposiciones
temporales.

Uno de los proyectos mds representativos que el Museo Rufino Tamayo organizé para el
publico infantil fue Jugando con Tamayo. Arte y juego para todos (1995), que aunque
estaba abierto a todo el ptiblico cumplia, en gran medida, con el objetivo arriba mencionado.

Con este proyecto el Museo Rufino Tamayo buscd acercar al piblico visitante af fenémeno
de la creacidn pldstica, en particular a la obra de Tamayo, desde la perspectiva de la emocidn,
fa imaginacién y el juego. El proyecto buscéd proponer estrategias y programas que sirvieran
como puentes de acercamiento entre el piblico general y la pldstica de Rufino Tamayo. As{
mismo, se buscd explorar, a través del juego, diferentes posibilidades de relacién entre la
dindmica museoldgica y los visitantes.

La idea central de la muestra, en una primera instancia, buscd establecer con el puablico
visitante la complicidad que implica el encuentro con el fenémeno de la pldstica de nuestros
dias, de semejante manera a la complicidad que existe entre el espectador y la pucsta en
escena. Los contenidos del proyccto constaron de ambientaciones lidicas en las que se
inclufan 25 Sleos y 22 gréficas del maestro Tamayo, drea de juegos en las que se encontraban
un tragabolas, rompecabezas, mesas para juegos de loterfa y memoria, asf como talleres en
donde los nifios coloreaban reproducciones a linea de obras de Tamayo.

Para complementar estas actividades se realizaron una serie de juegos para su venta en la
tienda del museo. El disefio de estos juegos se realizé por el personal del museo, la seleccién
de las imdgenes también se realizé en el dmbito interno; la dindmica de los juegos en cuanto
a los titulos y la logistica para jugar con ellos estd basada en los principios de lo que es una
memoria, un rompecabezas, una loteria. Toda la fase de conceprualizacion la realizé el equipo
del museo, asi como el desarrollo de los mismos; se contrataron los servicios de Offset
Santiago para que se encargara de la impresién y los acabados, la distribucién también fue
por parte del museo.

En 1996 se realiz6 una actividad parecida a la anterior, pero en torno a la exposicién que
formé parte de los festejos programados en México para festejar el centenario del natalicio
del artista André Bretén. André Bretén: Festival de lo imaginario fue un proyecto que mdés
quc abarcar ¢l surrcalismo de mancra complcja, lo cual serfa imposible hacer dentro de un

cspacio muscogrédfico, pretendié tomar a André Bretén como hilo conductor del recorrido,
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para propiciar ¢l acercamiento del puiblico de manera vivencial a este movimiento. Para tal
efecro, se tomaron los conceptos bdsicos del surrealismo como son el azar, la imaginacién, el
mundo interior, el subconsciente, la libertad, la poesia y los suefios, y con base en ellos se
desarrollé un guién museogrifico que se complementd con talleres y juegos con el fin de
que el visitante obtuviera de manera directa un acercamiento a las labores plésticas y juegos
que se practicaban dentro de este movimiento instituido por Bretdn.

Al igual que en Jugando con Tamayo. Arte y juego para todos se cred una serie de juegos
para mesa. Turista surrealista, Rompe la 16gica y Caddveres exquisitos son los tres jucgos
que integraron esta serie.

Otra actividad organizada para este fin fue Pasaporte. Un viaje por tus museos. Programa
institucional educativo, disefiado con el propdsito de animar a nifios y a jévenes de 7 a 18
afios a conocer los museos de arte y aprender a mirar y valorar los tesoros que constituyen el
patrimonio artistico de México. A través del recorrido por 11 museos pertenecientes al
Instituto Nacional de Bellas Artes los nifios y los adolescentes completaban un circulo
preestablecido. Se realizé de enero a diciembre de 1994.

Caos y armonia fuc ¢l curso dirigido a nifios de 7 a 12 afios que tuvo como objetivo
desarrollar en los nifios la creatividad, la sensibilidad y la imaginacién a través de ejercicios,
exposiciones, material grifico, juegos de experimentacién y composiciones libres. Este curso
se dividié en tres partes: expresién artistica, expresién literaria y expresion corporal. Asf
mismo, el curso comprendié los elementos bdsicos de la composicién, la percepcién, el
color, la armonfa y la expresién; fue impartido por el Departamento de Servicios Educativos
y Difusién del Museo Rufino Tamayo. Se realizé el mes de noviembre de 1994.

En agosto de 1999 se celebrd el centenario del natalicio de Rufino Tamayo, por este motivo
¢l museo puso en marcha entre sus diversas actividades una nueva actividad dirigida a los
nifios: Club de amiguitos de Tamayo.

Este club fue creado por ¢l museo con f fin de integrar al piblico infantil de una manera
mds formal y latente en las actividades de este museo, invitando a nifios de entre 6 y 12 afios
a formar parte de un club, cuyo objetivo principal es fomentar en la comunidad infantil el
interds y el conocimiento por el arte contemporineo, asi como motivarlos para que visiten
de forma frecuente ¢l musco y participen en las actividades relacionadas con ¢l
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“Nuestra meta es establecer estrategias comunicativas del museo para el piblico infandl;
& p P

para que consideren su visita y fas actividades paralelas como algo muy satisfactorio y

memorable, es decir, que se tenga una visién diferente de la que se tenfa previamente acerca

de aquello que exhibe el museo. Esto requiere de una visién que enfoque las actividades

que en un museo se pueden realizar no en un sentido anecdético o puramente informativo,

sino en un plano interactivo”. ™

Se ha planeado de esa forma partiendo de esta hipétesis: si el museo logra transmitir al nifio
una vision divertida sobre las artes pldsticas, se fomentard en la comunidad infantil el interés
y el conocimiento por el arte.

Para cumplir con este fin se organizan diferentes actividades que el nifio puede realizar,
desde una entrevista via internet a diversos artistas contempordncos, hasta visitas al Museco
de Arte Prehispdnico Rufino Tamayo en Oaxaca y los murales pintados por Tamayo en
diferentes dreas de la ciudad. Contactar amiguitos en el extranjero, actividades realizadas en
las instalactones del museo; asi como visitas a ecomuseos, plantas de reciclaje o empresas
comprometidas con la seguridad, calidad y proteccién del medio ambiente.

Como se puede ver este club no solo aborda temas relacionados con el arte contempordneo
y prehispdnico, sino que trata de ventilarlos con problemas del mundo actual que Jos nifios
estdn viviendo, sin olvidar su objetivo principal involucra la preocupacién por el medio
ambiente y la ecologla.

“Educar en el museo nunca reemplazard la educacién formal escolarizada, sin embargo, es
posible crear estrategias que planteen un acercamicnto del museo con el piblico mucho
mds satisfactorio, integrando los muldples discursos que en €l se generan en un lenguaje
asequible al pablico infantil”.P®

Hablamos de que el club ya tenfa toda una estructura de actividades que el visitante podia
realizar con las que se logté que los nifios inscritos al Club de amiguitos de Tamayo
interactuaran en distintas actividades fuera y dentro del museo; asi que se pensé en un
medio que reforzara el mensaje del club cuando el nifio estuviera lejos del museo.

El medio serfa un cuaderno cuyo tema principal seria la vida y obra de Rufino Tamayo, que
al igual que el club enviarfa al nifio ¢l mensaje sobre lo divertido que pueden ser las artes
pldsticas asi como la visita a un musco. Estc libro complementaria ¢l mensaje del club y
sobre rodo serfa <l primer libro de arte sobre Rufino Tamayo dirigido a los nifios.
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LA IMPORTANCIA DE LAS ARTES PLASTICAS EN LA EDUCACION INTEGRAL DE LOS NINOS

El hombre aprende a través de los sentidos; la capacidad de ver, sentir, ofr, oler y gustar
proporciona los medios para establecer una interaccién entre el hombre y su medio. El
proceso que conduce a la educacién de los nifios puede a veces confundirse con el desarrollo
de ciertas respuestas limitadas y predeterminadas. Los programas de las escuelas tienden a
descuidar el simple hecho de que el hombre y también el nifio aprende a través de estos
cinco sentidos. El desarrollo de la sensibilidad perceptiva deberfa, pues, convertirse en una
de las partes mds importantes del proceso educativo. Pero, salvo en las artes, los sentidos
parecen estar destinados a que se les ignore. Cuanto mayores sean las oportunidades para
desarrollar la sensibilidad y mayor la capacidad de agudizar todos los sentidos, mayor serd
también la oportunidad de aprender.

“Es posible que la educacion esté simplemente reflejando los cambios que se producen en
nuestra sociedad, pues parece que el hombre cada vez confia menos en el contacto real con
¢l ambiente, a través de los sentidos. El hombre se estd convirtiendo en un observador
pasivo de su cultura, antes que un constructor activo de elld”.!¢

A pesar de que aprendemos a través de los sentidos, la escuela ha hecho muy poco para
educarlos. Aunque en los jardines de nifios y las guarderias se incluyen ciertas actividades
que implican manipulacién y movimiento, la mayoria de ellas se imparten con el propésito
de desarrollar algunas habilidades especiales de modo que se pueda comprobar que se han
enseflado y no intentar utilizarlas como medio de expresidn.

Sabemos demasiado bien que el aprendizaje y la memorizacién de hechos, si no pueden ser
utilizados por una mente libre y flexible, no beneficiardn ni al individuo ni a la sociedad; asi
que la educacidn artistica, como parte esencial del proceso educativo, puede ser muy bien la
que responda por la diferencia que existe entre un ser humano creador y sensible y otro que
no tenga capacidad para aplicar sus conocimientos, que no disponga de recursos espirituales
y que encuentre dificultades en sus relaciones con el ambiente.

“El arte puede desempefar un papel significativo en el desarrollo infantil. El nife dindmico
en un proceso de desarrollo y de transformacién, que toma cada vez mds conciencia de si
mismo y del ambiente que lo rodea, es ¢l que se convierte en el centro y foco de Ia ensciianza.
La cducacién artistica puede proporcionar Ja oportunidad para incrementar Iz capacidad de
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accién, la experiencia, la redefinicién y la estabilidad que son imprescindibles en una sociedad
llena de cambios, tensiones o incertidumbres™.'”

Pero actualmente los nifios tienen muy pocas oportunidades de intervenir personalmente
en un proyecto de naturaleza puramente fisica o sensortal. Los materiales prefabricados y
prerecortados para el armado casero han convertido el arte en algo estéril, sumado a que
algunos maestros, intrigados por la belleza de los dibujos o pinturas de algunos nifios,
conservan sus trabajos y los admiran como ejemplos de genuino arte espontineo; algunas
veces van mds alld y sugieren el color apropiado o la forma correcta. Fl entusiasmo de
algunos maestros por la manera intuitiva con que ciertos nifios pintan, los llevan a imponerles
sus propios esquemas sobre colores, proporciones y formas de pintar. La discrepancia entre
los gustos del adulto y el modo en que se expresa el nifio es la causa de la mayoria de las
dificultades que surgen y que impiden que el nifio utilice el arte como un verdadero medio
de auto expresion.

Si los nifios pudieran desenvolverse sin ninguna interferencia del mundo exterior, no seria
necesario proporcionatles estimulo alguno para su trabajo creador. Todo nifio emplearfa sus
impulsos creadores y profundamente arraigados, sin inhibicién, seguro de su propio medio
de expresion.

“Aunque es obvio que para los nifios pequefios los sentidos son muy importantes, el desarrollo
de experiencias sensoriales mds refinadas debe ser un proceso continuo, en cuyo desarrollo
la educacién debe desempediar el papel principal. La educacién artistica es la ¢inica disciplina
que realmente se concentra en el desarrollo de [as experiencias sensoriales. El arte estd lleno
de riqueza y texturas, del entusiasmo de las formas y de la profesién del color; y un nifie o
un adulto deben estar capacitados para encontrar placer y alegria en estas experiencias”.'$

Existe una gran satisfaccién en poder expresar los propios sentimientos y emociones en el
arte. Incluso los nifios muy pequefios, que no saben nada acerca de las dificultades técnicas
def manejo del ldpiz ni de los distintos grados de dureza def grafito, pueden sentir enorme
satisfaccién al hacer un garabato con un ldpiz blando. El nino expresa as{ su propia
importancia a través del medio apropiade y la satisfaccién que logra por ello le resuita
evidente. La confianza en si mismo que promueve este tipo de expresién proporciona la
basc para niveles mds avanzados del arte.

El nifio que se expresa de acuerdo con su nivel s¢ torna mds decidido e¢n cuanto a su

pensamiento independicnte expresando sus ideas y pensamicntos a travds de sus propios
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medios. El nifio que imita puede convertirse en un ser dependicnte en cuanto a sus
pensamientos y llegar a subordinar sus ideas y su expresién a las de otros.

El arte proporciona al nifio una amplia gama de posibilidades, su desarrollo no estd restringido
dentro de los limites predeterminados por el sistema cducacional. Las respuestas que ticne
que buscar y las soluciones que encuentra son suyas: el dibujo, la pintura o la construccién
que gjecuta refleja su progresiva capacidad para manejarse dentro de una amplia gama de
posibilidades de una manera constructiva.

Se sabe que ¢l arte no ¢s lo mismo para un nifio que para un adulto. Aunque resulta dificil
decir exactamente lo que significa el arte para cualquier adulto en particular, generalmente,
el término “arte” supone connotaciones a todo color, modelos posando desnudas, grupos
selectos, v en general, la sensacién de una actividad un poco alejada del mundo real en el
que uno desarrolla las actividades comunes. En cierto modo se supone que el arte es algo
bueno y que los libros sobre dicho tema, o los “buenos” cuadros que colgamos en las paredes
de nuestra casa, pueden proporcionarnos algin grado de elevacion espiritual en la vida.

Para los nifios, el arte es algo completamente diferente. Para el nifio el arte es,
primordialmente, un medio de expresién. No hay dos nifios iguales y en realidad, cada
nifio difiere incluso de s{ mismo a medida que va creciendo, que percibe, comprende ¢
interpreta el medio circundante de diferente forma. Los nifios son seres dindmicos: el arte es
para eflos un lenguaje de pensamiento. Un nifio ve el mundo de forma diferente a los
adultos y a medida que crece, su expresién cambia.

Podemos decir que el arte ayuda en gran medida a que un nifio desarrolle su capacidad de
percepcién a través de los sentidos, aumentando asi su capacidad de aprendizaje.

CARACIIRISHCAS DE LAS PUBLICACIONES DIRIGIDAS A LOS NINCS

Sabemos que la literatura para nifios y jévencs la integran los libros encargados de formar a
esta porcién de la humanidad como lectores y hombres valiosos desde ¢l punto de vista
individual y social. Tales libros serdn los responsables, en gran medida, de la formacién ¢
informacién de la infancia y juventud.
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Pero, antes de analizar cudles son las caracteristicas que una publicacién infantil debe tener
para cumplir con lo arriba mencionado, veamos cémo surge este género,

La literatura infantil dene sus orfgenes en tiempos muy antiguos, cuando el hombre plasmaba
en las cavernas imdgenes de su mundo y narraba a sus hijos sus aventuras vividas. La leyenda,
el mito y la fdbula fueron de los primeros géneros que vieron la luz en el campo de la
literatura. Las leyendas y los mitos aparecen una vez que el hombre aprendiera a comunicarse,
las encontramos en todo el mundo, suelen ser historias relacionadas con hechos reales
mezcladas con la imaginacién; se transmitieron de generacidn en generacidn y tenfan como
fin explicar los fendmenos naturales que el hombre no lograba descifrar en forma cientifica,
por carecer en ¢s¢ entonces de los conocimientos necesarios para ello.

“Los mitos son un producto de sana y sabia creacidn popular. Sintetizan la experiencia en el
trabajo de las sociedades primitivas, o traducen su incompetencia y su terror frente a las
causas fisicas que les eran desconocidas... la leyenda en su principio no es mds que la historia
de las primeras luchas del hombre, de suignorancia y de su ansia por desentrafiar ese misterio
que le rodea y le aprisiona”,'” la fatalidad es un punto caracterfstico de ésta, porque sefiala la
presencia del destino, aquello contra lo cual no se puede luchar; demuestra el pensamiento
del hombre dominado por la fuerza de lo que desconoce.

La fibula, ya mds evolucionada, se refiere a relatos de contenido educativo que dejan una
ensciianza. Maneja en muchos casos como personajes a los animales, los cuales resaltan los
defectos y virtudes del hombre en sus actividades. Tenemos, segiin menciona el escritor Jesualdo,
dos tipos de fabulas: la popular y la culta. La primera lanza una critica pero se mantiene
neutral para que el espectador saque sus conclusiones; fa segunda lanza también una critica
pero con base en el punto de vista de un juez.

Los cuentos surgieron al principio como un medio para narrar los acontecimientos que
ocurrian; sucedieron al mito v a la leyenda, se transmitfan oralmente de generacién en
generacién, aparecieron como narraciones que empleaban hechos reales mezclados con Ia
fantasia y la magia, capturaban el folklore, la geografia y las costumbres de los pafses donde
nacicron. Con el paso del tiempo, adquirieron una utilidad recreativa.

Los cuentos no tuvieron como primera intencién enwretener a los niftos; fucron creados

para ¢! servicio del adulto, pero conforme evolucioné y se perfecciond la literatura édstos

asaron a ser relegados y adoptados con gusto por los pequenios. “...en sus comicnzos el
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cuento, no constitufa un entretenimiento infantil, sino que, en general, puede considerarse
como una especie de remoto antepasado de {a literatura narrativa y por consiguiente, perte-
nece a la historia de la literatura. Como en los cuentos se citan antiquisimas costumbres de
fos pucblos y relaciones, mds antiguas todavia, de esos pueblos entre sf, ¢l cuento ¢s también
un importante objeto de la investigacién sobre ¢l folklore y de la etnologfa”.* “Los cuentos
son de cardcter popular; y al menos, por su tipo y esencia, corresponden a fases de culturas
primitivas o como suele decirse, la infancia de los pueblos™;*' por lo tanto, son el producto
en bruto que con ¢l tiempo forjard una cultura o un pueblo con mayor conocimiento y
desarrollo literario.

Los primeros cuentos que se conocen se remontan a los pueblos mds antiguos del mundo;
del Medio Oriente heredamos una gran variedad de obras, siendo uno de los mds famosos
ejemplos Las mil y una noches, que es un libro que recopila varios de los cuentos mds
antiguos de Persia ¢ incluse la India. Muchos de estos cuentos son atribuidos a una doncella,
quien los narraba a su sefior todas las noches para asf poder salvar su vida (segin cuenta la
historia). Son narraciones llenas de seres fantdsticos como magos, monstruos, hadas, etcétera.
Es un libro que nos permite conocer las tradiciones y la forma de vida de esos pueblos. Los
primeros escritos que se conocen de estos relatos fueron hechos en Europa a fines del siglo
XV por el francés Anton Galland (1646), y provocaron un gran influjo en los escritores de
esa época. “Las mil y una noches y Charles Perrault son los mds insignes predecesores del
cuento de hadas... Con el florecimiento de la novela acaecido en el siglo xvim, el cuento
légicamente fue quedando mds y mds relegado a la categoria de lectura meramente infantil...,
al final, el cuento de hadas queda relegado de modo definitivo al nifio pequefio, ala edad en
que es preciso leerle en voz alta si no sc quicre que €l se vea obligado a luchar penosamente

con todo un bosque de letras™. %

El cuento maneja en su forma mais simple los mismos elementos que manejan la novela, la
poesia y el drama. El escritor de cuentos infantiles elige un tema, no importando lo cotidiano,
sencillo, natural, raro o inverosimil que sea, €l con su ingenio lo debe transformar y ajustar
al gusto infantil.

Lo mds maravilloso de los cuentos son sus rasgos caracterfsticos que los distinguen de las
novelas, como son el empleo de medios irreales, como el milagro y la magia, muchos de sus
personajes son inventados; soliendo hacer acto de presencia hadas, brujas, duendes, gnomos,
dragonus, monstruos, objetos inanimados que cobran vida, animales, cte. Asi mismo, son
plasmadas las mds variadas cmociones del hombre; los sitios donde tienen lugar las historias
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se encuentran fuera de tiempo y lugar conocidos. Su magia radica en sus ilimitadas

posibilidades. Los cuentos mds antiguos del mundo se volvieron anénimos, el pueblo es el
que los ha mantenido vivos.

Conforme transcurre el tiempo, el cuento pasa de ser un elemento primordial en la vida del
hombre, a un entretenimiento natural, y de ser al principio un atractivo entre los adultos, a
ser un entretenimiento agradable para los nifios. Es en esta transicién cuando surgen los
primeros escritores de cuentos infantiles. Estos escritores hacfan un esfuerzo para adaptar su
obra al gusto o entendimiento del pequefio; aunque algunas de estas obras resultaban un
tanto inadecuadas para el nifio, lograron atin asi alcanzar gran aceptacién, al grado de que
muchas perduraron. Con el paso del tiempo sufricron modificaciones pero su esencia
principal s mantiene viva en ellas.

Siendo un elemento de entretenimiento para los nifios, el cuento juega un papel muy

importante en su formacién, va que si son inteligentemente seleccionados contribuirdn a
desarrollar su sensibilidad e imaginacidn.

“Es curioso que las cosas que desde siempre mds han interesado a los nifios sean los cuentos,
los cuentos mds sencillos, naturales y conmovedores; en fin, los cuentos en que merodean
los distintos sentimientos y actitudes humanas exentas de fiofierfa. Estos cuentos llamados
populares, tradicionales o folkléricos, indiscutiblemente que en los primeros afios influyen
mds en ¢l nifio que cualquier otro tipo de literatura. La literatura para nifios v jévenes, ¢l
libro de este género, como resultante de una auténtica y elevada creacién poética, ayuda

poderosamente a la formacién ética y estética del joven lector, al ampliarle su sensibilidad”.?

Conforme pasa el tiempo el mundo evoluciona y el nifio crece, sus gustos buscan algo mds
complejo y de mayor elaboracién, es aqui cuando comienza a leer novelas que podriamos
clasificar como aptas para ellos. Surgen escritores que logran un tipo de novela que agrada a
esos pequefiines que estdn entrando en la adolescencia, a estas novelas se les clasifica como
“lectura juvenil”. Las novelas juveniles presentan una estructura mds compleja, mancjan
pensamientos y acciones mds claboradas, hacen acto de presencia razonamientos cientificos
reales, los cuales utilizan los personajes para resolver las situaciones en las que sc encuentran.,
Por su parte, las leyendas y los mitos son cambiados por novelas histéricas y geogrificas que

se apegan mis a lo real.
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La literatura infandl continué diversificdindose hasta abarcar una gran vatiedad de temas.
Mencionare a continuacidn algunos de los géneros en que ha incursionado la literatura para
nifios y que ficilmente se pueden encontrar en cualquier librerfa.

Hay géneros tradicionales y contemporancos, dentro de los tradicionales podemos mencionar
a las leyendas, los cuentos, las fibulas, las adivinanzas, obras de divulgacién cientifica y
ficcién. Los llamados contempordncos son los que abordan temas relacionados con el cine,
radio, televisién, periodismo y arte; podriamos decir que éstos estdn encaminados a
proporcionarles determinados conocimientos que amplfan lo que adquieren en la escuela y
sobre todo orientan su vocacién hacia la clencia, la técnica o el arte.

Por desgracia algunas veces la literatura adopta modalidades nocivas que influyen
negativamente en la formaciédn del individuo. Es responsabilidad de los padres vigilar qué
es lo que leen los pequefios, y sobre todo, saber elegir entre un libro y otro para ponerlo al
alcance de los nifios. Las madres que, durante el afio entero, casi nunca proporcionan a sus
hijos otra cosa que los cuadernos de Mickey Mouse, y que si acaso en Navidad compran por
excepcién un verdadero libro, tropiezan de pronto con el fenémeno, para ellas incomprensible
de que sus hijos no pueden, o no quieren, leer esos libros superiores que exigen un mayor
esfuerzo intelectual. Esta situacidn es real, cada dfa que pasa, a los nifios les cuesta mds
trabajo feer un libro verdadero, por eso prefieten las historietas que son mds digeribles que
los cuentos o las novelas.

Las historietas ilustradas se han convertido en una verdadera plaga, la cual ha propiciado un
tipo de lectura comercial que en algunos casos resulta dafiina, ya que contiene un alto grado
de agresividad y malos hdbitos que pueden influir notablemente en ¢l desarrollo del nifio.

La historieta nacié como un intento de mejorar la educacién y hacer menos tediosa la
lectura, pero lamentablemente sc ha encaminado hacia una linea comercial, con temas no
slempre aptos para los pequefios.

“El fondo de la cuestién es que exigen el minimo esfuerzo, halagan esa tendencia natural del
ser humano de buscar la salida mds facil. Las historictas, los comics, son como una especie de
cine de pobres en el sentido de que en una historicta estdn todas las imdgenes presentes

dd T \l. . .-\[ . f‘ - . \I ll T een 2
adas ya, sl que haya que hacer ¢l menor csfuerzo por converur la palabra <1 imagen .
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La historia ha sido un factor importante que ha determinado las tendencias por donde
camina la literatura. Asi también las guerras, los problemas sociales, los descubrimientos,
los adelantos cientificos, del arte, de la cultura y de la educacién, aunada con la imaginacién
y la fantasfa, han intervenido en su evolucién. Por lo tanto, los libros suclen mostrarnos las
etapas por las que van atravesando los pucblos, reflejan su desarrollo y pensamiento. Gracias

a los libros, se puede tener una visidn general de la humanidad y conocer un poco més de
ella.

“La literatura adecuada para los nifios y jévenes es un arte, y por lo tanto, la mds alta
expresion del idioma; lleva implicita el resto de las manifestaciones culturales de la humanidad.
Los libros para nifios y jévenes brotan del cristalino manantial de vida que es la poesia —
tanto si se trata del verso como de la prosa—, son una poderosa ayuda a su formacién ética
y estética porque desarrollan el caudal latente de su imaginacién y lo ayudan a conocer el
mundo cada vez mds ancho y menos ajeno que le rodea” ®

Sea cual sea el género que se escoja, la literatura implica siempre un valor educativo de
primerisima importancia ya que influye decisivamente sobre Ja sensibilidad humana, y atin
siendo creada para el entretenimiento de los pequefios, cumplird una funcién esencial: hacer
que los nifios le tomen gusto 2 la lectura. Si no se logra que los nifios encuentren un placer
y no solo un deber en la lectura, jamds se tendrd la oportunidad de influir sobre ellos para
que abran un libro por su propia iniciativa.

“Independientemente de cualquier otra funcién diddctica o recreativa que pueda tener —y
que indiscutiblemente tienc siempre—, el libro para nifies y jévenes tiene el deber de
habituarles a la lectura. Por tanto debe informar y formar, o sea contribuir a sensibilizar el
mundo interior del muchacho y condicionarlo como lector”.%

Obedeciendo a Ia funcién que juega dentro de la formacién de los nifios, la literatura infanul
tiene que ser realista y a la vez poética, tierna, humoristica y dejar algin margen para el
desplicguc de la fantasfa v sus vuelos. Es importante cvitar el lenguaje amancrado, falso y
convencional, ¢l uso de los diminutivos innecesarios, ¢! facilismo y la cursiler{a fofia; usar,
en cambio, el mayor nmimero de descripciones breves y graficas y hablar con claridad y
precisién, sin concesiones a ka retérica ni a la vulgaridad.

La dclaridad y sencillez son fundamentales en todo libro infantil. Evitar confundir a los

pequeiios lectores con mensajes confusos o con demasiada informacidn es algo que no se
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puede pasar por alto, es pues importante hacer una sintesis de elementos que nos lleven a
una claridad en el lenguaje.

Aungque lo anterior se refiere al estilo que el escritor debe seguir al dedicarse a este género,
puede ser muy bien aplicado y tomado en cuenta por el disefiador grifico al momento de
definir el estilo que empleard en cualquier proyecto relacionado con el piiblico infantil; ya
que un buen disefio editorial ¢s también una caracteristica importante en las publicaciones
infantiles.

“Si en algo parecen estar de acuerdo los especialistas cuando de libros para nifios se discute,
es la enorme importancia de su presentacién, en la necesidad de un formato bello que
resulte atractivo al pequefio lector. Artistas y psicélogos sa han puesto de acuerdo en cuanto
a algunas reglas a seguir: imdgenes claras, descriptivas, legibles y comprensibles que ofrezcan
algiin valor a la sensibilidad infantil”.*

Es importante no sélo que el libro pueda leerse agradablemente, sino también que el tamafio
de su formato sea el mds adecuado, que la letra sea clara, negra, grande y redonda, que incite
al deleite visual; que la encuadernacién facilite su manipulacién y conservacién, considerando
que los nifios, por razones naturales, pueden dar un trato muy rudo a los libros.

El aspecto grifico en los libros ha evolucionado considerablemente, hoy en dia encontramos
libros educativos y recreativos que hacen gala de las técnicas graficas mds modernas. Desde
un libro de formato convencional como es el rectangular, hasta libros con formatos

caprichosos y raros; desde libros ilustrados con vifietas muy sencillas hasta los llamados
tridimensionales.

La mayorfa de los libros infantiles son ilustrados o incluyen imdgenes fotograficas; esto
como un recurso y apoyo grafico al texto, que favorece la aceptacién por parte del nifio.
Este apoyo visual es un recurso que facilita la ensefianza, asi mismo logra que los pequefios
pongan més atencién en los libros. Segiin menciona cl escritor Jesualdo: “El nifio comprende,
antes que ningln otro lenguaje, ¢l de las bellas ldminas en color, sin siquicra la presencia de
la palabra, debe ser su primer libro de lectura. Nada hay que se grabe tan profundamente en

el alma del nifio como las imdgenes grificas™.®

En cuanto a la publicacidn de libros infantiles en México, existen varias editoriales dedicadas

a cllo. Encontramos publicaciones de todo tipo, para todos los gustos y presupuestos y
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algunas ediciones nacionales compiten en calidad con las mejores ediciones extranjeras.
Algunas de estas editoriales dedicadas 2 la impresién de libros infantiles son Amaquemecan,
El Consejo Nacional de las Artes, Fondo de Cultura Econémica, Ferndndez Editores,
Bruguera, entre otras.

Es importante dentro de este vasto mundo de publicaciones dirigidas a los nifios no excluir
a los libros de texto gratuito, ya que la mayoria de los nifios de México han tenido en sus
manos uno de ellos; analizatlos a detalle podria ser tema de otra tesis, sélo se mencionar4 la
participacién que ha tenido el arte dentro del disefio de estas publicaciones.

Los libros de texto gratuitos aspiraron desde su nacimiento en 1960 a incorporar la iconografia
heroica del muralismo mexicano. Las primeras portadas fueron hechas por David Alfaro
Siqueiros, Roberto Montenegro, Fernando Leal, Alfredo Zalce y Radl Anguiano. En ellas se
representaba a nuestros héroes en reuniones o asambleas simbdlicas organizadas por la
imaginacién del pintor. El mds sobrio y vigoroso cuadro de esta serie es ¢l Siqueiros tricolor
que reproduce los rostros de Hidalgo, de Judrez y de Madero.

Dos afios después, desaparecieron esas ilustraciones y fueron substituidas por la recordada
alegoria de la Patria, de Jorge Gonzdlez Camarena, que se imprimié en todas las cubiertas
durante un decenio y que, por tal motivo, llegé a convertirse en un segundo logotipo de los
(EXTOS gratuitos.

En 1972 desaparecid la Patria de Gonzdlez Camarena y las portadas fueron encomendadas
a disefiadores profesionales. En los libros de ciencias sociales sobrevivieron algunas imdgenes
de la edad heroica como la reproduccién del Judrez por Clemente Orozco.

A fines de 1987 la Secretaria de Educacién Publica decidié rescatar la tradicién original e
invitar a un grupo de notables pintores, de distintas edades, estilos e intenciones, para que
s¢ hicieran cargo de ilustrar las portadas que ya formaban parte de los libros actuales. Un
doble propésito persigue el regreso de los pintores a los textos gratuitos. El primero consiste
en crear una relacidn sensorial y emotiva entre ¢l nifio y la obra de arte para que ¢sta deje de
ser una especic de fetiche y adquicra la condicién de objeto familiar. El orro cs embellecer la
pucrta del libro.




La iniciativa es oficial pero la obra no. La coleccidn constituye una suma de expresiones
individuales, suma de talento, del oficio y gencrosidad de cada artista. En este proyecto
participaron artistas como Leonora Carrington, José Luis Cuevas, Rufino Tamayo, entre
otros. Para registrar este acontecimiento y sobre todo para agradecer el esfucrzo de los artistas
se editd un catdlogo que contiene todas las obras realizadas.

Para concluir este segundo capitulo, podemos sefialar entonces dos factores fundamentales en
la formacién de un nifio. Por principio tenemos a los libros infantiles, la literatura infantil es un
articulo de valiosa importancia durante los primeros afios de un individuo, no sélo porque en
ella se refleja el desarrollo y evolucién de la humanidad, sino por contribuir a su formacién
ética al desarrrollar la imaginacidn y sensibilidad en los nifios.

Al igual que la literatura, el arte es para los nifios una de las actividades que contribuyen
positivamente en la formacién de un nifio; por considerarse como una actividad altamente
estimulante de los sentidos, importantisimos receptores de conocimientos.

Sobre todo, ¢l arte es una actividad libre y creadora, que logra despertar e incrementar en el
nifio la capacidad de crear y aplicar sensitivamente todo lo que se aprende; haciendo de él
un individuo seguro y capaz.
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Capitulo 1|

Fl cuaderno Rufino Tamayo para nifios




(CARACTERISTICAS GENERALES DE LA PUBLICACION

Mi interés por el disefio editorial aplicado a catdlogos de arte me llevé a buscar entre los
distintos museos del Distrito Federal un proyecto en el que pudiera contribuir como
comunicadora grdfica. Asf, en 1998 tuve el primer acercamiento con el Museo Rufino
Tamayo, donde se tenfa la idea de realizar una publicacidn sobre la vida y obra del artista
dirigida a nifios de 7 a 10 afios de edad, que respondicra a una de las preocupaciones del
museo: fomentar en ka poblacién infantil ¢l interés y el conocimiento por el arte.

La idea original la propuso el entonces Coordinador de Publicaciones del museo, Samuel
Morales, quien me invité a participar en el proyecto aplicando mis conocimientos sobre
disefio editorial. Ya en ese tiempo se pensaba incluir esta publicacién dentro de las actividades
que conmemorarfan el centenario del natalicio del artista.

Poco tiempo después, por razones desconocidas por mi, Samuel Morales dejé el museo.
Afortunadamente el proyecto sigutd en marcha, quedando en manos del Departamento de
Servicios Educativos a cargo del Lic. David Herndndez Marroquin e integrdndose a una de
las actividades que el museo puso en marcha en agosto de 1999, el Club de amiguitos de
Tamayo. Recordemos que este club fue creado por el museo con el objetivo principal de
fomentar entre la poblacién infantil el interés y el conocimiento por el arte contemporineo,
partiendo de [a hipdtesis de que si el museo logra transmitir al nifto una visién divertida
sobre las artes pldsticas, se fomentard ¢] interés y el conocimiento por el arte, reforzando el
mensaje del club cuando el nifio esté lejos del museo mediante el cuaderno.

Uno de los aspectos que debian resolverse antes de comenzar el proyecto era conjuntar los
elementos que se requerfan para realizarlo; ya existfa una comunicadora grifica que se
encargarfa de establecer la estrategia de comunicacién visual, pero ;quién se encargaria del
texto? se decidié entonces encargar el texto a Victor Pifion, quien en ese momento realizaba
su servicio social en el museo. En cuanto a las ilustraciones, la eleccidn era obvia: se emplearfan
reproducciones de la obra del artista, obedeciendo a uno de los objetivos de la institucién:
difundir la coleccidn permanente del musco. En cl caso de utilizar alguna obra perteneciente
a una coleccién privada, serfa necesario gestionar un permiso. De las obras pertenecientes a
la coleccidn del museo existen reproducciones fotograficas, de las cuales se podria disponer
como parte de fa propuesta de disefio editorial. Fue mi responsabilidad como comunicadora

grifica seleccionar las que se ajustaran mejor al propésito de la publicacion, asi como
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examinarlas atentamente para comprobar que estuvieran completas en su proporcién y
correctamente identificadas y en su caso gestionar los permisos necesarios, as{ como anotar
los agradecimientos que deberfan incluirse. [gualmente, me encargué de verificar que fueran
adecuadas para la reproduccidn, esto es que estuvieran limpias, sin desperfectos.

Por otra parte, debia incluirse en el disefio editorial la vifieta creada para el folleto promocional
del Club de Amiguitos de Tamayo, a fin de establecer una relacién con el club.

Legalmente, tanto el texto del cuaderno como las vifietas creadas para el Club de Amiguitos
de Tamayo son propiedad del museo por haber sido realizados como parte de las actividades
de los prestadores de servicio social. Una vez que contamos con el texto y el material gréfico,
fue posible analizar los aspectos econémicos para la reproduccion.

Todo disefiador a quien se solicite el disefio de una publicacién debe encontrar la forma de
obtener la mejor calidad visual posible a un costo accesible para el cliente. En este caso
estamos hablando de un museo que sélo cuenta con los recursos que ¢l INBA le otorga, y
que ocasionalmente puede ampliar por medio de patrocinios de la iniciativa privada. A
pesar de ello, durante todo el proceso de disefio deben conciliarse los aspectos econémicos
con los aspectos gréficos de la publicacién (materiales, acabados, impresidn, etc.), sin sacrificar
calidad por economia pues esto demerita el proyecto, pudiendo interferir con el propdsito
comunicativo de una institucién cultural moderna y en actualizacién permanente que desea
incursionar en el circuito de los grandes centros de arte contempordneo. Lo anterior se tuvo
muy presente para elegir el nimero de tintas que se utilizarfan en este proyecto, ya que este
aspecto influye decisivamente en los costos de produccién.

Un proyecto como este, que incluye reproducciones de obras pictéricas y que se dirige a un
publico infantil, exige utilizar el mayor nimero posible de tintas, por lo que no serfa
conveniente imprimirlo todo en blanco y negro. Asf que pensando en no sacrificar todo el
color, propuse imprimir la mitad del cuaderno a cuatro tintas, mientras que la otra mitad
serfa impresa a dos tintas. Mi misién consistiria en aprovechar las posibilidades que
proporciona la impresidn a dos tintas para no perjudicar el disefio global del cuaderno.

Después de haber establecido el nimero de tintas, debfa definirse qué papel se usarfa, asi
como ¢l tipo de acabado y otras cucstiones téenicas. Por ello fue necesario realizar una
estimacion de costos de produccién, que serfa presentada al Museo para su consideracién.




ASPLCTOS VISUALES Y COMUNICATIVOS

Para establecer una estrategia de comunicacién visual efectiva debemos partir de que todo
proceso de comunicacidn, por mds elemental que sea, requiere una serie de elementos
indispensables. Si alguien quiere comunicar algo mediante palabras ¢ imdgenes, debe
constituirse como emisor de una seric de clementos lingiiisticos y visuales articulados entre
sf, los cuales conformardn el mensaje. Al transmitir este mensaje a otra persona, ésta se
convierte en el receptor.

Segtin el comunicélogo Roman Jakobson, los factores que intervienen en la comunicacién
g g q

podrfan resumirse de esta manera: un acto de comunicacion verbal consiste en la construccién,
por parte del emisor, de un mensaje acufiado a partir del masco de posibilidades articuladas
de un cédigo lingiifstico comun al emisor y al receptor, a quien va dirigido el mensaje. Es
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importante mencionar que para que cl mensaje llegue al receptor con éxito, los cédigos
utilizados por el emisor deben de ser comunes a las dos parces.”

Este principio puede ser aplicado en la comunicacién visual. Al igual que en la comunicacién
verbal, en aquélla existe un emisor que quiere enviar un mensaje a un receptor; sélo que en
este caso el mensaje estard constituido por elementos tanto verbales (letras, palabras) como
visuales (imdgenes). Aqu{ también, al igual que en toda comunicacidn de tipo especificamente
verbal, el mensaje tendrd que estar integrado por un cddigo comin tanto para el emisor
como para el receptor. Al hablar de cddigo nos referimos al conjunto de signos que llevan
consigo determinado significado para el receptor y que muchas veces son asociados con la
experiencia propia.

Se hace hincapié en un mismo c6digo entre el emisot y receptor, puesto que si éste no fuera
comun a las dos partes, ¢l mensaje nunca serfa conocido por el recepror o llegaria
distorsionado.

Hablamos entonces de elegir los elementos que hardn comprensible el mensajc, cn este caso
los clementos gréficos que nos ayuden a enviar la informacién de una manera clara y que
logren actuar sobre los sentidos de nuestro espectador; poniendo especial atencién en cudles
son los clementos que forman parte de su cddigo visual. Pero sobre todo, debemos clegir los
que scan adecuados para que ¢l mensaje llegue con claridad, pues muchas veces se comete el

crror de agregar clementos en el mensaje que pueden tornarlo confuso.




“La comunicacidn visual se produce por medio de mensajes visuales, que forman parte de la
gran familia de todos los mensajes que actdan sobre nuestros sentidos, sonoros, térmicos,
dindmicos, etc. Pero todos estos aspectos de la comunicacién visual tienen en comin una
cuestién que es bdsica: la objetividad. Si la imagen utilizada para un mensaje determinado
no es objetiva, tiene muchas menos posibilidades de comunicacién visual; es preciso que la
imagen utilizada sea legible por y para todos de fa misma manera, ya que en otro caso no hay
comunicacién visual, sino confusién visual. Cada uno de nosotros tiene un almacén de
imdgenes que forman parte del mundo propio, almacén que se ha ido formando durante
toda la vida del individuo y durante la cual ha acumulado imdgenes conscientes e inconscientes,
imdgenes alejadas de la primera infancia e imdgenes préximas y junto a las imdgenes, y
estrechamente ligadas a ellas, las emociones” 3!

Para los comunicadores grificos estos conceptos forman parte esencial en el proceso de
creacién de estrategias comunicativas a través de la imagen. Es nuestro papel como
comunicadores determinar cudles serdn los elementos que integrardn ¢l mensaje, analizando
los gustos y el comportamiento de nuestro pdblico objetivo, ya que los elementos que
utilizarfamos en un mensaje no serfan los mismos si estuviera dirigido a un adulto, que silo
dirigiéramos a un nifio. Sus experiencias y su manera de ver el mundo son muy diferentes.
Y sobre todo, en cualquier caso, debemos buscar los elementos que transmitan el mensaje
de la manera mds objetiva posible, evitando confundir al receptor para cumplir nuestra
tarea con un mensaje visual claro y directo.

“Asi pues, la comunicacién visual es en algunos casos un medio imprescindible para pasar
informaciones de un emisor a un receptor, pero la condicién esencial para su funcionamiento
es la exactitud de las informaciones, la objetividad de las sefiales, la codificacién unitaria, la
ausencia de falsas interpretaciones. Todas estas condiciones se pueden alcanzar solamente si
las partes que participan en la comunicacién tienen un conocimiento instrumental del

fenémeno”.®

En la comunicacién grafica podemos considerar que todo mensaje estd integrado por dos
partes: por un lado estd la informacién propiamente dicha que lleva consigo el mensaje y
por cl otro estd el soporte visual; entendamos por soporte visual, los clementos grdficos rales
como la forma, fas texturas, el ritmo, ¢| movimicnto, la estructura, el color, que logrardn
proyecrar a nuestro receptor determinado significado y que son percibidos a través de los
sentidos.




“Asf pues, en la comunicacién visual existen estos dos componentes: la informacién y el
soporte. Componentes que se pueden separar y estudiar aisladamente. Son soportes para la
comunicacién visual el signo, el color, la luz, el movimiento, la forma, las texturas..., que se
utilizan en relacién con el que ha de recibir el mensaje”.

Entrando propiamente al proyecto que nos ocupa, mi trabajo como comunicadora grafica
serd establecer cudles serdn los soportes visuales por los que estard constituido el mensaje

que le dird a nuestros receptores, en este caso nifos de 7 a 10 afios, que las artes pldsticas son
divertidas.

Recordemos que este mensaje nace de [a creacidn del Club de Amiguitos de Tamayo, cuyo
objetivo principal es introducir a los nifios en las artes pldsticas a través de una estrategia
comunicativa que parte de una hipétesis ya mencionada: si el museo logra transmitir al
nifio una visién divertida sobre las artes pldsticas, se fomentard en la comunidad infantil el
interés y el conocimiento por el arte.

A partir de lo anterior, determinamos que el concepro que guiard nuestra eleccién de soportes
serd el de diversién. Por lo tanto, tomaré bdsicamente dos aspectos en consideracién para
seleccionar los simbolos que le comuniquen a mi piiblico objetivo el concepto de diversién.

El primero y mds importante es conocer sus gustos, sus hdbitos, sus intereses. Estas
caracterfsticas, son las que nos encaminardn a una seleccién adecuada de nuestros soportes
gréficos, y nos ayudardn a elegir entre un color y no otro, entre una forma y no otra, entre
una tipografia y no otra. Siempre que se trate de un asunto de claridad, de simplicidad, se
debe trabajar preferentemente para quitar en lugar de afiadir. Quirtar Jo superfluo de una
informacidn exacta, en lugar de afiadir para complicar la informacién.

Con los nifios se debe ser sencillo y a la vez muy claro, esto implica simplicidad de elementos,
pero no miensajes para tontos o retrasados mentales, ya que los nifios en estos tiempos no
son nada tontos y si mucho mds despiertos ¢ inteligentes que algunos adultos. Si se comete
cl error de hablarle con fioficria sc corre el riesgo de que abandonen de inmediato la lectura,
haciendo fracasar nuestro intento de comunicacién; mds bien el trabajo del disefiador recide
precisamente en motivar a la lectura por medio de un disefio que despierte su interés.

Los nifios son por naturaleza individuos llenos de energla y entusiasmo, algunos hasta rayan

en la hiperactividad, sus gustos ¢ intereses estardn encaminados a actividades que tengan
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que ver con el movimiento y el dinamismo, llaman su atencién primordialmente los objetos
en movimiento. Se dice que el movimiento es el cambio de posicién de fas formas en el

espacio provocado por un impulso {energfa). Se asocia entonces ¢l movimiento y el ritmo a
la diversién.

Pero, ;cuales son las formas gréficas que sugieren movimiento y ritmo a nuestro receptor? el
ritmo lo podemos representar en la pléstica mediante alternancia de formas de mayor o
menor tamafio, progresiones, secuencias o repeticiones lineales y formales. Este fluir de
elementos dard ritmo visual a un mensaje gréfico.

Continuemos con los elementos bdsicos por las que estd compuesta toda forma gréfica,
tratando de establecer cuales serdn las formas a utilizar dentro del disefio de nuestro cuaderno.

Sabemos que un punto es la minima sefial de ubicacién espacial, la menor que el ser humano
puede percibir. Cuando estd solo su sonido es monétono, pero acompafiado por otro punto
variard y alterard ese sonido, creando un ritmo visual.

“Un doble de este punto en el plano dard, claro estd, un resultado atin mds complejo. La
repeticién es un medio poderoso para incrementar la conmocion interior y, simultineamente,
un medio de obtener el ritmo primitivo; este ritmo es a su vez, un medio para la obtencién
de la armonia primitiva en todo arte. Por otra parte, siendo el punto una unidad compleja
(su tamafio + su forma) es ficil suponer la marea de sonidos que una multiplicacién de
puntos producird sobre el plano, marea que alcanzard su climax si los puntos, en vez de ser
idénticos entre si, presentan creciente desigualdad en tamafio y forma”.**

Hablando de {a linea, digamos que ¢s la huella del movimiento del punto al romper su
reposo, lo que da por resuttado un elemento dindmico. Segiin la direccién o posicién de las
lineas se crea un dinamismo en ¢l mensaje grifico; esto se debe a que la percepcidn visual
produce una sensacién de movimiento y el resultado y el estudio de estas percepciones ha
dado un significado psicoldgico a la linea aplicada en los grificos.

143 ’ ’, . . R .
La linea geométrica es un ente invisible. Es la huella que deja el punto al moverse y es por
lo tanto su productoe. Surge del movimiento al destruirse el reposo total del punto. Hemos
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dado un salto de lo estitico a lo dindmico”.*

Dentro de toda la gama que se puede crear sobre la base de su direccién o posicidn, salta a
la vista la linea oblicua, ya que sugicre movimiento ondulante; si su direccién es vertical

sugerird movimiento continuo.




Sabemos también que ¢l desplazamiento de una linea genera el plano, al que podriamos
definirlo como el elemento cerrado en si mismo, generado por los cambios de direccién de
la linea; es el contorno de la forma. Las caracterfsticas visuales de los planos regulares e
irregulares estdn relacionadas con el peso, la forma, el color y el sonido.

Las lineas rectas y curvas delimitan los planos geométricos, siendo los bdsicos: tridngulo,
cuadrado y cfrculo. Estas tres formas sugieren diferentes significados dentro de un mensaje
visual.

Mencionaré el contraste de informacién que contiene uno y otro para ¢jemplificar la
conlusién que existitfa si se eligiera uno y no el otro. Un tridngulo, asi sea recto, agudo u
obtuso, se relaciona con el movimiento dindmico. No as{ un cuadrado, el cual sugiere

estatismo, limitacién y rigidez; el circulo por su parte produce sensacién de suave armonfa.

Asf que sobre la base anterior, hemos definido que las formas grdficas que nos servirdn para
establecer un mensaje grifico mucho mis directo y objetivo, son aquéllas que nos remitan

al movimiento, por ser éste uno de los principales soportes que formardn parte del mensaje
grafico.

Resumiendo: usaremos el punto, siempre y cuando esté acompafiado de otro punto; lalinea
oblicua utilizada como una ruta; el tridngulo y €l circulo, este dltimo como elemento
equilibrante entre todos los demds elementos.

Otro soporte sumamente importante dentro de todo disefio grafico es el color, por el aspecto

funcional relacionado con la comunicacién visual y con la psicologia de los individuos.

Los nifios preficren los colores primarios y sccundarios por su alto grado de brillantez y
pureza, as{ como por tener mayor impacto visual. Rojo, amarillo y azul serdn los colores que
pintardn nuestras formas dentro del disefio; al igual que los elementos descritos arriba, estos
colores poseen un valor que los expertos relacionan directamente con las emociones.

Los colores rojo y amarillo estan relacionados con la actividad. Son colores cdlidos, con un
efecto psiquico energético y estimulante asociado con la alegria. El color azul, al contrario
de los anteriores, estd relacionado con la quietud, teniendo una temperatura semti fria; tiene

un cfecro psicoldgico calmante, relajante.
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En este marco, por cada elemento que denota actividad y movimiento existe uno que denota
tranquilidad, obedeciendo al equilibrio que debe de existir en una composicién grifica. Asi,
la quietud del circule viene a equilibrar el excesivo movimiento que creardn las [ineas oblicuas
y las formas triangulares. Otro tanto sucederd con el color azul, que calmard la brillantez y
la temperatura alta de los rojos y amarillos.

El segundo aspecto que se tomard en consideracién para la eleccion de soportes serd la
informacién escrita que el nifio recibird directamente. En este caso, si estamos hablando
sobre Rufino Tamayo y su arte, debemos también vincular nuestros soportes con lo que el
nifio estd leyendo. Esta parte no serd muy complicada si tomamos en cuenta que la pintura
de 'Tamayo conticne elementos relacionados con la alegria y diversién.

En los cuadros de Tamayo, los seres y las cosas desafian la rigidez; sus imdgenes estdn hechas
de movimiento y ritmo. Bidimensional en apariencia, la pintura de Tamayo no reconoce
convenciones de medida. Para lograr esta formidable ilusién 6ptica utiliza colores vibrantes.
Su paleta se encuentra dominada por anaranjados y azules, asi como por diversos rojos que
proporcionan a sus cuadros una calidez extraordinaria.

“Quise dar a los simbolos una forma dindmica, expresiva, tanto por su color y su forma
como por su movimiento. Puesto que la velocidad es algo que el hombre estd uiilizando
mucho, el dinamismo ¢s algo que debemos considerar. No se trata de que las figuras estén
corriendo, pero la distribucién debe sugerir movimiento. La distribucién y medidas de las
figuras, el peso de los colores, todo hace un ritmo que el ojo puede segutr sin interferencia”.®

Asi que habiendo establecido cudles serdn los soportes gréficos de nuestra propuesta de
disefio grifico, pasemos a establecer los elementos formales disefio editorial para ¢l cuaderno.
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ASPECTCS FORMALES DEL DISENO EDITORIAL

kL rormaTO
De acuerdo con Jorge de Buen en su Manual de disefio editorial, “cuando nos referimos a las

ditnensiones de un libro o publicacién, en cuanto a su anche y largo, estamos hablando de
su formato o, més propiamente, de su forma”. ¥

El formato a elegir para una publicacién debe determinarse considerando el tamafio del
pliego de papel que ¢l fabricante pone a la venta; si se desea un formato no ordinario, éste
debe justificarse. El formato mds usual es vertical, ya que resulta cdmodo y brinda mayor
apoyo al impreso cuando se abre. El tamafio de la publicacién influye también en la eleccién
de las caracteristicas del papel: mientras mds grande sea, se recomienda un papel de mayor
peso y resistencia, porque de lo contrario se pueden presentar problemas de manejo. Por
otra parte, siempre debemos evitar el desperdicio de material, en favor de la economfa.

E] formato debe ser producto de la valoracién de varios factores. “Se han hecho y pueden
hacerse libros de formas extrafas: de hoja, de mufeco de trapo, pelotas de golf, botellas y
muchas otras. Las formas bdsicas son verticales, cuadradas o apaisadas. Lo normal es que los
libros sean verticales, y es normal porque se trata de la forma mds adecuada para sostenerlo
en la mano, ablerto cuando se va a leer. Asi pues debe existir una buena razén para alterar
esta forma”.*

Para este proyecto, propongo un formato vertical que deriva del sistema DIN, mds adelante
nombrado Iso 216, impulsado originalmente por el alemdn Jorge Cristébal Lichtenberg
(1742-1799) y que toma como base un antiguo rectdingulo modelo cuyas proporciones se
repiten en. todos los submultiplos. El rectdngulo de la proporcidn 1:2, también conocido
como de la diagonal abatida, puede considerarse entre los formatos mds practicos y sencillos
para su manipulacién y compatibilidad con el pliego de papel. “De acuerdo con los cinones
tradicionales, el rectdngulo resultante del sistema Iso 216 tiene una ventaja que lo hace muy
especial: al dividirlo en dos rectdngulos idénticos, con una recta paralela al lado menor, las
figuras resultantes conservan exactamente la misma proporcién 1:2. Para hacerlo mds prictico
aun, el rectingulo fundamental se construyé con una superficic de un metro cuadrado.
Gracias a tal acierto es muy ficil calcular ¢l drea total de cada trabajo”.*

Ll formato para ¢l cuaderno cstard entonces basado en ¢l rectangulo Iso 216, partiendo de
un cuadrado de medidas 19x19 em. Sc cligicron estas dimensiones pensando en facifitarle
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al nific tomar el cuaderno entre sus manos, pues un nifio tiene manos mds pequefias que un
adulto. Entonces para construir el formato se procedié de la siguiente manera: Dado un
cuadrado, (ABCD) se prolonga uno de sus lados (AB). Haciendo centro en uno de Jos
vértices (A), se abate la diagonal (AC) hasta cruzar el segmento extedido. Con la interseccién
(P) sc consigue el lado largo (AP).
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El papel

Por scr el simple soporte de la obra, podria parecer que ¢l papel no tiene trascendencia
como significante en el proceso de comunicacién. Por ¢l contrario, sus caracteristicas {peso,
opacidad, color, textura, dureza, firmeza, resistencia a la luz y ala humedad...) resaltan antes
que cualquier otra cosa. Para este proyecto la calidad de la superficie debe tenerse en cuenta
por razones estéticas y técnicas. Los papeles muy blancos y lisos son codiciados para imprimir
detalles muy finos y reproducir fielmente fotografias e ilustraciones. Aparte, responden de
manera insuperable a cualquier procedimiento de impresidn.

Para los interiores propongo utilizar papel Phoeno Star semimate de 150 g, porque es un
papel mucho mds blanco que un couche normal, lo cual es importante para esta publicacién
porque incluye reproducciones artisticas; usualmente se utiliza en catdlogos de arte,
proporcionando un acabado fino. En cuanto a precios no difiere en mucho con el couche
considerado como el més cconémico dentro de los utilizados para revistas y folletos. Se estd
proponiendo de 150 g para una mejor resistencia al trato que un nifio le da.

Al escoger el tamanio del papel hay que tomar en cuenta un margen de blanco para posibles
refines y para manipulacién en la prensa. El tamafio de pliego de papel que se utilizard es de
57x87 cm, porque es el que nos ofrece un menor desperdicio de papel.

Entonces veremos que en un pliego extendido cabrdn ocho pdginas, teniendo cada pliego
16 paginas: ocho frentes y ocho vueltas con su respectivo margen de blanco de 5y 2 cm por
lado; la manipulacién del papel en la prensa requiere de un margen de 2 a lem.
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Margenes

Los mérgenes son los espacios en blanco que rodean y delimitan el drea impresa 0 “mancha”,
son dreas donde no deben entrar el texto o las imdgenes, a menos que asi se planee. Podemos
hacer uso de las impresiones “a sangre” o rebasadas, que son impresiones de fotograffas o
texto decorativo que salen de [a hoja. Por lo regular, los mdrgenes estdn libres de informacién
y s6lo llegan a contener los folios; también fungen como un 4rea para sujetar el libro,
evitando que los dedos estorben la lectura, o bien son una proteccién para el corte de la

guillotina o para eventuales reencuadernaciones.

Los mérgenes crean espacio de quictud respecto de la zona impresa; si son lo bastante
amplios pueden servir al lector para hacer anotaciones y protegen la impresién de dafios en
las orillas. Aunque la economia es un factor que a veces impide utilizar mdrgenes amplios,
debe buscarse la manera de obtener el mayor espacio posible, sin que esto aumente ¢l costo;
los espacios en blanco han sido reconocidos como elementos importantes en el disefio;

poseen un valor visual que debe ser cuidadosamente planeado. Lo anterior deberd ser
considerado a la hora de establecer el ancho de los mdrgenes del cuaderno.

Después de establecer el formato se puede determinar cudl serd el ancho de la caja tipogrifica
y el ancho de los mdrgenes. Para este caso se utilizard el Método de la diagonal, el cual
establece que: la diagonal de la caja debe coincidir con la diagonal de la pdgina. Con el
simple hecho de que ambas diagonales —la del papel y la de la mancha tipogrifica—
descansen sobre la mistna linea, se consigue un ordenamiento arménico entre Jos rectdngulos
de papel y el texto, ya que ambos guardan exactamente las mismas proporciones.

El ancho de los margenes se establecié tomando en cuenta lo siguiente: el margen exterior
{0 de corte} debe ser el doble del margen inferior (o lomo); el margen superior (o de cabeza)
debe ser la mitad del margen inferior (o de pie). Este método es muy similar al aplicado en
la Escaln universal y al Sistema 2-3-4-6.

Con esto se consigue un maravilloso efecto visual ya que el rectdngulo elevado y ladeado
hace que la forma parezca mds ligera ¢ interesante que si se colocara simplemente centrada
en ¢l papel. La mancha de texto se alza un tanto para otorgarle cierta volatilidad, pues, de
situarse demasiado baja, tendria una aparicncia de pesadez que darfa pereza; lo cual para
esta publicacién, dedicada a los nifos, no scria recomendable.
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He creado dos diferentes tamafios para la caja que contendri el texto y las reproducciones
pictdricas; esto es porque se busca que las imdgenes ocupen mayor espacio dentro de la
pagina, sobre todo para que el nifio pueda apreciar mejor la obra del artista y por otro lado
para crear un juego visual entre las pdginas, a través del contraste que genera una pdgina
completamente desbordada por el elemento ilustrativo y la otra pdgina en donde sélo se
concentra una pequefia mancha tipogréfica. El siguiente esquema muestra, de lado derecho
la caja que contendrd las reproducciones pictéricas y en el izquierdo se muestra la caja de
texto. Las dos estdn construidas en base a la diagonal que atravieza el papel, asi que guardan
la misma proporcién del formato.

7 25cem

/ 1 8em \ 36m

6.4 cm y 312em N

7/ B6cm

7 50¢cm

Construccion de la caja de texto apartir del Método de fa diagonal (ejemplo de una doble pagina)
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Reticulas

Cuando ya se tiene establecido ¢l formato, sc procede a la construccién de la reticula o
diagramacion de las pdginas. La retfcula debe ser lo bastante flexible y apta para ¢l discfio y
disposicién de los elementos; texto e imdgenes deben fusionarse perfectamente. “La reticula,
o pauta, esla divisién geométrica de un drea en columnas, espacios y mérgenes medidos con
precisién”.®® La reticula nos ayuda a determinar el juego visual que cada uno de estos
elementos cumplird dentro de la pdgina. Es posible trazar dos o mds reticulas para el libro
para obtener una mayor versatilidad en el disefio.

La decisién de las columnas serd tomada una vez definido el concepto grifico. Se debe
rornar en cuenta que, mientras mas columnas se tengan la longicud de la linea disminuird y
por lo tanto el tamafio del tipo también, pero la ventaja que se tiene con un nimero mayor
de columnas es |a vartedad que se puede obtener al jugar con los elementos. Se deben
probar varias posibilidades de retfcula, hasta encontrar aquellas que se adapten mejor a
nuestras necesidades. Debemos ser muy cuidadosos st elegimos mds de una reticula para el
cuaderno, porque podemos perjudicar ¢l disefio en lugar de favorecerlo, ya que corremos el
riesgo de crear un caos visual, perdiendo identidad y unificacién gréfica.

Para este cuaderno decidi que el texto o mancha tipogrifica ocupara una sola columna, la
cual esta determinada por el ancho de la caja, esto es por ¢l tamafio de la letra que utilizaremos,
ya que como mds adelante veremos, por ser una publicacién para nifios tendrd que ser de un
tamafio mayor a diez puntos, entonces preferf utilizar una sola columna de mayor longitud
para evitar las molestas lineas abiertas; por otro lado se trata de facilitar al nifio la lectura,
entonces al utilizar una sola columna ancha el nifio no tendrd la necesidad de cambiar
constantemente de renglén (como sucederia si fueran varias columnas angostas) y tampoco
serd demasiado texto en un sélo renglén como para aburrirlo.

Se han reticulado las dos cajas a un mismo nitmero de columnas pero con diferente nimero
de campos, por la diferencia de tamafios, aqui lo importante es buscar flexibilidad en la
reticula construida para las piginas impares, puesto que el tamafio de las reproducciones

pictdricas que sc incluirdn son de formatos y dimensiones variables.
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Una tercera retfcula se creo a partir de médulos circulares y fue urilizada para facilitar la
disposicién de los elementos complementarios dentro de la pdgina. Para definir esta retfcula
tomé en cuenta que pudiera ser utilizada tanto para colocar texto en ruta como para colocar
los elementos que darfan movimiento y hasta cierto punto actividad a la pdgina.

A continuacién se presentan las retfculas que utilicé como pauta en el proyecto. Las dos
primeras son la divisién de la caja en columnas y campos (6 columnas x 8 campos) y (6
columnas x 7 campos), estas reticulas fueron utilizadas para establecer el lugar que ocuparia

la mancha tipogrfica y las reproducciones pictéricas. La tercera es la realizada a partir de
modulos circulares.
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Reticula de médules circulares (38 x 26.7 cm)
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Tipografia

La tipografia es un aspecto bdsico en el disefio de toda publicacién. Es una parte fundamental
porque contiene la informacién que leerd ¢l lector; si bien contamos con las imdgenes para
apoyar al texto, éste debe ser lo suficientemente legible por si mismo.

La eleccién de una familia tipogrifica en un cuerpo apto para la lectura favorecerd la
compresién del mensaje escrito; de otra manera aparecerdn problemas visuales y de
comprensidén. “La tipografia estd sometida a una finalidad precisa: comunicar informacién
por medio de la letra impresa... La obra impresa que no puede leerse se convierte en un
producto sin sentido”.* Un buen disefiador debe preguntarse qué cuerpo, qué peso y qué
forma tipogréfica son los mds aptos para el publico al que va dirigido el medio impreso.

Un texto siempre debe leerse con facilidad y agrado. “La labor del tipégrafo, como cualquier
otra artesania, estd estrechamente unida a su época y sometida a fas exigencias y a los medios
de su tiempo, la tipograffa ofrece dos carices: por una parte, estd condicionada por la finalidad
précrica v por la otra, se expresa en un lenguaje artistico formal”.®

Otro factor que se debe tomar en cuenta, cs la edad de los lectores. Los nifios y los adultos
mayores requicren de un cuerpo mayor; en el caso de los primeros, esto se debe a que estdn
en una etapa en la que comienzan a leer y a reconocer ¢l alfabeto; los segundos, porque su
vista se estd deteriorando y realizan un mayor esfuerzo para ver.

Cuando se usa un cuerpo relativamente grande, sobre columnas anchas, deben evitarse
mdrgenes pequefios que las hagan ver demasiado juntas. Los mdrgenes y el texto deben
ocupar espacios arménicos entre si. El tamafio del tipo debe adaptarse adecuadamente al
ancho de la columna; los tipos de 20 puntos, por ejemplo, requieren un ancho de columna
refativamente grande, los de 8 puntos, una columna mds estrecha. Las reglas tipogréficas
indican que para una lectura fluida y fécil debemos tener entre 7 y 10 palabras por linea, lo
que ayuda a evitar la fatiga visual.

Los textos largos se leen aproximadamente a unos 30 o 35 cm de distancia, por lo que el
tamafio de los tipos debe calcularse para esa distancia. Cualquier dificultad en la lectura
significa pérdida de comunicacién y capacidad de retener lo leido. Tanto lincas muy largas
como muy cortas fatigan la lectura; en ambos casos se obliga al ojo a mantener una rutina

que lo agot; < primero lo fucrza a rerener la mirada por mucho tiempo sobre una linea, cl




segundo lo obliga a cambiar demasiado rdpido la vista. La vuelta al principio de cada linea
actda como estimulo, si se alarga o si sc corta ese estimulo, disminuird el deseo a seguir
leyendo, convirtiéndose la lectura, en una tarea dificultosa; las lineas cortas ocasionan
frecuentes divisiones de palabras.

Al disefiar los bloques tipogréficos también debemos tomar en cuenta que el interlineado
debe permitirnos una lectura cémoda (la interlinea es el espacio que separa una linea de
otra); si las lineas se encuentran demasiado cerca, se interfieren entre si. Por el contrario, si
el interlineado es muy grande el ojo llega a perder la secuencia de la lectura por ir en busca
de la linea que sigue. La magnitud del interlineado también determina el ndmero de lineas
que entrardn en la caja. En resumen, la tipograffa establece las reglas que permiten que un
texto sea lefdo sin dificultad: “una tipografia en la que se han espaciado bien las lfneas tiene
cfectos relajantes v estimulantes sobre el lector”.#

Por otra parte, es importante considerar los diferentes modos de alineacién del texto. Podemos
alinearlo a la izquierda, a la derecha, centrarlo o justificarlo; cada uno posee un aspecto
grifico distinto, que se reflejard en los bloques de texto y por lo tanto en la pigina.

Actualmente, el disefiador cuenta con una gran diversidad de familias tipogrdficas, con las
que puede jugar hasta encontrar aquellas que se amolden mejor a los requerimientos del
disefio. Segtin la clasificacién realizada por Francis Thibaudeau, basada en el contraste de
las astas y en la forma de los terminales, se puede ordenar los estilos en cuatro grupos
bdsicos: Romanas, Gdticas, Manuscritas y Caracteres de Fantasia.

Cada uno a su vez presenta las variaciones de positivas o negativas (negras o blancas),
delineadas o rellenas; negritas {(bold), romanas (medium) o finas {light), cursivas {inclinadas),
condensadas y extendidas, ademds de las posibilidades que ahora da la computadora para
deformarlas y adaprarlas a un sin fin de formas. Por sus caracteristicas cada una es apta para
una determinada necesidad; pueden cumplir diferentes funciones segtin sea necesario.

Las letras romanas son, por definicidn, estructuras con zonas gruesasy delgadas, se caracterizan
por tener pies de Jetra; las Géticas o de palo seco son letras de trazo uniforme, sin los perfiles
finos y gruesos caracteristicos de la letra romana, casi todas las géticas carecen de pies. Las
Manuscritas tienen formas onduladas que se unen unas con otras, nacleron originalmente
de la mano del hombre. Las de Fantasia u ornamentales son mds decorativas y por lo regular
no muy legibles, peso pucden usarse para obtener cfectos especiales.




En cuanto al tamafio visual del tipo, aunque sc clija urn mismo cuerpo, digamos de 10
puntos para varias familias, al compararlas veremos que presentardn diferencias en el espacio
que ocupan,; esto se debe a su estructura, que las hace parecer visualmente distintas; algunas
perderdn o ganardn legibilidad en determinado puntaje.

Otro problema que debe resolverse es el que resulta del ajuste de la composicién o prosa,
como se le llama al espaciamiento entre letras: si se agranda o se reduce, pueden aparecer
defectos como empalme de letras o separaciones muy bruscas, causando desequilibrio en el
aspecto del texto.

En cuanto a las variaciones, las negritas nos ayudan a enfatizar ciertas partes del texto,
mientras que las romanas son las mds usuales para componer texto corrido. Las finas también
pueden servir para componer texto corrido creando un efecto visual mds delicado, pero no
son muy recomendables para los adultos mayores, y tampoco deben usarse en un tamafio
muy pequefio ya que podrfan perderse. Las itdlicas, condensadas y extendidas nos ayudan a
enriquecer el juego visual del texto, ademds de ayudar a distinguir y jerarquizar pdrrafos o
lineas dentro del conjunte.

El texto impreso crea un efecto de bloque gris en la pagina, por lo que debe pensarse en su
perfecta integracién de forma y fondo. En los diarios, libros o revistas, la mayoria de sus
textos estdn limitados a uno, dos o tres alfabetos que deben combinarse sin romper con el
conjunto y la armonia del contenido. Titulares, pies de pdgina y textos aclaratorios ayudan
a dar fuerza, organizacién y sentido a la pégina. “Letras, palabras y grupos de texto forman
elementos perfectamente legibles dentro del espacio, pero son al mismo tiempo figuras que
se mueven sobre ¢l escenario del papel, el disefio y distribucién de los tipos; la tipografia se

convierte en cierto modo en una obra de teatro”. ™

La eleccién de la tipograffa es un paso fundamental en un disefio editorial, ya que serd esta
la que lleve a nuestro lector el mensaje escrito; debemos buscar primordialmente que el
disefio tipogrifico logre que la comunicacién de las ideas del autor sea comprensible, directa
y agradable.




Al hablar de disefio tipogrdfico nos encontramos con ¢l concepto legibilidad, que hasta
clerto punto es un poco confuso y subjetivo. Podemos entender la legibilidad como la
capacidad que tiene un tipo de letra para ser leido, pues mientras existen tipos que facilitan

la lectura también hay otros que hacen todo lo contrario, independientemente del arreglo
tipogré.ﬁco.

Aunque en algunos libros de disefio se dice que tal o cual tipo ofrece mds o menos legibilidad,
es importante sefialar que ninguno de estos argumentos debe ser tomados como algo
absolutamente comprobado e incuestionable, sino como un punto de partida para comenzar
a pensar por uno mismo y conjugarlo con nuestra propia experiencia.

Para este proyecto he elegido una letra romana redonda, con trazo terminal o remates. Esos
pequefios trazos terminales cumplen tres funciones bdsicas dentro del texto: ayudar a guardar
clerta distancia entre las letras; a la vez, refuerzan el flujo horizontal de la lectura, lo cual
facilita esta tarea pues no leemos letra por letra sino reconociendo las formas de las palabras
por grupos, y por tltimo, ayudan a diferenciar las letras individuales, en especial las mitades
superiores, gracias a las cuales reconocemos las palabras.

Este tipo de letra puede contribuir 2 un mayor interés en lalectura por parte de los nifios, ya
que a diferencia de los caracteres de palo seco, sus trazos terminales contribuyen a agregar
clerto ritmo a la mancha tipogrifica. No es as{ con los cardcteres de palo seco, pues al ser
utilizados en pdrrafos largos de texto, su falta de trazos terminales presenta una excesiva

uniformidad en su apariencia que puede llegar a causar monotonia, haciendo el texto poco
atractivo.

Otro aspecto que fue notado al experimentar con diferentes tipos, con remates y sin ellos,
fue [a posibilidad que ofrecen los tipos con trazos terminales de una separacién mids adecuada
entre Jas letras, corrigiendo ese problema que afecta la buena legibilidad: los espacios sucltos
entre palabras.

De este grupo tipografico derivan muchas familias tipogrificas que a primera vista son muy
similares, as{ que fuc necesario hacer pruebas con diferentes alfabetos y tamafios para elegir
los mds adccuados.
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Se hicieron pruebas con Garamond Book,
Bodoni, Times New Roman y Futura; todas
con un peso medio {(book) y un tamafio de
13/17 pts. En estos ejemplos podemos
apreciar las diferencias en tamafio visual, ya
que aungue los cuatro ejemplos son de 13
puntos, cada uno ticne un “ojo” diferente.

Los tipos con trazo terminal ofrecen una
ganancia en legibilidad, en comparacién con
los caracteres de palo seco, asi también
contribuyen en la ausencia de monotonfa
en la mancha tpogréfica.

Finalmente al apreciar todas éstas
diferencias, clegi para ¢l bloque de texto
corrido el tipo Garamond Book porque
ofrece un mejor tamafio visual y sobre todo
una mejor apreclaciéon en conjunto, gracias
a sus formas redondas y bien proporcio-
nadas. Aunque a lo largo de este apartado
me he referido a el texto como una mancha
grisasea, es importante mencionar que el
texto del cuaderno serd en color negro, pues
es ¢l color que ofrece mayor facilidad para
su lecrtura, debido al contraste que genera
con el papel blanco que se utilizard y sobre
todo para destacarlo de los demds elementos
en color que contiene la pdgina.

Es importante mencionar dentro de éste
apartado las grandes ventajas que ofrece hoy
cn dia la computadora en el disefio editorial,
ya que gracias a las funciones de los distintos
programas para formacién cditorial
podemos dejar acrds la tediosa y lenea
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Garamond Book (13/17 pts.)

Hace 100 afios, en 1899, Florentina
Tamayo, indigena zapoteca, dio a luz
a2 uno de los mas grandes pintores
de la historia en México.Era el 26 de
agosto cuando nacio Rufino Tamayo,
hijo también de Manuel Arellano.

Bodoni (13/17 pts.)

Hace 100 afos, en 1899, Florentina
Tamayo,indigena zapoteca, dio aluz
auno de los mas grandes pintores de
Ia historia en México. Era el 26 de
agosto cuando nacié Rufino Tamayo,
hijo también de Manuel Arellano.

Times New Roman (13/17 pts.)

Hace 100 afios, en 1899, Florentina
Tamayo, indigena zapoteca, dio a luz
a uno de los mas grandes pintores de
la historia en México. Era el 26 de
agosto cuando nacié Rufino Tamayo,
hijo también de Manuel Arellano.

Gill Sans (13/17 pts.)
Hace 100 anos, en 1899,
Florentina Tamayo, indigena

zapoteca, dio a luz a uno de los
mdas grandes pinfores de la historia
en México. Era el 26 de agosto
cuando nacié Rufino Tamayo, hijo
también de Manuel Arellano.




operacién de céleulo tipogrifico, por ¢jemplo, dejando més tiempo disponible para
profundizar en cuestiones de disefio, como el equilibrio entre los blancos de una pdgina y [a
mancha tipogrifica, volviéndonos mucho mds observadores e intuitivos.

Dentro de los tipos que se estdn utilizando en este cuaderno tengo que hacer un apartado
para mencionar el tipo de fantasia Party Let, que se utiliza en la primera letra con la que
empieza el primer pdrrafo de cada pdgina y con la cual se trata de enfatizar el principio de la
mancha tipogréfica para llamar la atencién de el nifio hacia este punto; en algunos casos esta
propuesta nos ayuda a mejorar algunas lineas sucltas en el texto, ya que su colocacién exige
tener en la primera linea una sangria aproximadamente de 10 puntos.

Cada primer pdrrafo de las pdginas comienza con una mayuscula, de cinco veces el tamafio
del texto y en color azul tanto para las pdginas a dos tintas como para las pdginas a cuatro
tintas, mds adelante se explicard ampliamente sobre el color.

Al tener ya un tipo elegido para el wxto se empiezan a ver otros aspectos un poco mds
generales en la mancha tipogréfica, uno de ellos es la forma que puede tomar ¢l pdrrafo, que
como menciona Jorge de Buen en su Manual de disefio editorial, es la pieza estructural de la
obra escrita; esto se refiere a cémo puede comenzar cada pérrafo.

Existen diferentes formas de empezar un pdrrafo, una de ellas es €l parrafo ordinario, el cual
se caracteriza por abrir con sangria ¢l primer renglén para separar un pérrafo de otro. Otra
forma de separar los parrafos consiste en sangrar todos los renglones con excepcién del primero;
esta forma es muy util para componer listados y cuadros sindpticos.

Para ¢l texto de este proyecto propongo utilizar la forma de los pdrrafos separados por un
renglén vacio. Este método cumple muy bien ¢l propdsito de hacer evidente ¢l cambio de
idea y sobre todo, lo que nos interesa para esta publicacién, ofrece una lectura mucho mds
relajada, gracias a la profusién de descansos leves.

A continuacién s muestra una fraccién de texto del cuaderno en donde podemos apreciar el
cuerpo de texto: tipo, puntaje y color que se eligld, asi como la forma utilizada para separar
los pdrrafos y la propucsta para iniciar cada bloque tipogrifico de cada pdgina.




ﬁi ﬁ ace 100 anos,en 1899, Florentina Tamayo,
indigena zapoteca, dio a luz a uno de los mas
grandes pintores de la historia en México. Era el
26 de agosto cuando nacié Rufino Tamayo, hijo
también de Manuel Arellano. La tierra que le dio
origen fue Oaxaca, uno de los estados mas im-
portantes de la repablica mexicana, no solo por
sus bellezas naturales sino por ser la cuna de varias
personalidades de la vida en México.

RufinoTamayo crecié muy cerca de las piramides
de Mitla y Monte Alban; a los once anos, cuando
quedo huérfano, tuvo que trasladarse a la capital.

Cuando legod a la ciudad de México, vivid en casa
de unas tias, y fue en ese lugar que descubrid su
pasion por el dibujo. A esa edad supo que su vo-
cacion en la vida era la de ser pintor.

Durante un largo tiempo vivio en la colonia Gue-
rrero y trabajo vendiendo frutas en la Merced. La
vida que llevaba era muy dificil, pues Tamayo no
tenia dinero, sin embargo, nunca le falté la comida.

Fraccidn de texto en donde se puede apreciar el cuerpo de texto propucsto para el cuaderno: (Garamond Book de 13 puntos
con una mterhnes de 17 puntos en color negre), asi como la forma de separar los parrafos y el upo de fantasia que se utiliza
para iniciar cada primer parrafo de cada pigina {Party Let de 60 puntos)
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Aplicacion del color

El color es un recurso muy importante para ¢l disefiador; en publicaciones infantiles es
particularmente refevante. Con €l se puede resaltar algin elemento entre los demds. Al
hablar del color incluimos también el blanco y el negro, que también pueden conferirle
gran impacto a una imagen visual. El color debe respetar ciertas reglas para su aplicacién
para que cumpla mejor su cometido en un trabajo impreso.

El concepto que tenemos de los colores no es absolutamente homogéneo, cada persona
tiene sensaciones diferentes ante un mismo color y estas sensaciones dependen de su cultura,
pais, educacién y gustos propios. La combinacién de los colores varfa de acuerdo a estos
factores, ya que para algunas personas cierta combinacién pudiera ser agradable, y para
otras no. “Personas diferentes pueden tener opiniones distintas acerca de la armonia o la
ausencia de armonfa... En general los términos ‘armonioso’, ‘no armonioso’, sélo conciernen
a las sensaciones ‘agradable’, ‘desagradable’ o ‘simpdtica, ‘antipdtica’, llamamos armonioso a
aquellos grupos de colores que producen un efecto agradable”. Estos conceptos son hasta
cierto punto subjetivos, porque cada combinacidén estd sujeta a la opinidn de cada sujeto,

por lo tanto variardn IOS conceptos entre combinaciones armoniosas O no.

Los colores pierden o ganan valor comunicativo segiin se les maneje. La funcién que realiza
el color dentro del trabajo debe ser bien plancada para asi poder representar el tema que se
estd abordando No se debe usar un color arbitrariamente. Todos somos sensibles a los colores
y si no se utilizan con precaucién podemos crear una sensacién de desagrado a una persona
o grupo de personas.

El color también tiene efectos psicoldgicos y fisiolégicos sobre ¢l hombre, alterando sus
estados de dnimo. Cada color provoca una sensacién que el cerebro percibe y codifica
dependiendo de la condicién animica e intelectual del individuo.

Vivimos en un mundo pintado de colores, o cual nos da la pauta para relacionar cada color
con clertos clementos o sentimientos. La naturaleza es verde, una planta es sindnimo de
vida y esperanza; cuando estamos cerca de ellas sentimos tranquilidad y paz; en un cuarto
pintado de verde evocamos csos sentimientos que nos produce la naturaleza. Esto no quiere
decir que todos los verdes creen estas sensaciones ya que los verdes muy oscuros con

tonalidades grisdceas, por ¢jemplo, alteran nucstros sentidos.




Por ello, el disefiador debe estudiar los efectos del color para aplicar el que mejor represente
el significado que se desea.

Los colores se dividen en cdlidos y frios. A los colores cdlidos se les llama asi, porque emiten
cierta sensacion de calor a nuestro cucrpo; los colores frios transmiten una sensacién de
temperatura més baja. “El grupo de los colores cdlidos rojos, amarillos y amarillos verdes
produce un efecto alegre, vivo y caliente, siendo, a medida que se acerquen al rojo,
estimulantes y excitantes; el de los colores frios azules verdes y violetas es tranquilo, sedante,
silencioso y fresco y a medida que se acercan al azul, mis frios y deprimentes™.* Estudios

cientificos han demostrado que los colores pueden alterar nuestra temperatura corporal.

La edad del recepror influye en la preferencia por determinadas gamas de colores. Los jévenes
y los nifios gustan mucho de los colores vivos y alegres, mientras que los adultos se inclinan
por colores mds serios. En el caso de los nifios, los colores vivos y contrastantes se relacionan
maAs con su cardcter, alegre, curioso y juguetdn.

Considerando que las pdginas del cuaderno se mancjaran la mitad a dos tintas y la otra
mitad a cuatro tintas, primero se tuvo que establecer cuales serfan las pdginas que estarfan
en dos y cuales a cuatro.

La idea era crear un contraste y equilibrio de colores conforme el nifio fuera pasando las
pdginas; primero tendria dos pdginas en donde predominara un solo color con sus diferentes
matices, para después pasar a las dos siguientes pginas en donde podrfa admirar todo una
serie de elementos en color. Aqui entonces se tuvo mucho cuidado de no desperdiciar las
pdginas a cuatro tintas y colocar en estas las obras pictéricas mds ricas en color y contraste,
esto fue algo muy dificil ya que las pinturas de Rufino Tamayo desbordan color al poer
mayor, asi que en algunas fue irremediable ponerlas en escala de grises.

Lo primero fue establecer cuales serfan las tintas que se utilizarfan para Ja mitad del cuaderno;
fa primera tinta tendria forzosamente que ser negra, pues serfa el color para ¢l texto y para
las reproducciones pictéricas. Después de estudiar diferentes opciones, se cligié ¢l color azul
(Pantone 285 en diferentes porcentajes) como segunda tinta, por ser un color relacionado
con la quictud y por tener una temperatura semi fria tiene un efecto psicoldgico calmante,

relajante; ideal para contrarestar fa temperatura cilida y el efecto estimulante que crearfan




las pdginas a todo color. Lo que se busco fue ofrecer a la vista del lector un equilibrio de
colores durante todo el cuaderno.

Algo muy importante durante la aplicacién del color fue considerar el hecho de que las
paginas que contendrian texto estarfan con demasiado espacio en blanco. Al hacer los primeros
ejercicios de bocetaje se colocaron las reproducciones pictéricas muy pequefias, dejando
también espacio blanco a su alrededor, haciendo muy monétona la composicién del cuaderno;
entonces la solucién fue crecer las pinturas a mayor tamafio y poner detrds de ellas un fondo
de un color contrastante, consiguiendo romper con la monétonia que creaban demasiados
espacios blancos, y lo mds importante, se consiguié un efecto de contraste visual entre una
pdgina blanca a lado de una a todo color.

Los colores utilizados para las pdginas a cuartro tintas (CMYK) estardn determinados por la
obra que se colocard en cada una de las paginas, lo mas importante serd resaltar la obra en
turno,teniendo precaucién de no saturar la pégina con demasiados elementos que en algﬁn
momento pudieran causar confusién y distraer al lector. Y sobre todo, encontrar el punto
intermedio entre la mancha tipogréfica y las imdgenes (reproducciones pictéricas), elementos
principales en el disefio editorial; ya en este caso los dos son igualmente importantes.

Las ilustraciones, fotografias o vifieras, deben mantener un aspecto armdnico en relactén al
texto. Debemos tener en cuenta que imdgenes, textos, y dreas en blanco deben combinarse
adecuadamente en la pdgina. El tamafio de las imdgenes debe ser determinado por su
importancia en relacién al texto; ademds, ampliar o reducir una forografia debe valorarse
cuidadosamente, para evitar ampliar imperfecciones o bien desaparecer detalles importantes
al reducir; imprimir una foto rebasada debe ser cuidadosamente planeado para evitar que
algiin elemento importante se pierda.

Después de establecer las bases para la aplicacion del color, sélo restaba empezar a
experimentar con Jos colores para elegir el mds adecuado en relacién con la obra pictérica,
esto claro, sélo se puede hacer cuando se tienen todos los elementos dispuestos en la pdgina
y se puede apreciar que color se ve mejor junto a otro. Este es el momento de aplicar los
conocimientos sobre el soporte y confiar en nuestra intuicién y sentidos.
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Elementos complemcntari cs

Dentro de el disefio de esta publicacién se utilizaron varios elementos que fungieron como
auxiliares dentro de la pdgina, ya que también tomaron parte en el juego visual que se cred
para motivar al lector a leer ¢l cuaderno, ya sea por su color, por su forma o disposicién
dentro de la pdgina tambien transmiten informacidn visual al lector.

El primer clemento que se integré en la pdgina fuc la pleca formada por la repeticién de
tridngulos dispuestos uno después del otro, a través de una ruta imaginaria. Para esto se
utilizé la reticula de médulos circulares, facilitando la disposicién y direccidn que seguirfa.
Se eligieron formas triangulares buscando crear ritmo y movimiento, pues como ya vimos,
el tridngulo se relaciona con el dinamismo. Al colocar los modulos dentro del plano se

busco crear una linea oblicua para sugerir un movimiento ondulante dentro de {a pdgina.

El color que se utilizd para esta pleca tuvo que estar relacionado con el nimero de tintas a

que se imprimiria. Azul para las pdginas a dos tintas y amarillo para las pdginas a cuatro.

Disposicién de la pleca dentro de la pigina de acuerdo con la reticula de modulos circulares
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Vifeta
Como mencione anteriormente El Museo Rufino Tamayo establecid incluir en el disefio del
cuaderno la vifieta utilizada en el folleto promocional del Club de Amiguitos de Tamayo,

disefado por Paulina Reyes quien fue prestadora de servicio social en ¢l musco. Esto con el
fin de hacer un vinculo entre ¢l club y la publicacién.

Esta vifieta fue creada basdndose en una de las obras de Rufino Tamavo: Cabeza que sonrie
¥
(perteneciente a la coleccién Bernard Lewin) que a continuacién presento.
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Mi trabajo en este caso fue integrar esta vifieta en el disefio del cuaderno, procurando que no
restara importancia a los elementos principales (texto y reproducciones pictéricas) y mds bien
fuera un elemento decorativo dentro de la pagina.

En las pdginas a cuatro tintas la vifieta se utilizé en los mismos colores que su creadora propuso
(rojo y amarillo), sélo en las pdginas impresas a dos tintas se hizo una modificacién en el
color, propuse entonces el color azul.

Vifieta original utilizada para pginas a cuatro tintas

[EPOTIT PR SN

Vifieta modificada para paginas a dos tintas
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Por ser un trabajo de disefio editorial el margen disponible para el efecto de contraste es
mayor; asi que la disponibilidad de varias pdginas permite introducir mds variaciones de
tono que las que admitiria un espacio limitado.

Con la repeticién de los colores y las formas, al correr de las pdginas, trato de establecer una
relacién y unidad en la composicién grifica del cuaderno. Podemos ver que tanto los colores
como algunos elementos (pleca de tridngulos y vifieta de la cabeza que sonrie) se repiten
invariablemente en cada una de las pdginas, creando una relacién armoniosa entre las paginas.

En cuanto a la vifieta, el lugar que ocupard dentro de la pagina sera siempre la esquina
inferior izquierda de la pdgina par, tratando de equilibrar el sobre peso que pudiera crear la
pdgina siguiente desbordada de color y elementos.

Es importante establecer una relacién coherente entre todos los elementos que constituyen
el disefo global de la publicacién para que cumplan con la funcién que se les ha dado y
puedan incluso favorecerse unos con otros.

Buscamos que cada uno de los elementos sean visualmente cquivalentes entre sf, como por
cjemplo: la mancha tipografica, que podrfamos considerarla como una pequefia masa oscura,
se equilibra con la masa de un tono mas claro y de mayor dimensién; asi como el espacio en
blanco de una pdgina oponiendose a los espacios invadidos de color de la pdgina siguiente,
logran un equilibrio asimétrico en cada par de pdginas.

Al mirar todas las paginas en conjunto y saltar de una pdgina invadida de color a otra donde
predominan os blancos, asi como observar el fluir de los elementos, vamos observando cierto
movimiento y ritmo en la publicacién, haciendo mucho mds agradable la lecrura del texto.

El ritmo, conrraste y equilibrio son caracteristicas que sc emplean para apoyar las sensaciones
asociadas al disefio. Aungue no hay ninguna explicacién formal de lo que hace que una
composicién sea buena o mala, cada tema establece sus propios criterios de buena composicidn.

De 1odos modos, para que una composicién sca cficaz, ¢l orden de las cosas debe estar de
acuerdo con las prioridades del motivo. Ll disciio debe satisfacer el objetivo propuesto dentro
del marco impuesto por el buen juicio estético y sobre todo en disciio editorial no debemos

perder de visea algo muy importante, L funcionalidad de la letra impresa.




Diseiio de la cubierta

Para la cubierta utilicé una obra de Tamayo llamada El muchacho del violén. El tema central
de esta obra, asf como el contraste y brillantez que se transmite por medio del juego de
colores primarios son los elementos que llamaron mi atencién para elegir esta obra de entre
las demds. El rojo y el amarillo son colores alegres por naturaleza, y son ademds los preferidos
por los nifios.

Orro punto importante que se tomo en cucnta fuc la proporcién de la obra con respecto a
el formarto del cuaderno, pues se queria que la obra elegida invadiera completamente la
pdgina, sin omitir ningtin fragmento de ella. £/ muchacho del violon sigue la misma proporcién
del recténgulo utilizado para este cuaderno.

Parz crear el disefio de la cubierta se utilizé una fuente sin remates (Futura Bold), en color
blanco, buscando contrastar un poco con la forma del texto de los interiores, y sobre todo
pensando en que destacara del fondo y no causara dificulrad en su lectura. Se experimentd
con la tipografia estableciendo su base sobre una linea oblicua, pero que el ojo pueda seguir
con facilidad, cuidando siempre no perder la buena legibilidad del texto; tomando como
apoyo la reticula de mddulos circulares. De este modo, la disposicién de la tipografia
sugiriendo movimiento ondulante, conjugada con el fondo expresa alegria y ritmo visual.
Los circulos que se encuentran al inicio y final del texto se colocaron como apoyo visual
para encerrar la frase dentro de el formato y la vista no perdiera la direccién.




Disciic de la portadilla

La portadilla esta construida casi con los mismos elementos que la cubierta, menos la
reproduccién pictérica. Al estar dentro de las pdginas que caen en el pliego que se imprimird
a cuatro tintas se hizo una variacién en el color de la tipograffa, en la cubierta se propone en
blanco por estar sobre la pintura, en este caso, para la poreadilla se propone tipografia en
color rojo, buscando que contraste con el fondo blanco del papel. Se esta proponiendo para
el texto de el titulo lo mismo que en la portada: la ruta definida por la reticula de médulos
circulares, formando una linea oblicua que sugiera movimiento ondulante, con los dos
pequeiios circulos al inicio y final de la oracién, sélo que 2hora en color amarillo y azul.

Simplemente se juega un poco con el contraste que los colores tienen al estar uno junto al
otro, en la cubierta los circulos son azul y rojo, dependiendo de que color tiene de fondo, el
azul tiene como fondo rojo y ¢l rojo tiene amatillo como fondo; en los dos casos, la cubierta
y la portadilla, sera un juego de colores primarios. En la portadilla ya se incluye a la vifieta
de la cabeza que sontic en los colores originales.
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{yi=* os ahos mas tarde montd su primera e€x-
posicién individual, o que poco tiempo después
1o motivé a trasladarse a NuevaYork y relacionar-
se con una cultura distinta, acompanado de Carlos
Chavez, importante musico de Ia época y gran
amigo de Tamayo.

A los 34 afios conoci6 a Olga, la mujer de su vida,
con quien vivioé hasta el final de sus dias. Ella en
ese momento era estudiante de piano en el
antiguo Conservatorio Nacional de Miisica de la
ciudad de México. Ahi, Tamayo se encontraba
pintando EI canto y la miisica, un mural donde
el pintor refleja su gusto por las demas artes, en
este caso por la misica. A los pocos meses de co-
nocerse, viajaron a Oaxaca, donde se casaron.

En 1936 se fueron a vivir a Nueva York, al barrio
de Manhattan, donde se quedaron a vivir diez anos,
aunque durante los veranos les gustaba regresar a
México. Tamayo reconocié que fue en Nueva York
donde conocid Ia pintura contemporanea. Fue ahi
donde adquirié un mayor conocimiento acerca del




ESTIMACION DE COSTOS PARA LA PRODUCCION DEL CUADERNG RUFING TAMAYO PARA NINOS

A continuacién se muestra una estimacidn de costos para la produccién del cuaderno,
calculado a partir de un tiro de 1,000 ejemplares. Se ha contemplado un tirzje corto ya que
por ¢l momento sélo se pretende poner a la venta el cuaderno en un sdlo punto, la librerfa
del musco, y dirigirlo precisamente a los socios del Club de Amiguitos de Tamayo. Esto
serfa una especie de programa piloto para verificar la aceptacién del producto, contemplando

una segunda edicién segin la respuesta del piblico hacia el cuaderno, con una posible
incursién en las librerfas comerciales.

Lo primero es calcular la cantidad de papel que se necesitard para imprimir 1,000 ejemplares,
sabiendo que necesitamos dos pliegos por ejemplar para los interiores (8 pdginas por lado,
16 pdginas por pliego, 32 pdginas en total). Para la cubierta se utilizard cartulina Phoenix
Imperial brillante de 300g de 70%95 cm. Se recomienda proporcionar el papel al impresor,
adquiriéndolo directamente con el proveedor, pues cuando el impresor proporciona el papel

los precios se elevan hasta en un 25% de su precio directo. De acuerdo a los cdlculos tenemos
que se utilizardn para:

INTERIORES
MATLRIAI CANTIDAD " COSTO PORMILLAR SUBTCTAL [CTAL
Papel Phoena Stan e gis 2,200 plicgos $2,476 0o 5544720+ 1LVA, $6,264 28
CUBIERTA
MATIRIAL CANIEDADY - COSTO POR MILTAR SUBTOIAL 1O1AL
Catuling Phoenix Tmpenalzoo gis | %25 plicgos $7,9G0.00 121 70+ L VA, $1,28.09
¢ 8¢ clentade Lo cantidad de paped con w20 % de caeedente para los mrenore wonsderado para un posible margen de creo

= 5 ha aaleulado b cmtdad de cartuling con un 30 %6 para caliertay contaportada comsidaade pant un postble magen de erta
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Enseguida se desglosan los costos estimados para cuestiones de preprensa, filmacién de
negativos, impresién y acabados; necesarios para la produccién de éste trabajo en particular

y de acuerdo a costos promedio proporcionados por imprentas y oficinas de servicios existentes
en el mercado.

COTNIZACION REALIZADA SOBRE LA BASE DE 1O SIGUILNIE:

1000 Cuadernos infantiles. Tamafio final de 19x26.8 cm con 32 pdginas impresas a 4x2
tintas (16 seleccidén de color CMYK y 16 dos tintas). Portada y contraportada impresas a
4x%0 tintas con plastificado brillante. Encuadernacién a la ristica pegada en Hot Melt.

Salida de16 paginas en seleccion de color™ (fitmacien de negatives) con cromalines $13,200.00

Salida de ])orlac[a“ {filmacien de ncgativos) conp rueba de color S1z90.00

Salida de16 paginasa 2 tintas™ (filmacién de negativos) $4.750.00
Digtalizacién de 16 lclografias tamaic media carta™ {alta resolucion) $3,550.00

* Indduye retoque v conrecarsn de color ** Incluye formacidn digital de pliegos

Imptesion $22,000.00
Acabados $ 4,000.00
Tetales $47890.00+LVA.
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Conclusiones

Todo comunicador gréfico que se incline por el disefio editorial, debera tener en consideracion
que en muchas ocasiones nuestra creatividad tendrd como limite la finalidad de comunicar
informacidn a través de la Jetra impresa. Ya sea una publicacién dirigida a nifios, jovenes 6
amas de casa, siempre tendrd como fin invitar 2 la lectura; asi que, todo el que se quiera
especializar en esta drea, deberd tener muy en cuenta lo importante que es la objetividad y
claridad en sus futuras propuestas de discfio editorial.

Al finalizar la propuesta de disefio editorial para el cuaderno “Rufino Tamayo para los
nifios” he mostrado ¢l domi final a un grupoe de nifios de edad promedio y pude observar
que mostraban gran interés por revisar detenidamente el cuaderno y admirar las pinturas,
motivdndolos a leer el texto sin llegar a sentir aburrimiento.

Independientemente de que se llegue o no a imprimir un tiraje considerable para su venta,
por cuestiones de presupuesto, considero esta propuesta como una forma efectiva de
introducir a los nifios al mundo de las artes pldsticas; cumpliendo con su principal objetivo.
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