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INTRODUCCION

a importancia de la lustracidn en el campo profesional es muy
signficativa ya que es requenda por su valor gréfico en
revistas, libros, folletos, perédicos etc, su aplhcacién es .
ihmitada ademds de que su elaboracién es manipulable.

En el gercicio de ésta drea me chi cuenta que es indispensable
sistematizar y analzar la informacién que puede aportar el
desarrollé de algin proyecto para poder obtener resultados
~ aceptables en el smbito profesional.

Este trabajo presenta el desarrollo de las Ilustraciones que
apoyarén el texto del libro "Gran teatro del fin del mundo® del
avtor Homero Andys. Este desarrollo se basa en un andhsis tanto
de la obra como de las técnicas y sus posibihdades aleatoreas a
partir del contexto.

La ilustracidn comenzé a relacionarse con la palabra escrita para
informar, logrando atraer la atencién del espectador. *“la
lustracién es asimilada mis ficilmente cuando es transmitida
visualmente.”' Es por eso que es un estudio mias a fondo de cémo
hacer una ilustracién no es solo ilustrar por lustrar sino saber
como ésta ha ido evolucionando para reahzarla de una manera més
consciente. -

! Colyer, Martin.Como encargar ilustraciones. p .BO



“La dustracidn esta cada vez més involucrada en el area del disefio
gréfico de tal manera que su estudio y anélisis son importantes.”?
Por eso es esencial que los nuevos disefiadores tengan presente
el andleis de la obra y su relacién con las técrnicas de
representacion para lograr un plano expreswo de acuerdo a la
obra. -

La Mlustracion refuerza y realza las palabras que la acompafian “lLa
- lustracidn editonal tiende a estar relacionada con ideas y con
servir y comunicar conceptos al lector,”?

Espero entonces demostrar que el andlisis de la obra, junto con la
técnica adecuada, se logre el objetivo planeado y para llegar a
esto elabore cuatro capitulos.

CAPITULO 1 LA ILUSTRACION

Este capftulo | describe el panorama de la ustracién y del cémo
se va incorporando a los medios graficos hasta formar parte de
cualquier medio de informacién.

CAPITULO !I-MATERIALES

Bl capitulo Ul estd dividido en tres partes, la primera comprende
una lista de istrumentos de trabajo gue utiliza el disefiador, en la
segunda parte se examina el tipo de papeles y cartones con los
que se cuenta para- trabajar con las diferentes técnicas de
representacidn y eleqir al adecvado y por dltimo se mencionan las
tintas, las cuales también son instrumentos de trabajo del
disefiador, sin embargo se hace una divisién de todo esto para
tenerlo ordenado para su consulta, ya que este capitulo tene
como objetivo servir como gula cuando se necesite saber que
medio se puede eleqir para elaborar ilustraciones.

2Pat'u"io, Norma.El espacio de la ilustracién, p. 01
* Colyer, Martin. Op. Cit.. p. 62



CAPITULO 1lf TECNICAS DE REPRESENTACION

Aqul  mencioné las diferentes técnicas de representacién,
basicamente las que wi durante la carrera (excepto el uso de la
computadora que aquf tambien menciono) Hago una descripcién de
cada una de ellas como estén elaboradas y cédmo se presentan en
el mercado, para aphcar la mis adecvada a las ilustraciones de
hbro.

CAPITULO IV ELABORACION DE LAS ILUSTRACIONES
PARA EL LIBRO “GRAN TEATRO DEL FIN DEL MUNDO”

Baséndome en el esquema de Fallow, que aqui mismo describo
pude dehmitar los pasos a seguir para la elaboracién de las-
lustraciones, a través de una narracidn breve de la obra, para
conocer de que se trata y saber qué es lo que se va a iustrar.,
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CAPITULO |

LA ILUSTRACION

ldesarrollo de la comumcacién, comienza con el hombre de la
prehistona ya que éste tuvo la capacidad de orgamzarse y
e cvolucionar para poder comunicarse. Las marcas, simbolos, e |
imagenes dibujadas sobre una superficie se convirtieron en un
complemento grafico de la palabra hablada surgendo la escritura
que propicio el esplendor de la civihzacién de los pueblos, aunadas
a 1magenes sencillas, pues hay una estrecha relacién en el acto de
dibujar vy trazar los signos de escnitura.

Paralelamente dwversos factores crearon el desarrolio de las
Imagenes ya dque en un principio no solo servian para recrear
Iglesias smo que éstas eran el dnico medio para poder entender,
ya dque muchos fieles no sabian leer y las pinturas servian para el
conocimento de lo que decfa la bibha “Los frescos y esculturas de
las 1glesias y catedrales medievales, servian a la poblacién que no
podfa leer la bibla.”’

El saber leer era un valor fuera del alcance de un campesino pues
no tenfa la esperanza de tener acceso a los libros, pero los mcios
de la escntura popular en la proliferacién de la hoja suelta hcieron
la lectura deseable y cada vez mds necesana para los cwdadanos
de la época del Renacimento.

"Los innovadores del Renacimiento al crear los sistemas visuales
alteraron nuestra percepcién de informacién mientras la pintura
evocaba Husiones del mundo natural por medio de modelos de una
sola fuente de luz y sombra y horizonte fijo, la tipografia creo un
orden de wformacién. Esto condujo al hombre al pensamiento
l6gico. ™2

' Meggs, Phillip. Historia del disefio grafico. p. 42
2 Meggs, Phillip. Op. Cit. p. 104



Con el Renacimiento, Leonardo Da Vinc y Alberto Durero
impulsaron un alto grado de meticulosidad y clandad de detalles
en sus dibujos técncos y arquitecténicos. Desde entonces se ha
creado la demanda de ilustraciones técnicas sobre todo desde el
S XVIlL.

La evolucién de productos comerciales, el texto, el ornamento y la
ilustracién son componentes que van apareciendo suceswamente.
La imagen empieza a valorarse como complemento del texto, como
un elemento que puede ser captado por el receptor.

Es asf como se va respondiendo a varios factores a través de la
Wustracién, ya sea vocando imagenes cnstianas o dando
identidad a un producto, se esta dando un mensaje que liega al
receptor pero éste tiene que ser traducido, no puede generarse
sin bases y aqul responde el estudio y el andlisis de lo que se va a
representar. “Una de las funciones basicas de las ilustraciones es
atraer y capturar la atencidn. Los editores de las revistas, los
disefiadores de publicidad y otros usuvarios de los medios han
advertido desde hace mucho tiempo que una \lustracién impactante
es tal vez la mejor torma de hacer que los ojos de un lector se
vuelvan hacia una pagna o hacia un disefio.”?

Para esto sirve la ustracidn informativa, ya que ayuda a gue el
texto sea “entendible” esto es, que para el lector sea claro lo que
esta leyendo también ayudan las iustraciones técnicas estas son
concisas y muestran informacién de naturaleza tridmensional, de
forma esclarecedora. Colyer Martin hace una dwsién de varos
tipos de tlustraciones. Dentro de la llustracidn ustrativa se
encuentran por ejemplo, la ilustracién arquitecténica: Muchas
veces el trabajo es encargado por un argquitecto y el disefador
hace wso de los ordenadores para los planos, éste los ambienta y
recreé.y la llustracién médica: se necesita adiestramento cientifico
por lo real que deben ser las \ustraciones. Botanica o ciencias
naturales: Al igual que la lustracién médica se necesita realismo,

éstas son usadas tanto en enciclopedias como en ibros de texto.
|

3 Turbull; Arthur. Comunicacién Grifica. p. 60



La ilustracién editoral: se encuentra relacionada con perédicos
donde la ilustracién es humoristica y donde las caricaturas pueden
ser hibndas de cancatura y retrato. En las rewvistas: Son
lustraciones rdpidas para dar realce al artfculo normalmente no son
muy elaboradas. En los lbros Aqul es indispensable que el
chsefador lea la obra completa, =1 es el encargado de la llustracién
de la portada.

En el case de la fustracidn del libro (portada) debe estar disefiada
para llamar la atencién del piblico y realzar el contende de éste,
en mi caso el autor fue quen influyd dando su opimdn en la
elaboracion de la portada, él querfa que fuera un escenano de
teatro (el llbro es una obra de teatro) con nubes y méscaras
teatrales, smbolzando la alegria y la tnsteza, los demas
personajes provienen del contenido de la obra.

La tustracién ayuda a recrear el texto, comunicando grificamente
un mensaje que el autor relata a través de su obra y que
convertiré en un trabajo gréfico.



CAPITULO I

MATERIALES
2.1 MEDIOS

05 medios son instrumentos con los cuales nos vames a
ayudar para realzar uns llustracién.

El objetvo es presentar a continuacién una lista de medios
para saber qué nos ofrecen y para qué sirven.

* lapces grafito. Los hay 2H, H y B,
2B, etc. El tipo H sirve para bocetos
y el tipo B para degradaciones
tonales.

* lipices portaminas de recambio de
mina fina para bocetos y escrtura
répida.

* lapices de colores de madera, duros
o blandos; para lustraciones en color.

* Minas de colores gque se usan con
portaminas para lustraciones en color,
sirven también para delimitar lineas.

Ahla ldpices manvales y eléctricos.




Papel de Yija para afilar ldpices.

Gomas de borrar para tinta y grahto.

Lépices borradores para lapiz grafito y
tinta china.

Difumino  rollo  de  papel para
esfumados de carbén o ldpiz con
punta en los extremos.

Carbén, para bocetos a gran escala.

Gises pastel de colores intensos, para
lustraciones a color, con acabado
aterciopelado.

Plumillas de dibujo para tinta china,
duras y blandas con mango o palillero;
son Utiles para escritura, dbujos,
bocetos, se logra calidad tonal.

Pluma fuente con depdsito para la
tinta, con plumillas intercambiables;
para realizar bocetos e ustraciones.

-

Boligrafos, permiten el flujo unforme
de la tinta; que estd controlado, _
permiten degradacion con base en
lineas.

SR R L b M._
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« Estidgrafo contiene un depésito y
distintos grosores de punto; para
elementos gréficos que regueran
precisidn, degradacidén con base en
lineas y puntos.

+ Tiralineas para lineas y curvas.

Regla T para trabajos a escala, sirve
como soporte de escuadras y trazos
de lineas rectas.

Escuadras para trabajos a escala, que
requieran simetria.

Rotuladores con base alcohdlica en
distintos  grosores; para bocetos
finales, rapidez en el trazo.

»

Pistola aerogréfica para trabajo de
pulverizado, emplea are comprmido
para atomizar pintura  sobre un
soporte.

¢ Compresor para pistola aerogréfica,
produce are compnmido, funciona con
corriente eléctrica.

Pinceles los hay cuadrados,
redondos, planos y biselados, para
acuarela, retoques, gouvache, etc.




« FPaletas de porcelana, plastico,
madera, papel (desechable) y ldmina
para acuvarela, govache y acrilico.

* Cuchilla de hojas intercambiables para
distintos cortes.

« Tiyeras de siluetas para cortar detalles
finos en distintos tipos de papel.

2.2 PAPELES Y CARTONES.

| uso de papeles o cartones depende de la técnica que sé va
a emplear; Por ejemplo, la tinta china con pincel necesita un
papel absorbente para que ésta no se corra. Algo que
debemos tener en cuenta al elegir un papel es: !

a) Gramaje: Ya que el grosor depende del peso del papel para
soportar la técmca. El peso o gramaje se mide en todos los
paises en gramos por metro cuadrado (grl’ o gm2) y puede
oscilar desde los | 2 gramos para papel de morera japonés hasta
640 para cartdn pesado de acvarela.

b) Textura: Existen vamas gamas de textura y de acabado, seqin
el fabricante, pero en general son hsos o son dsperos.

c) Absorbencia: El papel necesita ser absorbente para las
técnicas con basé en agua o puede ser satinado.

Ya que éstas son caracteristicas esenciales podemos basarnos’ en
ellas para trabajar con el papel adecuado.

A continuacidn menciono una hsta de papeles y cartones, para
tener conocimento de los que existen en el mercado, mdicando
para que sirven.

]






2.3 TINTAS.

ctualmente el uso de tintas es sumamente vamado, con una
gran cantidad de tonos que ofrecen, no solo tinta negra
para estildgratos o pinceles, sino de colores que son
resistentes a la luz y tienen excelente permanencia. .

Para las iustraciones del lbro, la tinta la vse sdlo con el
estilégrafo, aunque a continuacién menciono algunas, para su uso-
con pincel o pluma, y cémo se ofrecen en el mercado.

* Tinta china: en frasco para pluma y
pincel. Las tintas chinas generalmente
son  suspensiones  pigmento  de
carbono en goma o laca o un agente
agiutinante sintético:

« Tinta de barra: tinta china en forma de
barra consiste en pigmento negro
mezclado con cola y aromatizado con
almizcle, alcanfor o agua de rosas,
para usarla se diuye la barra en un
poco de agua.

° Pintura para acuarela: en pastilla
apropiadas para bocetos al awre libre,
y trabajos en pequefa escala; y en
tubos adecuados para trabajos en
mayor escala.

* Pmtura para govache: en tubos o
frascos. Elaborados con glicerina, son
colores con cuerpo, su opacidad se
consigque ponendo mas cantidad de
pigmento.

12




Aungque para las ilustraciones del libro no utilicé todos los

materales que menciono, son para que el disefador tenga nocién’
de lo que existe en el mercado y ver que es lo qué puede ubihzar

para crear llustraciones, ya que al poder combinar los medios de |
dibujo, papeles y tmtas se podrd lograr un trabajo grahico

agradable. El disefador tiene las herramientas necesamas para

manpular una magen. Aunque el mundo del disefio no descansa y

reqularmente salen al mercado papeles novedosos tendrd que

recurrr a la tienda para ver lo nuevo que se ofrece. Los medios

que se describen en este capftulo se puede decr que son

matenales de base. :

LC ]



CAPITULO Il

TECNICAS DE REPRESENTACION

WDara lograr las ilustraciones del libre "Gran teatro del fin del
mundo®. Estudie las técnicas de representacién, para
conocer de cada una de ellas, su método de aplicacién y
cuvalidades, ademids de saber lo que pueden ofrecer; y asf
proyectar lo que se necesita para plasmar las ilustracidnes, y qué
es lo que voy a requenr; Por ejemplo: &1 empleamos la opacidad
del gouache, o la transparencia de la acvarela. Esto se va a
delmitar cuando se estudie el presente capttulo, que consta de la
descripcion de cada uno de los medios, cémo estin elaborados,
su presentacidon en el mercado, su uhihzacién y aplicacién, asi como
los tipos de papel donde pueden ser empleados, para con esto
obtener el méximo aprovechamiento, y asf conocer concretamente
que es lo que ofrece cada una de las técnicas y cémo pueden
emplearse.

3.1 ACUARELA

as acuarelas son de base acuosa; Al aplicarlas sobre un

soporte quedan transparentes y esto hace que se vea un

acabado luminoso; ademis, su tono es menos intenso al estar
seco que al estar himedo.

Antiguamente se elaboraban los colores con goma ardbiga. Aunque
existen todavia, se ha empezado a expermentar con aglutmantes
sintéticos, "Tradicionalmente las acuarelas se hacen con pigmento
molido muy fino y aglutinado con goma ardbnga." También puede

! Martin, Judy. Guia completa del aerégrafo técnicas y materiales. p. 24



llevar el de toro, y en algunos casos goma de tragacanto para
dar cuerpo.

Se presentan en el mercado en pastillas, capsulas, tubos o
frascos. Las acuarelas que vienen en pastilla son séhdas, vienen
solas o acompafiadas de varios tonos. Los frascos generalmente
vienen provistos de un cuentagotas; estos por lo reqular se
encuentran muy concentrados y se aconseja que mcluso ya diluidos
con agua se usen con moderacion. "A menudo es suhiciente una
pequena gota de color, diluida con agua para cubrir un fondo
entero." 2 De acuerdo a la cantidad de aqua afiadida a la pintura.

La aplicacion de la acvarela, inicia con los colores claros, una capa
sobre otra para hacerlos mis obscuros. lLa aplicacién de cada
capa sobre un tono lo modifica pero no lo desaparece

Para imciar una ilustracién, muchas veces se bosqueja con un lép1z
duro, para luego borrarlo ya aplcadas las capas de acuarela.

Pueden aplicarse las capas de color unformemente y
que dé un acabado parejo liso. También hay que tener
en cuenta el tipo de papel, 1 tiene textura o no.

Para aplicar la acuarela existen varios métodos, como
lo es el lavado; éste debe ser transparente. Al aplicar
cada lavado debe dejarse secar. El lavado consiste en
aplicar la pintura con el pincel de un lado a otro, el pincel debe
estar cargado de pintura antes de darle cada pasada, prmero del
lado derecho, luego hacia el izquierdo a manera que se fundan las
capas de color, para que éste quede plaro.

Conviene tener a la mano papel o trapo absorbente como ayuda
para elminar el exceso de pintura.

Para la matizacién de un lavado, primeramente se moja el papel
completamente con agua con el fin de que quede himedo y se
tensa sobre una tabla o un vidno se aplica el color con el pincel
cargado de pmntura, se aplica ésta de derecha 2 1zquerda, al r

? Giinter Magnus, Hugo. Manual para dibujantes e ilustradores. p. 103
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progresando se afiade agua al tono apiicado
para que vaya perdiendo color y obtengamos
una degradacién de obscuro a claro.

Con la técmeca "alla prima", ne se boceta; se
toma el color con el pincel y se comenza a
pmtar sin mngun estudio previo.

También existe el punteado; aqul se aplica el
color con motas; mezcldndose uno con otro, credndose una pintura
tipo impresionista,

También se puede decolorar un tono con
removedor que es un blanqueador; se utiliza
un pincel viejo para aplcarlo, segin las
partes que se quieran cambiar; para retirar
el sobrante se utihza un papel absorbente.
"S1 se ha de trabajar con removedor para
aplcar un nuevo color puede ocurnir, en el caso de que la pintura
s€ conserve en un ambiente himedo, que el blanqueo al cloro,
actwvado de nuevo por la humedad haga perder intensidad al nuevo
color. Por esta razén las acuarelas tratadas de este modo se
deben conservar solo en sitios secos." 3

Regularmente, al trabajar con la acuarela el soporte que se utiliza
es blanco; esto es para aprovechar los brillos y luminosidad.

Se recomienda usar papeies y cartones como Crisbrook, Kent,
Arches, Rice, Canson, Ingres, Fabrano. Los papeles apropiados
tienen una marca wisible a contra luz (marca de aqua)

Se debe tener en cuenta la cantidad de acvarela aplicada donde
ya se ha trabajado por que un exceso puede dafiar la superficie.

El papel debe estar tensado en la mayoria de los casos (a1 este es
muy delgado) ya que de lo contraro, éste se arrugaria y al
secarse se ondula. Fara tensarlo sélo hay que tener un soporte
duro; puede ser una tabla. (1) encima se coloca el papel que se va

? Ginter Magnus, Hugo. Op. cit. p.104

Figura 2
Degradacién

Flqura 3
Pintura tipo
impresionsta



a ubhzar (2) y se pega bien estirado y (3) humedecido con cinta
adhesiva o papel engomado.

Para obtener dptimos resultados
aparte de elegir un buen papel,
los pinceles que se utilizan para
trabajar la  acuvarela deben
presentar punta fina, se recomienda no escatimar al comprar un
pincel, ya que un pincel barato no podra dar cahdad al trabajo y
més s éste requiere precisidn. "El pincel seco se utiliza a2 menudo
para los detalles finales o producir texturas. Utilizando la punta de
un pincel fino para hacer rayas o puntos se pueden construir
formas." 4

i 2 3

La practica en la aplicacién de la técnica y la adecuada seleccion
de los materales (papel y pinceles) van a dar un trabajo digno de
ser reproducido.

De la acuvarela hay que aprovechar su transparencia y luminosidad
en llustraciones como paisajes, por ejemplo, o cubrir amphas zonas
con ia técnica de lavado.

Hustraciones rapidas con la
técnca "alla prima", esto es
para sacarie provecho a su
aphcacién.

Sabiendo que es lo que ofrece
la acuarela, podremos sacar el
maximo aprovechamiento de su
empleo.

4 Dalley:, Terence. Guia completa de ilustracidn y disefio. p. 66
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3.2 GOUACHE

e dice que el govache es simplemente acuarela opaca, ya
que es parecido a ésta, pero no es transparente, y seca
mas rdpidamente.

El govache estd elaborado con aglutmante en goma. "Los
pigmentos pulvenzados a los que se afiade hel de buey y una
cantidad proporcional de aglutnante (goma arabiga, goma de
tragacanto o dextrina) y glicerma, mel que mpida su desecacidn
demasiado rapida y ulteror cuarteamiento.*

Bésicamente es la misma {érmula que la acuarela, solo que el
govache tiene mds glicenna para ser mis soluble al agua, y los
colores opacos se consiguen poniendo més cantidad de pigmento.

El govache se seca radpidamente y los colores quedan mis
obscuros que cuando se aplican. El aglutnante acrfico que
contienen algunas marcas, ademés del aglutinante en goma, hace
que sea resistente al agua una vez seco. :

Sus coiores son opacos y gracias a esto se ,
puede sobreponer un color obscuro sobre claro ”

Q viceversa.,

Las presentaciones para la venta del govache son vamas: En tubos
o frascos, que una vez mezclados con agua se pueden volver a
usar, aunque ya estén secos. Los tubos se venden sueltos o en
cajas de varos tonos y los frascos, que hay desde 30 c.c hasta
I kg, estos son indicados cuando su uso es frecuente y no se
corra el nesgo de que seque rapidamente.

Fara aplicarlo, es necesario tener los tonos preparados con poca
agua; no es raro que al utiizar el gouvache quede bastante espeso
y hace que el trabajo se vea rayado; Por tanto, debe utilizarse mas

*Comamala T, Juan. Pintando al gouache. p. 18
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dilude, aunque esto no hace gue el color sea mis
claro; para esto se afiade blanco. Hay que tomar en
cuenta que al aplcar el gouache perde tono al
secar.

Hay que hacer pruebas de color, antes de aphcario
defimtivamente y asf comprobar cual es el tono que
conviene.

La técnica de aplicacidn es semejante a la de lavado en acuarela,
solo que en el gouvache la consistencia debe ser diuda y
comenzando a pasar el pincel cargado de pintura sobre la
superficie, de 1zguerda a derecha y después en sentido contrano
"As{ se puede cubrir un 4rea mixma sin que se noten las
pinceladas. Si es preciso aplicar una sequnda capa hay que dejar
que se seque antes la primera. En la segunda capa siempre se
notan los bordes asl que s se desea una superficie perfecta sers
necesano recubrir toda la zona." ©

También puede aplicarse en plasta tal como
sale del tubo; haciendo texturas con la ayuda
de un pincel, cepillo de dentes, pincel seco, o
cuchilias.

La aplicacién del gouache se puede hacer en
muchos tipos de soportes o bases que estén lbres de grasa.
Aungue el papel debe ser bastante grueso, para que al aplicar el
gouache no se enrolle; Sirven la cartulna iustracién, Fabmano
grueso, ademis de tela, cerdmica, madera y bésicamente en
cvalguier superficie.

El govache se utiliza en cartén, adherido a una base, s es
delgado. La madera es utihzada también, al \gual que la tela aunque
a ésta se le da un tratamento para que la pintura, con el paso del

® Dalley, terence. Op.cit., p. 69
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tiempo, no se desquebraje. "Se diluye cola de conejo en agua y se
extiende sobre la superficie.” 7 La tela debe estar bien tensada.

Para corregr posibles errores se lmpia cuidadosamente la zona
con una esponja himeda y se seca ésta con un papel absorbente,
se repite el proceso para disimular lo mis que se pueda el error.
A continuacion se wvuelve a pintar la zona. Otro método es
raspando la pintura con un bisturf,

El govache no ha tenido gran apoyo como otras técnicas, en el
mundo del arte, pero en el disefio sf, ya que es adecvado para
trabajos de reproduccidn en color. "El arte comercial y publicitanio
es por excelencia el campo de aphcacién del gouache'.® Esto se
debe a que cuenta con una gran gama de colores nalterables y su
alto poder cubriente.

Al contramo de la acvarela el gouache es opaco, en este caso se
aprovecha su alto poder cubrente para trabajos dignos de ser
reproducidos.

La técnica en forma de plasta o diluida para evitar brochazos da un
acabado parejo en la técnica.

La infimidad de soportes en que puede ser aplicado es lo que
caracterza al gouache entre otras técnicas.

3.3 AEROGRAFO

buscaba un método més répido y eficaz para aplicar pintura a

I o mventé en 1893 Charles Burdick, un acuarehsta que
una superficie. "En los primeros afios del siglo, el aerdgrafo se

" Comamala T, Juan. Op. Cit., p. 22
® Ibidem, p. 127



utiizaba principalmente para retocar fotografias... sin embargo, en
l2 actvalidad el aerdgrafo estd firmemente establecido en el campo
del arte y disefio grafico.”®

Desde que surqid sus partes esencales son aquja, boqulla y
palanca, siendo cada una de estas indispensables para su manejo.

La palanca:

I'. - Los de accién sencilla tienen un simple botdn de control y no
se puede vanar |z velocidad y 1a textura de la pintura.

2. - Los de doble accién fija tienen una palanca que controla el
tlujo de pintura y de arre.

3. - Los de doble acadn indepenchente permite controlar la
relacidn pintura / are.

La agquja:

Es la parte mds delicada, del aerdgrafo, ya que una agyja
estropeada puede entorpecer el trabajo, tratarla con cuidado
puede prevenirio; 51 estd descentrada, frotarla en la mano o sobre
un papel iso basta, pero a1 esté doblada hay que cambiaria.

Segin el grosor de la aguja, aunado con la presién de arre, daré el
grosor o amplitud del rocio.

La boquilia:

Estéd cubierta por una capa o requlador del chorro de are; que
cubre a la aguja. Estos elementos son delicados; para imparios
basta que después del uso del aerdgrafo en vez de pintura, sea
agua la que se rocie. :

Antes de adquinr un aerdgrafo se tendra que investigar cuil es el
adecuado sequn la necesidad.

® Martin, Judy. Op. Cit., p.8
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El are comprimido sale a presién por un conducto donde se
expande creando un vacio, y al mismo tiempo sale la pintura que se
mezcla con la cormente de aire y va hacia la superficie del dibujo;
la pmtura sale atomizada en
forma de mmisculos puntos.

la tinta debe ser de una
consistencia ligera, ya que
de lo contrano atasca la
boquilla.

La técnica del aerdgrafo
consiste en  comenzar a2
practicar con cosas sencillas
primero, cosas planas como
un  trmdngulo o© cuadrado,
después con volumen como un cubo, esfera, piramide, etc.

También se pueden crear diferentes texturas o efectos empezando
por los colores claros sequidos de los obscuros.

Las lineas rectas convienen practicarlas de zquierda a derecha ya
sea a mano alzada o con ayuda de una regla o papel.

En la técnica del aerégrafo se utihzan mascarillas; para esto, se
usa liquido enmascarador, se calcula y recorta
la imagen sobreponiéndola al dibujo o se pega
con un adhesivo svave, para que al levantarlo
no se estropee el papel; también se pueden
vsar plantillas. Seqgin la mascarilla que se use
queda el rociado

| mascanlla superpuesta deja bordes svaves;
2 mascarilia fija deja bordes rigidos.

Figura 9
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El soporte que se use para el aerdgrafo debe estar impio de
grasa, para que la pintura se adhiera bien; st es papel se
recomenda que no sea muy delgado y de superficie lisa, aunque s
tiene textura pueden darse acabados diferentes. No solo se puede
trabajar en soportes planos, sino también con cerdmica, tela e
Incluso es excelente para el retoque de fotograffas.

Temendo un adecuado mantemimiento y hmpieza, el aerégrafo dura
muchisimo tiempo y practicando los gjercicios, se podran lograr
los mejores trabajos

3.4 LAPICES DE GRAFITO

[ | lpiz grafito es un medio universal, instrumento de dibyjo
conocido por todo el mundo; Antiguamente se le llamo ldpiz
ke de plomo, hasta que se comprobé que el mineral era grafito.

Este mstrumento es de trazo preciso y de fécil manejo, las minas
de ldpiz estin compuestas de arcilla y grahto; éste es quien le da
el tono al lapiz mientras la arcilla aporta la dureza; por tanto, entre
més arcilla existe es més duro y al contrario, entre més grafito
tenga es mis blando.

El ldpiz es una mina cublerta de madera, se presenta a la venta en
dos clasificaciones.

e lipices duros clasificacién t
e Lapices blandos clasificacién B

HB es una clasificacién intermedia.
Los ldpices indican su grado con letras pero cuando se presentan
letras y nimeros son de mayor cahdad.

Para trabajar con el lapiz sdlo hay que conocer la gama de tonos
que ofrece; con los lapices duros, bosquejos leves, sombras



trabajando ein limte de tiempo. Claro que para los sombreados
excelentes, los mejores son con. los :
lapices blandos; el sombreado hay que
hacerlo con calma para que éste dé al
trabajo el mayor realsmo posible.
"Mediante una aplicacién repetida y un
aumento en la presidn en el lapiz, el color
alcanza las profundidades medias y la
maxima saturacion de color se logra mechante una fuerte presidn o
penetrando perpendicularmente en los poros del papel." '° Esto es
para un trabajo con sombra o volumen. Con los ldpices blandos hay
que trabajar con mds cuidado que con los duros, ya que tienden a
empastarse si s¢ llega a borrar o tocar repetidamente una zona ya
sombreada; para prevenrr esto se coloca una hoja de papel debajo
de la mano que dibuja, esto previene empastes y manchas no
deseadas.

Para la representacién de un trabajo a lapiz, éste
se ejecuta de diferentes formas. Usando los
sombreados ya mencionados, y.los esfumados
desarrollando una gama de gns a negro;
generalmente se trabaja con lineas creando
rayaclos y tramas.

Una de las herramientas de trabajo mis mportantes en esta
técmca es la goma. Una buena goma es de utilidad, ya que si se
pierden los brillos, la qgoma puede dérselos; sirve para aclarar
zonas donde se tiene rucha sombra; se debe de usar con
cudado, sin dafiar el papel; la goma debe tener un corte
apropiado; en punta para errores pequefios o moldearla para

toques de luz. Aunque no esti de mis decir que hay que vsarla.

con moderacién y no por ser un facl recurso utiizarla demasiado;
hay que prever como puede quedar el trabajo para luego no tratar
de enmendar los errores con ella. "La goma sélo se debers
emplear con asiduidad para la primera fase de un dibujo; o sea,
para la etapa del encajado y la comprensién de lineas basicas; se

' Giinter Magnus, Hugo. Op. Cit., p. 4
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pueden borrar lineas impias y bien precisas, pero nunca manchas
sobre todo s1 son de cierta amplitud.” !

Los soportes que se recomiendan para la técnica son los
granuvlados; los de superficie lisa y demasiado brillantes no son
recomendables. Fapel bristol y papel marfil para lspices blandos:
textura granulosa como el cartridge, papel para acuarela, como
Ingres blanco o de color para ambos tipos de lapiz.

Una vez terminado el trabajo, debe fijarse para no emborronarse;
el fijador forma una capa protectora, asf el trabajo queda fuera de
pehgro. Cuando se aphque el fiador, la ustracién debe estar
totalmente en posicion horizontal, para que se distribuya parejo al
momento de rociarlo. Sera la prictica la que mdique a cuantos
grados deberd colocarse el fijador a un dibujo, a que distancia y
que cantidad de liquido.

El ldpiz gratito es una de las técricas mis usvales por versatil y
facil de usar.

Se emplea el lapiz desde la elaboracidn de bosquejos, base de
otras técnicas, hasta para trabajos de gran caldad, empleando
para su termmnado, goma o difumino Al termminar el trabajo se
deberé fijar para que no se empaste.

3.4.1 LAPICES DE COLORES

para trabajos de color en pequefios tamafios. Son similares a

un lapiz de grafito, sélo que las minas son de colores, estin
elaborados con pigmentos aglutinados por cera; s ésta es dura
es de caldad, la cantidad de pigmento includa en el lapiz también
determina la cahdad.

l os ldpices de colores son el medio de expresién mis 1déneo

' Baeza, Mario. Dibujando al Mpiz. P. 58



Un lapiz de color esté recubierto de madera, la presentacion a la
venta de los ldpices de colores van de € a mas de 100 tonos
distintos por caja.

Se dwviden en dos: duros o blandos; los duros se utiizan para
detalles finocs, ya que al afllar, la punta es méds durable que los
blandos, los cuales hay que ahlar con més frecuencia.

Los lapices de colores se pueden mezclar entre sf y crear nuevos
tonos; pero s se quiere facilitar el trabajo, la caja debe contener
distintos tonos: negro, blanco, rosa, rojo, azul, verde, café y
amarnillo.

Antes de usar los lapices de colores, primero se estudian los
trazos, esto es, saber donde van lineas, & se van a hacer
texturas, rayados etc. Esto debe tomarse en cuenta, porque una
vez hecho el trazo no se puede borrar, ya que s1 se hace queda
una marca que es dificl desaparecerla.

los ldpices de colores se trabajan aphcindolos
con suavndad a la superficie, lentamente, una capa
tras otra y se va adquinendo el tono deseado;
primero se deben aplcar los tonos claros antes
que los obscuros.

"“Un dibujo se hace mias atractivo cuando sus
superficies © sombreados constan de varios
colores. A una superficie verde por ejemplo,
puede aplicarse una capa de verde claro, una de
verde obscuro, una de verde medio una de azul
celeste y s fuera necesario una de castafio o
amanilo.”'?

Et 1apiz de color se vtihza con frecuencia junto con
otras técnicas, como la acuarela por ejemplo;
puede ayuvdar a superficies que son demasiado
grandes, empleando una capa de acuarela y luego

'? Gunter Magnus, Hugo. Op.Cit., p 86
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trabajar el mismo tono con el
lépiz de color.

Cuando la superficie del papel es
demasiado porosa, la acuvarela
también se recomienda para
tapar dichos poros y no se
transparente el blanco de papel.

Aungue para trabajar los lapices
de colores es recomendable usar
el papel poroso. "Cuando mis
dspero sea un papel tanto mis
se translucen los poros y el
dibyjo resulta por lo tanto poco
firme".'® Para poder alcanzar
es0s poros, la punta del ldpz
tiene que estar bien aflada. Se
recomienda el papel marfil,
cartulina bristol, iustracién, y =
son de textura, que sea media
como el ingres canson.

El lapiz de color ofrece gran
gama de tonos de caldad,
dividiéndose en duros o blandos.
Pueden combinarse con otras
técnicas como la acvarela por
ejemplo, para cubrr amplas
zonas, o papeles porosos.

Los tonos pueden crearse para
lograr otros nuevos, aplicandolos

suave y lentamente se logran trabajos de gran calidad tonal.

' Giinter Magnus, Hugo.Op.Cit., p.88
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3.4.2 CARBONCILLO

5 uno de los medios méas antiguos para iustrar, es

meramente carbdn, se consigue quemando madera de savce

© de otro tipo a altas temperaturas para consequir madera
carbomizada, es un elemento grafico sencillo,

Es carbén natural sin recubrnmiento, al utiizarlo mancha las manos y
la ropa, existen ciertas marcas que vienen recubiertos de madera,
asl se presentan a la venta como también las barras de varos
tamafios y grosores, como deigado, mediano o grueso; también
varfan de grado, desde extra blando, blando, medio y duro,

El carboncillo se toma como un l4piz, o bien entre el pulgar y los
dedos medio y anular con la punta hacia arnba; la forma de tomar
el carbén dehne presiones y distancias, para poder dbujar a
mayor o menor escala,

La aplicacién del carboncillo se hace
dando pasada tras pasada asi se crean
tonos de claro a obscuro.

Al utihzar el blanco y negro, se logra la escala tonal
depencdiendo mucho del trabajo; Es posible dar
volumen y contrastes por medic de los gnses y
brillos, utihzando el blanco del papel. El negro se
consique dando la mayor presién posible.

'En el mundo de las artes comerciales se usan constantemente
escalas de distintos tipos. Los ilustradores y grafistas estdn
acostumbrados a ellas; en el ambito que se necesita exactitud de
reproduccién. El pintor y el dibujante estin més acostumbrados a
confiar en su experiencia wisual.”'* Se definen como escalas
tonales a los porcentajes de grises a los que se denomina valor,

' Pitz, Henry. Dibujando al carbén. P .40
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clamdad y obscuridad relativa de un tono. Valor es igual a varios
tonos.

Como en todas las técnicas, hay que experimentar en su aplcacién
varias texturas, lineas, trazos diferentes, contrastes. Explorar las
propiedades del carbdn para domnarlo. ‘

Una herramienta con la cual nos podemos ayudar en la técnica del
carbdn es el difumino; éste se utihiza como su nombre lo dice, para
difuminar, o sea, extender el carbén en la direccién que se desee,
aunque también puede extenderse con los dedos; tanto el difumino
como los dedos deben de estar cargados de polvo del mismo
carbén para no retirar el carbén que ya ha sido trabajado en la
ustracién; para borrar puede usarse una goma o algoddn que
estén lbres de grasa.

Figura 12
' Dibujo sobre
El papel que se uhiliza en la técnica del carbén papel con
puede ser liso © rugoso, siempre que sea poroso o textura

absorbente puede ser blanco o de color, (p.eg.
mgres o canson), el carbén es versidtl vy
experimentando con distintos papeles se crean
texturas diferentes.

S se usa el papel de color, pueden darse brillos usande conté
blanco, pastel blanco o color claro tenendo en cuenta que muchas
ocasiones al pasar el trempo, el papel cambia de color o tono. "Un
nesqo que surge al uvtihzar alguno de los atractivos papeles de
color es su falta de fijeza. La luz solar directa es perjudicial para:
cvalquier dibujo, pero los papeles coloreados modernos a menudo
palidecen ripidamente ncluso con la luz indirecta."'®

El carbdén es natural desde que se conoce y es asl como se
presenta a la venta, carbén en barra: Carboncilio (natural) éste
produce grises profundos que son ficiles de borrar, Carbén
comprimdo (carboncillo mohdo y wvuelto a comprimir) produce

'3 Pitz, Henry. Op. Cit,, p. 26



grises desde muy claros a muy obscuros que son dficlles de
borrar,

Se usa la gradacién tonal en esta técnica, del gns al negro, del
tono claro al obscuro; esto va a dar la gradacién tonal, para los
brillos utihza el blanco del papel.

Elemento sencillo, desde que se conoce no ha sufrido cambios; su
presentacién al piblico es en barras de diferentes grosores. Su
aplicacién es con trazos largos. Para trabajos de gran escala, y
degradaciones tonales (claro obscuros), experimentando para
crear efectos nteresantes, El papel no necesariamente tiene que
ser especial para trabajar,” basta con que sea absorbente para
retener el polvo del carbdn, |

'

3.5 PASTEL

0s gises pastel son barras anchas hechas con pigmentos
aglutinados con goma de tragacantc o meticuiosa. Muy
ferentes a las ceras o crayones en las que el pigmento est4
mezclado con cera y aceite y no dan el acabado aterciopelado que
caracteriza al pastel.

El pastel se elabora con pigmentos secos, pulverzados vy
mezclados en una pasta con un medio aglutinante soluble al aqua.
Después la pasta se corta en barras y se seca. "La mayor(a de los
pigmentos secos existentes pueden emplearse para preparar tizas.
Asi mezclados cuwdadosamente, se pueden obtener una gama de
tintes y tonos.”'®

La presentacidn a la venta de los pasteles es en barras, redondas
© cuadradas, en cajas y ldpices de pastel recublerto de madera
que vienen también en cajas, o por separado para adquinr un tono
y después otro.

' Dalley, Terence. Op. Cit., p. 21



Para obtener nuevos tonos de una caja de pasteles se necesita
mezclar polvos de diferente color, rojo y amanllo por egemplo,
para crear el naranja, esto se hace con ayuda de una cuchilla. El
tono del nuevo color dependera del porcentaje de polvo de cada
uno de los colores mezclados.

Para los fondos, en la técnica del pastel se hace polvo la barra y
se aplica uniformemente, ya sea con los dedos o con ayuda de un
cdifumino, llevando el polvo de un lado a otro.

3. Figura 20
¥ Tramado
. de pastel

Para trabajar contornos o lneas :
!

es conveniente el lapiz pastel, a
fin de obtener uha mayor :
detincién.

Al crear texturas se utihza el lado romo de la tiza.

El algoddén es una herramenta de ayuda para trabajar esta
técmica, para que el pastel dé un acabado aterciopelado. El hjador
comun que se utiliza es la bencina; esto es para que al terminar un
trabajo no se "borre" o caiga; se aplica sobre el trabajo terminado
con algodén o un papel secante, ya que la bencina es liquda;
Cuando ésta se evapora el pastel queda fijado. También se puede
vtihzar fyador en aerosol especial para sellar o aerosol para el
cabello, rociéndolo en posicidn vertical colocando el papel sobre
€l un cartédn duro y asi levantarlo, ya que el polvo que desprende
el pastel puede manchar el trabajo.

Al 1gual que el carbdn, el pastel se usa para trabajos a gran escala,
bocetos, trazos répidos en color, asi como para traba )05 que
requieren cierta textura aterciopelada.

El pastel puede mezclarse entre si para obtener nueves tonos,
aplhcarios con difummo b algoddn, crear texturas y al termmnar el
trabajo usar el fjador para que no se caga lo que ha sido
trabajado.



3.6 PLUMA

as plumas son elementos de dibuje a las cuales

se les adapta un mango o palllero; Son plumas

fuente, plumas depdsito, plumas de cafia y
bambu.

Existe gran vamedad de plumas, las cuales se tienen
qgue probar para encontrar las que se adaptan a las
necesidades del artista y dibuyjar con firmeza vy
rapidez.

Usando plumillas de distintos puntos para dar vanacién y reaice a
la técnica se logra un buen trabajo; los puntos existentes son
fino, mediano y grueso.

Los puntos también estdn combinados: finos y duros o gruesos y
blandos o viceversa; pero el trazo para trabaJar con pluma debe
ser svave y hgero.

Antes de ejecutar un dibujo, se recomienda esbozar primero con
lapiz duro y luego con la pluma, dibujar contornos.

La técmica de la pluma se basa pricticamente en la linea, un
elemento gréfico que tiene gue ver con movimientos y direcciones
que haga el artista,

El trazo cuando se dibuja con pluma debe
ser suelto, variande con lineas, curvas
cruzadas o cortadas; es necesano
practicar hasta que no haya temor al trazar
para que se note que el trabajo esti
elaborado con cahdad y destreza.

De las lineas salen redes y texturas, para

Figura 21
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Figura 22
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dar soltura a la mano y expermentar con la técnica. Para los
gjercicios vsar diferentes cortes y grosores de plumilia.

Los tipos de rayado son importantes para la representacién del
trabajo; las sombras y tonos graduales se obtienen a través de
que tan juntas o separadas se encuentren las lineas unas de otras.
"Todo cuadro o dibujo tiene como fundamento la luz y la sombra,
Asl como la linea es contorno, el tono es forma y E3pacio y es por
lo que se crea la lusién de la dimensién de profundidad. Los
valores se distinguen y relacionan por la cantidad de claro u
obscuro que cada uno posee."” Entonces, para comenzar a
trabajar se necesita practicar con lineas y texturas, respetar el
blanco del papel para los brillos y conseguir una calidad tonal.

En un trabajo con pluma pueden hacerse correcciones: el govache
blanco se uthiza para imperfecciones, pero se recomienda usarlo
sdlo a1 no es necesario volver a dibujar sobre la parte "arreglada’.

La cuchilla también es un auxihar cuando hay que enmendar errores;
ésta debe ser afliada, con la punta se rasca suavemente hasta
desaparecer el trazo, y poder sequir con la iustracién.

Al seleccionar el papel, de preferencia que sea iso y absorbente.
Liso satinado como opalna, couché, vellum para el buen
desplazamiento de la punta y absorbente como bond, bnstol,
fabrmano, para que la tinta se absorba y no resbale. No debe ser
delgado para que al trabajar en él no se arrugue, el papel couché
€s recomendable.

La pluma se utiliza para bocetar; hacer estudios de la figura humana
y dibujos con calidad tonal.

La pluma ofrece gran cantidad de puntos, que dependen mucho
del trazo, éste debe ser suave, hay que practicarlo cuando no se
sabe su manejo para que dé un acabado de calidad, ya que los
rayados son importantes. No debe utihzarse un papel demasiado

17 Bay, J. El dibujo a la pluma. P. 13



poroso, para due el punto no se atore y se recomienda trabajar
sin miedo al trazo.

3.6.1 BOLIGRAFO

| boligrafo es una derivacién de la pluma, ya que ésta se
usaba antiguamente con plumas de ave y tinta vertida en un
ke tintero. El boligrafo tiene un depdeito donde viene la tinta, el
mas comin es de plastico, tiene una esfera, que controla el flyjo
de la tinta unida al depdsito, al hacer contacto con el papel, gira y
deja una linea por donde se deshza. Se venden solos o en juegos
de varios colores.

Cuando se utihzan diversos colores, en una ilustracién, se crean
ambientes diferentes. Aunque el méds utiizado es el punto negro,
para mandar al /mpresor.

Al estar trabajando con el boligrafo por mucho tiempo la tinta
tiende a acumularse en la punta, esto puede manchar el trabajo,
por lo que de vez en cuando hay que lmparla con un papel o
trapo.

Es preferible que antes de comenzar a trabajar se esboce con lépiz
los trazos més elementales para tener un minmo de error, ya que
en esta técnica es diffeil enmendarlos.

Con el boligrafo se trabaja con base en lineas al 1Igual que la pluma;
es un instrumento que no se utiliza para hacer
manchas, las Iineas se concentran entre si
para crear efectos. La técnica del boligrafo | ™%

es smilar a la de la pluma por lo que conviene

hacer ejercicios antes de comenzar a
trabajar.

Estos son ejercicios para adiestrar la mano y conocer la técnica.
Con las lineas rectas, cruzadas, onduladas, diagonales, etc. se

Figura 23
Ejercicios con
bollgrafo



crean texturas vy tonahdades que hacen al trabajo verse
interesante.

El boligrafo puede combinarse con acuvarela, haciendo lavados
primero se boceta a ldpiz, ensequida se emplea la tinta a prueba
de agua, se borra el ldpiz y se lava" con un pincel uvtihzando
acuarela, volviendo a dibujar la imagen con la pluma para reforzar
contrastes o detalles.

En esta técnica se puede trabajar con papel delgado como una
simple hoja, sin temor a dque se arrugue, si €5 que no se le dan
demasiadas pasadas, se recomenda usar cartulinas bnstol e
ustracion.

Ademias de la reproduccidn de iustraciones, el boligrafo también
sirve para bocetar, hacer estudios g : :
de la hgura humana, paisajes, etc.
En esta técnica no existen zonas
de tonos o sombreados 4que
puedan emborronarse o fundirse al
imprimir,

El boligrato mantiene la tinta fluda,
su funcionamiento es bésicamente
con base a lineas para consequir
gradaciones tonales.

Ahora ya hay boligrafos de
diferentes colores o que da un
aspecto interesante.

E 1

Figura 24
Dubglo con
Boligrafo



3.6.2 ESTILOGRAFO

on plumas de depésito y plumilas intercambables, que
producen lineas de diversas anchuras, pero siempre con la
misma consistencia .

El estiégrafo se presenta con una gran vanedad de grosores de
puntos lo cual hace que se produzca una linea de anchura

constante.
0.2

Se compran por preza o con estuche de 06
varios puntos en caja. Los hay desde
O.lmm, O.2mm... O.9mm etc. hasta 09
grosores que ayuden a rellenos.

La punta del estiégrafo es delicada y tiene que cuidarse; no
dejando que se seque la tinta en su punto, se deben utihzar
preferentemente papeles lisos para que ésta no se atore y sea
reqular.

la tinta china es la vsual para el estildgrafo, aunque hay una
especial para su uso. La tinta se carga en el depésito y sale
ticimente & no esta obstruido. El cargador de tinta es
remplazable, o s1 se prefiere simplemente se vuelve a llenar.

Para comenzar :a trabajar con el estilégrafo se gé§< %

manejan lineas, ya que con éstas se producen
rayados y texturas,

Las lineas a su vez producen las sombras dando volumen.

Existe el sombreado que se dice tiene dos aphcaciones en la
lustracién. "La primera es actuar simplemente como sombreado o
dar forma redondeada a los objetos que se dibyjen. La sequnda es
elaborar las formas tonales de un dibujo para lograr un efecto

Figura 25
Distintos
grosores de
vuntos

Figura 26
Rayados
0.3

.6



dramético o un claroscuro, es decir, el contraste de zonas claras
con otras obscuras."'® Esto es para dar profundidad o reahsmo.

El estilégrato aparte de utlizarse para trabajar con lineas, también
se puede utihzar con puntos; con una buena carga de tinta y
paciencia, puede realizarse el trabajo utihzando la gran variedad de
grosores que ofrecen.

El papel a utiizar en la técnica no debe ser muy poroso, por que
se puede atorar el punto; ademads o1 se esta trabajando con lineas,
estas se expanden de modo wreqular. Tampoco debe ser muy
delgado, para que no capte la presidn y se note por detrds las
lineas, puntos o texturas. Se recomienda primavera, vellum o
cuché.

El pincel es una herramienta que ayuda a esta técnica. S en un
trabajo existe un espacué ampho que tiene que estar obscuro, un
pincel nterviene como ayuda para
que no se vea rayado, al pasar
frecuentemente el estildgrafo
sobre el msmo pedazo de
superficie.

El estiégrafo consiste en plumillas
intercambables de diversos
anchos en la punta, que es muy
delicada; su trazo es constante y
sequn el didmetro del punto es el
ancho de la linea.

El  estidégrafo se wubhza para
trabajos de precisién de
preferencia en un papel no muy
poroso, para que no se estropee
el punto ni se atore en el trazo.

18 Dalley, terence. Op. Cit., p. 18

Figura 27
Dibujo con
estitégrafo
0.5



3.7 Computacion

as computadoras son llamadas herramientas electronicas,
que sirven para que el disefiador grafico cree imagenes a
través de programas para facilitar tareas.

Actualmente la disposicion de sofware en el disefio se ha
hecho posible por su bajo precio.

El cisefiador grafico puede utihzar un programa ya sea para
digitalizar 1mégenes, hacer wideos, modificar colores etc,
acelerando el proceso de tratamento de magenes ©
tipografias, sin perder mucho tiempo.

El sofware indicado permite crear efectos de algunas técnicas
de representacién como aerdgrafo, lapiz, pastel, pluma etc.
Los dibujos pueden ser reproducidos o crearse directamente
en la computadora. '

Sin embargo el disefiador grafico tiene algunas hmitaciones,
por ciertas calidades en cuanto a imagen si se habla de curvas
por ejemplo, ya que presenta deficiencias en la curvatura,
Aungque hay programas que engafian al ojo y hacen que se
vean bien, estos programas se van innovando rapidamente y lo
que es novedad hoy es obsoleto en un par de afios.

La computadora es indispensable ya que los trabajos se piden
de un dia para otro.

Actuaimente cualguer persona que cuente con un sofware
para el disefio puede crear casi cualquier cosa sin embarqgo la
diferencia es notoria entre una persona que no cuente con |os
elementos bisicos del disefio y un disefiador.



CAPITULO IV

ILUST:RACIONES PARA EL UBRO “GRAN TEATRO
DEL FIN DEL MUNDO”

Pa'r‘a lograr el objetivo de elaborar las lustraciones tomo

domo referencia el esquema de Fallow, él sefiala & puntos,

estos son: Preparacion, informacién, valoracidn, creatividad,
seleccidn y proyecto. Sin embargo, solo retomo alqunos ya que
muchas veces dependiendo del proyecto los métodos se pueden
modificar haciéndolos hibrnidos para adaptarlos a las necesidades
del ObJ:&tIVO. '

Informacién: Es la que nos proporciona el contemdo de la obra
"Gran Teatro del Fin del Mundo", asi como las referencias del
autor, lanalizando otras de sus obras de una manera breve para
tener una idea de cémo es el estilo de autor,

Valor[alcnén: Aquf hago un desglose de las obras para saber de
que 56! trata y poder hacer la seleccién.

Seleccidn: Se  delmto medante las  escenas més
reprcstlentatlvas qué es lo que se va a ustrar.

F'f'oyécto: Tenendo las escenas a lustrar, se desarrollarén las

lustraciones, describiendo que técnmica de representacién se
1

utihzd. ‘

LA OIBRA DE HOMERO ARIDJIS.
“ GRAN TEATRO DEL FIN DEL MUNDO

Consta? de tres obras narrativas y son cuentos de teatro hacia fin
de milemo.
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Estas .obras son:

-fGr‘an teatro del fin del mundo
2. - Espectaculo del afio 2000
3. - Moctezuma
:
En {a primera obra Gran teatro del fin del mundo de la cual lleva
el titulo general este hbro, ya ha sido publicado con anteriondad.
La primera edicién fue en abnl de 1989, impresa por el grupo
editorial planeta, llevando como portada la doncella y la muerte de
Eduérd Munch, En esta nueva edicién para el Fondo de Cultura
Econémica hay una nueva portada, anexando las dos narraciones ya
mcrjaonadas.
!

4.! CARACTERISTICAS GENERALES DE LA OBRA
I

Gran teatro del fin del mundo De la cual lleva titulo esta obra
consta de una narracién fantistica escrita para teatro en la que se
ex'pone el fin del milemo, consta de varas pequenas obras; se
ehige la "Comedia de los Gltmos dias" para lustrar ya que ésta es
lalmds representativa con respecto al tema de fin de mileno y en
la; cual se narra a un “supuesto” Dios que ha aparecido para salvar
al hombre.

Especticulo del afio 2000 Habla de la humamdad del fin del
ni"niemo que esta reunida en el bosque de chapultepec junto con
personajes histéricos como Maximihano y Carlota y se encuentra
una nifia aparecida en el cielo a la cval le llaman "Dios".
Moctezuma Se descmbe al emperador mexicano temendo que
afrontar a Hernén Cortés en una situacidn predestinada para
Moctezuma por los adivinos, de tener que dejar su poderfo para
lcederlo al "Dios” que acaba de llegar y comienza entonces una

!hlstoma fatidica para Moctezuma,

Homero Ardys es un escntor mexicano que nace en Contepec,
Michoacin en 1940; y es actualmente en México el dingente del
Grupo ecologista de los 100, el cual se dedica a salvaguardar el
medio ambiente en todo el mundo.



|
Andj!ns tiene una wisién del fin de milemo (en mi concepto) un tanto
trégca ya que generaimente el auvtor escribe sus libros
refinéndose al tema en forma fatidica o como es el caso del libro
de teatro SEn quién piensas cuando haces el amor? postenor al fin
del'miemo en la que se profetizan los males que ocurrrdn a la
ml’slt::tca ciudad de Tenochtitlan donde gobernaba Moctezuma
Es .una metafora de la actual cudad de México, la descifran con
humor negro que lleva al cuestionamiento de la sobrevivencia del
ser humano.
Otra de sus obras es: Antologia Poética ésta consta de vamas
obras se habla de una desolada evocacién del pasado y un
realismo que no duda en hacer de la vida cotichana un escenario de
pcliesfa. Aquf observamos cémo el arte de Homero Andjis no solo
se arraiga en hallazgos o descripciones triagicas de la wida sino
tamimén en una voz poética que transita con naturahdad e intenta
rehacer la histoma explorando el tempo humano. El poeta senala lo
que se ha extinguido o estd en peligro mminente de desaparecer.

E:n la obra "Perséfone, mirdndola dormir' compuesto de escritos
concebidos a lo largo de 30 afios, se incluyen aqui libros ya
c}onoados como "Los 0jos desdoblados’, "Antes del renc" y "Los
espacios azules'. 51 bien aqui nos recverda que todos heredamos
el dolor y la muerte también inunda en sus piginas la esperanza
que el futuro depara para nosotros. El autor logra la luz de algunos
de los momentos originales de la historna mexicana y los transforma
en poemas, que son Invocaciones proféticas para inventar el fin de
mnlemo

I
\Aridps nos va transportando a un pasado que él evoca con

nostalgia y que trata de relacionar con el presente. Andyis parece

ser una persona dque esti preocupada por la humanidad y que,
aunque todos tengamos un futuro incierto, de alguna manera al leer
estas obras nos imaginamos un fin de milenio aunque no sea real.

__a



4. 2 DESGLOSE DE CADA UNA DE LAS OBRAS

I - ESPECTACULO DEL ANO 2000

s el afo 1999, se representa el 31 de diciembre. Todo
sucedc en el bosque de Chapultepec. Ahi tuvo suceso la
aparlcaén de una nifia en el cielo y todos piensan que es
“Dios”, pero en nifia.

Los persona jes son: un sacerdote que discute sobre el milagro; un
locutor que habla de lo que ha sucedido; una parga de
enamorados, con el dilema de haberse fugado ese dla de su casa
y del qué va a hacer ahora; El demomo en forma de "nada" (no
trcnel forma, se describe como una voz) poniendo a todos en
contra de esa nifia; voces que salen de entre la gente que se
encuentra en el parque, diciendo "Viva la imagen dwvina” algunas
personas vienen desde lejos para ver a la imagen.
|

Existe una voz, a la que se le llama Planeatides quien presenta a
ese Dios ante todos y narra que termina el milenio y lo melancoliza.

Llega'Maximiano acompafiado de Carlota para presenciar el fin del
milenio conversan sobre el tiempo, que dura un suspiro, una tos.

Se encuentran vanas personas en el bosque de Chapultepec, hay
gente con letreros que dicen "prohibido prohibir'.

Un pie y una mano salen caminando, el afio se fue répidamente
dicen, como todo lo que ha pasado; la mano quiere abofetear a

todas las meyllas, el pie quiere patear a todas las paredes.
|
!

Liegan Juan y Juana una pareja dque se promete amor eterno
Adanly "Nada" diciendo que todo se fue de repente, hay voces
rezanqo; el sacerdote se prepara para los Ulttmos minutos del

malenu? orando, el locutor contando los minutos finales dei afio.

|
{
|
1
1
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La luz se va apagando. La obscuridad cubre a la gente del bosque,

ala cwdad, la nia se desvanece, rema el silencio, poco a poco se
va aclarando el cielo, se oyen ladndos y aparece un letrero
luminoso con palabras que gritan: (Viva el afio dos mill

2..- MOCTEZUMA
En esta mstoma llega Hernan Cortés al imperio de Moctezuma;
Este se entera de su llegada por los adivinos que tiene a su mando
y s¢€ asusta.

A la llegada de Herndn Cortés un dia domingo Moctezuma lo
observa, llega acompaiiado de la Malinche, se informa sobre el
sefior de México para conocerio. Moctezuma le envia regalos
como oro, joyas, quajolotes y pescado. A Cortés se le hace
poco, él y ella les dicen a los mexicanos que ellos son cristianos,
que Moctezuma es un sefior que debe conocer a su rey. Le llevan
los, nformes a Moctezuma sobre Cortés, pero Moctezuma tiene
miedo, quiere esconderse y va a la casa de la serpiente, cree que
Dios ha llegado.

Moctezuma se encuentra en su Teatro Magico:

Sobre una plataforma se encuentran un pajaro, una lagartya, una
mariposa, un guajolote y una rana estan conversandoe sobre la luna
y de la préxima extincion de Moctezuma.

¥
Moctezuma quiere ver el futuro; pagara con el precio de la sangre
de su corazdn a quien lo ayude a esconderse.

i

5¢|3 cambia |a escena.

i
M;octezuma se encuentra en el templo mayor:

| .
Se encuentra decorada la escena con caracoles, marinos, craneos
hn.:imanos, el templo esta dedicado a Tlaloc. Moctezuma escucha
voces que le dicen que ya no es el sefior Moctezuma, que su

AR
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error %ue creer que en el hombre blanco que venia era un dios y
ahora tiene que partir a donde su morada sea la noche, su corazén
una serpiente y comera humedad y lodo, hasta su extincion total
{como dice el autor)

Moctezuma dice: El error fue creer que el hombre que venfa era un
chos, y ahora soy cemza, soy are.

3. - GRAN TEATRO DEL FIN DEL MUNDO
De la obra gran teatro del fin del mundo se desprenden pequefios
capftulos con los siguientes nombres: El y Ella, Jinetes blancos, El
Mundo él revés, Adids mamd Carlota, Hombre sélo, Comeda de
los vltimos Dias. (Se toma la comedia de los ditimos dias para
ustrar)

Englobando las escenas para saber qué es lo mas importante pero
con el nimero de escenas de cada una para su mejor comprensién
. estructural,

Escena |

Una sombra se proyecta en el muro de una casa, de un pueblo
griego a la luz de la luna dice que ha venido del cielo,que ha
viajado por muchas soledades; Alguien le pregunta dQuién eres ti?
cUn dios o una sombra?, La sombra contesta que es las dos cosas
y que como dios pide lealtad, se rien de él y les dice: Cuando
vean mi rostro verdadero nunca lo olwdarén, Ilvengan a mf sin
medo, un dios no puede estar presente todo el tiempol
(Desaparece)

Escena Il

Llega un arpista ciego, prequnta por el dios, una mujer le contesta
que no hay nadie en este lugar; él dice que vio a un dios en sus
svefios, que sintié su presencia.



I
i
Se; aparece la sombra diciendo: bienaventurado es el hombre que

ve a Dios en medio de la noche.
Una mujer dice: el viejo sabia lo que decla.

!

Fscena Hi

Aparecen unos hombres, un ensangrentado, un llagado y otro
cenizo; llegan a buscar al dios, una mujer dice: Yo lo vi y a mi me
élgue donde guera que voy, el hombre cenizo le contesta: No le
crean amen al dios que aman desde nifios, este dios no exste;
Una mujer les contesta: ustedes estan.a punto de morir y todavia
50N capaces de exhalar su lltimo suspiro con odio.

" Escena IV

" A la luz de la luna cuatro mujeres se rednen en la cércel. Una mujer
dice dSefior, puedes ofrnos? Vemmos a romper tus cadenas. La
sombra dice: no puede el hombre encerrar a un dios. De pronto
se obscurece, hay reldmpagos, llega un general diciendo: ¢Cémo
escapaste? <Quién te dejo salr? La sombra le contesta: yo msmo.

El arpista ciego dice: esta noche estd a punto de dar a luz; los
dioses de la naturaleza van a3 hacer de nuevo su morada en los
valles y montes de este mundo.

4.2.1 ANALISIS DE LAS ESCENAS MAS
REPRESENTATIVAS

| ESPECTACULO DEL ANO 2000

Para la portada el avtor suginé que fuera un escenano de teatro,
con un cielo lleno de nubes, junto con las méscaras que simbolizan
la alegria y la tristeza éstas fueron elegidas por el auvtor, los
demas personajes provienen del contenido de la obra (el 4rbol al
reves proviene de la obra un mundo al reves) En "Especticulo del
afio 2000" como la narracidn se sitia en el bosque de

AR



chapultepec ese va a ser el escenario; Se habla de una nifia
apa;r-eada en el cielo con el msmo tipo de nubes como en la
portada para tener el mismo estilo a continuacidn los personajes
que acuden a verla como lo define la lectura, destacando algunos
de:los personajes mencionados.

2 MOCTEZUMA

En esta obra se descrben vanas escenas Sin embargo es en el
Témplo Mayor, la escena elegda porgque es ahi donde se le

mfor'ma que el sefior ya no es Moctezuma y de ahl su derrumbe.

3 GRAN TEATRO DEL FIN DEL MUNDO

En esta obra una sombra es el personaje principal, es un supuesto
Dios aparecido, esta lustracién la wisvahzo wiendo la sombra
proyectada en la pared, ya que asf estd siempre mencionada, con
las cuatro mujeres afuera de la cércel, y creyéndolo un dios
acuden a romper sus cadenas.

4.3 IMAGENES PARA ILUSTRAR EL LIBRO “GRAN
TEATRO DEL FIN DEL MUNDO”

Especticulo del afo 2000 (portada) las técmcas que se emplean

- para esta lustracién son la acuarela, ldpices de colores y carbén,
. Con la acvarela se trabajo el cielo para dar transparencia y con la
" ayuda del prismacolor se trabajaron los personaes y la
. escenografia en general y mentras que con gises pastel se hizo
. una degradacién tonal de afuera hacia adentro, para dar impresién

de lluminacion. El érbol se pone en la portada ya que se narra.en la
obra “El mundo al revés”
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Especticuvlo del Afio 2000
El celo est4
trabajado  con
acuarela para dar
transparencia, al
igual  que  la
estrella’ en
donde  estd la
nia. Todos los
personajes
tienen una base
de acuarela vy
estén trabajados
con prismacolor
al gual que los
drboles 'y el
pasto.  Algunas

sombras . estdn

trabajadas con
lapiz grafito.
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Moctezuma
Estd trabajado
con acuvarela y
ldpiz de color,
asi jcomo los
caracoles y el
craneo. Las
escaleras
estén he chas
con !
prismacolor.
Tldloc tiene
una  base de
acvarela y esta
trabajado con
prismacolor vy
lspiz 'grahto.

ESTA TESIS NO SALT
DE LA BIBLIOTECA



Gran Teatro del Fin del Mundo

El celo estd
trabajado con
acvarela para

dar la
impresién  de
transparencia,
lz ' sombra
esta
elaborada con
carbén en
negro

absoluto, la
cérccl griega
se elaboré en
prsmacolor al
1gual que las
cuatro

mujeres y el
PISO,




CONCLUSIONES

n este proyecto de tesis me di cuenta que importante es
tener una base para poder realizar cualquier tipo de trabajo.
Se piensa muchas veces en ilustrar, disefiar y crear pero
para todo ello hay que tener algun método para que todo ello
tenga un buen funcicnamento.

Ya que actualmente el disefio se ha expandido de una forma
extraordinaria, es requenda en muchos campos pero por las
necesidades de empresas o editorales los disefadores ven su
trabajo reducido a disefios hechos al vapor, sin embargo hay que
tener los conocimentos necesarios para que ese trabajo hecho al
vapor sea agradable y novedoso. ' )

Sempre es bueno tener las bases para crear algo armémico y
agradable y no tener gue recurrr a solo un sofware de
computadora creyendo que de ahf solo se hace el trabajo.

Con el planteamiento de este trabajo trato de contribuir un poco a
las iustraciones del libro de Homero Andjs, logrando que estas
plasmaran el contenido de la obra.

Basindome en el esquema de Fallow se lograron elaborar las
lustraciones para el libro “Gran teatro del fin del mundo” junto con
el planteamiento de los capitulos ya que ambos fueron los pascs a
sequir para plasmar gréficamente en una ustracién lo que el autor
transmite a través de su obra, por medio de técnicas de
representacion, vsando las que pense que senan Utiles de acuerdo
a sus caracteristicas, para e€so es necesano saber que nos
ofrecen cada una de ellas y asfi plasmar lo que se querla
representar. No quero dejar de mencionar que dedicarse a la
llustracién de cualquier hbro enrquece su cultura y que la
participacion es importante ya que la ilustracidn es complemento
del texto.



Intensidad.-  Fuerza  del
color.

Imprimar.-  Sustancia  que
sirve  para  preparar  una
superficie a  pintar, para

garantizar la adhesidn y que el

color mo se resquebraje.
Normalmente es  pigmento
blanco Se puede aplicar

directamente sobre el soporte
(para pintura acrilca) o sobre
una capa de apresto de cola
(para pintura al élec)

Lavado.-

Aphcacién de
pintura  muy  diluda  cas
transparente (especialmente
acuvarela)

Lumimosidad.- Grado de
clarndad u obscuridad de un
color.

Matizar.- Dar al color un
matiz determinado.

Pigmento.- Matemal séhdo
de color en forma de pequeias
particulas separadas.

Plantila.- (o mascanrilla)
Forma de cubrimento que se
emptea en traba Jlos de rociado.

Pulverzacién.~ Técnica de
aplicar la pintura con wuna
pistola pulverizadora, un
aerégrafo o un aerosol, que
sirve para crear gradaciones
de tono homogéneas o para el
svavizado de los bordes.

Removeder.- Quitamanchas,
decolorante, para trabajos de
anilma, acuvarela, etc.

Saturacién.- Intensidad de
un color,

Sombra.- Color mezclado
con negro para (ograr
transiciones tenues.
Soporte.-  Estructura  (de
madera, papel, metal, etc.)
sobre la que se reahza la
pintura.

Tono.- Es el grado de valor
entre el blanco y el negro.

Valor.- Grade de clardad v
obscuridad de un color.
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