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INTRODUCCION

Un ilustrador nace y se hace. Sus origenes quizé se remonten a las
primeras etapas de su vida, por lo menos en algunos casos. En su
desarrollo, el talento nato puede ser un factor importante pero lo es
también la suma de una serie de conocimientos que guien y
acrecienten esas cualidades naturales. Escuché decir que la vocacién
tiene mucho que ver en la eleccion del camino a seguir, que el
ctimulo de experiencias del individuo a lo largo de su vida influye y
que ambas cosas determinan que alguien se dedique a ilustrar. Por lo
menos en mi caso asi fue y gracias a una formacién académica
recibida dentro de la ENN.AP. la vocacién que poseia pudo ser
reafirmada, orientada y guiada en la direccién correcta.

Durante el transcurso de la carrera de Comunicacién Grafica fue
interesante saber que para comunicar una idea existen numerosas
opciones para desarrollarla, concretarla y presentarla a los deméas. El
comunicador no sblo puede valerse de medios audiovisuales, la
fotografia o la palabra escrita sino que también lo consigue a través
del dibujo. Por su soltura la ilustracion resulta ser muy atractiva y
versétil para los propésitos de la comunicacién grafica. Es por ello
que mi interés se enfoco a conocerla méas de cerca, a comprender su
funcionamiento y la manera en cémo una idea se transforma
paulatinamente en algo tangible, después de haberle manejado
segun la necesidad o el proposito; pero no sélo quedarme ahi, sino
que pudiera aplicar toda esa informacién en un proyecto que se
prestara como ejemplo de lo que la ilustracién puede hacer, algo que
reflejara lo importante que es la actividad de un ilustrador o
comunicador gréfico en una sociedad como la nuestra; ademas, las
posibles variantes a un tema determinado son infinitas por la vision, el
punto de vista y el estilo de cada persona.

Para este trabajo, hablaremos de la ilustracibn como un material
grifico (imagen) generalmente acompanado de texto, en
consecuencia la tesis estd enfocada a la ilustracién en los libros
literarios.

El tema (E/ Sefior de los Anilios) es una obra de literatura fantastica
escrita por el sudafricano John Ronald Reuel Tolkien entre 1937 y
1948 que narra el conflicto y enfrentamiento entre el bien y el mal en
una tierra de su propia invencion. No esté ilustrada, sino que se han




hecho ilustraciones independientes a la edicién editorial. Ei escritor
narra concienzudamente la historia, describe los escenarios, los
personajes y los hechos con detalle.

El objetivo de este trabajo es re- ilustrar el libro de El Sefior de los
Anifios pues, en mi opinién, algunas de las imagenes existentes
podrian clarificar mejor la informacién del texto y realzar las
emociones por medio de otro tipo de composicién.

Para desarrollar esta investigacion es necesario saber lo referente a la
ilustracion: ZQué es? éCudles son sus caracteristicas? éPara qué
sirve? ¢En dénde la podemos encontrar y por qué? También hay que
saber de la ilustracién pero especificamente dentro del campo
editorial, es decir, que como el medio de comunicacién en el que se
encuentra el texto es un libro hay que conocer sus caracteristicas:
ipara qué sirve? équé partes lo integran o cuél es su contenido?
icuél es la relacion que existe entre las imégenes (ilustraciones) y el
escrito dentro de éI? épor qué es importante como medio? Por otro
lado, dado que el libro elegido es un texto que contiene muchos
elementos de la fantasia necesito saber qué es la fantasia o a qué se
le considera fantastico, desde cuando existen estas formas de
expresion y por qué surgieron. Conociendo todo esto, he de
demostrar todo lo anterior por medio de una ilustracién para un libro
fantastico, del que debo:

a) Saber de qué se trata la historia en general y elegir un
fragmento para elaborar una ilustracién baséndose en él.

b) Investigar si se han realizado trabajos similares y analizar
cudl es su aportacion.
A continuacién viene la etapa de realizacion: leer el texto y
desglosarlo para delimitar el nimero de personajes, elementos que
aparecen y el escenario donde ocurre la accion; establecer cbmo se
van a acomodar todos los componentes de acuerdo a la intencién del
escrito, elegir una técnica que més se apegue al efecto que necesita
la imagen y asi lograr la ilustracion final.

Para mi, la ilustracién es una parte importante de la comunicacion
gréfica y en la que no basta dominar las técnicas de representacion
tradicionales o por computadora para llamarse ilustrador sino que,
para serlo, el conocimiento que tengamos debe incluir lo referente al
desarrollo de la idea y la ejecucién técnica para realizar trabajos con
sentido, funcionales y comunicativos.
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Las pinturas fupestres, realizadas a
partir de pigmentos naturales y grasa,
fueron los primeros mensajes graficos.
Elabotadas en las paredes de las
cuevas, esia primera informacién a
transmitir trataba sobre el mundo que
rodeaba al hombre y la naturaleza.

lustracidn grahca

CAPITULO | La llustracién

Antes de comenzar, consideremos que desde la aparicion del hombre
ha existido un intercambio constante de mensajes (ideas,
informacién) entre individuos y que, en esas relaciones, se han
utilizado varios tipos de expresién como la escritura, la palabra oral o
la representacién visual (el uso de imégenes). De esta ultima, nace la
ilustracién. Sus inicios se remontan a miles de anos, pues tanto las
pinturas rupestres, los pictogramas y otras representaciones como los
jeroglificos egipcios, contienen las raices de lo que hoy es la
ilustracion y la relacion de ésta con el lenguaje sscrito. El dibujo fue
una manera muy natural de comunicar ideas durante la evolucién del
hombre y junto con la escritura se convirtid en una de las principales
formas de transmitir informacion perdurable.

A través de la historia y alrededor del mundo la ilustracion fue utilizada
inicialmente como complemento de manuscritos y iibros
generalmente de caracter religioso. Posteriormente, la imagen,
aplicada en diferentes superficies, era importante para definir la
utilidad de un objeto o para transmitir una informacién determinada ya
sea de tipo religioso, politico, cultural, comercial, etc. Hoy la
Hlustracidn estad ubicada en un contexto mas bien comercial, definida
por las demandas de la sociedad; su contenido y forma estan
determinadas por dicha sociedad y por la economia. Se ha convertido
en parte fundamental de nuestra vida social puesto que la podemos
encontrar en todos los &mbitos de nuestra existencia. Pero en si équé
es la ilustracion?

Como palabra, la ilustracién se define como la “accién o efecto de
ilustrar o ilustrarse™, e ilustrar como “dar luz al entendimiento, aclarar
un punto o materia”® . Por lo tanto, la ilustracidn es una forma de
comunicacién que sirve para explicar, desenredar, definir, aclarar una
idea, concepto, objeto, etc.

Se puede ilustrar haciendo uso de la palabra, de imagenes o de otro
modo dtil. Entre las formas de ilustracion se encuentran las
siguientes:

1 Enciclopedia SALVAT Diccionario, Tomo 7 - p. 1761
2 Dicclonarie Endiclopédico Océeno, Tomo 2



Por medio de la ilustracion podemos
evocar el pasado o el futuro, 2 la
realidad o a la fantasia,

Uncovering Patagonia’s Lost World
James Gumney

para National Geographic Magazine

e« Sonora - Se vale del sonido.
s Visual - Utiliza la imagen.

. Gréfica

e (Gastual

ILUSTRACION GRAFICA: definicion.

Segun Terence Daliey la ilustracién es una imagen que se emplea
para comunicar una informacién concreta que generalmente se la
considera como arte en un contextc comercial en el que las
demandas sociales y econémicas determinan su forma y contenido.
Andrew Loomis la considera como la vida tal y como se percibe e
interpreta por un individuo, como expresién que se convierte en una
transposicion del pensamiento y que debe abarcar la vida que
llevamos, las cosas que hacemos, nuestras emociones vy
sentimientos. Eugene Arnold opina que la ilustracién es la expresidn
mas vital del arte moderno porque concreta su funcion de manera
rapida y con un fin consciente y objetivo.

Las ilustraciones gréficas son imagenes que tienen un propésito y
podrian definirse como la forma de dar fuz al entendimiento por
medios visuales o de esclarecer algo a través de ellas. Pueden usarse
de distintas formas, con diferentes estiios o en diversos medios y
ademas pueden representar cosas que sodlo existen en nuestra
imaginacion. Facilitan ia asimilacion de la informacion cuando ésta es
transmitida visualmente, por eso este tipo de ilustracidn utiliza graficos
hechos de tal manera que atraen la atencién por su presentacion
creativa y original.

Por medio de las ilustraciones gréficas podemos expresar ideas,
sentimientos, comentarios, cosas tangibles o irreales, convertirlas en
documentos histéricos, simbolos o registros precisos de la realidad y
transmitir cualquier tipo de mensaje a través de ellas. Se puede decir
que [a ilustracién, como material grafico, es de suma importancia para
el hombre y su sociedad porque gracias a ella podemos asimilar
faciimente la informacién, entendemos el mundo que nos rodea,
compartimos  sueiics, ideologias, conocimientos, experiencias,
decoramos, aprendemos y tenemos ratos de esparcimiento. Segtn la
intencion de quien la realiza o ia manipula, la influencia de la
ilustracién puede ser positiva o negativa. Independientemente de ello,



Explicar, aclarar o decorar son
solo algunas de las funciones que
la ilustracién grafica puede
desempefiar,

la ilustracion es polifacética y no conoce limites. Nesotros somos los
que le damos un rostro especifico y delimitamos su campo de acci6n.

A estas imagenes “iluminadoras” se les ha utilizado para muchas
cosas, entre ellas educar y eniretener. Han permanecido vigentes
durante largo tiempo pues ellas tienen algo de nosotros mismos; por
naturaleza las llevamos y han sido nuestras formas de expresion a
través de la historia.

FUNCION

La mente humana piensa en imagenes, no en letras. Por eso, la
ilustracion se ha utilizado para ayudarnos a crecer, a aprender y a
reconocer el mundo que nos rodea; a crear nuevas cosas y entender
otras, ya sea del mundo real ¢ de nuestra imaginacion. Su finalidad es
la de dar una informacién precisa y especifica de acciones, objetos o
ideas, para explicar y visualizar cosas, ideas y temas.

Las ilustraciones pueden realizar diferentes funciones y pueden
adoptar muchas formas fisicas. “En épocas méas recientes la
ilustracion se ha utilizado para decorar, explicar o documentar™,
aunque tiempo atras también tuvo la misma funcién. En realidad, esa
es su ulilidad pues gracias a ella podemos asimilar facilmente la
informacién, difundirla y compartirla con los demas.

Concretamente, las funciones de la ilustracidn Son:

o Transmitir o explicar, dar informacion precisa sobre algo por
medio de una imagen.

s  Atraery capturar la atencién (variable segin el impacto que cause

la imagen o su forma).

Provocar emociones o reacciones,

Recrear, entretener.

Documentar.

Decorar.

Complementar o reforzar.

3 Colyer, Martin. COMO ENCARGAR ILUSTRACIONES. Editodel Qustavo Gili, SA.  Espafta, 1884 - p. 8



Gracias a las caracter(sticas de la
itustracion podemos manipular la
imagen para comentar o ambéentar
una situacion.

Atomic Nucleus
Masso Saito
Cover magazine 1984

CARACTERISTICAS

Una ilustracién es de gran ayuda en nuestra formacién por la rapidez
con la que podemos retener y asimilar, una manera definida y
concreta de describir hechos, personas, cosas, lugares, etfc.

Creatividad, imaginacion y libertad son caracteristicas propias de la
ilustracién, por lo que es tan susceptible de alterarse y manipularse.
Con una ilustracion podemos hacer un comentario sobre algo o crear
un ambiente, proporcionar a la imagen uno © varies significados o
jugar con ella a nuestra conveniencia (suprimir errores, resaltar una
parte, mostrar una imagen en tiempo real / pasado / futuro, lo real, lo
irreal, etc)): “Un ilustrador no sélo puede controlar el tiempo, sino
también centrar el tema_.."

Por otro lado, la imagen ilustrativa puede tener otras caracteristicas:
puede ser breve, instantanea o permanente. Por si sola no tiene
limites; éstos se determinan segun el uso, la funcién y el medio en
que se aplicaran. También es importante definir a quién ira dirigida (es
decir, si la ilustracion sera personal o colectiva). Pero adn con limites,
las ilustraciones pueden expresar cualquier cosa y Servir para
diferentes areas como la publicidad, el comercio, la educacion, la
religién, la politica o la recreacion. Los estilos que maneja son tan
variados como las ideas y las personas que las ilustran; son
cambiantes para satisfacer cualquier tipo de necesidad comunicativa
o expresiva, pueden resolver algin problema y ademas puede
mantener el interés del espectador.

Las caracteristicas de la ilustracién dependen de:

Grado de similitud con la realidad o de realismo.

Grado de complejidad o simplicidad (informacién proporcionada).
Numero de elementos que componen la imagen.

Calidad de los elementos que componen la imagen (grado de
orden o desorden).

» Personas a quienes se dirige o reglas establecidas para la
realizacién, presentacién, etc.

* & ¢ @

4 Colyer, Martin. GOMO ENCARGAR ILUSTRACIONES, Editorial Gustavo GIN, 5.A.  Espafa, 1994 - p. 20



Los niveles de representacién van
desde lo muy realista o, como en esle
¢aso, sermas abstractos.

Ef Rey se equivocd de cuento
Alain Espinosa

La folografta registra fielmente y con todo detalle
en imagenes la realidad que nos rodea.

» Universalidad. Reconocimiento de la imagen por publicos amplios
y variados. Grado de difusion a escala mundial y de permanencia
a través del tiempo.

e Como documento histérico ~ huella de un acontecimiento, una
idea o realidad plasmada en un papel -, con valor de calidad
variable y que depende de factores como ideologia o geografia.

+ Estética o connotacion (valores y sentimientcs que se le dan a
una imageny).

e Fascinacion o grado de atraccién de una imagen. Se refiere al
grado de atenci6n sostenida por parte del receptor; implica una
gran concentracion.

En consecuencia, la ilustracion puede ser una representacion directa
de la realidad, una representacion interpretativa o una representacion
simbélica de ésta; asi pues “la palabra ilustracion puede ser aplicada
a la imagen mas formal tan bien como a la pincelada més suelta™.

FORMAS DE PRESENTACION, MEDIOS UTILIZADOS Y TEMATICAS)

FORMATOS

La fotografia, la animacion y el dibujo son las formas de presentacion
que mas comunmente utiliza la ilustraciébn gréafica para desempenar
sus funciones. Por medic de ellas cualquier tipo de mensaje puede
ser transmitido y con su ayuda podemos compartir nuestras ideas o
plantear y resolver algin problema. Sin embargo, el dibujo, la
animacion y la fotografia tienen caracteristicas propias que las hacen
diferentes entre si, aungue cumplan con un mismo obijetivo.

Fotografia

La luz es su principal ingrediente. Es una técnica que produce
imagenes permanentes en una superficie sensibilizada por medio de
la accién fotoquimica de la luz u otras formas de energia radiante.

5 The word illustration can be applied to the most formal image os well as the loosest brush stroke.
Swann, Alan. BASIC DESIGN AND LAYOUT, 19, Ediclén; Phaldon Prees Limited - Csford  Hong Kong, 1982(1988)
- p78



La ‘cara” de una fotografia varia
dependiendo de quien se encuentre detras
del lente y la intencidn que tenga para

~Hclbaye i 1 Ly WewpheRo Camteya!

producir una imagen.
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Socialmente la fotografia juega un papel importante como medio de
informacién, de expresion, como herramienta para la ciencia y la
tecnologia e incluso como aficidén. Su utilidad es variable y esencial en
algunos casos ya sea como anuncio, documento o herramienta. Sin
embargo, todas las formas en que podemos usar o emplear la
fotografia estan basadas en principios fisicos y quimicos en las que la
luz y la plata son componentes esenciales.

Las fotografias son tomadas por numerosas razones de las cuales las
méas comunes son: como reportajes, como registros del mundo que
nos rodea (tal cual es), como arte ¢ como expresion, interpretacién o
para el comercio, por ejemplo. Dependiendo de los motivos que
alguien tenga para producir una imagen fotografica, ésta puede ser
manipulada mediante diferentes técnicas para obtener efectos que
alteren la apariencia de la imagen (incluso para fabricar imdgenes
tridimensionaies) o para no alterarla. La fotografia puede ser subjetiva
u objetiva, aunque esto Gltimo es dificil pues inevitablemente quien
esta tras la cAmara influye al seleccionar lo que debe ser registrado.

Siendo objetiva, la fotografia puede servir como herramienta. En la
ciencia es de gran utilidad por su versatilidad y como forma fiel de
registro de informacién. Del otro lado, en el arte por ejemplo, la
fotografia se wuelve totalmente subjetiva estando manipulada
técnicamente o no, ya sea sola o combinada con otros medios para
obtener ciertos resultados.

Asi como la imagen fotografica ha sido utilizada para influir en la
opinion social y politica de las personas, también lo ha sido para
promover el consumismo y la publicidad. Por ello es coman que los
fotégrafos comerciales realicen imagenes técnicamente sofisticadas,
atractivas y competitivas para anuncios, para ilustrar libros, revistas y
ofras publicaciones.

Durante et siglo XIX la imagen fotogréfica fue considerada como una
alternativa para la pintura y el dibujo. Hoy en dia puede funcionar por
si sola.

“llustracion en movimiento™

La ilustracidn en movimiento es mejor conocida como animacién.
Para dar movimiento a un dibujo es necesaria la realizacién de una
secuencia de imagenes para dar esa sensacion.



Serie de dibujos en storyboard para la
animacidn de un anuncio lelevisivo.

Bob Ziening

Ademéas de la serie de dibujos que integran una animacion, es
importante el ritmo. Cualquier tipo de animacién esta intimamente
ligada a lo que es el cine, “por mas que se trate de la pelicula mas
compleja producida por un ordenador tridimensional, sigue siendo
cine". La camara cinematogréfica invariablemente seguira siendo lo
que une cada dibujo y los transforme en animacion.

Las imagenes, sin importar su estilo, deben ser resultado de
numerosas y excelentes observaciones para captar y plasmar, cuadro
por cuadro, el movimiento y hacerlo lo mas natural posible; todo debe
ser creible, que una idea o historia puedan estar representadas en
cada dibujo. En cuanto al estilo de la animacién, o més bien, el estilo
del dibujo, debe estar acorde con el tema y la forma en cémo se trata.
Técnicamente todas las imégenes tienen que estar tratadas de la
misma forma que una ilustracién normal, pero independientemente de
la técnica, la calidad y el resultado final dependen del empeno
emaocional y creativo del autor,

“La animacién no es el arte de dibujos que se mueven, sino el arte de
movimientos que se dibujan” Norman McLaren.

Dibujo

Dibujar es la accién de reproducir o delinear una forma sobre una
superficie generalmente plana por medio de lineas, coiores, luces y
sombras. Dichas formas pueden ser objetos visibles o reales, formas
imaginadas y presentadas como si se las viera actualmente, o formas
abstractas.

El dibujo es un vehiculo para la exposicion de nuestras ideas. La
podemos considerar como la forma mas antigua, sencilla y natural del
hombre para comunicarse con los demds y expresar los sentimientos,
es decir, es otra manera de registrar y transmitir informacién. Ademas,
el dibujo no es un talento exclusive de un grupo de personas sino que
cualquiera puede manifestarse a través de él.

Técnicamente, la ilustracion por medio del dibujo puede ser realizada
de multiples formas, utilizando diferentes métodos y materiales. Estas

6 Biblictecn dei Disefio Grifico. ILUSTRACKIN 2. 19, Edicién; Naves intemacional de Ediciones, SA Espafs, 1994 -
p.82



formas varian dependiendo de cada sociedad y cultura del mundo.
independientemente de las herramientas que se utilicen para
realizarla, el dibujo se vale de trazos y tramados, manchas, colores,
todos ellos por separado o combindndolos. Se puede dibujar
exclusivamente con lineas o empleando sombreados y diferentes
grados de luz y oscuridad; todos los dibujos se ejecutan con lineas o
tonos.

Nota: A pesar de que a todos estos formatos de imagen pueden ser
considerados como ilustracion y dada la extensién de cada uno, se
debe aclarar que a partir de aqui, en este trabajo, al hablar de
ilustracién me referiré al dibujo como forma de presentacion.

MEDIOS UTILIZADOS (APLICACIONES DE LA ILUSTRACION)

Cualquiera que sea el medio de comunicacién, cada uno presenta
sus propios problemas a la hora de realizar un mensaje grafico.

¢ Publicidad y grafismo.

En la publicidad, la imagen existe para vender o promocionar algo
(productos y servicios los mas comunes). Pueden tener gran impacto,
pero forzosamente deben ser rapidas de leer y con alto nivel de
e e atraccion. El publico al que llegan estos trabajos es enorme.

- ey
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La publicidad es un &rea muy amplia y de gran difusién pues
promueve un producto o servicio con ingenio por la cantidad de
competencia a la que enfrenta. Por lo tanto, las ilustraciones para ésta
area son originales, atractivas y muchas veces agradables a la vista,
deben ser funcionales y rapidas para comunicar el mensaje, ademas
de influir psicolégicamente en las personas para que reaccionen a
favor de lo que se promueve. A la hora de su realizacién la imagen
debe hacerse un solo elemento con el texto, ser clara y coherente en
la transmision de la idea, saber producir una impresién de acuerdo a
ella y a su ambiente por medio de la forma y el color.

et e e bl
ek otidad
0T e sl Lt
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» Empaque y envase.

Los envases, empaques y etiquetas también entran dentro de las
areas en que se pueden aplicar las ilustraciones. Se puede identificar
United Airtines. Publicidad para revista.  un objeto de otro por medio de la ilustracién y, por otro lado, sirve con
fines publicitarios; ademas, como sucede con las portadas de libros,
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compiten por la preferencia del publico consumidor en los estantes
de un establecimiento. La ilustracién, en estos soportes, es ideal para
manipular el tono que se le dara a un producto y asi diferenciarlo de
la competencia. También sirve para acentuar y exaltar las cualidades
del producto, atenuar sus defectos, modificar su aspecto, ya que se
puede jugar con los colores y con los estilos; ir de lo real a lo irreal, de
lo simple a lo complejo, etc. segun el uso y el mercado al que se
dirige. Muchas veces la ilustracién es lo que le da presencia a un
producto, lo pone a un nivel con respecto a los demas y facilita su
venta. Su presentacién, su forma y color dependen del tipo de
envase, empaque o etiqueta que el producto use, de las
caracteristicas y de la finalidad de éste. Obsérvese que la ilustracion
final serd aplicada a un objeto tridimensional a diferencia de otros
medios.

» Television, cine y video.

Dentro de esta area sélo se considera ilustracion a la etapa estatica, la
base de la animacion: “La ilustracion es s6lo el punto de partida de la
idea o el tema de la pelicula o video”’. Animacién no es solamente el
dibujo en movimiento sino que puede tratarse de modelos u objetos
en movimiento. Es un medio en el cual la ilustracion puede
desempenarse libremente en todas sus formas, estilos y técnicas.

La ilustracion también puede intervenir para la realizacion de
storyboards: desarrollc de imagenes en secuencia (para dar la
sensacion de movimiento) que plantean las ideas y conceptos de un
anuncio, pelicula, etc. Es una quia para lievar a cabo una animacion o
filmacion con toda clase de detalles (técnicos, humanos / escenarios,
atmasfera, iluminacion...) para su correcta ejecucion.

« Editorial.

El libro, el peribdico y la revista, son los principales o por io menos
mas caracteristicos de este medio. Sin embargo, dentro de este
campo también hay que considerar a los catalogos, los folletos, los
carteles, las postales, las tarjetas, las memorias y los discos. Todos
comparten una caracteristica: en ellos la ilustraciéon y el texto
constituyen su contenido.

T Calyer, Martin, COMO ENCARGAR ILUSTRACIONES. Editorial Gustavo Glli, 5.A. Espaia, 1994 - p, 118
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Por la impeortancia que este medio tiene en el desarrollo de la
presente investigacion, se profundizard acerca de sus componentes
en el capitulo siguiente.

TEMATICAS MAS COMUNES

La ilustracién puede abarcar infinidad de temas diferentes entre si y
desarrollarios y resolverlos con la misma calidad aunque varie su
importancia o complejidad. Los ilustradores deben estar capacitados
para enfrentar cualquier tema y le imprimirdn su propio estilo, punto
de vista y forma de presentacién. Asi como en ctras areas del
conocimientc existen especialistas para problemas especificos,
también dentro de la comunicacion grafica y la ilustracion hay
especialistas que se dedican a una labor en particular segin el medio
de difusién, los conocimientos que se tengan sobre un érea de la
ciencia o de la cultura por ejemplo, y las habilidades personales tanto
técnicas como creativas e intelectuales.

Continuamente en otros textos se denomina ilustracion especializada
a las ilustraciones que al ser aplicadas frecuentemente en alguna area
adquieren cierto grado de experiencia y han desarrollado por eso
otras caracteristicas. Aungue las aplicaciones de la ilustracion suelen
ser diversas, las areas gue mas la han utilizado son la medicina, las
areas técnicas, las ciencias naturales o de historia natural y las de ia
moda. Todas estas areas requieren de una investigacién previa,
precisa y meticulosa para plasmar la realidad exactamente como es;
la informacidn no debe ser alterada, sin embargo esto no quiere decir
que no se le pueda dar una presentacién original y diferente. Lo
esencial es que la informacién quede intacta y no se modifique.

¢ |lustracion médica:

La base de ella esta en la investigacion y el profundo conocimiento de
la medicina. Las ilustraciones médicas buscan explicar al espectador
las partes que componen el cuerpo (estructura y forma) ya sea
humano o animal, su funcionamiento, el desarrollo de enfermedades,
el procedimiento que se sigue para curarlas o mostrar el aspecto de
un virus, entre muchas cosas todas relacionadas con la medicina.
Puede encontrarsele en cualquier medio, ya sea para la ensefanza o
como referencia. El detalle y el conocimiento cientifico son elementos
importantisimos que la caracterizan, ademas de que, a pesar de que
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los modelos son a menudo cadaveres, las imagenes producidas
mejoran el aspecto del original al imitar a los érganos y tejidos vivos
con claridad y limpieza.

o [lustracién boténica y de historia natural:

Las imagenes de plantas o animales constituyen su esencia y
adquieren ciertas caracteristicas segin la finalidad que tendran, ya
sea aparecer en un texto cientifico o complementar un texto infantil, -
por ejemplo. Su funcién es simple: transmitir informacién, adornar o
mejorar estéticamente un texto. Lo fundamental de este tipo de
ilustraciones es presentar la informacién mas importante de manera
clara y exacta, por lo que requieren de cuidadesas investigaciones.

Un buen dibujo de historia natural debe tener como caracteristicas
esenciales la buena observacion (a fondo por supuesto), la vitalidad y
la seleccién de detalles, independientemente de su uso o aplicacion.
Este tipo de ilustraciones es capaz de ampliar nuestros conocimientos
sobre cosas importantes.

¢ llustracién técnica:

Se le llama asi al dibujo preciso, claro y explicative que se ha
desarrollado paralelamente con la tecnologia a lo largo del tiempo. Su
tarea consiste en “explicar, de un vistazo o en unos momentos de
estudio, mucho mas que paginas y paginas de palabras™®. Podriamos
decir que es el dibujo técnico, de presentacién o usado por ia
tecnologia para hacer que el receptor se haga una idea precisa de
alguna actividad o cosa. Tiene como caracteristica principal presentar
la apariencia de las cosas, ser algo asi como una radiografia. Su
contenido es concreto, muy detallado y funcional. Los griegos y
romanos lo utilizaban para guiar a sus constructores de templos y
palacios; también fue abundante durante el Renacimiento y la
Revclucion Industrial.

Hoy la ilustracion técnica sigue siendo (til y cuantiosa como gquia. Los
ejemplos mas claros de lo que es los encontramos en los planos de
arquitectura e ingenieria. Con el dibujo se representan elementos
bidimensionales, pero también la perspectiva y la tridimensionalidad
de las cosas; las luces y las sombras que ayudan a enfatizar la idea

8 Dalioy, Terenco. GUIA COMPLETA DE ILUSTRACION Y DISENC: TECNICAS Y MATERIALES. 12, Edicidn; Editorial
Tursen, S.A.f H. Blume Ediciones  Espafia, 1692 - p.88
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de profundidad y espacio. La ilustracién técnica es la presentacién de
la informacion de lo tridimensional a io bidimensional.

Se emplean estas imagenes para complementar un texto con una
imagen clara y literal del objeto para faciltar la explicacion o
descripcidon de éste. Es una manera de equilibrar detalle e
informacién con legibilidad y utilidad. “E! vaior de una ilustracién de
este tipo se mide en funcibn de su utiidad para comunicar la
informacién necesaria y la forma en que se usa™. La informacion
presentada por la ilustraciéon puede ser utilizada como referencia, para
consulta, para promocion de un producto o para llevar del papel a la
realidad un aparato, una maquina, etc. explicando su funcionamiento.

Los mapas y diagramas forman parte de este tipo de ilustracion,
siendo objetivo de su realizacién el dar un enfoque diferente e
interesante a éstos sin sacrificar veracidad.

* Moda:

El dnico motivo de la ilustracibn de moda es vender: imagen,
producto o ambas a la vez. En ellas el aspecto de ia ropa es lo que la
hace diferente pues ésta se representa de mil formas, siempre vestida
por la figura humana porque elia ie otorga mejor presentacion que si
se mostrara sola. No soblo estas ilustraciones se dedican
exclusivamente a prendas de vestir, sino que también abarcan los
complementos: accesorios, cabello y belleza, todo ello con un toque
de elegancia.

Las poses de las figuras suelen ser lo mas sueltas y naturales
posibles, variadas, con gracia, para resaltar las cualidades y las
texturas de los vestidos sin que sea muy evidente que ellos son el
principal protagonista de la ilustracién. Como en la ilustracién de
modas lo mas importante es la representacion de las texturas, las
telas deben ser conocidas y estudiadas puesto que cada una tiene
caracteristicas propias.

Los estilos de las imagenes son muy variados y pueden ir de lo
realista a lo abstracto, segun se requiera. Sus usos para la publicidad,

8 Bibllotaca del Disefa Grifico, ILUSTRACION 2. 18, Edicion; Naves Intemacional de Ediciones, 5.A. Espafa, 1994 -
p.58
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CAPITULO 2 La llustracién Editorial

La necesidad de resolver diversos problemas de comunicacién
provocé la evolucién de la comunicacién gréfica desde épocas
prehistéricas. Estos problemas se hicieron cada vez mas complicados
conforme la civilizacion avanzaba. De las primeras cosas que el
hombre tuvo que solucionar fue generar un conjunto de simbolos,
para usarse juntos o por separado, que representaran visuaimente las
cosas y las ideas. Posteriormente, tuvo que pensar en la manera de
conservar esta informacién: encontrar materiales ideales para
almacenar los simbolos de manera que pudieran verse y retenerse
permanentemente o por largos periodos de tiempo. La tinta y el papel
son el resultado de esa blsqueda asi como después lo fueron la
imprenta y la fotografia, entre otros muchos avances tecnolégicos. Sin
embargo, {cudl es el papel que representa la ilustracién con relacién
a la palabra escrita y el soporte como medio de comunicacion?

DEFINICION

Al hablar de ilustracién editorial nos referimos generalmente a la
relacién que existe entre un texto y una imagen, los cudles intervienen
deniro de un mismo soporte impreso.

La ilustracion, dentro del diseno editorial, se convierte en una forma
de comunicacién de lo mas efectiva cuando se le combina con las
palabras, y sus crigenes se remontan a mucho tiempo atras.

Aunque la ilustracidn no es indispensable en el diseno editorial,
cuando se une la imagen con ¢l texto se complementan mutuamente,
refuerzan las ideas y, como resultado, la calidad y el valor del mensaje
crece y la comunicacion puede cumplir su cometido mas
satisfactoriamente; ademas, el producto final resulta mas atractivo y el
contenido se asimila mas facil y rapido.

CARACTERISTICAS

La principal caracteristica de la ilustracion editorial es la disposicién o
combinacién en un soporte impreso de dos diferentes tipos de
mensajes - el texto y la imagen- en igual o diferente proporcién, con
un fin funcional o estético. Dependiendo del medio en que se
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encuentren, la informacién puede ser breve o larga, personal o
colectiva, perecedera ¢ perdurable, entre otras.

Estas caracteristicas varian dependiendo de la importancia que el
texto tenga o el papel que desempeiie con relacion a ia imagen y
viceversa. Sin embargo, al estar juntos, la misiodn de la ilustracion y el
texto se convierte en una labor de equipo para obtener un mensaje
més claro, preciso y eficaz. Asl, al combinar las bondades de ambos
elementos podemos aclarar un tema o cosa con mayor facilidad y con
mas posibilidades de éxito.

“La ilustracién editorial tiende a estar relacionada con ideas y con
servir o comunicar conceptos al lector”’. Esto quiere decir que una
ilustracion tiene la capacidad de transmitir numerosa informacién - va
sean conceptos, significados o ideas - de manera directa y rapida,
ademas de ser atractiva.

FUNCIONES

Este tipo de ilustraciones tiene como utilidad reforzar o realzar las
palabras que contiene el texto de un medio impreso (libro, revista,
etc.) o como comunmente se dice complementar.

La ilustracién es capaz de transformar las palabras en imagenes con
exactitud. Su labor puede ser la de engrandecer y mejorar el texto
escrito, complementarlo o simplemente decorarlo. La imagen que
acompana al texto suele ser representacidbn directa, indirecta o
simbdlica de la realidad.

Dependiendo del fin con el que ha sido realizado el impreso y
dependiendo del grado de intervencion de la imagen o del texto, la
ilustracién editorial tiene tres funciones:

¢ Ornamento.

+ Complemento.

¢ Elemento esencial.

“Al pensar en las funciones de las ilustraciones y en los tipos de las
ilustraciones en su relacion con las funciones debemos tener en

1 Colyer, Martin. COMO ENCARGAR ILLUSTRACIONES. Editorial Qustavo Gili, S.A  Espafia, 1994 - p. 52



18

mente que las ilustraciones funcionan mejor en combinacion con las
palabras. El matrimonio de ilustraciones y palabras que las convierte
en companeros del mismo rangoe normalmente brinda la
comunicacion mas eficaz™. ‘

Los principales soportes editoriales en donde podemos encontrar una
ilustracién son:

X Tipos de produccién EDITORIAL ot
Libro (categorias del texto ilustrado) ros

SIS ARSI IS,

Revista Periddico Folleto Cartel Cataleqo

Los cafalogos

Son medios informativos u otra forma de promocién publicitaria que
se usan principaimente para difundir y transmitir una cantidad breve
de informacion o para describir un producto o servicio, otorgarle un
valor y una personalidad a fin de que la gente lo compre. Por lo tanto,
la ilustracion de catalogos funciona de manera similar a la ilustracion
en los anuncics de revistas y otras formas de publicidad. Tanto el
objeto como la sensacibn que provoca el producto deben ser
representados en la imagen, sélo que una de las dos llevara la parte
dominante del mensaje, cosa que debe ser previamente analizada.

Las postales y tarjetas (de felicitacién o participacién)

Estas son méas informales y la finalidad de sus mensajes es
principalmente emotiva o descriptiva. Los temas que utilizan varian
mucho, asi como las técnicas empleadas para realizarlos; se hacen
para todo tipo de pablico, en varios tamanos y formatos, con diversos
cortes o dobleces. Los colores, scbre todo en las tarjetas, deben
denotar alegria, elegancia, etc. dependiendo del acontecimiento o

2 Tumbull, Arthur T./ Baird, Russell N. COMUNICACION GRAFICA. 19, Ediclén; Editorial Trillas México, 1986 - p.197
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motivo, aunque estos conceptos también pueden realizarse por
medio de formas o figuras, algtin tipo de composicién o con acentos
de color.

Memorias, folletos, discos, carteles

Las empresas cada vez mas se preccupan por la difusién atractiva de
la informacion interna que presentan a sus miembros como las
estadisticas, operaciones, informes... Por eso es que usan la
ilustracién en las memorias de empresa, para facilitar la lectura de
dicha informacién al mismo tiempo que impresionan a los receptores
y hacen atractivo su material. Ademas, pueden eiegir y definir el estilo
que la empresa quiere proyectar pues las ilustraciones pueden hacer
el mensaje serio, amistoso, humoristico, etc.

Los folletos son cominmente usados para vender, aunque también
informan. En este medio la ilustracién (como dibujo) méas bien se
maneja como elemento decorativo, de relleno o como guia de lectura
para el texto, mas no como la imagen principal. Aqui la fotografia es la
que realmente predomina por presentar los productos tal como son,
pensando en que asi los consumidores ven exactamente lo que
compran.

Para la industria discogréfica el uso de ilustraciones en sus portadas
es util y atractivo para promocionar la masica. Una obra musical con
muchas versiones puede ser diferenciada de las deméas por medio de
ilustraciones en distintos estilos {gracias a su capacidad de moldearse
de muHtiples maneras); aunque la obra fuera interpretada por muchos
artistas o formas diferentes, por medio de la referencia visual siempre
se podria distinguir una versién de otra. Lo mismo ocurre con los
intérpretes: su imagen puede cambiar de estilo a pesar de que su
rostro siga siendo el mismo.

Por la rapidez, brevedad y la efectividlad que caracterizan a los
carteles, la ilustracion se ha valido de ellos para llevar su mensaje a
miles de personas, impactandolas directamente a su visién y a sus
emociones. En ellos las ilustraciones funcionan como un imén y un
gancho a la vez, porque ademas de atraer la atencién de la gente
provoca su interés o curiosidad que la llevan a considerar el texto, los
otros elementos incluidos en el cartel y finaimente a la lectura dei
mensaje. Los carteles son uno de los medios que méas ha utilizado la
ilustracién para la transmisién de sus mensajes, ya sea para vender
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(publicidad), para atraer o inducir a algo, o simplemente para
informar; segun el tipo de mensaje y su fin es el estilo que se utiliza.
Los carteles se encuentran en todas partes y son vistos por muchas
personas, algunas los consideran una forma de arte. Lo cierto es que
la ilustracién debe ser planeada seriamente ya que el lugar donde
actuara el cartel influye enormemente.

Revistas y periédicos

Estos medios ofrecen gran libertad de estilos y diseno a la ilustracion
(sobre todo las revistas), gracias a la solvencia econémica que suelen
tener aunque, a cambio, requieren de rapidez, eficacia y calidad por
ser publicaciones periddicas con un calendario y tiempo establecido
para llevar a cabo cada etapa del producto. Ambos medios han
crecido lo suficiente para que la ilustracién tenga mas oportunidades
de uso.

La ilustracion de las revistas sirve para varias cosas, entre ellas
adornar o decorar las paginas, manipular al lector, pero generalmente
se valen de ellas para imprimir su propia personalidad y destacar el
estilo de la publicacién. Por ejemplo las caricaturas o comics ofrecen
un tono ligero y humoristico, aungue su calidad y acabado puede ser
simple, sencillo o tener un alto grado de dificultad técnica. Se les
utiliza mucho para hacer comentarios sobre politica.

En los reportajes casi siempre la fotografia tiene la preferencia, pero la
ilustracién (como dibujo) no ha sido descartada totalmente. “Quiza el
motivo por el cual no se use mas la ilustracién de este modo sea por
la seguridad de la fotografia que proporciona realidad al lector™ lo
que no es posible lograr al cien por ciento con un dibujo, pues pierde
veracidad al no estar exenta de nuestro estilo o toque personal.

Dentro de las revistas no tedo es tan restringido para la ilustracién, de
otro modo no se hubiera desarrollado tanto y tan bien en este medio.
Su capacidad descriptiva y creativa la hacen ideal para manejar temas
dificiles y complejos. “En este caso, el ilustrador tiene la misidén de
proporcionar una forma visible a conceptes a menudo abstractos y

3 Bibliotsca del Disefio Grafico. ILUSTRACION 2. 19, Edicién; Naves Intemnacional de Edidiones, S.A. Espefa, 1894 -
p.10
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hacer que esta forma resulte esclarecedora, desafiante, entretenida y

seductora™.

Para sus portadas, la ilustracién debe ser algo més que una buena
idea, tiene que ser impactante y fuerte graficamente para resaltar y
captar la atencién del espectador instantaneamente. Ademés hay que
pensar que la ilustracion por si sola no ocuparé la cubierta, sino que
compartira este espacic con otros elementos (logotipo de la revista,
informacién general o de contenido...). Todo esto bien organizado
dara como resultado un producto atractivo al publico y esto se verg, la
mayoria de las veces, traducido a ventas.

Un periddico es constantemente cambiante, pues se renueva todos
los dias. Sus perindos de planeacién son rapidisimos, pues cada dia
se publica un ejemplar diferente al anterior, y en el que el contenido,
texto o imagenes, depende de la noticia, de los acontecimientos
ocurridos. Dentro de sus paginas es imporante el uso de
ilustraciones para despertar interés, alegrar un espacio; resultan
atractivas a la vista, le otorgan ciefto descansc y ayudan a
introducirnos al tema que el texto trata.

No necesariamente las ilustraciones que aparecen en un periddico
son en blanco y negro, esto depende en algunos casos del mensaje a
transmitir o su utilidad pero con los nuevos adelantos tecnolégicos
cada vez es mas comun encontrar ilustraciones a todo color en su
interior. “En un periddico, las ilustraciones se clasifican,
aproximadamente, en cuatro tipos diferentes; vinetas comicas,
infogramas (graficos de informacién), ilustraciones conceptuales y
reportaje™. Las vifetas comicas constituyen la mayor parte de las
liustraciones que existen en este medio; realizan funcicnes como el
comentar una noficia, hacer una critica o rellenar un espacio. Lo
importante de estas imagenes no es tanto la calidad técnica con la
que hayan sido ejecutadas, sino la idea; ésta debe ser sencilla, clara y
rapida de entender para el lector.

4 Biblioteca del Disao Gréfico. ILUSTRACION 2. 19, Edicién; Naves Intemnacional de Ediclones, S.A. Espafin, 1994 -
p.t1
5 Biblioteca del Disefio Gréfico. ILUSTRAGION 2. 19, Edicién; Naves Intsmacional de Ediciones, S.A. Espafia, 1994 -
p.23
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Los infogramas no emiten un juicio o comentario, ayudan a explicar y
visualizar un suceso, lo desglosan y analizan las partes. Mapas,
diagramas y gréficas también son considerados infogramas.

Las ilustraciones conceptuales son la ilustracién como tal, que se
utiliza en un periédico para ilustrar articulos de importancia.

Por ditimo, los reportajes reconstruyen en imagenes un
acontecimiento, aunque difiere de los infogramas en la manera de
presentar los hechos. Las ilustraciones de reportaje no son dibujos
técnicos que plantean el pudo haber sido asi, sino que podria decirse
que suplen a las fotografias como espejo de la realidad en las
ocasiones en las que es imposible utilizarlas, plasmando la realidad
como fue y con mayor detalle.

Independientemente del tipo de ilustracién que un periddico llave,
estd el hecho de que las ilustraciones por este medio llegan a
millones de personas con cada nueva edicion, cada una con un estilo
propio y definido para cada necesidad.

Ellibro

Es comun el trabajo de ilustracién dentro de este medio; en él, al
utilizar una imagen se debe considerar el uso que se le dara y el nivel
de comprension, experiencia y preferencias que tiene el publico-
objetivo al que se dirija, ya que serd éste el que determine si la
informacién ha sido asimilada y entendida. Dentro del libro hay que
tomar en cuenta estos detalles y reparar en que no sélo la ilustracién
actuara por si sola, sino que también intervendra el texto y la relacion
de ambos con el orden de la lectura (jerarquizacion de la
informacion), la presentacion y el estilo para que la informacion
resulte bien transmitida. En los interiores del libro, la histotia o el
argumento influyen mucho en el desarrollo de las ilustraciones, que
deben apegarse a ella, complementarla y “responder a un
acontecimiento imaginado™. La ventaja que ofrece a cambio las
ilustraciones es la de provocar un impacto duradero en el lector, es
decir, que estimula su memoria para grabar la imagen en ella.

& Blblicteca del Disefio Grifloo. ILUSTRACKIN 2. 1%, Edicién; Naves Intemacional de Edidl , S.A. Espaila, 1994 -
p.50
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En la realizacién de un libro, la portada y los interiores se hacen
separadamente por razones de importancia. En las cubiertas, la
ilustracién debe ser llamativa para atraer al publico y que éste se
interese por el libro. La competencia por la atencién del cliente es
fuerte por la gran variedad de publicaciones que existen, por eso la
imagen debe tener un estilo distinto o propio y tener relacién con el
tema del escrito. En algunos casos, como pudiera ocurrir con los
libros cientificos, seties o enciclopedias, la portada ofrece |a
posibilidad de identificar un ejemplar de otro similar, esto sucede
cuando la prioridad del libro es la informacion escrita. A veces, llamar
la atencién y ia imagen {relacionada con el texto) adquieren la misma
importancia pues el espectador tiene algun interés previo en ciertos
temas; es entonces cuando debemos cuidar el impacto de nuestra
portada y que la imagen refleje el contenido del libro para asegurar
que el cliente elija nuestro producto. Por otro lado, deben
considerarse los otros elementos que complementan y acompahan a
la ilustracién en la cubierta; titulo del libro, autor y ofros textos: “No
hay que olvidar que las palabras, tanto como las imagenes, son una
parte inherente de las cubiertas de los libros; sin lugar a dudas, son
indispensables y lo ideal es que en todas ellas las palabras y las
imagenes se conciban como un disefio integral™.

En los interiores es menos estricta la forma de utilizar la ilustracién,
pero también tienen sus requisitos. Las ilustraciones, en libros como
novelas y cuentos (ilustracion narrativa), nos ayudan a darle pausas a
la lectura, recrear o descansar la vista, por un lado; por otro, apoyan a
la narracién, forman parte de ella y enriquecen el texto. Para ilustrar
un libro se requiere de la completa comprension del escrito para
lograr crear imagenes que lo complementen.

La ilustracion, en los libros, también se utiliza mucho para la
decoracion de las péginas. El decorado les crea una identidad, un
ambiente de acuerdo con el contenido del texto, brinda ciertas pausas
a la lectura, adoma y separa las imagenes de las letras. La ilustracién
debe ser equilibrada y contrastante para destacar de la mancha
tipografica o integrarse con ella, sin embargo, no debera obstaculizar
la lectura.

7 Bibliotacs del Disefio Gréfico. ILUSTRACION 2. 18, Edicién; Naves Intemaclonal de Ediciones, S.A, Espefis, 1994 -
pa2
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Consideradas ilustraciones, los coémics y las vinetas comicas se han
puesto de moda y se les puede encontrar como libros para el
entretenimiento de todo tipo de pulblico. En ellas se pueden hacer
comentarios, criticas y manejar diversos temas con humor.

La ilustracion en los libros puede tener una vista distinta cuando se
altera su soporte para dar la sensacién de volumen, a diferencia de un
dibujo sobre una superficie plana. Los libros mecanicos ofrecen una
perspectiva diferente de la imagen, proveyéndola de volumen o
movimiento. Su produccién es muy escasa y su costo elevado, por
ello es que no existen muchas publicaciones de este tipo.

En la industria literaria puede observase generalmente dos grandes
tipos diferentes de publicaciones: las que estan hechas para los
adultos y las de los ninos. Ambas a su vez se dividen en libros de
ficcion y de no-ficcion,

Muchos libros escritos para el publico adulto estan ilustrados, sobre
todo aquellos que manejan informacion técnica, ya sea para explicar
un proceso en el cual ia informacién se presenta por partes (libros
instructivos), para motivar al lector a realizar algo (libros inspirativos) o
solamente para decorar y rellenar el espacio. Pero es muy diferente el
tratamiento de las imagenes cuando se trata de un libro de ficcién a
uno de no-ficcién. Un libro de ficcibn es aquel que maneja una
narracién basada en la realidad, ya sea un hecho histérico, una obra
literaria o una historia ficticia, mientras que la no-ficcion mas bien se
refiere a esas publicaciones que instruyen o transmiten un
conocimiento (libros informativos). Muchas de nuestras aclividades
diarias, algunas de ellas muy complicadas o especiales, han sido
explicadas claramente gracias a las imagenes que dicen cémo hacer
las cosas. Estas solo ofrecen la informacién necesaria para la
comprension de una actividad, eliminando los detalles innecesarios.

Los libros para ninos tienden a usar mas las ilustraciones. El disefio,
los dibujos, la manera de interpretar el escrito y el lector son las
partes mas importantes a considerar en su elaboracion. “En todos los
libros infantiles, la interpretacion de la narracién o la informacién que
se presenta al lector en las ilustraciones es fundamental. Pero hay que
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tener en cuenta la finalidad de estas ilustraciones antes de pensar en
la manera en que se van a interpretar™®.

Las portadas en los libros infantiles funcionan de la misma forma que
las de los adultos pues su funcién es la misma: impactar, cautivar,
vender. S6lo que, en este caso, existen muchas publicaciones que
forman series, por lo que se les otorga un tratamiento uniforme,
similar, a todos los integrantes de ella para darles una identidad, una
personalidad propia, como serie y como unidad.

Los libros informativos o de no-ficcibn para nifos utilizan gran
cantidad de iméagenes en color, en diversos estilos y técnicas. Estos
libros tienen como funcién primaria la educacion de los pequenos y
se dividen en comerciales y de texto. La diferencia entre uno y otro es
que los primeros buscan que se aprenda algo, mientras que los
segundos tienen definido un programa para guiar el aprendizaje.

Las ilustraciones dentro de los libros tienen la funcién de otorgar un
ritmo a las pAginas, despertar el interés por las imagenes y darle
mayor importancia a determinada informacién o a los elementos que
requieran de una atencién especial. Por ejemplo, “un buen libro de
informacién ilustrado para nifios presenta una relacion estrecha entre
el texto y las imagenes. Estos libros por lo general pretenden explicar
algo al joven lector, de manera que es fundamental que las imagenes
sirvan de apoyo y amplien el texto” °. Para la realizacién de
ilustraciones para libros se debe leer detenidamente el texto que el
autor escribi6 y asi lograr una imagen que transmita visualmente lo
que él quiere decir,

EL LIBRO

DEFINICION

Conjunto de hojas unidas por un extremo que pueden contener toda
clase de informacién: texto, misica (notas), imagenes, etc. Los libros

8 Biblicteca dei Disefo Grifico. ILUSTRACION 2. 14, Edicién; Naves Int lonal de Edici , S.A. Espana, 1954 -
p.48
9 Bibliotaca de! Disefio Grifico. ILLISTRACKON 2. 1%. Edicién; Neves Intemacional de Ediciones, S.A. Espans, 1994 -
p.53




se clasifican de acuerdo a su constitucibn material, disposicion y
forma del contenido y los reunidos bajo un mismo rubro por razones

comerciales,

CARACTERISTICAS

Conservan y difunden el conocimiento o el sentimiento en tiempo
y espacio.

¢ Independiente.

« Amplia circulacién.

s Durable.

¢ Portatil.

usos

+ Libro objeto: Ya sea que se les considere una inversion, como un
elementos decorativos o como simbolos de status social y
econémico los libros son vistos como objetos.

s Libro funcional: utilizables en la vida diaria, Satisface necesidades,

« Libro literario: sin caracteristicas utilitarias. Satisface necesidades
culturales, no sélo de diversion.'®

EVOLUCION

Ellibro no siempre ha sido como lo conocemos actualmente, sino que
a través de la historia del hombre se ha ido transformando fisicamente
aunque en no en su funcién y uso. Veamos brevemente como ha sido
ese cambio en la siguiente tabla.

10 Ledn Penagos, Jorge E. do, EL LIBRQ. 28. Edicidn; Editoral Trilas México, 1980
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+ EVOLUCION
Fecha Lugar Descripcion Caracteristicas
Sumeria Tablillas de barro o roca Hecho a mano
Egipto Papiro Hecho a mano
Persia, Cuero o pieles de animales Hecho a mano
Criente
Medio,
Hebreos
s. lla.C.— | Persia, Pergamino Hecho a mano
vVdC. Oriente
Medio,
Hebreos
Asia Tablas de madera y bambd atadas con Hecho a mano
cuerda.
s. Il d.C. China Tiras de seda o papel. Hecho a mano
s.Ivd.C. Grecia Cédices Antecesor del
Roma libro moderno,
Hecho a mano
s.V-XVd. |Europa Libro con tapas de madera, lomo metdlico y | Hecho a mano
c asegurado con broches. Algunos fugron de
piel o cuero decorados con oro, plata y
piedras preciosas.
s.Vid. C. China Impresién con bloques de madera tallados. | impresos
Ej. Diamond Sutra (868 d. C.). Tipo movible
chino 1045 d. C.
1450 d.C. [ Europa Tipo metélico movible por Gutenberg. Papel | Impresos
(Alemania) | en Europa.
s.XVid.C. |Europa Libros de cubiertas o pastas de carton a Impresos
(ltaiia) menudo encuadernados en piel (cuero).
Grabados en madera para las ilustraciones.
Invencién de diterentes tamarios de libros:
folio, cuarto, octavo, duodécimo, 16mo,
24mo y 32mo (designaciones para numeros
de hojas).
Establecimiento de regtas para e! contenido
de los libros: titulo, prefacio o introduccién,
tabla de contenido, lista de ilustraciones,
notas, bibliografia e indice.
Revolucién | Europa Introduccion de tela y pastas de papel, Impresos
Industrial Proceso mas mecanizado.
s. XXd.C. Composicién tipografica, Reproduccién Impresos
fotografica de texto & ilustraciones.
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ANTECEDENTES DEL LIBRO ILUSTRADO
Manuscritos ilustrados

e De Egipto a Europa.

Se puede decir que éstos son los origenes de lo que ahera son los
libros ilustrados, pues son rollos o libros primitivos de papiro,
pergamino u otro tipo de materiales, los cuéles se hacian totaimente a
mano: tanto la informacién escrita como las imagenes que llegaban a
tener. Los primeros libros ilustrados se pintaban uno por uno con
herramientas simples y con los pigmentos que el hombre obtenia de
la tierra (plantas, piedras, minerales, etc.) Egipto fue el iniciador de
este tipo de manuscritos, de los cuales el mas scbresaliente es el
Libro de fos Muerlos.

Sin embargo, la realizacién de manuscritos ilustrados decay6 para el
sigio Xl a. C., pero no desapareci6. Se cree que los escribas de
Alejandria se basaron en los manuscritos egipcios para la realizacion
de las obras contenidas en la Gran Biblioteca de la ciudad, ademas
de que la ilustracién de manuscritos fue adoptada por otros puebios.
Grecia y Roma utilizaban la ilustracién como modelo o prototipo de
los mosaicos y murales que ahi se realizaban, generalmente
representando fragmentos de la literatura de su tiempo.

El periodo Bizantino (s. | - VI d. C.) se caracterizé por retomar el estiio
ilusionista de griegos y romanos en la ilustracidn de manuscritos.
Posteriormente, aproximadamente de 726 — 846 d. C., los ilustradores
de los emperadores macedonics en Constantinopla revivieron los
temas clasicos con personajes biblicos.

La imagen (de personas, animales o cosas) ain era representada sin
perspectiva, plana, y continuo asi por un tiempo mas. Del siglo VIl al
IX d. C. los monasterios (Inglaterra e Irlanda) fueron los principales
ilugares en los que se hacia la ilustracibn para los manuscritos,
frecuentemente misales y Biblias basadas en el estilo impuesto por
ltalia y el antiguo Egipto. Ei estilo de la ornamentacién de los textos
fue cosa aparte, pues éste viene del arte celta de la era pre- cristiana.

Mas o menos en los siglos VIl y IX d. C. el estilo carolingio se
desarrcllé y dominé Europa, aunque todavia existian los modelos
bizantinos, italianos, anglo- celtas y merovingio. L.os trabajos hechos
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en esa época (de temas religiosos, histéricos y literarios) fueron
encargados por la realeza y por el clero.

En el siglo Xl en Inglaterra, el periodo denominado como Romanico,
se caracterizO por el uso de formas grotescas, dragones y criaturas
miticas (parte humana y parte bestias) en los margenes del
manuscrito; ademas de que las ilustraciones, decoracion y texto se
integraron. Para el Gético (s. Xlll - XV) en Europa se formaron
comunidades o grupos de ilustradores. Su interés por la figura
humana y su entorno se renovo y en sus trabajos pueden apreciarse
formas mas realistas, vestidas a la moda de la época y plasmadas en
escenarios que realmente existian. Fueron mas buscados los efectos
ilusionistas y mayor balance en las proporciocnes de la figura con
respecto al escenario. Tanto los manuscritos ilustrados como los
libros impresos de los siglos XIV y XV eran rellenados con dibujos e
ilustraciones en muchas ocasiones, los primeros se hacian a mano
(antecesores de los libros ilustrados) mientras que los segundos ya se
elaboraron mediante el tallado de la imagen en un bloque de madera.
Sccialmente la utilidad de este material fue muy importante, sobre
todo si consideramos que la poblacion, en esa época, era analfabeta
en su mayoria. Las imagenes fueron un gran apoyo para los que
aprendian apenas a leer, ayudando a asociar palabras e ideas. Dada
la lentitud con que la sociedad europea se fue alfabetizando, la
ilustracion gozé por mucho tiempo de mayor importancia que la
palabra escrita en los libros impresos. Ya en el Renacimiento (Europa
- Francia e ltalia) continian encargandose trabajos de ilustracién de
manuscritos, ain después de la invencidon de la imprenta; no
obstante, fue disminuyendo tiempo después.

» Oriente Medio y Asia.

Pero la ilustracion de manuscritos no fue exclusiva de Europa y
también se puede observar gran actividad en Medio Oriente y Asia. Al
igual que en occidente, la demanda y el esplendor de la ilustracién en
estos paises fue muy fuerte; la imprenta no tuvo el mismo impacto por
lo que, adn en los tiempos modernos, las ilustraciones hechas a mano
tienen gran aceptacion y son muy apreciadas.

Los primeros ilustradores islamicos (Arabia) utilizaron como base los
modelos bizantinos para el desarrollo de sus propias creaciones:
decoraron el Corén, aunque nunca fue ilustrado con figuras,
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posteriormente se trabajaron textos cientificos y literarios. En cuanto a
las imagenes, éstas eran simples, con un minimo de escenario o
fondo y utilizando colores planos. Se otorgaba un efecto muy realista
o natural a los animales y las personas, pero esta Ultimas eran
plasmadas con gestos o expresiones faciales exuberantes.

Un cambio importante en la representacién de formas y figuras se dio
en Persia hacia el siglo XV d. C. En las imagenes ya se puede ver
representada la ilusion de espacio, no por perspectiva sino por
planos, es decir, por la yuxtaposicién de figuras de diferentes
tamanos.

En India la ilustracién de libros se dio gracias a la influencia persa
durante el siglo XIV d. C., aunque fue hasta mediados del XVI cuando
fue mas evidente. En un principio hacian las ilustraciones en libros
hechos de hojas de palma que, posteriormente, fueron reemplazadas
por los libros de papel; en ellos se ilustraba la literatura clasica y, a
pesar del parecido con las imagenes hechas en Persia, tenian sus
rasgos particulares como por ejemplo el que en las figuras humanas
los rostros de las personas siempre se representaran de peffil,
independientemente de la postura del resto del cuerpo.

Por otro lado, las miniaturas que se hicieron en Turquia guardan gran
semejanza con las persas. Los temas eran variados: vidas de santos y
profetas, héroes y conquistadores, tratados cientificos y deportes.
Para el siglo XVIii d. C. el arte decliné.

En el siglo XVill d. C,, Iraq fue el centro mas importante del mundo
islamico en la ilustracion de manuscritos, en ellos se puede apreciar la
influencia de los trabajos hechos en el lejano este.

La ilustracion hebrea dependié mucho dei estilo que tuviera el pais o
region en la cual vivian. Los textos mas frecuentemente ilustrados a
través del tiempo fueron los libros de oracion, el Haggada, las Biblias,
el Ketubah y el Rollo de Esther.

La ilustracién de libros impresos

En los inicios, la ilustracion era hecha a mano y continué haciéndose
asi durante mucho tiempo, pero decayé con la invencién de la
imprenta y las nuevas técnicas de reproduccion. En el periodo



- ﬁauuﬁfﬁ'

? g gy

La Bbiig da cuarenta y dos lineas de Mazarino
Gutenberg

Reproduccion del primer libro
impreso con tipos movibles

31

clésico, las ilustraciones en Europa se hacian para complementar y
acompafiar los textos cientificos, aunque después empez6 a haber
ilustraciones hechas especialmente para la literatura. Estas ya habian
sido producidas en China mucho antes, aproximadamente en los
comienzos del siglo V antes de Cristo, de manera independiente al
resto del mundo. Los persas y ofros artistas del mundo isldmico
ilustraban poesia e historia, mientras que los europeos medievales
pintaban miniaturas, letras capitulares ornamentadas detalladamente
o decorados al margen de las hojas, particularmente de caracter
religioso.

El desarrollo de la tecnologia amplié el panorama de trabajo del
ilustrador, y fue precisamente la invencién de la imprenta la que
permiti6 que aparecieran los libros ilustrados impresos en los que el
texto y la ilustracion eran trabajados simultaneamente. Los primeros
libros de este tipo son aproximadamente de finales del siglo XV, y en
elios el texto y la imagen se grababan en bloques de madera
(xilografia). Johann Gutenberg imprimié el primer libro con tipos
movibles en 1456 y “probablemente el primer libro ilustrado con un
texto impreso por tipo movible fue Edelstein de Ulrich Boner, impreso
en Alemania (Bamberg) en 1461, posteriormente las obras de Esopo

fueron los primeros libros literarios ilustrados e impresos que hubo”."

Se calcula que alrededor de la tercera parte de todos los libros
impresos en la primera mitad del siglo XVI, tras la invencién de la
imprenta, estaban ilustrados. Imprenta e ilustracién crecieron juntos,
porque a medida que la imprenta se extendia, los libros ilustrados
fueron proliferando y difundiéndose con ella (siglo XVl).

La ilustracion, al igual que la escritura, fue grandemente alterada con
los inventos {en materia editorial), por ello ha sufrido diversas
transformaciones para adaptarla a las maquinas y hacerla mas rapida
de reproducir. La xilografia fue perdiendo dominio. Con el paso del
tiempo la necesidad de detallar ain més las ilustraciones crecié y esto
produjo que se desarrollaran técnicas mas efectivas que el grabado
en madera para este proposito, como el grabado en metal
{frecuentemente cobre) y el aguafuerte durante los siglos XVI y XVI.

11 ILUSTRATION (15th and 16th Centuries). Microsoltg, Encarts S8g Encyciopedia, 1983-1997 Microsoft
Corpomation. All rights reserved.
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Para el siglo XVIl, el gusto y preferencia por la tipografia y la
decoracién de los textos en la elaboracién de libros provocé que la
ilustracién decayera un poco. Aun asi se hicieron muchos libros
ilustrados por grandes artistas y basados en una gran diversidad de
temas. En el siglo XVl predominaba el adorno recargado, pero al
finalizar fue diminuyendo esta tendencia para cambiar a una
ornamentacién més ligera (siglo XVIll). De cualquier manera, el
grabado en la ilustracién de libros era sumamente fino.

Durante el siglo XVIIl, en Francia se puede observar gran proliferacion
de obras ilustradas, aunque Japén no se quedé atras y también son
muchos los artistas que trabajaron en ia ilustraciéon de libros, sobre
todo de temas cotidianos y la naturaleza, con grabados a color. Ei
color en el Viejo Continente se introdujo hasta 1851 con la invencion
de la cromolitografia. La ilustracién cobré cada vez mas importancia y
se expandio en varias partes de Europa. .

Posteriormente surgié la media tinta en el siglo XVIll d. C. - que era
capaz de simular las luces y las sombras de los objetos y asi dar la
sensacion de tridimensionalidad a las ilustraciones — y a finales del
mismo siglo aparecié una nueva técnica: la litografia. Este fue el
primer método de impresion que no requeria del relieve sino que todo
se realizaba en una superficie plana. La ilustracidn, después de
aquella caida tiempo atras, voivié a florecer para el siglo XIX, sobre
todo en Inglaterra (1860). De esta época destacan los fuertes
elementos decorativos que caracterizaron e! trabajo de los
ilustradores de entonces. Japén continud con la tradicidén de ilustrar la
vida colidiana a color, difundida por algunos maestros.

En fin, que cada vez mas se pudieron incrementar las posibilidades
de mejorar las ilustraciones, se introduje el uso del color en las
impresiones y el perfeccionamiento de la fotografia, durante el siglo
XIX, significd un mejor desempeno de las técnicas de reproduccion.
Gracias a esto la ilustracién pudo llegar a un gran numero de
personas y lugares, algo imposible de lograr en los inicios de la
impresidon de libros, llevando siempre consigo diversas clases de
mensajes e informacion.

A pesar de las ventajas que trajo consigo la invencion de la imprenta
hubo alguncs problemas que dificultaron y retrasaron la forma de
componer los mensajes. éPor qué? Porque la imagen por ser una
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superficie no era compatible con las lineas de texto de la imprenta y
por ello pasd a segundo plano. Ademas, el escrito también se vio
perjudicado pues se le valoraba por si estaba impreso o no vy, si
estaba impreso, por si habia sido elegido para ser comunicado.

Pronto el progreso tecnolégico todo lo facilité pues significé que
hubiera més imagenes y que éstas se imprimieran sin problemas;
ademas de que por su presentacion mas libre dominara la rigidez de
las lineas tipogréaficas, aumentando asi el valor de la imagen.

Las habilidades de los ilustradores fueron avanzando aunque su
trabajo era, en la mayoria de los casos, a blanco y negro. Su mayor
interés era el de *reproducir la realidad en forma gréafica”?. Por ello
con la invencion de la fotografia se vio afectada gravemente la
ilustraciéon (vista como dibujo), pues la fotografia captaba
perfectamente dicha realidad. Por esc las ilustraciones realistas
disminuyeron y pasaron de moda. Como resultado de la aparicién de
la fotografia, los ilustradores se dividieron en dos bandos:

e Los que trataban de imitar a la fotografia y su grado de
verosimilitud, y

o los que se alejan de lo realista para sélo valerse de la
imaginacion.

La Revolucién Industrial {durante el siglo XiX) fue tiempo de grandes
inventos, tanto de procesos de impresidbn como técnicos. En la
impresion se pudieron reproducir semitonos, lo que permitid imprimir
ilustraciones a color. Técnicamente, los ilustradores contaron con una
paleta de colores més amplia y variada como consecuencia de la
elaboracion de tintes y pigmentos mds sofisticados. Ademas, hacia el
siglo XX el ilustrador tenia més opciones para aplicar su talento aparte
del libro: las revistas, la publicidad, el cine, la televisién (dibujos
animados). La ilustracién sigue siendo importante en la vida del
hombre, tanto para su desarrollo intelectual como para su desarrollo
cultural y diversidn.

La invencidon de la imprenta significé un descontrol temporal en el
campo de la ilustracién, pues su aparicién trajo muchas cosas a su

12 Dalloy, Tarence. GUIA COMPLETA DE ILUSTRACION Y DISENO: TECNICAS Y MATERIALES, 19, Edicién;
Edhtorial Tursen, 5.A_f H. Blume Ediciones Espafia, 1992 - p.12
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favor pero también cosas en contra. Ahora, en nuestro tiempo, las
técnicas fotograficas han mejorado continuamente y la tecnologia nos
ha provisto de innumerables formas de producir imagenes gracias a
méaquinas modernas, escaners, impresoras, computadoras, etc. Las
computadoras e impresoras mejoran la calidad de las imagenes y
trabajan a una velocidad impresionante, las ilustraciones pueden ser
manipuladas e impresas en casi cualquier tamano y la calidad con la
que esto se hace es muy alia.

Finalmente, podemos decir que la ilustracién ha ido transformandose
desde la etapa primitiva del hombre hasta hoy teniendo como madre
al ate y del cual se ha ido despegando sin romper sus lazos
definitivamente con él. Y por ofra parte, que se ha mantenido casi
constante el papel del ilustrador en la historia, a pesar de los cambios
ideolégicos y tecnoldgicos, y se ha expandido de su campo de
accion.

RELACION TEXTO - IMAGEN

El mensaje de la ilustracion editorial generaimente se compone de
texto e imagen. Su funcidén consiste en que ambas se usan para decir
algo y que pueden manejarse de maltiples formas para conseguir la
atencién y el interés del receptor en un mundo donde éste es
bombardeado constantemente por una cantidad infinita de mensajes.

El texto difiere de la imagen en la forma de leerse. El primero es lineal
y secuencial, es decir, al leerse se hace en linea y una palabra sigue a
la anterior, y asi sucesivamente. La segunda es una superficie en la
que el ojo va y viene libremente.

En algunas ocasiones el papel que desempena el texto con relacién a
la imagen es el de concretar el significado de ésta para evitar que el
receptor le dé muitiples interpretaciones, menos la correcta o la que
queremos que tenga.

Dentro de un libro, el mayor reto que hay que vencer es el de unificar
el texto y las imagenes de manera que obtengamos un mensaje claro
y coherente para garantizar que los lectores lo capten y lo retengan
faciimente. La doble pagina ha de ser el escenario en el que texto e
imagen tomaran sentido, siendo el ilustrador / disenador el encargado
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de organizario y estructurarlo todo. Para que un mensaje sea
comunicado eficazmente deben agotarse todas las posibilidades de
diseno a la pagina, tanto en espacio libre como en textos y en
imagenes; buscar una buena composicién, funcional, para transmitir
las ideas. Y para que sea funcional debe apegarse a un fin concreto y
definido. El ilustrador ha de tener en cuenta la presentacién, cdmo se
va a realizar, el disefio general del libro, establecer el lugar que
ocuparan las imégenes, la relacién ilustracion / texto y la unificacién
del mensaje. No hay que olvidar también los espacios libres o blancos
dentro del disefo, pues éstos permitiran que la vista descanse de
todos los elementos que tiene a su alcance y esto facilitara la
asimilacién de las ideas.

Funciones de la imagen dentro de un libro

1. Como complemento.

2. Como gancho. El texto no permite su desarrollo y ésta pasa a ser
un ornamento, un simple elemento decorativo que crea un
ambiente acorde con el texto.

3. Como elemento esencial.

Podemos ubicar a la imagen y al texto como dos elementos del
mismo valor dentrc de un impreso. Dependiendo del fin con el que ha
sido realizado, puede:

¢ Dominar la imagen,

¢ Dominar el texto o

+ Complementarse mutuamente.

No siempre la relacién texto / imagen ha de ser equitativa. En algunas
obras literarias el texio serd el predominante o mas importante,
dejando a la imagen sélo como un accesorio o, simplemente, no
incluida. Otras veces la imagen serd un objeto utilizado para atraer al
publico hacia la obra (pero nada méas) o ser ésta la que domine al
texto. Independientemente de lo anterior, la obra ilustrada es (til
cuando €l contenido del texto resulta un poco complejo para un
piblico mas o menos educado, o cuandc no se pretende esforzar a
los lectores de més; para ello las imagenes sirven como distraccion o
ejemplos para hacer mas claro el texto.

Al dtilizar texto e ilustraciones el resutado que obtendremos
dependera de la forma en que controlemos el efecto visual de ambas




La imagen puede representarse por
medio de lineas, contornos o masa, ser
simple o compleja y de fidelidad
variable (sinlética o realrsta),

cosas, permitiendo asi que se complementen entre si. Para ello
podemos manipular tanto a la imagen como al texto, ya sea en
tamanfo, color, forma o estilo, a nuestro parecer; y manejarlo como un
sblo elemento o cada uno por separado. Las posibilidades son
muchas y esta en el ilustrador el decidir cémo presentarlas.

LOS LIBROS Y LA ILUSTRACION EDITORIAL

El libro es un sistema de comunicacién impreso que combina dos
tipos distintos de mensajes. el texto y la imagen. Dentro de este
medio, la imagen funciona como un complemento para el texto
algunas veces y, aunque cada mensaje se expresa de diferente
manera, dentro de un libro cumplen una funcién en comun. En una
pagina ilustrada dos lenguajes independientes se combinan para
explicar, narrar, etc. una misma idea.

La imagen puede dividirse en varias clases segun su finalidad (mapas,
esquemas, fotografias...) y cada una de ellas capta algo de realidad,
unas captan mas, otras menos. Puede representarse la imagen por
medio de lineas, contornos o masa, ser simple o compleja. La imagen
como representacion de la realidad puede ser sintética o realista
(fidelidad variable). Algunas de las imagenes suelen componerse de
tantos elementos identificables por medio de la vista que las hacen
ver hiperrealistas. Ofras en cambio tienen los menos elementos
posibles pero ain asi pueden ser identificados.

Caracteristicas de la imagen**

a) Indice de iconicidad (o de abstraccion)

b) Indice de complejidad. Cantidad de informacién de un conjunto
de elementos.

c) indice de normalizacién (para esquemas). Respeio a una
convencion mas o menos internacional acerca de los signos
empleados. Intfroduce universalidad y simplicidad en la lectura de
una imagen, que ademas lleva un orden o trayectoria definida y
jerarquizable.

13 Moles, Abraham / Janiszewski, Luc. GRAFISMO FUNCIOMAL 2¢. Edicién; Ediciones C.LEAC, S5.A Espafa, 1992
- poA1T7




Diferentes niveles de iconicidad y
complejidad al ilustrar un elemento.
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d) Pregnancia. Fuerza perceptiva de la forma relacionada con:
contraste figura — fondo, nitidez de los contornos, simplicidad
relativa a esa figura o forma, simetria, redundancia vy
jerarquizacién de las partes.

e) Carga connoctativa.

f) Indice de polisemia.

g) La pertinencia con relacién al texto.

h) Valor estético o de fascinacion.

Algunas veces el libro sélo estd compuesto por texto. Sin embargo,
ademdas de él se le pueden agregar otros elementos organizados para
formar un todo. Son un conjunto de mensajes independientes unos
de otros, pero a la vez tienen relacién unos con ofros.

Hoy en dia es menor la cantidad de libros que Unicamente contienen
texto escrito, en comparacién con afnos atrds en los que era
fundamental y muy importante sélo el texto, pues se creia que las
ilustraciones eran indtiles o anadidos lujosos sin valor. A pesar de que
este pensamiento con respecto a la imagen dentro del libro no ha
sido desechado del todo, las ilustraciones van ganando terreno: se
toman en cuenta las posibilidades de la imagen dentro del mensaje y
se tiene la creencia de que en el futuro la imagen llegara a ser mas
importante que el texto escrito, por su capacidad de transmitir clara y
facilmente los conocimientos, valores e ideas.

La ilustracién de un texto tiene como objetivo combinar la fuerza de la
imagen con el escrito en un mismo campo, en este caso el soporte
(papel). Ambos son sistemas diferentes de comunicacion que tienen
sus respectivas caracteristicas, codigos y formas de expresion. Para
que el mensaje que va a ser transmitido por medio de estos dos
elementos sea efectivo, se necesita analizar el tipo de publico al que
va a ser dirigido, especialmente, su capacidad para asimilar la
informacién. Por ello “el creador o codificador del mensaje... se
propone optimizar la eficacia de la ilustracion; ... con un minimo de
medios, obtener el maximo de accidn sobra el maximo de

personas™'*.

14 Moles, Abraham / Janisrewshkl, Luc. GRARSMO FUNCIONAL. 28, Edicén; Ediciones C.EAC., SA Espafie, 1982
- p-155
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Para la ilustracion, el texto escrito es el problema a resoiver. La
imagen, de entrada, es un mensaje que asimilamos generalmente
como un todo y ademds, al combinaria con texto, serd mas llamativa y
répidamente identificada; es figurativa y expresiva. La realidad puede
ser plasmada como es o ser simplificada, se trate de un ser,
organismo, proceso o fenémeno.

Los libros y la ilustracibn forman una pareja funcional para los
propésitos de la comunicacién porque juntos cumplen con |a tarea de
comunicar el mensaje aunque cada unc se exprese de diferente
forma. €l libro y la ilustracién realizan un verdadero trabajo en equipo
que aun goza de gran popularidad entre la poblacion mundial de
nuestro tiempo, a pesar de los adelantos tecnolégicos. Imagen y texto
se regulan mutuamente aunque en aigunos casos su parte no es
equitativa y uno sobresale mas o domina al otro, pero al final ambos
conducen al receptor a captar el verdadero significado de un
mensaje, siempre y cuando el texto y la imagen estén unificados.
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CAPITULO 3 La fantasia.

Como se dijo anteriormente, la ilustracién esta capacitadg para
trabajar diferentes temas, entre los cuales estd la fantasia. Esta ha
sido ilustrada por mucho tiempo, por innumerables artistas, dirigida a
plblico de todas las edades y explotada por todos los medios, siendo
siempre objeto de mucho interés. Comunmente, estas imagenes son
utilizadas como entretenimiento, para compartir suenos, plasmar la
irrealidad: son producto de nuestra mente. A menudo el medio
editorial ha recurrido a la ilustracion para concretar con imagenes las
ideas planteadas en un texto de temética fantastica o para atraer
lectores, entre otros fines.

Dado que la ilustracion de un texto tiene como objetivo combinar la
fuerza de la imagen con el escrito en un mismo campo, necesitamos
de una forma de presentacién, un sopotte y un tema. Habiendo
hablado de los dos primeros en los capitulos anteriores, veamos
ahora en qué consiste el tema: la fantasia.

La fantasia es vista generalmente como sindnima de imaginacion,
pues de ella emanan imAgenes, mundos, personas © cosas
inventadas que no existen en la realidad.

Como palabra, la imaginacién es la “facultad de reproducir
mentalmente objetos ausentes y de crear y combinar imagenes
mentales de algo no percibido antes o inexistente”'. La imaginacion
es el proceso mental consciente de evocar ideas o imagenes de
objetos, eventos, relaciones, atributos, o procesos nunca antes
experimentados o percibidos,

La fantasia se define como la “facultad que tiene el animo de
reproducir por medio de imagenes las cosas pasadas o lejanas, de
representar los ideales en forma sensible o de idealizar las reales”;
“grado superior de la imaginacion; la imaginacién en cuanto inventa y
produce™.

1 Oiocionzrio Enclicopédico Océano, Tomo 2
2 Enciclopadia SALVAT Diccionario, Tomo 5 - p, 1368




La fantasia grafica, lo que ahora conocemos
como ilustracion fantastica, se especializa en
crear imagenes en donde la realidad esté
alterada.

Andrew Davidson

El Caballo Marino

Grabado para The Tales of the Early World
por Ted Hughes
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Ambos términos, fantasia e imaginacién, estdn intimamente
relacionados. Sin embargo, la imaginacion es la parte reproductora y
la fantasia la productora. La imaginacién puede re- presentar la
realidad en nuestra mente por medio de una imagen, pues con ella
podemos reconocer posteriormente un concepto o cosa sin que esté
presente, visualizar algo en la conciencia; la fantasia, produce
imagenes a partir, primero, de reproducir las de un objeto o una idea
en la mente y posteriormente combinandolas.

La fantasia, podria decirse, es producto de la imaginacién o ser la
imaginacién desbordada. Es la realidad vista desde otra perspectiva.

La pedemos hallar por ejemplo en la arquitectura, la escultura, la
literatura, en el arte, en ia gréfica, en el cine. Tanto en la literatura
como en el arte, lo fantéastico ha sido mas prolifico en ciertas épocas,
como por ejemplo durante el Romanticismo. La irrealidad intencional
es caracteristica comin de la temética, los personajes y las
circunstancias, en estas areas.

Cuando hablamos de fantasia gréfica, nos referimos a las imégenes
visuales bidimensionales que se refieren a este tema.

Dentro de la fantasia las im&genes producidas pueden distincquise
por dos constantes diferentes al representarla: el realismo magico,
que se refiere a que la imagen realizada puede contener elementos
que como tales no contradicen a la realidad pero en ella se puede
observar cierto recargo o exageracion; y el realismo fantastico en
donde la imagen si incluye elementos que contradicen a la realidad,
no sélo por medio de formas nuevas sino también de efectos. Estas
constantes fundamentales pueden verse en el arte y se convierten en
una caracteristica importante de la fantasia grafica. Por medio de la
fantasia los artistas, ademas de las intenciones o los motivos que
plasman en sus obras, muestran su manera de pensar y pueden
representar la frustracion, el descontento y otros sentimientos o
acontecimientos como si fueran metéforas.
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La fantasia es basicamente rebelde, ha de ir siempre en contra de lo
convencional, de lo realista, es perturbadora e inquietante aln
representada !o mas sutiimente posible. Pero a pesar de ser contraria
a la realidad y cuestionarla a cada instante no puede separarse de ella
y mucho menos existir sin ella.

La ilustracion grafica fantastica como la conocemos hoy en dia tiene
sus origenes en el arte fantastico. En él la realidad es alterada o
distorsionada haciéndola incongruente, nos provoca una sensacion
de inseguridad, asombro y hasta miedo; mas que nada, la fantasia
surge de la forma en que cada artista ve la realidad, la que depende
de su punto de vista cultural y su vida. Por ello es que, a lo largo del
tiempo y el espacio, se desarrollaron diferentes formas de representar
la realidad y, con ello, la postura de cada quién con respecto a lo
fantastico. Lo mismo sucede con los espectadores: que segun su
pensamiento y conocimiento es la forma en que consideran algo
como fantastico o no.

El arte fantéstico, origen de la ilustracion fantastica, puede ser
definido con relacion al contexto cultural; en realidad se trata de arte
realista visto desde otra perspectiva, que puede representar positiva o
negativamente una imagen.

Comencemos por decit que la magia y la fantasia siempre han
fascinado al hombre, por lo que no es de extrafiarse que ésta tenga
un ndmero considerable de seguidores; tanto las obras literarias
como las peliculas sobre el tema gozan de gran popularidad y la
existencia de este material ha ido en aumento.

En el pasado lo fantastico estuvo presente en muchas ocasiones
dentro del terreno del arte, tanto que algunos movimientos artisticos y
algunas elapas de la historia del arte fueron més susceptibles a la
fantasia que otras. El motivo fue que ésta resulté ser una manera de
desahogo para la gente en tiempos dificiles, un medio hecho a ia
medida que provocd que las concepciones establecidas acerca de la
realidad comenzaran a tambalearse.
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Dragon and fion fighting.

43

Histéricamente el final de la Edad Media, el Manierismo, el
Romanticismo y el siglo XX son los periodos mas importantes del arte
fantastico en los que las imagenes han reflejado la problematica
social de cada época y lugar, seqin los propios espectadores. Sin
embargo, estas imagenes no siempre son aterradoras, también son
capaces de representar cosas agradables, positivas y tener buen
aspecto.

o  SIGLO XV: EL NACIMIENTO DEL ARTE FANTASTICO.

Aunque mucho tiempo atras lo fantastico ya existia y se le utilizaba,
fue hasta el siglo XV cuando se marca el comienzo de lo que es en si
el arte fantastico. Durante esta época las imadgenes comenzaban a ser
representadas en perspectiva, lo que ofrecia una nueva forma de ver
las cosas, es decir, que éstas tenian mas realismo para los ojos del
espectador. El uso de la perspectiva comenzé a afectar al arte pese a
que ain no estaba cien por ciento dominada por los artistas, ademas
de que en la busqueda de su perfeccionamiento se experimento6
mucho. De esta etapa es muy posible que lo fantastico apareciera, tal
vez sin querer, pues seguramente de los primeros experimentos
resultaron formas extranas y grotescas que agradaron a algunos
artistas para utilizarlas en sus pinturas.

Asi como las obras de este siglo muestran elementos o acciones
extranas, algunos de ios pintores eran igualmente extrancs y raros en
su vida privada, como si fueran una pintura fantastica viviente. Sus
vidas y sus trabajos parecian fundides en un solo concepto.

Antonello da Messina y Paolo di Dono (Uccello) aplicaron sus propias
teorias sobre perspectiva enfatizdndola o exagerandola; Giovanni
Bellini, Giorgione e incluso Leonardo Da Vinci fueron artistas que con
su obra influenciaron el trabajo de otros y ayudarcn al desarrollo del
arte fantastico al ser modelos a seguir por otros artistas e incluir en
sus obras elementos considerados como fantasticos. Aunque ya al
final del siglo también contribuyeron a ello Carlo Crivelli y Sandro
Botticelli.

Tanto el arte alemén como el holandés tardaron un poco més en
cambiar de corriente, pues ellos aun estaban muy apegados al
Gético, aunque de igual forma que en ltalia, lo fantastico dejé su
huella al final del siglo. El tema principal de sus obras era el terror,
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generalmente utilizando la Muerte o el Infierno como tema o motivos
para transmitirio.

Matthias Granewald, considerado el mas grande artista de fo
fantastico de su tiempo, era admirado por su capacidad de
observacion y su talento para transformar cualquier elemento natural
en unc sobrenatural gracias a su gran creatividad e imaginacién.
Otros artistas dignos de mencién son Martin Schongauer, Baldung
(también conocido como Grien), Manuel y Urs Graf, Hieronymus
Bosch (influyé en los artistas del XVl con sus grotescas fantasias
espirituales), Jan Gossaert conocide como Mabuse y Lucas van
Leyden.

o  SIGLO XVI: EL ESPLENDOR.

El Manierismo, nacido en Florencia, fue la etapa en la historia del arte
en el que lo fantastico florecid con mayor fuerza y, se podria decir,
que se puso de meda. El término Manierismo se refiere a la manera, el
estilo propio de cada artista, siguiendo solamente su voluntad y modo
de trabajar. Por eso es que no se puede hablar de un estilo que lo
defina, pues existen tantos estilos como artistas en el siglo XVI; sin
embargo, existen ciertas caracteristicas que tienen en comun.

Hubo rnuchos factores que ayudaron al crecimiento del Manierismo:
por un lado ia inestabilidad social y religiosa que se vivia en este siglo,
la inquietud por los viajes y los descubrimientos de nuevos mundos,
ya sea geogréaficos o de la naturaleza y lo que hay en ella. Es una
época de cambios en la que el arte también se vio afectado. Los
artistas del Manierismo rechazaban todos los canones clasicos que
existian y se preocupaban por desarrollar una estética, formas y
contenidos nuevos. Lo no existente fue, por eso, la respuesta a lo que
buscaban; lo anormal, lo asombroso, el lado oscurc y oculto del
hombre; lo horrible y lo grotesco fueron ios temas que mas le atrajoy
la distorsion se convirtié en su principio estético. No a todos afect6
del mismo modo esta forma de pensamiento, a unos mas que otros.
De cualquier forma, todo esto era como terreno fértil para el arte
fantastico, el cual se encuentra en casi todos los trabajos de los
artistas (principalmente pintores) de la época. La fantasia fue su tema

principal.
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De ltalia el nuevo estiio se difundié a otros lugares, pero el mas
importante después de Italia fue Francia (Escuela de Fointainebleau) y
posteriormente Holanda (Escuelas de Antwerp, Haarlem y Utrecht) y
Praga. En estos lugares el Manierismo fue muy importante y centro de
atencién.

En las pinturas un sello muy particular de los manieristas era plasmar
en una sola obra al suefio y al sofiador aungue cada escuela tenia
alguna caracteristica que la diferenciaba de las demas.

Entre los artistas del Manierismo del XVl podemos encontrar a Rafael
y Miguel Ange!, pues en sus dltimas obras ya se puede ver
claramente su inclinacion al Manierismo. Pontormo, que fue
considerado uno de los padres de este movimiento, deformaba las
figuras alterando sus proporciones, estilo que El Greco retomaria
tiempo después. Los alemanes Altdorfer y Eisheimer se especializaron
en paisaje fantastico que, en el trabajo de los artistas, rapidamente se
hizo comun durante este siglo.

El Manierismo termind alrededor de 1620. Se le asocia mucho con el
arte del Romanticismo por su parecido y cercania una de la otra,
ademas de que ambas presenciaron muchos cambios: de
mentalidad, sociales y espirituales.

o SIGLOS XVIt Y XViiI: DEBILITAMIENTO TEMPORAL.

Con el nuevo siglo, la inestabilidad en que se habia estado viviendo
por fin desaparecid y vio una época de firmeza social, politica y
religiosa que cambioé totalmente el papel que desempenaba el
Manierismo en el arte. No olvidemos que tanto lo fantastico como el
Manierismo fueron producto de esa etapa critica y ahora, con la
calma, fue perdiendo dominio. Aun continuaba cuestionando las
formas y reglas conservadoras que se habian retomado, los
productos de eilas, el nuevo punto de vista con respecto al mundo y
la forma en que se veia la realidad ahora que el Renacimiento (y
tiempo después el Barroco) tomaba el control; pero su fuerza se
debilitdé durante dos siglos, mas no desaparecié. Con las nuevas
formas de pensamiento no habia lugar para la fantasia, pues la
atencion era puesta en las representaciones histéricas y la
magnificencia de lo religioso; todo era visto desde una perspectiva
maés terrena.
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Tintoretto y Annibale Carracci fueron de los primeros que comenzaron
a difundir el nuevo estilo. Lo fantastico permanecié oculto y casi no se
hizo presente de manera directa en este tiempo.

Michelangelo Merisi, conocidc como Caravaggio, fue uno de los
mejores exponentes de su época, pues su manera de pintar era tan
realista que superaba por mucho a sus contemporaneos. Sin
embargo, muchos artistas con influencias  manieristas
inevitablemente, o tal vez a propdésito, combinaban ambas corrientes,
mezclando en sus pinturas realistas elementos fantasticos que
dificulta catalogarlos dentro de un estilo u otro. Tal es el caso de:

- El Greco (Domenikos Theotokopoulos} al que relacionan con el
Barroco pero el alargamientc que da a sus figuras es de clara
influencia del Manierismo;,

- Frangois Nome {que trabajo bajo el seudénime de Monsu Desiderio)
obsesionado con el fin det mundo y la destruccidn;

- Jacques Caliot y sus representaciones del terror y tortura que
también encontramos en Magnasco y Piranesi;

- Georges de la Tour que es fundamentalmente realista pero sus
cbras parecen aiificiales, y por eso irreales, por el manejo de la
iluminacion; o - - Jan Veermer que igualmente otorga un toque de
irrealidad & su obra.

Las pinturas de paisaje se resistieron a cambiar de tono, siendo la
excepcion del arte de este periodo en Holanda, y conservaron rasgos
fantasticos del Manierismo, como pueden verse en las obras de
Cornelius van Poelenburgh, Guido Reni, Nicolas Poussin y Claude
Lorrain. De estos dos ultimos, aunque generalmente en sus pinturas
no existen elementos fantasticos creibles, algunas poseen cierto aire
melancélico que transforma la realidad.

Lo fantastico, durante esta etapa, aparecia sin querer. Su situacién
durante el siglo XVIll no se modificé en lo absoluto, pues continuaba
ocuito ahora bajo la sombra del Barroco y el Rococd aunque se
desarrollaba paralela e independientemente de los dos movimientos.
Aun los artistas no le dedicaban el cien por ciento de su atencidn,
s6lo esporadicamente, pero lo tenian presente. A pesar de ello, lo
oculto estuvo de moda en Europa en este siglo; “Los bailes de
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méscaras del siglo XVIIl simbolizaron el esfuerzo por ocultar la crisis
de identidad de una clase social™.

Pero, aln cuando en el siglo XVIl lo fantastico haya estado
escondido, el cambio que sufrié de ser un movimiento discriminado y
contrario al Renacimiento hasta convertirse en un estilo independiente
y consciente en los artistas fue inevitable. No sdlo los artistas no lo
olvidaron, sino que paulatinamente fuercn incrementando la
popularidad de la fantasia por medio de sus obras; tal es el caso de
William Blake y sus libros ilustrados que muestran en sus paginas la
irfluencia del ocultismo, al que prefirié sobre la razén, y que serian un
importante ejemplo para los artistas del XIX.

En los siglos XIX y XX, los suefios y las pesadilias se volverian una
fantastica realidad en las pinturas.

o  SIGLO XIX: EL RESURGIMIENTO.

Paso a paso lo fantastico fue ganando el terreno que alguna vez tuvo.
El Romanticismo, en cierta forma, fue como una continuacién del
Manierismo, solo que en menor escala en la que la combinacion de
conceptos o elementos opuestos (cuyo mejor ejemplo lo tenemos en
el Romanticismo francés), como

Belleza + Violencia + Paisajes
turbulentos

Sensualidad Muerte o demoniacos
Ol

Belleza + Horrof [Sexualidad + Sufrimientd

entre otras, se hicieron mas frecuentes en el arte y la literatura de este
siglo que, ademds, fue de grandes avances tecnoldgicos. Otros temas
utilizados frecuentemente en esta etapa fueron el misterio, los temas
histéricos o mitolégicos, el erotismo, la muerte y la locura asi como
los poemas fantasticos de Byron.

3 KGrchbaum, Jorg & Zondergeld, Reln A. DICTICNARY OF FANTASTIC AAT. Baron's Edutational Series, Inc. China,
1985 - p.26
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Al igual que Leonardo Da Vinci y otros artistas del XV ayudaron a gue
el arte fantastico se desarrollara, Jacques- Louis David, Anne- Louis
Girodet de Roucy Trioson y Pierre Paul Prud’hon, aln clasicistas,
influyeron en los artistas que venian detrds y que revivieron a lo
fantastico.

Théodore Géricault, influenciado por el Romanticismo francés y muy
similar a Caravaggio, pintaba las formas y las figuras con mucho
realismo; sin embargo, en su trabajo encontramos algo de realidad y
fantasia mezcladas, en gran parte, a causa de la composicion. Pero
fue con Eugéne Delacroix que lo fantastico eché raices, como se ve
en muchas de sus pinturas.

A los artistas de este periodo se les relaciona mucho con los
manieristas. Ademas, el arte fantastico de este siglo se caracteriza por
los elementos heroicos y subiimes que dominaron su desarrollo. El
paisaje continud siendo el tema predilecto de muchos pintores de la
época, especialmente los ingleses y los alemanes; los paisajes
heroicos fueron su especialidad. Algunos artistas, como John Martin y
Francis Danby, utilizaron el desastre y la destruccién como tema
principal de sus obras.

Por otro lado, los Nazarenos y su realizacién de pinturas con temas
nazarenos (de ahi su nombre) se volvieron importantes en el siglo XIX
para el desarrollo del simbolismo en el arte, pero en estas pinturas no
existen elementos fantdsticos o misteriosos definidos pues fueron
muy pensadas, conceptualmente hablando. La relacién fantastico-
simbdlico, aungque no fue exclusiva de este siglo, se acentud por el
pensamiento positivo y de progreso tecnolégico que existia en la
sociedad; esto permitié mas libertad en el arte.

Sin embargo, tanto el arte como la literatura fantastica fueron
descuidando las reglas estéticas que siempre les habian
caracterizado; por lo que poco a poco se les considerd como
anticuadas y pasadas de moda. La tendencia de ambos campos
comenzaba a regresar al realismo, que recuperd fuerza a mediados
de siglo; pero aln la fantasia y sus elementos caracteristicos eran
utilizados por ilustradores y caricaturistas que basaban sus trabajos
en ella: Grandville, Doré y Daumier, por gjempio,



Giorglo de Chirico
Los Esposos
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Los Pre-Rafaelistas, usando como ejemplo a los Nazarenos y guiados
por Dante Gabriel Rossetti, crearon su propic lenguaje visual basado
en el arte anterior a Rafael, ademaés, los elementos que utilizaron en
sus obras fueron tipicas del Simbolismo. Se creian realistas pero en
sus obras también la fantasia estd presente, aunque nunca realizaron
pinturas cien por ciento fantasticas y como los Nazarenos, sus obras
estaban muy controladas y su imaginacién reprimida. Artistas que
integraron a la fantasia en su trabajo son William Holman Hunt y John
william Waterhouse, este Ultimo utiliza mucho a la mujer cruel y
seductora a quien los hombres eran sacrificados, un tema clave en el
arte del XIX. A pesar de que los Pre-Rafaelistas se consideraron
aparte del resto del arte vuigar como ellos lo llamaban, no
consiguieron hacerlo pues en sus obras, por lo menos, los temas que
utilizaban eran parecidos a los que usaba el arte de su época.

E! Simbolismo se convirtié en la tendencia de moda. Esta tiene sus
inicios al principio del siglo y se desarrolldo como una corriente
opuesta a los impresionistas. Moreau es su representante modelo. En
Alemania, este movimiento crecié en parte por la obra de Alfred
Rethel y Bcklin, que influyd en Giorgio de Chirico. En general, como
pasé con Moreau, los artistas de este movimiento buscaban otorgarle
al mundo simbolos nuevos pues los que ya existian fueron perdiendo
significado. De ahi que surgieran mitologias nuevas en el arte e
incluyd “el descubrimiento de una nueva presencia metafisica en las
cosas™ que fueron importantisimas para que el arte fantastico
continuara evolucionando. Como ejemplo de lo anterior esta lo que
denominaron pintura metafisica en el trabajo de Giorgio de Chirico y
Carlo Carra y su gusto por los suenos.

Al igual que cotros movimientos artisticos, el Simbolismo se extendié
por toda Europa, principalmente a Polonia y Noruega, desde su lugar
de origen (Francia, Inglaterra y Bélgica) y adoptaron diversos temas
como los suenos, mitologias individuales o el retomar otras formas de
arte, como las del Lejano Oriente, para sus propios propodsitos.
Principalmente los simbolistas tenian en comun la total desconfianza
del mundo real, de la realidad de todos los dias. Sin embargo, pronto
esta forma de pensamiento fue diluyéndose con el cambio de siglo,
pero continué influyendo en el arte.

4 Kirchbaum, Jorg & Zondergeid, Aain A. DICTIONARY OF FANTASTIC ART. Barron's Educational Sertes, Inc. China,
1985 - p.36
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o SIGLO XX: LIBERTAD DE EXPRESION.

En este siglo, la tendencia a la abstraccién fue evidente y se mantuvo
presente gran parte del tiempo (Constructivismo y Cubismo), aunque
no significé una forma de arte fantastico, sino sélo otro medo de
expresion. El Surrealismo fue el Unico movimiento del siglo en el que
la pintura objetiva y la fantasia logran un contrapeso significativo y
equilibrado, resultado de la influencia del Simbolismo.

André Breton, poeta francés, influy6 en el arte del siglo XX al definir
los principios del arte surrealista en 1924. Invitaba a que se debia
expresar el pensamiento irracionalmente, tal como se concibid
originalmente, sin preocupaciones y libre de normas estéticas,

-poniendo énfasis en exaltar lo subconsciente, los suenos y otras

manifestaciones de la psique humana. Los artistas, por lo tanto,
dieron rienda suelta a sus ideas sin temor y buscan la verdad fuera de
la realidad. La fantasia séio se encuentra en las obras de los artistas
cuya finalidad principal no era ia abstraccién. Giorgio de Chirico tiene
un papel muy importante en el desarrollo del arte fantastico del siglo
XX. Otros como Paul Klee, Joan Mird, Pablo Picasso, Max Ernst, René
Magritte, Chagall, Salvador Dali o Hans Arp también aportaron algo al
arte fantastico; algunos de ellos adoptaron al Surrealismo
completamente, mientras que ctros lo hicieron en alguna etapa de su
vida.

Aungue la relacidn que hay entre el Surrealismo y el Manierismo f
Romanticismo / Simbolismo ha sido muy discutida, los artistas del
Surrealismo al igual que los del Manierismo buscan provocar, usando
su creatividad, el asombro del espectador. También es similar en que
los artistas también van en contra del pensamiento de la mayoria, de
las reglas y la nocién que se tenia de la realidad. Sin embargo, a
pesar de estas similitudes, al Surrealismo no se le considera idéntico
al arte fantastico.

Posteriormente, y conforme el siglo XX fue avanzando, hubo muchos
cambios: en la bisqueda de nuevos simbolos se retomaron los
antiguos lo que provocd que algunos artistas se metieran dentro de lo
oculto; las tendencias surrealistas resaltaron en las obras de unos,
mientras que ofros volvieron a fijarse en el Manierismo y sus
tradiciones.
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Leonardo Cremonini, Gnoli, Clerici, Enrico D'Assia, Francis Bacon y
Giger son algunos de los artistas de este siglo que son importantes
para lo fantastico; més recientemente Franz Frazetta, Boris Vallejo,
Chris Achilleos y Roger Dean entre muchos que se han dedicado a
producir y difundir la fantasia por el mundo, ya sea en libros, tarjetas o
en los cémics, otra fuente actual de imagenes del género.

Lo que es seguro es que, para el arte fantastico y para quienes lo
hicieron evolucionar, la realidad jamas fue ni serd representada tal
cual es. La ilustracién, en ese aspeclo, siendo tan parecida a la
pintura respeta esos lineamientos y caracteristicas que desde hace
tanto tiempo dieron origen al arte fantastico, dirigieron su desarrolio y
los adopté para su propia conveniencia y propositos.

La fantasia por medio de la ilustracion puede presentar cosas que
solo existen en nuestra mente a los demés, exponiéndolas y
explicAndolas. Estas ilustraciones son imégenes que esclarecen y
facilitan la asimilacién de una idea o un sentimiento ajeno sobre este
tema, pues hay gue recordar que la concepcién de ia realidad varia
en cada persona. El grado de fantasia que existe en las obras también
es diverso pero, al igual que en el arte, altera la realidad exagerandola
o incluyendo elementos que la contradicen.

ta diversidad de propuestas es enorme. El valor estético o de
fascinacién que imprimen los artistas a su trabajo, el indice de
iconicidad o de abstraccién que se ie da a la imagen y la complejidad
de la ilustracién es decision de cada quién y en consecuencia los
resutados son numerosos. Pero todos comparten la misma
caracteristica en su obra a pesar de ser tan diferentes entre si: cada
uno interpreta la realidad a su manera, la modifica o altera a su
conveniencia.

Boris Vallejo, por ejemplo, disfruta mucho trabajar con la figura
humana y animal. La fantasla le permite darle otra perspectiva al
dibujo aunque técnicamente sea muy realista. Sus criaturas y los
ambientes que crea pueden ser parcial o totalmente imaginados pues



——————

Boris Vallejo
Fulf Moon
Ballantine

Ken Kelly
Stampede

52

no pretende imitar la vida tal cual es, aunque si la utiliza como punto
de partida.

Ken Kelly técnicamente es tal vez menos realista o detallista que
Vallejo, sin embargo sus ilustraciones estan cargadas de energia,
emocion y drama.

Rodney Matthews
Sanctuary
1981

Rodney Matthews prefiere trabajar con animales que con personas.
La manera en como él hace uso de lo fantastico es a través de las
exageraciones o extensiones de las formas naturales, ademas de que
es de la opinién de que los disenos de la fantasia deben estar sujetos
a las formas que podemos ver en la Tierra o ademas convertirse en
algo increfble o muy abstracto.

Chris Achilleos recurre a sus conocimientos técnicos, las influencias
que ha tenido, sus suefios y fantasias para producir imagenes
basadas principaimente en héroes miticos o del pasado. Estas
ilustraciones combinan elementos reales con la fantasia, en las que
por medio de las composiciones pone de manifiesto que el héroe es
el vencedor sobre adversarios semi- humanos. Achilleos trabaja a
partir de fotografias o de otras fuentes visuales de informacion, es
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decir de la realidad misma, para después irlas desarrollando la idea
en los bosquejos y al aplicar la técnica elegida para el acabado final.

Patrick Woodroffe utiliza a la ilustracién de este tipo para crearse un
mundo propio al cual pueda escapar e inventar en él toda clase de
cosas. Aunque realiza imagenes a la manera tradicional con
tendencias al realismo, le ha dado otra presentacién a las
ilustraciones fantasticas mezclando el dibujo con la fotografia de
objetos reales (ya sea recolectados o hechos por él).

Sulamith Wilfing considera a la fantasia como el resultado o la
consecuencia de desear bocetar la imaginacion mas alld de la
realidad o de querer estar en otro lugar. Infunde en sus ilustraciones
cierta espiritualidad y, en sus propias palabras, considera que sus
dibujos son “representaciones visuales de mis sentimientos mas
profundos; y para la gente que concuerda con mis composiciones,
pueden bien ser espejos de sus propias experiencias”.

Por medio de la fantasia cada persona suefia y esta capacitada para
crearse un mundo propio. Nadie tiene acceso a él a menos que
deseemos compartirio con otros, como en el caso de los artistas
mencionados que o hacen a través de sus ilustraciones; o define el
punto de vista que tenemos del mundo que nos rodea.
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CAPITULO 4 EI Seior de los Anilios

Antes de continuar es necesario hacer un paréntesis. Hasta aqui hay
que tomar en cuenta los tres elementos bésicos para poder Hevar a
cabo la ilustracién de una obra literaria como E/ Serior de los Anilfos:

a) Forma de presentacion:

La ilustracidon ya sea en cualquiera de sus formatos - en este caso el
dibujo -, que incluye las etapas de planeacion, construcciéon y
realizacién de la idea como la manera de compiementar, decorar o
clarificar una historia (Cap. 7);

b) Soporte:

Para comunicar las ideas se requiere de un soporte o medio por el
cual vamos a difundirlas y darlas a conocer, que en este caso son las
paginas del libro (Cap. 2); y

c) Tema:
La fantasia, que delimitard el tipo de imagen a crear dada la
naturaleza del texto (Cap. 3).

Teniendo definidos estos puntos podemos adentrarnos a analizar el
problema conctreto, es decir el texto elegido, para poder darle forma
al “producto” final.

EL AUTOR

JOHN RONALD REUEL TOLKIEN
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LA HBSTOIRIA

El Sefior de los Anillos es una novela épica y fantastica, escrita entre
1937 y 1948 (publicada hasta 1954 y 1955) por Tolkien. Narra el
confiicto entre el Bien y el Mal por el dominio de la Tierra Media. Esta
lucha tiene como motivo central la competencia por la posesion del
Anifio Unico, que contiene gran parte del poder de Sauron, el Sefor
Oscuro y con el cual puede liegar a extender ia oscuridad a todos los
puntos de la tierra.

Podria pensarse que el escenario en el que todos los hechos ocurren
también ha sido inventado por el autor, pero para nuestra sorpresa él
se basa en una tierra real para desarrollar una novela ficticia: “En
varias cartas escritas durante la década de los cincuenta, Tolkien
reconocia que la localizacién de su mundo confundia a la gente a
menudo: iMuchos criticos parecen suponer que la Tierra Media es
otro planeta!. Para él, ésta era una conclusion sorprendente, porque él
no tenia la menor duda acerca de su ubicacion: La Tierra Media no es
un mundo imaginario. El nombre es la forma moderna de midden-
erd>middel-erd, un nombre antiguo para la oikoumene, el lugar donde
moran los hombres, ef mundo real y objetivo, especificamente opuesto
a los mundos imaginarios (como el Pals de las Hadas) o los mundos
invisibles (como el Cielo y el Infierno).

Diez anos mas tarde, Tolkien le daba a un pericdista una ubicacion
geogréfica exacta: La historia ocurre en el noroeste de la Tierra Media,
que en latitud equivale a la zona costera de Europa y la Ribera
septentrional del Mediterraneo... Si se considera que Hobbiton y
Rivendef lienen la misma latitud aproximadamente que Oxford (como
era mi propésito), entonces Minas Tirith, & novecientos kilometros al
sur, tendré la latitud de Florencia™,

Aunque, como podemos ver, la historia se desarrolla en un lugar
geogréficamente real, toedo esto ocurre al final de la Tercera Edad
segin la cronologia de Tolkien, que si ha sido inventada: “£f
escenario de mi cuento esté en esta tierra, la que ahora habitamos,
pero el perfodo histérico es imaginario™.

1 Day, David. TOLKIEN: EXCICLOPEDIA ILUSTRADA. Timun Mags Ecpafia, 1992 - p.6
2 Day, Dawd. TOLKIEN: EXCICLOPEDIA (LUSTRADA. Timun Moa Espafia, 1992 - p.7
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Para dar una idea general de la naturaleza narrativa de este libro, a
continuacién se incluye un resumen de la historia completa de Ef
Serior de los Anifios: Nuestra aventura comienza en Hobbiton, un
lugar tranquilo y hermaso en la regién noroeste de la Tierra Media.
Frodo Bolsén es nuestro principal protagonista que junto con sus
amigos Sam Gamyi, Merry Brandigamo y Pippin Tuk, decide
abandonar su hogar y su actual forma de vida para llevar a cabo una
terrible misién: escapar con el Anillo Unico que Sauron, el Gran
Enemigo, busca para dominar la Tierra Media y todo lo que hay en
ella. El Anillo, una sortija de oro sin adornos, es poseedor de gran
parte de su poder pero le fue arrebatado tiempo atras y después se
extravid; ahora lo busca con desesperacién y se valdra de cualquier
cosa por poseerlo de nuevo. Frodo heredd dicho artefacto de Bilbo
(su tio), quien encontro el Anillo afios antes en las Montanas
Nubladas, y ahora se ha convertido en su guardian, encargado de
evitar que el Enemigo lo recupere.

Tras haber dejado su hogar lo mas secretamente posible, Frodo,
Sam, Merry y Pippin viajan hacia el este tan rapido como les es
posible para confundir a Sauron y sus sirvientes, pues espera que
trataran de alejar el Anillo de su alcance llevandolo al norte o al oeste.
La aventura que emprenden ios cuatro amigos no es facil porque, por
su caracter tranquilo, no conocen 1o que hay mas alla de las fronteras
de su pais; ademas, se encuentran en constante peligro pues los
Espectros del Anillo, los Nazgill, les persiguen. Mientras tanto, cosas
extranas ocurren en la Tierra Media. Mordor, el pais Oscuro, comienza
a crecer en poder. Frodo, consciente del peligro que representa tener
el Anillo, alin esta indeciso de lo que debe hacer pues Gandalf, un
mago amigo suyo, no ha regresado de sus misteriosos viajes para
orientarle y ayudarle.

Durante lo que es la primera etapa del viaje ocurren muchas cosas:
primero se percatan de que son buscados por los Jinetes Negros,
tratando de despistarlos se extravian en el Bosque Viejo y
posteriormente en las Quebradas de los Tumulos; aunque en ambas
ocasiones su vida corrié peligro y estuvieron a punto de morir, Tom
Bombadil, a quien conocieron en el bosque, los salvd. Después de
una larga jornada liegan a Bree, una pequena aldea, donde conocen
a Aragorn y reciben instrucciones de Gandalf por medio de una cara.
Aragorn se une a los amigos en su aventura y les conduce hasta
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Rivendel donde estardn a salvo. En el camino, los Jinetes los
encuentran y los atacan en una ocasién, hiriendo gravemente a
Frodo; pero a pesar de todas las persecuciones de los Nazgdl y luego
de ponerlos fuera de combate momentdneamente, logran llegar,
ayudados por Glorfindel, un elfo enviado por Elrond a buscar a Frodo.

En Rivendel se encuentran con Gandalf en casa de Elrond y ahi Frodo
se recupera de sus heridas. Después de algunos dias se retnen
muchas personalidades de diversos pueblos para un concilio que
Elrond, Sefor de Rivendel, convoca para tomar decisiones acerca de
lo que debe hacerse para luchar contra Sauron: la gran guerra entre
el Bien y el Mal esta cerca, deben estar preparados y listos con todos
los recursos disponibles. En esa reunién se habla de la oscuridad
creciente en el mundo, de profecias que se volveran realidad en los
tiempos dificiles que vendran, pero sobre todo se cuenta la historia
del Anillo Unico y todos los conocimientos que se tienen de este
objeto que el Enemigo ha estado buscando. Al final de la reunion, en
vista de las pocas opciones que hay para sobrevivir al dominio de
Sauren, el Concilio decide arriesgarse y destruir el Anillo: enviaran a
un grupo que lo custodie y lo lleve hasta Mordor para arrojarlo al
fuego donde fue forjado, al Orodruin o Monte del Destino. Esa
compania estard formada por nueve integrantes (en oposicion a los
nueve MNazg(l) de los cuales Frodo seré el Portador del Anillo; con éi
irAn Sam, Merry, Pippin y Gandalf; representando a los pueblos iibres
del mundo iran Legolas por los Elfos, Gimli por los Enanos y Aragomn
por los Hombres, ademéas de Boromir, capitAin de Gondor. Ellos
componen la Comunidad del Anillo.

Tan pronto como les es posible comienzan el viaje hacia el Mordor
siguiendo la direccidn que les dicta el lado ceste de las Montahas
Nubladas rumbo al sur. Hasta legar a un punto conocido como
Eregion o Acebeda el viaje no tuvo contratiempos, sin embargo
fracasaron en su intento por cruzar las montanas, ademas de
percatarse que diversas criaturas vigilan la region; asi que, en lugar
de cruzar por arriba, deciden hacerlo por debajo a través de los
tineles de las minas de Moria, un lugar oscuro y peligroso. Después
de haber enfrentado a los wargos (lobos salvajes al servicio del Sefior
Oscuro) y liberarse de unos tentaculos a las puertas del tinel de
Moria, contindan su travesia tratando de encontrar la otra puera al
otro lado de las montahas, en medio de una oscuridad profunda y un
camino lleno de grietas y pasadizos. No hablan tenido probiemas
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hasta que fueron atacados en un cuarto semi- iluminado por orcos,
con guienes luchan y logran evadir por un instante. La persecucion
contin(a hasta casi llegar a la salida; ahi, en una caverna dividida en
dos por una grieta, Gandalf enfrenta al mas poderoso de los
perseguidores mientras los otros escapan cruzando la grieta a través
de un puente. El mago cae junto con el Balrog al abismo sin que los
otros puedan ayudarle, y aun sin Gandalf se ponen en marcha.
Atraviesan un valle, siguen el rio y llegan a Lothlérien, el hogar de los
elfos silvanos. Frodo se da cuenta que una criatura extrana los ha
estado siguiendo aunque, cuando llegan a Lo6rien, ésta desaparece.
Ahi pasan un tiempo y hablan con Celeborn y Galadriel, senores del
lugar, quienes les dan obsequios y articulos para el viaje. De Lérien
continuaron a través del rio Anduin viajando hacia el sur, nuevamente
sequidos por la criatura a quien Frodo, Sam y Aragorn reconocen
como Gollum, una criatura malévola que era poseedora del Anillo
durante el tiempo que estuvo extraviado, antes de que Bilbo se lo
quitara. Durante el recorrido por el rio no hubo problemas, sélo un
ataque de orcos que pudieron esquivar. Cuando llegaron a los Prados
de Parth Galen, Fredo debia decidir el camino que tomarian ahora
(pues ya se encontraban cerca del Pais de las Sombras) para no ser
detectados por el Ojo de Sauron. Su indecision lo llevo a apartarse
para pensar, pero al poco tiempo Boromir le hablé del Anillo y traté de
persuadirlo para que no lo llevara a Mordor; Frodo se asust6é del
cambio de Boromir y huyé mientras éste regresaba con los otros.
Frodo finalmente comprendié que tenia que ir solo al Monte del
Destino sin que los demas lo siguieran, asi que regres6 al rio por otro
camino. Mientras tanto, Aragorn y el resto de la compania se dieron
cuentia de la tardanza de Frodo asi que salieron a buscarlo, pero se
dispersaron: Merry y Pippin, seguidos por Boromir, y Aragorn y Sam
por otro. Sam comprendié de pronto los planes de Frodo y lo alcanzd
en la orilla del rio; los orcos, en un ataque sorpresa, asesinan a
Boromir y secuestran a Merry y Pippin, mientras que Aragorn, Legolas
y Gimli, tras discutir sobre lo acontecido, van en su ayuda. Ahora la
Comunidad esta disuelta.

Después de la divisién de la compania, Aragom junto con los otros se
dieron a la tarea de rescatar a Merry y a Pippin, mientras que Frodo y
Sam se encaminaron como pudieron hacia territorio enemigo,
siempre seguidos por Gollum.
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Aragorn, Legolas y Gimli recorrieron grandes distancias tratando de
alcanzar a los orcos que cofrian veloces para llevar a los prisioneros a
las manos de Saruman, un mago que se corrompid por el gran deseo
de poseer el Anillo y derrotar a Sauron para quedarse con el dominio
de la Tierra Media. Durante la persecucion conocieron a los jinetes de
Rohan, con quienes entablaron una amistad y una alianza para
derrocar a Saruman y sus sirvientes. Gandalf reaparecié con un poder
renovado y diferente, y él les informé que sus amigos estaban a salvo
por lo que podian enfocarse a la lucha contra Saruman. Merry y
Pippin habian logrado escapar de los orcos y se internaron en el
Bosque de Fangorn; ahi conocieron a Barbol, quien también
guardaba resentimiento a Isengard (la fortaleza del mago traidor) y
que también buscaba atacarlo con sus medios. Asi, Rohan y Fangorn
se enfrentaron a Saruman y sus ejércitos, cada quién por su lado,
logrando derrotarlo. La compariia se reunié de nuevo por el momento
pues e! destino les deparaba caminos diferentes a cada uno: Gandalf
y Pippin se apresuran a llegar a Gondor en vista de la proximidad de
la guerra con Sauron; Aragorn junto con sus hombres recién llegados,
Legolas y Gimli toman un camino peligroso para reunir a los espiritus
de los muertos de antafio y llevarlos a la batalla; y por Gltimo, Merry se
queda con el rey Théoden de Rohan y sus hombres para reunir a sus
ejércitos y llevar ayuda a Gondor. Por otro lado Frodo y Sam, después
de haber dejado el rio, caminaron por cordilleras rumbo al este; en
esa zona se encontraron de frente con Gollum y lo forzaron para que
les guiara hasta Mordor. Asi los tres viajaron juntos a través de las
Ciénegas de los Muertos hasta la puerta del Reino de Sauron pero,
ante la imposibilidad de pasar sin ser vistos, deciden rodear las
montanas y atravesarlas para entrar. Durante el recorrido presencian a
los primeros ejércitos de Saurcn que parten para iniciar la guerra
contra el ceste guiados por el Seior de los Nazgiil, ademas corren
por graves peligros y luego Goilum les traiciona para recuperar el
Anilio Unico ademés de que son atacados por Ella- tarana; Golium y
Ella- Larafna huyen al fracasar en su intento por matarles, sin embargo
Frodo queda inconsciente por el veneno de Larana. Al creerlo muerto,
Sam decide continuar la misién, pero cuando acababa de partir se da
cuenta de que Frodo no esta muerto al escuchar a unos orcos que se
lleva el cuerpo a una torre, asi que tiene que regresar para rescatarlo.

La ditima parte de esta novela cuenta cémo se desata la guerra en
Gondor y se libra una batalla feroz entre los reinos unidos contra la
sombra, de actos heroicos y momentos de desesperacion, de cuando
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ya la esperanza se siente perdida, como muchos capitanes y
hombres ilustres pierden la vida por defender a los demds y cémo las
tropas enemigas son ahuyentadas y vencidas. Frodo y Sam logran,
pese a muchos esfuerzos y peligros, destruir el Anillo Unico
arrojandolo al fuego del Orodruin junto con Gollum, quien trataba de
evitarlo. La victoria del Bien sobre el Mal se consuma: Saruman,
Sauron y todas las criaturas a su servicio finalmente fueron destruidos
y la paz regresé a la Tierra Media. Después de la guerra los heridos
curaron sus heridas, los que quedaron regresaron a sus respectivos
hogares y hubo maltiples separaciones. Las cicatrices que dejara el
mal sobre la Tierra Media nunca se borraron, sin embargo un nuevo
periodo de prosperidad se vivi aunque nunca tan magnifico como
antes.

Y asi termina esta historia.

“La culminacién de tedos los acontecimientos de la Tercera Edad
llegd en al anc 3019, con el estallido de la Guerra dei Anillo, cuando
Sauron, el Senor de los Anillos, se lo jugd todo apostando por su
hechiceria y su poderio militar en un intento de destruir a los Ultimos
dinedain y de ocupar todas las regiones de la Tierra Media. Es en ese
contexto que J.R.R. Tolkien ambienté su obra maestra, El Senor de
los Anillos. Resulta interesante observar como todo el peso de esos
tres mil afios de historia se proyecta en los dos anos, 3018 y 3019, de
los que trata la trilogia. Los acontecimientos de la Misién y de la
Guerra del Anillo estan cargados de importancia histérica porque el
lector se da cuenta del hecho de que cada accién de los personajes
principales es decisiva para el resuitado y desenlace de toda ia edad.
La Tercera Edad termina cuando es destruido el Anillo Unico; el
imperio de maldad de Sauron se derrumba, los otros Anillcs del Poder
se dejan inactivos y el Ultimo heredero legitimo al trono de los dos
reinos es coronado Gran Rey del Reino Unificado de los diinedain. Se
trata de la resolucién, no sélo de la novela, sino de teda la Tercera
Edad. De hecho se asiste al desenlace de los conflictos habidos
durante los 37 063 afnos de historia de Arda"™.

3 Doy, David. TOLIIEN: EXCICLOPEDIA ILUISTRADA. Timun Mas Espafia, 1992 - p.40-42
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FIL RELATO (- RAGMIENTON

El texto original de E/ Sefior de los Anillos es vasto y complejo.
Muchos son los detalles que integran la narracién, pero son aigunos
fragmentos los que ejercen mayor fascinacién que otros. Uno de ellos
es el que a continuacién se cita y del que se deriva este trabajo.

Desde que comenzara en mitad de la noche, la gran acometida habla
proseguido sin interrupcion. Los tambores retumbaban. Una tras ofra,
en el norte y en el sur, nuevas comparifas enemigas asaltaban los
muros. Unas besties enormes, que a la luz trémula y roja pareclan
verdaderas casas ambulantes, los nimakil de los Harad, arrastraban
enormes torres y maquinas de guerra a lo largo de los senderos y
entre las flamas. Pero al Capitdn no le preocupaba lo que hicieran ni
las bajas que pudieran sufrir: su tnico propdésito era poner a prueba la
fuerza de la defensa y mantener a los hombres de Gondor ocupados
en sitios dispersos. El blanco de la embestida mas violenta era la
Puerta de la Ciudad. Por muy resistente que fuese, forjada en acero y
hierro, y custodiada por torres y bastiones de piedra inexpugnables, la
Puerta era la llave, el punto débil de aquella muralla impenetrable y
afta.

Se oy mas luerte el redoble de los tambores. Las llamas saltaban por
doquier. A través del campo reptaban unas grandes maquinas; y en
medio de ellas avanzaba un ariete de proporciones gigantescas, como
un arbol de los bosques de cien pies de longitud, balancedndose
sobre unas cadenas poderosas. Largo tiempo les habla llevado forjarlo
en las sombrias fraguas de Mordor, y la cabeza horrible, fundida en
acero negro, reproducia la imagen de un lobo enfurecido, y portaba
maleficios de ruina. Grond lo llamaban, en memoria del Martilio
Infernal de los dias antigucs. Arrasirado por las grandes bestias y
custodiado por orcos, unos trolls de las montanas avanzaban detras,
listos para manejario en el momento preciso.

Sin embargo, alrededor de la Puerta la defensa era aun fuerte, pues allf
resistian fos caballeros de Dol Amroth y los hombres maés intrépidos de
la guarnicién. La lluvia de dardos y proyectiles arreciaba; las torres de
asedio se desplomaban o ardian, consumiéndose como antorchas.
Todo alrededor de los murcs, a ambos lados de la Puerta, una espesa
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capa de despojos y cadaveres cubria el suelo; pero la violencia del
asaito no cejaba, y como impulsados por alguna locura, nuevos
refuerzos se precipitaban sobre los muros.

Y Grond segula avanzando. La cobertura del ariete era invulnerable al
fuego; y si de tanto en lanto una de las grandes bestias que lo
arrastraba enloquecia, y pisoteaba a muerte a los innumerables orcos
que lo custodiaban, quitaban los cuerpos del camino, y nuevos orcos
corrian a reemplazar a los muertos.

Y Grond seguia avanzando. Los tambores redoblaban réapidamente
ahora. De pronto, sobre las montafias de muertos aparecié una
sombra horrenda: un jinste, alto, encapuchado, envuelto en una capa
negra. Indiferente a los dardos, avanzé lentamente, sobre los
cadédveres. Se deiuvo, y blandié una espada larga y palida. Y al verio,
un gran temor se apoderé de todos, defensores y enemigos por igual;
los brazos de los hombres cayeron a fos costados, y ningun arco
volvio a silbar. Por un instante, todo fue inmovilidad y silencio.

Batieron y redoblaron los lambores. En una fuerte embestida, unas
manos enormes empujaron & Grond hacla delante. Llegé a la Puerta.
Se sacudié. Un gran estruendo resoné en la Ciudad, como un trueno
que corre por las nubes. Pero las puertas de hierro y los montantes de
acero resistieron el goipe.

Entonces el Capitén Negro se irguié sobre los estribos y gritd, con una
voz espanitosa, pronunciando en alguna lengua olvidada palabras de
poder y terror, destinadas a facerar los corazones y las piedras.

Tres veces grité. Tres veces retumbé contra la Puerta el gran ariete, Y
al recibir el ultimo goipe, la Puerta de Gondor se rompié. Como al
conjuro de algun maleficio siniestro, estallé y volé por el aire; hubo un
relampago enceguecedor, y las batientes cayeron al suelo rotas en mil
pedazos.

El Serior de los Nazgll entré a caballo en la Ciudad. Una gran forma
negra recortada contra las llamas, agigantandose en una inmensa
amenaza de desesperacién. Asi pasé el Sefior de los Nazgil bajo la
arcada que ningan enemigo habfa franqueado antes, y todos huyeron
ante él.
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Todas menos uno. Silencioso e inmévil, aguardando en el espacio que
precedia a la Puerta, estaba Gandalf montado en Sombragris;
Sombragris que desafiaba el terror, impévido, firne como una imagen
tallada en Rath Dinen, Unico entre los caballos libres de la tierra.

-No puedes entrar aquf - dijo Gandalf, y la sombra se detuvo -
iVuelve al abismo preparado para ti! iVuelve! iHUndete en la nada que
te espera, a ti y a tu Amo! iVete!

El Jinete Negro se eché hacia atrds la capucha, y todos vieron con
asombro una corona real; pero ninguna cabeza visible Ia sostenia. Las
llamas brillaban, rojas, entre la corona y los hombros anchos y
sombrios envuelios en la capa. Una boca invisible estallé en una risa
sepulcral.

—iViejo loco!- dijo -. iVigjo loco! Ha llegado mi hora. {No reconoces a
la Muerte cuando la ves? iMuere y maldice en vano!- Y al decir esto
fevanté en alto la hoja, y del filo brotaron unas llamas.

Gandaif no se movié. Y en ese instante, lejano en algun patio de la
Ciudad, canté un gallo. Un canto claro y agudo, ajeno a la gquerra y a
los maleficios, de bienvenida a la mafnana que en el cielo, mas alléd de
las sombras de la muerte, llegaba con la aurora.

Y como en respuesta se elevé en la lejania otra nota. Cuernos,
cuernos, cuernos. Los ecos resonaban débiles en los flancos
sombrios del Mindoliuin. Grandes cuernos del norte, soplados con una
fuerza salvaje. Al fin Rohan habfa llegado.

Tomado de
El Seiior de los Anillos 1l El Retorno del Rey
Libro Quinto, Capitulo 4 E/ Sitio de Gondor
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IA OE OTROS AR 1STAS

No ha sido la primera vez que la historia de E/ Sefor de los Anilflos ha
servido de inspiracion para el talento y la creatividad de otros artistas.
Dada la amplitud de la historia las imagenes creadas a partir de ella
son variadas y la abarcan de principio a fin. Pero son ciertos pasajes
los que con mayor frecuencia se han ilustrado ya sea por su fuerza,
por la importancia que tienen en el desarrolio de la historia o la
fascinacion que provocan en el lector.

Estas ilustraciones son sélo una pequefa muestra de todas fas que se
han realizado a partir de este libro, en particular el fragmento citado
anteriormente. En ellas se pueden observar diferentes técnicas, grado
de detalle, el estilo de cada artista y la manera en que éste aborda el
tema. Estas imagenes se han manejado de manera independiente al
texto, es decir que se han publicado por separado.

El objetivo de mostrar estas imagenes, a pesar de la influencia que
hayan podido ejercer sobre este trabajo, es la de comparar las
diferentes proposiciocnes a una misma idea y realizar algo exponiendo
otro punto de vista sobre un fragmento de la historia.

Como ilustraciones cumplen su cometido pues decoran, explican o
complementan esta obra literaria a pesar de sus diferencias de estilo
o de complejidad, por mencionar algunas; en mayor o0 menor grado
expresan un sentimiento o idea y aunque tienen diferentes niveles de
impacto capturan ia atencién del espectador. El nivel de fantasia
también es variable entre ellas, ya sea por elementos reales que
sufren exageraciones o recargos o por formas nuevas y efectos que
contradicen la realidad que conocemos, pero siempre tomando en
cuenta la idea del escritor.

Desde mi punto de vista, el fragmento elegido debe ser ilustrado
teniendo a la accién como lo méas importante y poner énfasis en la
carga emotiva a través del encuadre.

Este trabajo pretende mejorar compositivamente los elementos que
aparecen el texto, que estas imagenes utilizaron y que, a mi
consideracién, hubieran podido ser visualizadas de otra manera. Me
parece importante retomar detalles que les parecieron poco
importantes o reforzar el sentimiento que el texto me transmitié como
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lector por medio de la composicion: proponer otro acercamiento a la
misma escena,

Podemos diferenciar las distintas ilustraciones por su grado de
abstraccion o iconicidad - el trabajo de Alan Lee, Angus McBride asi
como el de John Howe estd mas inclinado hacia el realismo en
comparacion con Joan Wyatt e lan Miller que son un poco més
abstractos -, una caracteristica que depende del ilustrador mas que
del autor del manuscrito.

Como ilustraciones fantasticas las imégenes presentadas son
acertadas o correctas dado que estan apegadas a los conceptos de
ilustracion y fantasia que han sido expuestos anteriormente y ademas
funcionan, con texto o sin él; con relacién a Ef Sefor de los Anilfos me
parece que hubieran podido dar otro acercamiento para mantener y
reforzar el sentimiento que transmite Tolkien en la narracion,
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CAPITULO 5 La propuesta gréifica

La idea de ilustrar parte de esta obra fue, dada la complejidad de la
narracion y su riqueza de elementos, la de agilizar la comprension de
los hechos o los personajes, hacer amena la lectura y complementar
lo que dice el texto con la imagen, como corresponde hacer a un
ilustradot. Es importante hallar la manera en como se debe
confeccionar la imagen con diversos elementos (figuras, conceptos,
ideas) para que combinandolos den como resuftado un mensaje.

Por lo tanto, la meta a alcanzar es crear una imagen que pueda
explicar, decorar, recreat, complementar o reforzar las ideas o
mensaje de Tolkien y que esa ilustracién grafica (en su modalidad de
dibujo) ademas sea para uso editorial.

Dada la manera en que el texto esta escrito, rico en descripciones de
tiempo y espacio, se pensaria que seria indtil o innecesario lievar a
imégenes la historia de Tolkien. Sin embargo, hay que considerar que
tanta informacién debe tener un orden, ser clara para el lector sobre
todo tratdindose de la fantasia de otra persona. Por tal motivo
considero que E/ Senfor de los Anillos requiere ilustraciones del tipo
que aclaran una idea y que ademas sirven de crnamento para recreo
del espectador, en consecuencia el mensaje cobrara doble fuerza al
combinar las cualidades del texto y la imagen en un solo medio.

Utilizando como referencia el trabajo de otros artistas sobre el mismo
tema, la ilustracién que se propone serd de tipo realista, una
representacion directa de la realidad en la que la accion sea io mas
importante por lo que hay que poner énfasis en ella a través del
encuadre, el color o ambos. Conviene manejar un grado medio de
complejidad por el nimero de elementos que compondran la imagen,
enfocarla & un pablico joven y variado por la fama gque ya han
adquirido la historia y el librc a escala mundial, apegandose a la idea
del escritor. La ilustracién seré de corte fantastico pues es el tema que
maneja el textc utilizado, adaptable para ser empleada de forma
independiente o para interactuar con el texto en un soporte editorial.

Como la magnitud de la informacion presentada por Tolkien es
considerable, es imposible contar toda la historia de £l Senor de los
Anillos a través de una sola imagen. Fragmentando la narracion es
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mas factible que se pueda “traducir” en imagenes esta obra de la
literatura.

Este pasaje en particular es uno de los que tiene mayor fuerza y
emotividad en la obra por ser climax de una serie de acontecimientos
previos, es importante por el alcance que la accidn tiene en el
desarrollo de la historia y las consecuencias que afectan el curso de
los hechos, ademés gue provoca gran fascinacion en el lector.

Tal vez se piense que no tiene caso re- ilustrar un texto tan trabajado y
que se han agotado ya todos los enfoques. Es cierto también que se
ha ilustrado mucho la fantasia y que tal vez es inutil seguir haciéndolo.
Pero cada persona es inica, irrepetible, asi como su visién de la vida
y las experiencias que se tienen; en consecuencia, también seran
Unicas las ideas y las fantasias que se guardan en la mente de cada
persona. El trabajo que produzca un ilustrador, a partir de darle forma
a la realidad que conocemos y en base a sus experiencias
personales, serg Unico asi ilustre el mismo escrito que los demés. Por
8s0 creo que no esta de mas que se retome este tema ni este libro en
especial, porque al fin y al cabo el resultado serd diferente a las
imaAgenes de otros.

“Los mejores ilustradores son aquellos capaces de evocar con
exactitud el ambiente de la narracién, sin estorbar la imaginacién
propia del lector™.

1 Biblioteca doi Disano Gréfico. ILUSTRACION 2. 12, Edicién; Naves Internacional de Ediciones, SA.
Espafia, 1994 - p.15
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AL ILUSTRAR UN LIBRO

En un libro ilustrado, la imagen serd mas rapidamente identificada que
el texto por lo que la lectura de las paginas serd de imagen a texto.
Posteriormente la lectura ira del texto a la imagen como para justificar
la presencia de las ilustraciones o imégenes (el texto justifica la
imagen).

El papel del escritor consiste en construir o formar en la mente del
lector una imagen por medio de las palabras, sugiere el escenario,
personajes, situaciones, etc. Si el autor del libro ha logrado construir
una realidad efectivamente a través de su trabajo, tal vez seria inutil el
ilustrarse el texto. Sin embargo en la preduccién de un libro él no es
el Unico que interviene y si se pretende que la obra sea vendida hay
que asegurarse de que el lector tenga otros elementos para concretar
la compra. “El autor, siempre inquieto por la venta de su libro excepto
si esta consagrado - es decir, acabado -, gusta de tener una garantia
de venta apoyandose subrepticiamente en un talento ajeno™.

En la ilustracidn de libros, el ilustrador que posee a su alcance un
manuscrito tiene la oportunidad de capturar un mundo sensible a
través de su talento. Ademas, él puede expresar su punto de vista
sobre la realidad o la ficcién a través de su dibujo, simplificandola,
detallandola o modificandola, todo depende de la funcién que la
ilustracion vaya a realizar.

Pero, para ilustrar un texto tenemos que lograr que éste y la imagen
hablen de la misma cosa, asi evitamos contradicciones y confusion.
Hay que hacer que las ilustraciones estén bien adaptadas al texto
para que ambas cosas transmitan la misma informacién a los lectores,
aunque utilicen lenguajes diferentes para hacerlo.

La realizacién de un libro comprende varias etapas; la primera de
ellas es la de contar con un fexto de base (en este caso, una
narracion fantéstica), realizada obviamente por el escritor con su
lenguaje propio. A partir de este texto se deben determinar las
caracteristicas de lo escrito y qué tipo de imagenes van a usarse,
dénde, cémo, por qué y cudndo se pondrdn. Lo importante aqui es

2 Moles, Abraham / Janiszewski, Luc. GRAFISMO FUNCIONAL . 2°. Edici6n; Ediciones CEA.C., SA.
Espufia, 1962 - p.169



73

que no debe perderse la legibilidad (facilidad de lectura y de
comprension) tanto del texto, hablando de composicién tipegréfica,
como de imagen. En una palabra: visibilidad.

Un detalle importante a tomar en cuenta antes de iniciar cualquier
trabajo de ilustracién es el del ptblico - objetivo, o grupo de personas
a las que ira dirigido nuestro mensaje. El ilustrador debe distinguir tres
caracteristicas para definir a este publico - objetivo: la capacidad de
atencién, la duracién de transmisién del mensaje y el nivel cuitural de
base; aunque es posible la descomposicién de un publico en mas
subgrupos con rasgos especificos que ayudaran a determinar el tipo
de mensaje mas adecuado a transmitirle.

En general, entre las cosas que debemos tomar en cuenta al ilustrar
una obra literaria estan:

o Definir el nimero de imagenes, incluyendo la cubierta, que vamos
a utilizar.

Definir los espacios en los que se ubicaran las ilustraciones.
Decidir su presentacion: Color o blanco y negro.

« Considerar qué relacion habra entre texto e imagen sobre el
soporte y en cuantc a lo que se quiere dar a entender
(conceptos).

o Generalmente se trata de interpretar en imagenes las ideas de
otra persona, por lo que es necesario apegarse completamente a
la narracién, sin omitir los detalles importantes que son
indispensables para que el lector entienda la historia.

o Mantener un orden en la exposiciéon de los acontecimientos. Esto
principalmente para no confundir al lector y hacer que pierda el
interés.

o No contar el final antes de tiempo. Le resta suspenso y, por lo
mismo, esa curiosidad que obliga al que sigue la historia a poner
atencion en cada detalle y suceso. ,

o “El escritor que describe un asunto o escena lo hace imaginando
0 recordando algo que conoce por la experiencia de haberlo
sentido o vivido; el ilustrador sélo podra dar vida a esta sensacién
que recibe sintiéndola y concibiéndola por si mismo y estudiando
todas las figuras y detalles para que expresen el momento, la
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emocién y el verdadero mensaje que el escritor quiere hacer
llegar y sentir a sus lectores™,

Tomar en cuenta al publico que dirigiremos ia o las ilustraciones y
también considerar el medio en que se presentaran.

Las imagenes (segun sea el caso) deben ser lo mas reales y
convincentes que se puedan, pues asi reforzaremos la narracion y
la haremos més creible.

En el caso de las portadas, ademas de reflejar el estilo de la
publicacién la ilustracién debe ser como un iman para el
espectador, que llame su atencidon. La cubieta debe dejar
entrever de lo que se trata el libro, pero sin contar demasiado; por
eso es que la ilustracion debe estar relacionada con el tema del
escrito.

Enfocarse en las partes mas emotivas, pues involucran
sentimentalmente al lector. Los objetos, los ambientes o los
personajes deben ser representados lo mas expresivos y
naturales posible para que asi se acentie el caracter de la
historia: triste, alegre, violenta, etc. lo cual también puede hacerse
con un color dominante.

Agotar todas las posibilidades de composicién durante el
bocetaje antes de realizar la imagen definitiva.

Costos.

Criterios dei autor, cliente o editorial.

“Definir un plan de ilustracién consiste en tratar de prever un cierlo
numero de elementos o de operaciones procedentes del texto, de la
imagen o de sus relaciones mutuas, desde que adquieren cierta
importancia, para facilitar la construccion del documento bi-media que
los contendra y para incrementar su calidad™.

Segun el nivel de conocimientos del lector es como se va a manejar el
mensaje, sobre todo en las imagenes y el texto y en su composicién
dentro del libro.

La ilustracién transforma la materia escrita y proporcionada por el
autor en un preducto adaptado al lector, Las imagenes combinadas

3 Amold, Eugane. TECKICAS DE LA ILUSTRACION. Editorial LE.D A. Eepaiia, 1882 - p.39
4 Moles, Abraham / Janiszewski, Luc. GRAFISMO FUNCIONAL 20, Edicion; Ediciones C.EA.C., SA.
Espafa, 1892 - p.183
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con el escrito amplifican la efectividad del mensaje sobre todo a largo
plazo, dependiendo del impacto de ambos elementos en el lector. Las
ventajas que ofrece un mensaje ilustrado son que otorgan a éste
informacién mas clara, detalle, puede ser concreto y se retiene mas
rapida y facilmente que el mensaje abstracto. Debe tenerse cuidado
de no promover con la ilustracién de un texto la flojera mental o
inutilizar al lector, pues en el afan de hacer todo mas claro se puede
llegar a este extremo negativo de la ilustracion. En él se le ofrece todo
digerido a la persona y le impide la capacidad de reflexién y andlisis.

Finalmente, el riesgo que se corre al ilustrar una obra de ficcion
consiste en que se le obstruye o niega la oportunidad al lector de
imaginar el aspecto de los personajes y formarse sus propias ideas
con respecto a la historia. Los detalles de la imagen deben estar
apegados fieimente al texto escrito y en algunos casos, debe
investigarse cuidadosamente cada elemento para apegarse a la
realidad (sobre todo tratAndose de hechos veridicos o la recreacion
de alguna época).

“Los ilustradores contemporaneos de la ficcién tradicional o clasica
han de resolver dos cuestiones: en primer lugar, si la obra ha sido
ilustrada con anterioridad de alguna manera tan caracteristica que
quede asociada indirectamente con el texto y, en segundo lugar, si la
obra presenta cualidades descriptivas muy visuales, que
proporcionen al lector la satisfaccion de visualizar las escenas por si
misma, sin la intervencién del ilustrador™. Puede no resultar benéfico
el ver las ilustraciones previas sobre el mismo tema, porque se corre
el riesgo de verse muy influenciado con esas propuestas y
obstaculizar la creatividad del ilustrador; aunque también puede
ayudar a visualizar las diferentes exposiciones a una misma idea y
propener algo nuevo, diferente a lo ya hecho. Por otro lado, tomando
en cuenta que la ilustracibn no sélo sirve para explicar una
informacién, hay que considerar - en el caso que el texto sea explicito
o muy descriptivo - las otras funciones de la ilustracién, como el de
decorar o complementar lo escrito,

Cuando ilustra un libro, un ilustrador debe comprender la idea del
texto escrito y por medio de las imé&genes transmitir ia historia o el

5 Biblioteca del Disefo Qréfico, ILUSTRACION 2. 19, Edicién; Naves Internacional de Ediciones, SA.
Espafia, 1894 - p.37
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pensamiento del autor. La ifustracién debe crear el escenario en que
se desarrolla la accién, definir tiempo, lugar y espacio de la narracién,
ademés de ser el medio que una al lector con ella. La imagen final no
so6lo debe incluir los detalles y los objetos mencionados en el texto,
sino que también tendra un estilo bien definido gue vaya de acuerdo
con la historia, la haga méas real, convincente y que ademas la
compiemente.
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El proceso metodolégico de una ilustracién se refiere a la manera en
cdmo llegamos de la lectura de un texto a la imagen del mismo. Este
proceso se puede dividir en tres fases o etapas principales: a) la
planeacién, b) la construccién y, ) la ejecucion.

En la primera etapa se establece el tema, la organizacién, el arreglo y
la presentacion que tendra la imagen, es decir, se le da forma a la
idea o al mensaje.

La segunda etapa la constituye la construccién de la ilustracion: el
bocetaje. Aqui las ideas comienzan a tener una forma tangible, se
delimitan contornos (linea / 2D}, se solidifican los objetos por medio
de las luces y las sombras (tono / 3D} y finalmente se piensa en el
color para otorgar emcciones, conceptos e ideas o para acentuar
éstos mismos realizados por las lineas y los tonos.

En la ultima etapa se lleva a cabo la ejecucién en la que ya se maneja
una o varias técnicas sobre un soporte, ya que la imagen esta
totalmente definida.

Conceptos y composicién

“Componer es seleccionar y arreglar con sentido de unidad y belleza
y poner en orden los diferentes elementos de un dibujo, para que éste
exprese una idea de la manera mas efectiva™. Al componer, distribuir
y ordenar los elementos que formaran una imagen, teniendo como
base al mensaje que se quiere transmitir, se crean las bases que
sustentaran las imagenes, los textos y los colores “en sus relaciones
expresivas™ .

La situacién en el texto es bastante tensa: el enfrentamiento entre un
gran poder del Mal contra un gran poder del Bien donde, por el

& Amold, Eugene. TECNICAS DE LA ILUSTRACION. Editorial LEDA. Espafia, 1982 - p.27
7 Moles, Abraham / Janiszewski, Luc. GRAFISMO FUNCIONAL. 29, Edicion; Edicionen C.EA.C., SA
Espaiia, 1862 - p.131
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momento, la oscuridad es la que domina. El caos estd por todas
partes, los defensores hacen lo imposible para repeler al enemigo
pero sin mucho éxito. Para colmo, hay terror por el personaje recien
llegado (el Senor de los Nazgdl) y la desesperacion y el pénico son
evidentes. Sin embargo, hay alguien que firmemente y con valor se
mantiene para hacer frente al mal que se aproxima (Gandalf) y que
por lo menos no demuestra miedo. El ataque parece inminente hasta
que ese suspenso se ve interrumpido, la mafana ha llegado y con ella
la esperanza porque los Caballeros de Rohan han llegado para
ayudar. Todo esto podria decirse que lo vemos a través de los ojos
del narrador que observa la accién desde las sombras de la plaza que
esta atras de ia Puerta.

Puede observarse un gran contraste en la escena, mal contra bien,
negro y blanco en equiiibrio, aunque en algunas partes de la
narracién es mas negro que blanco. Estos personajes principales por
si solos son simples, pero hay muchos elementos alrededor de ellos
que le dan un caracter complejo a la imagen; sin embargo, se forma
una especie de paréntesis en la que el Sefor de los Nazgli y Gandalf
se separan de todo lo que ocurre a su alrededor.

Por lo tanto, en la construccion de la ilustracion, hay que dar:

Ditusividad o simplicidad a lo menos importante, a elementos que
complementan la accién pero que no la afectan para centrar la
atencién en el suceso principal.

Realismo para dar credibilidad a ta accion.

Actividad, pues se trata de un ataque, una guerra en pleno.

Contraste por el enfrentamiento entre Bien y Mal, luz y oscuridad,
blanco y negro.

Complejidad a la imagen porque ademas de los personajes el
escenario esta en caocs.

Asimetria la que existe pues la oscuridad esta dominando a la luz, la
desesperacion a la esperanza.

Orden para maostrar en etapas como ocurre la accion.

Direccion para respaldar al punto anterior.
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El escenario: un soporte importante

Ademés de tener clara la idea para la realizacion de una ilustracion y
de los elementos que la integraran, no debemos descuidar el
escenario que es el fondo donde los personajes o los elementos
principales de nuestra imagen van a actuar y que puede ayudar a
ambientar las acciones o a enfatizar emociones.

Ciudad de Gondor.

Gondor o Minas Tirith es una ciudad amurallada enclavada en una
montafia, Mindolluin como le llaman, en la regién sudoeste de la
Tierra Media. Es una fortaleza poderosa, con calles abovedadas,
hermosas alamedas y pavimentos, de muros blancos, flanqueada por
muchas totres en las que hay estandartes de muchos colores. La
Ciudadela, erguida en un espolén de la montana donde se
encuentran las habitaciones reales y la Torre Blanca, esta rodeada por
siete muros que dividen a la ciudad en siete niveles. La Torre de
Ecthelion, en el interior del muro mas alto, es esbelta y alta ademas
de que la punta brilla como una joya de cristal tallado; ahi la bandera
de los Senescales o el Rey ondea. Cada nivel est4 excavado en la
roca y posee un muro y una puerta propios; las puertas de los muros
no estan alineadas en linea recta, sino que zigzagueaban siempre en
ascenso y el camino pavimentado que las une a todas serpentea de
un extremo a otro del nivel hasta llegar a la Ciudadela.

Puerta principal

El muro principal de la Ciudad es considerablemente elevado y al
mismo tiempo extremadamente solido, ademds de que es
indestructible pues la cara exterior es lisa, dura e invulnerable al fuego
o al acero. Ahi, mirando hacia el este, se encuentra la Gran Puerta de
Gondor hecha de hierro con montantes de acero y batientes también
de hietro; detras de ella hay una plaza y el sendero que sube hasta la
Ciudadela.

En el fragmento de E/ Sefior de los Anillos, el primer circulo o nivel de
la Ciudad esta en llamas por el ataque de los orcos; ademas han
decapitado a los enemigos v lanzado sus cabezas hacia el intetior por
medio de catapultas para aterrorizar a los defensores. Después de
que el Senor Oscuro se hace presente todos quedan paralizados,
defensores vy agresores por igual, inméviles de terror. Con su ayuda,
la Gran Puenta estalla por el golpe de Grond y yace despedazada. Los
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cadaveres de ambos bandos se apilan junto a la entrada. Cuando el
Senor de los Nazgil entra a cabalio por la arcada de la Gran Puerta
los defensores del primer circulo huyen, quedando sélo Gandalf y
Sombragris para enfrentarlo. Aparte de las llamas en el interior y en el
exterior de Gondor, una oscuridad profunda se cierne sobre ellos, el
cielo estad en tinieblas cubierto de espesas nubes venidas desde
Mordor, pardas, como de tormenta.

Andlisis del (los) personaje (s): su aspecto fisico y psicolégico

El Serior de los Nazg(il o Capitan Negro

Es el capitan de los ejércitos de la Torre Oscura, hechicero, espectro
terrible, sombra de desesperacién, el mas temible de todos los
servidores de Sauron. El miedo y el terror lo preceden a donde va y
hasta sus mismos ejércitos le tienen panico. Alto, viste todo de negro,
lleva un manto con capucha y, debajo de ésta, una corona de acero;
es visible sélo por las ropas y los accesorios que lleva, pues es un
fantasma, el mas importante de los Mazgil, Espectros del Aniilo.
Podria decirse que es el Mal personificado, solo que, en poder esta
por debajo de Sauron. Dispone de muchas armas para deshacerse de
sus enemigos, pero necesariamente requiere de una cabalgadura
para transportarse; por ejemplo, en este fragmento monta un corcel
rnegro y enorme.

Gandalf

También llamado Mithrandir. Es un mago de gran sabiduria y
experiencia, amigo de los Elfos que conoce bien la prudencia y la
paciencia. Aunque su poder es muy grande no se siente poderoso e
invencible, sino por el conirario, es amigable, modesto, reconoce
abiertamente sus capacidades, sus debilidades y es capaz de sentir
miedo como los demds. Su cardcter es sereno, mas cuando se
enfurece suele parecer mas grande en tamano de lo que en verdad es
y sus ojos relampaguean, de manera que cualquiera queda
intimidado por la fuerza de su mirada; ademas, su voz adquiere
potencia y autoridad. Su consejo, su ayuda, asi como su persona son
muy apreciados en muchos lugares pues ha viajado muchisimo (por
lo que no tiene un hogar fijo), perc en esos viajes también se ha
hecho de enemigos. Gusta de fumar su pipa haciendo anillos de
humo, contar historias y de vez en cuando, en ocasiones especiales,
jugar con fuegos artificiales. Fisicamente es un anciano de ojos
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oscuros, hombros anchos y la cara marcada por los anos; tiene el
cabello blanco, cejas largas y espesas del mismo color y una larga
barba gris hasta la cintura. Camina encorvado, pero tiene el paso
firme y decidido, todavia es muy &gil aunque lleva una vara por
bastén a la que, més bien, utiliza para realizar sus hechizos. Antes de
su enfrentamiento con el Balrog de Moria en el que se le dio por
muerto, usaba una capa gris, una bufanda de plata, un sombrero azul
(atto y puntiagudo) y botas negras; se le conocfa entonces como
Gandatff e! Gris. Después, al curarse de las heridas que le dejé el
enfrentamiento y librarse del fuego y de la muerte, cambié estas
vestiduras por unas blancas y brillantes y sufrié una transformacion,
por lo que ahora es Gandalf el Blanco. Ahora ha cambiado, aunque
su fisonomia no lo haya hecho; se siente que ha creckio en poder,
pero sigue siendo amable y misterioso a la vez.

Sombragris

El mas grande de los mearas de Rohan, o «principes de los caballos»,
en la épcca de la Guerra del Anillo. Nacido en el reino de Rohan, este
caballo es el mas especial que haya pisado la Tierra Media. Grande,
noble, veloz como el viento y fuerte por naturaleza. Se lo llamé
Sombragris por su pelaje gris brilla como la plata y tiene el paso
ligero, no lieva silla ni riendas pues no las acepta y es libre de decidir
si lleva al jinete o no, de ser aceptado él es quien se asegura de
cuidarle y procurar que no caiga.

Orcos y Trolls

Son criaturas malignas creadas por el anterior Senor Oscuro, Melkor,
para servirlo incondicionalmente. Se cuenta que son elfos enganados
por él, a los que encarcelé en su fortaleza y por medioc de artes
oscuras, crueldad y esclavitud los transformé en lo que son. Ambos,
orcos y trolis, son crueles y malvados; sirven al Senor Oscuro porque
le tienen miedo, pero también es cierto que lo aborrecen.

Existen orcos de varios tipos y dependiendo de su raza son las
caracteristicas que tienen; sin embargo, todos los orcos son fuertes,
rApidos y resistentes aunque unos mas que otros, Algunas veces
suelen montar grandes lobos, llamados wargos.

Los orcos de Barad-ddr, guerreros de Sauron, son de piel oscura,
escamosa y verde, de cara ancha y chata en la que sobresalen los
colmillos de la boca, voluminosos de brazos (largos hasta tocar casi
el suelo) y piernas (torcidas hacia fuera), los pies son chatos y sin
dedos, las manos tienen garras amarillas. Llevan cimitarras y arcos
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con flechas de puntas envenenadas. Su emblema es el Gran Ojo Rojo
de Mordor.

Los orcos de Isengard (Uruk-hai), que sirven a Saruman, son més
corpulentos y grandes que los otros, morenos de ojos oblicuos,
piernas gruesas y manos grandes. Estdn armados con espadas
cortas de hoja ancha y arcos parecidos a los de los hombres. Su
emblema es una manita blanca en el centro de un campo negro y
sobre los yelmos llevan grabada una S.

Los trolls son mucho méas grandes y corpulentos, de caras toscas con
ojos blancos y lenguas rojas, manos nudosas con garras, piernas
gruesas y de gran estatura. Vienen de las montanas y les gusta
alimentarse de came, especialmente de la humana; son desconfiados
y cortos de entendimiento, ademdas de que no deben exponerse a la
luz del sol pues éste les convierte en piedra.

Todos, orcos y trolls, son de sangre negra y hedionda.

Grond

Como dice la narracién, es un gigantesco ariete de cien pies de largo,
con poderosas cadenas. Fue fabricado en Mordor, la tierra de las
sombras, y en su parte frontal se encuentra la reproduccion de la
cabeza de un lobo enfurecido, forjada en acero negro. Tcda la
estructura de Grond es resistente al fuego y éste no puede daharlo.
Esta arma es arrastrada por los numakil, los orcos lo custodian y los
trolls son los encargados de manejarlo.

Nimalkdf

También llamados MOmak, Mumakil u Olifantes. Son enormes bestias
grises de nariz larga, grandes orejas y provisto de colmillos retorcidos
envueltos por bandas de oro; sus patas son grandes como arboles y
sus pequenos ojos soh de color rojo. Son utilizados por los sirvientes
de Saurcn para cargar maquinas de guerra o torres en sus grupas y
hacen que la tierra tiemble cuando caminan. Su descripcion
concuerda con la de los elefantes pero del tamafo de mamuts,
ataviados conh corazas.

Hombres de Gondor

Ellos son hombres hermosos y fuertes por igual, de elevada estatura,
ojos brillantes en color gris, tez pélida y cabellos oscuros. Gondor, la
Gran Ciudad de la Torre Blanca, es su hogar, tienen un caracter algo
arrogante pero a la vez noble, son fieles hasta la muerte y muy
valientes cuando es necesario. Suelen decir siempre la verdad y se
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vanaglorian rara vez, aungue no sin razén. En la guerra tienen mucho
coraje y pelean con todo el corazén por sus ideales, su ciudad (de la
que estan muy orgullosos) o la razén por la que estén luchando. No
son perfectos por lo que también cometen errores o tienen
debilidades.

Visualizacién- Hacer visible sobre el espacio y soporte. Ordenar los
elementos ya sea por su importancia con relacion a los demas,
tamano, jerarquia, espacio, etc., que serd lo que determine la forma
del mensaje y la manera en como los receptores lo perciban y lo
entiendan.

Una ilustracién tiene vida propia, ya sea por su forma, estilo, técnica o
todas a la vez; ademés de que comunica una forma de pensar, una
idea, un concepto. El papel del ilustrador consiste en visualizar y
realizar esas ideas o conceptos de manera que funcionen,
Precisamente el primer paso durante el proceso de bocetaje es la
visualizacién, “ver aquello que todavia no existe™; la visualizacién nos
ayudard a hacer tangibles las ideas que tenemos en mente por medio
del dibujo. Las primeras imagenes dibujadas se llaman bocetos, asi
como también lo son todos aquellos dibujos que preliminarmente
estructuran una imagen (de preferencia deben ser lo mas sencillos
posibles). La eficiencia de la ilustracién depende de esta primera
etapa en la que se busca la mejor manera de representar una idea y
que, poco a poco, se va puliendo y corrigiendo hasta obtener la
imagen definitiva.

En un boceto el ilustrador aterriza las ideas que tiene en mente y
realiza sus primeras propuestas, las moldea y experimenta con los
elementos para cbtener una imagen gue comunique o que necesita
de la manera mas completa y efectiva. Los bocetos son la forma fisica
del pensamiento del ilustrador.

El grado de libertad que un ilustrador tiene depende de la situacion en
la que esté trabajando. Si bien algunas veces goza de total libertad

8 G6maz Abrams, Jorge. DIBUJOS DE PRESENTACION. 18, Edicion; Tilde Editores/ UAM Azcapotzalco
México, 1980 - p.33
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para desarrollar la idea y hacer una mayor aportacién personal, en
otras esta visualizacibn ya ha sido hecha por terceras personas
(redactores, directores artisticos), por lo que entonces la libertad del
ilustrador queda condicionada a las peticiones del cliente. En este
caso, siendo un ejercicio para ilustrar un texto, la imagen tiene como
requisitos:

o Sujetarse al concepto de ilustracién y que cumpla con una o
varias funciones.

o Estar creada de tal forma que pueda integrarse a un medio
impreso, relaciondndose directamente con las palabras escritas
pero que también pueda funcionar independientemente a ellas.

o Considerar que en la historia existen muchos elementos que no
son reales y que la fantasia es el tema central.

Proceso de ilustracién para El Sefor de los Anillos:
Fase 1 - Delimitacién de contomos.

1. Lluvia de ideas.

Para empezar a materializar esta imagen, primero hay que tener en
cuenta los elementos que debe llevar y que ya han sido descritos
anteriormente: Gondor como escenario, pero concretamente la puerta
de la ciudad; los protagonistas Gandalf, Sombragris y el Capitan
Negro obligatoriamente y los orcos, trolls, Grond, los ndmakil y los
hombres de Gondor opcionalmente.

La idea principal de este fragmentc es el enfrentamiento de dos
fuerzas totalmente opuestas entre si. Para evidenciarla podemos
recurrir al contraste, ya sea mediante formas, tamafos o la
perspectiva. También se requiere que se jerarquice cada elemento
segdn su importancia en la escena o la accion. Dado que en este
fragmento en ocasiones Gandalf es mas importante y otras el Sehor
de los Nazg(l hay que variar las propuestas dependiendo de a quién
se le va a dar mayor importancia,

Del fragmento de la historia, todavia se ha elegido una escena en
particular: £/ Senor de fos Nazgdl entr6 a cabalio en la Ciudad. Una
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gran forma negra recortada contra las llamas, agigantandose en una
inmensa amenaza de desesperacién. Asf pasé el Sefior de los Nazgil
bajo la arcada que ningtin enemigo habla franqueado antes, y todos
huyeron ante él. Todos menos uno. Silencioso e inmdévil, aguardando
en el espacio que precedia a la Puerta, estaba Gandalf montado en
Sombragris; Sombragris que desafiaba el terror, impévido, firne como
una imagen tallada en Rath Dinen, tinico entre los caballos libres de fa
tierra. -No puedes entrar aqul — dijo Gandalf, y la sombra se detuvo -.
iVuelve al abismo preparado para ti! iVuelve! iHundete en la nada que
te espera, a & y a tu Amo! Vete!

En la mayor parte de los primeros esbozos (muy generales) de este
parrafo se ha considerado a Gandalf como elemento de mayor valor,
pues de cierta forma la narracion nos vincula como lectores mas
estrechamente con él que con su adversario; el papei del Capitan
Negro es como elemento con mayor actividad porque es él quien
lleva a cabo la accién, mientras que Gandalf de cierta forma juega un
papel pasivo. Puede observarse que ambos personajes han ocupado
el primer plano en esta etapa, para comparar el efecto que tiene uno u
otro en ese sitio, no obstante hay que considerar el orden de los
acontecimientos.

Por ofro lado, se ha propuesto varias perspectivas con diferentes
puntos de vista para otorgar un orden o incrementar la importancia de
algun elemento o detalle, ademas de dar distancia y profundidad a la
imagen; aungue la distancia y la profundidad también la podemos dar
por medio de la superposicion de elementos. Por ejemplo, es muy util
un punto de fuga para centrar ahi la atencidn principal y luego
desviarla a las demés areas de la ilustracién. La linea de horizonte se
ha movido en algunos de estos bocetos para experimentar y
determinar cuél punto de observacién se adapta mejor a lo que se
narra: al mirar las formas desde abajo se logra que éstas adquieran
grandeza, mientras que al miratlas desde arriba al lector/espectador
se le otorga una sensacién de superioridad con respecto a lo
observado.

También es importante comentar que, a través de estas perspectivas,
se pensd en incluir al espectador y hacerlo paricipar deniro de la
ilustracion, es decir, que el cbservador se sienta parte de la escena
aunque no tenga intervencion en ella. Las vistas de espalda nos
excluyen de la escena, mientras que las de perfil nos ignoran; como el
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espectador hace las veces del narrador no conviene usar las vistas de
frente porque son muy directas, el oponente enfoca su atencién en el
lector y no al otro personaje central - a menos que la propuesta sea
ponerse en el lugar de uno de los dos protagonistas, aunque este no
es el caso. La vista a % nos permite estar cerca de la accién sin
estorbar, y esa cercania nos hace sentir parte de la historia, estar
presentes pero siendo invisibles.

Se requiere, ademés, establecer un equilibrio en los elementos para
dar balance a la composicion y administrar los espacios por medio
del peso o tamafio de las formas y su ubicacién con respecto al
centro del soporte. Pero aunque compositivamente los elementos
estén en equilibrio, el concepto o la idea de la narracion nos indica
que existe el enfrentamiento entre un gran poder del Mal contra un
gran poder del Bien donde la oscuridad es la que domina; asi que la
estabilidad que se observa en blanco y negro puede inclinarse hacia
un lado o el otro por medic de otros recursos como el color y de esta
forma definir la situacion gue viven los personajes. Si bien es cierto
gque ambos bandos son igualmente poderosos, en el texto la balanza
se inclina hacia la maldad; por eso, hay que lograr que exista una
inclinacién hacia lo oscuro sin hacer creer que un bando es mas débil
o mas fuerte que el otro.



En estas imagenes podemos ver que ambas
fienen un punto de fuga, tienen los elementos
superpuestos que los separa pero el orden que
se es1a planieando no se ve definido. El cuadro
de Ia 1zquierda mueslra al Capitan Negro como
elemento de primer plano pero exislen
problemas para separarlo bien de la figura de
atras Pierde un poco de emocidn por estar muy
estaticoy estar muy cerca. Enetcuadrade b
derecha, a pesar de tener a los prolagonistas
invertidos y existir mayor aclividad en la forma
del fondo, la puerta se pierde y no se llega a

aneaciar
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Proceso de ilustracién para El Senor de los Anillos:
Fase 2 - Solidificacion del objsto.

2. Bocetaje.

Después de haber visualizado las primeras ideas acerca del
fragmento elegido, se puede hacer una seleccion de las propuestas
que mas se ajustan a la imagen que, por su composicion, se apega
mas al texto.

Basandose en la narracién, se ha definido que al personaje que se le
da mayor atencion es el Sefor de los Nazgll porque, como ya se
menciond, es quien lleva la parte activa y en segundo sitio queda
Gandalf y Sombragris como la parte pasiva. Sin embargo, estes
vitimos también son protagonistas v no se les ha de restar
importancia a pesar de que la atencién no se centre en ellos de
primera intencién. En tercer lugar tenemos el escenario o la Puerta de
Gondor, que serd mas bien la que tendra las caracteristicas de
difusividad y simplicidad que antes se dijo, pues ella sélo sirve como
ambientacién o para resaltar las caracleristicas de los elementos
principales. Los otros personajes que integran el fragmento {orcos,
trolls, Grond, los niimakit y los hombres de Gondor) no pueden ser
incluidos en la imagen pues el parrafo del fragmento no los toma en
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cuenta y por el enfoque tan cercano que se le estd dando a la
imagen.

La accién ocurre de la siguiente forma: el Capitdn Negro es quien
llega, mientras que Gandalf y Sombragris esperan detras de la puerta
de la ciudad; por lo tanto, ese es el orden que debe verse en la
ilustracidén. La composicién entonces debe enfocar primero la
atencién en el malo, luego en los buenos y ambientar el escenario. Se
puede utilizar el punto de fuga para llamar la atencién sobre el primer
protagonista y, para mantener el equilibrio de la composicién, ubicar a
los otros dos en primer plano. Para otorgar profundidad a la
ilustraciéon podemos superponer los elementos. Aln la perspectiva no
esta del todo definida pues conviene pensar en qué tanta cercania
tendréa el narrador/espectador con relacién a la escena, pero si es
necesario conservar la vista de % para incluirlo.

El honizonte aqui estd a diferentes
alturas. Sin embargo, la figura de atras
necesita darsele ain méas movimiento.

En el cuadro inferior las figuras del

primer plano ya se encueniran muy
cerca y no se aprecia la actiud de
ambos personajes.
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3. Depuracion.

Algunas de las caracteristicas de los bocetos anteriores sirven para
lograr el efecto deseado en la ilustracion final, por elio se ha querido
que se unan para formar una imagen totalmente nueva pero con las
ventajas de cada una. En esta parte, donde se va refinando mas la
idea, se han trabajado los elementos por separado para definir sus
caracteristicas individuales antes de unirlas en un solo espacic, Si atn
hay detalies que afinar seran mucho menores que en las etapas
anteriores y seran sélo para acentuar la idea o la emocién.

El Sefior de los Nazgdl.

La figura del Capitin Negro a
comparacién  de las ptopuestas
anienores refleja mas aclividad en
esta postura que con [a montura en
cuatro patas. Aunque no tenga rostro
su actitud debe proyeciar confianza
en si mmsmo, ademas de gran
fortaleza.

Gandalf y Sombragtis,

La cercania del narrador con respecto a
esios personajes no debe ser tan evidente
pues éste observa la accién desde un lugar
cefcano, pero sin ser wvislo. Estos
personajes estin esperando serenamente
la llegada del enemigo y en su actitud debe
reflejarse la segundad y calma. Sombragris
cast fiene que parecer una estatua.
Ademés de ser un ademén de rechazo, de
glo, e brazo levantado de Gandalf
funciona como sefialador para desviar la
atencién al personaje del fondo, hacia el
punto focal.

La Puerta de Gondor.

La escenografia de la escena no
debe interferir ni distraer, de ahi
la sencilez con que debe
representarse  las  formas;
ademas, la lejania en 3 que
esia, el fuego y el humo no nos
permite detallarle pues no serla
crelble. La puerta debe dar la
impresion de ser enomme por
ello, al incoporirsele los
personajes, debe cuidarse que
se conserve €l efeclo,
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Proceso de ilustracion para El Senor de los Anillos:
Fase 3 - Color.

4. Imagen definitiva.
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en la Ciwdad Una gran forma negrs o (A ‘\~< : A g (T
recortada contra las Hlamas, 1 R il T é‘*;i
agigadandose en una inmensa — RS PRI W S S Y i
amonaza de desesperacion f/’—;w" — v i £in 2l g i‘: . i
/ ras - A \ — N Ii
£ :

0 e i
v,
el I\ 2
2. Gandalf espera: \ VA AL A "{ |

... Silencicso e inmévil, aguardando o : A P Do N \ = )

en e espacio que precedia a la | - 4 \ W\ 1 \
Puerta, estaba Gandalf montado en \ vl F-g % /

Sombragris... 4 ’

3, ...Sombragris que desafiaba el l I
tarror, impévido, firme como ung ER
imagen taliada en Rath Dinen... :‘ ‘.‘
L

-No puedes entrer aquf — dijo Gandalf, y la sombra
se detuvo —. iVuelve al abismo preparado para ti!
Yuelve! iHindete en la nada que te espera, atiy a
tu Amo! iVele!




91

El color es un elemento de gran importancia pues es un lenguaje
independiente. Por medio de él aumentamos el interés y la atraccion
hacia la ilustracién, ademas de estimular las sensaciones vy
emociones del espectador: “la nocién de color es independiente de la
nocion de forma.. el coior es una especie de expansion y de
sensualizacién de! mundo visible.” En algunos casos funciona como
un componente superfluo en la imagen, como ingrediente que aporta
o refuerza informacién imprescindible o para resaltar algo. Esta mal
empleado cuando no esta en relacidn con lo que lo rodea, es decir,
fuera de lugar.

El color sugiere o expresa, anade cualidades que seglin el efecto
dado pueden ser realistas, interpretativas o simbdlicas, eso sin tomar
en cuenta la forma que lo porta.

Psicolégicamente, cada color nos impacta o afecta emocionalmente
de diferente manera, con respecto a los otros. El negro representa la
oscuridad y la ausencia de color y luz, en tanto que el blanco
representa lo contrario. Amarillos, naranjas y rojos (célidos) tienden a
excitar mientras que verdes, azules y violetas (frios) tienen efectos
tranquilizantes. Los colores célidos son inquietos y se les relaciona
con el fuego y la luz, mientras que los frios son tranquilos o pasivos y
se les relaciona con el agua y las sombras. Al combinar célidos y frios
se genera atractivo; sin embargo, para equilibrar a uno necesitamos al
otro y al revés. Aunque uno predomine en una imagen el otro lo
realzara.

Dentro de la imagen un color depende de lo que le rodea y de la
cantidad de luz que se proyecta sobre él. Si se combinan entre si
otorgan diversos efectos: contraste o armonia.

En el caso de la ilustracion para El Sefior de los Anillos, aunque el
color ha sido predeterminado por el escritor {el Nazgd! en negro,
Gandalf en blanco, Sombragris en grises, etc.) hay que tener en
consideracién lo siguiente:

o “Todas las partes de un cuadro deben integrar una concepcién
de conjunto, y los colores mas puros y brillantes estar

9 Moles, Abraham / Janiszewski, Luc. GRAFISMO FUNCIONAL. 29, Edicién; Edicionos CEAC., S A,
Espafia, 1892 - p. 101
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concentrados donde mayor sea su eficacia”.'® La utilizacién de
varios colores brillantes en una misma zona desvia la atencién
sobre cualquier drea en particular. Ademas, los excesos deben
set equilibrados con otra cosa para que la imagen resulte
agradable y atractiva. He ahi donde entran los contrastes.

Cuando a un color lo oponemos a su complementario se le hace
destacar. También cuando a un color brillante lo oponemos con
un color mas suave o con grises.

Se puede trabajar la ilustracién por medio de la armonia de
colores o color relacionado: esto se refiere a que la imagen tenga
un color como tono dominante, como si la luz que la ilumina fuera
de ese color. Los colores en dicha armonia se relacionan entre si
porque tcdos contienen un color en comin, como constante.

La fuerza del color es inversamente proporcional al numero de
elementos que lo componen, es decir, cuantc mas purc sea
mayor fuerza tendra. En cambio, un color al ser mezclado con su
complementario perdera brillo y se volvera pardo o gris.

“Podemos hacer que el color refleje una modalidad, un estado de
animo, el espiritu con que realizamos nuestro trabajo... Una
relacion bien establecida produce una reaccién mas favorabie. La
correcta relaciéon entre los colores no disminuye su brillantez, sino
que es un modo de llegar a ella”."’

Un color aislado proyecta sobre los que le redean un tinte de su
complementario, de manera que en esta ilustracion la luz
anaranjada del fondo produce sombras azules y violetas.

El atractivo del color reside en la brillantez que puede dar pero
también en las miltiples variantes en las que puede ser presentado.

10 Loomis, Andrew. ILUSTRACION CREADORA. 79. EdiciSn; Libreria Hachette, SA. Argentina, 1880 - p.

1683

11 Loomis, Androw. ILUSTRACION CREADORA. 70, Edicidn; Libreria Hachette, S.A. Argentina, 1880 - p.

167
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Cada mensaje lleva una intencién y es plasmada por una técnica, el
qué y el cémo respectivamente. Ambas, idea y técnica, influyen uno
en el otro. Las técnicas son impredecibles para la representacion de
las ideas y las cosas, pueden imprimirles realismo, fantasia o
simplificacion a las imagenes que de ellas resulten y su uso depende
de las intenciones del creativo pues cada técnica posee cualidades
Uinicas y adaptables, aunque también sus desventajas. Es importante
que se consideren las virtudes y los defectos de la técnica que se
utilice (de acuerdo a la intencién) para lograr la efectividad de una
imagen, o mejor dicho, del mensaje: “La voluntad de expresar una
idea, de mostrar un hecho y de influir en determinado sentidc en el
animo - y hasta en la conducta- del receptor, son los vectores que
rigen la decisibn de aplicar una técnica u otra por el disefador

gréafico™?.

Podemos enlistar las mas comunes técnicas empleadas en
ilustracién, todas ellas con caracteristicas particulares; lapiz de grafito
o de color, carbongillo, tintas, pasteles, rotuladores, acuarela, acrilico,
6leo, gouache, aerdgrafo, grabado, collage y ahora ademéas la
computadora.

A pesar de que existen muchas técnicas diferentes para realizar una
ilustracién no siempre es facil determinar cual serd la mas adecuada a
nuestros propésitos. El dibujo tiene la caracteristica de ser muy
versatil porque se presta a tratar todo tipo de temas sin estar
forzosamente apegado a la realidad. Ademas, habra ocasiones en
que el trabajo del ilustrador sea mas atractivo para un lector o
espectador al ser realizado con una técnica en vez de otra, por su
originalidad o presentacion.

Las técnicas ayudan a obtener un resultado especifico en un trabajo
de ilustracion. Para elegir la apropiada para el trabajo que se esté
realizando, debemos considerar un par de cosas:

12 Costa, Joan. Moles, Abraham. [MAGEN DIDACTICA. 19, Edicidn; Ediciones C.EAC, Espada, 1991 -
p37
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o El efecto que esta técnica dara a la imagen y en consecuencia, su
efecto sobre el mensaje que queremos comunicar.
o Eltiempo que se requiere para aplicarla, asi como su costo.

También hay que aclarar que el uso de una técnica depende del tipo
de ilustracion que se esté manejando, del medio en que se vaya a
desenvolver y del publico al que esté dirigido.

Acuarela

Es una técnica de pintura al agua sobre papel muy popular dentro de
la ilustracién que permite trabajar detalles finos o meticulosos. El agua
es su principio béasico y los lavados una de sus caracteristicas,
ademas de su aspectc transparente y brillante. Requiere de cierto
control pues algunos de los errores no pueden corregirse
posteriormente, en cambio pueden lograrse muchos efectos con ella
por la espontaneidad que ofrece su aplicacion.

La acuarela es un medio muy versétil que, segiin el uso del papel,
puede trabajarse en diferentes variaciones de humedad o en seco.
Permite degradados sutiles, aclarar las zonas deseadas retirando
pigmento y sobreponer capas o lavados para combinar colores o
enriquecer la imagen con diversos efectos. Si bien el comportamiento
del agua es caprichoso se le puede controlar para obtener el
resuftado deseado.

La gama de colores a los que tiene acceso es muy amplia, sin
embargo el blanco no existe porque esta técnica utiliza el blanco del
papel en lugar de pigmento; por otro lado, la fuerza del color aunque
no llega a ser tan pronunciada como con otras técnicas alcanza un
grado bastante elevado de intensidad y saturacion, pero sin perder la
transparencia. También es una técnica rapida pues la imagen sélo
depende del tiempo que tarde el agua en secar.

Las ilustraciones hechas con ella se ven llenas de colorido, riqueza,
simplicidad y sutileza; algunas veces generalmente incluyen otra
técnica para complementar la imagen (como tintas y lapices) y son
utilizadas frecuentermente por los libros y la moda.
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Acrflico

Es una técnica de pintura resistente al agua muy versétil pues con él
se puede lograr el aspecto transparente de la acuarela, la opacidad
del gouache o usarse tan espesa como el 6leo; puede usarse casi
sobre cualquier superficie y tiene la caracteristica de secar rapido. Al
contrario del gouache, el color no varia y el acabado puede ser mate
o brillante. A diferencia de la acuarela, las correcciones en acrilico son
factibles puesto que éstas se van haciendo sobreponiendo pintura
sobre el error. Gracias a que la pintura puede espesarse ©
adelgazarse a voluntad, con los acrilicos se logran toda clase de
texturas con ayuda de pinceles, cuchillas u otras herramientas que
den el resultado deseado. Otra ventaja es que son compatibles con
otras pinturas. En cuanto a colores, se consiguen en cualquier color
conocido.



Imagen Final

La imagen que existia sélo en la imaginacion tomé forma y se
convirtid en algo tangible, ahora accesible para todos.

En primer lugar, el punto desde donde el espectador mira la escena
es de abajo hacia arriba a partir de la primera tercer parte (angulo en
contrapicada, no forzado), asi se le otorga grandeza a los personaijes,
ademés, se ha pensado que para separar los planos y crear la
sensacion de profundidad habia que superponer los elementos que
componen la ilustracion. Por la distribucién de éstos, la imagen nos
incluye parciaimente y no de manera directa en la accién gracias al
espacio que existe en la parte inferior izquierda, reservado
precisamente para el espectador. Recordemos que vemos lo que
ocurre a través de los ojos de un personaje “fantasma”, testigo mudo
que permanece escondido en algun lugar cercano.

En segundo lugar, el punto focal de la imagen se encuentra en la
parte superior izquierda (el 4rea que abarca la cabeza del Sefior de
los Nazgdl); aunque el personaje mas cercano (Gandalf) es de mayor
tamafio y pareciera que domina mas, su brazo funciona como
sefalador para que la atencién se dirija hacia el personaje de atras.

Por otro lado, como los protagonistas son lo méas importante en la
escena y el lector puede desarrollar un interés especial en ellos, debia
darseles un mayor atractivo. Al dar ademés menor importancia al
escenario se realza la accidén, no queriendo decir con esto que el
escenario no sea importante (en verdad es un marco que da un
contexto a los protagonistas) sino que la atencién no debe centrarse
en él, incluso el texto pone mas énfasis a los personajes.

Ya se habla mencionado anteriormente gque el contraste es un
elemento presente conceptual y literalmente, por lo cual merece una
atencion especial. También hay gue recordar que el climax de esta
parte de la historia es el chogue entre el bien y el Mal; ain no se
enfrentan, estan como en un estado de pausa, un paréntesis que les
permite medir fuerzas, por eso no se puede decir que uno sea mds
importante que el otro aunque la narracién incline levemente la
balanza a favor de la oscuridad. Es mejor optar por dar equilibrio a
todos y a todo para no dar por hecho que alguien es mas fuerte sin
saber o darle la victoria a alguien de antemano.
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En cuanto a la técnica utilizada, debo decir que casi todas son vélidas
para la realizacion del original, sin embargo algunas como el
aerografo y la computadora por ejemplo darian un efecto frio y
artificial a la imagen por su acabado hiperrealista. La acuarela y el
acrilico se adaptan muy bien para dar brillantez, para lograr los
efectos necesarios (como el fuego) y otorgan a la ilustracion calidez y
humanidad, ademas de que he tenido mayor experiencia con ellos y
me siento més capacitada para desarrollar el trabajo con éstos que
con otra técnica. El costo de produccion es realmente econémico y el
tiempo de aplicacion relativamente répido.




CARACTERISTICAS
FINALES DE
COMPOSICION PARA
LA ILUSTRACION

La linea como fundamento
compositivo y como
sefialador de direccidn.

Contraste como separador de
areas o formas:

forma oscura- fondo claro ¥
farma rlara- fandn nseorn

Equilibrio por la ubicacién de los
pesos con respecto al centro.
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Destaque por
diferencias de

tamano.

Destaque per
apasicion.

Destaque por
convergencia
e linaas

4

Destaque por
contraste,
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CONCLUSIONES

La comunicacién grafica y la ilustracion (como parte de ésta) han sido
elementos esenciales de nuestra vida como especie desde tiempos
muy remotos. Nos han auxiliado para intercambiar informacion de
todo tipo, utilizando para ello diversos vehiculos para su transmision y
difusién en tiempo y espacio. Nos hemos vuelto dependientes de las
imagenes que producen ya sea por necesidad, conveniencia o por
gusto, por ello las encontramos casi en cualquier parte; por su
versatilidad, ambas (comunicacién grafica e ilustracién) han ido
adaptandose a los cambios que las sociedades han sufrido a través
de los afos y a la nueva tecnologia que el ser humano ha
desarrollado.

La ilustracion grafica, como vimos, se define como una imagen con
un propésito, que se emplean para comunicar una informacién
concreta y que puede utilizarse en diferentes medios con diferentes
estilos y formas, abarcando cualquier tema. La ilustracién es
multifacética, susceptible a la manipulacion y trasciende tiempo y
espacio.

Empleada en un soporte impreso y compartiendo el espacio con el
texto, la ilustracién logra una comunicacion mas efectiva pues se
refuerza la idea que se quiere transmitir. Aunque la intervencion de
uno y de otro puede ser variable o no siempre equitativa, las
imagenes tienen la funcién de apoyar, complementar, decorar o ser el
elemento esencial dentro del medio editorial en donde se
desenvuelven, ya sea un libro, un periédico, una revista, etc. En los
libros las funciones de la ilustracion a traveés de la historia no han
cambiado; desde que se hacian los primeros manuscritos la imagen
ha jugado un papel importante y sus funciocnes han destacado en
ciertos pericdos, pero siguen siendo las mismas. La forma de
presentacion es la que ha cambiado, pues los libros de ser
elaborados artesanalmente han ido modificandose y evolucionando
con ayuda de la tecnclogia.

Como forma de expresién la ilustracién ha sido realmente Gtil a la
fantasia pues, por medio de las imagenes, los artistas dan su vision
de la realidad y comparten con los demas su forma de ver el mundo y
los suefos, propios o ajenos, sin tener que representar la realidad
que conocemos tal y como es. La imaginacién y la fantasia, la parte



100

reproductora y la productora de imégenes respectivamente, también
se hacen presentes a lo largo de nuestra historia y durante algunas
épocas se hicieron mas evidentes que en otras.

Con esta propuesta de ilustracion se ha llegado a concluir que:

o

Con el concepto de ilustracion, cumple con las funciones de
explicar, decorar, recrear, complementar o reforzar una idea o
mensaje que una imagen debe tener para ser llamada ilustracion.
Por medio de ella puedo expresar la idea y el sentimiento del
escritor y plasmarlo con mi estilo, punto de vista y forma de
presentacién pero respetando la narracion.

Con respecto a la ilustracion editorial, esta imagen puede ser de
utiiidad para reforzar o realzar las palabras que contiene el texto
en cuestion, es decir, complementario o sélo decorarlo. Cabe
aclarar que aunque la propuesta no se expone junto al texto e
impreso en el soporte mencionado, no quiere decir que no sea
viable para aplicarla en la realidad. Es cierto que para publicarla
tendria que cubrir ciertas caracteristicas dependiendo del tipo de
publicacién en la que apareceria, pero podria ser adaptada para
cubrir las necesidades o requisitos de una editorial.

Con relacion a la fantasia y a la historia de E/ Serior de Jos Anillos
esta ilustracion tiene muchas similitudes porque, al igual que la
historia, utiliza la realidad existente como base para desarrollar
una propuesta diferente. Sélo que a la hora de expresarlas el
escritor lo hace por medio de palabras escritas, mientras que
como ilustrador yo utilizo el mismoe concepto pero con otros
elementos como la linea, el tono y el color,. Considero que ambos
lenguajes hablan sobre el mismo tema, aungue tanto el escritor
como el ilustrador tienen concepciones diferentes de la realidad.
En cuanto al tipo de fantasia que podemos observar que la
imagen final puede catalogarse como de realismo méagico por
presentar a la realidad recargada o exagerada sin que se la
contradiga directamente.

La experiencia es lo que hace a los grandes ilustradores y todos
experimentan una evolucién que con el tiempo va mejorando la
forma en que resuelven los problemas gréficos, pero no los hace
infalibles y siguen siendo susceptibles a equivocarse. En
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comparacion con otros artistas tengo un puntc de vista propio
sobre un mismo tema (e incluso sobre la historia) al igual que
ellos, un estilo que me identifica, una idea de la realidad y
experiencias que en consecuencia dan fruto a fantasias (nicas
que tal vez se parezcan a las de otras personas, pero nunca serén
idénticas. Esc es lo que me hace diferente e igual a la vez.
Técnicamente, las capacidades de cada uno son diferentes y
algunos tienen mas talento o mayor experiencia que otros.

Al principio se menciond que en el campo de la ilustracion no
basta dominar la técnica de representacidon para llamarse
ilustrador, sino que los conocimientos que necesitamos deben
incluir lo referente al desarrolio de la idea y la ejecucion técnica. El
resultado de esta investigacién incluye ambas areas de manera
general, independientemente de las fallas y los aciertos.

o Nunca habréd dos trabajos iguales: las variantes a un tema
determinado son infinitas. Por ello seguramente no se esta
aportando un conocimiento nuevo con esta ilustracion, pero si se
esta mostrando otro punto de vista, un estilo particular en esta
imagen y se propone una manera de organizar una informacién
para comunicar algo. Creo que en ese sentido se cumplié con el
objetivo inicial de este trabajo, pues al hacerlo se sugirié6 una
manera en c6mo se debe confeccionar una imagen con diversos
elementos (figuras, conceptos, ideas) que combinandolos den
como resultado un mensaje. Creo gue funciona esta ilustracién
porque se agiliza la comprension de los hechos o los personajes,
se hace amena la lectura y se complementa lo que dice el texto
con la imagen.

Finalmente, debemos considerar que siempre hay una imagen
(aunque no sea ilustracion) cerca de nosotros la cuél ejerce su
influencia sin que podamos evitarlo; afecta nuestra vida y la
apreciacion que tenemos de las cosas. Por eso es tan importante la
ilustracién dentro de la Comunicacién Gréfica y en la sociedad. Nos
ha acompanado en nuestra evolucién y lo seguird haciendo,
adaptandose a los cambios y a las circunstancias que se presenten
como hasta ahora. Si no existiera todo seria mas dificil y aburrido éo
no?
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GLOSARIO

Arcada: Conjunto o serie de arcos.

Arda: La Tierra.

Ariete: Maquina militar antigua que se empleaba para derribar
murallas o puertas.

Balrog. Demonio de Poder, demonios de fuego que servian a
Morgoth, primer Senor Oscuro en Arda.

Batiente: Marco de las puertas y las ventanas en que baten al
cerrarse. Hoja de puerta.

Bastién: Baluarte- Fortificacién de figura pentagonal en la parte
exterior de la muralla.

Estilo: Forma de poner los pensamientos en imagenes.

Merovingio: Perteneciente a la dinastia de los primeros reyes de
Francia.

Montante: Ventana pequeia encima de una puerta o de otra ventana.
Listdn que divide el hueco de una ventana.

Pictcgramas: pinturas elementales o bosquejos que representan las
cosas descrilas.
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