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Programa de Examen Profesional de Guitarra.

Sulte para laiid en sol menor BWV 995
{transportada a la menor)
Prefude

-Allemande
-Courante
-Sarabande
-Gavotte |

-Gavotte Il en Rondo
-Gigue

All in twilight- Four pieces for guitar

-1

- I Dark

-1l

- Slightly fast

Variaciones Cappoeira para guitarra sola

- Tema

- Variacion | Allegretto deciso
- Variacion it Andante

- Variacion |if Aflegro

- Variacidn IV Vivace

- Variacion V Tranquilo

- Variacion VI Presto

- Final

Due Canzoni lidie para guitarra sola

- Espressivo- Tranquillo- Tempo |
- Agitato

J.S. Bach
{1685-1750)

T. Takemitsu
{1930-14%6)

J. Ritter
(1957)

N. D’Angelo
{1955)



Introduccién.

Con el programa de una recital de guitarra y su respectivas Notas al Programa concluyo mis
estudios realizados en la Escuela Nacional de Musica. He elegido esta opcién de tesis debido a
que la redaccion de un documento referente a un programa musical, implica un conocimiento
tedrico y profundo de las obras presentadas, que se ve reflejado en la interpretacion de las
mismas.

El programa se compone principalmente de obras de! siglo XX, dado mi interés por desarrollar
mi profasion en este ambito musical. La inclusion de una obra barrcca de Bach esta vista como
una obligacion que he asumido personalmente por tratar de interpretar también el repertorio
habitual de guitarra.

El contenido del documento se compone principalmente de un andlisis descriptivo de las obras
presentadas desde la optica de los elementos musicales. En los casos necesarios he incluido
datos biogréficos adicionales, sobretodo en los apartados de las obras cuyos compositores no
pudieran ser del todo famifiares para cualquier misico.

Por (ltimo, quisiera dedicar este trabajo a todas aquellas personas que lo necesiten, y
agradecer a todas esas otras personas que me ayudaron en mi formacién académica y personal,
sin excluir & nadie.



Suite BWV 295 en ta menor.
J.S. Bach f1535-1750)

La Suite para laud BWY 995 originalmente escrita en Sol menar y transportada para guitarra en
La menor, es una transcripcién de la Suite para cheio BWV 1011 en Do menor, que Bach realizo
entre 1727 y 1731 cuando ocupaba el puesto de Cantor de ta Iglesia de Santo Tomas en Leipzig
y era director del Collegium Musicum de la misma ciudad'.

La version para violonchelo de esta composicion fue escrita en fa época que Bach ejercia el
puesto de maestro de capilta en la corte del principe Leopoldo en Kéthen, donde su produccion
fue predominantemente instrumentafi.

Es dificil asegurar que ésta Suite haya sido realmente escrita para laud, ya que existen
‘evidencias que permiten dudarlo. La leyenda que aparece en el manuscrilo de Bach que se
conserva dice claramente: *Piéces pour la luth 2 Monsieur Schouster”. Sin embargo, el hecho de
que la tonalidad elegida (Sol menar), no sea idiomatica para el instrumento, que incluso haya
notas que no se encuentren en su registro usual, y que la escrilura utilizada no sea la tablatura
(como era convencional para el laud), sino pentagramas de clave de Do en cuarta y clave de Fa
también en cuarta finea, todo esto, nos impide asegurar que esta composicion haya sido escrita
para el lald. Por estas razones, es iguatmente probable que af realizar esta transcripcion, Bach
haya pensado en el uso del Lautenwerck, que era un instrumento de teclado con cuerdas de
tripa cuyo sonido recordaba el timbre del ladd.

A pesar de la oscuridad que se puede experimentar al tratar de definir con precision, si esta
compasicion fue escrita para el laid o no, existe ya una tradicién de ejecutara, obviamente en el
chelo, en el latd, y haciendo un ajuste tonal, también en I Quitara.

En Ia version para violonchelo, Bach logré con un instrumento principalmente melédico, una
falsa polifonia, dada por la utilizacién de secuencias en diferentes posiciones, fragmentos
dialogados, melodias rotas altemadas con saltos de quinta u octava, y acordes arpegiados.
Toda esta polifonia se desarolla mas ampliamente er la version para lacd, al ser éste un
instrumento melodico-armanico. Aqui, al escoger la escritura en dos pentagramas, fa polifonia
oculta se toma real, y asi, se escriben las voces en diferentes registros, se alargan algunos
valores, y se afiaden notas armanicas, sobre todo en las partes cadenciales.

La eleccion y el onden de las danzas utilizadas en esta Suite, sigue ef modelo que Bach heredo
de Louis Couperin, & través de Froberger: Alemanda (Aflemands), Correnda {Courante),
Zarabanda {Sarabande) y Jiga (Gigue). A este esquema se le afladen tres piezas mas, que de
acuerdo a la usanza, se podian incluir al principio de la obra, y entre {a Zarabanda y la Jiga. En
este Caso tenemas un Preludio en forma de obertura francesa, con una primera seccién lenta y
puntillada, y una segunda rpida y fugada. Entre Ia Zarabanda y la Jiga aparecen un par de
Gavolas (Gavottes). A estas piezas afiadidas al esquema basico de Ia suite se les conogia con e
nombre de galanterias.

Compés Forma
Preludio (Préfude) 2/2-38 Obertura francesa y fuga
Alemanda (Allemande) 22 Binaria
Correnda {Courante) 32 Binaria
Zarabanda (Sarabande) 34 Binaria
Gavota (Gavotte i) 272 Binaria compuesta
Gavolta (Gavolie) Il en Rondo 212 Rondo-A-B-A-C-A
Jiga {Gigue) 38 Binaria compuesta




la parte lenta del Preludio, a manera de obertura francesa, esboza una escritura
predominantemente improvisatoria. Una linea melédica libre y escalistica se desamolla sobre
una bajo constante que se presenta en los primeros dos tiempos del compas.
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Compas Nos. 5y 6.

E} primer motivo, que consiste en un pasaje ascendente de escala es expuesto en los tonos de
Lamenar, Mi mayor y Do mayor.

Los tonos principales por los que se pasa son log siguientes: La menor, Mi mayor, Do mayor y Mi
mayor nuevamente, que es el tono que conecta la primera parte con la segunda parte fugada.
Las figuras ritmicas puntilladas son muy socomidas en esta primera parte del preludio como
podemos observar en el ejemplo de los compases cinco ¥ seis.

La segunda parte de! Preludio esta seflalada por una indicacion de tempo que aparece en el
compas 27 “Tres Vite". Aqui es donde empieza una fuga 2 tres voces.
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Compases Nos. 27-37. Sujeto de la fuga e inicio de la segunda voz.

La exposicion de las voces se da entre el compas 27 y el 52. En la exposicion se presenta un
profongado sujeto de 8 compases; la respuesta es real y aparece en el compas 35, después la
siguiente presentacion del tema canta a partir del compas 47. El tema de |a fuga se presenta seis
veces, tres correspondientss a la exposicin, la cuarta en ef tono de Mi mengr y las siguientes
dos en La menor nuevamente, con fa modalidad de que la quinta vez presenta algunas notas
acompafiadas con intervalos de sexta.



Después de esto continua una extensa seccion de desarrollo en la gue se pasa principalmente
por fos siguientes tonos: (iniciando en La menorn)-C-Em-Dm-Am. El desarmolio se logra mediante
la inclusién de ciertos motivos del tema. Esto es posible dada la prolongacion de éste, y ademas
pomue al realizarse en una primera intencién una escritura polifdnica en un instrumento melédico
el tema resultante es fico en variedad de registros. La reexposicion tematica aparece en el
compas 175; donde se presenta el sujeto en Ia tonica, al iguat que al principio. La ritmica se
desenvuelve en un compas de 3/8 con oclavos y dieciseisavos, pero lo relevante aqui es que
cuando se presenta en dieciseisavos, éstos esconden repetidas veces los motivos tematicos que
en un principio se encontraban en octavos, lo que es también una forma de desamollo. Un
recursa ritmico interesante utilizado es el de fa hemicla, que esta estrechamente relacionado con
el material fonal, pues cuando se presenta, las notas principales de un acorde dado se
encuentran en los puntos ritmicos que la marcan.
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Compases Nos. 106-107. Los tiempos de la hemiola estan marcados par las notas del arpegio
det acorde de Si séptima (Fa sostenido, Re sostenido y Si), en el compas 106 puestas en e
primer octavo, en el tercero y en el compas 107 en el segundo oclavo,

Esta segunda parte del Preludio es un buen ejemplo de perspectiva en misica y de dibujo
sonoro tridimensional, ya que la escrifura melodica delinea una polifonia a tres voces.

Una vez presentado este extenso preludio, se da paso a los movimientos propios de una suite
barroca. Con respacto a la Alemanda {Allemande), se puede decir que es un arquetipo standard
de este género de danza de tiempo moderado. La forma y €l compés son binarios y la entrada
es anacrisica. La primera parte va de la tonica (La menor) a la dominante (Mi mayor), pasando
por los tonas de Fa mayor, Re menor, Do mayor y finalmente Mi mayor. L.a segunda parte
emprende el regreso de ia dominante a la tonica pasando por la region de la mediante, es decir
por el relative mayor. El material consiste en una tinea melddica descendente, omamentada y
enunciada con valores ritmicos puntillados.

alen.™ie

Compas No. 1



Las diferentes presentaciones de este motivo son conectadas con pasajes de escala
ascendentes y descendentes.
Compases Nos. 5y 6
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Al igual que fa Alemanda (Aflemande), la Correnda {Courante) es un ejemplar tipico de las
danzas de su especie. El compas es lemario, es anacrusica, y consta de dos partes. Enunciada
a dos voces, el material tematico es primordialmente escalistico.
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Compases Nos. 1y 2
Un aspecto importante es que los movimientos del bajo se presentan principalmente en la Oltima

mitad del compas, que, haciendo caontrapunto cen la voz superior conducen a una nueva
amonta. La danza discurre en un estilo francés de tempo moderado y de melodia no continua.
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Compases Nos. 3y 4

La Zarabanda (Sarabande) esta dibujada a dos voces que ceinciden principalmente en fos
puntos cadenciales debido a su primigenia concepeidn de ejecucion en un instrumento melddico.
La primera seccién se mueve de la tonica a la mediante, ¥ la segunda de la subdominante a la
tonica. En tas primeras frases de cada seccion la voz superior canta arpegios descendentes de
los acordes principales de la tonalidad. Vista globalmente esta voz asciende en cada compas. En
la primera frase, el bajo se presenta en el tercer tiempo de cada compas formando un
contrapunto con la primera nota de la voz superior.

Compases Nos. 14




Un recurso similar es tratado en la segunda parte pero en tonos diferentes, que conducen
nuevamente a la tonica. Las dos voces también se diferencian ritmicamente, pues la voz superior
se desarrolia en octavos y la voz inferior en cuartos.

El siguiente movimierto de fa Suite comesponde a dos danzas al estilo galante, a saber, dos
Gavotas (Gavottes). La primera de ellas describe los elementos ritmico-dancisticos propios de
este tipo de danza (compas binario, tempa rapido y entrada anacrisica). La estructura a pesar
de que sugiere dos partes, a juzgar por fas barras de repelicion, lambién podria tomarse coma
una forma binaria compuesta en vista de su puntos cadenciales. Cada una de fas partes estd
equilibradamente compuesta por doce compases. La primera parte recome una trayectoria de la
ténica {La menor) a fa dominante {(Mi mayor); en este lugar aparece la barra de repeticion. En |2
primera frase aparece una cadena de enlaces activos que se desarrollan en la segunda frase
expandiendo el material tonal en valores ritmicos mas pequefios y aumentando como
consecuencia el nimero de notas.
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Compases Nos. 1-3. Primera frase.
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Compases Nos. 4-6. Final de la primera frase y expansion del material expuesto.

La segunda seccion esta en ia regién de la mediante (Do mayor), y el tratamiento compositivo
utitizado es muy similar al de ia primera seccion, cuando menos rilmicamente es muy parecido,
Finalmente, la tercera seccion se dirige de la mediante a la tonica, ¥ aqui nos encontramos
claramente con una polifonia oculta que presenta una melodia descendente en fas primeras

. hotas de cada grupo de cuatro octavos acompafiada de una progresion también descendente
presentada e los tres octavos restantes de cada grupo.

La segunda Gavota (Gavofte) denota rasgos singulares en su construccion: la ritmica tipica de
las Gavotas {Gavotfes) estd escondida y sustitvida por una incesante cadena de tresillos.
Estructuralmente se trata de un Rondd de ia forma A-B-A-C-A, con el esquema tonal
correspondiente -V (menor)-l-IV-l. Comparando la version original de violonchelo con su
transcripcion al lald, podemos notar que se ha seguido el mismo tratamiento que hemos visto en
la Comenda (Courante) y la Zarabanda {Sarabande), que consiste en afiadir una segunda voz
arménica inferior.




El discurso se desarrolia a dos vocas, ia voz superior presenta una continua melodia por grados
conjuntos en tresilios, y fa voz inferior elabora el soporte armanico con valores de cuartos.

Compases Nos. 1-4. Fragmento que presenta e! estribillo.

La Jiga {Gigue), que marca el punto final a la obra, entona un estilo francés. Sus frases libres ¥y
su tratamiento imitativo son prueba de ello. La estructura es similar a fa de fa Gavota (Gavotte) |,
¥a que se pueden delimitar tres secciones. Dispuesto a dos voces, ef material desarroliado se
expone desde la primera seccion, dividida en tres parles; la primera parte es imitativa y
descendente.

Gigue
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Compases Nos, 1-5

El segundo motivo consiste en una progresion ascendente que comienza con la nota Mi y
culmina en un Do,
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Compases Nos. 8-15. Fragmento ascendente de la primera seccidn.




La ditima parte de la primera seccion se encarga de descender de manera imitativa a la region
de la mediante,
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Compases Nos. 16-24. Fragmento imitativo que desciende a la mediante.

Las figuras ritmicas sobre las que se desamolla este material son: oclavo con puntiio-
dieciseisavo y octavo con puntillo-tres dieciseisavos. En los momentos en fos que &l bajo no
actlla imitativamente, se desamolla en figuras de cuarto-octavo funcionando como sopore
anmmanico.

' The New Grove Dictionary of Music... Tomo | paginas 797-798, 814,
% The New Grove Dictionary of Music... Tomo | paginas 792-794,




All in twilight.-Four pieces for guitar.
Toru Takemitsu ( 1930-1996)

All in twilight {Todo en crepisculo) es una suite para guitarra sola compuesta en 1987 y
estrenada en 1988 en Nueva York por el gran guitarrista britnico Julian Bream, a quien esta
dedicada.

Acerca de esta obra Takemitsu mencioné que, ha expresado su impresion de una pintura
homonima de Paul Klee con loques pastel a través de cuatro diferentes lineas mefddicas (“an
impression from a paste-touch picture of the same title by Pau! Kiee is expressed through four
different melodic lines in this music™y.

Consiste en cuatro piezas cortas sin titulo pero con indicacion metronémica. Una de ellas tiene
indicacion de caracter y otra indicacion de tempo. Estén ordenadas de I siguiente manera:

I =80
Il J. =68 Dark (oscuro)
1l 5,4=46
IV Slightly fast (Ligeramente rapido) (J.=100)
La primera pieza esta construida teméticamente por la yuxtaposicion de dos motivos musicales.
El primero canta una melodia que resulta en un acorde por cuaras invertido; esta melodia

combina sonidos nafurales y sonidos arménicos que temporalmente se desarrollan en
dieciseisavos:

Aem Harm

Campas No. 2

E! otro motivo consiste en un enlace de acordes que se desarollan en el tiempo con notas mas
largas que las de! motivo melddico; funciona de manera tal que el primer acorde esta en posicion
abierta y no es triada y e! sequndo esta en posicion cerrada y por lerceras:
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bompés No. 4
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Las sonoridades de diferentes inversiones y combinaciones de acordes por cuartas y la
explotacion del recurso timbrico de los sonidos arménicos son, principalmente fos elementos que
se desenvuelven en este primer movimiento. Por ofra parte, es importante subrayar que la nota
Mi y diferentes combinaciones de triadas sobre esta nota tienen una jerarquia importante sobre
ias demas; entre las evidencias que se podrian mencionar acerca de esto son que con esta nota
empieza y temina la pieza, hay muchos acordes construidos a partir de ella, y entre ellos se
encuentra el que fiene el matiz mas sonoro de todo el movimiento.

Con respecto a Ja organizacion de las secciones notamos que, aunque no hay un equilibrio en
la longitud de éstas, en vistade la repelicion de la informacion musical se establece ia siguiente
estructura formal;

A B A’ Coda Epilogo

C1-C18 C19-C28 €23-C43 C.44-C55 C56-C60

Las secciones A y A’ no presenian mayor problema en su reconogimiento. Dada la brevedad de
la seccion B, existiria ambigiedad en definida como tal, sin embargo su independencia en
contenido musical, y el desamollo del primer motivo, son fundamentos de sus limites. Por su
extensidn, la coda podria tomarse también como una seccion C, pero al no estar tematizada he
preferido tomaria como una parte final en la que se presentan arpegios basados en el dibujo del
motivo meladico. Finalmente, en los {itimos cinco compases a manera de epilogo se presentan
los dos motivos principales de la primer pieza.

El manejo ritmico y métrico es interesante también; la inclusion de un compas singular es un
hecho que indudablemente llama la atencion: 2.5/8 {cuanlitativamente similar a 5/16)

Compas No. 1

Una posible justificacién al uso de un compés como este, es que la unidad de tiempo ulilizada
es el octavo, y este compas es una forma de escribir la métrica requerida de 5/16 manteniando
siempre la unidad de tiempo. Los compases utilizados son los siguientes:

2.5/8, 3/8, 418, 218

La ritmica esta estrechamente relacionada con su tematica; el motivo melddico se desarrolla
en el tiempo con notas breves, por lo general en diciseisavos, y el motivo acordico ocurre con
notas mas largas por lo general en octavos.

Una particularidad digna de mencionar es que en cuans a los cambios de compas se presenta
una ciclicidad irregular. Sucede varias veces que el cambio de compés es de 1 a 4.

En el aspecto timbrico y dindmico, Takemitsu abunda en indicaciones, que dada la precision de
su uso dejan de ser accesorios de los demas elementos musicales. Al igual que Ja ritmica, cada
motivo conlleva una dinamica especifica. La dinamica del motivo melodico es ondulante.
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Con respecto al motivo acordico, notamos que el primer acorde de posicion abierta se presenta
por lo general en ponticelio en un rango de mf a fy el sequndo suf tasto con una intensidad mas
lenue.

Pasando ahora a la descripcion de la segunda pieza, notamos que el discurso musical se
desarrolla por medio de la transformacion de un elemento que estd representade por un acorde
que en general contiene en su estructura una cuarta justa y una cuarta aumentada:

(M=

Compés No. 1

Para precisar mejor fa manera en que se desamolla este objeto a lo large de la pieza,
definiremos su forma con el siguiente esquema;

A A B A Coda

C1-C15 C16-C27 C28-C35 C36-C50 C51-Co4

En la seccibn A se presenta el acorde principal en diferentes alturas y acompafiado de
diferentes intervalos secundarios;
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Compéas No.7
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El desarmollo en fa seccion A’ consiste en afiadir una figura melddica omamentat;

W ——

LA X
3 il

o
_'ﬁ%.‘e.z_‘

et el e g
ST
. W
— |
—— T
Compéas No.17

También se reparte el acorde en lo tiempos débiles del compas provecando una sincopa y
enrigueciendo la ritmica.
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Compas No. 18

Mas que la continuacion de la variacion de este elemento, en la seccion B se desamolla la
manera de tratar al ritmo en la seccién A, presentando también la figura melddica omamental.
La coda da un resumen de acordes arpegiados que se diluyen en ef silencio.

Ritmicamente se desarrolla en un compas de amalgama de 5/8 y la proporcion varia segun el
fragmento. Otros compases utilizados son el de 6/8 y 8/8. Al principio de cada seccion el compas
es de 5/8 en proporcion de 2+3, cuando se pasa a otra seccién se da un cambio de proporcion
¥/0 un cambio de compas, lo que es también un determinante formal.

Una toma estadistica de los matices en los que se desenvuelve el texto musical, ha mostrado
que ef volumen predominante gira entomo al py al mf; los pp se encuentran en fos exiremos y
tos f predominan en fas secciones intermedias.

La indicacion de cardcter que se marca al principio (Dark) se manifiesta en el comentario
acerca de los matices, la afinacion de la quinta cuerda un tono mas bajo (de 1a a sol), y los
acordes en el registro medio y grave. Con la scordatura requerida e timbre de la guitarra se
ascurece notablemente,

El toque enérgico de la suite lo proporciona la tercera pieza de lempo &gil, continuos cambios
de compas, amplio repertorio de matices y abundante utilizacion del recurso agogico.



12

He aqui el esquema formal;

A B A ]

C1-Cc22 C23-C42 C43-Ce1

El material tematico denota tres partes definidas: motivo melodico escalistico, motivo intermedio
con intervalica especifica y acorde final.

f e

Compas No 1, Motivo melédico-escalisticd.
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Compés No. 3. Motivo intermedio con intervalica especifica

S

2
Compéas No. 4. Acorde final.

En la seccion A, el motivo melddico esta representado en cada frase por escalas a dos voces
que ascienden y descienden, cuya estructura es de tono semitono.

El motivo intermedio de las frases contiene la estructura intervalica del compas {ires
transportada a diferentes alturas.

Al término de cada frase se presenta el acorde det compas 4 transportado a diferentes aliuras,
que lene la estructura de un acorde disminuido con séptima, y que esta estrechamente
relacionado con la escala de tono-semitono.
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Dentro de la misma seccién A se encuentra ahora un pasaje de iransicion cuya caracteristica
principal es repetir la nota La con diferentes acordes similares a los ya anteriormente utilizados.

La seccién 8 presenta una expansion temporal e intervalica del motivo primero, que
desemboca en pasajes de la primera parte.

Por dlfimo, en Ia seccion A’ se condensa ligeramente ef material de la seccion A.

La imegularidad métrica es una caractefistica importante de este tercer movimiento. £l uso de 7
tipos de compases diferentes en una pieza relativamente pequedia indudablemente enriquece la
ritmica y la métrica: 5/16, 6/16, 3/16, 9118, 8/16, 12/18, 11/116. Ccherentemente con las demas
piezas, Takemitsu utiliza la misma unidad de tiempo en todos los cambios de compas. Respecto
2 la tematica, notamos que (a ritmica se vueive a relacionar con cada fragmento frasistico; el
primer motivo utiliza notas rapidas, el segundo notas ligeramente menos répidas, o rapidas
sumando el efecto ritmico de las voces, y €l acorde final se presenta con notas largas
concluyendo 1a frase.

Ayudando a establecer los limites de las frases, la dinamica se desenvuelve en forma de arco,
es decir empieza suave, sube a un punto culminante y vuelve a descender. Por ofra parte, la
agégica también calabora en esta tarea, pues al final de cada frase se afiade un ritenuto o un
ralientando y eventuaimente un acceferando.

A pesar de su tempo ligeramente rapido, la Gtima pieza retorna el ambiente de pasividad. La
forma es bastante sencilla de detectar y es similar a la de la pieza anterior.

A B A’

C1-C29 C30-Ch1 C52-C75

El material utilizado se constituye de dos elementos principales. pentatonismo enriquecido y un
pasaje de progresitn descendente de acordes arpegiados:

Compases Nos. 3y 4 Pentatonismo enriquecido, con una nota ajena a la escala en sonido
armonico.

r— ———— ——
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Compases Nos. 13-16. Pasaje descendente con triadas descendentes,
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Llamo af primer elemento pentatonismo enriquecido, ya que contiene notas gjenas a la escala
pentatonica (escala de estructura similar a la que se forma con las teclas negras del piano),

Esta escala se idenlifica plenamente ya que las notas ajenas se encuentran con sonidos
armonicos, y se aislan claramente de ella.

El pasaje descendente de acordes se presenta a lo largo de 1a pieza en diferentes alturas.

La ritmica de esla pieza es mas homogénea que fa de la anterior. Una vez mas Takemitsy
iguala las unidades de tiempo, que en este caso son los octavos, y 10s reparie en diferentes
proporciones. Se inicia ia pieza en un compas de 6/8, en la seccion B hay un ligero cambio a
8/8,y después otros cambios breves a 5/8'y a 2/8. Bl compas predominante es ef de 6/8, pero se
utiliza de manera diferente, pues los octavos se reparten en proporcion de 4+2.

Con respecto a los matices, se usa una dinamica ondulante al igual que en algunas partes de
|as piezas anteriores. La particularidad dindmica de la pieza es que para resaltar el efecto de los
armonicos, éstos se presentan practicamenle siempre con matices fuertes.

A manera de resumen, hemos notads que ciertos materiales se manifiestan en cada uno de los
movimientos planteados de diferente manera: acordes por cuartas que coexisten con acordes
por terceras, diferentes tipos de escalas, cambios de compas que mantienen su unidad de
tiempo, formas temarias, precision dinamica, y sobretado vemos ue se explota recurrentemente
el efecto de sonidos armanicos.

* Folleto del disco Noctumal grabado por el guitarrista Julian Bream.



Variaciones Cappoeira
Jorge Ritter (1957)

Jorge Ritter Navarro estudié composicion con Mario Lavista y Daniel Catan, y piano con Aurora
Serratos en el Conservatorio Nacional de Misica de la Ciudad de México. Ha pariicipado en
diversos seminarios de composicion impartidos por Rodolfo Halffter, Istvan Lang, Luciano Berio,
Earl Brown y Leo Brouwer. En sus obras es notable tanio el uso de técnicas compositivas
académicas asi como también la utilizacion de recursos de jazz y del rock.

Sus obras han sido interpretadas por musicos y agrupaciones prestigiadas, como por ejemplo, el
recién fallecido maestro Marco Antonio Anguiano (ha quien estan dedicadas las Variaciones
Cappoeira), La Orquesta Sinfonica Carlos Chavéz, La Orquesta de la Radio y Television Idandesa
y el Ensamble def Este proveniente de Japén.

Actualmente, el maestro Ritter forma parte del Sistema Nacional de Creadoras de Ade.

Las Variaciones Cappoeira, también conocidas como Variaciones sobre un tema africano es una
obra en 1a que coexisten y conviven entre si diversos géneros musicales sin perturbarse el uno al
otro. El tema se basa en una melodia dancistica perteneciente a una agrupacidn de samba del
Brasil, La Academia Cappoeira de Angola. El compositor desamolia este tema en variaciones,
acudiendo a recursos estilisticos del barmoco, del blues, del jazz, y reminiscencias ritmicas
inspiradas en la masica de Bartok,

Tema Ritmico
Variacion | Allegretto deciso
Varacion Il Andante
Variacién it Allegro
Variacion IV Vivace
Variacion V Tranquilo
Variacién VI Presto

Final Moderato-Aqitato

El tema consiste en una melodia cuyo material tonal sugiere un modo jénico de Re, con la
omisién de la nota do sostenido. Basicamente es una melodia descendente en |3 que el intervalo
de tercera es caracteristico.
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Compases Nos- 1-y 2 moslréﬁﬂo fa cabeza del tema.
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Este tema se expone con efecto de pizzicato la primera vez y se repite armonizado con diferentes
combinaciones e inversiones de acordes por cuartas.

e amm et T P ————— " ke } A e ) e e - &
2 4=
" e .‘____.E Fu-. "-_ e
i ¥ ] 'y e . H .‘F L oeo® - - i
B i - TA . - —_—

R AT I i i
- A FFIS T SR Lo SN
TR .r;.r,-r*ﬂ —;-; __"'.,_j_.t!,_"-?"'.x._.'_r_._,,,.‘.... >l
O S 3 e s ot o i i

A b

' e R
o m——— Y

FETEANYE - Iy ] 1!
- ~h, * b -
- ¢ L —

-t

Armonizacion del tema

Denota una rica ritmica sincopada, lograda gracias a acentos en cortratiempo que le dan su
cargcter de musica de la maravillosa cultura negra. A las dos presentaciones def tema {cuya
repeticion se podria tomar como una variacion de |a variacion) se afiade una codetta que marca ef
punto final de éste y de cada variacién; estas codelias se construyen con elementos diversos
tomados de los géneros anteriomente mencionados.
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La primera variacion de tempo rapido esboza una escritura clavecinistica a dos voces inspirada
en las toocatas de kos compositores barrocos, Al principio aparece el tema en la voz superior,
acompanado contrapuntisticamente por 1a voz inferior con arpegios de acordes por cuartas y
movimientos cromaticos.
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A manera de eje, en la repeticion se mantiene Ia linea del acompafiamienta en su registro y el

tema canta ahora por debajo de &1 en su primera frase ¥ por encima en la segunda, realizando asi
un interesante juego polifonico.
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Final del tema por encima del plano de acompahamiento.

El ritmo del tema ha sido sélo ligeramente transformada y e acompafiamiento se extiende
principalmente con notas breves en dieciseisavas. Finalmente, la codetta presenta un passje
descendente construido con una escala pentatonica con sus respectivas ‘blue notes® {notas

cromaticas de la escala pentatonica que funcionan como notas de paso y que son tomadas de fas
inflecciones de la voz que se hacen al cantar misica biues).

raw odl T

Codetta de la p—r}mé}éﬂ\};’iacién utilizando fa escala pentatonica con “blue notes™.
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Continuando con el espiritu bamoco, la segunda variacion expone un discurso a dos voces en
donde el terna es cantado por la voz superior transportado una quinta mas aguda con respecto a

original, y la voz inferior presenta una linea omamentada can mordentes, mostrando asimismo
sucesiones de quintas o cuartas paralelas.
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En su repeticion, ef tema se esconde ligeramente entre los motivos omamentados det bajo
desembocando en una codetla construida con una cadena de acordes por cuartas.
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Codeta de la sequnda variacion con acordes por cuartas y quintas paralelas.

La ritmica sincopada es nuevamente tratada y se combina con figuras imegulares breves
representadas por los mordentes.

Cada vez mas alejado de su forma original se nos presenta el tema en la {ercera variacion a
traves de una rapida linea melodica que por sus sattos de registro da una sensacion polifonica.
Los finales de frase son cemados con una linea descendente de un bajo afiadido, inspirada en el
“walking bass” del jazz que utiliza una linea melodica en el bajo por grados conjuntos.
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La repeticion se encuentra ritmicamente desarrollada pues antes de ésta el discurso se
desarroilaba en tresillos y despugs con valores mas breves en dieciseisavos.

El cierre se da con un pasaje ascendente con cuartas y quintas superpuestas, que culminan con
un motivo de la repeticion del tema y un acorde con una intervalica similar,

Codetta de la tercera variacion.

Solo en espiritu recuerda la cuarta variacion af tema, pues éste como tal no esta presente. Sin
embargo, atendiendo a la linea del bajo, podemos observar que las primeras notas de cada
compas hacen referencia al intervalo de tercera caracteristico de! tema.

R e a TS
R R e, R

Esta répida variacién presenta una escritura compositiva mas libre que las demas y denota una
expansion tonal y ritmica. El rango de diapasén en el que se desarrolla es el mas amglio de todas
las variaciones,
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Con respecto al fitmo, se da un uso al compas compuesto de 7/16 alternandalo con el de 318;
este manejo ritmico da una cierta reminiscencia al tratamiento ritmico de la misica de Bariok.
Después de un discurso musical denso y dificil técnicamente, et compositor le da un toque
humoristico presentando en la codetta un motivo tomado de la escala pentatonica con sus
respectivas “blue notes”.

Codetta de la cuarta variacion.

Detenigndo un poco ef curso ascendents de la obra llegamas a la quinta variacién construida a
manera gde cancion de cuna. Es de tempo lento y esta en un tono enriquecido de La mayor. El
tema se armoniza con diferentes acordes triadicos con notas agregadas o armonias por cuarias
que aterrizan en un pasaje con bajo en La y omamentos en ia parte superior con notas dobles que
forman infervalos de cuarta 0 tercera; dichos omamentos son muy frecuenies en la musica de
reek.
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La codetta presenta un pasaje ascendente por cuartas tomado de la escala pentatbnica que
culmina en un acorde medio tono debajo del acorde de La mayor pero con su respectivo bajo en
La, Esta variacion es !a que otorga el togue suave, contemplativo y relajante a la obra.
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Codetta de iz quinta vaniacion.

Después de este intertudio volvemos al curso ascendente de las variaciones, El compositor ha
afimado que la sexta variacion est4 construida tabularmente de acuerdo con fa estructura del
diapason de la guitara. Esta es una rapida variacion en compés de 38 desarroliada en
dieciseisavos donde el tema se encuentra en el 4ltimo dieciseisavo de cada compas en la primera
presentacidn.

Los demés componentes describen un acorde en arpegios cuya efeccién se justifica por el gusto
de! compositor por la sonoridad de tal acorde. La repeticion esta expuesta de manera enérgica y
con figeras transformaciones, concluyendo con un pasaje descendente que nos conduce una vez
Mas a Lna armonia por cuartas.
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Ritter despide la obra con un brillante final en dos partes, a saber, una fuga y una seccidn de
rapidos pasajes virtuosisticos que recuerda el are de la guitarra eléctrica. Tres voces
Superpuestas participan en la fuga. E| sujeto comienza con el tema en la altura original, la segunda
voz una quinta superior y a tercera, una octava por encima de la primera voz.
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Después de desarrollar el tema en diferentss atturas y diferentes voces en un rico tejido
polifonico, una Ultima presentacion transformada del tema dentro de la fuga y un pasaje cromatico
ascendente nos conducen a la segunda seccion, donde parlicipan los siguientes elementos
principales; un motivo recurente que comienza con a nota Do sostenido, un pasaje ascendente
que se expande junto con otro pasaje descendente, el primero de fos cuales asciende por cuartas
utiizando las cuerdas al aire de Ia guitama, y el sequndo desciende utilizando la escala
pentatonica; y un elemento més consiste en la inclusién momentanea del tema en compases de
amalgama.




Tema en compases de amalgama.

La pieza termina con una expansién total de estos pasajes ascendentes y descendentes que
culminan en suaves arpegios de un acorde de Fa mayor con segunda suspendida y otro de M
mayor.
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En esta obra es natable el desarrolio de un proceso compositivo tradicional interesante en el
hecho de hacer convivir ammoniosamente diferentes géneros musicales.
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Due Canzoni Lidie
Nuccio D'Angelo (1955)

Datos biogréficos del compositor.

Nuccio D'Angelo es un joven guitarrista y compositor itafiano que inicio sus estudios musicales
a la temprana edad de seis afios. De 1976-1983 estudi en el Conservatorio de Florencia
teniendo como maestros principales de guitaa a Alvaro Company y de composicion a Gaetano
Giani-Luporini. Al término de sus estudios en el Conservatorio cred una de sus cbras hasta
ahora mas afortunadas Due Canzoni Lidie. Con esta pieza gano el primer premio en ¢l Festival
de mdsica contemporanea de Tokyo en 1984. Gracias a que en su juventud recibio la influengia
de diferentes géneros musicales, notamos en sy produccion compositiva 1a utilizacién de varios
lenguajes diversos: La Suite Barroca para orquesta de guitamas y percusiones es un elaboracion
de temas de Sanz, Corbeta y Murcia; Raga para piano preparado es una pieza en fa que se imita
ef sonido de! sitar hindl; Electric Suite para guilarra y dedicada af gran guitarrista Flavio Cucchi
€s una pieza pensada en el arte de la guitarra electrica, que fue fruto de una experiencia que
tuvo al trabajar con musicos jazzistas. Es por eso Que en su estilo notames la tilizacien de
diversas técnicas de diferentes géneros, escalas exéticas, variedad de efectos, pero sobre todo
18 inspiracion, el gusto y la atmosfera juegan el papel principal. Actualmente es profesor de
guitara en el instituto musical “Mascagni® en Livomo Italiai.

Pubficaciones

Due Canzoni Lidie (1984) ed. Max Eschig.
Magie (1990) ed. Ricordi.

Etectric Suite ed. Ricordi.

Quattro travestimenti ed. Max Eschig.
Spazio ed. Max Eschig.

Por ofra pare, Nuccio D'Angelo también ha compuesto obras para diferentes grupos de
caémara y masica de escena que aun no ha side publicada.

Due Canzoni Lidie

Es una obra que consiste, como st nombre lo dice, en dos mavimientos, en caracter y tempo
contrastantes, pues el primero es lente y tranquilo y el segundo rapido y enérgico.

| Espressivo- Risoluto- Declamato- Tempo |

Il Agitato- Un pé romanticamente- Tempo | )

La ejecucian de esta obra requiere una scordatura especial, 2 saber, la sexta cuerda debe
afinarse en Mi bemot y la segunda en Si bemol. Dicha scordalura otorga a ia guitarra un timbre
oscuro caracteristico e influye significativamente en los materiales tonales elegidos, como
veremos mas adelante.
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La primer pieza esta dividida en tres partes: la seccion A coincide con los limites de la primera
pagina, la seccion B comienza con fa indicacién de tempo Tranquilio y la Gitima seccion tiene
elementos de |as dos primeras.

A B AyB
L_Espressivo-Risoiuto-Declamato Tranquilio-Pid Ritmico Tempo!

Comc mencionamos anteriormente, la scordatura ayuda a determinar el materal tonal
utilizado, pues los sonidos de la escala que se utiliza son los de Jas notas de las cuerdas al aire
{Mi bemol, La, Re, Sol, Si bemol, Mi). La escala consta de las notas Sol, La, Si bemol, Re, Mi
natural en el registro agudo y Mi bemol en el registro grave.

La primera parte del primer movimiento se subdivide en res alientos en I3 observancia de sus
indicaciones de tempo y caracter. En esta seccion se desamollan dos motivos, el primero
conliene las notas Si bemol, La, Sal, Re;
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El segundo es un motivo ascendente que comienza en ¢ada una de sus presentacionas con ia
nota Mi bemol.
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Los motivos se exponen y su desamollo funciona agregando giros melodicos intermedios y
reduciendo sus valores ritmicos a Iz mitad. Cuando aparece la indicacion “Risolute” el primer

motivo se reduce en extension temporal y un fragmento de éste se presenta en bloque: Sof, Re,
Si bemol, La/Sol.
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Por su parte, el motivo ascendente ademas de que se presenta en forma similar a como lo
habia hecho anles, aqul lo hace a manera de escata y con un diapason ampliado.

Los motivos abundan en e! usc de sanidos arménicos, debido a que éstos estan contenidos en
los ammonicos naturales de fas cuerdas. Un efecto interesante que aparece es el de la
omamentacion de dichos sonidos, que funciona cuando la mano derecha realiza un mordente
con un glissando permitiendo asi la vibracion def efecto.
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La seccion se desamolla sin indicacion de compas con una ritmica irregular utilizando valores
breves.
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La segunda parte comienza con la indicacion de tempo “Tranquillo” . Esta seccion esta
expuesta en tres planos, a saber: un ostinato sobre el cual se desarrolia el discurso con las notas
Sof, Si bemot en octavos que coinciden con ias divisiones del compas de 7/8;

Tranguilla (-h = 18c.)

,,,,,

El segundo y el tercer plano son similares y consisten en una melodia inferior y una melodia
superior, eslas melodias son tratadas polifonicamente. Después de que se expone el ostinato se
presentan [os planos melodicos primero por separado, con notas largas y distantes uno del otro.
El discurso es improvisalorio y no se  da  un desarrollo tematico definido, sin embargo se
pueden reconocer cigrtos motivos que cierran las frases y que se exponen desde ¢! primer
aliento cuyos limites se encuentran entre el “Tranquillo” y *Piir ritmico™ {Fa#La) y (Re, Sol, La,
Mi).
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En una segunda fase de desamollo se expone un melodia ascendente en el plano superior que
aterriza sobre la nota Sol, siendo éste el punto de donde parte la escala;
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El plano inferior hace contrapunto con esta melodia pero reposa sobre la nota Mi bemol, que
es un lugar caracteristico de donde se desenvuelven los registros graves. Algo que es importante
mencionar es I aparicion de notas omamentales en tresilios de dieciseisavos que se presentan
como objetos que encuentra a su paso e! ostinato. Cerca del final de esta Seccion un
seftalamiento agogico nos indica una ligera aceleracion del tempo ‘movendo”; aqui, ios planos
melddicos se han condensado, y los valores de fas notas se han vuslto breves; tal condensacion
nos marca et punto de entrada a la seccion final (Tempo 1), en donde se continia el ostinato,
pero ahora coexiste con los motivos de 1 primera seccion.

El segundo movimiento contrasta con el primero por su tempo agil y su cardcter enérgico.
Formalmente fiene el siguiente esquema:

A B A

Agitato : Un pé romanticamente Tempo |

La escritura se expone en dos planos, una parte melddica y “‘melismatica”, y un bajo que
acompafia a esta seccion. En la primera parte las frases estan divididas en tres motivos: ung
ascendente que liere como notas principales Si bemol, Do, Re bemol:

| .
Agitato {(# =oc)
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Otro motivo bidireccional que asciende y desciende teniendo como notas principales Re
bemot, Fa# {Sol bemal), La y Si bemol;

El tercer molivo es ascendente v se desarrolla extendiendo su temporalidad y su diapasdn, se
define porque poria los sonidos Do sostenido, Fa sostenido, Sol y Si bemol: actiia como ciere de
frase.

La distancia que existe entre las notas principales estd cubierta por sonidos omamentales, la
mayoria de los cuales se encuentran como notas de cuerdas al aire y funcionan como
acompafiamiento de las nolas de los motivos principales. El plano inferior de esta motivica
presenta un movimiento en forma de arco en el bajo, ya que inicia con la nota Mi, asciende sin
sobrepasar el rango de octava y después desciende a fa nota Mi bemot, que por 1o demas es
muy notable en la sonoridad de este movimiento, funcionando de manera analoga a un berddn,
Despueés de la exposicion de éstos motivos con su desarrollo respectivo tenemos un pasaje
virtuosistico cuya extension resume la motivica anterior. A cortinuacion nos encontramos ¢on un
pasaje de transicion enérgico que conduce a la segunda seccion. Esta seccion esta compuesta
de dos subdivisiones; la primera es una seccion minimalista Que se compone de células
pequefias repetidas. Estan elaboradas con una sucesion rapida de notas al aire sobre diferentes
movimientos del bajo que giran en tomo al Do sostenido, estas células dan un efecto de
turbiedad sonora.
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Dinamicamente se desenvuelven con un maliz ondutante que inicia en piano Hlegan a un punto
culminante en forte y regresan a su estado inicial.
L. segunda subdivisién expone los motivos de la primera parte empalmados con estas células.

La reexposicion presenta, el materiaf de la primera seccion ligeramente variado, acompanado

de elementos del pasaje de transicion y finalmente termina con un virluosistico pasaje
descendente que desemboca en el agresivo acorde que forman las notas al aire {Mi bemol, La,
Re, Sdl, Si bemal, Mi natural)
Este dltimo movimiento esboza una escritura ritmica predominantemente improvisatoria
desarrollada temporalmente sin compds, pero con algunas barras divisorias. Los valores del
plano superior son breves, unidos, y forman multiples figuras ritmicas iregulares agrupadas en
tresillos, quintilios y sietillos. Las notas principales de los motivos se encuentran sincopadas y
acentuadas. La ritmica del bajo es menos imegular y se desarolla principaimente con notas
largas.

Un efecto técnico guitaristico interesante y recumrente consiste en la utilizacion de ligados
independientes que efectta la mano izquierda cuya ejecucin ne precisa de la articulacion previa
de la mano derecha.

Para concluir, agregaremos que el maestro D'Angelo ha aportade una obra brillante e
interesante al repertorio guitarristico contemporaneo, combinando una rica variedad de
elementos desplegados a partir de una scordatura poco usual que determina el material sonaro y
efectista. Este tipo de scordatura, aungue ignorado en el repertorio bamoco, clasico y romantico
ha sido también tratado por compositores del siglo XX como Britten, Takemitsu y Domeniconi.
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