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Introduccion

En nuestro estudio no podriamos hablar de comunicacién sin relacionarlo con la
semidtica o semiologia. ;De qué manera se aplica esta relacion en nuestro caso?. Como el
titulo lo indica, Danzas Afrocubanas; Lectura v analisis de significados, haremos un estudio
de significados de las propias danzas, las cuales estan relacionadas con las funciones de
una de las formas de comunicacién mas primitivas: la de los orichas (que son los santos que
interpretan estas danzas) asi como de la forma en que son percibidas e influyen a la

sociedad cubana en fa actualidad.

Aclaremos un poco mas sobre los téminos semiodtica y semiologia. Los campos de
ambos términos se funden y correlacionan a tal grado que muchos estudiosos de esta
ciencia utilizan ambos vocablos indistintamente en sus trabajos, sin embargo, aln cuando
esta no es una cuestidn que nos corresponda arreglar en esta investigacion, la existencia
entre una y otra cortiente nos obliga a explicar brevemente sus caracteristicas particulares

en cada caso.

La semiologia es la ciencia que estudia los sistemas de signos: lenguas, codigos,
sefialaciones, etcétera. Si seguimos esta definicidn la lengua seria una parte de la
semiologia, sin embargo afirma Guiraud (1), generalmente se le concede al lenguaje un

estatus aparte, lo que deja a cargo de la semiclogia el estudio de los sistemas de signos no

lingiiisticos en elseno de la vida social. Esta es ladefinicion expuesta por el lingiista

(1) Guiraud: La semiologia, pp.7



winebrino Ferdinand de Saussure considerado como uno de 1os padres de esta disciplina:

“La lengua es un sistema de signos que expresan ideas, y por eso comparable a la
escnitura, al alfabeto de los sordomudos, a los ritos simbdlicos, a las formas de cortesia, a

las senales militares, etcétera. S6lo que es el mas importante de todos esos sistemas.

Se puede, pues, concebir una ciencia que estudia la vida de los signos en el senc de

la vida social .....Nosotros le llamariamos semiologia (del griego semeion ‘signo’)” (2)

Es evidente que Saussure engloba en esta definicidn todas las formas sociales de
comunicacidn y significacion. De aqui se infiere que la labor de la semiologia consistiria en
desarrollar un enfoque cientifico de la significacién que opera en las distintas practicas
sociales. Entre los seguidores de esta tradicién europea del estudio de los signos podemos
distinguir a Barthes, Guiraud, Roman Jackebson y otros estudiosos que, en términos

generales, no distinguen grandes diferencias entre la semiologia y 1a semidtica
El otro fundador de la semidtica es Charles Sanders Pierce, norteamericano

contemporaneo con Saussure quien definia claramente la labor de esta relativamente nueva

disciplina en su ideario filoséfico-matematico:

(2) Idem, p.p.7



“La légica, en su sentido mas general es, segiin creo haber mostrado, simplemente
otro nombre para designar a la semiética, en cuanto a disciplina cuasinecesaria o formal de

los signos™ (3)

Pierce no sélo definié el campo de estudio de la semidtica, sino que proveyo de
elementos y categorias formales para que afios mas tarde Charles William Mormis dieraa la
luz su clasica proposicién tripartita; la pragmatica, la semantica y la sintdctica, que hasta
ahora ha funcionado, en muchos casos, como punto de referencia para los investigadores en
trabajos de este corte. En estas precisiones se han deseado encontrar las diferencias que
marca la frontera entre la semidtica y la semiologia, pero lo cierio es que numerosos autores
encuentran mas similitudes que diferencias, por ejemplo Guiraud considera que aungue
Pierce destaque la funcion légica del signe v Saussure la funcidn social, estos puntos de

vista no son irreconciliables por lo que los términos,

..... semiologia y semidtica denominan en la actualidad una misma disciplina,

utilizando los europeos el primer término y los anglosajones el segundo™ (4}

Una corriente estrechamente relacionada con la semidtica y que ha aportado
importantes contribuciones es el estructuralismo. El estructuralismo utiliza como vias de
explicacién los modelos abstractos estructurados para estudiar la significacion de los

comportamientos vivenciales humanos dentro de sus propios contextos. Este es un método

(3) Idem, pp. 8

(4) ldem, pp. 9



desarrollado por los antropdlogos, de ahi su parecido con el funcionalismo, cuyo concepto
de estructura también proviene de antropélogos como Malinowski. La diferencia esencial
entre uno y otro estriba en que en el estructuralismo las unidades que conforman la
estructura al interrelacionarse no estin considerados como © rganos o elementos
funcionales, sino como formas significantes cuya interpretacion pemmite descubrir el

sentido general de la estructura,

Para realizar este trabajo de investigacidén hemos tomado dos importantes maneras
de abordar 1a problematica dei significado con el fin de desarrollar instrumentos para ei
analisis de significado de las danzas de dos deidades del pantedn afrocubano: Ochin y
Yemaya, La primera a utilizar sera el modelo actancial de A. J. Greimas el cual ofrecerd a
través de los datos de posicionamiento que este brinda, segiin las funciones de cada oricha
(que son los santos de la religidn afrocubana), una via efectiva para analizar la codificacion
social que se desprende de las danzas en cuestién, en tanto roles actanciales de estas
deidades dentro del relato mitolégico. A cada uno de estos gestos y movimientos se le
ubicara una significacién especifica, muy particular de acuerdo a lo que el movimiento o el

gesto mismo Ileva implicito.

El segundo seria la tesis culturalista de Yuri Lotman, la que servird para indicar la
relacién de cada uno de dichos elementos entre si obteniendo finalmente un analisis de
significaciones que pueden ser leidos e interpretados de acuerdo a lo que él mismo

denomina semidsfera.




Saussure y otros estudiosos del estructuralismo al observar solamente signos y las
funciones sociales que éstos poseian, limitaron la nocién de texto al equipararlo con la de
signo, a pesar de su correspondencia con la ley del valor planteada por éste. Para nosotros
los signos en si mismos, es decir, fragmentados {en la acepcion “discreta” de Saussure) no
van a tener una significacién notable, sino en la interrelacion de los mismos dentro de su
propia condicién textual y de la relacion cultural en la que hallan verdadera significacion,
es decir, la idea del correlato de R. Barthes (5) se hace mucho mas explicita al vincular no
sélo la significacién dentro del propio relato (danza) sino ampliada al contexto cultural en

el que se genera.

Para abordar de manera eficiente esta investigacién fo primero es demostrar que
estas danzas constituyen textos y no signos aislados, para ello nos apoyaremos en la nocidn

de texto dada por la Dra. Gloria Prado:

“Estamos entendiendo, aqui, por texto a un conjunto de signos (partes,
componentes, ingredientes) dispuestos, ordenados en forma organica y unitaria en la que
todos tienen una conexidn intema dindmica e interactuante entre si y con todo, y que van
construyendo, creando, articulando, produciendo unidades de sentido y de su combinacién,
va naciendo el texto en su organicidad Gnica pero a su vez con una pluralidad significante,

multivoca o polisémica, tanto por su dinamismo y significacion internos, como por su

{5) Barthes, Eco y Tedorov Tzevetan: Analisis estructural del relato, p.p 86



referencialidad a algo que estd fuera de él. Claro esti que en esta nocidn no pueden Ser
incluidos toda clase de textos, quedarian fuera manuales, instructivos y otros textos de

contenido univoco™ (6)

Por todo lo anterior consideramos que las danzas al establecer una organicidad de
elementos coherentes que proveen un significado a partir de la conjuncion de todos los
signos (semas) que la componen resultan un texto en si mismo, que nos permitira abordarlo

desde las perspectivas metodoldgicas que hemos planteado en parrafos anteriores,

En esta investigacién mostramos, en primera instancia, un amplic panorama de los
origenes y el desarrollo de 1a santeria en Cuba, para ubicar contextualmente al lector sobre
la manera en que proliferé dicho sistema con sus mitos, ritos y liturgias, y la forma en que
se fue dando el sincretismo religioso entre la iglesia catdlica y la religion africana, esta

(ltima, culto traido por los africanos durante el periodo de la trata de esclavos.

A continuacion expondremos algunos de los elementos mas especificos sobre las
creencias y rituales de la santeria afrocubana, propercionando aspectos mas detallados
sobre dicho sincretismo, ¢ sea, tal y como hoy son conocidos. Posteriormente se podra
encontrar la genealogia de los orichas del pantedn afrocubano, la historia del nacimiento de
los mismos y el por qué se tomaron a dos de las deidades mas representativas, queridas y

respetadas en el contexto cubano: Ochiny Yemaya, para mostrar mas claramente la

(6) Prado, Glona: Creacidn, recepcidn y efecto: una aproximacién hermenéutica. p.p. 16




relacidn de estos ritos, en particular sus danzas {después de un proceso de andlisis de
significados) con Ia forma de actuar del cubano en la actualidad. Hablamos tambien sobre
la mitologia de estas dos orichas en particular, de sus vestirmentas y accesonos, los cuales
estan estrechamente relacionados con sus danzas, asi como los colores que representan

ambas deidades.

Expondremos claramente la metodologia de trabajo y a partir de este momento
comenzaremas con el estudio semidtico en cuestion. Inmediatamente pasaremos a ubicara
las orichas Yemaya y Ochiin tomando en cuenta sus funciones dentro y fuera de la religién,
esta ubicacdion sera posible gracias al modelo actancial de Greimas. Seguido, en el capitulo
VIl realizaremos wna interpretacidn y analisis de las danzas de estas deidades describiendo
cada uno de los elementos que constituyen dichos bailes, determinindoseles a cada
movimiento una significacién en particular. Todo lo anterior trajo la posibilidad de realizar
una lectura y analisis del significado de los elementos constitutivos de estas danzas

afrocubanas como procesos comunicativos intencionales.

Por dltimo en el capitule VI vinculamos las danzas de estas derdades con la
percepcion que el cubano tiene de las mismas asi como su incidencia y vigencia en la

definicion de la identidad y la cubaneidad que conforman la cultura cubana.

Finalmente en las conclusiones haremos un breve recuento y mostraremos la

resolucién de los objetivos y de las hipdtesis planteadas, ademas de realizar una propuesta




de investigacidn para la realizacion de trabajos futuros. Pretendemos, ademds, demostrar la
manera en que pueden interpretarse las danzas de Ochin y Yemaya, dos deidades del
pantedn afrocubano, para esclarecer mediante su intencion comunicativa, el

compornamiento de la cultura cubana en la actualidad.

Mediante la realizacion del analisis de los bailes de estas dos orichas en los marcos
de los rituales de la santeria afrocubana, se realizard una aproximacién interpretativa de los
mismos a partir de sus elementos constitutivos para posteriormente poder mostrar y
relacionar la perspectiva que tiene el cubane sobre dichas danzas, las cuales no sélo
reproducen de manera notable el comportamiento social en la sociedad de hoy, sino que

también condiciona, en tanto es condicionada, la forma misma de percibir estos rituales.

Para una mejor ilustracién de los ritos de las danzas de Ochan y Yemaya,
presentaremos un video filmado en una actividad cultural realizada en la UNEAC (Unidén
Nacional de Escritores y Artistas Cubanos) en honor al actor cubano Mario Balmaseda.
Cabe aclarar que en esta cinta existen vanaciones del rito y de la danza misma en particular
debidoala exc'esiva creatividad de la bailarina que interpreta a la oricha Yemaya, también
notaremos cierta diferencia en la vestimenta de la deidad Ochiln, esto es atribuido a que fa
mayoria de los grupos artisticos en Cuba no cuentan con la solvencia econdmica necesaria

para financiar sus gastos, principalmente de trajes y vestimentas, accesorios, etcétera.



Capitulo L- Marco historico y cultural

1.1~ Introduccidn al tema de estudio.

Duranie la colonizacién espafiola en la isla de Cuba los indios aborigenes tainos y
ciboneyes fueron casi totalmente extingidos debido al maltrato al que eran sometidos y a las
nuevas enfermedades importadas por ¢l viejo continente. La demanda de mano de obra
para las plantaciones abrid la puerta al trafico de esclavos africanos. Naturalmente, los

esclavos africanos trajeron consigo sus creencias, su religién v su cultura en general.

Del contacto, de estos nuevos pobladores, con la religion catdlica del munde
hispano surgié un sincretismo religioso que tradicionalmente se conoce de dos formas
diferentes, que son la "santeria" y la "brujeria”, Estas creencias religiosas, oriundas de
Nigeria y parte de la cuenca de Angola, son consideradas como dos sistemas religiosos
indepedientes, y eran practicadas por las tribus Lucumi, Dajomé, Carabal y Conga,
siendo solo ejercidas en Cuba durante la primera mitad del siglo XVI por un reducido
sector de la poblacién, es decir, solo por los negros afrocubanos, Cabe sefialar que nuestro
estudio se apoya en la santeria y en sus formas de aplicacién, liturgias, mitos, y danzas, y
en particular en los bailes de las deidades Ochin y Yemaya por ser dos orichas muy

conocidas y representativas de la cultura cubana.

Este sincretismo fue un proceso paulatino pues en un comienzo los espafioles

trataban de imponer el catolicismo a través de la catequizacidn, pero el esclavo lejos de



enterrar sus ritos y creencias elaboré y puso en practica una curiosa analogia (a la manera
en que sucedio con los mexicas en la antigiedad), entre los santos de la iglesia y sus
amadas deidades; dicha similitud se produjo gracias a las funciones y caracteristicas tan
parecidas que los afrocubanos encontraron entre los orichas y sus homotogos de la iglesia

catolica.

La poblacion criolia (v catélica) de esta época, consideraba una sefial de ignorancia,
brutalidad y atraso la practica de estas tradiciones y veia, desde afuera, con una mezcla de
curiosidad, desdén, e incluso temor, las creencias y rituales de la santeria. Esto, hasta antes
de la revolucién e incluso en sus primeros afos, hizo que los practicantes fueran muy
reservados y mantuvieran sus creeencias y las practicas de sus rituales pricticamente en
secreto. Sin embargo, durante el periodo de cuatro décadas que tleva la Revolucidn Cubana
en el poder, sc produjeron condiciones que favorecieron la difusion de estas creencias que

en la actualidad han permeado a un amplio sector de la comunidad cubana.

La lectura y analisis del significado de las danzas de las deidades afrocubanas, en
particular de la danza de Ochin y de Yemay4, contribuira a entender el comportamiento del
cubano hoy en la actualidad, su relacidn con la santeria, y la perspectiva que éste tiene de
dicho sistema. Nos ayudara a entender también, desde ¢l punto de vista de receptores como

repercuten estas danzas en la ideologia del cubano.

Hoy muchas mas personas de variados estratos culturales, creen y practican los ritos
de la santeria. Los "toques de santo™ fiestas preparadas en honor a éstos, se realizan en gran

parte del pais. Las danzas de los orichas, que son los santos de esta religion, forman parte
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de un singular especticulo dentro del folklore de la isla de Cuba, las cuales han permeada

la actitud del cubano hacia la vida, su percepcidn de la misma y viceversa,

1.2- Antes de la esclavitud

Alrededor de los afios de 1505 los exploradores portugueses hacian mencién de la
poblacidén Yoruba y reconociendo su poderic comenzaron a entablar relaciones e
intercambiar algunos productos. Parece ser que en ciena ocasion fueron enviados con
regalos para sus reyes mas de treinta nativos africanos, pero nunca regresaron, éste quiza
fue uno de los puntos de partida que di6 inicio al comercio de esclavos que se mamfestd a

lo largo de muchos afios.

Pero sélo fue hasta el afio 1517 cuando el rey Carlos [ de Espafia expidid la primera
licencia para la introduccién de ocho mil negros esclavos en la Antillas, de eilos mil serian
llevados a la isla de Cuba, y hasta el afio de 1880 época en que la esclavitud fue
definitivamente prohibida, miles y miles de negros fueron arrebatados de su pais natal y

distribuidos por todo lo que hoy conocemos como Ameérica Latina fundamentaimente.

La mayoria de los esclavos que fueron arrancados de su vida cotidiana provenian
del territorio Yoruba. Para el siglo XV1 los portugueses y espafioles habian posado sus
miradas ambiciosas en la rica zona africana; era de su conocimiento la existencia del lugar,

sus riquezas naturales, la ruta para llegar, ;qué mas hacia falta entonces?, muy sencillo,



comenzé a sentirse el interés en el mercado humano que representaba: La trata de esclavos

comenzaria en breve.

El hombre blanco que llego a las Antillas a construirse una fortuna, atraido por la
fuerte mano de obra negra, fueron seres sin famihas, sin mujeres, aislados en un mundo
extraiio. Sus compafieras blancas no se arriesgaron a acompafiarlos en la quiza terrible
aventura por mar sin saber qué les reparaba el destino, por lo que su lugar como ente basico
para la creacién de una familia fue ocupado primeramente por la india cubana, mds tarde

por la negra que provenia de la servidumbre.

1.3- Origenes de la religion africana en Cuba al sincretismo religioso actual.

Los esclavos africanos llegaron con su cultura, su religidn, sus sentires y padeceres
a causa de la esclavitud. Su coartada libertad de expresion aunado al estrecho contacto con
el mundo hispano y el catolicismo, proporcionaron los ¢imientos para el surgimiento de un

sincretismo religioso con bases fuertemente arraigadas que persisten hasta nuestros dias.

El fetichismo africano fue introducido en Cuba con el primer negro, pero este
fetichismo no significa para las sociedades africanas la expresion de una pura idealidad
religiosa, sino que es considerado como la forma mas primitiva de religién. Para el negro
fetichista, su religiéon es el escudo que opone sirviendo de proteccidn a las fuerzas

desconocidas que le atemorizan procurando convertirlas en propicias.
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El catolicismo con sus leyendas, la emotividad mistica y las interpretaciones
metafisicas, forzaba a los esclavos a creer en su religién mediante la catequizacidn, a adorar
a los santes catdlicos, pero los negros se aferraron a una creencia que habia pernoctado en
ellos por muchas décadas suscitindose asi un fenémeno nusitado. Con celo los santeros

mantenian y transmitian sus ritos, por lo que su religion no sucumbid ante la adversidad.

Del contacto entre la religion del viejo mundo, el catolicismo, y los nuevos
pobladores traidos de! Africa, surgié una nueva nomenclatura para las deidades africanas
que es a io que se le llama santo; de igual forma a la nueva manera de adoracion nacida de

esta mezcla se le llamd santeria.

Esta condensacién fue abréndose paso muy lentamente. En un principio los
santeros presentaban cierto rechazo, como es 1ogico, hacia la nueva religion que se les
trataba de imponer, mantenian a sus deidades talladas en sencillas piezas de madera y otros
materiales, no por ello menos interesantes e igualmente adora.das, las esculturas eran
simples a la vista del profano, pero el gran significado y poder que encerraban cada una de
ellas era la clave parz continuar con la fe que los mantenia firmes. De igual manera sus ritos
aunque se llevaban a cabo en menor medida, alin eran realizados idénticos a los que tenian

lugar en su pais de origen.

Con el pasar de los afios se produjo este proceso de aceptacidn, esta novedosa forma
de creencia religiosa, de adoracidn de sus deidades que fue posible gracias a que los
santeros africanos encontraron importantes semejanzas entre sus deidades y las imagenes

catolicas, ocultando tras estas (ltimas a sus orichas, de esta manera no serian castigados.



Se puede adorar al santo catolico o a la deidad surgida del sincretismo de la misma
manera y al mismo tiempo a ambos puesto que representan lo mismo. Por gjemplo, la
transmutacién de la Maria Santisima que aparecia flotando milagrosamente para salvar a
los pescadores de las tempestades en las cercanias de San Pedro del Cobre, de donde le
viene el nombre catélico de Virgen de 1a Caridad del Cobre, también es conocida como
Ochtin denominacién yoruba, cuyo poderio se basa en el dominio que tiene sobre las aguas
de los rios, representando ambas imdgenes el mismo concepto por lo que es posible la
adoracion de manera indistinta, Otros ejemplos lo constituyen la Virgen de Regla,

conocida como Yemaya y Santa Barbara que es Changé.

A diferencia de la zona occidental de la isla, donde la esclavitud comeo sistema de
explotacién estaba mds amaigada, en el oriente gracias a coyunturas de orden politico y
social (7) una gran cantidad de esclavos quedaron libres, facilitindose de esta manera el
ejercicio de sus creencias con menos tab, o sea, se fomenté la libertad de su credo

religioso; 1a santeria.

1.4- Desarrollo de la santeria en Cuba

La santeria es considerada como uno de los sistemas religiosos ejercidos por los

cubanos. Este sistema viene impregnado de cada una de las formas religiosas de las

(7) Guerra, Ramiro: Historia Econdmica de Cuba, pp. 30




diferentes tribus que finalmente tuvieron el mismo destino esclavo en la sla de Cubay que
al ser mezciados con los elementos culturales y catélicos del mundo hispane produjeron
una nueva forma de sincretismo religioso, dando paso al nacimiento de la santeria

afrocubana la cual es ejercida en la actualidad.

Cabe aclarar que los rasgos que aparecen como influencias mayombe, brujeria de
congo, palo, etc, no forman parte de la santeria, estableciéndose asi la diferencia entre la
santeria como sistema religioso y la drujeria. Ia cual se expresa también en las formas de

"brujeria y echar brujeria” que se observan es estos otros tipos de cultos.

La diferencia basica entre estos sistemas religiosos consiste en que en la santeria se
eliminan y alejan los males, y debe formar parte de la ética del santero que tedo termine en
ese instante, en la brujeria ademas de eso también se puede hacer el mal a cualquier
semejante. Por otra parte otra clara diferenciacién se manifiesta en los trances y posesiones
que en el Gltimo caso pueden ser mas violentos, de mayor duracion, siendo este el escenario

propicio para que también deidades malignas posean a los humanos.

Comeo en cualquier sistema religioso como por gjemplo el catolicismo, la santeria
presenta aspectos en comuan con éste. Cada culto religioso se las ingenia para el incremento
de adeptos, de sacerdotes, para que persista el credo, de igual manera los santos se ¢colocan
en altares, se llevan a cabo distintas ceremonias, se realizan ntuales, se hacen fiestas,
ofrendas monetanas, se predice el futuro, como lo hiciera Nostradamus en algin momento,
y realizandose también ciertos sacrificies, pudiendo ser en el caso especifico de la santeria

ofrecer algin tipo de animal, lo cual es conocido como ebbo o sacrificio.



El sacrificio de animales es sdlo una parte de lo que es el ebbo en la religidn; existen
muchas categorias entre las que se pueden encontrar el ofrecimiento de frutas, dulces, velas,
cualquier nimero de articulos o acciones que puedan ser apreciadas por las detdades o

incluso su platillo favorito.

Como regla el sacrificio de animales sélo se realiza en situaciones realmente serias
como por ejemplo enfermedad o infortunio, siendc también ofrecidos cuande un nuevo
santero ¢ babalawo es consagrado al servicio de su orisha durante el proceso de nacimiento
0 iniciacion, es preciso aclarar que en todo nacimiento hay sangre, incluso en el nuestro, los

seres humanos.

En la Regla Lucumi el sacrificio de una animal es un acto que se realiza con sumo
respeto, primero hacia el oricha al que se le ofrece el sacrificio de esa vida, y segundo pero
no menos importante hacia la vida del animal siendo la misma tomada para que la persona
pueda vivir mejor. Se debe cuidar al animal porque es propiedad de la deidad incluso
aunque tenga este fin, en algunas ocasiones se decidira que no debe Fnorir sino vivir con la

persona, y ser cuidado y mimado,

Debe quedar claro que para los santeros el catolicismo no se considera como algo
separado de la santeria sino que para el sacerdote y sus segutdores ambos fendmenos
religiosos constituyen uno mismo, por lo que se utilizan ciertas practicas catélicas debido a
que no se poseen los medios necesarios para la satisfaccion religiosa dentro del ritual del
sacerdote santero, por le que no es nada extraflo encontrar a un santero enviando al

creyente a la iglesia.



Una clara similitud entre estas dos religiones son los altares. En la santeria los
altares donde se encuentran las deidades por regla general son construidos de madera, en
forma de escalones amplios, descansando la imagen de! santo en el ltimo escalon, el mas
alto. En algunos casos los altares son relativamente lujosos, debido a la filantropia de algun
devoto en extremo agradecido al santo, pero en la mayoria de los casos es muy sencillo
debido a la situacién econémica. Ademds de la imagen en yeso o madera del santo patron,
los templos tienen en sus paredes diferentes litografias que representan a los santos mas

uttlizados en los cultos, para que todos estén presente en caso de necesidad.

El experto en el tema Femando Ortiz habla de los altares de la siguiente manera:
“Cada dia los altares brujos* van acercindose cada vez mis a los catdlicos. El brujo Bocuy,
a pesar de ser, seglin parece, africano, tenia un altar ante el cual se postraria sin nungun
reparo, el mas fanatico de los calambucos catdlicos, Estaba adomado con flores de papel
(...} En el sitio preferente una estampa de Santa Birbara, y a su alrededor la de la Virgen de
Regla y de la Virgen de la Caridad del Cobre, del Nifio de Atocha, de la Virgen de las
Mercedes, de la Dolorosa y de San José. A cada lado del altar una oraciéon. Ambas
oraciones ( que impresas llevaban también una imagen) eran asimismo catélicas, llamada a
la piedra imdn la una y a San Lazaro, sal def sepulcro, la otra. Sobre el altar algunas

botellas de agua bendita y algunas ofrendas". (8)

*El autor, al principio de su obra, maneja indistintamente los conceptos de brujeria y
santeria

(8) Ortiz, Femmando: Brujos y Santeros, pp. 90



Otra muy clara similitud son las jergas sagradas que en ambos sistemas se utilizan.
Eltenguaje sagrado, el cual al parecer se deriva de las oraciones a los santos, no s6lo es
practicado por los maximos representantes, sino también por los adeptos, quienes ademas
de su uso, producen nuevas formas de las mismas ampliandose asi el vocabulano. Un
ejemplo claro son las palabras rituales para la transustanciacion del dios catdlico en el pany

el vino.

Sobre la aceptacidn de la iglesia catblica por parte de la santeria Rémule
Lachatafieré comenta haciendo una analogia entre Ochin y la Virgen de la Caridad del
Cobre: "Pongamos por ejemplo a Ochiin, la virgen més rica de Cuba. Esta reside en el
Cobre, pequefia poblacion donde se esti una de las mas antiguas minas de este metal, en lo
que a explotacidn se refiere y el cual cromaticamente representa el oro para los santeros,
tiene una corona de oro adornada con pedreria, collares de perla y una urna llena de
costosos exvotos, incluidas monedas de oro. ;Podia el sacerdote santero evadirse del
catolicismo cuando éste representaba en la practica, de un modo tan fiel, al santo, que
cuando vivié en el pueblo yoruba, donde él lo adord por primera vez, tenia el mismo
privilegio de ser guardian de los tesoros, de adornar su cuello con las preciosas cuentas que
su hermana Yemaya extraia del mar y se las regalaba ... Ciertamente que no, sino que se
deleitd con esta fiel remenbranza de Ochin, y valoré esta apreciacidn catdlica de La
Mulata pam utilizarla en sus practicas con un caracter de distincion que, indudablemente,

manifiesta el mayor grado de posibilidades que tiene "la mujer acaudalada que vive en las



poblaciones del cobre" para satisfascer cierta necesidad del creyente, que la Cchdn

humilde que baja al templo del santero” (9)

La iglesia catélica para los santeros se ha convertido en una especie de agente
espiritual. Ella ha sido la forma en !a que han podido establecer el sentido veridico que
revisten las creencias afrocubanas. Esta iglesia posee todos los medios necesarios para el
manejo “publicitario” de los santos catdlicos, colocarlos en elegantes altares, contribuyenda
ast a que el devoto sienta que debe ofrecer algo mas, mientras que la "iglesia santera”

carece de recursos de esa indole. La explicacion a este fendmeno es realmente importante,

pero la abordaremos en el acdpite 8.1 del presente trabajo.

De alguna manera tambié€n la iglesia acepta, mas no abiertamente, a los santos
afrocubanos. Es muy comin ver a la iglesia y sus devotos rindiéndole culto a su santo el
mismo dia que se le rinde a su analogo el oricha, y en la misma procesidén se juntan

catdlicos y santeros alabando a la misma deidad.

1.5.- Definicién de “lo cubano™

iQué se podria entender por “lo cubano”?. Sin duda cabria la posibilidad de una
respuesta sencilla y otra compleja, sin embargo la sencillez a la que hacemos referencia no

desacredita en lo mas minimo lo profundo que la categoria de “lo cubano” lleva implicita.

(9) Lachatafieré: El Sistema Religioso de los Afrocubanos, p.p 239



La parte sencilla en dicha categoria implica conocer, a simple vista, la forma de
hablar, las posturas y gestos del cubano. La no pronunciacidn de las eses, el cambio de la
erre por la ele, el juntar rapidamente palabras para armar frases que sélo un oido
acostumbrado entenderia, la sabrosura y cadencia del deje (manerm de hablar) propio de los
lugares costefios, la excesiva gesticulacion en una amena platica, serian elementos basicos

para esta comprensién.

La forma de conducirse por la vida de los cubanos, ante los problemas y situaciones
que se puedan presentar, generalmente se manifiesta en una actitud de resolucidn,
aguerrida, “nada es imposible”, se hace lo que sea necesario para salir adelante, se tiene
cualquier empleo, se venden chéacharas, lo que sea, pues al cubano, le gusta lo bueng,
vestirse bien, comer delicioso y hasta, por qué no, especular v dejar entrever las ganancias,
ya sea con ropa cara o el coche del afio, claro que esto iltimo es muy poco posible en Cuba
debido a la apremiante situacidn econdémica que la gran mayoria sufre, pero
indudablemente éstas serian algunas caracteristicas representativas de todo lo que se puede

entender por lo cubano.

En lo mas complejo podriamos encontrar su psicologia. Es preciso definir la
diferencia entre cubano y criollo, pues fo cubano, aunque abarca a ambos, procede de
puntos de partida diversos. Durante el proceso de colonizacién en el que quedaron casi

exterminados los indios nativos de la isla proliferd entonces el criollo*, quienes a diferencia

*En Cuba se Hamé criollo a la mezcla de razas, incluyendo la espafiola con alguna otrz, y

se le denomind cubano a los hijos de espaiioles nacidos y radicados en la isla
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de los cubanos de aquel entonces, hijos de espafioles nacidos y radicados en Cuba,
provenian de la mezcla, en un inicio entre espadoles e indias y, posteriommente, entre

espaiioles y negras esclavas.

Los habitantes de Cuba nunca fueron colonizados a la manera en que el indigena
mexicano resulté dominado y vilipendiado por siglos; el criollo (por su ascendencia
espafiola) poseia cierta posicién social y gozaba de privilegios, ain cuando sufria
discriminacion, sobre todo en el orden politico-administrativo. El criollo podia tener rango
de patron, pero en el peor de los casos, aunque no tuviera fortuna, tampoco era un esclavo,

mi se le consideraba como tal.

Con la explicacién anterior queremos hacer evidente la caracteristica de no sumisidn
del cubano, de no importarle a qué, ni a quién deba enfrentar para salir adelante; los
cubanos —generalmente- miramos a los ojos, hablamos de frente, sin temores. Esto
probablemente provenga del espiritu guemero, rebelde, agresivo y osado del africano de
Nigeria que como ya expresamos en la introduccién fue una de las regiones mas asediadas

por el colonialismo y la trata de esclavos.

Por otra parte, la forma tipica de actuar del cubano hoy como un individuo que
pertenece a un clan (lo cual puede explicar su caricter solidario, comprometido y
compartidor), su manera de comportarse dentro de un grupo {(en ocasiones pareceria una
pelea y todo es una amistosa conversacion}, el alto volumen de la voz, la “guaperia” y hasta
chusmeria que se percibe casi de forma generalizada en la actualidad, evidentemente

proviene de la raiz espafiola y la africana, Contrario a lo que podria considerarse como la
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mayoria étnica en Cuba, el blanco (descendiente “directo” de espafioles) es predominante.

Sin embargo, la razén cultural del cubano es mucho mas africana que espaiiola

Si bien el catolicismo cred durante siglos una ética social racial y culturalmente
hispana, ia influencia negra, con todas las caracteristicas que ella conileva (agresividad,
osadia, intrepidez, espontaneidad, belicosidad, grupalidad y otras a las que ya hemos hecho
referencia) responden a un predominio en el campo de Ia identidad, del que exclusivamente

los negros son los promotores.

El hablar de las cosas serias y amargas de la vida con un sentido del humor
increiblemente particular, tipico de alguien que aplica el viejo refran “si tu mal no tiene
cura para que te apuras, y si tiene cura también para qué te apuras”, nos remite a la idea de
que el cubano vive a plenitud el momento, vivir el hoy y mafana ver qué se hard (tal vez
esto explicite que la manera tenaz del cubano para enfrentar los problemas se circunseribe a
un ambito limitado -el hoy- y por ello quiza, el sometimiento a factores politicos y

normativos de largo alcance no se hagan visibles en su realidad).

De igual manera, la forma simpatica de convivir entre amigos y conocidos, aln
dentro de actitudes francamente hostiles, se manifiesta a través de un animo amigable,

donde las ofensas ~-al menos hasta un punto tolerable- no tienen cabida.

Consideramos que generalmente existe cierta, podriamos llamar, autoburla de los
contratiempos que se presentan en el caracter del nativo islefio; incluso su actitud ante la

muerte toma cierto tono burlesco con frases como por gjemplo: “se fue del parque” o “se
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partio”, entre muchas otras, las cuales precisan de un entendimiento muy contextual. Sin
embargo, creemos gue esto es una manera externa de ocultar su verdadero temor a dejar de

vivir, es decir, de gozar la vida tal y como sélo un cuerpa no inerte puede hacer.

Lo anterior responde, en nuestra opinion, a una mentalidad casi tribal, en la que el
espiritu pragmatico (el vivir aqui y ahora) se antepone a la concientizacion real, pensada y
por ende, objetivada de la muerte como suceso fatal. Si nos remontamos a los origenes
misticos del catolictsmo, notaremos que una filosofia como ésta no seria viable por cuanto
esta religién promueve precisamente una vida después del deceso, caracteristica bien

distinta de la religion afrocubana, cuyas danzas abordamos en este trabajo.

No es tampoco desdedable la cadencia del tono y todos los elementos
paralingilisticos que lo acompafan (timbre, duracion, ritmo, musicalidad) en la
manifestacién de la expresion del cubano, ya que esto tipifica una manera de hablar, que
aunque pudiera caracterizarse como caribefia, es un rasgo fundamentalmente culral y no

lingiistico.

Por ejemplo, los cambios de una palabra per otra, pero con el mismo sentido o el
mismo sigmficado se emplean cotidianamente y en casi todas las esferas, solo por
mencionar algunas: la pura (significa la madre), el gao (la casa), pasma’o (falta de dinero o
sin actividad), estar en el tanque (en la prisién), tener aché (tener suerte), llevarte la icl
(ltevarte la muerte), maferefiin (saludo), entre otras muchas, caracterizan la forma populary
generalizada de hablar de los cubanos. Estas tres ltimas palabras, en particular, provienen

de la lengua yoruba, especialmente de los ritos afrocubanos; por ello consideramos que la
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actitud implicita dentro de tales expresiones son parte, mis que de cddigos comunicatives,

de codigos culturales propiamente dichos,

Sin duda, un clima tan caluroso como el de Cuba (en temporada de invierno suele
haber alrededor de veintidés grados celsius) es propicio para usar ropa descubierta, prendas
cortas, y pequeifias que inducen a la sexualidad, ademas de la anatomia del oriundo (cuerpo
atlético, bronceado y sudoroso —lo cual es apreciade como un elemento sensual, en
términos de publicidad), desencadena la exaltacion de la libide y por consecuencia el

erotismo y la sexualidad.

Debemos tener en cuenta que la sexualidad es uno de los rasgos que explotamos en
esta investigacion, en particular a panir de la danza def oricha Ochin -recordemos que
aunque es diesa de los rios se le atribuye la sexualidad como uno de sus elementos
funcionales- pues en algunos de sus caminos la diversion constituye un hecho explotado en
demasia, y sus movimientos pelvianos incitan al acto sexual, asi como su zalameria,
coqueteria natural y cadencia sensual conllevan finalmente a la exacerbacion de los

sentidos.

Como ya hemos anunciado, un papel fundamental en lo que estamos llamande “lo
cubano” lo juega la religién, en especial la religion afrocubana que tiene una gran
influencia en todo lo que conforma la cultura de la isla; la santeria que es el sistema
religioso que nes incumbe en esta ocasién ha permeado la sociedad de tal manera que en
cualquier rincén del pais las personas, incluso sin ser creyentes, no solo saben de su

existencia sino que la respetan y hasta le temen; muchas veces estas personas se encuentran
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al margen del rito, pero cuando se ven en apuros o ahogados por una situacidn sin salida

acuden con un santero,

La santeria estd tan inmersa en todos y cada uno de los aspectos de lo cubano,
llegando hasta la identidad misma del criollo pues al formar parte de la cultura, rige la
convivencia social e interpersonal; incluso, cuando mantenemos una mera conversacion, la
despedida casi siempre se expresa con la frase “Aché pa’ ti”, que desea suerte, y cuando se

maldice se invocan a los orichas para que lleven a cabo la justicia correspondiente.

Naturalmente en todo este proceso no podriamos dejar de mencionar a la
Revolucién Cubana, que no impidid y hasta de cierta manera apoyd todo lo que a esta
retigidn se refiere. Creemos que esto ha sido posibie debido a que la santeria es un sistema
religioso de corte popular en el que no se manifiestan castas y per lo tanto, resulta, si no
beneficioso, al menos no perjudicial a las politicas del estado. Es decir, al no fomentar la
diferenciaciéon entre las clases sociales {aunque ya existen algunos contragjemplos al
permitirse enriquecimiento de comerciantes etcétera) la religién afrocubana coincide con

los principales postulados socialistas del gobiemo insular.

La Revolucion Cubana trajo posibilidades de superacién en todos los sentidos para
aquellos que no tenian nada: la salud gratuita, la seguridad en las calles, un empleo fijo,
fondos para el retiro, acceso, también gratuito y obligaterio, a la educacién en todos los
niveles, entre otros muchos aspectos. De alguna manera, junto con todo este esfuerzo
comenzo a notarse cierto sesgo populista en la politica del gobierno, que en nuestra opinion

contribuyd con el deterioro de la educacidn formal - venida a menos por el ascenso de las
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clases populares, es decir, no poseedoras de la ética imperante hasta el momento-
literalmente al poder (recuérdese que la mayoria de los miembros del Ejército Rebelde
provenian del campesinado més humilde y que fueron los que paulatinamente asumieron
posiciones de poder dentro del aparato estatal), por lo que los principios de cortesia,
formalidades, etcétera, se vieron mermados desde la propia perspectiva social que animaba

los lineamientos revolucionarios.

Como ya mencionamos la gran mayoria: pobres, marginados y entre ellos los negros
descendientes de esclavos y sirvientes fueron apoyados por la Revolucién, y lejos de
expandirse estos principios formales que pertenecian de hecho a una ética burguesa,
sucedid todo lo contrario: las costumbres y formas de manifestarse de este mayor numero
de personas se impusieron impregnando a toda la cultura. De hecho, constituian la nueva

manera de entender la idiosincrasia socialista.

El proceso revolucionario que ain subsiste y que comenzd en enero de 1959 podria
ser considerado como una entidad protectora en demasia de esta nueva cultura. No
obstante, muchos cubanos prefieren hoy no trabajar para e! gobierno {(hace dos décadas era
penalizado si no se tenia empleo, sobre todo para los hombres) y dedicarse a lo que
llamamos “inventar”, que es una forma de vivir sin responsabilidades sociales (después de
levantarse tarde debido a la trasnochada, sentarse en una esquina para ver qué pueden
hacer: vender algo, tramar algin delito, o simplemente matar el tiempo, pues total, “nadie

se muere de hambre™).
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En este sentido, consideramos que al no existir una politica de estimulo el propio
gobiemo propicié la actitud de rechazo al trabajo -esto sucede pasados los primeros diez
aflos de revolucion- como herramienta para construir un mafiana, de ahi que el cubano viva
el momento y goce la vida a plenitud. Obviamente, esto esta sumamente relacionade con la
falta de esperanza que ofrece la panordmica econdmica de la isla y a primera vista,
pareceria paraddjice si lo contrastamos con lo que definimos en los primeros parrafos de
este capitulo como “lo cubano”, Resulta necesario, pues, hacer énfasis en que esta conducta
solo se aprecia dentro de fa isla cuando se trata de labores estatales, pues datos fehacientes
como la del dominio casi exclusivo que ejerce en la actualidad la comunidad cubana en
Miami y la creciente actividad de los escasos trabajadores de sector privado en Cuba, dan

muestra de todo lo contrario.

Por otra parte, es muy claro que esta religion ha encontrado una manera muy
efectiva de ganarse al pueblo cubano mediante el uso de formas y medios comunicativos
eficaces. La efectividad comunicativa de este sistema religioso tiene como base, desde
nuestro punto de vista, tres elementos fundamentales, y dos de ellos aparecen
estrechamente relacionados con la Revolucion Cubana. Esta relacidon también podrd
explicar por qué la santeria, lejos de ir en decadencia durante el proceso revolucionario,

tuvo mas bien un importante auge, fortaleciéndose de una manera extraordinaria.

El primer elemento que encontramos fue la oposicién que representd la refigidn
yoruba con respecto de algunos de los principios mismos de la iglesia catdlica, quien
generalmente presenta mecanismos elitistas con normas y dogmas que apeyan a las clases

sociales dominantes. Esto, sin duda, no sélo marginé al catolicismo de la esfera de poder

27



del gobiemo revelucionario, sino también de la aceptacion de las clases bajas (ahora clases
en el poder, quienes practicaban desde antafio los ritos afrocubanos). O sea, ante la
aparicion y divulgacién de la santeria, que representdé por lo antes dicho una seria
competencia para el catolicismo, comenzd a haber un desplazamiento de catdlicos hacia la
santeria. Seria errado pensar que este desplazamiento se efectud sélo a partir del giro
revolucionario del 59, sin embargo, podemos afirmar con seguridad que este proceso se dio

de manera visible a partir de este periodo.

Lo anterior viene a reforzar lo que hemos definido como el segundo elemento
importante en esta transicidn y que se ha manifestado en gran medida por [a politica de fa

Revolucion Cubana de obstruir el funcionamiento de la [glesia Cartdlica.

Después que se implantd el socialismo la Iglesia Catdlica fue totalmente vetada, en
particular debido a que represeniaba una seria amenaza contrarrevolucionaria (estuvo
involucrada en el salida ilegal de menores hacia los Estados Unidos, apoyo econdmico a la
contrarrevolucion en las zonas rurales, etc), por lo que cualquier cubano que perteneciera a
estos cultos, de manera inmediata sostenia una actitud hostil con respecto de los principios
del socialismo, por lo que era frenado en su desarrolio dentro de la sociedad. En otras
palabras, la Revolucidn margind casi totalmente a la Iglesia Catolica debido a que podia
manifestarse en contra de sus principios, y ésta también fue una de las razones por las que
proliferd la santeria, pues al no representar una amenaza para las politicas gubernamentales,

tenia, de alguna manera, despejado el camino.
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Por dltimo, perc no menos importante, y relacionado al hecho de que aunque el
cubano no tiene esperanzas en la isla adn asi vive y disfruta el momento, es el elemento
pragmatico que ofrece la religién afrocubana. A diferencia por ejemplo del catolicismo, la
santeria ofrece soluciones practicas para esta vida, mejor vida ahora y no después de la
muerte, ademas de no ser un sistema religioso extremadamente opresivo, ofrece al creyente

1a posibilidad de ver el futuro y hacer cambios favorables en él.

Todo esto se puede entender como “lo cubano™, una mezcla de esto y aquéllo, de
aqui, de alla y de aculla, donde siempre el cubano trata de vivir la mejor parte. Es cierto que
tiene problemas, sobre todo econémicos, de vivienda, de transporte, pero sonrie ante la
vida, disfruta y se alegra de poder sortear, aunque sea en una minima parte, los problemas

que puedan presentarsele.
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Capitulo II. Metodologia.

La semiologia o semidtica es considerada una ciencia realmente joven, con un
amplio campo de aplicaciones, y de acuerdo al autor Desiderio Blanco (9), dicha disciplina
se ocupa de la descripcién cientifica de los signos y de los sistemas de significacion

cualquiera que sea su materia significante.

En nuestro trabajo, por ejemplo, podriamos considerar signos, en tanto elementos
constitutivos de un texto, ciertos elementos de las liturgias, ritos, y dentro de estos las
danzas de las deidades en particular, pues estimamos que los mismos conforman un sistema
de significaciones debido que al analizar la interaccion comunicativa que se establece se

sefiala una via de interpretacion.

Entendamos por signo la definicion que ofrece Charles Sanders Pierce, es todo
objeto perceptible que de alguna manera remite a otro objeto, siendo la semidtica la

encargada de decodificar el sentido de dichos signos (10).
Estas variadas formas de remisién es lo pedemos identificar como el cambio de un
sentido a otro y es lo que conocemos coma interpretacidn, la cual depende de la referencia

significante que tiene el proceso de produccion  social  de sentido,

(9) Blanco, Desiderio: Metodologia del analisis semidtico, pp. 18

(10) Citado en Guiraud: La Semiologia, pp. 8
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siendo en variadas ocasiones diferentes a los sistemas de significacion oniginarios de los

MmiSmos.

Por ejemplo en las danzas el sentido mitolégico de las mismas se encuentra
reemplazado por un sentido pragmético, de solucién real de problemas, el cual a veces
{(dentro de una misma danza el sentido es entendido de diferente forma) se encuentra
distorsionado por la percepcion que el usuario tiene del mensaje.

13

Esta idea encuentra apoyo en la tesis de Rorty sobre que ... la interpretacion y el
uso de los textos sen procesos diferentes ” (11) , puesto que para este filésofo ( aunque
conocemos las limitantes de su planteamiento) lo que el receptor hace del texte es ajustarlo

a los propésitos que cada quien como posible decodificador tiene al penetrar en el mundo

de la interpretacion.

No obstante Umberto Eco {12) en contraposicion a esta hipotesis rortyana considera
que la interpretacién legitima de un texto supone intentar iluminar la naturaleza de éste. En
este sentido nuestra investigacion plantea una interpretacidn como punto medio entra estas

dos tesis.

Partimos para ello de que toda interpretacién necesita un codigo comin entre el que

interpreta v lo interpretado de donde se valida una vez mas la definicién sobre cédigo de

(11) Citado en U. Eco: Interpretacion y sobreinterpretacion, pp. 110

(12} ldemp.p 120
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Ferdinand Saussure {13) sefialdndolo como un elemento que puede sustituir a okro en un
determinado contexto; de ahi podemos relacionar como las danzas de estas deidades al
llevar implicito un lenguaje intencional, se puede interpretar de diferentes maneras,.de
acuerdo al contexto de [a isla de Cuba. Esta vision se vincula y se enriquece alin mas con la
tesis Lotmiana de que sélo lo que esté inserto en un universo de sentido determinado es
capaz de interpretar z cabalidad, a lo que llama Eco la naturaleza misma del texto, el texto
en si mismo. En este sentido se facilita respecto a mi posicién como cubana y conocedora

del fendmeno desde adentro

Para esta investigacién el uso de modelos semidticos como el modelo actancial de
Julien Algirdas Greimas (14) el modelo culturalista de Yuri Lotman (15) serdn las
herramientas fundamentales para demostrar cientificamente el vinculo que existe entre la
intencionalidad comunicativa de las danzas de dos deidades Afrocubanas, parainformarsus
funciones, y la manera en que el cubano percibe dichas funciones, cémo repercuten en ¢l y

viceversa.

{13) Sussure: Curso de linghistica general, p.p. 45
(14) Citado en Blanco, Desiderio: Metodologia del analsis semiético, p.p. 150

(15) Lotman, Yuri: La semnidsfera, p.p. 135
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2.1- Presentacion y utilidad del modelo actancial de Greimas.

Dei semidlogo Julien Algirdas Greimas escogimos el modelo actancial debido a que
contribuye a la ubicacidn de datos importantes como pueden ser las functones de estas
deidades dentro de la mitologia afrocubana, y dentro de ella fas percepciones que el cubano
tiene de las mismas, es decir, el modelo actancial consta de dos partes, la primera parte es la
que posiciona a las deidades dentro de la propia historia mitologica que les da vida, y la
segunda parte ubica a las deidades segiin la manera en que las personas interpretan el

posicionamiento de la primera parte.

Esto es viable en la mitologia debido a que el cubano, hoy en dia, solo observa muy
de cerca aquelias funciones que le oftecen un aterrizaje concreto en su propia experiencia,
Como mencionamos anteriormente, la religidon Yoruba tiene una aplicacion de orden
pragmatico en la vivencia social, y es por ello que estas deidades son vistas por el pueblo

cubano hoy a partir de este pragmatismo,

En nuestra investigacion, por ejemplo, Yemaya es percibida unicamente en su
funcion practica (mar-viajes) y no sucede con esta especificidad con la oricha Ochin (rios-

vientre) sobre la que profundizaremos més adelante.

Este modelo consta de seis elementos, sujeto, objeto, destinador, destinatario,
oponente y ayudante, los cuales contribuyen a la ubicacidn de datos importantes, siendo en
esta investigacidn en particular, una via efectiva para analizar la codificacidn social que se

desprende de las danzas mencionadas.
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El sujeto serd la persona entorno a la cual gira toda la problematica; el objeto podria
verse, de alguna manera como el objeto de deseo del sujeto (en términos del objeto de
deseo de Lacan), en nuestro caso serian las funciones de los santos; el destinador seria el
promotor, elemento fundamental que promueve; el destinatario vendria a ser el beneficiario
del objeto; el oponente seria la obstruccién u obsticulo; y por altimo el ayudante contribuir
favorablemente afiadiendo ciertos elementos de apoyo como podrin  observar
posteriormente en el despliegue de dicho modelo; veamos el diagrama del modelo

actancial:

Sjueto:
Objeto:
Destinador:
Destinatario:
Oponente

Ayudante:

Consideramos que este modelo al situar a las deidades de la historia {mitologia y
campo cultural donde esta se desarrolla) a pesar de las limitaciones estructuralistas que lo
estin definiendo (no tornando en cuenta el contexto) ofrece sin embargo una perspectiva de
ubicacidn que contribuye de manera notable a la comprensién de los roles funcionales que

juegan estos personajes dentro del marco religioso en el que se pretende interpretar.
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2.2- Presentacion y utilidad del modelo culturalista de Lotman

Por otra parte, el modelo culturalista de Yuri Lotman nos permitira llenar el vacio
contextual, que el estructuralismo greimasiano con este modelo declina, en aras de ofrecer
una perspectiva cultural en la que la descontruccion (interpretacién) de los textos se hara
efectiva. Como uno de nuestros propositos es precisamente analizar la significacion de
estas danzas a partir de o que significan para los receptores potenciales de las mismas
{creyentes y todos aquellos vinculados de alguna forma con la religidn), no podemos obviar
la situacién contextual en que las condiciones de recepcion generadas y en consecuencia
condicionadas. Nos basaremos en la definicién de semidsfera ofrecida por Yuri Lotman en

tanto las danzas se definen y se concretan en un universo especifico de sentido.

Lotman plantea que el espacio semidtico depende de la posicion del observador y
del valor centro-periferia que este posea de lo que él llama frontera cultural, es decir, los
codigos, o sea, su concepto de semidsfera se ve afectado por la individualidad semidtica, o

por lo que es lo mismo, por el uso individual de la frontera.

En este sentido lo que constituye centro de poder, en cuanto a significacion, es
precisamente la mitologia definida por Ia primera parte del modelo de Greimas, y en donde
nosotros, en tanto observadores y receptores de este texto nos encontramos. La periferia
seria entonces toda la gama de percepciones que describimos es la segunda parte del
modelo actancial y donde se encontrard “el cubano” como ente social que es otro

observador desde donde se interpreta el proceso.



Vale la pena sefalar la doble capacidad interpretativa de nosotros como
investigadores en tanto podemos situamos por mi posicidn de cubana, participante de una

experiencia religiosa colectiva en uno y otro lado de la semidsfera.

El modelo culturalista relacionard cada uno de los elementos de las danzas de
Ochin y Yemaya entre st obteniendo finalmente un analisis de significaciones que pueden

ser leidos e interpretados con la mayor precision posible.

A manera de resumen podemos concluir que el modelo actancial de Greimas
contribuye a la presente investigacién aportando, como hemos mencionado, un
posicionamiento funcional de las deidades, en tanto que de Lotman explotamos su teoria
culturalista como via efectiva para la interpretacion de estos textos a partir de un contexto
cultural concreto, esta interpretaciéon es la que llamamos andlisis por cuanto no sélo
decodificamas en un tnico sentido aislado las significaciones de los bailes de los orichas,
sino que intentamos ver cdmo dichas significaciones encuentran en un sentido otre cuando
son decontruidas dentro del universo semidtico al que pertenecen, a saber, la sociedad

cubana actual.
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Capitulo TIL. Creencias y rituales de la santeria afrocubana.

3.1- El Santero

En la religién afrocubana el santero viene a ocupar la categoria de sacerdote,
comparandolo con el catolicismo, por lo tanto éste es uno de los principales representantes
terrenales de Qlofi u Oloddumare, que es una deidad omnipotente y maxima representacion
del panteén. Su comunicacidn para con los humanos se manifiesta mediante los orichas,
siendo una de las importante funciones de estos (ltimos la de mediar entre los santeros y el

dios supremo.

Para realizar esta conexion es prioritario que se posea un altar {ver acapite 1.4), éste
sera el centro de invocacién, de realizar las limpias para alejar los males, y de hacer
ofrendas cuando asi se requiera. El llevar a cabo todos estos ritos y liturgias ocasiona
gastos, que muchas veces pueden ser numerosos, por lo que serd necesario subvencionarlos

lo mejor posible.

Los santeros trabajan con sus deidades tal y como el carpintero lo hace con la
madera, son su materia prima. Por lo general, tienen un namero de clientes, entre los que se
incluyen sus "shijados de santo", 0 sea, las personas que tienen hecho el santo por él; deben
mantener su altar libre de malas influencias, realizar ofrendas, ir al monte a recoger yerbas,
hacerse limpias y trabajos, lavar sus collares, entre otras muchas actividades propias de esta

profesion, por lo que, generalmente, sus honorarios se cobran por estimacion.
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Entre sus obligaciones también se encuentran ofrecer flestas o toques de santo,
siempre y cuando lo requiera o simplemente para agradecer, por lo que todo se organiza
para que los tambores barg hagan descender a las deidades en los momentos que se

necesiten,

3.2- Los Tambores Bata

En un principio la tradicién africana establecia que los tambores bard de donde salia
el ntmo contagioso de la musica negra deberian ser instrumentos sagrados sdlo tocados por
los elori. Estos tambores no daban un paso mas alla del recinto sagrado, por lo que los
negros que hacian la masica en los bailes utilizaban tambores improvisados junto con otros
instumentos que no fueran tipicos de su religion, de lo contrario los dioses podrian

considerar este acto como una ofensa.

Hoy en dia, con el pasar de los aiios se ha hecho posible que estos tambores sean
utilizados ademas de en los festivales, que no son mas que las ceremonias que se celebran
para otorgar el grado sacerdotal, en toques de santo que son fiestas que se realizan por
diferentes motives; aniversario de las deidades o para pedirles favores y manifestar

agradecimiento a las mismas,
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Estos tambores son exclusivos en Africa de los negros yorubas o lucumis. Se han
encontrado tambores parecidos bimembrandfonos en el antiguo Egipto y en pueblos del

Indosian , pero su forma es abamrilada v no clepsidrica.

Los tambores de los negros lfucumis que se conservan en Cuba son por su forma y
estructura distintos a de los usados en Haiti por los ritos vud, y de los tocados en Aménca
y en ¢l resto del continente africanc por los negros dajomés, gangas, congos, angolas y

otros.

Los tres tambores de la litdrgia yoruba reciben el nombre sacro de afia y ¢l nombre
profano de ilti , pero son cominmente conocidos en Africa y Cuba como batd. Cada
tamborero se le denomina olori | y cada batd ademas tiene su nombre especifico. El tambor
mis pequeiio se le llama okdnkolo u omelé, es el de la nota aguda. ltétele es el mechano o
segundo debido a su tamafio, emite la nota tonica, y el bati de mayor tamafio, que ocupa el

centro de la orquesta se denomina fyd, también conocido como "la madre de los tambores".

Después de muchos afios de ruegos y de togques de santo, los orichas han accedido a
que salgan a la luz piblica estos tambores, o sea, la salida al mundo profano donde se
exhibirian estas piezas fue aceptado por las deidades y desde ese momnto en las fiestas

podrian resonar abiertamente los compases de la lengua lucumi,
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3.3-,Qué es " hacerse el santo " o "recibir el santo"?

Los "toques de santo" también conocidos como "bembé" son fiestas que se realizan
en honor a los orichas, se hacen con los tambores batd de cuyas membranas se esparsen
sonoridades muy especificas en lengua lucumi, siendo esta una tarea sagrada el mas grande
de los tres tambores debe ser tocado, por una persona que tenga "hecho el santo”, pero, ;ja

qué nos referimos con tener "hecho el santo”?

La religion santera como cualguier otra religion busca la forma ideal para
proporcionarse adeptos, ampliar su circulo de creyentes y reafirmar la creencia, asi como
continuar la tradicion con todo lo que implica la misma. Por esa misma razén trata de
fortalecer su sacerdocio facilitando las condiciones para que otras personas adquieran tal
rango. La prictica del sacerdocio no es obligatoria para las personas que han iniciado en los
cultos, sino que muchos llegan a ese extremo por pura proteccién personal, para la salud y

la suerte,

Una vez que la persona acepta recibir el santo, debe comenzar a realizar toda una
serie de actividades guiadas por vanos santeros. E! pnimer paso que debe dar toda persona
que se acerque a la santeria es saber quién es su cabeza o angel guardin, o sea el oricha
protector, el cual es mencionado por el sacerdote poseido por el oriculo o la deidad.
Posteriormente debera recibir los collares del santo que se le ha sefialado, lo cual es
requisito indispensable para su futura ceremonia de iniciacién, y luego sera presentado ante

los tambores acompaiiado de sus madrinas donde debera danzarle al mismo en el momento
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oportuno. Finalmente se realizar la ceremonia de iniciacion la cual sera precedida por un

festival,

Finalmente estos festivales y toques son ceremonias celebradas para conferir el
grado sacerdotal, como ya explicamos anteriormente, para conmemerar el aniversario del
santo, para requerir favores o dar gracias de las deidades. En este {ltimo caso no existe
ninguna regla, basta solo con que una persona, bien requerida por una deidad del oraculo, o
por su propia iniciativa, ofresca un toque, costeando los gastos que éstos acarrean. Es del
conocimiente publice fa celebracion de cinco de estas fiestas, las cuales son considerados

dias de guardar;

1.- 8 de Septiembre, dia de la Virgen dela Candad del Cobre, y el cual es ofrecido
en honora Ochun

2.- 9 de Septiembre, dia de la Virgen de Regla, se celebra a Yemaya

3.- 24 de Septiembre, dia de Nuestra Sefiora de las Mercedes, en donde se rinde
culto a Obatala

4 - 4 de Diciembre, aniversario de Santa Barbara Bendita, donde se conmemoraa §

Chango, pero siendo propiamente su dia el 6 de Diciembre*.

5.- 17 de Diciembre, dia de San Lazaro, donde todos van a visitarlo al Rincon, en

Santiago de las Vegas en una profesia que dura varios dias, rindiendose culto a Babali Ayé.

*Cuenta el mito que Chang6 para escapar de sus enemigos se vistié con ropa de mujer de

color rojo, de ahi su semejanza con su Santa Barbara a quien también le pertenece el color.
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3.4- Posesion de las Deidades

En casi todos los toques, debido al ambiente propicio que se genera y, a la intencion
misma de la fiesta, que no es otra mis que mantener un contacto cercano con las deidades,
siempre alguien es poseido por el oricha, Cuando la actividad pasa a dar inicio las deidades
llamadas por los tambores comienzan a descender, primeramente se llaman con los cantos,
luego se interpretan los rezos de los mismos en lengua lucumi; siempre se comienza y
finaliza con la deidad Eleggua, tocandose siempre en segundo lugar los cantos y rezos del
oricha al cual se ie esta ofreciendo el toque. El que cae con el santo es una persona que esta
abterta a recibirlo, hipersensibie, cuya voluntad “cede” a la presencia del fendmeno

religioso.

Existen diferentes tipos de posesiones también conocidas en Cuba como "montai”,
en las cuales el devoto incluye caracteristicas personales muy especiales durante este
periodo de tiempo y obviamente rasgos de la personalidad de la deidad, por lo cual el trance

es el resultado del enriquecimiento de ambas posibilidades.

No se conoce con clarnidad, en términos cientificos qué es lo que le sucede a la
persona que pasa por este trance, pareciera tener ciertos elementos en comin con el
hipnotismo y los estados alterados de conciencia, producto de la repeticion imparable del

sonido que emiten los tambores, pero realmente de este asunto se conoce poco.
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Joel James Figarola al respecto comenta lo siguiente: "Considero trance o la
posesion como una cualidad, aptitud o capacidad de la naturaleza psiquica humana,
regulada por determinaciones culturales mas cercanas a la herencia étnica {no confundir
con facial) que a las circunstancias sociales y educativas inmediatas (....) El trance o la
posesidon forma parte del universo de predeterminaciones humanas posibles, igual que la
alegria, la tristeza, el amor, el odio, etc. Todas ellas son magnitudes de la memoria de [a

especie” (16)

Una vez que se sube el santo a la cabeza, es poseida la persona, y para que se pueda
romper este vinculo, se tocan tos tambores sucesivamente comenzando por el mas pequeiio,
si esto no es suficiente se le gritan algupas frases en lengua lucumi, y otras veces hay que
abofetear a la persona poseida. En el caso especifico de las mujeres que caen en este trance,
y nio salen en el proceso antes mencionado, son llevadas a la habitacién que hace la funcion

de tempto, y una vezalli frente al altar son curadas cesando asi [a posesidon.

3.5- Musica y danza de los Afrocubanos

Entre cada faena agotadora de mas de diez horas dianas de trabajo de los esclavos
siempre hubo un pequefio espacio para reunirse, cantar y hasta bailar. Lejos de querer
descansar se reunian todos y con un ritmo incesante que sélo detenia el latigo del mayoral
para anunciar la continuidad de las labores, parecia que este ritual les brindaba mas

fuerzas, més energia, esperanzas de vivir.

{16} James Figarola: La Muerte en Cuba, p.p 68
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Estos bailes se fueron convirtiendo en fiestas haciédose cada vez mas numerosas y,
en diferentes partes de la isla, se denominaban cabildos. De esta manera se comenzaron a
gestar las formas de interpretar dancisticamente los ritmos musicales, se transmitieron de
un lugar a otro, de generacién en generacién conformande uno de los origenes de las

danzas que hoy forman parte de nuestra cultura y folklore.

En Cuba la misica de los negros nunca fue estudiada, los escritores nativos como
los viajeros que pasaron por el pais s6lo escribian las impresiones que tenian acerca de etla.
Gracias a que ain hoy en dia se practican estas religiones africanas, sus magtas, ritos,
liturgias, cantos y danzas, en muchas ocasiones con tanta pureza, que es posible estudiarlas
y entenderlas para asi amar la cadena de eventos que conforman la cultura cubana y parte

de sus tradiciones.

Estas supervivencias africanas se encuentran en mayor numero en los cantos de
hechiceria los cuales constituyen una muy rica parte de la masica popular cubana Laautora
Oneyda Alvarenga en uno de sus estudios sobre la influencia negra de la miisica en Brasil
comenta: " Precisamente por la circunstancia de conservar tal vez casi intactas las
caracteristicas de la masica negroafricana, estos cantos de las diversas hechicerias tienen
una importancia grande en el estudio de nuestra misica popular. Por el examen detallado y
por su comparacién con los demas cantos de creacion legitimamente nacional, se podra
llegar a conclusiones mas seguras sobre la influencia que hatenido el negro en la formacién

de la misica brasiledia”. (17)

(17} Alvarenga, Oneyda: Misica Popular Brasilefia, p.p. 179
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El comentario es totalmente aplicable a ta Isla de Cuba, se puede decir que en gran
magnitud las raices de nuestra misica estin fuertemente afectadas por la presencia negray
también de la supervivencia del romance espafiol de la época en la forma de décima y otras

variantes.

En Cuba es norma general que los tamboreros y demas musicantes siempre sean
vargnes, aunque en Africa existen casos excepcionales donde ciertos tambores solo pueden
ser tocados por mujeres en determinadas ceremonias. En los cantos son preferidos los
hombres pero esto no excluye siempre a las mujeres, hoy en dia algunos rezos y cantos a las
deidades tienen la voz femenina como solista, interpretindolos como el mejor de los

sacerdotes.

Ademas de los ritos, danzas, ceremonias v los festivales que se realizan, en todo lo
cual es evidente la presencia negra, existen instrumentos que fuera de los cultos

misteriosos, sin dejar de ser religiosos mi tampoco liturgicos, sirven a la diversion colectiva,

En las fiestas realizadas por los esclavos en los patios de los ingenios no era grato el
blanco pues se cohibian de "bailar tambor" frente a fa presencia del amo y no querian ser
imitados, Ademis la resonancia y potencia de los estos tambores demandaban que los
bailes se llevaran a cabo al aire libre, por fo que para que pudiera tocarse en interiores, lo
cual no era pricridad ni era de interés de los negros, esta misica tuvo que ser reinterpretada

por los blancos en instrumentos portatiles y de menor sonondad,
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Junto con el culto religioso yoruba de los lucumis vino su musica, sus cantos y sus
danzas. Sus amadas deidades permanecieron en cada culto, en cada festival, teniendo su
propio toque de tambores bata, su danza especifica, movimientos y su historia en particular,
La misica y con ella las danzas de los orichas fue fa llave maestra que abrié la puerta a la
espiritualidad de las religtones negras, para hacer su entrada en la amplia gama que

conforman el folklore actual y mantener su presencia,

Las danzas varian de una deidad a otra, imitando lo mismo al oricha que al santo
catolico, y van en dependencia de la funcidn que tengan cada uno en el pantedn afro y de
sus caracteristicas en particular, aunque podemos encontrar ciertos movimientos basicos

comunes a todos. Sus vestimentas son claremente diferenciables por el colorido especifico

de cada uno de sus trajes tipicos, asi como sus accesorios complementarios,

La ritualidad de los bailes entre los negros puede explicar el porqué éstos se
entregan a ellos con tanta frecuencia y por tantos motivos. Estrechamente relacionada su
vida con lo sobrenatural, la danza viene a formar parte de una cooperacién funcional con
los antepasados. El hombre negro siempre esti con sus antepasados, siempre esta
acompanado por los entes invisibles; lo mismo sucede con las multitudes negras cuando
bailan. Tal vez pueda explicarse la energia de las danzas negras por esta identificacidn con

los espiritus.
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3.6- Origenes de la indumentaria y ornamentacion de los ornichas

"La ormamentacion se practicaba sobre los orificios del cuerpo, tiene su origen sobre
todo en el intento magico inicial de protegerse de los espiritus; se creia que las influencias
maléficas de un mago o de un espiritu podian penetrar facilmente a través de estas aberturas
y por ello se adomaban las orejas, la boca, la nariz, etc, cen amuletos y otros objetos

magicos cuya funcidn era defensiva.

{....) 51 ademas de este aspecto magico la piel que los cubria ofrecia una buena defensa

contra las armas enemigas, su valor aumentaba atin mas" (18)

Los orichas, en un principio, fueron conocidos desnudos. Su desnudez era normal
ante los ojos del africano debide a que el desnude neo ejercia ninguna accidn erdtica, la
costumbre de ver cuerpos despojados deropas los inducia a una menor excitabilidad sexual.
Solo en la medida en que se fue dando el sincretismo religioso entre los santos africanos y
los catdlicos entonces el santero fue adornando y vistiendo a sus deidades. Se impuso la
cultura del pudor, del rechazo a los genitales, al instinto sexual que estos conllevan, a través

de la sublimacidn implicita en la funcidn pudica del vestido.

De esta manera se vistieron a las orishas hembras con batas que eran tipicas de la

mujer cubana en aquella época, llevaban olanes y mangas abombadas que terminaban

(18) Squicciarino Nicola. "El vestido habla", p.p 44
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ajustadas antes de liegar a los codos, y en la cabeza turbantes del mismo color del vestido,

es10 (ltimo para manifestar imponencia, altura, poder.

La mayoria de los orichas hombres llevarian pantaloncillos cortos, a 1a altura de fa
rodilla, esto imitando la moda del siglo XV y XVIII, un poco mas holgados ( ver Anexo
1). Llevando también chaquetillas cortas sin mangas v en la cabeza un paliacate o paiuelo,
quizas esto por la antigua creencia Egipcia traida por los espafioles de que Iz vida se

escapaba por la cabeza (19)

Los omamentos de las deidades como son collares, pulseras, manillas, entre otros,
fueron ejemplos tomados de la cultura hispana cuando se dio lugar al sincretismo religioso
que aln persiste. Estos adornos son antiguas formas de prevencion contra la magia mala
que temian los habitantes del mundo Occidental, o sea, amuletos, pero con el tiempo los
afrocubanos ampliaron su significado. Todos los santos tienen collares del color que cada
uno representa, independientemente del sexo, y sus hijos, Las personas que tengan hecho
santo o que sepan qué orisha es su angel guardian, debe llevarlos para su proteccion y

desenvolvimiento en la vida.

La relevancia de esta informacidn reside en la conclusion de que tanto los vestidos
como los colores y la omamentacidn que caracterizan a los orishas fueron otorgados por los
negros en el proceso de sincretismo del que ya hemos hablado.

(19) Idem, p.p 131
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Capitulo IV Genealogia del pantedn afrocubano.

4.1- Historia del nacimiento de las deidades representativas de la religién Yoruba.

Para gran parte del habitante actual de ia 1sla de Cuba la religién afrocubana juega
un papel fundamental en la vida cotidiana. Los ritos, liturgias, cantos y danzas han
permeado una importante porcién de las actitudes y comporamientos del cubano y
viceversa. De alguna manera se mantiene un vinculo que estuvo y esta apoyado por la
politica populista del proceso revoluctonario iniciado en enero del 59, el cual marcé una
nueva etapa en la manera de desenvolverse el cubano hoy y no constituye mas que un

marco de referencia y entendimiento en la presente investigacién.

La mitologia de esta religion consta de un amplio nimeros de santos en el pantedn
afrocubano, de los cuales algunos no son conocidos y otros no son invecados pues no se
aplica su utilidad o funcién en Cuba, pero el hecho es que existen dieciséis orichas

fundamentales en la religion.

Los témminos orichas —también conocides como santos- serin utilizados
indistintamente para referimos a las deidades que conforman dicho pantedn. Entre los
fundamentales se destacan en primera instancia Yemaya y Obbatala, matrimonio creado por
Oloddumare, maxima representacion omnipotente, dios de dioses, para crear vida en la

tierra. De esta uni6n nacieron trece hijos, y cada uno representa una fuerza o elemento de la
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naturaleza; posteriormente, justo antes de que estos santos dejaran la etapa en la tierra y se

convertieran en espiritu, de Yemaya crecen los primeros humanos.

El primer hijo del citado matrimonio es Aggall, quien es considerado un volcan,
En cada uno de los volcanes estd presente este santo, y aunque de los volcanes
generalmente se suele tener la idea de catastrofe y violencia, Aggallu tiene la misién de
castigar a todo humano (aunque en sus inicios esto se extendia también a las deidades) que
violase las leyes morales impuestas por los orishas y este castigo es entendide no como
represidn violenta, sino como proteccidn de normas, que en cierta medida remedan normas

sociales de convivencia y respeto*,

El segundo seria Oggun, considerado una deidad guerrera; tendria a su cargo los
metales y por lo tanto la potestad de alimentar {en el sentido de nutricién 2 los orishas).
Hacemos esta aclaracidén puesto que en la actualidad la “alimentacion” de las deidades se
efectia a través del sacrificio de animales, mediante el cual de lo que realmente el santo se

“nutre”, se “carga” es de la sangre de los mismos (1éase ebbds).

Le siguid Ochosy, santo que desde que nace se le considera brujo y hechicero y al
que se le otorga la imparticién de la justicia junto a Obbatald. Continud Ozan, quien debia
comunicarle a Oloddumare todo lo que sucedia, y avisar de los peligres, por eso se cuelga
detras de las puert;as y debe mantenerse totalmente erguido pues su caida se entiende como

signo de fatalidad, de desastre.

*No existe, como en otras religiones, un codigo escrito de convivencia y respeto




El quinto en nacer fue Eleggua, duefio de todos los caminos y las oportunidades. Por
ser sincero con Obbatald al denunciar que Oggin abusaba sexualmente de Yemaya, es
siempre el primero en comer en todas las celebraciones, ademas de que su canto debe ser
apertura y cierre en las ceremonias, esto en franca alusién a su jerarquia y a la confianza de

la cual €l es merecedor.

Prosiguid Ozain, teniendo a su cargo fa vida no humana, pero viva, es decir, todas
las plantas, animales, virus, bacterias, etcétera, mediante las cuales haria ejercer tanto la

medicina como las epidemias.

Hasta aqui, como puede notarse todos los hijos son varones, lo que sugiere cierta
manifestacion machista a la manera del mito biblico, que no corresponde con los objetivos
de este trabajo, pero que plantea en si mismo la posibilidad de un futuro analisis

comparativo en las génesis de ambas religiones.

Una vez nacidos los cinco pnmeros varones, la primera de las hijas en nacer se
llamaria Dadé4 (deidad poco conocida) y con la que nacen el cerebro y los sentidos,
Precisamente por no tener un peso en el pantedn, tal y como en la actualidad se manifiesta,
ha sido dificil encontrar informacion acerca de sus funciones y expresiones dentro de la

religidn yoruba.

Jeggua, la segunda, al igual que Dada no posee una funcién notable en los ritos, La
mitologia narra que ella representa fa virginidad en todos los sentidos, o sea, el recato, la

decencia y la virtud moral, pero es significativo el hecho de que es considerada una mujer
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betla. Paraddjicamente con esto y precisamente por poseer esta carga moral casi en
extremo, elude todas las miradas de los hombres, erigiendo un virtuosismo inmaculado, el
cual es violado por Changd al proponerse éste conquistarla, No se tienen referencias de
cémo se efectiia exactamente esta violacidn. Sin embargo, Jeggua pierde su virginidad (no
especificada como una pérdida sexual) y apenada se va a morar al cementerio, de aht que se
le considere como la duefia de este lugar. Es por ello que en actitud de represalia, de cierto

resentimiento, se otorga, elia misma, el poder de decidir quién vive y quién muere.

El cuarto nacimiento femenino fue el de Obba, quien se corta una oreja (alentada
por Oya) para darsela a comera Changd, su esposo, y poder retenerlo siempre asu lado, Se
considera maestra de todo, es la representacion de la sabiduria. Esta deidad recibe a los
muertos en la puerta del cementerio, depositindolos en el recinto en el que morarén a patir

de su ultimo dia en la tierra.

Oya, quinta mujer en nacer, €s duefia del aire que respiramos, de los fuertes vientos
y también de la centella. Tiene a su cargo conducir el cuerpo sin vida de los muertos desde

el momento mismo en mueren hasta los lagubres apartados de Obbé, donde son recibidos.

Orula seria el onceno nacimiento de todos los hijos. El enojo de Obatala al enterarse
del abuso de Oggiin (abuso que cometié con Yemaya) decidid no aceptar mas a ningtn hijo
varén, por lo que al nacer Orula es enviado a matar, pero Eleggua lo entierra al pie de una
ceiba, dejando su cabeza afuera  de ahi que sélo sea representado con ésta y no como todas

las deidades que poseen cuerpo y cabeza), de esta manera podria alimentarlo hasta que fa
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furia pasara y pudiera ser liberado y perdonado, como efectivamente sucedid. Orula es

considerado el intérprete de Oloddumare pues tiene a su cargo el oraculo.

La dltima de fas hijas seria Ochan, considerada la mas bella, dun mas bella que
Jeggua v sin los recatos morales de ésta; trajo para los humanos la sangre que corre por las
venas, es duefia de los rios y es la Gnica a la que se le tiene permitido ilegar al palacio de
Oloddumare en el cielo, debido a la confianza ganada cuando intervino en favor de los
orishas cuando Oloddumare envio el diluvio (nétese la semejanza con la tradicidn hebrea
en cuanto a la functén redentora del diluvio) a la tierra por el desordenado y lujurioso
comportamiento de los santos (Qnices habitantes en aquel entonces), por esias acciones
mediadoras, en las cuale —entre otras- consiguid para los suyos el perddn del dios principal,

se le concede el titulo de Yalorde (reina).

Por altimo, Inlg, iltimo de los hijos de Yemaya y Obbatala, es considerado como
pescador y en él se manifiesta el espiritu médico, del adivino, y de la sabiduria. No

obstante, esta deidad, al igual que Dada y Jeggua es poco conocido e invocado.

Mencién aparte merece Chang6, nacido antes que Inlé, pero por ser un hijo adeptivo
de Yemaya (notese que no de Obbatald), le hemos dejado fuera de la genealogia natural de

las deidades.

La mitologia plantea que Changé cay6 del cielo en forma de una bola de fuego
sobre ¢l mandil que usaba Yemaya, y creemos que para reparar el dolor que Obbatala causé

a Yemaya, haciéndola complice de la supuesta muerte de Orula (Yemayé se entera de que

53




Orula vive después que Qbbatali habia levantado la prohibicion de matar a todo hijo varén
que le naciera), Oluddumare envid a Changé para ser criado por ésta como si fuera su
propio hijo, con una sabia prevision de lo que vendria después: la eliminacién de la

prohibicién por parte de Obbatala.

Yemaya tuvo que mantener a Changd a escondidas, con la ayuda de Dada, para que
no corriera la misma suerte de Orula . Una vez que es inevitable ia presencia de Changd en
la familia Yemaya-Obbatala, éste desiste de tan cruel castigo v es lo que permite que inlé,
como ya dijimos ultimo hijo de estos dos orishas, no tuviera problemas para vivir una vez
nacido. Changé es una deidad de carcter muy fuerte, el mas guerrero, duefio del fuego, de
los tambores, del baile, y mujeriego. Esta Gltima caracterisitica ha sido la generadora de

tantas rivalidades entre las deidades mujeres del pantedn afrocubano.

4.2- Relacién genealdgica entre {as orichas Ochlin y Yemaya

Dos de las deidades femeninas mas queridas y respetadas en el contexto de la isla de
Cuba son Yemaya y Ochan. Estas dos orichas son madre e hija como podemos observar en

la genealogia anteriormente planteada.

Consideradas estas dos deidades santas realmente milagrosas, que siempre estin
velando por sus hijos, ayudandolos y hasta castigandolos si no las satisfacen sus conductas,

se han ganado el gran respeto que en toda Cuba se profesa por ellas. En la provincia de



Santiago de Cuba esta la region conocida como El Cobre donde se encuentra erigida una
iglesia en honor a la Santisima Caridad del Cobre, o lo que es lo mismo, a Ochun, y
cercana a Ja Habana Vieja se encuentra el poblado de Regla {una de las zonas mas antiguas
de la provincia Ciudad de la Habana, situada en el norte noreste del centro de la ciudad,
sobre el ribera este de la Bahia) se alza la iglesia en honor a la Virgen de Regla, o sea, a

Yemaya.

Estas son algunas de las razones por las que escogimos a estas dos erichas, para
ilustrar y concretar con ejemplos entendibles lo que desarrollaremos a lo largo de esta
investigacion. Ademas de ser este un trabajo en honor a ellas dos que siempre nos
acomparian. |Maferefin Ochin! mi angel de la guarda. Maferefan Yemaya! mi negra

linda.
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Capitulo V. Yemaya y Qchin,

5.1- Madre Universal: Yemaya,

Oleddumare, dios supremo de los Yoruba, también conocido como Olorun u Olofi,
propicid el origen de todas las cosas del cielo y de latierra, es el creador que ha existido
desde el principio de la eternidad, es el autor del tiempo, del dia y de la noche, es el juez de

los orichas y de la moralidad de los humanos

En aquellos tiempos donde latierray el universo todavia no existian Oloddumare
decide crear a Obbatala y Yemaya, el primero representaria la tierra, ella las aguas. La
pareja ademas tendria la importante misién de crear vida en el planeta por lo que tuvieron

trece hijos proptos y uno mas caido del cielo en forma de una bola de fuego.

Para Yemaya comienza entonces la tarea de ser madre, de crear y cniar a sus hijos,
de ensefiarles y educarlos. Cuando se enoja con ellos, pues suele ser muy recta, tiene
arranques de consecuencias impredecibles; se comenta que en la antigiiedad cuando el mar
se tragd parte de la tierra y luego salid nuevamente a flote fue motivo de un serio disgusto
sufrido por Yemaya (si bien la mitologia no reftere el motivo infiero que este momento de
crisis de Yemaya se puede referir al abuso sexual de su hijo Oggan; o a la orden de su

esposo Obbatala de no dejar vivir a mas ningln préximo hijo varén)
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Mientras fue una mujer joven trajo al mundo todos los hijos que Oloddumare
ordend, pero una vez mayor se dedicéd a divertirse; para ese entonces su esposo estaba muy

vigjo y cansado, por lo que decidid buscar nuevas aventuras.

Era entendido, pues asi lo habia dispuesto Oloddumare, que cuando Yemaya
muriera camalmente todos lo orichas moriran con ella, se irian al cielo donde el dios
supremo los queria reunidos con él. Segin la mitologia yoruba éstos efectivamente mueren
carnalmente, pero sus espiritus sé quedan matenalizados en la tierra para ayudar a sus hijos

{humanos).

Finalmente llegd el dia anunciado por Olodduramare para su retirada de la tierra,
sucedid muy temprano en la mafiana del dia jueves. Cuando Yemaya despertd notd que en
todo el reino habia una paz nunca antes vista, fue entonces cuando comenzd a pensar que
algo muy raro le estaba sucediendo, pero a su vez tenia la sensacidn mas gustosa que jamas

habia sentido en toda su trayectoria,

De repente mira sus pies y observa que se estaban convirtiendo en tierra, y
lentamente notd como a todo su cuerpo le sucedia lo mismo, pero cuando llegd a la zona de
sus costillas experimento6 realmente un éxtasis superior; sus costillas, una poruna, se fueron
convirtiendo en seres con vida, en seres humanos que serian los préximos y etemos

moradores de la tierra.

Yemaya contempld a sus hijos los humanos y comprendié que su vida camal

llegaba a su fin tal y como lo habia sofiado. Los instantes que le quedaron como oricha
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fueron de gran gozo pues en ella se habia depositado el honor de ser la gran madre de todos
los orichas y también la madre de todos los seres humanaos, los que se multiplicarian en

este planeta en honora ella.

5.2- Bailes de Yemaya, vestimenta y accesorios

Este oricha hembra es la reina del mar, del agua salada. No es la diosa del amor,
sino de la maternidad universal pues de su vientre nacieron casi todos los orichas y de sus
costillas los seres humanos. Se le considera también como la gue otorga v facilita los viajes
y las travesias Es una entidad mitoldgica de la femeneidad fecunda, por ser mujer es amiga
de la buena compaiiia y también del lucimiento. Su emblema manual es un abanico llamade
aghéghe, hecho de guano de palma o de plumas de pavo real, con adornos de caracoles y

cascabeles que tintinean. Su color es el azul y algo de color blanco.

Usa un vestido, como todas las orichas hembras, cefiida con una especie de anche
cinturon de tela con un peto o ampliacion al frente en forma de rombo, y su falda esta
bordada con pavos reales, patos, flores y otros emblemas maritimos. Yemaya es una santa

de sociedad, es madre virtuosa, pudica y sabia, pero a la vez divertida y muy alegre.

Cuando baila rie a carcajadas, y tomando su vestido por los olanes comienza a
mover su brazos, cadenciosamente, en forma de olas hacia delante y hacia atras, dando
algunas vueltas despaciosamente, los hombros llevan el mismo compas simulande las

calmadas y suaves olas del mar con su blanquisima espuma, la brisa fresca y el sol britlante.
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Después de estas olas con movimientos languidos por el soplo de la brisa, de proato
se encaracolan y comienza su fervor. Los movimientos de la falda comienzan a hacerse
cada vez mis violentos y rapidos, las vueltas mas veloces simulando remolinos, mas'y mas

rapidas imitando los torbellinos del mar movido por huracanes.

5.3- Ochin: una oricha zalamera;

Ochin es la Gltima de los trece hijos del matrimonio de Obatala y Yemayd. Desde
que nace es considerada la mas bella de todas sus hermanas, y una vez crecida se

comprueba que su belleza era realmente incomparable.

Se conoce que es alegre, que gusta de las fiestas, de la diversion, de las joyas y que
la coqueteria es una de sus armas favoritas, aunque también es conocido que en algunos de

sus veintifin caminos ella suele tener muchas riquezas pero es muy seria, incluso sorda.

Se considera una deidad que se sacrifica por los demas, incluso llega a tener
relaciones sélo por ayudar a terceras personas, como por ejemplo cuando Yemaya decide
terminar sus amorios con Aggalll, ésta le pide a Ochiin que se quede con €], pues temia su

violenta reaccion, Cchin accede a complacer a su madre y calma la ira del primero.

Cuenta la mitclogia que esta oricha por ser la mas pequeria era la menos respetada
por todos sus hermanos y que, aunque con sus virtudes lograra acciones importantes, no era
muy tomada en cuenta, pero cuando QOloddumare envié el diluvio universal por la

decandencia y desvirtud del comportamiento de los orichas (se producian guerras entre
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hermanos, traiciones, relaciones incestuosas, entre otros pecados), Ochin fue la unica que
logré la eliminacién de este castigo®, por lo que Otuddumare le otorgé el titulo de yalorde
(reina yoruba) y con ello el respeto y la admiracion de ahi en adelante de todos los orichasy
humanos. A esto contribuyé también que Yemaya le cediera a Ochtin su corona y con €lla

parte de sus riquezas, que eran muchas.

Al igual que todos los orichas Ochun muere camalmente cuando muere su madre,

pero su espiritu queda ayudando en la tierra a todo el que lo necesita.

5.4- Batles de Ochun, vestimentas y accesorios

La deidad se viste con una bata amarilla bordada con flores de diversos colores, v
con su agbéghe (abanico) del mismo color; lleva también un cinturén mas amplio en la
parte frontal, a la altura de la cintura, de forma romboidal, y al borde del vestido un festén

de puntas de las que cuelgan cascabelitos.

Cuando baila también realiza algunas vueltas pero de menor vuelo, como
corresponden a los remolinos de las aguas fluviales. Su vanidosa coqueteria hace mirara ta
gente de manera altiva, peinarse las ondas del cabello ante las aguas y ajustarsse los

collares y manillas con las que se adorna.

*Este menito no es tribuible a su belleza, sino a su esfuerzo y valor,
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Tomando su falda por ambos lados, a la altura de los cascabelitos, mueve sus brazos
en forma lateral de arriba hacia abajo, subiende uno mientras el otro baja, muy despacio y

con cadencia y asi de repente da algunas vueltas muy despacio.

Mueve sus pies dando un pequefio paso hacia adelante y luego retrocediendo; imita
el untarse miel en los brazos; se los frota simulando la sensualidad de una caricia; los alzay
deslizandolos sobre su cuerpo, los deja caer muy despacio, actitud en la que reconcocemos

nuevamente {a caricia como factor fundamental.

Se coloca las manos en la cintura con 1a falda sostenida por los extremos, mueve la
cadera hacia un lugar y otro, y voltea a ver a los que la rodean con cierto aire despective,
también voltea la cabeza y mirando hacia un lado y hacia otro, mueve los hombros de

forma circular hacia atris y realiza contorsiones de tdrax poco bruscas.

En ocasiones balla con ademanes de remero llevande una canoa, y en otros
momentos recuerda su femenidad, imitando los movimientos de la mujer africana al moler
en el pilén algin alimento. Danza con voluptuosidad y con las manos tendidas hacia
delante en imploracidon y con alusivas contorsiones de pelvis de furor libidinoso pide joii!

(miel), afrodisiaco simbolo del dulzor, de la esencia amorosa de la vida.

Sus bailes y musica son los mas sensuales y sus versos los mas salaces, La bailadora
de Ochin la evoca agitando sus brazos para que suenen sus manillas de oro, y de lo alto,
como desde las cimas de las montafias, sus manos bajan recorriendo su cuerpo a todo lo

largo, como los manantiales y arroyo recorren la montaiia.
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Las danzas de Ochiin se desarvollan una tras otra, asi tenemos primero una especie
de "danza de los manantiales”, donde baila a la orilla del rio, y hace que por éste fluyan las

aguas que vienen de los montes.

Otro baile es "el bafio de Ochin" en el que la diosa se baiia en las claras y
tranquilas aguas fluviales, juega con ellas, se peina su cabello, se contempla a si misma con
fina coqueteria de una diosa mujer. Se sabe hermosa y viste para la fiesta de la vida, se

engalana, su cuerpo se contonea llamando al amor, a los misterios de la creacidn,

5.5- Los colores con los que se representan ambas deidades,

El hombre siempre ha vivido en un mundo lleno de colorido, su interés se manifesto
en un principio solo por medio de su uso y de los poderes que se atribuyeron para

contrarrestar las fuerzas inexplicables de la naturaleza.

Tomando como base la razdn anterior es que se afirma que no fue hasta Newton
cuando el color se estudié como entidad fisica, pese a que en [a época de los grandes
filésofos griegos ya intentaban interpretar y explicar el color de una manera cientifica, es
decir, intentando explicar el hecho de que los colores no eran productos de emanaciones
generadas por los dioses, pues el significado o simbolismo de la cromaticidad se creia

provenia de estas deidades.
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Esta es la explicacién del origen de los colores, de como éstos se han asociado con
[0s mitos, la magia y la religidn. Por este motivo es comiin encontrar en diferentes culturas
que el rojo estd relacionado con el mito del fuego y de la vida, que los puntos cardinales

tengan un color, que a los signos zodiacales les corresponda otro.

En las distintas culturas que han existido, e incluso en las actuales, hay simboles
que difieren de su significado de acuerdo con las diferencias que se manifiesten en €l plano
de la expresién, por lo cual para comprender el aspecto convencional del simbolo se debe

conocer su sentido artificial,

En este contexto los colores se pueden definir como elementos comunicantes o
signos, esto varia de cultura a cultura, pero aln asi existen simbolismos mas o menos
inflexibles como por ejemplo el amarnillo que representa el color del sel y esta relacionado

con laluz y el oro; y el azul con el cielo y el mar.

Las deidades africanas comenzaron a ser vestidas y ornamentadas a similitud de sus
homologos los santos catéticos. Una vez mas la cultura cccidental prevalecio, porlo que a
Ochn, reconocida también como la Virgen de la Caridad de Cobre, se le designo el color
amarillo, el cual tiene varios significades: luz, claridad, calor, rayos solares, tercer color
del arcoiris, sol, oro, alegria, risuefio, grato, confortable, hermoso, llamativo, actividad,
esperanza, brillo, incompatible, fuerza muscular, arrogancia, poder, fuerza brutal,
idealismo, atraccion, indecision, glona divina, engafio, traicidn, intuicidn, presentimiento,
fecundidad, intolerancia, entre otros (20},

(20)véase Apéndices del libro El significado de los colores: Hernandez Georgina
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Ef vestido de Ochun es amarillo y sus prendas son doradas y amarillas, es la dtosa
de la sexualidad, los rios, y esta relacionada con el oro, con 1a miel, con la cual gracias a su

dulzura atrae a los hombres y logra metas.

El color azul corresponde a la deidad Yemaya o la Virgen de Regla, este color
representa oscuridad, cielo, firmamento, espacio, mar, agua en reposo, excitacion,
serenidad, lejania, libertad, esperanza, constancia, fidelidad, generosidad, verdad,
aristocracia, pasividad, amor, entrega, dedicacion, buen juicio, pureza de expresion,

frescura, femening, inspiracidén, melancolia, deprecidn, frustracidn, entre otros. (21)

Aunque notamos ciertas imprecisiones en los sentidos de los colores mencionados
consideramos util la clasificacion dada por la Dra. Ontiz Hemandez tanto en sus sentidos

positivos como negativos.

La bata y los collares de Yemaya son de color azul; es la diosa del mar y
considerada madre universal, y su color estd vinculado con los océanos y su travesia, en lo
olanes de su vestido sobresale, en forma de encaje, el color blanco, el cual en este caso esta
relacionado con la espuma del mar. Este color generalmente es simbolo de pureza,
perfeccién, verdad, gloria, integridad, firmeza, iniciacidn, perddn, y en sentido negativo

puede representar frialdad, poca vitalidad, vacio, ausencia. (21)

(21) Idem
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Capitule V1. Ubicacién de las orichas Yemaya y Ochan tomando en cuenta sus funciones

dentro y fuera de la religion.

6.1- Posicionamiento de Yemayd a partir del modelo actancial de Greimas.

La mitologia afrocubana plantea una histona general sobre cada una de las
ﬁJncioqes y actitudes de todos los orichas, pero de ésta se desprenden otros deiciséis por
cada santo, las cuales son conocidas como sus caminos. Estos caminos son las diferentes
maneras de actuar de las deidades en varias etapas de su vida, hoy en la actualidad en
muchos iniciados {(ahijados) se manifiestan algunos de estos pasajes, desempefiando ctertas

formas de actuar muy parecidas a la de los santos en alguna de sus fases.

El modelo actancial de Greimas nos ayudara a ubicar las diferentes funciones de las
orichas Yemaya y Ochiin, tanto a partir de la mitologia general como de las funciones que

hoy las personas le atribuyen a cada detdad.

Sujeto: Yemaya

Objeto: Madre Universal

Destinador: Mandato de Qloddumare/ Mision de poblar la tierra
Destinatano: Orichas y seres de la tierra creados por Yemaya
Oponente:  Oloddumare/ Final de la vida, muerte

Ayudante:  Obbatala {(esposo)/ Poder otorgado para crear vidas
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Oponente:  Catastrofes naturales/ Dificultades ante el viaje

Ayudantes: Oftendas, Bembés, Ebbos

En este camino Yemaya Awoyo vive lejos en el mar, es madre protectora, y salva de

la muerte. Se equipara en la religion catélica con la Virgen de Regla.

Es importante notar que Yemaya, al menos en la mitologia general y algunos de sus
caminos, no posee mas oponente en calidad mitologica que su propio dador: Oloddumare,
pues al ser ella madre de todes los orichas ninglin otro santo se le compara o se le opone,

sino que es respetada.

6.2- Posicionamiento de Ochin a partir del modelo actancial de Greimas

Sujeto: Ochin

Objeto: Rios

Destinador: Yemaya (su madre)

Destinatario: El hombre (supervivencia gracias al agua dulce)/ Tierra

Oponente;  Sequias, catastrofes naturales, desiertos, fuego (representado por la deidad
Changd)

Ayudante: Lluvia,/ Mar-Yemaya/ Ofrendas

Sujeto: Ochian Fumiké

Objeto: Vientres / Procreacion
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Destinador: Ochin {mitologia general)
Destinatarto: Mujer / Reproduccién de seres
Oponente:  No procreacion / Esterilidad / Dificultad para concebir embarazos

Ayudante: Vientre/ Sistema reproductor femenino/ Ofrendas

En este de los dieciséis caminos Ochin Fumiké es la que concede hijos a las

mujeres estériles, quiere mucho a los nifios.

Sujeto: Ochin Yeyé Mord o Yeyé Kari

Objeto: Sexualidad /Placer sexual

Destinador: Ochin de la mitologia general/ Deseo/ Fomento del deseo sexual en las parejas
/ Armonia de las parejas

Destinatario; Relaciones amaorosas con problemas /Conquistadores (as)

QOpenente:  Frigidez /Abstinencia /Enfermedades venéreas y del vientre

Ayudante:  Placer/ Erotismo/ Desinhibiciones sexuales y morales/ Ofrendas

En este camino esta deidad es la mas coqueta, alegre y disipada de todas,
continuamente esti en juerga, pachanga. Se maquilla, se mira al espejo, se perfuma, se dice

que “hasta con los muertos coquetea”.

Sujeto: Ochiin Yumu, Gumi, Bomo o Bumi
Objeto: Dinero ‘
Destinador: Ochiin mitologia general

Destinatario: Personas con deseo de mejorar su economia, sus finanzas
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Oponente;  Bancarrota / Desempleo/ la ochin que vive la vida y democha

Ayudante;  Conciencia de no despilfarro / Ahorro / Ofrendas / Soivencia economica

Ochin Yuma, Gumi, Bomo o Bumi, en este camino es la mas rica de todas, es
sorda, muy seria y severa, no le gustan las fiestas, Cabe aclarar que aunque existe la deidad
Eleggui, quien también es invocado, entre otras cosas, para la resolucion de problemas
monetarios, en el contexto cubano a Ochim se le ponen también ofrendas para solucionar

estos mismos problemas.
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Capitulo VIL. Andlisis e interpretacion de las danzas de Ochfin y Yemaya.

En esta parte de la investigacion abordaremos los semas que conforman a las danzas
en tanto texto, especificamente las danzas de las dos deidades femeninas mas importantes

del panteén afrocubano, Yemaya y Ochiin y que constituyen nuestro objeto de estudio.

7.1- Descripcidon de los elementos constitutivos de la danza de Ochiin y

significacién de los mismos,

- Mirada altiva, significa: poderio, superioridad.

- Mirada con aire de cierto desprecio hacia los que la rodean, con la frente en alto
connota: soberbia, reto, supremacia.

- Cabeza volteada de perfil: desinterés por los demas, ensimismamiento.

- Cabeza erguida y mirada al frente: seguridad, valentia, confianza, mirada de de
mujer independiente, voluntad propia, resuelta,

- Sonrisa: satisfaccidon

- Caricias de su cuerpo y el cabello: erotismo, invitacidn al acto sexual.

- Brazos que caen suavemente deslizindose por el cuerpo hasta llegar a la altura de
las caderas: resalta los contornos del cuerpo femenino, simula embadumarse de miel.

- Manos y antebrazos adornados con prendas: rigueza material y espiritual,
solvencia, compailia.

- Movimiento de hombros hacia atris junto con cadenciosas contorsiones de torax:

seguridad en si misma, control de la situacién, confianza en sus actos.
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- Manos en la cintura mirando hacia los lados; manifiesta resolucién (ver anexo 2).

- Agitacién de los brazos para hacer sonar las pulseras y manillas: rasgos
egocentristas y personalidad extrovertida.

- Contorsiones pelvianas: deseo sexual, femeneidad, erotismo, incitacion

- Medios giros con el vestido tomado por los extremos, mostrando la punta de los
pies y mirando hacia abajo con la cabeza ligeramente de perfil: ternura, sensualidad, actitud
sentimental.

- Ademanes de remero llevando un bote: multifacética, fortaleza fisica,
independencia econémica y del hombre.

- Espacio que ocupa su danza expandida: extroversién, inconformidad,
insaciabilidad.

- Cotor amaritlo de su vestido y sus prendas: luz, calor, rayos solares, oro, alegria,
brillo, fuerza muscular, arrogancia, poder, fecundidad, intolerancia.

- Nimero es el cinco en sus olanes, pulseras y collares). nimero de dias que deben

estar las ofrendas en el altar.

7.2- Descripcidn de los elementos constitutivos de la danza de Yemaya

- Carcajadas: complacencia, alegria, felicidad.

- Movimiento de sus brazos imitando el mar en calma, olas lentas y pausadas:
efecto tranquilizador similar al de una madre calmando a su hijo, cadencia del arrullo
cuando mecen a sus hijos

- Mirada fija hacia adelante: atencion, vigilia.
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- Giros suaves haciendo que su cuerpo se encorve hacia adelante: olas pausadas,
posicién fetal.

- Giros apresurados, encorvada también: tormenta en altamar, intenso dolor del
parto.

- Mirada dirigida hacia abajo: sumisidn de la mujer.

- Las manos cerradas en forma de pufioc sosteniendo su falda: firmeza,
determinacion, constancia.

- Espacio que ocupa su danza: conformidad, discrecidn, introversion.

- Color azul de su vestido y sus accesorios: espacto, mar, serenidad, lejania,
libertad, esperanza, entrega, dedicacion, frescura, femenino.

- Color blanco de sus olanes y accesorios: espumna del mar, pureza, perfeccion,
gloria, integridad, firmeza, iniciacton, perddn. En otro sentido, sus olanes representan lo
complicado de las acciones del oricha, lo intrincade de la psicologia humana, del
pensamiento.

- Nuamero siete en sus olanes, collares y pulseras; nimero de dias que debe

permanecer su ofrenda.

Existen, sin embargo, elementos comunes que identifican a todas las deidades y que

los mostraremos en este trabajo por ser también de utilidad en nuestra investigacion:

- Paso base para varias deidades, un paso hacia delante y se retrocede: misterios
intrinsecos de la religién, azar,
- Ausencia de otros seres y animales en las danzas: omnipotencia, omnipresencia de

los santos.
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- El turbante en la cabeza (caracteristico de todas las deidades femeninas):
superioridad, imposicidn de respeto y orden.

- Danza descalza: estrecho contacto con la tierra, con los creyentes.

7.3- Las danzas como procesos comunicativos intencionales: lectura y analisis del

significado de sus elementos constitutivos.

En este acipite demostraremos, con base, en primera instancta, al posicionamiento
de las funciones de las deidades y en la descripeion de los elementos constitutivos de las
danzas de cada una, o sea, de Ochlin y Yemay4, cémo estos bailes conducen a un acto

comunicativo intencional que repercute en la percepcién del cubano en la actualidad.

Yemaya es Ia duefia de los mares, de ella nacieron casi todos los orichas en la tierra
y surgieron los primeros humanos que poblaron la tierra, esta es la razén fundamental por
lo que se le considera madre universal. En su propia danza es vista como madre, el
movimiento de sus brazos, simulando olas pausadas se relaciona con el arrullo de las

madres cuando mecen a sus htjos en brazos a la hora de dormir.

Sus remolinos linguidos hacen alusién a la posicion fetal de sus hijos antes de

nacer, al hacerse estas vueltas mas fuertes y rapidas se vincula con el intenso dolor del

parto al traerlos al mundo.
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El argumento fundamental que viene implicito en la maternidad no sélo viene dado
por el hecho de preservar la especie, sino también por fa misién de velar por los hijos y
proporcionarles las condiciones necesarias para su crecimiento en todos los sentidos, de ahi
su funcidn protectora, obviamente faltarian elementos impoﬁantes para completar la belleza
natural de la maternidad, y me estoy refiriendo con esto a la madre vista como ente asexual
desde el punto de vista de los hijos, si hacemos a un lado la sexualidad; sin la sexualidad no
seria posible la reproduccion y preservacion de la especie, y mucho menos la maternidad

{dejando a un lado los modernos avances de inseminaciones, ¥ Otros recursos)

Pensamos que la sexualidad representada por la deidad Ochin es un eslabén
fundamental vinculado con la maternidad, con la fecundidad que se estd representando en
Yemaya, por lo que claramente podemos relacionar estos términos, aunque fa mitologia

delimita estas dos funciones en dos santos por separado.

En la percepcién que se tiene del camino de Ochin Fumiké (ver acdpite 6.2), la
deidad tiene a su cargo los vientres, el conceder hijos a las mujeres estériles. La posibilidad
de la gestacion, es un gracia que se recibe invocando a esta deidad, la cual siempre accede

después de haber recibido algunas ofrendas de la devota.

La posibilidad de ser una mujer fecunda, hecho que se manifiesta de manera natural
en Yemaya al tener numerosos hijos, no es posible llevarse a cabo, en la tradicion cubana,
sin tener en cuenta a Ochiin. Esta (ltima es invocada para ser fértil, para poder tener hijos,
y cuando hay enfermedades en el vientre; de Yemaya se tiene la percepcion, en este

sentido, de que ayuda a la hora del parto especificamente.

74




Ademas de la posibilidad de utilizar a Ochin para acceder a la creacion de hijos
también se establece la coyuntura de poder retener al hombre amado gracias a ella, no solo
a través del sexo que obviamente viene implicito en la concepcion, sino mediante los hijos

productos de dicha unién.

Ochan, aunque generalmente es dulce y amable, también manifiesta un caracter
seno e incluso suele ser vengativa con sus propios hijos; lo contrastante en este sentido se
manifiesta en el momento que danza con la cabeza de perfil mirando hacia abaje, aunque
sin dejar de ser sensual, expone una actitud sentimental, en ella afloran los sentimientos, la

complacencia, y hasta cierta leve humildad.

Consideramos que se puede establecer un vinculo claro entre estas dos deidades si
tomamos en cuenta que la representactén del mar-Yemayd como elemento fundamental
para la creacidn de vida en el planeta, no puede desvincularse de la relacton Ochin-vientre.
Se puede determinar que los origenes de la vida en la tierra, incluyéndonos a nosotros los
humanos {recordemos que la mitologia plantea que de Yemaya nacen muchas de las
riquezas de la tiema e incluso los humanos), es un proceso evolutivo similar al de la
fecundidad, y paralelamente seria una interesante analogia con el vientre representado por
Ochin debido a que en esa zona se produce y desarrolla la vida en sus primeras etapas
antes de ocupar un lugar en el mundo. Es decir, aunque en Yemaya el vientre es algo que
no aparece de manera concreta (siempre se alude su funcidn matema, sin especificar en
donde se gesta y desarrolla) viene implicito que al ser fecunda hay un porceso evolutivo, de
crecimiento que se ubica en el vientre; en el caso de Ochiln, aunque no representa la

fecundidad este proceso se desarrolla en el vientre, zona que tiene asignada en la mitologia.
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De 1al manera podemos concluir que una representa, en este aspecio, la contraparte de la

otra.

O sea, la historiz de los inicios de la evolucién del mundo plantea que en primera
tnstancia algunos diminutos animales y bacterias que vivian en el mar (en este caso el mar
representado por Yemay4 seria su propio vientre fecundo) fueron mutando y adaptandose a
la vida terrestre muy lentamente, la evolucidon misma los hizo fuertes y capaces de,
biologicamente, aceptar las metamorfosis. Sin el animo de comparar al ser humano con
una bacteria, ni mucho menos, en el momento de la concepcion, que es la unién del 6vulo
con el espermatozoide, hace una clara referencia a lo sencille y a la vez complicado, a lo
diminuto pero a la vez potente de lo que se estd creando (Yemayd-fecundidad-parto).
Posteriormente la evolucion es bastante obvia, es el crecimiento del feto, el cual sufre
cambios hasta llegar a los nueve meses; y evidentemente el vientre viene a implicarse desde
el primer momento {Ochiin), pues es donde se efectia todo el proceso, desde el inicio hasta

el mero final,

En los caminos de Ochitn se puede percibir su vinculo come diosa de la sexualidad,
(camino Ochiln Yeyé Mord o Yeyé Kari); esto va implicito en sus danzas las cuales llevan
movimientos muy sensuales, se acaricia su propio cuerpe y el cabello incitando asi al acto

sexual con marcada eroticidad.

Los brazos que caen suavemente desde lo alto deslizandose a todo lo largo de su
cuerpo hasta llegar a la altura de las caderas (igual a los manantiales y rios que ella

representa) simula las tantas ocasiones en las que se embadurné de miel para lograr sus
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objetivos (conquistas de hombres), de esta manera también se resaltan los contornos del

cuerpo femenino, la sexualidad de la cual ella es duefia,

Ella se aplica miel en todo su cuerpo para vencer a sus enemigos, para alcanzar sus
metas, esto es muy conocido y aplicado por el pueblo cubano. Cuando alguien desea
solucionar alguna situacién dulcemente con su pareja o se quiera obtener resultados
positivos y agradables en relacién con otra persona, el tomar un trago de miel, pensando e

invocando a Ochiin hard menos dificil todo.

Con delicadeza y sensualidad la deidad alza sus brazos con la misma intencton de
untarse la miel, los agita para hacer sonar las pulseras y manillas de oro, sonido con el que
pretende llamar la atencion y ser el punto de referencia de todas las miradas, por lo que

podemos inferir ciertos rasgos egocentristas v totalmente extrovertidos.

Las contorsiones pelvianas son una clara actitud de deseo sexual; pone de relieve el
placer resaltando de esta manera su femeneidad. El erotismo que en ella se manifiesta al
exacerbar algunos de los sentidos es un indicador palpable en la cultura cubana los cuales

se pueden apreciar incluso en los bailes populares actuales.

Consideramos que por otro fado la solvencia econdmica que representa Ochin en
uno de sus camines (ver acapite 6.2) se manifiesta siendo una sorda, seria y rica mujer que
vive en el fondo del rio tejiendo redes y canastos, y tiene total desapego por las fiestas y la

pachanga. El vinculo entre todos estos elementos puede establecerse de la siguiente

manera: la sordera puede implicar una actitud de desinterés por gozar la vida (en términos
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de fiestas, pachangas, despilfarro de dinero): ella es sorda ante el tlamado de “vivir la vida”
lo que da a entender también seriedad. Estos hechos conllevan a que esta deidad al tener
conciencia del ahorro, del no despilfarro de sus riquezas, sea precisamente considerada rica,

por lo misme contribuye a la resolucion de algunos problemas econémicos de los creyentes.

En la mitologia general Ochun representa los rios, las aguas dulces (existe una
danza de los manantiales), de esta manera esta deidad brindé la posibilidad de
supervivencia de los hombres en la tierra, e incluso de todos los santos en su etapa carnal en
la verra. El rio no sélo brindd esta posibilidad, sino también proporciond nquezas a fa
tierra, su fertilidad, alimentos. En la actualidad los creyentes se dirigen al rio a tomar

algunos bafos reglamentados por la oricha y a depositar alguna ofrenda.

En cuanto a Yemaya, el abrazo de Yemaya Akuara (ver acdpite 6.1), la de las dos
aguas, no sélo se refiere al aumento de las riquezas para la tierra y el hombre como receptor
de éstas cuando se encuentra a Ochin en la confluencia de un rio, sino a la fraternidad y
convivencia que debe existir entre los lazos consanguineos, entre los ahijados y ahijadas de

ambas deidades, entre los hombres y mujeres de la tierra.

Por otra parte para el cubano una notable percepcion acerca del mar que Yemaya
representa es un claro sinémimo de viajes al exterior. Podriamos preguntamos § y, por qué
no del rio?. Evidentemente en la mayoria de los casos desde la orilla del rio se puede
apreciar el otro extremo, lo cual entonces no implicaria realmente una gran distancia como
para pasar de un continente a otro, siendo esto posible si se cruza el mar de alguna manera.

Constderamos que este asunto es mas una de cuestion de percepcidn atribuida por el cubano
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a esta deidad, que de funcion. Especificamente para la cultura cubana el mar, significa al
menos la posibilidad de viajar, no hay otro camino para salir y conocer otras culturas y
lugares si no es cruzando de alguna manera el océano ya que desde la costa sélo se divisa

el horizonte, o sea, puede que exista otre lugar pero no se alcanza a ver.

En las danzas de estos orichas la actitud que manifiestan establecen una estrecha
relacion con las funciones y con la personalidad de cada uno. Ochin en su danza mantiene
su mirada al frente sefiala la mirada de mujer independiente, segura, resuelta, y con
voluntad propia. Esto se contrapone a la idea de la mirada hacia debajo de Yemaya lo cual
connota rasgos de a sumision de la mujer con respecto del género masculing, debido a su

dependencia, en muchos casos, econdmica, social y hasta moral.

Pensamos que cuando la deidad Ochiin batla en occasiones mira con aire de cierto
desprecio hacia los que la rodean, y con la frente en alto manifiesta los rasgos de una mujer
que se sabe hermosa, que obtiene de los hombres lo que desea, sostiene actitudes de
soberbia y supremacia, incluso retadora, lo que la diferencia sustancialmente de su madre

Yemaya.

Ochln con su cabeza volteada de perfil hacia alguno de lados manifiesta el poco
interés por los que la rodean. El ensimismamiento se manifiesta como la actitud de estar
centrada en ella misma, en lo que ella representa, en lo que es. Esto es reforzado por la
posicidn de su erguida cabeza al danzar y por la mirada siempre al frente, lo que en nuestra

opinidn connota segundad, valentia, confianza.
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El movimiento de sus hombros hacia atras junto con las cadenciosas contorsiones de
torax indican seguridad en ella misma, posesion del control, de plena confianza en sus actos
femeninos, asi mismo de las manos colocadas en la cintura se infiere resolucion (ver Anexo

2), lo cual ante los ojos del cubano queda claro; ella no deja nada sin resolver,

Ochan puede catalogarse como una multifacética mujer, en sus bailes suele aparecer
en unas ecasiones como sensual y seductora y en otras como un remero llevando su bote
hacia el otro extremo del rio. Lo mismo puede mostrar el {ado delicado, femenino, que la
fortaleza fisica que hace posible la realizacién de estas labores mds bien tipicas de los

hombres.

Consideramos que cuando en esta deidad aparecen ademanes de remero se estan
indicando rasgos de una personalidad extrovertida, quizas inconforme y hasta insaciable, la
disposicion del espacio revelan caracteristicas personales y culturales del individuo, en este
caso de la deidad, la cual es considerada coqueta, provocativa, que gusta de ser deseada y
observada por los demas. En Yemaya, sin embargo, se observa lo contrario, cuando danza
no necesita mucho espacio, ni siquiera cuando simula una tormenta, de donde se infiere

ciertos rasgos introvertidos, pero de mayor madurés, contro! de su poder.

Algo que confirma la extroversion de Ochin son sus prendas, las cuales en tanto

adornos implican riqueza y vanidad, que en su caso, se hace muy explicito ya que se sabe

una mujer muy bella.
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Tanto la sonrisa de Ochin como las carcajadas de Yemayd  contienen
complacencia, satisfaccion, alegria, estas son caracteristicas exclusivas, como ya dijimos,
de solo algunas detdades del pantedn afrocubano. En este punto es dificil no mencionar el
sentido del humor del cubano, quien manifiesta, generalmente, rasgos humoristicos, incluso

en circunstancias adversas, como se puede ver en el acapite 1.5.

Por otra parte, los colores se pueden definir como elementos comunicantes ¢ $ignos,
en el caso que nos ocupa, representan como ya hemos indicado, no sélo a los orichas en sus
sentidos distintivos, sino a las funciones que poseen dentro de la mitologia. El color
amarillo (Ochan) se puede catalogar como fuerte, llamativo, de alegria, de esta misma
manera se percibe esta deidad, se relaciona con el dinamismo, esplendor, luminosidad, oro,
luz solar (22). El color amanlle exalta 12 provocacién de los sentidos, principaimente el de

la vista.

En Yemaya dos son los colores que conforman su vestimenta; el azul en mayor
medida y el blanco. La perfecta armonia de dos colores facilmente conjugables que denotan
cierta paz interna. La vida la representa el color azul, el mar, el origen mismo de la
creacion; el blanco, por su parte, el alma, la pureza, el cielo adonde se van las almas

(concebido de este color) donde también suelen reunirse las deidades.

Ambos (blanco y azul) son colores que pedrian considerarse comeo pacificos,

complacientes a la vista, suaves; en especifico el color azul se ofrece como apoyo de una

(22) Ver apéndices en: El significado de los colares, de Ortiz Hemandez Georgina
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sutil sensualidad. El azul en su sentido denotativo, significa: cielo, firmamento, espacio,
mar, agua en reposo, y en su sentido connotativo: serentdad, lejania, libertad, esperanza,
constancia, fidelidad, generosidad, verdad, aristocracia, pasividad, amor, entrega,
dedicacién, buen juicio, pureza de expresidn, frescura, femenino, inspiracion, entre otros
(23). Este color desde la perspectiva del cubano esta vinculado con los océanos y en

particular con su travesia.

Finalmente, en los olanes del vestido de Yemaya sobresale un encaje de color
blanco, que se relaciona con la espuma del mar, pero principalmente es simbolo de pureza,

perfeccidn, verdad, gloria, integridad, firmeza, iniciacidn, perdon.

Como es posible apreciar, los ritos, liturgias, las danzas tienen una intencién
comunicativa que hace, principalmente, que no sélo se perciban a los santos a partir de sus
funciones mitélogicas como tal, sino que también ofrezcan al creyente algo mas, un sentido
oculto, si se quiere, que permite conectar los signiftcados, por decirlo de alguna manera,
funcionales con sentidos perceptuales, [o cual abordaremos en el capitulo VIIL

Capitulo VIIL Las danzas como sentido de identidad de “lo cubano”

(23) Hem
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Capitulo VIII Las danzas como sentido de indentidad de *lo cubano”

8.1- Incidencia y vigencia de las danzas en la definicidn de la identidad y la cultura

cubana. Causas y consecuencias.

La santeria, como ya hemos mencionado en innumerables ocasiones, es un sistema
religioso importado a Cuba por los africanos traidos como esclavos durante el periodo de la
colonizacién espafiola, el sincretismo religioso que se fue gestando logrd enraizarse
profundamente; esto fue posible después de un largo proceso donde los esclavos lograron
establecer una relacién homdloga entre sus orichas y los santos catdlicos gracias a las
parecidas funciones entre cada uno de ellos, tan es asi que en la actualidad es facil haliar

esta forma como una manera de convivencia comun entre ambas religiones.

La religién africana ha influido en el comportamiento y la actitud del cubano en
general y viceversa. St revisamos la mitologia afrocubana podemos encontrar en varias
ocasignes cierto libertinaje sexual: incesto, promiscuidad, adulterio; a diferencia del
catolicismo quien marca un castigo para estos mismos pecados, la religion afrocubana no
establece ninguna pena, al menos claramente comprendida o escrita, para quienes lleguen a

cometerlos y dafiar al préjimo de alguna forma.

De esta manera en Cuba se pueden apreciar zlgunos de estos rasgos, muchas veces

impulsados por la situacidn econdmica y social que se vive en la actualidad, pero lo cierto

es que el cubano percibe en é] mismo, y acepta por demas, actitudes como la que suele
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tener la deidad Ochun en alguno de sus caminos, donde siempre le atraen los esposos
ajenos, pudiéndose apreciarse esto en sus danzas (zalameria y la sensualidad con que baila

incitando al acto sexual con contorsiones pelvianas).

Puede contribuir a la identificacién del cubano con sus orichas el comportamiento
“ligero™ de fos mismos durante su vida en la tierra (segin las historias de los caminos de
cada uno, aunque tuvieron el castigo merecido en su momento, como por ejemplo el diluvio
enviado por Oloddumare, maxima representacion), pues estos pasajes suelen ser entendidos
por los creyentes como situaciones, que de alguna natural manera, se pueden presentar en la
vida inesperadamente; es dificil, piensa el cubano, que dicha religion pregone abiertamente
una prohibicién en este sentido a los hombres que ni siquiera las propias deidades pudieron

abstenerse de cometer.

En el caso de la deidad Yemaya (diosa del mar, en su danza es facil apreciar la
imitacién de las ¢las), sin embargo, la tdea principal que tiene el pueblo cubano es la ayuda
que puede recibir de ella para poder viajar al exterior. Cuba esta rodeada por agua, por lo
que es evidente que para la (inica manera de salir es cruzando el océano, porlo que éstaes
una funcién muy estimada por el creyente de la isla, debido a los problemas econémicos y
hasta sociales que existen, los cuales hallan selucién en el hecho de atravesar el mar como

Unica manera de salir y alejarse de la realidad cubana.

Ademas, de Yemaya se tiene la vision de haberse convertido en una mujer muy
refajada (se manifiesta al final de la mitologia general), incluso llegd a cometer adulterio

para divertirse y disfrutar de la vida. La percepcion que tiene el cubano sobre esta santa se
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dispersa en tres sentidos diferentes; dos de ellos (fecundidad y viajes) ya los hemos
abordado, y ahora nos referiremos a este tercero en el que, a pesar de que no se conserva
informacion acerca del cambio de una Yemaya fiel, sumisa y tranquila 2 otra relajada,
frivola y hasta inmoral, resulta importante resaltar esta idea ya que constituye una parte
importante de lo que pretendemos resumir como percepciones del cubano acerca de esta

deidad,

Es importante introducir el analisis a partir del vinculo que Ochin tiene con
Yemaya, pues s0lo en esta relacion se percibe la disipacién moral de esta oricha. Este
camino no ha sido abordado concientemente en el acapite 6.1 ya que no forma parte de una
percepcion unamime, ni mucho menos generalizada en el cubano, sino que como ya
indicamos, en la vinculacién con su hija Ochin es que se genera. Esto permite inferir que
desesa preservarse una imagen ciertamente coqueta (Ochin) y matemna o de proteccion
(Yemaya) respecto de estas dos orichas, pero nunca entenderlas ni adorarlas como frivolas,
pues esta actitud es realmente rechazada por la comunidad cubana, que si bien se permite
ciertas libertades en ¢l orden moral y sexual, no esta dispuesta a aceptar un desvio total de
las normas sociales (léase en este caso, de fas normas que rigen la familia y mas alla, la

propia funcién mitoldgica de estas orichas).

Se puede argiiir que el cubano de manera general tiene una apreciacion de los

orichas mas bien apegada a algunos de sus caminos, mas no a sus funciones principales o

mitolégicas como se puede ver en los ejemplos anteriores.
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En el mundo entero existen religiones extremadamente jerarquicas y elitistas, por
s6lo poner un ejemplo podriamos mencionar la religién catdlica, totalmente institucional,
con el Papa, variada cantidad de cardenales, gran nimero de obispos e incontables
recursos, sin embargo la retigion afrocubana en general es todo lo contrario, es mas bien
popular, se manifiesta la inexistencia de un sistema escalonado, de preferencia se trata de
ganar la mayor nimero de adeptos y de involucrarlos al maximo nivel, o sea, todos pueden
llegar a ser lo mismo y ejercer con las mismas posibilidades, por eso es facil apreciarse
gran cantidad de santeros, babalawos, paleros, entre otros (cada uno es la mixima
representacion dentro de un sistema religioso particular como hicimeos notar en el acapite

1.9)

En pocas palabras, la santeria al ser oriunda de un medio extremadamente
marginado es mas bien para personas de pueblo, gente necesitada, sin muchos recursos,
esto se puede notar en las danzas, las deidades bailan descalzas y sus vestidos son sencillos,
0 sea, no se utilizan telas exquisitas ni disefios complicados, (recuérdese que fue traida por
esclavos que fueron arrancados de su tierra natal, maltratados, sin ningiin recurso); es un
sistema religioso que no tiende a reforzar ni mucho menos reproducir castas sociales,
{aunque actualments se estan divisando estas diferencias sociales tedavia la santeria
continia mayormente en la capa mas baja de la sociedad), élites m jerarquias, por lo que
consideramos que este es uno de los aspectos fundamentales del por qué la Revolucién
Cubana pemnitid y hasta aprobd su divulgacion en todo el pais. El contexto politico y social
que propicid la Revolucion ha favorecido la proliferacion de la religion y viceversa aunque

en menor escala.
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La actitud de una persona hacia la vida depende de sus creencias, de su ideologia.
Una persona es de determinada manera y se manifiesta de determinada forma segin lo que
crea, la forma de ser del cubano creyente se establece segiin los parimetros, principios que

lo rodean de acuerdo con cada religién,

Asi, desde la perspectiva del cubano cuando a alguien le va bien, en cualquier
sentido, es porque de rmanera natural tiene aché (suerte dada por los santos) en términos
normales una persona “suertuda”, debido a que se consulta periddicamente con algin
santero que esta intercediendo para que esto suceda asi. O sea, la suerte la tiene el creyente
porque estd a bien con las dedidades, pero para esto, también debe ofrecerles toques de
santo donde se bailaran las danzas de los orichas mezclando para esto movimientos que
hace alusion a la mitologia general, como por ejemplo la danza de los manantiales de [a
deidad Ochan (diosa de los rios) o a algunos de sus caminos més conocidos, como por

ejemplo la sexuahdad de Ochin.

Estimamos que lo anteriormente planteado podria verse y catalogarse como una
actitud anticientifica ante la vida; un cientifico veria que su suerte es fruto de su notable
esfuerzo, por su inteligencia, quizas hasta relaciones y cierta propaganda que propicia un
determinado antecedente beneficioso en ese sentido; la mirada del santero se dirigiria en
otra direccidn, el santero si cree en el esfuerzo personal pero, es fundamental la ayuda de

los santos y todo lo que ello implica.

Para el cubano el hecho de que creas en la religidon hace funcionaral mundo, y a él,

de una manera en particular; todo se mueve en funcidn de la santeria y obviamente en lo
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referente a sus mitos y leyendas. Por sdlo mencionar algunos ejemplos, en la mitologia se
pueden apreciar evidentes rasgos machistas, primero Qloddumare (hofnbre) cred a Oddua
{deidad masculina quien después se convierte en Obbatala) y posteriormente 2 Yembo
{oricha femenina, después se convierte en Yemaya). Notese la estrecha relacion de la
historia con el surgimiento de Addn y Eva en el paraiso. A lo largo de los siglos todas cas:
todas las mitologias plantean la aparicidn, en primera instancia del género masculino, de

esta misma manera la actitud del cubano ante la vida, en este aspecto, se rige por las

mismas normas que han estado funcionando en el mundo entero.

Cualquier religidn puede ser considerada como ¢l opio de los pueblos, y no podia
ser menos la santeria, quien prediciendo el futuro y haciendo cambios en €l para el
bienestar de los creyentes, dinige a sus seguidores, les muestra el camino, induciéndolos a
actuar de determinada manera. Creemos que con estas alternativas no es muy dificil ganar
adeptos, el problema esta, mas a nivel psicologico que de otra indole, que una vez que

entras en esta religion no sales de ahi.

De la misma manera en Cuba, aunque pareciera ser un rasgo genenalizado de los
paises latinoamericanos y, aunque particularmente la Revolucion Cubana ha fomentado y
apoyado la hberacidén de la mujer en ese sentido, las féminas contindan relegadas a un
segundo plano, sobre todo a nivel personal, intrafamiliar {cabe destacar que esto se
manifiesta en menor medida si lo comparamos con cualquier otro pais centroamericano y
del Caribe), el cabeza de familia es el hombre, todos dependen de €i. Pero hoy en dia se
registran numerosas excepciones, la mujer cubana tiene los mismos derechos y deberes que

el hombre, en muchos casos es la figura principal del hogar, lucha por lo que desea igual
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que el género masculino, por lo que consideramos que estas son algunas de las

caracteristicas por las cuales la mujer cubana no es considerada sumisa.

Por otra parte, en la misma medida en que la acentis, la propia santeria da un
vuelco a esta actitud machista y de preponderancia del género masculino que alin se puede
encontrar, y esto viene a suceder en primer lugar con la actitud que manifiesta Ochun. Esta
deidad no es considerada sumisa, es mas bien divertida y puede proveerse por si misma; de
alguna manera esta actitud viene a gjemplificar ante la mujer liberacién, disfrute de la vida

igual que el hombre, pudiéndose apreciar alguna de estas caracteristicas en su propia danza.

En otro orden de cosas también esta el hecho de que al hombre se le perdonan las
infidelidades, adulterios y hasta incestos, igual que Oya perdonaba las aventuras a Changd
y hasta hizo que su hermana Obbé (esposa legitima de Changdé) se cortara una oreja para
darsela de comer a su esposo engafiandola con la historia de que asi siempre lo retendriaa
su lado. Ochdn hace tambalear la idea de perdonar infidelidades masculinas, la mujer
también puede cometer los mismos pecados. De igual manera Yemaya tiene esta actitud
que de alguna manera podemos |lamar libertina, explicada en pamafos anteriores, donde al

finalizar un poco su juventud se dedico a tener relaciones con otros hombres.

En la santeria, y religién afrocubana en general, se puede observar y asi es aceptado
por los cubanos, a los individuos como marionetas de los dioses. Una vez dentro de dicho
sistema no podras salir y de hacerlo sufrirds las consecuencias; mientras los santos estén

contentos, s&¢ cumnplan sus deseos, sean atendidos con ofrendas, y se haga lo seialado por
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ellos entonces todo ird bien, de lo contrario todo empezara a complicarse en la vida, nada

saldrd como se espera.

En esta religién el destino de cada uno de los habitantes de la tierra esta
predeterminado, pero lo fascinante es posible hacer cambios en él, y para éstos estan los
santeros que son los intermediarios entre los orichas, quienes a su vez se comunican con
Oloddumare (méaxima representacion), y los creyentes. A través del sacerdote-santero es
posible impedir algin accidente, evadir la muerte, y hasta contraer matrimonio con el

hombre que no esta en tu camino marcado para eso.

Parte importante de los ritos en esta religion son las danzas de las deidades y en
nuestro case ya hemos analizado los bailes de Yemaya y Ochin, las cuales brindaron la
posibilidad de no so6lo observar mas de cerca las funciones de los orichas segin sus
camines, sine también mediante la intencién comunicativa de dichas danzas de tratar de

explicar el comportamiento de &2 cultura cubana en la actualidad.
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Conclusiones y propuesta para investigacion futura

El tema de investigacién Danzas Afrocubanas: Lectura y anilisis de significado, ha
sido un trabajo que nos ha permitido ampliar los horizontes de conocimiento, ver mas de
cerca, con otros ojos, lo que a la cultura cubana v a su folklore se refiere, a la santeria, y en
particular las danzas de dos de sus deidades, para lograr entender, desde el punto de vista de
receptor y a través de la intencionalidad comunicativa que estos bailes llevan implicitos, la
influencia de éstas en el cubano de la actualidad, asi como la forma en que son percibidas
por ellos. Este trabajo nos ha permitido observar y analizar una pequefia parte del mundo
mistico de la santeria comno uno de los sistemas religiosos mas importantes e imperantes en
la isla, asi como tratar de concluir algunos aspectos relevantes del proceso comunicativo

que encierra esta religién.

El uso de heramientas semidticas para realizar este trabajo garantizo los resultados
que en un principio se habian planteado como hipétesis de trabajo. Se pudo demestrar,
entre otros aspectos, que algunos elementos rituales de las orichas Ochin y Yemaya son
equivalentes a los significados sociales que el rito y la creencia implican, es decir, casi no
existe diferenciacion entre el significado o funcion religiosa de las deidades y la manera
como se perciben estos en la sociedad. También comprobamos que las intencion
comunicativa que llevan implicitas las danzas de Ochin y Yemaya forman parte de un

discurso social que determina y a su vez es determinado por el cubano en la actualidad.

Si nos remontamoes al inicio de este estudio podemos advertir que el proceso de

coloniaje en Cuba ha tenido un impacto cultural con repercusiones sociales que perduran
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hasta la fecha. La religién africana llegd con los esclavos traidos principalmente de Nigena;
la misma fue expandiéndose paulatinamente con el paso de los afios, y lo que al principio
era casi totalmente rechazado y visto como una sedial de atraso, ignorancia y brutalidad, fue
permeando —en primena instancia- a las capas mas bajas de la sociedad y, posteriormente, a
toda la isla {gracias al proceso revolucionario, como ya hemos mencionado), convirtiéndose

en una religidn popular.

La fe que tenian los esclavos africanos en los poderes de sus deidades los mantuvo
creyentes, con esperanzas de salir adelante, de ser vindicados y quizas hasta de mantenerlos
con fuerzas para sobrevivir a la terrible explotacidén colonial. Esta conviccidn ain
permanece entre el cubano creyente, quien ejerce esta religién con tanta devocion y fervor
como antes, y podemos decir que también se observa como_caracterisﬁca‘general en el

cubano, mediante la expresion ideosincratica .

Otro aspecto no menos interesante que influyd y determiné un particular
comportamiento que se pueden encontrar en la actualidad fueron los bailes y fiestas de los
antiguos esclavos. Desde ese entonces, después de trabajar largas jornadas, los esclavos se
reunian en el patio del ingenio y todos en grupo danzaban y cantaban muy fuerte al ritmo
de sus tambores, de igual manera ain podemos encontrar este fendmeno en Cuba, el cual es
conocido como “bembé” o “toque de santo”, que son fiestas en honor a las deidades.

La vitalidad que estos ritos han demostrado tener se fortalecid con la hibridéz; esto
se puede comporbar al visualizar la mezcla viva y activa de varios componentes sincréticos

entre el elemento africano con ¢l elemento europeo-catdlico. Si observamos por un instante
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la genética humana las razas se han fortalecido gracias a las mezclas, y de esta mi;ma
manera el vigor y la permanencia de la santeria se debe precisamente al mestizaje paulatino
entre los santos de la iglesia catélica y los africanos. Este proceso se pudo realizar debido a
que al serle impuesto a los esclavos el catolicismo (religidn imperante), éstos, tal y como
vcumié entre la religion indigena y la catdlica en México, homologaron las deidades
catélicas a sus orishas, estableciendo no sélo un hibrido como ya expresamos, sino
asumiendo como un hecho la nueva religién en virtud de una nueva representacién de la

auténtica religién africana.

De este sistema religioso, que es la santeria, emerge toda una sernie de elementos
democraticos (ver acapite 1.5) no jerarquicos, que proveen a esta religidn de un caracter
popular. Todo parece indicar que la santeria desde sus introduccién en Cuba, precisamente
por ser traida por los esclavos, fue un culto sin recursos: no existian iglesias, no tenian la
posibilidad de adomnar los altares nt hacer las ofrendas requeridas con la misma magnitud
con que podria por e¢jemplo la iglesia catdlica, por lo que podemos afirmar que proliferé a
partir de la capa mds baja de la sociedad y por ello desde un principio y ain hoy se
manifiesta como un sistema religioso fundamentalmente practicado por personas de bajos

recursos, cuya fe ha sido el unico sostén de su creencia,

Esto justifica que al menos hasta hace algunos afios, preferian curarse sus
enfermedades con el santero en lugar del doctor. He aqui un importante rasgo de la
influencia de esta religion en la percpecidn cotidiana del creyente, Aungue aqui intervienen
factores no tanto de indole social, sino religiosa podemos dar por sentado que la religidn

yorubba ha ofrecido, desde siempre, una altemativa viable para la gran mayoria pobre, lo
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cual no sdlo reafirma lo que hemos planteado, sino que contribuye a autentificar el caricter

popular que mencionamos anteriormente.

Dentro de los ritos de la santeria encontramos a las danzas de los orichas, y debido a
su gran namero en el pante6n afrocubano tomamos los bailes de las deidades Ochin y
Yemayi para mostrar, de forma mas precisa la relacton e influencia de éstas en la sociedad

cubana actual.

Para ello nos planteamos instrumentos y herramientas de analisisque condujeran a
la interpretacion de los significados de los ritos mencionados lo cual fue demostrado, en
primera instancia, a través del modelo actancial de J. A. Greimas, que nos fue atil pam
detectar el posicionamiento de datos importantes acerca de las funciones de los orichas
dentro de la mitologia afrocubana, y dentro de ella las percepciones que ¢l cubano tiene de
las mismas, ya que al designar una significacion especifica de acuerdo a lo que el
movimiento o el gesto mismo de los bailes leva implicito, se pudo relacionar a su vez cada
uno de ellos como un texto coherente de manera tal que los resultados de cada relacion
arrojaran una lectura e interpretacion de los mismos, a partir de lo que significan para la

cultura cubana en la actualidad.

Consideramos que lo planteado anteriormente nos ha servido como punto de partida

para comprender lo que Hamamos “lo cubano” y que es lo que constituye uno de los

nicleos fundamentales de nuestra tesis.
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La idea de identidad que hemos apresado en la definicion de “lo cubano”
mancionada anteriormente nos surgié imprescindible al darmos cuenta que resultaba
practicamente imposible pasar por alto la situacion contextual en que las condiciones de
recepcion eran generadas y en consecuencia condicionadas, por lo que se aplicé el modelo
culturalista de Yuri Lotman y se pudo llegar, de manera general, a las siguientes

conclusiones:

Las danzas de Ochin y Yemaya poseen una intencionalidad comunicativa pues su
sentido ha podido ser demostrado; estas danzas son percibidas per el cubano en la
actualidad en tanto determinan y son determinadas por la percepcién que los creyentes

tienen de las mismas.

Considerames que para el habitante y creyente de la 1sla de Cuba, Ochin como
diosa de los rios (mitologia general), es entendida, vista y apreciada, como fertilidad,
aunque cabe aclarar que el mito le atribuye esta funcién a Yemaya, debido a que en su
camino de Och(in Fumiké {ver acapite 6.2) concede hijos a las mujeres estériles, teniendo a
su cargo también las enfermedades del vientre. Este aspecto en particular aungue no se
aprecia de manera evidente en su danza, al relacionar a esta oricha con la sexualidad
entonces se da por supuesta esta relacion de que para ser fecundada una mujer necesita del

SEX0.

También la sexualidad a la que hacemos referencia es percibida como una manera
“ligera” de comportarse por parte de la mujer, la idea que se tiene es de haber sido una

fémina que disfrutaba de la vida y del sexo sin tener mucho en cuenta reglas morales. Esto
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se puede apreciar en su danza cuando realiza contorsiones pelvianas incitando al acto
sexual La deidad Ochin es invocada para la resolucion de problemas amorosos, lo cual,
desde la perspectiva del cubano, esta relacionado con la sensualidad y sexualidad de esta
oricha para lograr sus objetivos en la vida,

Estimamos que la sociedad creyente de estos ritos imploran y relacionan a Ochin
con la resolucion de problemas monetarios debido a a idea de que ella, en algunos de sus
caminos es muy solvente y cuida de sus riquezas al no derrocharla. En su danza esto es
percibido en la medida en que esta deidad se acaricia sus alajas, de alguna manera

mostrandolas y estando orgutlosa de ellas.

Pensamos que de la deidad Yemaya (diosa del mar) la clara percepcién que emerge
por parte de los cubanos es la nocién de viajes al exterior. En su danza se perciben
facilmente los movimientos que simulan las olas del mar, en ocasiones lentas y en otras
simulando tempestad, mo-tivo por el cual se establece la relacién evidente de mar-viajes,
impulsada también esta visién por la apremiante situacion que se vive en Cuba, lo cual

exacerba el deseo de salir fuera de la 1sla.

Aunque fa percepctdn que se tiene de la deidad Yemaya como madre universal
(funcién de acuerdo a la mitologia general) es menor, también es sabido que, solo a la hora
del parto de las mujeres, invocan a esta deidad, para que todo salga satisfactoriamente,
Ademas se le agradece y se llevan ofrendas al mar por proveer todas las riquezas que del

océano se pueden obtener.
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Es muy claro que esta religion ha encontrado una manera muy efectiva de ganarse al
pueblo cubano mediante el uso de formas y medios comunicativos eficaces. La efectividad
comunicativa de este sistema religioso tiene como base algunos elementos estrechamente
vinculados con la Revolucién Cubana -aspectos que son analizados en el capitulo VIII-, por
to que dichos elementos lejos de relegar a la santeria y apuntar a su decadencia, tuvo mas

bien un importante auge, fortaleciéndose de una manera extraordinaria.

Por dltimo, el componente pragmatico que offece la religion afrocubana promete
soluciones practicas para esta vida, disfrutar vida ahora y no esperar a después de la muerte,
y ademas al no ser concebide como un sistema religioso extremadamente opresivo y

limitado, ofrece al creyente la posibilidad de ver el futuro y hacer cambios favorables en él.

Hemos demostrado también que los significados religiosos de las danzas v de
algunos de los elementos rituales de las orichas Yemaya y Ochin, son equivalentes a los
significados sociales que la creencia y el rito implican, ya que hemos podido observar que
apenas existen diferencias entre ¢l significado o funcidn religiosa de las deidades dentro de

su propia mitologia y |a manera en que son percibidas éstas en la sociedad.

Finalmente -concluimos de esta investigacidn que las danzas afrocubanas, en
particular las estudiadas (danzas de las orichas Yemaya y Ochin) poseen en su ritualidad
una intencién comunicativa que funciona como transmisor del desempeiio de cada una de
las deidades representativas de esta religion, al tiempo que establece en el practicante y en
el cubano en general determinadas caracteristicas que van a redundar en la percepcion que

se tiene de “lo cubano” como nocidn de identidad.
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A través de esta nocidn de cubaneidad que se percibe como identidad, no sélo
hemos demostrado la factibilidad con la que el comportamiento social actual es capaz de
reproducirse, sino que mediante la interpretacion de la percepcidn de las danzas se puede

desconstruir, o si se quiere, restaurar el discurso social del cubano en la actualidad.

Por ultimo, no quisiéramos concluir sin antes exponer algunas de las ideas que
conformaran nuestro proyecto futuro: analizar e identificar patrones sociales de conducta en
la mujer cubana que la hacen representativa de sus roles sexuales en relacién con esta
religion originaria de Africa. Como conocemos que los rituales objetos de analisis son
representativos no $élo de una religidn especifica: la afrocubana, sine también de un
discurso femenino especifico: el de la mujer cubana, nuestra investigacion estara tamizada
por una situacién contextual igualmente especifica, que la condicionard y determinaré en
tanto expresa una cultura particular. Posteriormente pretendemos, analizar otros roles
sexuales fermneninos tomando como base una religion diferente, como por gjemplo podria
ser la mujer mexicana y lo que significa el rito catélico de la Virgen de Guadalupe, y
determinar ciertos elementos ya sean en comun ¢ contmrios, que puedan manifestar el
porqué de su comportamiento, en téminos culturales, del género femenino en ambas

religiones.
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Glosario de términos:

Aché de Ocha: Aché significa poder; ocha quiere decir santo.

Ahijados de santo: Son las personas que tienen hecho el santo gracias a su santero o
padrino.

Aggayi, Oggin, Ochosi, Osn, Osain, Ellegud, Dada, Jeggud, Oya, Ochin, Orula,
Inlé, Changé, Yemay:, Obbatald, Oloddumare: Deidades gue conforman el pantedn
Afrocubano.

Akoiirin de Aké: El primero.

Akpuén, akpén, o akoiirin: [nspirador del canto sagrado.

Alakié: Santero.

Ana: Nombre religioso de los tambores sagrados.

Ayibona: Madrina del yawo,

Babalawos: Tipo de Sacerdote en Ifa.

Bata: Tambor religioso afrocubane.

Bembé o Toque de Santo: Fiesta que se realiza en honor a los orichas.

Brujeria de palo, congo, mayombe: Otros sistemas religiosos.

Cabildos: Reuniones festivas de los esclavos

Colé: Zopilote (aura tifiosa)

Dajomé, Caraval, Conga: Denominacién dada a los esclavos que fueron traidos de otros
terTitorios.

Ebb4g; Sacrificio de animales, ofrendas para los santos.

Eleggu4: Deidad que abre y cierra los caminos.

Ié: Casa.



Ili: Nombre dado a los tambores profanos.

Iggui: Instrumento sagrado para tensar cuerdas de los tambores.

Itotele: Tambor mediano.

Iya: Tambor mayor “Madre de los Tambores™.

Kpuataki: Nombre que recibe el que toca el tamber mayor.

Lucumi: Lengua que hablaban los esclavos traidos de Yoruba, Africa.

Maferefin: Saludo a los orichas.

Montar: Cuando las deidades se posesionan,

Mulata: Hibrido de mujer entre el blanco y el negro, presenta facciones delicadas.
Obbatali: Deidad masculina en el panteén tucumi, esposo de Yemaya, es el duefio de woda
1a tierra, representa las cabeza de todos los humanos.

Ochan: Deidad femenina del pantedn lucumi. Considerada duefia de los rios, los vientres,
la sexualidad y la solvencia econémica.

Okénkolo u Omelé: Es el nombre que se le da al tambor menor de los bata.

Oloddumare: Dios universal, supremo. Crea a los primeros pobladores, Yemayd y
Obaiala, y les otorga la misién de poblar a la tierra, creacion de vida.

Qlofi: Deidad principal omnipotente.

Olori: Persona que puede tocar los tambores bata.

Olorin: Cantador.

Omedei: Hija mia.

Oiii: Miel,

Orichas: Deidades o santos afrocubanos.

Orimbila: Importante deidad que adivina gracias a su tablero hermano de Ochin, y

posteriormente su esposo.




Otura Aka: Con Lfa.

Regla Lucumi: Guia de los santeros.

Santeria: Sistema religioso.

Tainos y Ciboneyes: Habitantes de la Isla de Cuba al momento de su descubrimiento en el
siglo XV,

Yalorde: Reina Yoruba,

Yawo: Iniciado en la santeria.

Yemayai: Oricha femenina del pantedn lucumi. Considerada madre universal, creadora de

la vida. Es la duefia del mar otorgando y permitiendo travesias a través del mismo.

Yoruba: Territorio afficano, actualmente conocido como Nigeria.

Zafra: Corte de la cana de azicar. Proceso de la misma.

106






{0
T A

Fic, b, Interpretacitn de ks figuras reprosentadas: (@) curiose, (B) peplejo, (¢) in-

difeccite, {4} desdeiosns, (e) olmervador, () satisfecha de si nasmu, {g) alable, (£)

resuclio, () furtiva, () acvitud de Base, (&) observador, (£) atento, () enealeriza-

du, violenw (s} agitade, {o) relafudo, (p) sorprondido, divimanic, deseoatialu, (4)

furtive, (r) tmido, (1) maditsbunde, (7) alccmaso {Dibujo cxinide de Sarhin y
Hardyck, 1951,
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