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El trabajo de ampliacion de los niveles habituales de vida
es el Gnico montaje de arte valide /la {nica exposicion/

la inica obra de arte que vale: cada hombre que trabaja
por la ampliacion, aunque sea mental, de sus espacios

de vida es un artista.

Colectivo de Acciones de Arte
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Introduccion

Toda actividad humana transcurre en un contexto simbolico. Toda obra literaria surge dentro de
ciertas caracteristicas historicas o vivencias del autor. Para acercarnos a la obra de Diamela Eltit
y especialmente a Lumpérica (1983) es fundamental conocer el clima social y politico de Chile
en la década de 1970 a 1980. La fractura politica, social y cuitural que implico et golpe de Estado
al gobierno de Salvador Allende y la subsiguiente dictadura realizada por el general Augusto
Pinochet, marco el pensamiento y el sentir del pueblo chileno y por supuesto, nuestra escrtora no

estuvo exenta de esta problematica.

La experiencia historica del rompimiento democratico en el afio de 1973, constituyo una
alteracion en el entorno sociocultural y politico del pueblo chileno. Puso en marcha la
conformacion de una huella profunda en la ideologia chilena y en el sentir general. A la caida
economica y social, siguid un temor profundo a las consecuencias de la represion {la prision, el
exilio, la tortura, la delacion, los desaparecidos, la intervencion estatal en las instituciones, fueron

conformando una cuftura de muerte) perpetrada por la Junta Militar.

Poco a poco, la atencion general se fue centrando en los aspectos represivos de los primeros afios
del regimen (1973 — 1976) pues las medidas tomadas por el nuevo orden buscaban la refundacion
nacional, es decir, el surgimiento de un nuevo sistema que expulsara todo aquello que recordase
al gobierno de la Unidad Popular. A partir de 1976 y hasta 1980, el autoritarismo fue debilitando
sus propias dinamicas represivas y gracias a esta determinante, los diferentes grupos sociales y

culturales adversos al régimen pudieron conformar una cultura de la resistencia.

Cuando en el ano de 1970 el lider popular, Salvador Allende, consigue la mayoria en las
elecciones presidenctales fue un hito historico que sefialé el rumbo del desarrolio politico, social
y economico de Chile y marcd su influjo en América Latina, ya que representaba un camino

efectivo hacia el proceso democratico junto con el pueblo cubano.

En el espacio de tres afios en que se mantuvo el gobierno de la Unidad Popular, el avance en

cuestiones sociales y economicas fue perceptible para los chilenos. El gobierno servia
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efectivamente a las mayorias y eran éstas las que poco a poco iban conquistando los espacios
pablicos. La economia se reorganizaba bajo el lema del comunitarismo; pero en el plano de la
politica, muy pronto los grupos conservadores del pais quisieron frenar un gobierno que afectaba

sus intereses sobre todo economicos y que resultaba una “amenaza” para Chile.

En lo que concierne a la actividad cultural, y especialmente a la literatura, las posibilidades para
publicar textos literarios durante el gobierno populista de Salvador Allende, no tuvo precedente
en la historia de la cultura chilena. Creemos necesario transportar a este trabajo la impronta que

representd, en el campo cultural, la creacion de la Editonial Quimanti.

Dicha editorial, motivo un enriquecimiento significativo en el proceso cultural chileno. Gracias a
ella, tos libros se multiplicaron en tiradas de tres mil ejemplares a cincuenta mil, el precio de los
libros se redujo ya que se trataba de ediciones muy populares (en especial una serie llamada
“mini libros”) y cuya finalidad era penetrar en todas las capas sociales. De esta manera, el
gobierno popular quiso implantar la cultura y la lectura como proceso legitimo y cotidiano del

pueblo chileno:

...1a mayor conquista cultural [...] fue el racimiento de la Editorial Quimantq, |...] en donde el libro [se constituyd| en
algo mas que un negocio. moviéndose en un terreno en donde pudiera vertebrarse un quehacer capaz de velver
natural la cultura, poniéndola al servicio de todo el mundo. No de un partido, de una clase, de una faccion, de un
interés mezquino.'

Muy al contrario, el régimen surgido del golpe de Estado, promovera la disminucién de cualquier
voz artistica e intelectual. La literatura, como expresion de este campo, vera limitada sus

publicaciones gracias al establecimiento de un aparato de censura y al exilio de muchos autores.

A nuestro juicio, otro acontecimiento de suma importancia para el ambito cultural lo fue la
llamada “‘quema de libros” que tuvo lugar en el afio de 1973 y que fue ejecutada por el régimen
autoritario. Este hecho se tradujo como un elemento mas de extension de poder para atemorizar al
pueblo chileno y por supuesto, motivé un cambio drastico en las perspectivas culturales y se

convirtio en un elemento mas del terror dictatorial.

' A. Calderén. “1964 -1973: la cultura ;El horror de lo mismo de siempre?” en Cultura, autoritarismo y
redentocratizacion..., p. 27. Sobre este tema vid Ramén Diaz Eterovic, “SECH: escribir y vivir en Chile” en la
misma cbra.
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Con el surgimiento del totalitarismo, los escritores que se quedaron en e} pais no pudieron
publicar sin transitar por la censura. Muy pronto, este aspecto del sisterna represivo fue emblema
de lo perdido con el fin del gobierno popular de Salvador Allende. Antes de 1973, los escritores
chilenos constataron rapidamente una amplia difusion de su obra en todos los ambitos. Al caer la
democracia, ocurrio todo lo contrario, la literatura se convirtié en un dispositivo mas de recelo

por parte del aparato militar.

Con el gobierno de ia Unidad Popular se abrio “la via chilena al socialismo” como tantas veces o
dijera el propio Allende,’ el cual “pretendia establecer un cambio radical del sistema politico
imperante por métodos democraticos, manteniendo estrictamente las libertades publicas,
elecciones libres, el principio de la legalidad, el pluralismo y el pleno respeto de los derechos

humanos. Es decir, un Estado de Derecho."™

A la luz de esta cita, es facil comprender el porqué de las ilusiones del pueblo chileno y el
idealismo con que en la actualidad se recuerdan los tres afios de revolucion socialista, fos mil dias
de un gobierno netamente popular. Si ademas, recordamos la muerte violenta de Victor Jara y el
deceso de Pablo Neruda a los pocos dias del derrumbamiento de la democracia, podemos
concebir la desarticulacion social que sobrevino. Al mismo tiempo, nos permite entender la
tragedia que significo la interrupcion brusca de este proceso democratico en septiembre de 1973

con el golpe de Estado perpetrado por el general Augusto Pinochet.

La dictadura chilena (1973-1989) tuvo su origen en el todopoderoso gobierno estadounidense.
Este no podia permitir el surgimiento de un gobierno socialista en América Latina pues iba en
contra de sus intereses, por lo que hizo hasta lo imposible por “liberar” al puebio chileno del
“cancer marxista”, de ahi que el partido conservador chileno haya contado con su apoyo.
Recordemos la intromision de la CIA en los movimientos politicos chilenos o el financiamiento
en la huelga transportista para desencadenar una caida econdmica en el de por si desestabilizado

Chile.

* 1id. H. Miranda, “La democracia participativa...” en Salvador Allende en el umbral...., p.57.
1 R
fhidem.



Hubo que esperar dieciséis afios para la conformacién de una nueva democracia. A partir de
1988, las protestas callejeras dieron la pauta para el plebiscito que tuvo lugar en el mismo afio, lo
cual permitio realizar elecciones libres en el siguiente afio, 1989 y cuyo presidente electo,
Patricio Aylwin, promovié un gobierno de concertacion y un cambio fundamental en la cultura
politica misma. Este gobierno asumid su papel en marzo de 1990, conformado por una alianza de
partidos del centro y de la izquierda democratica. Su tarea principal, en los primeros afios de
transicion, fue el compromiso con la recuperacion de la libertad y la democracia, pero esto es ya

parte de otra historia.

Con el triunfo del militarismo se haria patente el encuentro brutal con la realidad. La vida, la
sociedad y la cultura chilena vieron muy pronto terminadas sus esperanzas de igualdad y de
justicia en aras de un proyecto autoritario. A partir de ese momento, los movimientos culturales
se vieron determinados por la constante del totalitarismo y por supuesto, la literatura, como

produccion simbdlica, fue afectada por esta experiencia politica.

Los tintes tragicos con que finaliz el gobierno de la Unidad Popular, esto es, el bombardeo a La
Moneda, la muerte inesperada de Salvador Aliende, la persecucion, la tortura y la muerte de
muchos intelectuales de izquierda, etcétera, dieron a estos tres afios una fuerte carga de
idealizacion. En el ambito literario, este acontecimiento produjo una escritura revolucionaria
fuertemente comprometida con el proceso de recuperacidon democratica;, donde el ex presidente

Allende se mantuvo como el héroe de las masas.

Inmediatamente surgieron focos de subversion interna que quisieron detener el avance autoritario
pero fueron frenados cruelmente a través de los medios represivos, ya que el nuevo sistema dio
claras muestras de buscar una refundacidon nacional, es decir, enterrar todo aquello que tuviera
visos de socialismo y resurgir como un nuevo gobierno capaz de mantener la paz y la estabilidad
que el pais necesitaba; para lograrlo se ayudo del terror, la represion y la delacion. El nuevo
orden gubernamental vigilard y censurara toda aquella expresion artistica, toda voz que no se

alineé con las nuevas disposiciones.



Estos movimientos subversivos, después de 1973, fueron confinados a un siltencio casi total por el
autoritarismo. Con el tiempo, especialmente a partir de 1976, estos grupos se restablecieron y
buscaron nuevos caminos que les permitieran continuar en la lucha para recobrar el camino
democratico. Los aspectos politicos del momento determinaron la vision cultural y por ende

literaria de los intelectuales y escritores chilenos, o como mejor expresa A. Witker:

Este proceso politico rupturista, contradictorio y de ensayos revolucionarios a escala de la sociedad, ha marcado
profundamente la evolucion de nuestra cultura durante estos veinie aiios v ha sido el factor mas decisivo ¢n la
conformacidn de sus temas, de sus estilos y sus conflictos.*

Como toda expresion cultural, la literatura mantuvo vigentes espacios de simbolizacion, pero lo
hizo desde los intersticios de lo reprimido y lo vigilado. La expresién literaria chilena se apoyé en
los movimientos culturales y politicos adversos a la dictadura para evitar ser suprimida por la
llamada cultura del miedo, y su perspectiva estuvo encaminada hacia el apoyo y la unidén de una
cultura de la resistencia® que surgié como medio de lucha, como una manera de no dejarse
vencer para de esta forma, indagar en la experiencia colectiva reprimida aquella aspiracion hacia

una sociedad democratica y justa.

En este breve recorrido por la experiencia cultural durante la dictadura, es necesario tener
presente la atmdsfera de luchas clandestinas y en general, el temor y el sentimiento de desamparo
que sobreviene en una autocracia. La cultura se subordind a los aspectos politicos y desde ese
lugar busco el restablecimiento de la democracia y la libertad. La expresion cultural también
indagd, en ese nuevo proceso sociopolitico, su propia identidad ya que la cultura no es mas que la
proyeccion de la identidad nacional. En ese momento, dicha identidad nacional y cultural se

encontraba en cnisis.

Dentro de este proceso politico, lleno de rupturas y fricciones que penetraron en toda una
sociedad, se denuncia la marca profunda que ambos gobiernos (Allende y Pinochet) dejaron en el
pensamiento chileno. En el campo literario, encontramos la busqueda cuidadosa de un lenguaje

que permitiera una mayor comprension de lo que ocurria. En el plano politico, un fuerte

* A. Witker, Antologia de Chile.... p. 339
’ Para mas informacién sobre estos términos, vid. A. Witker, Antologia de Chile..., pp. 335 v ss.



compromiso social para vislumbrar sus conflictos. Pese al estado politico que vivia Chile en esos
afios, existio una tendencia renovadora, que desde el margen cultural, promovid cierto optimismo

y un cambio en las expectativas culturales y sociales del pueblo chileno.

Muy pronto, estas corrientes culturales se fueron conformando como alternativas o centros
académicos independientes de la cultura oficial. Este hecho promovto la pluralidad de ideas y no
el discurso demagodgico y en ellas, se advirtid un esfuerzo por buscar y rescatar trabajos de
calidad. Poco a poco, estos grupos fueron avanzando hasta que el impulso social motivd cierta
apertura en las universidades, lo cual fue un logro en la medida en que éstas eran centros

controlados por el régimen.

Alrededor del afio de 1977 y un poco mas libremente {(en un sentido restringido) a partir de 1980,
aparecen varios grupos culturales que buscaron frenar el avance del oficialismo en la cultura
nacional. Posteriormente, a estos grupos se les denominaria nweva escena o escena de avanzada.
En el intenor de esta corriente, surgen distintos movimientos artisticos y culturales, entre ellos
nos interesa destacar el Colectivo de Acciones de Arte (CADA) que surge en el aiio de 1979 y

desde el cual combatid Diamela Eltit.

Es claro que el antecedente de estos grupos debe buscarse en la situacién politica que vive el pais
desde los primeros afios de la década del setenta. Por supuesto, estos grupos actuaron desde la

marginalidad que les suponia su ideologia izquierdista y su batalla contra el sistema opresivo.

Dentro de esta cultura de resistencia se desarrollaron espacios de simbolizacion y de
comunicacion alternativa cuya finalidad era unir la experiencia colectiva del régimen militar para
impugnario. En el campo de la creacion artistica, los intelectuales, los escritores y los artistas
plasticos tuvieron que enfrentar el serio problema de la censura. Y a través de ella, la posibitidad
de estigmatizar a los escritores o simplemente reducirlos a un espacio marginal por sus ideas y
por no “caminar” de acuerdo con el sistema; esto les impidio el acceso a las instituciones del pais,

dejando éstas en manos de los que apoyaron la dictadura.



De tal suerte, surge la preocupacion por el caracter marginat del pais. Por un lado, el plano de las
libertades ciudadanas y el respeto a la democracia; por otro, Chile y su situacién sociopolitica en
relacion con el resto de América Latina. Con la dictadura surge la inquietud por una cultura
chilena que no compite con los centros hegemonicos del poder y la cultura, como lo serian
Francia o Estados Unidos —por citar unos cuantos— o de la democracia exenta del pais, lo que
orilla a los chilenos a vivir en represion. Sobre esta base se van desarrollando temas que
preocuparan a los escritores chilenos durante el autoritarismo y cuyos ejes principales seran la

transgresion y la marginalidad:

La transgresion parece constituir la anica norma de estos narradores dotados de vitalidad v oficio para retratar un
mundo convulsionado, complejo y confuso. que gracias a la J)aradoja de la literatura, pueda parecernos —despucds de
la lectura— simultdncamente mds difuso y mas aprensible,

Durante este periodo los escritores chilenos se vieron limitados, no sélo por la censura propia de
cualquier totalitarismo, sino también por el llamado apagon culiural que surgié con la dictadura
y que consistio, basicamente, en el aislamiento de la cultura chilena y en el alejamiento del
desarrollo cultural normal en América Latina y por supuesto, esta situacidon condiciond la

creacion artistica de esos afios.

Ademas, el apagon cultural fue la expresion de la falta de libertad y la experiencia de los afios
negros vividos bajo dictadura. De tal manera, en esos afios hubo escritores que se
comprometicron abiertamente con la recuperacién democratica, que lucharon en empresas
dificiles por lo que fueron perseguidos, torturados y en el peor de los casos muertos a manos del

sistema opresor.

Otros escritores prefirieron luchar desde otra perspectiva, a partir de la escritura misma, como es
el caso de Diamela Eltit, nuestra autora nunca se enfrentd abiertamente con el sistema dictatorial,
es decir, no tomé un arma y se unio con los grupos de izquierda mas radicales. Sin embargo, ella
lucho desde su lugar como escritora y es a través de sus textos como inicia su batalla personal

contra el autoritarismo.

¢ P. Déano. Anrologia del cuento chileno, p. 10 (introduccion)



En las dos décadas de cambios politicos y sociales vertiginosos (1970 — 1990) la expresion
literaria chilena se conformo en dos grupos: los novisimos o del 70 y la del 86 o NN., aunque
también se les llamd generacion emergente, de los 80 o escritores post-golpe. O como mejor

explica Diaz Eterovic:

Alrededor de revistas marginales v pequeifios grupos lilerarios s¢ organiza ¢l Colectivo de Escritores Jovenes |[...}
Escritores a los que se les denomind “Generacion N.N”, “Generacion del Roneo”, o de! “Golpe”, aludiendo con esos
nombres a las condiciones en que s¢ provecta su trabajo o a la época historica en que s¢ incorporan a la creacion
literaria.’

A esta generacion de escritores pertenecid Diamela Eltit y para este grupo, la transgresion
constituy0d una manera de acercarse a la problematica del pais y a la propia comprension de lo

que ocurria en su patria. Asi, la literatura se elaboré desde este matiz.

Para la escritora que nos ocupa, como para el pueblo chileno en general, el cambio de rumbo
politico fue mas alla de una simple experiencia. El rompimiento tajante con el proceso
democratico que se gestaba en el gobierno izquierdista de Allende, influyé en el pensamiento de

esta escnitora.

Los afios de su juventud y sus primeros acercamientos a la creacion literaria estuvieron
condicionados por la atmosfera dictatorial. La ilusion por la democracia y la igualdad que
marcaron al gobiemo de la Unidad Popular y asimismo, la imagen aterradora de la dictadura,

determinaron el universo intelectual de nuestra autora.

Para ilustrar la enorme complejidad que representd para esta escritora la fractura politica de su
pais, citamos las palabras de la propia Diamela Eltit: “En esas horas, afuera, los diversos espacios
se volvian ya ajenos y clandestinos porque la ciudad, radicalmente intervenida, multiplicaba sus
gestos de muerte. Miles de ciudadanas y ciudadanos habian sido detenidos a lo largo de! pais y
eran conducidos hasta centros militares y estadios deportivos. Un nimero considerable de

hombres fue ejecutado durante las horas en que transcurria el golpe™™

" R. Diaz Eterovic, “SECH: escribir y vivir en Chile” en Cultura, autoritarismo y redemocratizacion... pp. 189-190.
Para mas informacion sobre estos términos vid. G. Garcia-Corales, LUma poética de literatura menor... y E. Brito,
Campos minados....

* D. ElNit. “Las dos caras de la moneda”. Revista de critica cultural. 17. p.30.



Estas palabras corresponden a las primeras vivencias del golpe militar, cuando la ciudad, al dia
siguiente del bombardeo a La Moneda se formalizo en Estado de sitio y “cualquier cuerpo que no
correspondiera al cuerpo militar podia ser asesinado porque el transito por la ciudad ya estaba

prohibido, la ciudad perdia asi su caracter publico para convertirse en un campo minado.”™

Con estas palabras de Diamela Eltit entendemos como fue posible el sometimiento de la voz
popular al silencio y a la dispersion; asimismo valoramos la importancia de las voces que
surgieron para confrontar la represion e indagar nuevas rutas de creacion cultural que permitieran
impugnar este problema. De aqui surge una escritura que no se dejara consumir facilmente por el

sistema, un lenguaje que luchara por impedir la supresion total de la libertad.

1.a censura promovida por el apagon cultural que, recordemos, asi se le lamd a los pnmeros
afios de represion cultural originada en el régimen dictatorial, incitarad a Diamela Eltit a “escribir
desde los bordes”, es decir, escribir desde la marginalidad politica, social y cultural en que se

encuentra el pais.

Escribir desde el silencio impuesto por el autoritarismo. De esta manera, y a través de la escritura,
nuestra autora tendrd su propia batalla contra el sistema, pues su rebelion se forja desde la
escritura y al escribir debera plantearse como enfrentar la dictadura, como mantener un
pensamiento y una escritura libre en medio de la alienacion ejercida. Por supuesto, la respuesta

esta en escribir para salvarse. Citamos las palabras de la propia autora:

Lo realmente duro fue vivir bajo dictadura. Vivir bajo dictadura es inexpresable, parte de un relato que me parece
interminable [...] una forita de salvataje personal fue escribir v pensar en medio de esa sitwacion {...| Aprender a
convivir con la impotencia, soportar un estado de humillaciones cotidianas [...] Escribir en esc espacio fue algo
pasional y personal. Mi resistencia politica secreta.'’

La expresion literaria de esta situacion politica se manifiesta en su primera novela, Lumpérica; en
la cual, el problema de la ciudad intervenida y vigilada como resultado del golpe militar se
ejemplifica a través de la accion del relato. Este se sitla en una plaza pablica de Santiago de

Chile. Si todos los espacios publicos se encontraban oprimidos y censurados durante el régimen

® Ihidem.
"D, Eltit, “Errante, crritica™ en L'na poética de literatura menor..., p.18-19.



autoritario, resulta un hecho significativo —y subversivo-— el que Diamela Eltit haya abierto ese

espacio, aungue sea en el nivel narrativo, en la otra realidad, la del texto.

En el nivel del relato, Ia plaza aparece como un lugar privilegiadamente publico, en oposicion at
cuerpo de la protagonista que representa {a zona privada, en una especie de dualidad pues en
Lumpérica, 1a plaza y el cuerpo forman parte de una insinuada rebeldia. O mejor dicho, estos dos

conceptos, le perniiten a nuestra escritora recorrer los sitios de transgresion social para la mujer.

El cuerpo de L. Tluminada —personaje principal— mantiene un constante erotismo y a través del
placer y el dolor fisico cuestiona los mecanismos de la moral y las convenciones sociales. La
plaza representa el lugar donde convergen, habitualmente, todas las formas de expresion y que de
manera general, ha sido un espacio libre y ahora se encuentra cercado por el autoritarismo. La

plaza y el cuerpo se complementan para crear elementos disidentes en la novela.

Como veremos mas adelante (capitulo primero) la plaza esta presente en Lumpérica, es el marco
en el cual la accion se desarrolla perc se encuentra vigilada por el opresor. En el relato de esta
novela, la plaza estd siendo observada por camaras cinematograficas que filmaran cualquier
suceso significativo (subversivo) que ocurra. La plaza es un lugar publico, es cierto, pero para
mantenerlo es necesario luchar por €l. Entonces Lumpérica funciona como un filme donde se

refleja la tensa situacion politica de ese momento.

Una vez que tenemos presente el marco sociopolitico en que se produce esta novela, es necesario
recordar, brevemente, la forma en que Lumpérica se inscribié en el campo cultural chileno de esa
época. La recepcién de este texto por parte de la critica literaria chilena no fue muy buena pues
no vio en esta novela experimental mas que hermetismo y muy pocos observaron la calidad de un
lenguaje que buscaba renovarse a través de los quiebres sintacticos, 1a desconstruccion del texto,
la fragmentacion y la ambigiiedad como medio de evitar la censura. Por supuesto, esto no fue ni

es una novedad pero implico un fuerte trabajo de apertura, dada la situacion politica del
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momento. Lumpérica, fue un texto que se alejo de la tradicion académica y que por esa razon fue

relegado, marginado."'

Un texto que surgio desde la disidencia politica y cultural, cuya finalidad fue el enfrentamiento
de ideas para perturbar el orden tradicional de un cuerpo narrativo. Gracias a este caracter
subversivo, Diamela Eltit cuestiono los mecanismos de la escritura, la razon de ser de la literatura

y en ultima instancia el desarrollo cultural, social y politico de Chile.

En el tiempo posterior al golpe de Estado, la literatura chilena se agrupd de dos maneras; por un
lado, se encontraba aquella literatura subversiva-izquierda-testimonial y por el otro, lo no
subversivo o conservador y cualquier otra manifestacion era repudiada pues el compromiso
politico debia ser claro, es decir, toda expresion artistica se debia comprometer abiertamente con
una ideologia pues de lo contrario era despreciada, tal fue el caso de nuestra escritora. Si bien es
cierto que Diamela Eltit oriento su trabajo literario hacia el movimiento de izquierda, es claro que

no lo hizo de una manera abierta 0 muy comprometida.

En cuanto al lenguaje utilizado por nuestra escritora en sus textos se nos presenta como una
escritura caotica o criptica pues son obras donde esta presente, de manera indirecta, el aparato de
ta censura, por lo menos en Lumpérica y Por la patria que son novelas escritas bajo pleno

régimen autoritario (1983 y 1986, respectivamente).

La lectura entrelineas cobro relevancia pues era necesario evitar la censura promovida por la
dictadura y una preocupacion constante fue buscar nuevas salidas para el pensamiento. Ademas,
se tornd imprescindible trabajar con la rearticulacion del lenguaje y la apertura de la escritura y
para elio, nuestra narradora se vale de la fragmentacion, la ambigiiedad y la desconstruccion

textual.

A lo largo de Lumpérica, encontramos vacios en la trama que permiten al lector incluirse como

espectador de la unica escena que representa y se repite interminablemente en la novela: L.

" para nas informacién sobre este tema, vid., E. Brito, “La narrativa de Diatmela Eltit: un nuevo paradigma...” en
Campos minados... p. 167 y ss.

Il



Tluminada esta en la plaza convulsionandose de manera erdtica y esperando a los “palidos™ (seres

marginales, vagabundos, el “lumperio”) para que dé comienzo el ritual-bautizo.

Estos vacios dentro de la narracion funcionan como zonas de indeterminacion que permiten crear
una estructura abierta e impide la conformacién de un significado tnico, o mejor dicho, el texto
busca la cancelacion de un solo significado y trabaja con la multiplicidad semantica que pueda
obtener cada lector. Es por ello que la novela no explicita un argumento, sélo nos remite a varias
secuencias de una sola escena, la cual se ejemplifica y transcurre en la novela a través de diversas

perspectivas que van conformando el ritual/ relato/ historia de L. Iluminada.

Con el correr de las paginas, encontramos cierta disposicidon en el texto que facilita la
fragmentacion del relato (recordemos que se trata de escenas) y la representacion de cierta nocion
de discontinuidad. Asimismo, creemos constatar cierta hibridez con los géneros literarios pues
Lumpérica juega con la postura convencional del género de la novela al combinar imagenes
poéticas (capitulo cuarto) con diadlogos tradicionales (segundo y séptimo) y elementos visuales
como la fotografia de la propia autora (octavo) y la imposicion de una camara cinematografica en

la plaza.

Para un lector comin (si realmente existiera) ¢ incluso para un lector especializado que se
acerque por vez primera a las novelas de Diamela Eltit obtendria un malestar, una especie de
ansiedad o desasosiego intelectual pues son textos complejos, tanto en su lenguaje como en su
estructura, no son nada complacientes. Debido a esta manera de escribir independiente del
academicismo, de las reglas, alejada de los canones tradicionales de la escritura, nuestra autora se

“encuentra en los margenes de las grandes producciones editoriales.

La produccion narrativa que siguié a este primer texto (Por la patria, El crnarto mundo, Vaca
sagrada, Los vigilantes, Los trabajadores de la muerte y el trabajo de corte experimental £/
padre mio) reafirma la inquietud que el lenguaje representa para esta escritora y la necesidad que
tiene Diamela Eltit de situar el quehacer literario bajo otra perspectiva que dé cuenta de todo

aquello que subsista en los bordes, de aquello que se encuentre fuera de los centros hegemonicos.
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Con esto nos referimos a la dificultad formal que presentan estos textos, pues es Diamela Eltit

quien exige un involucramiento total por parte del lector.

En una entrevista realizada por Sandra Lorenzano, nuestra autora es cuestionada sobre cual seria
el lector ideal de sus novelas y ella responde: “seria un lector que sea interlocutor, que no sea
pasivo, un lector con baches, no satisfecho, diria yo, mas bien disconforme. Ese es el lector

"2 y ello se debe a que esta prosista indaga y se cuestiona por una

‘ideal’ al que yo aspiraria
literatura que dé respuesta a un mundo desencantado, donde el caos parece ser la norma y los

significados deben indicar cierta apertura para que el lector pueda interpretar mas libremente.

Un tema recurrente en Lumpérica es el sentido de transgresion, pero también surge la
marginalidad y la indigencia como mecanismos validos para la creacion literana de esta escritora.
Si bien es cierto que la transgresion social, sexual y escrituraria esta implicita en Lumpérica, es
evidente que se trata de una obsesién que también acompafia la postenior produccién de la autora.
Transgresion, marginalidad, indigencia y quizas hasta la locura son temas que apasionan a

Diamela Eltit y que por supuesto, trabaja de manera brillante en sus textos.

En nuestra opinion, Lumpérica transgrede campos ideologicos marcados por la constante politica
y social del momento, asi como la marginalidad editorial que enfrent6 gracias a sus ideas y su
escritura fragmentada y ambigua, sin olvidar el limite sociocultural que se le impuso debido a la

conformacion de un lenguaje poco convencional.

Diamela Eltit también infringe el campo de la escritura, en cuanto a sistema literario, dogmas
narrativos de origen académico y sintaxis convencional. Finalmente, nuestra autora -a través de
Lumpérica— transgrede el tema sexual de una sociedad patriarcal y burguesa que ve en el
erotismo una ofensa contra su moral y esta novelista va mas alla en la conformacion de un sujeto
femenino capaz de explorar su propia condicion. Para profundizar en los registros sexuales de la
sociedad convencional, Eltit se vale del autoerotismo reflejado en L. [luminada, de su naturaleza

heterosexual y homosexual para reconocer las dimensiones del cuerpo-mujer.

12 S. Lorensano, “Diamela Eltit: una cieria escritura mas punzante™. Mora, 1, agosto. 1995 p. 130.
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Para la finalidad de este trabajo, definimos transgresion como el ir mas alld de las normas, sean
éstas sociales, culturales, politicas y sexuales; es un infringir las leyes de una sociedad burguesa,
un quebrantar lo establecido, vulnerar lo permanente y acceder a un cambio de signos que
permita comprender los cambios que se han generado en América Latina y, muy especialmente,

en Chile bajo la dictadura.

Para nosotros, Diamela Eltit se propone indagar otras posibilidades para el género de la novela y
terminar con una escritura complaciente que niega la capacidad lectora, y de esta forma, combatir
la alienacion del mundo posmoderno y el dominio de la cultura /ight y todo ello gracias al
lenguaje y a una perspectiva no convencional de los sucesos que marcaron a Chile después del

golpe de Estado.

El objetivo de nuestro trabajo es constatar en qué medida la transgresiéon funciona como un
mecanismo de rebelion personal de esta escritora contra el sistema dictatorial; es decir, rastrear a
través de la novela, como enfrenta Diamela Eltit ¢l proceso politico, social, cultural y por ende

literario que se gest6 en los primeros afios de la dictadura.

Lumpérica es el texto que inaugura la voz narrativa de nuestra escritora dentro del ambito
literario chileno. En dicha novela se conjuga la escritura y el cuerpo en un deseo de alcanzar otro
lenguaje, un lenguaje que escape a las fronteras impuestas por la narrativa convencional y que
produzca o sugiera otras posibilidades para el género de la novela. Todo ello gracias a la

inclusion del cuerpo como parte del aparato narrativo.

Consideramos que la transgresion politica, sexual y escnituraria revelan en Lumpérica una
indagacion, una preocupacion que corresponde a la postura ideolégica de esta autora. Siguiendo
este tema deseamos constatar qué tipo de inquietudes y deseos refleja el mundo narrativo de
Diamela Eltit. Analizar como esta novelista manifiesta el sentido de transgresion en el nivel del
lenguaje, esto es, cuiles son los mecanismos estructurales que presenta Lumpérica ya que
pensamos que es el lenguaje de esta novela un punto de partida para la conformacion de los

elementos que infringen la postura convencional de la novela.
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Capitulo primero



I. Lumpérica

Novela publicada en 1983, constituyd para Diamela Eltit' un simbolo de libertad. En esos afios la
palabra libertad era indecible, los espacios estaban cercados por el régimen autoritario, ia
impotencia en Chile era un sentir general v, utilizando las palabras de nuestra autora, “construir

un libro puede ser quizas uno de los escasos gestos de sobrevivencia.”

Para ilustrar el sentimiento y el pensamiento de esta escritora en relacion con su postura frente a
. la escritura y su interrelacién con la politica del momento, nada es mejor que recurrir nuevamente

a sus palabras:

Escribi cn ese entorno. casi. diria, obscsivamente, no porque creyera que lo que hacia era una contribucién material a
nada, sino porque era la finica manera ¢n la cuat vo podia salvar —por decirlo de alguna manera— mi propio honor.
Cuando mi libertad -no lo digo en el sentido literal, sino en toda su amplitud simbélica— estaba amena<ada pues yo
me tom¢ la tibertad de escribir con libertad.’

En nuestra novelista, la toma de esta libertad simbolica promovié una batalla literania contra el
sistema autoritario. Desde la creacion de un lenguaje intensamente subjetivo en la novela hasta la
apertura metaforica de espacios piblicos dentro del texto (la plaza) que nos ocupa, DE quiso

impedir que el proceso dictatorial la consumiera.

De esta manera, fue conformando una escritura disidente, una escritura que expresara su propia
subversion interna para esclarecer su muy particular vision del proceso politico chileno y sobre

todo, la fractura politica que impero en los primeros aiios del régimen dictatorial,

Si la libertad real, cotidiana, estaba prohibida entonces habia que buscarla en otro lado, el texto.
Es por ello que Lumpérica explora las posibilidades del lenguaje y de los significantes
establecidos. También, investiga el sentido tradicional de la novela e incluye en su discurso a
seres marginales que por lo general son olvidados por el sistema sociopolitico que rige nuestras

sociedades. Sin embargo, aqui son seres protagonicos de una realidad largamente vivida en

" A partir de este momento nos referiremnos a Ja autora por sus iniciales.
- D. Eltit, “Errante. errdtica™ en Una podrica de literatura menor..., p.19.
*Ibid. , p. 18.
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América Latina, caracterizada por la pobreza y la marginalidad econdmica, social, cultural y

politica.

Es por ello que consideramos se deben tener presentes, aunque sea de manera superficial, los
cambios sociales y politicos que se produjeron en Chile para comprender el flujo ideologico que
marcO a nuestra escritora y desde luego, a la novela que nos ocupa. En los afios inmediatos al
golpe de Estado, como cabe suponer, se fueron alterando los signos de la cultura chilena y esta

situacion afectod la escritura de DE.

Con el surgimiento de la dictadura se fue conformando una cultura de muerte y siguiendo las
palabras de DE “se erigia paralela la cultura de la sobrevivencia, se abria paso la necesidad de
organizar una nueva lectura de signos para pervivir...”* Es por eso que a través de este escenario
politico se fue originando una nueva manera de recuperar el sentido historico producto de la

fractura politica y de vislumbrar los alcances de la capacidad destructiva del poder militar.

Lumpérica fue el primer texto escrito por nuestra novelista y representd un fuerte esfuerzo
intelectual pues ella indagaba una nueva manera de acercarse a la creacion literania. Realizando
una bisqueda sobre las posibilidades de una forma diferente de expresion, encontré que era
posible sustraerse a los formatos convencionales de la novela tales como voces, géneros,
argumento, etc. {(como ha sucedido desde los inicios del arte moderno y, en literatura, recordemos
a Joyce, Faulkner o Rulfo, por citar algunos). No obstante, la desaparicion de estas caracteristicas
en el texto no es una novedad, creemos necesario destacar que DE lo sugiere desde otra

perspectiva.

Las diversas vertientes de la expresion literaria son una preocupacién primordial para DE, pero la
perspectiva de nuestra narradora se fundamentd en un lenguaje fragmentado vy la inclusidn
minima de un argumento —mejor dicho escena— para desde alli, crear otra posibilidad para el

género de la novela (este tema lo tratamos con mayor amplitud en el capitulo 1)

* D. Eltit, "Las dos caras de la moneda”, Revista de crifica culwral. 17, p. 31.
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Lo que nos interesa rescatar de todo el proceso de creacion de un primer texto es la orientacion
intelectual con la que se inici0 nuestra escritora. Ella comienza a escribir alrededor de los afios 70

pero no sera sino hasta el afio de 1976 cuando inicie la escritura formal de Lumpérica:

...por el afio 76 empecé a escribir Lumpérica. Estuve unos sicte afios escribiéndola. Fue muy complicado ese
proyecto para mi: nunca habia escrito una novela, no sabia cémo hacerlo. ni conocia los mecanismos.

Y mas adelante afirma:

Cuando escribi Lumpérica cs el momento mio de mixima radicalidad, yo tenia en ese minuto bastante aversidn 3 la
literatra. Lunpérica esta escrito desde [a aversion, no desde la fascinacién [...] 1a novela era ta propia lectura de mi
limitacién, era lo que yo podia hacer.

En los afios en que escribid esta novela, DE pensaba que la literatura no era suficiente para
abarcar la problemitica de la dictadura chilena,” ella creia que el quehacer literario no bastaba
para darle un sentido a la realidad y que las palabras se escapaban fugazmente. Es por ello que en
su primera novela elimina toda posibilidad de completar un significado unico y esto lo logra a
través de una estructura abierta y de multiples quiebres sintacticos que permiten la entrada de un
imaginario colectivo que esclarezca la tensa situacion politica. O por lo menos, aparece como un

elemento de ruptura para la propia DE.

Por eso esta autora se sumerge en una batalla literaria y linguistica, la cual se traducird en un
conflicto frente al academicismo y la escritura convencional. De este modo irrumpe, en el 4mbito
literario chileno, con una escritura subversiva que cuestiona los preceptos de la literatura
tradicional bajo los efectos de la dictadura y se replantea la controversia sobre el campo
escriturario, los alcances del género de la novela, asi como la necesidad de cierta hibridez en los

generos literarios para la creacion de una novela.

Nuestra narradora, continuando con la linea de una escritura abierta y subversiva, contribuye en
este proceso cuando aparece en Lumpérica un elemento disidente: la plaza, pues ésta es el marco
de esta novela. La plaza como espacio urbano, como centro de desarrollo social, habitable por

todo aquel que desee transitar libremente pero, en el tiempo en que se publica la novela, era un

* 8. Lorenzano. "DE: una cierta escritura mas punzante...”, Mora, 1. p.129-130. (entrevista)
¢ Para mas informacion at respecto, vid. S. Lorenzano, “DE: una cierta escritura mds punzamte”, A fora,
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lugar cercado y vigilado por el sistema opresivo. Un lugar desarticulado que mostraba la nula
libertad del pueblo chileno, por eso, €l que aparezca la plaza en la novela, la consideramos un

elemento de ruptura contra el autoritanismo.

A nuestro juicio, otra caracteristica que involucra a la plaza como una unidad insurrecta, lo
muestra la aparicién de una camara cinematografica en el texto, la cual recorre con su mirada
oculta, las escenas de la novela. Las secuencias filmadas seran motivo de un interrogatorto
exhaustivo que permitira conocer su cardcter autoritario y ademas, en la novela permite insinuar

el momento dictatonal :

Algo en definitiva sc habia roto. Las preguntas se trivializaban cada vez mas. Pero no era cosa de poncrse a discutir.
Hasta donde pudiera iba a responder cualquicr cosa que le preguntaran |...] 1a impavidez de su mirada, la falta de
gestos faciales, 1a profesionalizacion de esa situacion. |...]

-Yo también he estado alli y sélo por eso sabras todo lo que esto podria alargarse para llegar de todas maneras a la
inevitable conclusidn. Asi es que no dilatemos el asunto. Dime:

- Qué has visto cuando se enciende la luz?

-No he visto nada.
-;Nada? Yo vi las tomas y es mas, las desmonté hasta ¢l momento de desarticularlas, cuadro a cuadro.”

El interrogatorio es una forma mas de la represion ejercida en esos tiempos. El incluirlo de
manera ironica dentro del discurso, marca la necesidad de caracterizar la existencia de seres
anonimos, marginales, que en general, son olvidados por el poder dominante. Ademas, la cdmara

y la plaza son elementos que potencian y conducen la conciencia colectiva desarticulada.

Lumpérica es una novela experimental que consta de diez capitulos, en ella descubrimos
secciones conformadas de muy diversas maneras, pensamos por ejemplo, en el capitulo sexto
donde en trece apartados —que mas bien parece un pequeiio poemario- las palabras van creando

imagenes muy poéticas.

En el capitulo segundo vemos un interrogatorio, escrito en un dialogo tradicional, o 1a inclusion
de una fotografia de la propia DE al inicio del capitulo octave por citar algunos. Esta novela

representa una incursion lidica en el campo de la escritura convencional y de esta manera, busca

" D. Eltit. Lumpérica, p. 45. A partir de esla cita. nos referiremos a la novela por las siguientes iniciales: DEL yel
niamero de pagina(s).
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subvertir ¢l orden del género de la novela en su forma tradicional. A traves del lenguaje,

transgrede las posibilidades que, en general, conforman el género de la novela.

Otra caracteristica que nos permite hablar de novela experimental es que en Lumpcrica la
dedicatoria, que cominmente se encuentra al principio del texto, en éste fa hallamos al final. La
altima pagina dice: “A Zurita”, solo eso y por ello entendemos que integra la representacion

experimental de la novela, lo cual altera la configuracion normal de un texto narrativo habitual.

Para DE es de suma importancia crear textos abiertos donde sea posible implicar al lector, que
motive nuevas expectativas en la mente det que lee: “Y si, siempre he generado, y ahora cada vez
mas, no el texto pleno, no me interesa tanto la plenitud del texto como el texto desviado, el texto

"% A través de esta escritura mostrara la viabilidad de un lenguaje

falido, el texto no cerrado.
oprimido por el sistema, de un lenguaje que buscard nuevas formas por las cuales liberarse del

yugo dictatorial.

Para nuestra escritora, el hecho de crear una novela experimental se fundamenta en la rebelion
interna, la Onica capaz de continuar y pervivir dentro de un sistema represivo y aterrador, es por
ello que desde la marginalidad y la opresion estructura elementos de significacion; es decir,
cuando ella habla de un texto desviado se refiere a aquél que promueve una multiplicidad de
significados, aunque sea pequeiios pero .que incomoden al lector. No busca el contar historias,
sino encontrar significados que se multipliquen de acuerdo con las expectativas de cada lector y

para lograrlo se vale de las zonas de indeterminacion. Citamos a Wolfgang Iser:

...Ia cantidad de indeterminacion de los textos literarios crea los grados necesarios de liberiad que deben ser
concedidos al lector en el acto de comunicacion, para que el mensaje pueda ser debidamente recibido y aplicado.

Y después:

...l grado de indeterminacién de un texto concede las posibilidades de cntrada para el lector. [...] Al alto grado de
indeterthinacion se responde con una proyeccidon masiva del significado. cuya validez es subrayada ademds, porque
los significados que s¢ encuentran ¢n los textos adoptan un caricter alcgc':rico.9

¥ S. Lorenzano. “Una ciena escritura mas punzante”. Mora, p. 130. (enlrevista)
%W Iser, “La estructura apelativa de los textos™ en En busca del rexto, p. 109, 117.
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Para nosotros, estos textos desviados de los que habla DE son zonas de indeterminacion que
permiten involucrar al lector y que conceden la aparicion de multiples significados, los cuales se
traducen en una libertad tanto para quien crea un texto como para quien lo recibe. Asi, la
comunicacion se convierte en un hecho abierto y despliega una diversidad de perspectivas que

estimulan o perturban el imaginario del lector.

Para la creacion de esta novela experimental, DE se vale de escenas y no de un argumento
definido. En Lumpérica la palabra escena debe tomarse en el sentido literal —como representacion
de un suceso— pero también como un espectaculo cinematografico donde el mirar, el observar se

convierte en parte del juego.

En la novela, el lector es un espectador de la serie de perspectivas ¢ panoramas que transitan por
la novela o mejor dicho, es la repeticion interminable, agobiante de una misma escena y solo
varian las secuencias narrativas/ filmicas que presenta el texto. Es decir, la sucesion de imagenes
poético narrativas o filmicas van conformando todo el argumento, el cual podriamos resumir de

la siguiente manera:

L. Huminada, personaje principal, se encuentra en una plaza de Santiago de Chile por la noche.
Ella esta esperando a los “palidos”, seres marginales —locos y vagabundos- que llegaran a la plaza
cuando ésta se encuentre completamente sola. En su espera, la protagonista se sienta en una
banca y observa atentamente un anuncio publicitario, en la novela llamado “el luminoso”, éste se
encuentra en un edificio cercano a la plaza y por ser el tnico edifico rodeado por casas bajas y
pequefias permite una muy buena ubicacion de la luz que emite. L. Iluminada esta en espera del
lumpen y mieniras tanto, empieza a convulsionarse de manera erética bajo los efectos de la luz

del luminoso. La luz es un verdadero /leitmotiv de las acciones realizadas por la protagonista.

A partir de este momento, apareceran las cuatro primeras vanantes de la Unica escena
representada en la novela, ya que son diversos panoramas o perspectivas de esa escena y las
demas solo seran enfoques distintos de la misma. Escena es entendida en este analisis como una

secuencia de imagenes que se producen desde el lenguaje.
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La primera escena marca la marginalidad en que esta situada la propia L. lluminada pues se habla
de un cuerpo llagado y ulcerado. Ademads, las caras se presentan debilitadas, enflaquecidas al
momento de ser tomadas por la camara y para nosotros, la suma de estos factores marca el

caracter marginal o descentrado de los seres que habitan el texto:

Insistir en esas mismas caras marchitas/ macilentas, esas mismas caras que enfrentadas a la noche, ése habra visto
como su peligro [...} Porque ése intuye las piernas ulceradas. .

Y mas adelante:

Aparecen [los palidos] envueltos en extrafios ropajes. Todas las modas se anuncian a retazos, pero siempre el
colorido es tenuc, desteflido. La misma opacidad que sc complementa lambién con sus caras. Mas bicn una suma de
trapos los envuclve: ropa sobre ropa se abrigan. (DEL 13,26)

La escena segunda dara origen al grito, el cual es efectuado por la protagonista cuando se tiende
en el suelo, boca abajo y se golpea la frente violentamente sobre el cemento de la plaza. Este
grito se altera paulatinamente, se va deformando para acceder a un propio lenguaje —gemido

primigenio- o lenguaje marginal que deambula a lo largo del texto.

En la tercera escena, la mirada cinematografica cae sobre la mano de L. lluminada pues ella
“finalmente se vuelve hacia las llamas y muy lentamente acerca hasta alli su mano izquierda para

sumergirla.”(DEL 31)

La cuarta escena es la caida de L. lluminada en el centro de la plaza. Cuando cae, porta un
pedazo de cal, a manera de gis o tiza que se lleva a la cabeza. La deshace pero al momento de
caer es socorrida por alguien y a través de esta caida aparece “el caracter sospechoso de L.
Iluminada, cuya caida accidental en la plaza es interpretada como una estratagema..”® y cuyos
alcances politicos se intenta vislumbrar a través de los interrogatorios (lo que nos orilla a pensar

en el oprimido y el opresor) que presenta la novela en los capitulos segundo y séptimo.

Estas escenas van conformando el ritual-bautizo que se efectuara en la plaza para proveer de un

nombre a la protagonista pero siempre bajo los efectos de la luz ya que ésta desempeiia un papel

1% hulio Ortega, “DE y el imaginario de la virtualidad™ en Una peoética de literatura menor..., p.63.
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importante para el desarrollo ulterior de la accion, Gracias al proceso de filmacion se implican
cuatro factores en la creacion de la novela, o cuatro puntos desde donde es observada L.

Illuminada: los palidos, el lector, el sistema opresor y la camara cinematogréfica.

Estos cuatro mecanismos van conformando la dnica escena que representa la novela y que de

manera general forma el argumento o siguiendo las reflexiones de la critica Sara Castro-Klarén:

Lumpérica es una novela escrita contra ¢l flujo de las convenciones narrativas mas importantes. La accion no
desarrolia una seri¢ de ¢scenas. Por el contrario, repite versiones o escamotca la inica escena que intenia represeniar:
1a apropiacién (violacién y/ o acto sexual) de o por L. Hluminada,'’

El relato finaliza cuando comienza el amanecer, es decir, el tiempo real de la novela es de una
sola noche. Las secuencias articulan un repertorio de planos que nunca coinciden en el texto,
jamas aparece una conclusion o una imagen que nos permita continuar el hilo de la historia y esto

gracias a los diversos encuadres de los planos narrativos.

Por qltimo, quisiéramos referirnos al titulo de esta novela pues consideramos que se relaciona
perfectamente con dos temas que apasionan a nuestra escritora; la marginalidad y la indigencia.
Si observamos la palabra Lumpérica vemos que esta conformada por dos palabras, el vocablo

lumpen y el término América. 2

Ambas voces estan fuertemente asociadas con la realidad de América Latina st tenemos en
cuenta que lumpen se define como “sector de la poblacion de baja condicién social que carece de
conciencia de clase™. De tal suerte, Lumpérica se definiria como los desclasados de América
Latina y particularmente de Chile bajo la dictadura pues finalmente los “pélidos” o el “lumperio”
como se les llama en la novela, son seres indigentes que transitan por la plaza chilena y, cuando
DE los incluye en su discurso, muestran su precariedad. Por supuesto, ésta es una posible

interpretacion del sentido del titulo, mas no la Gnica.

'S, Castro-Klarén, “Escritura y cuerpo en Lumpérica™ en Una poética de literatura menor..., pp. 99-100.

!* Sobre la definicidn de este término vid. S. Lorenzano, “La nueva cscena y ¢l golpe de..."en Mediv siglo de
literatura...p.412. También ¢fr. M. Arrate, “Los sigrificados de la escritura”™ en Una poética de literatura menor... p.
133,

1 M. Alonso, Diccionario del espaiiol moderno, p. 643
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Desde ¢l titulo se escoge ¢l margen como punto de partida: en tanto “Lumpérica” remite al “lumpen”, son los
desclasados quienes dan nombre al texto. De esta forma se propone un “contra-discurso” —frentc al discurso hCPOICO
formulado desde el poder— en el que los protagonistas son precisamente aquetlos excluidos por ia épica oficial.**

Lumpérica es un texto que indaga, que busca, que investiga los modos del lenguaje y un sistema
no convencional de expresion literaria. En este texto, DE recorre aquellos caminos que sugieran
otra version del género de la novela, es decir, que admitan una mayor libertad para el proceso

creativo de la narrativa y que pueda sustraerse a la forma convencional del género.

A través del lenguaje, nuestra escritora explora aquellos temas que el discurso oficial oculta,
como por ejemplo, la situacion marginal de la poblacion chilena, la falta de democracia y también
se desplaza por aquellos terrenos que el sistema dictatorial pretendid ocultar (interrogatorios,
torturas, delaciones) y da cabida en el texto a la configuracion de una escritura formulada desde
los bordes, es decir, una escritura que “intenta recuperar las zonas mas elididas de nuestra cultura
chilena y latinoamericana: lo marginal, lo indigena, lo femenino: todo lo que constituye el

descentrado sujeto latinoamericano.”"

Lumpérica es entonces un texto de fuerza innovadora que, en su construccidn y material
linghistico, concibe una estructura narrativa capaz de subvertir el lenguaje, para luchar contra el

discurso hegemonico y transgredir aspectos de la escritura y de la condicion femenina.

1. La novelay Ia critica

En el curso de los primeros afios de la dictadura, la cultura chilena constatd profundas fisuras en
el campo de la creacion artistica. A la violencia fisica de los primeros dias se sumoé la represion
politica vy la censura ideoldgica. Estos sucesos de origen sociopolitico, provocaron un tipo de
narrativa posterior al goipe para hacer referencia, precisamente, a esta tensa situacion. La obra
que nos ocupa surgio dentro de este contexto y formo parte de la red opositora que se consagro a

la lucha contra la dictadura.

'S Lorenzano. “Un gesto de sobrevivencia: Lumpérica...”, Revista Iztapalapa, 37. p.161,
5 E. Brito, Campos minados.... p. 171
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De esta manera, Lumpérica se incluye dentro de la produccion literaria del Chile militarizado v,
por consiguiente, en el marco de una situacion marginal politica y culturalmente ya que los textos
creados en este periodo tuvieron que luchar contra la censura y la represion. Es desde este lugar,

fuera del centro oficial de la cultura como surge la busqueda por nuevas formas de significacion.

En el afio de 1983 la recepcion de un texto experimental como Lumpérica no fue muy buena por
parte de la critica literaria chilena. Al formarse una narrativa posterior al golpe, los grupos
emergentes buscaron la heterogeneidad de ideas y su preocupacion inmediata era el desafio

constante al régimen autoritarno.

Dentro de esta manifestacion cultural se formaron varios grupos de oposicion al sistema,
escritores que privilegiaban el proceso de recuperacidn democratica y el anhelo de libertad. Por
supuesto, su ideologia era de izquierda y veian como una tragedia lo ocurrido en septiembre del

afio 1973,

Estos grupos revolucionarios muy pronto tuvieron conflictos internos. Mientras unos cuantos
tuchaban por una expresion literaria que diera cuenta de los horrores de la dictadura como medio
de sensibilizacion popular y, ademas, esta vertiente se mantuvo dentro de un “un tipo de cultura
pre-militar, con topicos favoritos, como el tema de los exiliados, la cancion-protesta, el teatro
callejero, etc., sin siquiera cuestionar el valor estrictamente literario de estas producciones.”'®
Asimismo, este primer grupo buscé en la literatura una manera de comprometerse abiertamente

con una ideologia.

Otro de los grupos indago en la vertiente literaria, una renovacion artistica como una herramienta
subversiva e interrogd el proceso dictatorial bajo otra perspectiva que dejaba de lado el cardcter
testimomal y se empefid en buscar nuevos causes para el desarrollo cultural. Estos grupos fueron

llamados neo-vanguardistas o nueva escena chilena, pero a esto nos referiremos mas adelante.

El ambiente cultural chileno y por supuesto, los criticos literarios de revistas y periodicos no

aceptaron con facilidad un texto como Lumpérica ya que en €l no aparecia de manera notoria o

1 1bid. | p.174
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casi palpable cuestionamientos ideologicos de izquierda o un compromiso radical con la lucha

contra la dictadura."’

Al ser una novela de estructura y sintaxis complejas, 1os criticos no vieron en ella mas que una
literatura elitista y hermética que en su complejidad formal dejaba fuera a una gran parte de la

poblacion.

Esta ultima reaccion se debid a que el sentido literario vigente no aceptaba facilmente textos
innovadores pues la mayor parte de los criticos fundamentan su trabajo en una concepcion
convencional de la novela. Siguiendo las reflexiones de E. Brito: “Lumpérica provoca en el
escaso medio ambiente literario chileno una reaccion dual: fascinacion, por un lado; horror,

denotado como “oscuridad’, ‘cripticisrm)’.”'8

Dentro de esta reaccion dual Lumpérica no tuvo en ese afio una recepcidn importante desde el
punto de vista de critica literaria, pero para ello surgen dos explicaciones. Por un {ado, los medios
de comunicacion de izquierda no iban a apoyar a una novelista mas 0 menos disidente, y decimos

mas o menos porque DE nunca se enfrent6 abiertamente al sistema dictatorial.

Por otro lado, la novela que nos ocupa no hubiera podido llegar a las masas —incluso con el apoyo
de la critica especializada- por la simple razon que es imprescindible un involucramiento del
lector. Desgraciadamente esto no ocurre en nuestras sociedades de cultura Zight, donde la
literatura de éxito, en algunos casos, se propone facil y digerible, sin mayores cuestionamientos.

Y esto, desde luego, no ocurre en Lumpeérica.

Ademas, la izquierda tradicional —que de alguna manera podia apoyar textos disidentes- no lo
hizo con esta novela pues este grupo solo privilegiaba obras donde el testimonio y la denuncia
ayudaran a la movilizacion popular a través de la protesta sensibilizadora. Citamos a la critica

Raquel Olea:

" Sobre este tema vid., Brito, Op. Cit., p. 16y ss.
¥ E. Brito, Campos minados..., p. 173
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Una critica tradicional e interesada en la preservacion de los ordencs institucionales no pudo hacer otra cosa que

calificarla peyorativamente de novela criptica, experimental o ambiguamente ubicada en las fronteras de lo lirico,

con lo cual se operd un primer momento de aislamiento ¥ confinacion de los textos ai reducio de lo elitista o lo
- 15

marginat,

Para explicarnos la poca recepcion que tuvo un texto como Lumpérica es necesario también
recordar la carenciz de medios alternativos en el Chile militarizado; la neutralizacion de revistas,

escuelas y universidades impidié fomentar una cultura critica, un pensamiento reflexivo.

Si a esto afiadimos la crudeza exprestva del texto, es lo que quiza le valio la poca aceptacion en el
publico literario. El hecho que nuestra narradora no penetrara en el campo proselitista molesto a
mas de uno, ya que no veian en el texto mas que hermetismo y se cerraron a diferentes lecturas de

la obra.

Bajo otra perspectiva, esta novela tampoco seria bien recibida por los grupos de oposicion. La
critica de izquierda no podia aceptar una narrativa que se escapaba a los limites impuestos por el
grupo, a lo que eflos mantenian y suponian mecanismos disidentes. Asi, Lumpérica no se
adaptaba a los canones impuestos por el grupo de izquierda —en el ambito literario- pues la
ideologia que maneja DE no se acoplo con o que la izquierda proponia como resistencia cultural
frente al sistema opresivo, dictatorial; entre otras cosas porque carecia de caracter testimonial y

ello fue importante sobre todo en los primeros afios de totalitarismo.

El texto de esta escritora, evidentemente, no se podria circunscribir dentro de estos conceptos de
ideologia impugnadora. Es por ello que se le relegd a un segundo plano. Ademis, debemos tener
en cuenta el calificativo de escritura elitista pues estamos en los aiios donde aun se recuerda el
gobterno de la Unidad Popular encabezado por discursos sociales donde el socialismo imponia
una ideologia de igualdad. El arte debia estar al servicio del pueblo y, obviamente una novela tan
hermética solo podia ser entendida, con suerte, por unos cuantos y entonces, ;donde quedaba el

compromiso social de esta escritora?

'Y R. Olea, “El cucrpo-muyjer. Un recorte de lectura ¢n fa narrativa de DE”, (ponencia} p. 83.
** I'id. E. Brito, Campos minados..., pp.173-174
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Por supuesto, es esta una visidn simplista y hasta cierto punto exagerada’ de la recepcion de esta
novela. En la atmdsfera social chilena ni los grupos de derecha y tampoco los de izquierda, pese a
ser de alguna manera un medio alternativo estos tiltimos, no supieron comprender un fexto
innovador, experimental, una novela que juega con la esencia del género y que expone su tema de

manera no convencional.

De la misma forma, fue decisivo el poco criterio del pliblico promovido por el apagon cultural
que sobrevino con la dictadura, de esta manera estos nuevos “productos’ sencillamente se
preferia ignorarlos. Por ello, no sorprende que un texto como Lumpérica haya pasado inadvertido

y con poca trascendencia para la literatura chilena de esos aftos.

a) “Apagon cultural”

La dictadura fracturé todos los ambitos de la vida chilena. Por supuesto, la cultura se vio
prontamente modificada por el régimen autoritario. El proceso cultural que se venia gestando
desde el tiempo de la Unidad Popular se convirtié en su principal adverso y esto porque
representaba la expresion de ideas libres que el nuevo régimen debia combatir y encauzar hacia

su propia finalidad: lograr la “tranquilidad y pacificacion” del pais.

Los regimenes mulitares —para apoyar su poder- se convierten en enemigos acérrimos de la
cultura, en lo que ella significa de busqueda de una libertad creativa y de las posibilidades de

proyeccion de una identidad nacional.

En el caso chileno “las proclamas en contra de ideas subversivas, la intervencion de las
universidades y, en general, del sistema educacional, la censura en los medios de comunicacion y
la persecucion directa a creadores, intérpretes e intelectuales, permiten muchas veces hablar

justificadamente del apagoén cultural que estos regimenes producen.”!

"' M. A. Garretén et ali. , “Presentacion™ en Crdtura. Autoritarismo y redemocratizacion.... p.7.
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El nuevo gobierno totalitario expresé el anhelo de un proyecto refundacional de la sociedad y etlo
afecto a la cultura en cuanto a que ésta se subordiné a la economia y la politica, restringiéndosele
a un lugar marginal. La cultura, que antes de 1973, habia conocido un auge tangible, se convirtid
en los tres afios posteriores, en un proceso que fue disminuyendo hasta casi una reduccion

completa a los margenes, al silencio.

Los afos que van de 1973 a 1976 fueron los més duros politicamente hablando (por aquelio de la
desestabilizacion y la represion} para el pueblo chileno. A estos afios se les ha llamado del
apagon cultural pues a partir de la década de los ochenta, la cultura se abri¢ nuevos caminos en
escritores y artistas visuales que conformaron lo que después se denominaria nueva escend o

escena de avanzada.

Con el triunfo del autoritarismo, la cultura sufrié un fuerte silenciamiento promovido por la
censura y la represion. La literatura como parte del engranaje cultural de un pueblo se vio cortada
y sumergida a un mutismo casi total junto con el resto de la produccion artistica del Chile

militarizado de los primeros afios.

Desde el punto de vista socioldgico, el concepto de cultura se crea en tension con el fondo social
del cual emerge, ella es parte del aprendizaje colectivo de un pueblo. Chile vivid una ruptura
cultural (entre otras muchas) por la muerte de Salvador Allende y este suceso determino la
aparicion de una discontinuidad irrecuperable. Con el gobierno militar de Augusto Pinochet la
cultura marchara hacia otros caminos (autoritarios) aunque, es evidente, quedaran resabios de una
forma cultural democratica y es por ésta por la que lucharan los intelectuales de izquierda y los

escritores.

El llamado apagdn culturaf®® fue un concepto que marcd los primeros aiios de la dictadura de
Pinochet. Una vez “pacificado” el pais y “libre de la amenaza comunista”, el sistema opresor
invadio universidades y aplico un fuerte aparato de censura en los libros que se publicaban. La

atmdsfera chilena era, en general, de delacion y temor.

bl

“ Este tema lo abordamos e¢n este trabajo siguiendo las reflexiones del libro Cuwltura, autoritarismo v
redemocratizacion en Chile, comp., por M. A. Garretdn, S. Sosnowski v B. Subercaseaux.
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La cultura, bajo estas perspectivas, se proyectd de una manera muy significativa. Indagd nuevos
caminos para la creacion y desarrolld nuevos espacios y lenguajes fuera del oficialismo. Pese a
ello, el campo cultural era muy pobre pues se callaron casi todas las expresiones artisticas
nacionales y decimos casi pues surgieron movimientos artisticos y culturales que se opusieron a

ese silencio impuesto por el régimen represivo.

Por supuesto, nos referimos a la ya mencionada nweva escena o escena de avanzada. Dentro de
esta corriente surgi¢ un grupo que nos interesa de manera especial, ¢t Colectivo de Acciones de
Arte, del cual formo parte nuestra escritora (a este tema regresaremos en el apartado siguiente.)

Pero de manera general, la cultura se vio velada por el aparato opresor.

Con la dictadura, Chile se mantuvo alejado de las expresiones culturales que se gestaron en
Ameérica Latina (como el desarrollo posterior del hoom por ejemplo) y extranjeras en general,
pues no podia entrar al pais cualquier libro o manifestacion artistica que no se ajustara al
sistema. El pais estuvo cercado y aislado del contacto cultural internacional, esta caracteristica

fue otra mas del ya nombrado apagon cultural.

Esta fractura cultural que se manifestd bajo el arma principal de la censura fue rapidamente
cambiando el paradigma literario. Como respuesta a esta accidn, los escritores buscaron nuevas
formas de lenguaje, bifurcando el sistema cultural impuesto para interrogar desde otra perspectiva

el sentido literario vigente de ese momento. O como mejor explica E. Brito:

{E! golpe militar] cambio ¢l paradigma de la literatura chifena, generando, lo que, desde aqui, denominaremos “una
cscena de la escritura”, es decir, un programa literario, que desde el lenguaje, cifrado y vuelto a cifrar, en su maxima
opacidad. desarrolla las claves, tanto literales (formales) como potenciales (metafdricas) para la configuracion de un
mapa cultural que contiene en su inierior un imaginario que emerge en ese periodo con una fuerza mucho mds
potente que la de los periodos anteriores. ™

Por ultimo, quisiéramos hacer una aclaracion. Si bien hemos hablado de apagon cultural, este
término no debe ni puede ser entendido literalmente. Es cierto que la cultura estuvo frenada por la
censura y la represion pero también es cierto que existieron fuertes transformaciones culturales

gestadas en los afios del régimen autoritario.

3 E. Brito, Campos minados..., p.7
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Dichas alternativas promovieron el nacimiento de movimientos culturales que buscaban la
reincorporacion democratica. Recordemos que en esos afios surge la llamada escena literaria
post-golpe o nueva escena y en su interior, grupos artisticos y culturales como el Colectivo de

Acciones de Arte.

El proceso cultural de esos afios, vigilado y censurado, permitio la conquista de otros espacios de
expresidn, muy ajenos a instituciones o lugares piblicos v oficiales. El llamado apagon cultural
se denomind asi porque 1a cultura no contaba con el apoyo oficial. Desde luego, es una verdad
innegable que el quehacer cultural y evidentemente, el literario, estuvieron latentes y se
movilizaron escritores y artistas pero desde la marginalidad y las carencias que la violencia

militar impuso.

En ninglin momento, de los dieciséis afios en que se mantuvo la dictadura, los intelectuales, los
artistas y los escritores chilenos dejaron de producir obras o de interesarse por las
manifestaciones culturales. Simplemente los canales de comunicacion publica-oficial estaban
restringidos o eran casi inexistentes ya que “la industria editorial estaba destruida, los diarios vy
revistas controlados y en los espacios masivos de difusion la literatura no era considerada.”*

Pero ello no implica, necesaniamente, la nulidad cultural vy literaria.

Continuando con las reflexiones de Ramon Diaz Eterovic, creemos junto con él, que la
denominacion de apagon cultural correspondio a la fuerte corriente contestataria que surgid en
los primeros afios para impugnar el autoritarismo, para poner de relieve o dar importancia al
proceso mediante el cual escritores y artistas se opusieron al régimen. “Como una forma de
querer obviar la creacion contestataria que se daba en el pais, se inventa la idea de un supuesto

‘apagon cultural’ que, con los afios hemos reconocido no era tal.”?

A la luz de esta cita, consideramos imprescindible subrayar la importancia que tuvo el concepto
de apagon cultural. Por un lado, sirvié para denominar el trabajo literario que se realizé por los

grupos disidentes que luchaban por la recuperacion democratica desde la escritura. Por otro,

f" R. Diaz Eterovic, “SECH.: escribir y vivir en Chile” en Culrura, autoritarismo v redemocratizacion..., p.189.
“ibid., p.188.
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gjemplifico el empobrecimiento cultural del tiempo de la dictadura pero como observamos en las
palabras de Diaz Eterovic este hecho se constituyd como un medio eficaz para nombrar el

proceso contestatario que se desarrollo en esos afios.

2. La nueva escena chilena

A partir del afio de 1976, una vez impuesto el autoritarismo y dejado atras los aflos negros, se
instaurd una cultura emergente que buscéd en la disidencia una nueva plataforma cultural. En esos
afios se configura y surge (1977) un proyecto colectivo llamado de muy diversas maneras: nueva
escena, escena de avanzada, neovanguardia, fase post-golpe y escena literaria post-golpe . Estos

calificativos nos permiten ubicar el proceso historico en el cual se desarrolla.

Una vez que el régimen dictatorial se impuso, sobrevino un rompimiento tajante con el acontecer
historico y desde luego, con el proceso politico que se venia gestando en Chile a lo largo de los
tres afos en que se mantuvo el gobierno de la Unidad Popular Las fisuras culturales que se
abrieron con el llamado apagon cultural promovieron el impulso de grupos culturales que

mantuvieron viva la cultura chilena ajena al sistema represivo.

En los afios de la dictadura, la cultura chilena, como cabe suponer, sufrio una serie de cambios y
reconceptualizaciones promovidos por la censura y por todo el aparato politico y represivo que
representd el militarismo para intelectuales y artistas. Bajo estas perspectivas sociales y politicas,
se genera un desafio en las formas de expresion. A través de un lenguaje que sustituye palabras
para eludir la censura y combatir el silencio impuesto, se crea la corriente neovanguardisia

titulada rueva escena o escena de avanzada.

Cuando surge esta corriente, ¢l oficialismo no lo condicioné y buscé su eliminacion rapida, y ello
porque creyeron que por tratarse de un movimiento cultural no tendria grandes alcances en la
poblacion y el reprimir esta manifestacion cultural {lamaria la atencion sobre el movimiento. En

una analogia con lo sucedido en el teatro bajo la dictadura, podemos creer junto con Luisa
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Ulibarri que “cualquier persecucion tendria el efecto no deseado de despertar vivo interés

- - ) N » 6
nacional e internacional en la obra y sus realizadores.™”

El afio de 1977 fue clave para reformular el horizonte dislocado de la dictadura, para indagar el
renacimiento de la cultura chilena. Alrededor de este afio, se fueron conformando grupos
culturales disidentes dentro de la cercada cultura chilena. Estos grupos buscaron otros espacios
que estuvieran exentos al dominio oficial, es decir, en vez de llevar sus obras a un museo
buscaron galerias de arte o espacios publicos como lo serian las calles, un café o una pefia, como

simbolos de alternativas culturales.

Pensamos por ejemplo, en la actitud de la propia DE. Ella ley6 fragmentos de su segunda novela,
Por la patria, (1986) en un prostibulo de Santiago de Chile. Con esta accion de arte, nuestra
autora transgredia los limites espaciales impuestos tradicionalmente a una novela y reflejaba uno
de los aspectos de la disidencia: el trabajar y exponer la creacidn artistica en lugares no oficiales.

Es por ello que estas actitudes estaban encauzadas por una fuerte carga ideologica de resistencia.

Otras actitudes de transgresion o acciones de arte se constituyeron en el transito de nuestra
escritora por carceles y hospitales psiquiatricos. De este Gltimo, surgid un trabajo de corte
expenimental, £/ infarto del alma (1994) que realizé junto con la fotografa Paz Errazuriz. De
esta manera, imagenes y escritura poética se unieron en una suerte de colaboracion reciproca que
hablara de la estética del desamparo. No es gratuito que DE se besara con un indigente en la
calle Maipd. Se trata entonces de acercarse a aquellas zonas excluidas del discurso autoritario

como medida subversiva.

La escritora que nos ocupa realizé investigaciones sociolingiisticas en las zonas marginales de
Santiago de Chile, de esta experiencia surge el trabajo de corte testimonial £/ padre mio, que
recoge ¢l habla barroca de un indigente. Por supuesto, en un anhelo de incluir los margenes como

zonas de accion para el arte.

% L. Ulibarri, “Nucvos margenes, espacios...” en Cultura, autoritarismo v redemocratizacion..., p.33.
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Finalmente, quisiéramos afiadir una accion de arte que nos parece muy significativa: la agresion
que nuestra autora se inflinge con quemaduras y cortes en los brazos y piernas en ¢l afio de
1980.77 A nuestro juicio, es muy significativa ya que ~como veremos mas adelante— el capitulo
octavo de Lumpérica se inicia con una fotografia de la propia autora, en é! la observamos con los
brazos vendados. Los cortes efectuados en los brazos simbolizan la ruptura lingtistica que
presenta esta novela. Nuestra hipotesis consiste en que la fotografia de la novela pertenece a estos

sucesos que conformaron las acciones de arte.

Los grupos surgidos de la nueva escena estuvieron integrados por escritores, artistas plasticos y
visuales, asi como por intelectuales que lucharon contra el régimen autoritario. Desde la plastica:
Eugenio Dittborn, Carlos Leppe, Juan Davila y Carlos Altamirano. También los fotografos Lotty
Rosenfeld, Catalina Parra y Alfredo Jaar. El grupo CADA vy los escritores Eugenia Brito, Raul
Zurita, Diego Maquieira, Gonzalo Muiioz, Soledad Farifia y por supuesto Diamela Eltit. Todos
ellos se caracterizaron por su anhelo de experimentacidon en todos los ambitos de la creacion

artistica y por lograr una nueva reconceptualizacion de la literatura chilena tradicional 8

Muy pronto, estos artistas tuvieron diferencias ideologicas referidas al campo anti-dictatorial y de
esta manera se formaron dos sectores en pugna pero solidanios con la recuperacion del proceso
democratico. Aunque se oponian a lo mismo, no lo hicieron desde la misma perspectiva; asi
surgio el Colectivo de Acciones de Arte que reflejo una experiencia artistica en todo su conjunto,
mientras otro grupo (el de la cultura militante que se cimentaba en el poder de la denuncia) quiso
impugnar toda aquella mirada que intentase unificar el desarrolio historico de Chile y que

ademas, se fundamentaba en el testimonio:

Miecniras €] CADA habia elegido responder a la violencia chilena de la desintegracion social reforzando 1a sintesis
integradora v cohesionadora del Todo, {...] otras practicas |...] estaban en franco desacuerdo con las imagenes
globalizantes de historia y sociedad en las quc ¢l CADA buscaba subsumir la prictica artistica.”®

*’ Para mas informacién sobre este tema vid. , L. Landacta, “Espiritus transgresores”, Qué Pasa, 1406, pagina web y
tambicn cfr., N. Gisela, Four latin american writers liberating taboo.... p.207

* Para este tema ¢/i-. N. Richard, “Una cita limitrofe entre neovanguardia...” p. 38-39. También vid., L. Landaeta,
“Espiritus transgresores”. pag. web; A. Gomez, “Robert Neustatt: 'El CADA probé los limitcs de la dictadura”. pag.
web y E. Brito, Campos minados...

N Richard, “Una cita limitrofe entre neovanguardia...”, pp.45-46

33



La nueva escena fue un movimiento no solo, y principalmente, artistico y cultural sino que en ¢l
también confluyeron las distintas ideologias politicas que buscaban enfrentarse a la represion
dictatorial. Dentro de la nweva escena surge, como ya mencionamos, el CADA (Colectivo

Acciones de Arte) al que nos referiremos mas adelante.

Después del golpe militar, el arte chileno sufre una caida y junto con él todo el sistema cultural.
De esta manera, la literatura tiene que explorar nuevos caminos que le permitan continuar con el
paradigma democrético que se habia impuesto en los afios del gobierno de la Unidad Popular y

1230

para ello se valid de “una escena de la escritura” es decir, de un lenguaje que desarrollé una

nueva configuracién de lo literario y de Chile en toda su dimension politica y cultural.

La literatura, dentro de este nuevo movimiento de ruptura, interroga los procesos politicos y
sociales de América Latina y de Chile en particular y reorganiza “su decir”, su expresividad a
través del “espacio replegado de la letra y propone, desde ella, el continente de una nueva
aventuraf...] La nueva escritura exhibird hasta la exageracion este caracter opresivo, victimario y
reductor del sistema dominante, transgrediendo sus leyes e intentando liberar ese cuerpo

ocupado.™!

La nueva escena es un proyecto nace a la luz de distintas motivaciones literarias y artisticas, de
alli que dentro de esta escena de avanzada se agrupen artistas plasticos, visuales y literarios y ello
por la necesidad de interrelacionar un lenguaje ya sea visual, pictorico, narrativo o poético que de

cuenta de su oposicion al orden impuesto por la dictadura.

Lumpérica nace en el contexto sociopolitico chileno de mayor fuerza e impulso, con esto nos
referimos 2 la forma en que escritores, y artistas en general, se sentian comprometidos por
empujar la liberacion del pais y por habitar aquellos estratos de la cultura que no estaban

institucionalizados y distribuidos con los que manejaban el poder represivo de la época.

¥ E. Brito, Campos minados..., p.7
' bid., p. 8
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La nueva escena emerge desde un argumento politico: el golpe militar y la sucesiva dictadura.
Pero también desde una fractura social: la marginacion cultural que promueve la represion

expresiva de la que son objeto los artistas en el Chile del tiempo de Pinochet.

Esta novela con que inicia nuestra autora su creacion narrativa fue una de las primeras en
publicarse dentro de las llamadas vanguardias que surgieron en Chile, a dichas vanguardias
tiempo después, Nelly Richard las denominara escena de avanzada o nueva escena chilena y
dentro de esta corriente apareceran nuevos procesos y cuestionamientos para el género de la

novela.

Estos nuevos procesos cambiaran la percepcion artistica fundamentandose en la bisqueda de
otros lenguajes y para ello trabaja con la desconstruccion de escrituras e imagenes. Alterando
también, los formatos tradicionales (cuadro, libro). Dada la fuerte relacion entre produccion
artistica y situacion politica estos cambios sintetizaron la lucha por evitar la censura y poder

subvertir el codigo cultural institucional.

La nueva escena chilena propugno una cultura libre del autoritarismo y constituyo, desde su
propia perspectiva, un nuevo orden en los movimientos artisticos que se venian gestando en ese
pais. El impulso cultural de estos artistas e intelectuales se solidifico bajo una cuestidén socio-
estética a partir de los afios 80. En esos tiempos de tensa calma, cualquier accion debia dirigirse a

reencontrar el proceso democratico y a asegurar el caracter social de la cultura,

3. Colectivo de Acciones de Arte

Alrededor de los afios ochenta, el arte, la literatura y la cultura en general, dieron muestras de una
restauracion importante. Ello fue gracias a que pudieron traspasar los margenes y precariedades
de los primeros afios. Por supuesto, la batalla continuaba pues la bisqueda de modelos mas
flexibles y plurales que coadyuvaran en el desafio a la intolerancia, orillo a recrear la cultura

chilena bajo otras perspectivas.
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El Colectivo de Acciones de Arte (CADA) surge en 1979 y aunque cronologicamente existio
muy poco, su ultima participacion publica ocurre en el afio de 1982, establecid una manera
diferente para acercarse a la expresion artistica. En sus casi cuatro aflos de vida, instaurd un

campo de accion (politico y artistico) distinto del que se venia generando en Chile.

El grupo estuvo compuesto por artistas e intelectuales de diversas disciplinas: el soctologo
Fernando Balcells, los artistas visuales Lotty Rosenfeld y Juan Castillo, los escritores Raul Zurita
y, obviamente, DE. Este grupo experimental chileno fundamento su programa estético desde una
plataforma politica, indagando un nuevo circuito que permitiera la interrelacion de arte, cultura,
sociedad y politica ya que estos elementos no podian disociarse en ese momento de crisis en

todos los ambitos.

Como anotamos paginas atras, el CADA formo parte de la escena de avanzada. Desde ese lugar,
desafiaron el sistema represivo a través de acciones de arfe que consistian, basicamente, en
encuentros e intercambios sociales ya que el arte y la cultura debian habitar fuera de los espacios
del oficialismo. Una de las directrices que marco sus acciones fue el rompimiento tajante con el

lenguaje tradicional, el cual se volvio hermético para poder luchar con la censura.

El grupo también asumido la conciencia de discontinuidad como proyeccion del referente
histérico-politico. A través de la necesidad politica, el arte se beneficio al ampliar sus soportes y
para ello se valieron de la ciudad, pues era una manera de incluir los aspectos sociales y la
conciencia de colectividad. “Utilizar la ciudad como espacio de creacidén y aprovechar las

técnicas audiovisuales como formato artistico.”

El CADA cobré importancia en la medida en que se constituyd como un frente contra la
dictadura pero desde la impronta de la expresion artistica. El aspecto militante del grupo lo

podriamos definir de la siguiente manera:

** La informacién registrada en este anlisis, csta tomada principalmente de S. Lorenzano. “La nueva escena chilena
v el golpe. "en Afedio siglo de literatura... Asi como de Brito Op. Cir.. N. Richard, “Una cita limitrofe entre
neovanguardia y postvanguardia™ v Una podtica de literatura menor... Ed. por J. C. Lértora
33 “ s =1 ‘ y , .
L. Landaecta, “Espiritus transgresores™, Qué pasa, 1406, pigina web.
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La climinacién de todo limite diferencializador entre codigo (la mediacion del signo) y experiencia (la in-mediatez
de 1o real) [...] un arte de compromiso social que buscaba traspasar las definictones restringidas del arte y de la
politica [...] [que} lo llevaba, por una parte, a definirse a si mismo como ‘fuerza revolucionaria’ que apostaba al arte
-v a los medios estéticos- para desencadenar socialmente una toma de conciencia y de liberacién colectivas.*

A la luz de esta cita, podemos comprender la capacidad de accion que tuvo este movimiento. De
alguna forma, el colectivo indagd nuevas perspectivas para el quehacer artistico y propuso
diversos enfoques para la creacion del arte. Aungue no tuvo un auge impresionante consideramos
que su importancia no puede ser relegada pues también represento, en su tiempo, una resistencia

hacia la dictadura y una visién del arte muy de la €poca.

Otra de las premisas del colectivo consistia en “hacer un trabajo multidimensional y contestatario
al autoritarismo.”>* De esta manera, DE como integrante de este grupo, se preocupd por
conformar una narrativa que diera cuenta de sus muy personales obsesiones, pero que también
indicara un camino distinto de concebir la literatura. Para ello se vale de una escritura que
investiga los modos de ser del lenguaje y asi replantear el género de la novela en su sentido mas

ortodoxo.

Por supuesto, el CADA no tardo en tener sus detractores que lo calificaron de movimiento elitista
ya que fue un proyecto ininteligible para la mayoria. De hecho, las tres primeras novelas de
nuestra autora se circunscriben en este marco de referencia por lo que han sido calificadas de
herméticas por parte de algunos criticos. Ademas, varias acciones fueron consideradas actos

extravagantes que carecian de fundamento.

Otra parte de la critica, observa que gracias a este movimiento se reunié una buena parte de la
vanguardia artistica de esa época y ello fue un logro en la medida en que muchos autores se

encontraban dispersos.

El CADA tuvo tres acciones de arte realmente importantes. La primera en el afio de 1979 y que
llevd por titulo “Para no morir de hambre en el arte”. La segunda, titulada “Ay Sudamérica™ en el

afio de 1981. La tercera, que fue la mas recordada, se llamo “No +”. Estas tres acciones de arte se

** N. Richard, “Una cita limitrofe entre neovanguardia y postvanguardia”, pp. 42-43.
* G. Garcia-Corales, “Entrevista con DE”, p.65.
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enriquecieron con el trabajo individual para conformar un arte colectivo que diera cuenta de la

preocupacion politica del momento.

El colectivo eligio como punto de partida la transgresion a los limites culturales impuestos por el
orden represivo. En esa linea se mantuvo pese a no ser del todo bien comprendido. En el campo
de la expresion artistica, transportd la imagen y el lenguaje hasta los extremos de deconstruccion
como un medio de romper los formatos establecidos y la censura que marcé este periodo. En su
poca duracion, implicd un cambio efectivo para la concepcion del arte y para el desarrollo

ulterior de los grupos de resistencia.

La novela que nos ocupa se cred bajo la estructura e ideologia del colectivo, asimilando sus
propuestas y expresando en su lenguaje los mecanismos simbolicos de deconstruccion linghistica
que reflejaban la discontinuidad historica con la que se enfrenté el Colectivo de Acciones de
Arte. En esta primera novela esta presente el influjo que el grupo CADA ejerceria en DE. Para
ellos, fue de suma importancia utilizar el cuerpo como espacio libre, donde la dictadura no podia
cancelarlos ni reprimir su propia disidencia. De alli que en Lumpérica el cuerpo desempefie un

papel fundamental para el desarrollo de sus significantes.

a) Acciones de arte

Como anotamos mas arriba, €l Colectivo de Acciones de arte realizo tres acciones significativas.
En este apartado nos interesa desarrollarlas una a una, en cuanto a su conformacion, su historia y
el por qué fueron realizadas. Con esto, nuestro objetivo es constatar en que medida se cumplieron
y reflejaron sus presupuestos tedricos. Y mas adelante, nos referiremos a las consecuencias
politicas de tales acciones pues no podemos olvidar que el colectivo surgié como un elemento
méas de busqueda de la recuperacion democratica. Las manifestaciones artisticas de este grupo

fueron completamente anticonvencionales.

“Para no morir de hambre en el arte” (1979) fue la primera manifestacion publica del grupo.

Basicamente, consistié en la reparticion de cien litros de leche por las zonas marginales de
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Santiago y, después de repartida la leche, tomar las bolsas de plastico y crear arte con ese
material. Los camiones que transportaron €l liquido fueron estacionados afuera del museo

integrando una escultura. O como ia propia DE relata en una entrevista:

Después de repartir la leche a las poblaciones, lievamos los camiones al museo y quedaron como esculiura; la puerta
del museo se cerrd, se tapd, como que el arte estaba afucra, y se hablé del hambre. En el fondo era para hablar del
hambre vy de las carencias. Se les pedia a los pobladores que devolvieran esas bolsas de leche y se les mandaron a
artistas para que hicicran una obra sobre el plastico, ¥ también a escritores para que escribieran algo sobre el pldstico,
pensando que esa leche habia sido consumida por gente que habitualmente no lomaba leche; que consideraran eso,
nada mas.™

Las poblaciones chilenas a las que se hace referencia en la cita son equivalentes a zonas de
extrema pobreza.®” E! material artistico fue inusual y el factor politico estuvo latente. Las bolsas
de leche, los camiones y el hecho de publicar en la revista Hoy una nota periodistica que llevara
la siguiente consigna, “Imaginar esta pagina completamente blanca / imaginar esta pagina blanca
como la leche diaria a consumir / imaginar cada rincon de Chile privado del consumo diario de
leche como paginas blancas para llenar,”™ nos habla del caracter unificador y colectivo de la

experiencia artistica y politica.

Con esta propuesta, el grupo plantea que el arte esta afuera, en las calles donde es viable amplar
los codigos estéticos. Se busco en los espacios publicos la manifestacion artistica pues no podria
ser clausurada por el sistema. El arte debia llegar a la poblacion y no reducirse al marco elitista de
un museo. Este dispositivo nos remite a uno de los presupuestos tedricos mas importantes del
colectivo: la utilizacion de la ciudad, de sus calles, de su gente para conformar, en estrecha
relacion, una accion de arte. El museo permanecio obstruido en su entrada por camiones que en

su estructura formalizaban una expresion artistica.”

En la segunda accion colectiva, realizada en 1981 vy titulada “Ay Sudamérica”, se lanzaron 400
mil volantes desde tres aviones en formacion militar, dichos volantes cayeron en lugares pobres
de Santiago. El texto de estos volantes es el siguiente: “E! trabajo de ampliacion de los niveles

habituales de vida es el Gnico montaje de arte valido / {a unica exposicion / la Gnica obra de arte

Bf’ S. Lorecnzano, “DE una cierta escritura...”. Adora. p.131 (entrevisia)

*" En realidad se tratd de una sola poblacion llamada La Granja.

* N. Richard, “Una cita limitrofe entre neovanguardia y postvanguardia™, p.39.

* Para mas informacion sobre 1as propuestas estéticas v politicas del CADA. vid, especialmente Richard, Op. Cir, v
de la misma autora, “Deslruccion, reconstruccion v desconstruccion™.
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que vale: cada hombre que trabaja para la ampliacion aunque sea mental de sus espacios de vida
es un artista.”*® Consideramos que en estas palabras se resume cualquier explicacién sobre la

finalidad de dicha accion y sus alcances sociopoliticos.

Por ditimo, quisiéramos referimos a una accion de arte que fue muy popular y que aun se
recuerda con empefio pues transgredio los propios limites del grupo. Nos referimos a la citada
frase “No +”, esta frase se repiti0 a lo largo de la ciudad y se le afiadian diversas consignas que

ejemplificaban las necesidades, pensamientos y sentimientos del pueblo chileno.

Este rayado mural invitaba a la gente a completarlo ya que la proposicién se mantenia abierta por
el hecho de tratarse de dos palabras con las que se podia completar todo aquello que quisiera ser
rechazado por la sociedad civil. O de acuerdo con las palabras de DE: “Fue muy impactante
porque la idea fue tomada por sujetos andnimos. Los rayados fueron mayoritariamente politicos y
se convirtié en el gran lema que acompaii6 el fin de la dictadura, el no mas.”*' Con esta accion
queda ejemplificada el ideal del Colectivo, hacer un arte que involucrara a la colectividad y que a

traves de ella, se manifestara el rechazo politico.

b) Acciones politicas

El Colectivo de Acciones de Arte surgio como respuesta al autoritarismo, es por ello que en sus
acciones, la politica es un gje fundamental para ocupar su lugar de disidencia. El CADA_ como
mencionamos con anterioridad, fue un movimiento basicamente cultural pero en su trasfondo
ideoldgico siempre mantuvo una actitud politica. Evidentemente los afios ochenta en Chile, estan
dominados por una clara conciencia politica, por el anhelo de resistir 1o mejor posible a los

embates de la opresion.

Desde el punto de vista politico, el CADA se constituyd como un movimiento de resistencia,

cuya imagen era cultural pero la finalidad siempre fue politica. Ademas, ambos términos {cultural

* Richard. Op. Cit., p.40.
! L. Landacta, “Espiritus transgresores™, Qué Pasa, 1406, pagina web.
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y politico) siempre mantuvieron una fuerte unidad, son términos indisociables porque uno es
reflejo del otro y viceversa. Lo cultural se produce desde un contexto politico y con mayor razon
dentro de una dictadura pues son los intelectuales, los artistas y los escritores los que se
preocupan de manera inmediata por la situacion del pais y que ademas, lo hacen publico en su

creacion.

Dentro del contexto de las acciones promovidas por este grupo de artistas sobresalen —en el plano
politico- las tres acciones que ya hemos mencionado. O mejor dicho, estas acciones de arte

ejemplifican los anhelos politicos de Chile en ese momento.

La primera accion “Para no morir de hambre en el arte”, implicd dos factores politicos. Por un
lado, la empresa Soprole facilitd los vehiculos pero después de este suceso dicha empresa cambid
su logotipo y se deslindd del grupo. Por otro lado, esta accion tiene que ver con el gobierno de la

Unidad Popular.

Para profundizar en el significado politico de esta accion debemos recordar una de las propuestas
del gobierno populista de Salvador Allende, la cual consistia en que cada nifio chileno debia

tomar medio litro de leche diario, por supuesto esto fue un sueiio con el gobierno de Pinochet.

Simultaneamente, esta leche fue repartida por el grupo en lugares marginales o poblaciones como
se les conoce en Chile. O como mejor explica DE al recordar este suceso en una entrevista

realizada por S. Lorenzano:

Lo primero que sc hizo fue entregar leche en unas poblaciones (poblaciones se llaman en Chile a los lugares
periféricos de la ciudad. donde hay zonas de pobreza, de extrema pobreza.} Entonces nosotros entregamos la leche en
unas bolsas plasticas, {...] El proyecto de Allende, de la Unidad Popular, habia sido que cada nifio chileno tomara
medio litro de leche: fue una gran campana la que hizo Allende en este sentido. Nosotros retomamos esa idea [...]

De esta manera, el CADA se involucro en problemas sociales de alcance politico ya que dentro
de los afios del sistema dictatorial cuestioné la orientacion del mismo, al olvidarse de las zonas

pobres de la ciudad. También puso de manifiesto su caracter izquierdista y disidente al utilizar

# . Lorenzano. “Diamela Eltit: ...”, AMora, p.131 {cntrevista)
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como base para la realizacion de esta accion de arte un programa social promovido por Allende y

esto es quiza 1o mas importante desde el punto de vista politico.

En “Ay Sudamérica” esta latente un deseo de formar conciencia, de exhortar a la poblacion a no
dejarse vencer por la represion y luchar. Sin embargo, esta batalla proviene desde una perspectiva
izquierdista y el discurso escrito en los volantes es una clara muestra de la necesidad de
mantenerse como seres pensantes y reflexivos dentro de la alienacion ejercida por el sistema

represivo.

Con esto nos referimos a que esa “ampliacion mental” es la Unica salida posible dentro del
totalitarismo; si el cuerpo no es libre, con esta accion el CADA simboliza la libertad de

pensamiento que no se debe doblegar ante la dictadura.

A través de esta accidon se mantiene vigente la consigna politica de luchar por lo menos, desde el
propio pensamiento, ya que ¢l pensar es crear arte dentro del vigilado y censurado ambiente
cultural y social chileno. Debe constituirse en una forma de vida. Esta accion de arte es también
un claro ejemplo de la postura ideologica de los artistas que lo conformaron pues son una fuerza
revolucionaria que desde lo social intenta una toma de conciencia por parte del pueblo. Resulta

significativo que una vez mas sean repartidos entre las zonas mas pobres de Santiago.

La tercera accion de arte que consideramos importante por los alcances politicos que representd,
asi como por la aceptacion social que obtuvo fue por supuesto, la frase No+; este “No mas” fue

de las altimas propuestas del movimiento.

Como era abierto, se iba llenando: “No + hambre”, “No + presos politicos”, “No + desaparecidos”, “No +...”. Lo
hicimos abierto para que fuera una cosa participativa v nos sobrepaso, estaban llenas las calles de Santiago del “No
+”, To ibas a cualquier lado —todavia hoy- y veias esos rayvados. Fue un trabajo mas bien politico; pero con una
estética, con una propuesta.”

En la misma entrevista, DE relata como este slogan fue tomado por los partidos politicos y como

adquirio importancia dentro de la dictadura. En esta accion —como en todas los demas— el grupo

3 Ibid., p. 131
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trabajaba de forma andénima, la ausencia de autoria era parte de su propuesta estética, de alli que

resultara mas facil la apropiacion de esta propuesta por parte del sistema represivo.

Consideramos muy importante esta altima accion de arte porque en ella se plasma el deseo del
pueblo chifeno de recobrar el rumbo democratico que se gestd con Allende. Fue una accion que
permitid incorporar a cualquiera pues lo Unico que debia hacer era completar la frase y al hacerlo
se incorporaba una demanda social mas que el sistema dictatorial no podia y no le interesaba

resolver.

El CADA fue, dentro de su faceta politica, un movimiento que se comprometio con el proceso de
recuperacion democratica y que a través de sus acciones cred cierta conciencia en el pueblo
chileno para no rendirse y continuar en la lucha por los espacios abiertos y la reformulacion de un

lenguaje que diera cuenta de la experiencia politica.

También representd la continuacidn del fuerte idealismo que se gozaba en el gobierno de
Salvador Allende, pues en sus propuestas y demandas se puede observar, entre lineas,
reminiscencias de los puntos principales del gobierno de la Unidad Popular. El CADA sugtere, en
cada una de sus acciones, un compromiso politico que restaure la democracia y la libertad

perdidas.
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Capitulo segundo



IL. Transgresion ideolégica

Todo ser humano construye su ideologia de acuerdo con el contexto social en que se ubica y con
el campo cultural que posea como referencia. En ella se encuentra implicita su vision del mundo
que agrupa su capacidad intelectual y, ciertamente, lo identifica como parte de un grupo o una

clase social. Citamos a Helena Beristain para una mejor definicion de ideologia:

Sistema de ideas y de representaciones (mitos, imigenes), determinado por la sociedad. que los individuos producen
en su discurso y que sustenlan acerca de su propia ubicacién en ¢l mundo y de su propia relacién con €l '

La ideologia es un componente que reiine el pensamiento y la actividad de todo ser humano para
orientarla hacia determinadas perspectivas e intereses. En el campo de lo literario, este conjunto
de ideas se traduce en una serie de valores colectivos que se manifiestan gracias a una formacién
cultural y a una determinante histérica. Toman forma a través de un discurso y representan un

momento, una época dada que se circunscribe a factores de origen social.

Para la escritora que nos ocupa es fundamental el caracter transgresivo de su ideologia pues ésta
le ha impedido acceder a las grandes editoriales y a la recepcion de un piblico masivo para sus
novelas’. Al mismo tiempo, se le ha excluido de los centros académicos importantes y de la
aceptacion por parte de la critica literana chilena. Igualmente, en el tiempo de la dictadura, esta
autora se unié a los grupos que buscaban la recuperacion democratica y ello nos habla de una

practica ideologica descentrada.

En este capitulo abordaremos tres factores que, a nuestro juicio, son imprescindibles para conocer
el universo intelectual de nuestra autora y a la par nos ayudara a una mejor comprension del texto

que nos ocupa, Lumpérica. Estos tres mecanismos son;

a) La constante politica que aparece en la novela, pero también la que manifiesta nuestra

narradora.

' H. Beristdin, Diccionario de retérica v poética, p. 255.
* Para mas informacidn sobre este tema, ¢fr. las entrevistas citadas en la bibliografia, especialmente las realizadas por
S. Lorenzano y J. Ortega.
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b) El discurso social que se traduce en marginalidad e indigencia gracias a los personajes de
la novela y a la preocupacion de esta escritora por los margenes, por aquello que el poder

oficial oculta.

¢) Por ultimo, nos referiremos a su calidad de escritora que, desde los margenes impuestos
por la cultura oficial, conformé una escritura disidente, lo que promovié su rechazo de los
grandes mercados editoriales. Esta escritura tuvo su origen en la coyuntura sociopolitica
de un momento historico, la dictadura de Augusto Pinochet y las consecuencias culturales
de este hecho. Aunque debemos aclarar que en el gobierno de transicion del afio de 1990,
con Patricio Aylwin, DE se'introdujo en el aparato oficial al ser nombrada Agregada

Cultural en nuestro pais.

1. Fractura politica

En el afio de 1973 surge la dictadura chilena y con ella la ruptura politica y cultural de dicho pais.
El autoritarismo supuso un cambio de ideologia que se materializd en las pocas perspectivas de
libertad y democracia al erigirse como un elemento monopolizador y univoco de la soctedad v la
cultura chilena. Por supuesto, la fractura politica representd una pérdida irrecuperable de un

proceso socialista que apenas se gestaba.

Los afios setenta estuvieron marcados por el determinismo politico pues el &mbito de lo social se
encontraba fuertemente polarizado y existia una busqueda real de pluralidad y democracia. Si
conjuntamente, recordamos la influencia que en esos afios (1970-1973) ejercia la revolucion
cubana (1959) encabezada por Fidel Castro y la muerte reciente, para esa época, de Ernesto
“Che” Guevara (1967) nos podremos situar en un contexto de claros tintes comunistas que
motivé una ideologia y una esperanza para la mayoria del pueblo chileno en los primeros afios de

la década de 1970.

Otros factores influyeron en el ambiente de la época: el impulso del folclor latinoamericano

materializado en la cancion de protesta, la revalorizacion de lo indigena, la actitud politica, el
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panfleto revolucionario, la libertad sexual, el feminismo, entre otros; promueven una concepcion

idealista del futuro revolucionario en América Latina.

Al margen de esta situacion se gesto, desde los Estados Unidos, un golpe de Estado que diera fin
a esta politica. La huella de este acontecimiento la podemos observar en las siguientes palabras

de la propia DE:

Digo golpe en los sentidos multiples que esta palabra alcanza en el siquisino (sic) de cada sujeto. en ia diversidad de
resonancias que esa palabra tiene cn el interior de cada sujeto, digo golpe pensando. por ejemplo, en cicatriz ¢ en
hematoma o en fractura 0 en mutilacién. Digo golpe como corie entr¢ un instante y otro, como sorpresa. Como
accidente, como asalto, como dolor, como juego agresivo, como sintoma.’

Estas palabras nos remiten a la manera en que el temor, la represion, la tortura y la muerte
dejaron profundos surcos e impresiones en el pueblo chileno. Mas allda de la pérdida de la

democracia, este suceso tuvo dimensiones sociales y culturales muy dificiles de sanar.

Una vez que este idealismo revolucionario es cercado y liquidado por et sistema dominante
sobreviene una fractura profunda que rompera con las diferentes opciones democraticas y que por
supuesto, se reflejara en todas las esferas de la vida chilena. Este choque violento fij¢ un cambio

en el rumbo politico de Chile.

Dentro de estos argumentos y problematica, surgen los tres primeros textos de nuestra escritora
(Lumpérica, Por la patria y Ll cuarto mundo) En los dos primeros esta latente el orden represivo
pues ambos fueron escritos bajo los tiempos mas duros del régimen vy reflgjan la tensa situacion
de esos afios. En el texto que nos interesa, aparece la atmosfera dictatorial aunque de manera
indirecta y constituye el producto de una fractura que modifico el sistema cultural chileno con el

surgimiento de la censura.

Para nuestra autora, los eventos politicos determinaron un estado de crisis no sélo para el pais
sino —y también— para ella misma. Esta crisis politica del pais, es enfrentada por nuestra
narradora desde su propia creacion literaria. DE la introduce de una manera muy personal al crear

una produccion narrativa fragmentada y ambigua.

* D. Eltit, “Las dos caras de la moneda”, Revista de critica cultural. 17, p.28.
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Como quedo anotado anteriormente, DE formé parte de la escena de avanzada, ello significd una
cierta posicion politica pues sabemos que este movimiento surgié dentro de la llamada cultura de

resistencia.

Otro gesto politico de nuestra narradora se presenta en el anhelo de ir contra un proyecto
narrativo lineal y a través de este deseo manifestar sus propias convicciones politicas. Romper lo
estigmatizado para acceder a un cambio de signos y todo ello por medio de la alteracion al orden

rigido del lenguaje académico:

...5in minimizar mi posicidn politica contingenie, lo que me resultaba un desafio. una apuesta, era operar al interior
de la institucidén narrativa de mi pais [...] la narrativa chilena en particular, es extremadamente monolitica en su
forina y utilitaria en su lenguaje, [...] era ese poder central ei quc constituia mi objetivo, por decirlo de alguna
manera, politico.

Un factor de escision politica muy importante, lo establecio esta escritora al incluir en su primer
texto el significante del cuerpo, el discurso corporal. St todos los espacios publicos estaban
cancelados por el régimen, (recordemos el estado de sitio, la censura, la prohibicion de
manifestarse) ella se valio del unico lugar que no podia ser anulado: la recreacion de un cuerpo
desarticulado (L. Huminada) que metaforiza la sttuacion de ruptura politica que vive Chile en ese
momento. Es decir, DE incluye, como parte fundamental del relato el cuerpo de la protagonista vy,
a través de ¢él, la conciencia fragmentada y dolorosa del pueblo chileno. Un cuerpo que en su

exploracion por el placer, el dolor y la libertad sexual lucha contra la instalacion de lo uniforme.

Para nuestra autora, la certeza de vivir en un pais marginado econémica, social y politicamente;
de habitar en un continente que se re-hace constantemente, la motiva a crear una escritura no
canbnica que muestre las posibilidades del lenguaje y los intersticios multiples del dilema
habitual en Ameérica Latina (pobreza, marginalidad, corrupcion) Para ilustrar esta idea, citamos

las propias palabras de DE:

...una de las pocas convicciones que me rigen [...Jes 1a conciencia de pertenecer a un pais con maltiples dificuliades
sociales. un pais marcado por la desigualdad. Por esas desigualdades que experimentan hombres v mujeres chilenos
¥ que 50N ya viciosas, €5 que, quizas, deposito mi unico gesto posible de rebelion politica, de rebeldia social al poner
una escritura en algo refractaria a la comodidad. a los signos confortables.®

‘f J. Orntega, "Resislencia y sujeto femenino...”, La Torre 14, p.230 (entrevista)
> D. Eltit. “Errante. errdtica™ cn U'na poética de literatura menor... p.21,
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En virtud de estas palabras, podemos observar que los elementos politicos latentes en ese
momento y el trabajo escriturario estan fuertemente asociados en esta escritora. Estos dos
dispositivos se conjugan para exponer su posicion frente al mundo y muy especialmente, nos
muestra su enfoque de lo literario como forma de escapar a la comodidad y apatia en medio de

una sociedad cadtica y alienante.

Para nosotros, esta prosista plantea su obra desde una posicion de diferencia y por ello se le ha
segrepado. Esta discrepancia se ve plasmada en su reaccion anticonformista dentro de los
contornos del totalitarismo. Bajo condiciones de opresion politica y cultural, ella fue capaz de
crear una voz narrativa altamente subversiva y poética. La escritura, para DE, se convierte

entonces, en un signo politico.

Otra marca diferencial que nos remite a su actitud politica y, por ende, literaria, se encuentra en
la posicion que asume nuestra escritora en relacion con los grupos de oposicion que en esos afios
mantenian la representacién insurrecta en Chile. DE no formo parte del sector de la izquierda
tradicional lo que se constituyd como una desobediencia politica pues su obra narrativa no se
limitd a las reglas o concepciones impuestas por esta izquierda reduccionista que privilegiaba el

espacio testimonial.

Después de este breve recorrido por los puntos que consideramos mas itmportantes para itustrar el
caracter ideologico de nuestra escritora; creemos conveniente explorar, a continuacion, la novela
que nos ocupa, pero sélo desde el punto de vista politico, es decir, en este apartado incluiremos
todas aquellas escenas (recordemos que las acciones de la novela son literalmente escenas
filmadas por una cimara cinematografica oculta y tienen lugar dentro del relato) que
consideramos actos politicos dentro del texto y fuera de él ya que nos hablan de la postura

1deoldgica de esta autora.

Un texto literario puede definirse, en algunos casos, por su funcion social; por el papel que puede
desempefiar dentro de una determinada sociedad. En Lumpérica aparecen claras insinuaciones de
lo que representdo vivir en dictadura, especialmente si observamos los capitulos segundo y

septimo que estan estructurados como interrogatorios. Es obvio que la inclusion del
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interrogatorio no es gratuita y en la novela que nos ocupa responde a una situacion especifica: la

. dictadura y su caracter opresivo.

A través del interrogatorio, DE expone la manera en que la atmodsfera de delacion y miedo fue
una constante en el desarrollo de los primeros afios del autoritarismo. Al mismo tiempo,

involucra la condicion de estado de sitio que imper6 en los dias iniciales del régimen totalitario.

Recordemos que la novela comienza al caer la noche, cuando L. Iluminada y los desclasados se
concentran en una plaza de Santiago de Chile. Este evento (el lumperio en la plaza) se convierte
en un componente politico pues desafia el estado de sitio y la consigna dictatorial del toque de

queda. La plaza, de noche, se traduce como un marco subversivo que reta la vigilancia dictatorial:

Su mirada atenta le permite descubrir, que entre los escasos autos que se desplazan, casi la totalidad pertenecen a
patrullas que vigilan las calles. [...] La inercia cn ¢l sector es casi absoluta, si no fuera por alguno definitivamente
rezagado que todavia sc deja ver en su manifiesta prisa. (DEL 188)

Los interrogatorios a los que haciamos mencion lingas atrds, (capitulos segundo y séptimo de este
texto) se estructuran bajo una idea politica de resistencia cultural. Ellos nos muestran el sentido
dislocado y fracturado de la sociedad chilena de ese tiempo. El ambiente de censura, vigilancia,
torturas y encarcelamientos los podemos observar a través de secuencias narrativas que producen

imagenes estético-ideoldgicas:

-Me pregunié:; ;cudl es la utilidad de la plaza publica? {...]

-;Has estado atli en la noche?, preguntd, quicro decir: jhas permanecido?

-No, dijo, nunca he permanecido alli en 1a noche, sélo he pasado cuando he ido en camino a otra parte, pero
quedarme, jamas.

-Esta bicn. dijo el interrogador. Dejaremos esie punto por el momento, pero dime entonces. en el dia:  ;quiénes
llegan a la plaza?

-Tenia que seguir el juego. En esa situacién el comportamiento adecuado era no dejarse vencer por la
ira ni por el cansancio. |...]

Y mas adelante:

Es verdad, alguien a esa hora estaba siendo interrogado. Quizas hayan tocado someramenie el asunto ése de la plaza.
Hasta pudo haber dicho todo lo que vio ahi: sus manifestaciones. los desfiles. ¢l fervor de esas personas. ldentificara
algunos rostros por los retratos. (DEL 37, 40, 47)
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A la luz de esta cita observamos la manera en la cual las vertientes del poder se disfrazan para
obtener —a través de la violencia de un interrogatorio— su legitimacidn y que para encauzar su
poder hacta sus propios fines, van generando un circulo vicioso donde la represion domina y los
movimientos artisticos de ruptura desempefian un papel importante al cuestionar estos

mecanismos.

Por otro lado, el interrogatorio que se presenta en la novela nos habla acerca de su capacidad para
denunciar o insinuar los términos politicos v sociales impuestos por el régimen, ya que a través
de €l se representa el estado de emergencia que imperé en esos primeros momentos y la
preocupacion por mostrarlos en toda su amplitud son los primeros ensayos para hacerse escuchar.

El interrogatorio funciona aqui bajo estas perspectivas.

Entonces, el que esta prosista incluya un interrogatorio como parte de su discurso narrativo, nos
remite a una nueva manera de rearticular el lenguaje. A través de éste, nos muestra que en el
ejercicio de la escritura residen los medios eficaces para romper con el cerco dictatorial y busca

interpretar de manera critica y mordaz los modelos de legitimacion del régimen.

(13

Pensamos por ejemplo en el capitulo quinto titulado “;Quo vadis?” donde se relata cémo L.
[luminada sufre una caida después de haber escrito, en el centro de la plaza, “;donde vas?” con
una tiza y letras grandes. Esta anécdota es el motivo del interrogatorio del capitulo séptimo, en el
cual aparece el “caracter sospechoso de L. lluminada, cuya caida accidental en la plaza es
interpretada por la autoridad como una estratagema [...] La tiza que el personaje lleva en la mano
es fuente (tinta) de la escritura (grafitti} publica (subversiva). La interpretacion implica a la

lectura: la del poder, la del arte, la del lector.”®

Cuando la protagonista cae, es socorrida por un hombre. Este hombre sera interrogade sobre
estos acontecimientos en el capitulo séptimo, sobre todo porque esta accion fue filmada (la
mirada que vigila y censura toma forma a través de una camara cinematografica) y €l no puede

retractarse de nada. En la obsesion por saber qué dijo y por qué hizo eso L. [luminada, el

¢ J. Ortega. "DE v el imaginario de la virtualidad™ en LU'na poética de literatura menor..., p.64.
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interrogador es ridiculizado pues su pensamiento no acepta nada mas que verdadero-falso, legal-

ilegal. La ironia esta presente en la repeticion obstinada del mismo tipo de preguntas:

-Déndc s¢ produjo la caida, continué ¢l que interrogaba.

-En 1a plaza. en ef centro de la plaza, respondié el hombre [...]

-Por qué¢ hizo eso, dijo el inlerrogador.

~Porque 1enia algo en su mano. algo que apreto conira su cabeza.

-;Qué era?

-Un trozo de cal. gso era.

-Cdmo la viste. insistié el que interrogaba.

-Porque ¢lla estaba casi rapada v la tiza se desmigajd en su craneo y cay¢ sobre el suelo.[...]
La cosa es que digas qué queria ésa con el pedazo de cal. (DEL 131-132)

El interrogador vy toda esta situacion evidencian la fractura politica que amenazd durante
dieciséis aiios las identidades plurales del pueblo chileno. La ironia radica en el hecho que una
caida aparentemente insignificante, se convierte en una medida disidente que estan obligados a
detener. Ademas, resulta verdaderamente incisiva la serie de preguntas y respuestas que buscan

revelar los signos subversivos de esta escena donde cae L. Iluminada.

Por dltimo, quisiéramos referirnos a un elemento mas que conforma el plano de fractura politica
presente en la novela: la camara cinematografica que lineas arriba mencionamos. El recurso
cinematografico es una alusion sobre la dominacion y wvigilancia que la dictadura impuso al

pueblo chileno:

Errores de la primera toma;
Los cuerpos tensados estaban rigidos, no por necesidad interna, sino por efectos de camara, como terror.
Ella misma no dejo ver su mejor angulo, escurrio la mirada direcla a [a camara, volvid ¢l rostro ante ¢l zoom... (DEL

14)

Por medio de la camara cinematogrifica, DE explicita la conducta del autoritarismo, es decir,
ningin espacio publico era independiente pues incluso la plaza {que normalmente es un area
libre) es custodiada por esta camara. Ello nos habla del acecho y las dimensiones que un sistema
totalitario debe imponer para mantenerse. Pero también, esta mirada funciona como un

reconocimiento del entorno opresivo a combatir.

Analicemos el capitulo cuarto de Lumpérica. En 4.2 se habla de la sala de un hospital donde se

encuentra el personaje principal. Este acontecimiento, en un primer nivel, careceria de sentido
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con lo relatado anteriormente en el texto; pero como veremos mas adelante, nuestra escritora
juega con la conformacion de un sentido Unico, de alli que los capitulos se presenten
aparentemente desconectados entre si. El hospital funciona como una estrategia de desamparo en

la novela y a nuestro juicio, se puede traducir como angustia politica.

A lo largo del capitulo, se juega esencialmente con el concepto de un sentido univoco, es por ello
que todo el relato, supuestamente, se encuentra descontextualizado. En otro nivel mas profundo

bien puede remitimos a la dictadura, por ejemplo:

Pasar en una sala de hospital ¢t resto de sus dias adormecida v alimentada artificialmente mediante suero f...] Pasar el
resto de sus dias vegetalizada hasta el instante inefable de su muerte [...] para no volver a atisbar Santiago de Chile,
olvidanda como lapida el porvenir...

Poco después la voz narrativa afirma:

Pero le van a ordenar los pensainientos. porque los golpes eléctricos sélo la dejaban —antes- orinando y pestafieando
bajo la luz del patio cuando le asignaban cama/ le asignaban ficha. (DEL 72)

La situacion en la que se encuentra la protagonista bien podria considerarse como los afios
obscuros del régimen y el transito entre el anhelo revolucionario y el encuentro tragico con la
dictadura. Es decir, no abandonarse, no olvidar el porvenir y caer en la pasividad parece ser la

consigna. DE, desde su escritura, plantea lo que puede ser una lucha politica desde las letras.

Para que se avecine ese amaneccer faltan tanias horas como sus mds extrafios pensamientos; su fisico en desmedro,
torturado, alucinado por Ia préxima transformacién que adherida al cuerpo le trepana el crango, (DEL 71)

La estancia en el hospital se puede interpretar como el paso, la travesia por la dictadura. En este
subcapitulo (4.2) aparecen referencias al dolor, tanto fisico como espiritual y este malestar
nosotros lo consideramos como ejemplo de fractura politica y entrelineas advertimos el conflicto

ideolégico que encarné el cambio politico. Como muestra baste el siguiente parrafo:

Se destapa y piensa que la horadan. [...] se mete tranquilizantes cuando las punzadas la acosan, ya no recuerda con
tanta lucidez y permanece con los suefios mas disparatados: que vuela. [...] sus secretos se van haciendo mas tenues.
Ya le van anulando algunos recuerdos. (DEL 72)

Estos suefios y evocaciones se complementan y oponen. Por un lado, ilustran el afan de libertad y

de reconstruccion democratica. Por otro, esta latente el recuerdo del gobierno de la Unidad
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Popular. E! hospital es aquello que de manera metaforica representa el poder dictatorial. La
cabeza y el cuerpo de L. Iluminada se traspasan, se atraviesan como una forma de eludirse o
desaparecer de ese momento. La invasion del cuerpo de L. Iuminada, atravesada de dolor
(cuando quema su mano, se rapa la cabeza, se golpea contra el cemento o los arboles) simboliza

la desilusidn por la crisis nacional.

En Lumpérica, la fisura politica se evidencia a través de diversos factores: el cuerpo de la
protagonista, el lenguaje, la ruptura sintactica, el marco referencial de la plaza como terreno
publico, la inclusion de vocablos indigenas y todo ello para apuntar hacia el caracter transgredido
que atraviesa la novela. En ésta se observa el quebrantamiento de los codigos politicos, de los
discursos hegemanicos y la contravencion a la cultura tradicional y por ende a los movimientos

literarios mas convencionales.

2. Discurso social

A lo largo de su produccion narrativa, esta autora se ha distinguido por incluir en ella un cierto
tipo de disertacion social. Esta ha consistido, primordialmente, en la aparicion de seres
marginales en sus novelas y, como preocupacién fundamental, estin aquellas voces oprimidas
por el discurso oficial. Personajes en situaciones limite: marginados, locos, vagabundos o

indigentes aparecen como hilos conductores de la tematica de esta autora.

Para nuestra narradora resulta vital su propia incursidn hacia las zonas desprotegidas social y
econdmicamente, pues en DE son parte de una seduccion natural que la ha motivado a interesarse

por estos territorios del discurso contrario a io oficial:

Mt caso particular es que debido a mi formacién psiquica pongo mis interés en todo lo que estd reprimido por el
poder central dominante. Creo que ahi hay un punto politico. Entonces, en esa instancia y/ o lugar estoy mds
sensibili?ada y relacionada hacia aquellos sectores de lo imaginario y real oprimidos, que es lo que entenderia por
margen.

7 S. Garabano y G. Garcia-Corales, “Entrevista a DE”, Hispamérica, p.68.
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Estas palabras exteriorizan una ideologia de cruces tematicos. Por un lado, valora el sentido de lo
reprimido en un pais postergado por el sistema politico. Por otro, rescata el lugar de los grupos
minoritarios de cualquier ciudad de América Latina y, al mismo tiempo, se instala en la posicion

descentrada de una mujer-escritora en Chile, la opresion producto del sexo dominante.

El programa de escritura de esta autora es una reaccion a la complejidad social y politica que vive
Chile en esos afios. Complejidad politica que, en el campo cultural y social redujo la creacion
artistica y tas movilizaciones sociales por causa del temor al orden represivo. Estas dos
caracteristicas son las que intentara reflejar nuestra novelista desde su concepcion de lo social

como elemento determinante de su propio quehacer literario.

En ese deseo por explorar los margenes sociales, DE demarca su actuacion y ansiedad dentro del
ambito de la preocupacién social por los marginados, el “lumperio”. Lumpérica, como producto
ficcional marcara estas preferencias. Los multiples margenes que se presentan en la novela son
fruto de una obsesion que marcara toda su obra. Para ilustrar la importancia del tema marginal en

el pensamiento de esta autora, recurrimos a sus palabras:

...desde mi infancia de barriobajo. vulnerada por crisis familiares, como hija de mi padre y de sus penurias, estoy
abicrta a leer los sintomas del desamparo, sea social, sca mental. Mi solidaridad politica mayor, irrestricta, y hasta
épica, cs con ¢sos espacios de desamparo, y mi aspiracidén es a un mayor equilibrio social v a la flexibilidad en los
aparatos de poder.®

En el discurso social de esta autora se proyecta una identificacion que se hace y re-hace en cada
momento, pues Chile como pais del tercer mundo, se construye bajo adversidades econdmicas y
politicas que generan situaciones sociales especificas: la extrema pobreza, la falta de educacion y

posibilidades de cultura, el fanatismo religioso, etc.

En Lumpérica la protagonista es una mujer marginal. Sus palabras y actitudes corporales
delimitan un campo social preciso, el sector desclasado, que es una obsesion para la escritora que
nos ocupa. Desde la perspectiva social, esta novela subvierte el orden imperante al unir el

mecanismo de la ciudad y su plaza como marco para la accion del relato y al hacer participes de

*D. Eltit, “Errante, erratica” en Una poética de literatura menor..., pp. 21- 22.
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su relato a seres indigentes que, de noche, yerran por los espacios cercados y vigilados por el

autoritarismo.

Los seres marginados, nombrados en Lumpérica como el lumperio, y que transitan por la plaza
son las voces que DE pretende denunciar, ella aspira, a través de su escritura, a abrirles espacios

dentro del campo cultural y literario. Sin embargo, la posicion de esta autora no es la tradicional.

No explora la compasion o la lastima como medio para acercarse a una mayor comprension. El
discurso de DE se elabora desde lo politico, como un arma contra el discurso dominante que
siempre ha buscado silenciar esas voces. En esa medida, se refugia en la amplitud del sentido de
lo reprimido para abrir zonas de significacion pero nunca con la intencién de ubicar juicios de

valor.

Nada puede ser para mi mas irritante que leer un libro que trata de los mirgenes sociales desde una perspectiva
compasiva. Este tipo de aproximaciones me parecen clasistas y reductoras. Voy a usar una expresidn; me parece que
lo que pasa alli es que Je “roban el alma” a esos espacios, a esos habitantes. Mi proyecto fue restituir la estética que
pertencce y moviliza esos espacios y dar estatuto narrativo a esas voces tradicionalmenie oprimidas por la cultura
oficial y estropeadas por una narrativa redentora, °

Lumpérica es un texto que indaga otra posicion para lo marginal. La mirada narrativa hace
hincapié en la alternancia de un espacio urbano y una constante politica que determina los
movimientos de la protagonista pues ésta es vigilada por la camara cinematografica. Desde el
inicio de la novela, la plaza sefiala las condiciones en las cuales se desarrolla este grupo errante
(los palidos) y por extension hace participe el sentir chileno de estos condicionamientos
ideoldgicos que sobrevinieron con el ascenso al poder de Augusto Pinochet y que marcaron la

vida de los chilenos.

Llegan fos desarrapados de Santiago, pilidos y malolientes a buscar su drea: ¢l nombre y el apodo que como ficha les
autorizard un recorrido, pero nermado por el gasto previo de la carne hasta que calcen por tuz con ¢l luminoso. (DEL
7

La fuerza y eficacia de esta novela radica en su desafio creativo, en su inclusién de sectores

sociales signados por las mayores carencias pero siempre desde una situacion periférica. De esta

® J. Ortega, “Resistencia y sujeto femenino...”, La Torre, 14, p.232 (entrevista)
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manera, la marginalidad se encuentra en el texto pero también en la posicion descentrada de esta

autora.

Resulta innegable que esta novela es aceptada sélo por minorias literarias que ven en la
conformacién de su lenguaje una hostilidad hacia la esencia ideologica de toda sociedad burguesa
y representa una rebeldia pensada y practicada de una manera muy inteligente que le suministra a

este texto una magia lingiistica que nos atrapa en sus lineas.

a) Hacia una escritura marginal

La transgresion en diversas formas constituye una presencia irrefutable en la obra de DE. Dicha
transgresion alude a un contexto violento donde el silencio y el olvido marcaron la pauta para la
eleccion de un lenguaje que se manifiesta desde fuera de los centros hegemoénicos, desde la
marginalidad real y cotidiana, establece un lenguaje desarticulado para explicitar una

determinada concepcion de la literatura y una posicion politica de ruptura.

En el contexto politico que hemos definido en lineas anteriores, no resulta dificil imaginar el por
qué de esta preocupacion por lo marginal en todas sus varniantes. Las posibilidades extremas del
lenguaje se encadenan a la discrepancia politica y dan surgimiento a un proyecto literario en
donde los significados se abren a cualquier interpretacion y cuestionan el sentido de la narrativa

convencional.

América Latina como parte del tercer mundo vive una marginalidad habitual en todos los
aspectos. A nadie sorprende las distintas miradas que la literatura ha puesto en los temas mas
recurrentes en este rubro, pensamos por ejemplo, en los indigenas o en la clase proletaria que han

sido retratados de diversas maneras a lo largo de la historia literaria.

Es en la segunda mitad del siglo XX cuando lo marginal se convierte en un tema abierto y se

opera un cambio en la estrategia narrativa, el indigente pasa a formar parte del vasto y complejo
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mundo en que habitamos. Ahora sOlo se muestran sus perspectivas y anhelos, pero no se les

reduce a la opinion o pensamiento del escritor, tal es el caso de DE.

La novela que nos ocupa muestra —como uno mas de sus temas— la situacion de seres errantes
que viven en el desamparo social y representan una variacién sobre las relaciones de poder-
marginalidad. En el texto son denominados como el lumperio, los desclasados o los palidos pero

la mirada narrativa no es benévola y aborda el tema de una manera muy singular.

El tema de los margenes sociales, politicos y culturales, es recurrente en la obra de esta prosista, a
través de ellos indaga sobre las posibles resistencias al poder central. El caracter marginal de la
sociedad en América Latina es una preocupacidn constante en Lumpérica, L. lluminada es el

centro marginal de esta novela.

El concepto de marginalidad en esta novela se nos presenta como un campo abierto a
mecanismos ideoldgicos, es decir, la marginalidad funciona desde una perspectiva politica y no
desde el campo de la redencion de los desclasados. En Lumpérica los personajes marginales no
son vistos de manera sensiblera, como los seres a los cuales hay que ayudar a salir de ese “campo
fangoso” de pobreza. Al contrario, se manifiesta un desafio al sistema que los reprime y silencia.

Veamos uno de los trece apartados poéticos que integra “Los grafitis de la plaza”:

La escritura como proclama.

Santiago de Chile que aparecio de modo/ mentiroso y con erratas le han quitado/ construcciones y ¢s por eso que los/
palidos lo acosan como a usted que se creia/ protegido. Ellos estan fucra de mediciones/ urbanas, en otra situacion...
(DEL 111)

La palabra graffiti sefiala una condicion marginal de escritura ya que a través de esta forma de
escrito publico se expresan las minorias sociales (“pintas” callejeras). El graffiti representa un
desacuerdo con el discurso oficial y es por ello que se le limita a un nivel marginal. Graffiti,
palabra de origen italiano (graffiare'®) tiene en su concepto la idea de rayar, sefialar una

expresion libre y/o exenta de lo oficial. Se trata entonces, de una escritura socialmente marginal:

Like the words —donde vas— L. luminada inscribes in the plaza. modern day graffiti appears in open public areas; it
usually consists of 2 new words, a short message. or design; and is often a tool used by members of a subculture to

' Para una mejor definicion de la palabra graffiti vid. G. Norat, Four latin american writers...p. 211,
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express their marginality. Graffiti ultimately represeuts transgression against and persccution by the official culture.
The mere presence of grafiiti in public places also indicates the dominant culture’s lack of control, its inability to
stifle minority expression.'

Nuestra escritora transgrede los limites del paradigma autoritario al interrogar lo disconforme y
es entonces que el discurso objetivo se convierte en un significado ajeno. Estos seres excluidos

rompen las voces uniformes que desde siempre los han cercado dentro de una perspectiva

redentora. Este rompimiento lo manifiesta DE a través de “Los grafitis de la plaza”.

En el campo de la narrativa tradicional, estos seres errantes han sido caracterizados en su
precariedad dramética, como desposeidos y descentrados del mundo. DE produce otros signos
para estos excluidos, otro gesto que conduce hacia los caminos del deseo, del goce. En efecto,
nuestra escritora caracteriza a L. [luminada como una marginal que desde su cuerpo experimenta
el deleite y el dolor de los sentidos en estrecha aproximacion. Al mismo tiempo la convierte en
un persenaje contradictorio que en sus rasgos manifiesta una transgresion politica que desafia los

espacios de dominio.

El alcance social de estos personajes se traduce en una estrategia de resistencia. Estrategia en
cuanto a que se opone al centralismo del poder que, desde siempre, ha circunscrito el actuar de
estos grupos marginales. Esta nocidn de margen también reconoce el lugar de disidencia que
significa la ruptura con los modelos de la narrativa consagrada y a través de la protagonista se
constituye —en la novela— una mirada cuestionadora de los mecanismos politicos y del discurso

que legitima la cultura chilena de ese momento.

En el terreno de lo marginal, la transgresion se manifiesta en esta autora gracias a la
conformacion de unos principios ideolégicos firmes que en su caracter individual representan un
gesto disidente. Es decir, para nuestra autora la fascinacion por seres aislados socialmente se
erige como una manera de abordar los comportamientos de los patrones dominantes y cuestionar

los espacios obstruidos por el poder oficial.

" Norat. Op. Cir.. p. 211-212.
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De esta suerte, el lenguaje y la incorporacion de seres marginales mantienen una estrecha relacion
en la novela y desde alli se genera el gesto subversivo y transgresor de nuestra autora: “Porque a
lo largo de este territorio asqueroso los han elegido para descarnarlos transportandolos por letras
{...] No hay literatura que los haya retratado en toda su inconmesurabilidad [sic] Sabiendo que no

hay literatura'® que se les haya disefiado, definitivamente aburridos posan.”(DEL 97)

Ellos, los parias, los indigentes, son aquellos personajes que desafiando un orden establecido
forman el gesto personal, intimo, de nuestra escritora en cuanto a su postura frente a los margenes
impuestos por la dictadura. Ademas, esta latente su conviccion de explorar estos margenes ya que

en ellos ve su inclinacion literaria que no puede ser otra.

La fractura politica se muestra también gracias a la capacidad simbolica del lenguaje. Las
palabras representan la posibilidad de relacion que existe entre una determinada soctedad y un
grupo de individuos especificos, en este caso, los marginados. Estos se identifican a través de la
lengua que los nombra y facilitan la asimilacion de su propio entorno cultural, de esta manera, el
lenguaje es un medio de participacion politica que expresa la complejidad del cambio y

procedimientos efectuados por el sistema autontario.

La lengua es trastocada para permitir el acceso de otro lenguaje que, en general, ha sido
reprimido (voces indigenas y populares) por la cultura oficial. A través de la inclusion de voces
mapuches, DE explora otro campo de subversion politica pues son palabras que nos remiten a la
marginalidad y la pobreza que sufre la mayor parte de la poblacién en América Latina.

Palabras como “quiltrerio, toqui, machi, machitg”" (DEL 86), entre otras, nos remiten al pobre,
al indigena, al campesino cuya existencia es olvidada por los que detentan el poder. Entonces,
cuando nuestra autora incluye estas voces esta incluyendo también, aunque sea muy vagamente,

la situacion indigena marginal y esto se constituye como un discurso politico que encierra lo no

'2 Subrayamos cstas palabras pucs no cstamos totalmente de acuerdo con este concepto. DE insimita que en la
historia literaria no ha habido novela alguna que retrate la problematica de los indigentes pero. a nuestro juicio esto
no cs asi, baste recordar E/ seftor presidente de Asturias o las incursiones de Jos¢ Revueltas. Por supuesto, 1a visién
de nuestra aulora €5 otra, pero afirmar que “no hay literatura” nos parece muy aventurado.

'* Todas de origen mapuche, quiltrerio se refiere a un grupo de perros ordinarios, machiti es una ceremonia religiosa
de los machis y toqui es un caudillo mapuche. I'id  Academia Chilena, Diccionario del habla chilena.
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oficial y es por ello que para nosotros, es un elemento disidente. Por supuesto, Ia novela que nos
ocupa, no incursiona en el terreno de la realidad indigena, pero si se vale de estos términos para
revelarnos ese lado silenciado u olvidado en los paises americanos: la vida indigena en toda su

extension y el rechazo a ésta.

3. Periferia editorial

Por lo general, las pautas de consumo en el area editorial han estado marcadas por la llamada
cultura /ight. La literatura que vende, de esparcimiento, los denominados best-sellers, son rasgos
de una cultura que busca en la inmediatez y la comodidad su introduccion en la modernidad y en
un “estar a la moda”. Las diversas concepciones de arte y estética literaria que surgieron en los
aiios ochenta, como respuesta al régimen autoritario, cuestionan estas practicas de alineacion y

subvierten los ordenes de esta muestra cultural.

Esta propuesta cultural atacd al régimen desde sus lineamientos politicos, pero también polemizd
sobre el modelo cultural predominante. En su busqueda por nuevas salidas de la expresion
literaria y artistica redefinio nuevos lenguajes. Estos lenguajes, evidentemente, no tendrian apoyo

en las grandes casas editoriales o en los centros oficiales, esto en términos generales.

A nuestro juicio, DE plantea en Lumpérica un lenguaje dificil de traducir, esta caracteristica le ha
proporcionado una reduccién en los campos editoriales y en cualquier medio de publicacién para
su obra. Las editoriales, como todo mercado competitivo, desean vender, y novelas como
Lumpérica no tienen como compromiso esencial las grandes ganancias pues su tarea fundamental

es con el arte y el trabajo literario serio.
Sin embargo, la lectura facil es lo que mas se consume y es precisamente contra esta literatura

light que nuestra escritora se opone, gracias a esta postura, ella ha resistido con su ideologia a las

editortales que todo lo traducen en consumo y para nosotros, esta resistencia cultural significa
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una disidencia a lo homogéneo-alienante. Es por estas razones por las que Lumpérica no se

inscribié dentro del gran mercado editorial:'*

La literatura se construye de azares, de la llegada hipotética a la plaza de unos cuantos que se stentan en los bancos
para que los otros los miren v los descifren. Y lo que se vende por la irradiacién del lumineso instalado en la altura
del edificio cercano, es la equivalencia a 1a plusvalia que alguien pudiera sacarle a unas palabras desplegadas sobre el
libro.

Libro que muestra al luminoso que vende: lenguaje sera. (DEL 33)

La conformacion radical que nuestra narradora hace del lenguaje la sittan en los bordes de los
bordes, es decir, en el clima politico generado por el golpe de Estado aparece una discontinuidad
cultural que marca a muchos escritores de la época. A DE, aparte de este estigma, le sigue otro, el

de ser una escritora para minorias dentro del reducido campo literario producto del autoritarismo.

Si ademas tenemos presente que el tipo de narrativa que emplea nuestra escritora es dificil por el
grado de involucramiento que exige al lector y por la busqueda incisiva en otras posibilidades
para el lenguaje, nos explicaremos el por qué se ha mantenido en la periferia de las grandes

editoriales.

A la luz de una cultura hegemonica, donde un cierto tipo de valores limitaban la produccion
editorial, surge Lumpérica y con ella una expresion fragmentaria, que desde la subjetividad de
nuestra autora ha venido conformando obras que nos hablan de un nuevo dispositivo para

acercarnos a ia novela.

Asimismo, DE se encuentra alejada de una buena posicion académica por el tipo de trabajo que
realiza en sus novelas. Citamos las palabras de la autora: “No he podido acceder a trabajos
estables y con status académico. Me penan afirmaciones como: no se entiende, es feminista,

estructuralista, anticonvencional y cosas por el estilo, casi divertidas en su conjunto”'®

Si las novelas escritas por nuestra autora han parecido herméticas para buena parte de la critica de

su pais, esto en ningiin momento ha desilusionado o impedido a esta escritora continuar con la

' Esto sucedi6 en los primeros afios después de su publicacion (1983), pues en la actualidad Lumpérica cuenta con
traducciones al inglés y francés. ya que la critica nacional e internacional ha revalorado la obra y por consiguiente s¢
le ha incluido en editoriales que, en un principio, no reconocieron el valor su obra narrativa.

13 J. Ortega, "Resistencia y sujeto femenino...”, La Torre. p. 237.
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misma linea su trabajo. Desde Lumpérica (1983} hasta Los trabajadores de la muerte(1998), DE
sitha la accion y los personajes de sus novelas en mundos cadticos donde el lenguaje juega un
papel importante para el desarrolio de elementos disidentes. Por supuesto, estas preferencias

limitan su inclusion al mercado editorial.

Consideramos entonces que esta novelista ha luchado incansablemente por la opcion literaria que
€scogid, ya que representa una afirmacion de su propia libertad. Escribir desde sus propias
convicciones, sin importar si el mercado aceptard o negarid su produccidon narrativa, son los
rasgos que individualizan la calidad de esta escritora, pues ella ha unido su muy particular

mundo ficcional con un pensamiento critico que disputa, desde lo €tico, los discursos dominantes.

De tal suerte, en esta lucha constante contra la critica convencional y contra e} academicismo,
nuestra escritora se ha visto obligada a permanecer en la periferia editorial. En su dltima
produccidn narrativa ya se vislumbran otras aperturas para su obra, pues se le han abierto nuevos
caminos en Los trabajadores de la muerte, su ultima novela, que ha sido recibida de una manera

mas amplia al ser editada por Seix Barral.

S1 bien es cierto que DE no participa abiertamente del flujo narrativo latinoamericano, también lo
es que ello se debe, en gran medida, a los alcances del mercado editorial. Es decir, “las
editoriales, por sobrevivir y no desaparecer, estin cada vez mas embarcadas en estas
producciones '[light] que transforman en sistemas muy competitivos lo literario, pero lo

verdaderamente literario no esta ahi, es mucho mas lento, mas hiriente.””'¢

Por supuesto, es este proceso de produccion literaria lo que interesa a nuestra autora y de esta
manera transgrede la idea del sistema capitalista que todo lo consume y propone una linea de

cambio para el género novela, la bisqueda de otras posibilidades a través de un lenguaje que se

niegue a ser consumido facilmente.

Entonces nos preguntamos, jcual es la situacion literaria de nuestra novelista? Evidentemente ella

mantiene una posicion auténoma de lo oficial, entendiendo por esto lo que esta mas alla del

168, Lorenzano, “DE: una cierta escritura...”, Mora, pp. 128-129 (entrevista)
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circulo del poder académico, cultural y editorial. Pero es evidente que, como todo escritor, DE
anhela la incursion de su obra en las grandes editoriales lo cual le permitiria llegar a una mayor

cantidad de publico y desde luego, a una mayor comprension de su obra:

Mentiria si no dijera que al terminar Por la patria, pensé, que, quizis, €sa novela pudiera llegar a ser publicada por
una editorial internacional. (...) Reconozco que me dejé llevar por la ingenuidad literaria, pero alcancé a vislumbrar
un espacio mayor de interfocucion para la novela..

La perifenia editonial de que es objeto DE se debe a la incursidon en sus textos de zonas de lo
social (la pobreza y marginalidad) dificiles de rastrear por el lector comun a causa del lenguaje,
porque no venden entretenumiento facil, puestc que son, en una palabra, improductivos para el
mercado editorial. Este problema editorial nos habla también del mecanismo social y politico que

esta inmerso en las novelas de esta autora.

Dentro de la transgresion ideologica, optamos por los tres siguientes rubros, la “fractura politica”,
el “discurso social” y la “periferia editorial” ya que los tres se complementan, pues un tema va
ligando a otro, en una suerte de cadena ideologica que da cuenta de las inquietudes y obsesiones

que muestra el universo literario de esta narradora.

Esta falta de publico le ha permitido a nuestra novelista una libertad creativa que supone, desde
luego, una tendencia literana libre de las sanciones de criticos y lectores que buscan lo
convencional. Sin embargo, se debe tener presente que si bien la critica chilena ataco Lumpérica,
es obvio que gracias al surgimiento de un aparato critico capaz de fortalecer y apoyar discursos

inteligentes fue posible el surgimiento de un discurso literario ajeno a los estereotipos.

Es decir, el apoyo de los criticos es fundamental para crear una apertura hacia novelas que buscan
la incursién de estructuras disidentes y las representaciones de los margenes en todas sus

variantes politicas, sociales y culturales.

En Lumpérica, DE expone su pensamiento acerca de lo literario. En el capitulo cuarto titulado
“Para la formulacion de una imagen en la literatura”, nuestra autora justifica su estética literaria

y su rebeldia hacia los centros hegemonicos del poder editorial:

17 Ortega, Op. cit., p. 239.
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Para ese nuevo amangcer de una imagen en la literatura en que se expresa cabeza abajo colgando de su cuerpo
luminoso. Una cabeza de perfectas dimensiones rapada a todo lo largo. Planteando lo que se creia inadinisible:..,
(DEL 72)

El campo literario chileno se mostrd refractanio para favorecer argumentos diferentes. Pese a la
poca recepcion de sus textos, nuestra escritora nunca olvido o confind su quehacer literario, pues
sus motivaciones radican en su natural propension a los margenes, es por eso que mas que un

abatimiento, este hecho representa una exhortacion a continuar escribiendo desde a mas absoluta

libertad;

No espero otra cosa. Hoy dia toda 1a literatura chilena es marginal y yo estaria en los bordes de csos bordes. Tengo
una peligrosa vocacion por el fracaso y lo que yo hago es de alto riesgo. Hay una otredad en la historia chilena y mis
libros estdn en esa otredad.'®

Consideramos importantes estas palabras de nuestra escritora pues manifiestan su afan por
escribir en medio de la hostilidad critica y de la marginalidad impuesta por los centros del poder
editorial. Por otro lado, expone su pasion por el acto de escribir y por el logro que implica

producir un texto dentro de un ambiente poco favorable.

Desde luego, esta situacidn cambid al finalizar la dictadura, ya que con el surgimiento del
gobierno de transicion (1990) de Patricio Aylwin, DE obtuvo una mayor apertura para su trabajo
literario gracias a la critica que revalorizd su obra y ademds, se ampliaron sus propias

posibihidades como escritora al ser nombrada Agregada Cultural en nuestro pais.

¥ C. Donoso, “Tenemos puesto ¢l espejo para el otro tado™, Apsi, p. 48. (entrevista)
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Capitulo tercero



HI. Transgresion en la escritura

Los afios de la dictadura (1973 - 1990) promo{»-'ieron fuertes transformaciones en todos los
ambitos de la vida chilena. En el campo cultural, estas transformaciones se generaron desde la
llamada cultura de muerte, de la cual se valio el régimen totalitario para mantenerse: por
supuesto, los sectores sociales adversos a la dictadura muy pronto se agruparon para resistir a
los embates de este gobierno v en esta medida, buscaron otras formas de expresion
(culturales, artisticas v desde luego literarias) que escaparan a las pretensiones del régimen; de
alli surge una cultura de la resistencia que marcard el desarrollo cultural de Chile en ese

periodo.

El autoritarismo provocd un cambio en la creacion literana. En un principio, la tematica de la
literatura fue testimonial y de denuncia; ademas, en esos primeros afios, la censura de libros,
la prohibicién para realizar reuniones pUblicas, el impedimento a las expresiones libres, la
intervencion militar en fas universidades v la exclusion del arte v la cultura disidente de
recepcidn masiva promovieron una perspectiva diferente de la literatura que se produjo desde

la ruptura v el compromiso politico.

En general, la vision y revision del arte y la literatura por parte de estos grupos subversivos
fue prontamente conquistando otros lenguajes que les permitiese evitar ser consumidos por el
sistema implantado por el general Pinochet. A partir de 1980 se concedid, en el campo
cultural y artistico chileno, una cierta apertura por parte del gobiemo. Sin embargo, este
acontecimiento no soluciond la pugna con la cultura oficial que se impuso y se mantuvo

constante a to largo del régimen militar.

Estos grupos divergentes —a través de una firme batalla contra la ideologia totalitaria—
fueron, poco a poco, rescatando espacios sociales auténomos. Desde este lugar, manifestaron
otras vias de comunicaciéon alternativa y promovieron la representacién de expresiones
colectivas por medio de las llamadas acciones de arte que cuestionaban los mecanismos de la

cultura oficial.

Al aislamiento de la cultura chilena originado por el aparato opresor, sobrevino una rebeldia

en las formas literarias, cuya finalidad seria desarrollar otra manera de comunicacion y de
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concepcton de la literatura para, desde alli, crear un disposiivo ajeno a la cultura
gubermamental. Es decir, organizar una alianza entre un proyecto literario subversivo —lo que
se conformo como una cultura que luchaba contra la clausura de los espacios que el régimen
controlaba— y las exprestones artisticas {pintura, escultura, fotografia y performance) unidos

ambos con el sentir popular.

La bisqueda de otro lenguaje que resistiera el contacto con la crisis nacional fue la mayor
preocupacion de este movimiento y, por supuesto, de nuestra narradora. Para DE, la manera

de abordar el lenguaje fue la expresion de su participacion politica:

...empiezan a suceder cuestiones que son absolutamente graves y comienzas a pensar que mataron a 8, mataron a
13, desaparecieron 90, y tienes que vivir con esa carga, sabiendo que no puedes hacer absolutamente nada maés
que dar rienda suelta a un imaginario antiautoritario, pero que no le importa a nadie.'

La dispersion de los intelectuales como producto del exilio y las reglas soctoculturales
impuestas por la dictadura, establecieron nuevas taclicas y estrategias de creacién artistica y
consintieron la exploracion de otros medios artisticos y de comunicacion que facilitaran el
encuentro de recepcion popular. El exilio de buena parte de los intelectuales disolvié y

modificé la creacion intelectual de Chile en esos afios.

Con el paso de los primeros afios de la dictadura (sobre todo después del afio de 1976) se
demostré que las voces distdentes nunca fueron del todo silenciadas —inclusive si recordamos
los afios negros del régimen (1973-1976)— vy es por ello que lentamente estas voces
volvieron a escucharse en la sociedad chilena de esa época. El gemplo mas radical, desde el
punto de vista del lenguaje, asi como de la disposicién de una sintaxis, lo tenemos en
Lumpérica. La ubicacion crucial del elemento transgresor en nuestra escritora se encuentra,

precisamente, en la conformacion de su escritura.

En Lumpérica encontramos insinuaciones constantes sobre la escritura convencional; en el
capitulo cuarto titulado “Para la formulacion de una imagen en la literatura™, DE plantea su
posicion antiacadémica y marginal v para ello se vale de la ironia. De esta manera, sugiere
que la consagracién de los grandes escritores de la literatura universal es una marca mas de lo

convencional vy contra esto intenta luchar:

!'J. Chapple, “DE y las errantes maquinarias del juego™, pagina web (entrevista)
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Entonces/
Los chilenos esperamos los mensajes
L. Huminada, toda ella
Piensa en Lezama y se las frota
Con James Joyce se las frota
Con Neruda Pablo sc las frota
Con Juan Rulfo se las frota
Con E. Pound se las frota
Con Robbe Grillet se las frota

Con cualguier fulano se frota las antenas. (DEL 69)

De acuerdo con lo anterior, DE muestra el caracter de transgresion a preceptos literarios
convencionales, es ése el punto de partida de esta novela. Al mismo tiempo, nos remite a una
insubordinacién literaria pues al escamecer sobre el lugar de estos grandes escritores gjerce

una transgresion escrituraria dentro del campo de lo académico.

Una de las principales caracteristicas de la escritura de DE es la ruptura lingiiistica, si bien no
se trata de una particularidad novedosa es importante para el desarrollo de Lumpérica por lo
que nuestra escritora la retoma para hacer, de esta ruptura, un discurso literario gue se oponga
a las convenciones impuestas por el totalitarismo. Ademas, permite a este texto pasar por la

censura sin problemas.

Otro empleo especial lo conforma la estructura sintactica que se plantea de una manera radical
pues surge un rompimiento casi total con un significado unico, asi como con la narrativa

convencional y ello porque:

A comienzos de la década del ochenta, con la publicacién de Lumpérica (1983) de Diamela Eltit, la narrativa
chilena da sus primeras scfiales de recuperacién. Figura solitaria en la narrativa chilena, Diamela Eltit inavgura
un tipo de escritura que desborda los programas estético-ideologicos de los escrilores conocidos, a la vez que se
hace carge de la conlingencia cultural mediante recursos de escritura discontinuos, dolidos, balbucientes,
perfectamente metaforicos de la realidad atudida®

A la luz de esta cita, observamos un recurso determinante para la novela y su circunscripcion
a la realidad nacional: todo en ella se encuentra insinuado, jamas explicito. A través de varios
recursos narrativos (la fragmentacion, los espacios en blanco, la indeterminacion, etc.), el
relato nos ubica en el contexto de la dictadura y en una aitmoésfera de delacion que estara
presente en el texto, como una constante en la percepcidén de la protagonista, aunque no

literalmente sino apenas sugerida.

IR, Cuadros, “McOndo como sintoma de un estado de la cultura™, pdgina web.
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En Lumpérica emergen distintos niveles de significacién ~aparentemente desconectados entre
si— que resultan del cardcter discursivo que la propia autora pretende. Con esto nos referimos
a que la novela en cuestion se presta a varias interpretaciones porque el lenguaje utilizado
hace visible una gran apertura en los significantes det texto. Unido a esto, se encuentra la
alteracion de la ortografia que consideramos puede insinuar la violencia politica de ese

tiempo. Veamos un ejemplo:

Muge/r/apa y su mano se nutre final-mente el verde des-ata y maya

se erige y vac/a-nal su forma

Anal’iza la trama=dura de la picl: la mano prende y la fobia &

es/garra (DEL 142-143)
En donde muge/r/apa, en nuestra opinidn, se puede interpretar como una mujer rapada (L.
Iluminada al final del relato en un acto de rebeldia) o bien como la asimilacion de la mujer en
forma de vaca -lo cual sucede en el capitulo tercero de Lumpérica— donde el mugir
equivaldria al lenguaje. Asimismo, vac/a-nal remite también a un animal -vaca— cuyo sexo
es proyectado en su importancia para obtener un determinado papel en la soctedad (lo mismo
sucede con Anal’iza). Es decir, el ser mujer- vaca limita las posibilidades en una sociedad

patnarcal y a la propia DE, en su condicioén de mujer y escritora en Chile.

Desde otra perspectiva, la ortografia violentada (d es/garra) representa también esa obsesién
por mostrar lo anticonvencional del discurso, por transgredir el lenguaje normalmente
aceptado; el caos ortografico es también una manera de expresar el caos politico, el

desgarramiento ante la impotencia para manifestarse dentro del régimen militar.

Otra peculiaridad de Lumpérica es la manera fragmentada en la que se desarrolia el relato, en
¢l tienen lugar distintas voces (la de L. lluminada, la de los marginados, las voces del
interrogatorio). El caracter fragmentario del relato adquiere preeminencia al mostrar la
necesidad de escuchar aquellas voces oprimidas por el sistema v que dé cuenta de un nuevo

discurso antiautoritario, el cual debers incluir a los sectores mas desprotegidos.

El discurso intelectual de esta escritora se ha visto reflejado en el caracter transgresor de su
escritura. La calidad de su trabajo literario se ha venido construyendo en la gran atencién que
manifiesta hacia un mundo dificil de traducir, una mirada que busca la transgresién como
forma de vida, donde los espacios de ficcién vulneran las condiciones del lenguaje

convencional v de esta forma, en una suma de lenguajes y textualidades, esta prosista
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construye un discurso literario que infringe el caracter estético, ético y moral de pensar la

novela.

En este capitulo, nuestro principal interés es analizar de qué manera DE incluve un lenguaje
que contiene en su discurso voces indigenas (sobre todo mapuches) y de extraccion popular,
sin olvidar la insercion del cuerpo como elemento lingiistico. A través del cuerpo de la
protagonista, se complementa otro lenguaje, el de la expresividad corporal de L. lluminada.
Recordemos que el bautizo de L. lluminada por el anuncio publicitario (luminoso) es un acto

escriturario que exhibe la introduccion del cuerpo como significante lingiistico:

Vio el luminoso proyectarse sobre su vestido gris. Unas lineas rojas cruzaban su vestido [...] Busco distintas
formas de desplazamiento y en cada una de etlas seguis impresa por el luminoso [...| el luminoso caia con mds
fuerza alcanzando a denotar incluso letras que, muy diluidas, no llegaban a formar palabras, Pero atli estaban los
gralismos que aceptaban mds de una interpretacion {...] Supo en ese instante que también estaba atravesada {por
las letras] en el rostro, en las manos, en las piemns: en la carne. (DEL 192)

Otro elemento transgresor lo constituye la aparicion de un argumento minimo (algunos
criticos hablan de una carencia total de argumento, vid. Matias Rafide, Escritores de origen
arabe) va que éste se fundamenta en una serie de escenas y secuencias que manifiesta un
“juego constante de enfoques y perspectivas que propone la multiplicidad v la ruptura como
nicleos productivos.™ La trama del relato se manifiesta como un elemento absolutamente
experimental en la obra, en Lumpérica la finalidad es cuestionar la unidad y la organizacion
del lenguaje para construir otra voz que dé cuenta del perfil experimental que manifiesta la

novela.

En una entrevista, nuestra narradora plantea lo que para ella significa el concepto de novela y
en sus palabras se aprecia ese perfil disidente que marcé la escritura de Lumpérica. Citamos
las palabras de DE:

.-yo lengo un punto politico de escritura. No de politica pariidaria, sino que de politicas literanas, de
mantenerme en formas minoritarias. Me interesa hacer todavia una escritura revolucionaria, no en el sentido
sesentista del término, sino que de revoluciones por minuto, como una licuadora, mezelar materiales, géneros,
sentidos, torcer lo que es €] sentido comin. Eso es lo que me interesa de lo literario, la capacidad que tit tienes
para revolucionar tus materiales, rapido, muy répido.*

38, Lorenzano, “Un gesto de sobrevivencia: Lumpérica...”, Revista lztapalapa, 37, pp. 160-161.
*J. Chapple, “DE y las errantes maquinarias del jucgo”, pagina web (entrevista)
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Este deseo por incursionar en lo inusual v en aquellos aspectos que perturben al lector, asi
como la apertura de los significantes, la ha llevado a conformar una practica narrativa para

minorias que, desde Lumpérica hasta Los trabajodores de la muerte, ha caracterizado su

escritura.

Con base en la cifa anterior v siguiendo las reflexiones del critico Juan Carlos Léntora,
creemos necesario insistir en la inequivoca interpretacion del concepto de literatura menor o
minoritaria como [o ltama la propia DE, esto es que “literatura menor no tiene un sentido
peyorativo o reductor, sino que se refiere a la producciéon de una minoria de autores cuya obra

se plantea desde una posicion de diferencia.”

En términos mas precisos, la escritura de Lumpérica se ha considerado marginal o minoritaria
por la gran exploracion que hace de los niveles de sentidos. éstos aparecen como un terreno
hidico el cual es necesario cultivar. En el fondo, esta representacién minoritaria, ejemplifica
un discurso diferente, una manera distinta de acercarse al género a través de un lenguaje que

busca renovarse en cada momento.

La creacion de una novela como Lumpérica obedece a ese anhelo y obsesion por el proceso
de escritura que desde esta primera novela siempre ha interesado a nuestra autora. Reconstruir
de manera distinta las instancias multiples de un proyecto narrativo donde el lenguaje, lo
politico, lo sexual/ erotico sugieran otra dimension de la narrativa y un cuestionamiento
subversivo de la escritura misma como productora de sentidos y portavoz de una ideologia y

estética;

D’ umbrales traspasaria géneros caballeria/ pastoril/ picaresca/ folletin/ juglaria/ drama burgués/ pantleted
tragedia y comedia/ experimental intento/ escritura manual/ impresa letra/ estante, biblioteca, lectura oral,
recitaciones, discursos/ proclamas/

grafitis
si el foco la apuntara, la cdmara, ¢l somdo, el lector, los argumentos, toda esa marcada ficcidon/
Si el foco, st ¢l foco se apagara, la trama empezaria realmente. (DEL 100-101)

A nuestro juicto, el proceso de escritura se encuentra fuertemente ligado al concepto de
desconstruccidn textual en esta novela, y ello porque para su conformacién DE se vale de la
apertura de los significantes. En este sentido, la ambigtiedad contribuye a las varias

interpretaciones que se le pueden hacer al texto.

* 1. C. Lértora, “DE: hacia una pogtica de literatura menor™ en Una poética de literatura menor...p.28
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El término de desconstruccion surgid en los afios sesenta y lo acuité J. Derrida. En sus inicios,
se constituyé como una corriente critico literaria que tuvo su continuacion con Roland
Barthes vy el grupo de Yale en los Estados Unidos. Para la finalidad de este trabajo, nos
limitaremos a seguir, fielmente, el Diccionario de 1érminos literarios de D. Estébanez y ello
porque los criticos arriba mencionados se encuentran fuera de los alcances temporales de esta
investigacion. Asi pues. siguiendo dicho diccionario se nos informa que la nocién de

desconstruccion se fundamenta en lo siguiente:

...entre las consecuencias que se derivan de estos presupuestos para la critica literaria, sobresale el hecho de que,
rotas las vinculaciones entre significante y signilicado (¢l significado no ticne un sentido permanente), no seria
posible un significado definido o verdadero, lo que haria imposible encontrar un fundamento valido para una
interpretacién de los textos que pudiera considerarse adecuada vy, menos ain, definitiva. No es solo que los textos
estén abiertos a posibles lecturas diferentes, es que no se podria habtar de una lectura correcta e incorrecta. ™

Las palabras arriba citadas, se instituyen como una base imprescindible para la mejor
comprension de un texto como Lumpérica, pues en él, simplemente no existe una
interpretacion unica, legitima, va que la novela apunta hacia la diversidad y se olvida
concientemente de la conformacion de una interpretacion definitiva. Recordemos que una de

las consignas de la propia DE es atentar contra “el caracter monolitico y fineal de la novela™’

La obra que nos ocupa mantiene de manera lidica, instancias de incertidumbre y sospecha
para contradecir la representacion de las ideologias culturales dominantes. Con esto nos
referimos al proceso de desconstruccion por medio del cual, el texto mantiene su propio
derecho a cuestionar la validez de un sentido dnico, y por consiguiente, la aprobacion de

infinitas interpretaciones que cada lector podria hacerle. Asi por ejemplo:

Traspasada de imagen en palabra, mediente trucos técnicos acude a torcer el lenguaje, montandolo
sentimentalmente. Rehace, corrige las matrices listas ya para la reproduccion [...]
Pero si fuera ella la lectura, al lector se imprimiria en letras/ lineal eficacia lograria, historia matizada, titulares,
toda la tipografia atravesara, papeles de diversos gramajes, prensa de avanzado modelo, todo para el lector que Ia
leyera, en letra hasta extranjero idioma alcanzaria:

inglés, francés, provenzal alfabeto o de los despreciados aymara, mapuche ... (DEL 93, 100)

Los conflictos para descifrar esta novela, partirian de la irrupcién que, gracias a un repertorio
de técnicas diversas (cinematografia, fotografia, vacios, ambigiiedad), provoca en la novela
un desafio a las normas de la cultura oficial y al propio lector que se encuentra ante una obra

que se apoya en el montaje de voces y una diferente focalizacion para romper todo intento de

®D. Estébanes, Diccionario de términos... p.268.
" Vid., S. Garabano y G. Garcia-Corales, “Conversacion con DE: desde / umpeérica hasta..."Hispamerica.
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unidad. Lumpérica resiste la construccion de un solo sentido a través del proceso de
desconstruccion {no hay un sentido permanente) v reconstruccion {sentido propuesto por las
vivencias del lector v encaminado por el autor) que se continta a lo largo del texto. Ademds,
en esia obra se hace patente la “escritura como bandera de lucha, la textualidad como

militancia y auto-goce, la contorsion idiomética como figura de la subversién,™

DE es una escritora cuya preocupacion fundamental es la escritura, los mecantsmos que
conforman un texto. Por supuesto, su vision acerca de la formacion de una novela parte de su
caracter rebelde para con la institucion hteraria convencional de su pais. Para formular su
escritura, nuestra autora, parte del concepto de desconstruccion pues Lumpérica es un texto

que se reconstruye a si mismo, tal como sucede con las acciones de L. luminada:

Con la palma de la mano entre los labios dice —tengo sed- v son sus mismos labios los que la hieren con sus
moviunientos. Pero entonces con la boca pepada a su mano comienza el sentido mverso de su frase, Desconstruye
la frase, de palabra en palabra, de silaba en silaba, de lgtra en letra, de sonides. Torciendo su fonética. Alterando
la modulactén en extranjero idioma se convierte. (DEL 30)

En una analogia poética, donde L. lluminada es comparada con un vestido, se entrevé lo que
el lenguaje representa para nuestra aumtora. DE juega con su personaje v a través de él
desconstruye el mecanismo de la escritura, de esta manera L. Ituminada representa la escritura
€n su proceso, es por eso que ella se forma del vestido, las ramas de los arboles, los elementos

fisicos de la plaza:

Cada uno de esos signos es descifrable para ella. Podria asi tejer innumerables historias tan s6lo decantando la
trama de su vestido de lana gris. Desemmarafiar csa hebra para extenderla como escritura en la plaza. Retejer
encauzando su colorido, el gris sobre el gris del suelo puede tentarla.(...) Subir hasta los arboles y rompiendo las
ramas, completar con ellas la novela. (DEL 93)

Esta manera de narrar que entrecruza la escritura y el cuerpo borra las lineas de significacion
y permite crear en Lumpérica un descentramiento lingiistico que va anulando el sentido {mico
de la escritura. Con esto ntos referimos a la dispersion de los significados v a la capacidad de

unir cuerpo y escritura como parie de un solo proceso.

Para una escritura como la que propone DE en Lumpérica, es indispensable la participacién

absoluta del lector. Al ser una novela que se apova en la ambigiiedad, el lector es parte

8 N. Richard, “Tres funciones de escritura...” en Una poética de literatura menor...p. 38.
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fundamental en la creacion de significantes dentro del texto. Siguiendo a Wollgang Iser’
recordemos que de la interaccién entre lector y texto depende la realizaciéon efectiva del

proceso comunicativo que se ongina dentro de la obra.

Por supuesto, no todo recae en la subjetividad del lector, no se puede realizar una obra
literaria desde el plano psicologico y de las experiencias del lector. El lector actualiza las
perspectivas propuestas por la obra cuando ésta asi lo dirige, en este caso, nuestra autora

conduce este movimiento gracias a las sugerencias que plantea en el relato.

En Lumpérica esta concretizacion de perspectivas, aparece bajo la forma de comentarios,
indicaciones vy errores que una mirada narrativa propone al lector. La reconstruccion de las
escenas de la novela se suceden gracias a las perspectivas propuesias por el texto pero que

solo adquieren realizacién en la imaginacion del lector. Asi por ejemplo:

Indicaciones para la segunda cscena:

Hacer que resalte ¢l privilegio de! senido immedialamente que se ha producido la herida por medio del estatismo
de la imagen. Solamente se {ilmara en planos medios y tomas aéreas. La fuerza de la secuencia s ¢l grito que
secé contrastado con ¢l descompromiso facial. La indiferencia relativa, (DEL 19)

Un texto como Lumpérica forzosamente exige un lector activo que ponga en movimiento los
elementos y estructuras de las cuales se vale esta narradora para presentarnos st muy
particular vision de la escritura y de todo aquel proceso creativo. Toda actividad que
manifieste el lector debe estar encaminada por el propio texto, de tal suerte que se generen

nuevos acercamientos al texto leido v no que predomine sélo la vision del autor.

Lumpérica aparece entonces como un texto por reconstruir gracias a fas multiples
combinaciones que el lector puede hacer con las secuencias/ acciones. El propio argumento
manifiesta diversas altemativas, dependiendo de la mirada que le interese al lector (sea ésta
cinematografica, narrativa o teatral) y es indudable que la aparicion de espacios en blanco
dentro del relato, estan colocados para solicilar 1a colaboracion del lecior, en una suerte de
estrategia narrativa. Veamos un gjemplo:
El varén, ese potro indecente que la inscribe:

su cindadano lastre
que lo hereda
esa camne que incubada en otra came tiembla v presta su anca: como larva se repta hasta la plaza + {...]

salta el choiro
le inunda la cerviz(DEL, 82)

* W. Iser, “La interaccion texto-lector...” en En busea del texto, p. 351 y ss,
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El empleo de esta figura retorica funciona como una marca de silenciamiento, es decir, el
vacio promovido por estos blancos infiere aquel lenguaje que se desea crear desde la
imaginacion del lector. Por otro lado, funciona como una marca ideolégica de la propia DE,
es decir, por medio de los blancos se explicita el ambiente de censura de la época pues “la
pausa correspondiente al blanco [...] sera de indole intelectual st su duracién se emplea en
sondear un problema planteado por los términos explicitos del texto, lo que se realiza

*mediante un esfuerzo de inteligencia™...”"°

Es evidente que en varias ocasiones, la inclusion de los hlancos genera otras alterativas para la
recepcion del texlo, ya que le permite relacionar los diversos enfoques del relato con la
actividad del lector pues éste sabe que debe conectar las estructuras intemas de la novela si

desea, efectivamente, extraer alglin significado.

...para i la literatlura sigue siendo més ue una entretencién un generador de conflicto. Debe ser un trabajo serio

para ¢l lector. Me niego a aceptar que la literatura se consuma como un chicle o que requiera menos estuerzo que

ver una peliculn de esas que circulan en video-cassette. Me gustaria que al menos ¢l lector trabaje un momento
11

con ¢l texto

Es quizas por esta razén que DE “provoca™ al lector cuando crea un texto que cuestiona los
limites de lo verosimil para encadenar, a través de varios dispositivos, {cine, teatro, fotografia,
poesia) otro método de produccion de sentido que minimice el sentido referencial del texto y
de esta manera permita la inclusion abierta del lector para crear sus propios significados a

partir del texto.

Lumpérica es la primera expresion de ruptura literaria de la escritora que trabajamos. Esta
novela se encuentra alejada del caracter lineal de contar historias y para ello desarrolla

atmosferas de fragmentacion y ambigiiedad a lo largo del relato.

Para DE el tema no es lo mas importante, sino la manera de abordarlo, resulta evidente que a
lo largo de la historia de la novela todos los temas han sido explotados; sin embargo, para esta
escritora el trabajo literario consiste en la forma de desarrollarlo y esto puede darse a través
del lenguaje, entre otros muchos mecanismos y cuya finalidad seria el anhelo por la

experimentacidn narrativa.

1. Beristain, Diccionario de retorica y poética, p. 83.
H'S. Garabano y G. Gareia-Corales, “Conversacion con DE: desde Lumpérica...”, Hispamérica, p.71.
{entrevista) 14



a espléndida actividad condensada en contar historias, no esta en la linca de mis aspiraciones, y por cllo
La espléndid ividad densad hist \ 1 la | d P y por ell
permanece fuera de mis intereses centrales. Mas importante me resulta ampararme en tedas las ambigtiedades
posibles que me otorga el hébito de escribir con la palabra y desde alli emitir unas pocas significaciones. "

Otra de las opciones que sugiere Lumpérica es iniciar una apertura mas real por los caminos
del lenguaje y ello a través de una instancia narrativa que cuestiona el discurso convencional y
de un a Para DE, un punto de interés fundamental, casi obsesivo, lo representa la escritura,
ésta se convierte en una manera de representar el sentir colectivo que ha trazado la memoria

reciente del pueblo chileno.

En Lumpeérica 1a zona del lenguaje es saturada con multiples quiebres estructurales y
lingiisticos que denotan o intentan traspasar los codigos del orden y la convencion y, en
algunos pasajes juega con el sentido légico del discurso que nos presenta el relato y esto es

muy probablemente una caracteristica del sentido experimental del texto:

S’ entiende la fina raza con el quiltro™?
Labrada tan estudiada forma su corvea fina, elaborada en talabartero oficio emerge: coliar pa la perre/ sefié pa
ella/ amo/

Trompa o patrén pa la perra
su custodio que la protege de esos quiltros que la siguen. (DEL 85)
Este tipo de lenguaje cuestiona la legitimidad de los conceplos vy acusa confliclos de
interpretaciéon que buscaron, en un primer momento, una fisura con lo que el discurso oficial
impuso. Ademds, esta conformacion lingiiistica, presente sobre todo en el capitulo cuarto,
pretende denunciar el reduccionismo al que fue objeto toda expresion artistica durante los
afios del militarismo, aunque es evidente que se trata de un juego con el lenguaje que busca
metaforizar sobre la situacion de L. lluminada y los seres marginales que se encuentran en la

plaza.

Por supuesto, esta escritura surge con la violencia de la toma del poder dictatorial y su
principal objetivo fue contestatario, es por ello que el exceso de palabras modela et silencio
impuesto y lo confronta desde su descentramiento, es decir, desde su no lugar en la cultura

oficial;

Su sefid es implacable
¢l amo d’esta perra —3i tuviera— pa qué la incita en esa plaza que no cierra la puerta al quiltrerio +

2 ). Eltit, “Frrante, errdtica” en Lna poética de literatura menor..., p. 20.
" Quiltro: (voz mapuche) perro ordinario// Adj. fig. fam. Aquel individuo despreciable y de ninguna
impertancia, Academia Chilena, Diceionario del habla chilena.
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la cruza entre elios es evidente que son el puro callejeo, el desmigajarse entre la plaza.(IDEL 85)

Otro rasgo fundamental para el desarrollo del lenguaje en Lumpérica lo constituye la
aparicion de voces indigenas (sobre todo de origen mapuche) y de extraccién popular como
una forma de obviar la periferia cultural en la que se encuentra la protagonista. Ademas, es
parte del anhelo de nuestra escritora por incluir aguellos discursos marginados por la cultura

oficial.

Si observamos el capitulo cuarto, sobre todo en 4.6, veremos que esta constituido en su
mayoria por voces indigenas. En este apartado (4.6) L. lluminada es comparada con una perra

y su deambular por la plaza con et quiltrerio (jauria):

al quiltrerio 1a misma perra pa escapar del lazo {...}
quena o trutruca, el quiltrerio{...)
/danzante machitii [...]
machi! mater se encumbra pa los quiftros [...]
el pecho se 'electrifica la ruca asola [...]
el toqui al sefi6... *  (DEL 86)

Desde el punto de vista tematico, estos términos nos remiten a un cruce idiomatico que se
gestd desde la Conquista, cuando el idioma de los espafioles se constituyd en el oficial al
dominar las lenguas indigenas por las armas, 1a fuerza y la religion y, mas aimn, al convertirse
el mestizaje en una forma comun, donde €l padre —stempre ausente— por ser espaiiol v la
madre mdigena transgredida en todo su ser, motivaron los cruces multilingiies que marcan el

lenguaje de cualquier latinoamericano.

Ante este panorama de transgresion, el lenguaje de Lumpérica permite una refecundacién de
ambos lenguajes (espafiol e indigena) y lo incluve en su discurso como parte de la situacion
marginal de América Latina y por supuesto, como uno mas de los discursos olvidados por la

cultura oficial.

La critica Sara Castro-Klarén explica que de la disposicién estructural de Lumpérica aparece
ese caricter incomodo o mejor dicho, anticonvencional que desde luego, experimenta el
texto, dicha critica nos explica que “su presentacion tipografica, que enfatiza los quiebres

abruptos, los fragmentos sin marco, o el espacio en la pagina, sirve como un constante

* De acuerdo con el Diccionario del habla chilena: machitly: ceremonia religiosa en que tiene papel principel los
machis. Ruca: choza de los indigenas. Toqui: cacique, caudillo mapuche. Trutruca: instrumento musical
predilecto de los araucanos {cometa). Todos son vocablos mapuches. Fl subrayade es nuestro.
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recuerdo de la incomodidad de la novela respecto de convenciones novelisticas heredadas o

esperables. ™"

La transgresion del lenguaje promovida por nuestra narradora es una actividad que cuestiona
sus propios limites y significa cambiar el horizonte de partida del gjercicio critico y del
discurso marginal para emerger con otras palabras y conceptos que den cuenta de la
inoperancia de los poderes totalitarios y que por supuesto. refuercen este anhelo por la

expertmentacion narrativa.

El espacio lingtistico que propone DE esta hecho de aperturas sintacticas y semanticas que
mutilen la imposicién politica y cultural v, de esta manera abrir otros margenes para la
novela. En la dictadura la creacion artistica se vio silenciada v las palabras casi suprimidas.

»16 el vacio cultural se

pero esta escritora demostrd que gracias a un “derroche lingiiistico
podia disminuir con la apertura del lenguaje que, en su diversidad, liberara el sentimiento

colectivo de represion.

1. El cuerpo y la escritura

En otro nivel de lenguaje, exento a la conformacién tipogréfica o al plano del vocabulario o la
sintaxis, el relato en Lumpérica atrae e invade el cuerpo de L. lluminada como significante
lingtiistico, como una parte mas de esta experimentacion con el lenguaje. En esta novela, la

protagonista cobra importancia al someterse y crear desde efla misma el lenguaje:

Hasta que después empiecen a superponerse grito sobre grito y se anexe también la voz de ella [L. luminada]
hasta la distorsién extrerha. [...}

La fuerza de la secuencia es el grito que serd contrastado con el descompromiso facial. La indiferencia relativa.
Por esto la nueva bautizada revertivg el gemido primigenio. (DEL 19 el subrayado es nuestro)

Los signos que constituyen la identidad de L. lluminada son visios desde su situacion
marginal, no solo en el sentido social y politico, sino que esta precariedad se une at lenguaje
para romper con los codigos discursivos tradicionales: “Pero tampoco vamos a decir que esto

es escoria. Nada de eso: construccion de una narracién transitoria que asume como modelo a

1%, Castro-Klarén, “Escritura y cuerpe en ... en Una poética de literatura menor, p. 98.
* Términos utilizados por S. Lorenzano vid., “La nueva escena chilena y &l golpe de 1973..." en Medio siglo de
literatura latinoamericana..., p.412.
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una desarrapada.” (DEL 96, el subravado es nuestro) L. Iluminada es la union y
representacion del cuerpo v el lenguaje para formar una escritura que exprese la orfandad

existencial que se manifiesta a lo largo del relato.

De esta suerte, la escritura de Lumpérica propone un nuevo escenario; el cuerpo como una
mirada v un recuento para acercarse al lenguaje. En la instancia corporal se situa la escritura
“a la que la protagonista (v proto-agonista) accede desde su cuerpo. Cuerpo y escrilura son

una materia significante paralela, el proceso que decide la significacion.™"’

Esta significacion tiene su origen en el sentido ladico que nuestra autora propone para
acercarse a un texto narrativo. Asi como la plaza se convierte en pagina: “ella no era un
adorno para la plaza sino a la inversa: la plaza era su pagina, solo eso.” (DEL 92) de la misma
manera L. Mluminada se convierte en la propia escritura; “——enteramente significativa— se
interroga a si misma en lenguaje poético y figurado. Rompe su modelo, se erige en capitulo.”™

(DEL 93)

A través de frases como las arriba citadas, DE juega con los distintos niveles del texto pues la
coherencia del discurso parece romperse vy, desde esta ruptura, provectar un espectaculo de
representacion de la escritura que se fundamenta en la profunda relacion con el cuerpo, la

relacion lenguaje-cuerpo moviliza los sentidos y de esta manera, las lecturas unicas.

La percepcion del cuerpo como lenguaje tiene otra instancia que lo marca v lo constituye: el
dolor. El cuerpo de L. Hluminada es sefialado, a o largo del texto, por el dolor fisico y a través

de este dolor, el cuerpo adquiere otra significacién para formar su escritura.

En la tercera escena de la novela, 1.. lluminada deja caer su mano sobre el fuego, el cuerpo
sufre el dolor de la quemada v al torturarlo explora su propia voz para unirla a la instancia del
grito de la segunda escena y es por ello que “toda palabra sea entonces idéntica a la

fulguracién corporal al rehacerse en otro espacio con la plaza como telén.” (DEL 33)

El cuerpo escrito indaga en la conciencia del dolor para hacer surgir las palabras, por esto, el

discurso de Lumpeérica se va articulando de acuerdo con el movimiento corporal de la

' 1. Ortega, “DE y el imaginario de la virtualidad™ en Una poética de literatura menor..., p.GO.
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protagonista (las escenas-acciones que desarrolla) para desplegar el lenguaje desde un cuerpo

sometido al dolor.

La escritura de Lumpérica se traduce como una puesta en escena "8 de 1a expresion corporal de
L. lluminada. Al mismo tiempo, resulta paraddjico que la protagonista sélo utilice el lenguaje
para emitir las palabras “tengo sed” todo lo demas sélo seran murmullos, gemidos y gntos
como elementos pre-textuales, ya que la conformacion de la escritura funcionara en relacion

con el cuerpo:

Lumpérica convoca la escritura sobre el cuerpo —se escribe acerca del cuerpo, pero lambién se escribe encima
del euerpo (los cortes o la luz que proyecta ¢l luminoso son diferentes tipos de escritura}— y la cscritura que
nace de las incisiones del cuerpo (;las palabras las suturan?)."

El cuerpo es otro elemento experimental y de ruptura con lo convencional en Lumpérica, este
rasgo lo constituye la inclusion de una fotografia de la propia DE al inicio del capitulo octavo
titulado “Ensayo general”. La imagen muesira a nuestra autora con los brazos cortados y
vendados y esto nosotros lo consideramos una metafora del quiebre sintactico que plantea la

novela.

Siguiendo las reflexiones de Eugenia Brito, coincidimos junto con ella que “la novela propone
la ampliacidn del soporte lenguaje al cuerpo mismo fotografiado y ocupado como material de
trabajo, como un codigo mas entre otros subcodigos, que son tomados, usados y desechados
como remanentes de una letra que falta en todas las operaciones realizadas por Lumpérica a

nivel del relato v del meta refato™ *

La colocacion de la fotografia nos permite suponer que simbdlicamente la distribucion de la
sintaxis fusiona los términos y la estructura semantica a través del cuerpo cortado de la propia
autora y del sentido ladico de la fonética que aparece en las primeras lineas de este capitulo:

“Muge/r/apa ...vac/a-nal... la fobia d es/garra... (DEL [42-143)

La ruptura con el codigo linguistico tradicional responde a la necesidad politica-literaria de

liberar, tanto al cuerpo oprimido por el autoritarismo, como a la novela de los modelos

'8 Recordetnos que en Lumpérica el témino escena adquiere una significacion muy particular pues a través de
ellas se realizan las acciones de la novela. Para mas informacidn sobre el tema, véase 8§ Lorenzano, “Por una
escritura marginal”, p. 8

" 3. Lorenzano, ~Un gesto de sobrevivencia: Zumpérica...”, Revista Iztapalapa, 37, p. 164.
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homogéneos y dominantes v es por ello que se representa a iravés de los brazos cortados, en
tanto cuerpo dolido como también manifestacion ideoldgica, pues como bien afirma Eugenia

Brito:

“Ensayo General” en que la rotura de la piel coincide con la rotura ~la ruptura-— de la sintaxis y con la ruptura
de un sentido tnico, globalizante, que abarque todos los planos narrativos integrados por esta novela.

Ademis, la disposicién de la fotografia al inicio de un capitulo que rompe con la sintaxis
convencional alude a la anulacion de los ejes posibles y 16gicos del relato pues la finalidad es
abrir los espacios de los significantes para crear. desde la instancia del corte en los brazos las
diversas fracturas sociales v politicas. Siguiendo las reflexiones de S. Lorenzano, coincidimos

junto con ella que:

El corte en términos de la visualidad que propone la inclusion de la foto en un texto escrito, puede ser asociado
con los cortes en la piel, con ¢l lenguaje que corta las propucslas enunciativas {radicionales, con la estructura
fragmentaria —entrecortada— de 1a obra en conjunto, con €l corte en las expectativas del poder que significa que
los lampenes tomen una plaza. . ”

Lumpérica es una novela de corte ruptunsta pues de alguna manera fracciona los esquemas de
la narrativa tradicional, v no sélo por el lenguaje que es una revolucién en si mismo, sino
también por la estructura tan disimil en la que se mezcla lo narrativo con lo poético v lo
cinematografico, donde la palabra “escena” tiene varias connotaciones v en algunos casos

debe tomarse literalmente.

En este juego con el lenguaje es muy dificil deslindar los elementos poéticos que subyacen en
la novela, pues todo el tiempo se desdoblan en multiples facetas, incluso el orden en que se
disponen las oraciones tiene su peculiaridad ya que este arreglo de la sintaxis tiene también el

objetivo de cuestionar la forma convencional de la novela y su propio caracter experimental.

BE Brito, Campos minados..., p. 168.
* Ihid., p. 172.
2 8. Lorenzano, “Un gesto de sobrevivencia: Lumpérica™, Revista Iztapalapa, 37, p. 163-164.
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Capitulo cuarto



IV. Transgresion sexual

La educacion y la cultura femenina tradicional asumian, como idea central, el contexto patriarcal
que desde la influencia de un tipo de moral, reservaba los espacios privados inicamente para la
mujer, en oposicion al hombre que dominaba los espacios publicos. Esta dicotomia se mantuvo
durante mucho tiempo y fue hasta los afios sesenta que realmente se suscito, a nuestro juicio, una

revolucion para la condicion femenina en todos los ambitos de la vida.

La tradicion cultural ha impedido el conocimiento de una imagen femenina libre y que se
constituya desde ella misma; la formacion moral y educacional de las mujeres en el patnarcado,
suponia la prohibicion de conocer, desarrollar y experimentar su sexualidad. Poco a poco,
surgieron las voces de mujeres que buscaban en el conocimiento de su sexualidad, la mejor

manera de desarroliarse autdbnomamente y de apreciar su propia identidad.

La apertura de una nueva educacion que se fundamenté en la igualdad y la independencia motivo
la posibilidad de una nueva conciencia de identidad, a través de ésta, la conformacion de otra
percepcion del sujeto femenino y su caracter sexual. La emancipacion femenina se gjercita desde

la exploracién del cuerpo-mujer y a partir del reconocimiento de su condicién opresiva.'

Para DE las condiciones de opresion en que habita la mujer tienen salida, en Lumpérica, a través
de la investigacidn y la auto-exploracion del cuerpo femenino en todas sus dimensiones. L.
Nluminada recorre con sus movimientos y diversas poses corporales el erotismo y placer sexual

inherentes a su condicion femenina:

L. Huminada en el centro de 1a plaza empieza otra vez a convulsionarse, {L.os pilidos] atentos, fijan sus miradas en el
bautizo, mientras el luminoso acomete directo en ella que, frenética, mueve las caderas bajo 1a Iuz: sus muslos s¢
levantan del suelo y su cabeza colgante se golpea por tantas sacudidas contra el pavimento. (DEL 7.8)

La necesidad de construir un sujeto femenino auténomo, lleva a esta escritora a indagar los

diferentes registros que, desde la ruptura con lo patriarcal, promuevan otra identidad sexual,

! Estas ideas han sido tomadas, principalmente, de un texto de G. Hierro titulado De la domesticacién a la educacion
de las mexicanas, p.78 v ss.
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social, politica y cultural para la mujer. Por consiguiente, nuestra narradora infringe las leyes

morales convencionales al conformar un ritual erético dentro de la novela.

Los roles sexuales que en la sociedad patriarcal ha desarrollado desde siempre la mujer, es un
tema que apasiona a esta escritora. Sin abordar cuestiones propias de la corriente feminista —pues
no es esta la perspectiva de DE— elia intenta ubicar, en este texto, una preocupacion constante
por la identidad femenina y su sexualidad. Desde luego, su mirada narrativa se posa en las
caracteristicas que impidieron, en un lejano pasado, la apertura sexual de la mujer, para

revertirlas.

Por esta razon, la protagonista se manifiesta en medio de una intensa sexualidad que comprende
cuestiones lésbicas (“y mis manos de madona abren sus piernas de madona y la lamen” DEL 25),
auto-eroticas o masturbatorias (“..mientras sus propias manos se acarician en profundidad
perdiéndose entre sus huecos” DEL 10) y de caracter heterosexual (“Potranca en celo potro
necesita” DEL 52} donde el cuerpo-mujer representa una identidad por explorar desde sus

propios signos eroticos.

El cuerpo femenino en Lumpérica es el centro de una transgresion sexual y escrituraria que
cuestiona “los roles sexuales vigentes, y los mecanismos sociales con que se ejerce el poder.” Es
decir, la influencia de un poder que se qutere social-familiar, cultural y politico para emitir una
tension entre la relacion dogmatica-historica de la sexualidad y los diversos roles sexuales que,

libremente, puede desempefiar el sujeto femenino:

Throughout women's history female sexuality has been exploited, enslaved, repressed, controlled, and/or condemned
under the auspices of patriarchal institutions. While the double standard allows men 10 escape the stigma of sex
outssidc of marriage, traditionally for women, sex was —and for many, in many places, remains— synonymous with
sin.

Es en contra de esta historia de la mujer que nuestra novelista se rebela pues para ella la
dominacion del cuerpo femenino se desenmascara como un elemento mas del gjercicio del poder.

Para DE, el cuerpo femenino representa lo subordinado, aquello que se encuentra en los limites

% ]. C. Lértora, “Presentacion” en Una poélica de literatura menor..., p. 14.
* G. Norat, Four latin american writers..., p. 191.
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de la hegemonia patriarcal. Y, desde su lugar como escritora, lucha por aquel “espacio social y

cultural en el que se debate la mujer que escribe.”

En la novela que nos ocupa, no es gratuito que nuestra autora haga aparecer a L. lluminada en el
centro de la plaza publica de Santiago de Chile. En el momento en que la protagonista se instala
en este lugar y emite significados erdticos a través de su cuerpo, esta buscando una nueva

insercion y proyeccion del sujeto femenino en el ambito de lo social:

En que el anochecer sustenta la plaza en su ornamento, para que ella |L. Huminada| adopte en si las poses transfugas
que la derivan hasta el cansancio, encendida por el aviso que cae en luz sobre el centro de la plaza [...] porque el frio
en esta plaza es el tiempo que s¢ ha marcado para suponerse un nombre propio |...} en el proceso que en definitiva
les dard la vida: su identificacion ciudadana. (DEL 7, ¢l subravado es nuestro)

Igualmente, por medio del cuerpo de L. Hluminada, esta escritora plantea la relacion profunda que
existe entre el cuerpo escriturario y la condicion femenina de quien escribe, ya que la mujer que
escribe ha ocupado, culturalmente, sitios de transgresion. Por supuesto, es esta situacion la que

DE desea cambiar a través de su escritura:

Nombres sobre nombres con las piernas enlazadas se aproximan en traducciones, en fragmentos de palabras, ¢n
mezclas de vocablos, en sonidos, en titulos de films (sic). Las palabras se escriben sobre los cuerpos. Convulsiones
con las uiias sobre la piel: el deseo abre surcos. (DEL 9, el subrayado es nuestro)

Es por ello que la exploracién del cuerpo de la protagonista en Lumpérica, se muestra en su mas
absoluta sexualidad pues, a través de ésta, se infiere una situacion politica y cultural donde se

indaga la independencia sexual de la mujer y la autonomia escrituraria de la propia DE.

En un texto de caracter subversivo y de aperturas simbolicas como 1o es éste, es inconcebible que
no aparezcan planteamientos referentes a la sexualidad femenina pero de una manera abierta, con
cierto desenfado y retando el lugar tradicional desde el cual siempre ha sido visto el sexo
femenino. Asimismo, impera esta situacion por la propia condicion femenina de quien o escribio

y de alli surge la necesidad de expresar lo sexual femenino.

Lumpérica plantea un erotismo subversivo ya que contiene registros sexuales que atacan la moral

convencional. El placer y el dolor como una forma mds de explorar la situacion erdtica de L.

“D. Ellit, “Errante, erritica” en Una poética de literatura menor..., p. 23.
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lluminada. Para expresar este desafio sexual contra la sociedad, DE se vale de su protagonista a
la que sitia en distintas posiciones corporales gracias a las cuales podemos entrever una cierta
insinuacton sexual (“...a esa vaga que yace tirada en la plaza, evocando con sus indecentes
movimientos quizas qué suefios de entrega.” DEL 11) y transgrede los topicos de sexualidad que,

de manera general, se le han impuesto a la mujer.

En este capitulo abordaremos aquellos mecanismos que permiten a DE transgredir la situacion
sexual de la mujer. Ellos son: la utilizacion de las palabras madona y refrote con una carga
sexual, la asimilacion de elementos cinematograficos (mirada voyeurista) y la luz que recorre el

cuerpo y las poses de L. luminada para nombrarla.

1. El ritual erético

En Lumpérica se va conformando, a través de secuencias-acciones, un ritual en el que L.
Iluminada sera nombrada nuevamente (otra tdentidad, pero libre de los prejuicios sociales/
sexuales) bajo los efectos de la luz emitida por el anuncio publicitario de un edificio cercano.
Para la realizacion de este ritual-bautizo, L. lluminada necesita de la presencia del lumperio pues
ellos son el margen de relacion erdtica que requiere para sustraerse de su antigua identidad sexual

y de esta suerte iniciar otra perspectiva que parta de su auto-reconocimiento:

Gimen por luz. orgidsticos en sus convulsiones se masifican. Nadie diria que en Santiago de Chite podria ser esta
bautizada para que esos s¢ distiendan como gemas. [...}] Sumida en ¢l éxtasis de perder su costra personal para
renacer lampifia acompaiiada por ellos que, como productos comerciales, s¢ van a ofertar en esta desolada
ctudadania. (DEL 8)

Este ritual aspira a contradecir el conocimiento del sujeto femenino tradicional. DE desea
subvertir el discurso de control que se ha presupuesto para el sexo femenino. Para lograrlo, se

vale de dos términos que implican, dentro del texto, una transgresion sexual al ser utilizados de

una manera no convencional. Estas palabras son: madona y refrote.

Un punto de partida para el erotismo de esta novela, se concede con la aparicion constante de una
madona que representa un desafio a los tabues de la sexualidad femenina. En 1.3 se presentan
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pequefios parrafos cuya frase o linea final se refiere a la madona, estas lineas separadas que, en
secuencia, nos hablan de una relacion lésbica o una constante exploracion por parte de L.

Hluminada sobre su propio cuerpo:

y mi cara de madona busca su boca de madona y toca interior su tengua profana/ y mi lengua de madona moja su
lengua de madona temblando/ y mis labios de madona sorben su pecho de madona con ansias/ y mi surco de madona
busca su surco de madona infértil... (DEL 23-24)

Dentro de una atmosfera sexual, estas lineas profundizan una relacion homosexual que implicaria
una transgresion a la sociedad pues ésta no acepta con facilidad este tipo de relaciones. Es por
ello que nuestra autora —en su busqueda por liberar al sujeto femenino de los dogmas
tradicionales-familiares— muestra ampliamente esas zonas de lo sexual reprimido y las convierte

en un signo transgresor al mostrarnos la subjetividad erodtica femenina,

Siguiendo las reflexiones de G. Norat, podemos afirmar junto con ella que “the female as desiring
subject is lesbian and thus exercises autonomy by transgressing societal heterosexuality. In light
of this, the constant repetition of the word ‘madona’ underscores the subversion of sexual and

religious patriarchat ideology.”

En estos términos sexuales, DE cuestiona la identidad del sujeto femenino y lo transgrede a
través de su escritura, de alli surge el caracter plural de una lectura sexual que hace nuestra autora
sobre la mujer. Pluralidad en el sentido que sugiere otros mecanismos para acercarse al cuerpo-

mujer.

Otra caracteristica dentro de la novela que permite a DE subvertir el orden genérico impuesto
tradicionalmente a la mujer, lo constituye la proyeccion de L. lluminada en una yegua, una vaca
o una perra. A traves de este efecto, nuestra autora desplaza la identidad genérica a una situacién
femenina especifica: la atraccion sexual que lo femenino/ hembra siempre ha despertado para el
ser masculino/ macho, pero lo hace de una manera que permita desconstruir esos 6rdenes. En el
patriarcado la mujer es el elemento decorativo, hermoso que debe generar, de manera obligatoria,

el placer visual para el ser masculino:

* G. Nortat, Four latin american writers..., p. 200.
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...para ¢l lumpen dispuesto se mosquea [...] sc mancha. se enancha, engorda, s¢ robustece para soporiar bien esa
montada, se acerca los relincha, los muge raspa ¢l cemento con ¢sas pezuifias/ da trotes/ galopes para enardecerlos,
esta tentdndolos con esos asunios {..] sin ia montada su facha es incompleta {..] el animal incita a que to monten.

(DEL 53, 55 el subravado es nucstro)

Al incluir a la yegua como construccion del cuerpo genérico de L.. lluminada, esta escritora juega
con la individualidad sexual y las oposiciones establecidas, es decir, masculino/ fuerte- femenino/
débil para mostrarnos que en la constitucion de un sujeto femenino auténomo se encuentra el

espacio de resistencia cultural y social.

Las poses de la yegua y sus escarceos que buscan explorar su propia sexualidad para alentar el
contacto heterosexual, expone la capacidad para alterar las relaciones hombre-mujer; recordemos,
“potranca en celo potro necesita” {DEL 52). De esta manera, las palabras “soportar bien esa
montada” nos remiten a un acto sexual y “los asuntos” son las partes femeninas que, desde lo
erotico, atraen al ser masculino: “y aunque no deja de exhibir sus ancas, como si esto fuese

involuntario, sabe que todavia puede ser montada en pelo.” (DEL 54)

En otro registro erdtico, implicito dentro del texto, se encuentra el caracter masturbatorio® de L.
lluminada como una manera de enfrentar la auto-exploracion femenina y desde alli liberar el
cuerpo oprimido por los roles sexuales tradicionales. Para analizar esta condicion erotica dentro
del relato, es necesario tener presente un término que utiliza frecuentemente 1a autora: el frote y
su variante el refrote que, en Lumpérica, se presentan (ambas palabras) bajo diversos vinculos

sexuales;

Su vello pibico en las nalgas esa posterioridad frenética el refrote [...] No logré el displacer porque enteramcnte
hermosa refroté su pecho [...] Y los patidos si que saben darle a su vello pabico en el vello pibico frontal: el refrote
[...] Su vello pibico en ¢l torso el refrote: espasmos cn los hombros cuello, brazos, cintura. ;Qué me dices de sus
pechos macilentos? Su vello pibico ascendente, la boca el refrote |...] el intenso y estipido refrote (DEL 94-95)

De acuerdo con lo anterior, podemos observar la implicacién conceptual de la palabra refrote, es
decir, el sentido masturbatorio de las acciones realizadas por la protagonista que consisten en
frotar, friccionar las partes del cuerpo para obtener placer. A nuestro juicio, esta accion del
refrote indica la trayectoria sexual de L. Huminada que DE transgrede pues de esta auto-

exploracion se cuestiona la capacidad autdnoma del ser femenino.

¢ Esta idea esta tomada de G. Norat, Four latin american writers...
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Por supuesto, el caracter masturbatorio es otra forma de explicitar en el texto, el deseo por
infringir los medios tipicos, las estructuras convencionales que ven en el sexo dUnicamente la
heterosexualidad como meta. La transgresion sexual en estos términos, implica la formacion de
un nuevo “arquetipo femenino” que sea capaz de reconocerse y aceptarse en su propia

sexualidad.

Otra condicién que nos permite observar a L. Iluminada en su disposicion sexual, lo conforma el
dispositivo cinematografico implicado en la novela. A través de €1, la protagonista es observada y
es por eso que “ella, plenamente teatral por la observacion de sus movimientos” (DEL 11) realiza
actos erdticos para ser vista por los palidos y por la camara cinematografica que al filmar le

prohibe cualquier instante de intimidad.

El hecho de filmar las escenas erdticas de L. Hluminada se constituye, dentro del ritual/ bautizo/
filme, como ofro signo de transgresion pues a través de la filmacion se expresa la autonomia
sexual. Las experiencias sexuales de la protagonista al ser filmadas adquieren otra relacion pues
el cuerpo aparece como el elemento principal, el medio eficaz de ofrecerse abiertamente al placer

sexual y al regocijo de ser observada:

Lo hizo para la cinematografia: se pard/ ensayd la vox/ carrasped/ 1o intentd de nuevo/ hizo su nimero/ dijo la letm
en francés/ con pronunciacion miserable fue/ aprobada v célebre —asilada de stras— con las cintas brillantes sobre la
pelada; objeto de celos su canto. envidia su traje, ejemplo de arrojo su gesticulacion. (DEL 76)

La visualizacion cinematografica se convierte entonces en un conducto para atraer la mirada
sobre su cuerpo erotizado, es decir, la atencion de los pdlidos y del lector. Gracias a la
observacion y filmacion de sus movimientos emerge la condicion voyeuristica del lumperio y del

&

lector que ve en las secuencias filmadas la proyeccién de un “espectaculo erdtico”, este
espectaculo conformara las secuencias del bautizo en el cual L. Iluminada sera nombrada bajo

otra identidad.

La escena principal en la plaza, con L. lluminada esperando al lumperio, es narrada y al mismo

tiempo forma parte de una secuencia, la toma filmica de una pelicula. Al inicio del relato se

" Para mis infonnacion sobre el cardcter voyeuristico en Lumpérica, vid. G. Norat. Four latin american writers... p-
1935 v ss.
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origina la primera escena-accion de L. Tluminada, la cual sera observada por la camara

cinematografica y todos sus movimientos eréticos filmados.

La camara cinematografica permite situar al lector desde otra perspectiva, no es ya el lector que
lee sino el espectador que ve, que distingue como son y como se conforman los movimientos
erdticos de L. fluminada. El lector, de alguna manera, se encuentra en el papel del ser marginado

que, desde la plaza, observa a L. lluminada.

Por medio de la mirada cinematografica nos enteramos de los acontecimientos en la plaza y
podemos observar que el dolor, el placer y el grito son instancias que, dentro de lo erdtico,
delimitan la situacion de L. luminada. Es decir, el dolor y el placer se confunden en un grito que

sera filmado como un elemento erotico de L. Huminada:

Estrelia su cabeza contra el arbol.
Estretla su cabeza contra ¢l arbol una y otra vez hasta que la sangre rebasa su picl, le bafia la sangre su cara, se limpia
con las manos. mira sus manos. las lame. Va hacia el centro de la plaza con la frente dafiada —sus pensamientos- se
muestsa en €l goce de su propia herida, la indaga con sus ufias y si ef dolor existe es obvio que su estado conduce al
éxtasis.
Se exhibe esperando la caida del luminoso sobre la herida: ... (DEL 15)
En este contexto, resulta obvio que el éxtasis al que se refiere este parrafo es, indudablemente, la

culminacion sexual, el placer ibre producto de un sujeto femenino auténomo.

El ritual erdtico en Lumpérica es finalmente el recorrido por el cuerpo para desde este lugar
obtener un reconocimiento (y un cambio) de la posicion tradicional del sujeto femenino. En esta
novela, DE se cuestiona por la identidad sexual femenina, es decir, indaga tas posibilidades de

llegar a una identidad auténtica, liberada de las presiones y opresiones de los ritos sociales.

Para llegar a un conocimiento profundo de la condicion sexual femenina, nuestra autora propone
la asimilacién de las postbilidades sexuales (lesbianismo, masturbacion, heterosexualidad) y el
reconocimiento del cuerpo para enfatizar la relacion libre de ambos, cuerpo y sexo y de esta

manera manifestar la disconformidad ante las logicas de! poder totalitario.
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Es cierto que la herencia cultural ha mantenido a la mujer en una situacion reprimida y es contra
esta cuestion que nuestra autora propone la sexualidad desde la marginalidad en que estd situada
L. Huminada, por medio de ella ejemplifica el anhelo a expresar —de forma legitima- la
autenticidad femenina en su relacion simboélica con el mundo. Esta escritora también plantea, a
través de este texto, la ruptura —ya necesaria— con las estructuras de una moral convencional,

quizas por esta razon, la protagonista se muestra en “indecentes movimientos”.

Si hay algo que me abrumma, que me cansa. ¢s la estructura burguesa, y creo que es casi un deber politico perturbarla.
Perturbar esa condicidn tan monolitica y tan estrecha que te impone la sociedad burgucsa. Y la perlurbarés con
simulacros, con mdscaras, a través de ia parodia, de la mimesis, para reenfocar criticamente {a sociedad burguesa

2. El luminoso y lo erotico

En Lumpérica las acciones realizadas por L. [luminada estan motivadas por la luz que irradia un
anuncio publicitario cercano a la plaza; el cual, dentro del relato, es llamado el luminoso. Desde
la primera pagina se nos informa que la protagonista “espera ansiosa el luminoso y por eso se
remueve entera cuando se siente tocada, con el pecho agitado y los ojos hiimedos. El luminoso no

se detiene.” (DEL 7)

A partir de este momento, la luz nedn del anuncio publicitario y el caricter erdtico de L.
Huminada (ejemplificado en sus poses y movimientos) se involucraran en una relacién profunda
que supondra una nueva identidad para la protagonista. Al mismo tiempo, la luz conducira las
acciones realizadas por L. Iluminada pues ella estard obsesionada por esa luz orgiastica: “Era

simplemente la atraccion de la luz” (DEL 190)

El luminoso es también un dispositivo de escritura, pues a través de la luz ne6n L. lluminada y
los palidos se aduefian de un escenario (“La calle aparece asi como un escenario desde la plaza y
por eso mismo, los peatones, actores que lo cruzan. Es un escenario fantasmagoérico en su
desolaciéon, en su vacio...” DEL 186) La plaza que los convoca gracias a la luz artificial del

anuncio. Esta escritura sera conformada con el cuerpo erotizado de L. Hluminada que solo

N Chapple. “DE vy las errantes maquinarias del jucgo™, pigina web, (entrevista)
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adquiere movilidad al ser tocada por esta luz y al posar su mirada obsesiva: “y cayd en una

especie de embeleso que le impedia cambiar el rumbo de su mirada.” (DEL 190}

El anuncio publicitario que esta ubicado en el edificio mas alto que rodea la plaza, juega un papel
fundamental para el ulterior desarrollo de la novela. La luz es un elemento importante dentro de
la conformacion del ritual-bautizo en el que se gestan los movimientos de L. lluminada. Este
anuncio publicitario proyecta una fuerte luz neon cargada de intermitencias, dicha luz se refleja

en el vestido de L. lluminada y forma letras, es decir, la propia escritura de la novela:

Letra a letra, palabra por palabra, en csa horas en que gastd su mirada dejando ir sus ojos sobre los neones; cvitando
los mensajes aparentes que podrian haberla inducido a un error por quedarse en la superficialidad de la letra. (DEL
191)

L.a luz forma letras al reflejarse en el cemento de la plaza y en el vestido gns de L. Tluminada.
Esta situacion permite la recreacion de una nueva identidad para los seres marginados que se
encuentran alli, identidad que por supuesto, proviene del ritual erdtico y para la conformacion de

éste es imprescindible la luz que los nombra:

Estin esperando su tumo, para que el luminoso los confirme como existencia, es decir, los nombze de otra manera:
renacen asi en este transcurso purificantef...] Por eso merodean en la plaza que los contiene hasta la fuz,
remitiéndolos hasta 1a felicidad antigua. Incubados de nuevo, la tecnologia les da vida, (DEL 16-17)

En este sentido, 12 luz es también otro lenguaje que los nombra y los une en la conformacion del
ritual, “donde la identidad prefijada se disuelve en el ‘contraluz’. Por eso, el aviso luminoso de la
plaza es lo que hace al personaje ‘iluminada’, a la vez hecha por la luz det artificio y por la
figuracion escénica. En la plaza ella asume ‘un nombre propio’, esto es, otro nombre, porque la
luz del letrero la re-nombra como parte del paisaje (suplementario) de la plaza (margen del

discurso) que, a su vez, le da su ‘identificacion ciudadana’...””

Esta identificacién (sexual, social) proyectada por la luz, permite crear una subversion de caracter
sexual pues en la medida en que la luz recorre el cuerpo de L. luminada ella mostrara una serie

de movimientos erdticos que transgreden la moral convencional: “Cualquiera puede constatar sus

% J. Ortega, “DE y ¢l imaginario de la virtuatidad™ en Una poética de literatura menor...p. 56,
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labios entreabiertos y sus piernas extendidas sobre el pasto —cruzandose y abnéndose— ritmicas

en el contraluz—" (DEL 7, el subrayado es nuestro)

De esta manera, la luz y el cuerpo lograran la inmersion de L. lluminada en el ritual que de noche
se efectuara en la plaza. El cuerpo de la protagonista es el espacio en donde se sefiala la
resistencia a las tradiciones sociales desde las cuales ha sido visto el sujeto femenino. Cuando L.
lluminada se detiene en el centro de la plaza, atrapada por 'la magia de la luz que imprime letras
sobre su vestido, estd depositando un gesto subversivo, esto es, se aduefia de la plaza y desde alli

emite diversas significaciones que liberen el cuerpo femenino oprimido:

Porque renacer es extraer el momento de 1a caida, el vicio que posaban y dejarlo es el miximo sacrificio para que la
plaza —como lugar solicito— chupc en si sus impudores y hervida sca el lugar de la memoria. cuando perdidos y
desesperados arrastraban sus cabezas contra el pasto antes que el luminoso les diera vida. (DEL 22)

Siguiendo las reflexiones de Raquel Olea podemos afirmar junto con ella que “los cuerpos de
Lumpérica existen s6lo en cuanto objetos cercados por el haz de luz que los configura como
espectaculo focalizado, como espacio teatralizado en la estetizacion de lo victimado de cuerpos

en acoso.”"?

Estos cuerpos en acoso permiten construir, textualmente, una identidad lastimada y fragmentada
guiada por la luz del luminoso. Es decir, en Lumpérica, el grito (“deja oir un aullido y su voz
aguda se expande y prolonga en la oscuridad” DEL 16) la mano en el fuego (“Ha quemado su
mano en la incipiente pira y su carne ennegrecida le encoge la piel.” DEL 30) y la cabeza rapada
{“Ya el pelo estaba pegado al casco de su créneo [...] A pedazos aparecia su casco blanquecino.
Los huecos en su craneo eran notorios.” DEL 194) permiten imaginar a una mujer-protagonista
en medio del dolor y el placer como punto de partida de un ritual erédtico motivado por la fuz

artificial.

En otro contexto, este dolor ~marcado por el luminoso y cuya finalidad es meramente sexual
(culminacion del placer)— nos remitiria a un cuerpo que a través del sufrimiento explora y

ejemplifica la represion/ explotacion del sujeto femenino: “Eltit apparently uses her body as

R, Olea, “El cuerpo-mujer, Un recorte de lectura...” en Una poérica de literatura menor...p,90.
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artistic slate onto witch she symbolically inscribes the pain and suffering that comes with sexual

exploitation.”!!

En Lumpérica entonces, la luz se inscribc bajo diversas perspectivas: a) la luz como hilo
conductor de las acciones realizadas por L. lluminada, b) el luminoso que nombra a la
protagonista, ¢) el placer y obsesion por la luz como un productor de movimientos eroticos y d) la
inclusion del luminoso como referente escriturario/ literario al imprimir letras en el cuerpo de L.

Numinada.

Estas cuatro caracteristicas permiten crear, en la novela que nos ocupa, la identidad luz-cuerpo y
su relacion erdtica. Esta luz que inunda la plaza con sus evocaciones de neon marca el desarrollo
erotico de .. lluminada y permiten a DE conformar una escritura que se inscribe desde el cuerpo

y por supuesto, desde su condicion de escritora femenina.

Con el surgimiento de la noche, aparecen las luces de los faroles de la plaza y la luz nedn del
luminoso. Gracias a esta luz, la protagonista se muestra en poses erdticas, éstas permiten a
nuestra escritora exponer su disidencia en cuanto al papel que ha desempefiado la mujer, es decir,
“la mujer de la novela [...] encarna signos de desacato con respecto a ese ideal femenino, [vida

doméstica) sugiriendo no solo la duda sino la negacion del dominio de dicho discurso.”'?

La oposicion a este discurso hegemonico es lo que ha motivado a nuestra escritora a conformar,
desde un plano disidente, una escritura que transgreda los diversos ordenes de indole politico,

escriturario y sexual.

Para DE la mujer no es ni prostituta ni virgen, es la combinacion compleja de ambas y solo en la
medida en que pueda conocerse ella misma, que sea capaz de auto-explorarse y confirmarse
como sujeto femenino autdnomo (todo ello a través del reconocimiento de su propia sexualidad)

reivindicara la postura femenina que la sociedad patriarcal y/ o burguesa le ha concedido.

' G. Norat, Four latin american writers...p. 207.
2 . . . x " - . :
12 G. Garcia-Corales. “La desconstruccion del poder...” en Una poética de literatura menor...p.117.
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En su preocupacion por las posibilidades de existencia de una cultura refractaria al orden
impuesto, esta autora se une al Colectivo de Acciones de Arte y desde alli, comienza su batalla
personal contra el sistema. A nuestro juicio, este grupo artistico y cultural —de corta vida— fue
vital para ¢l desarrollo posterior de los espacios culturales y de creacion artistico-literaria para el
pueblo chileno. Esta aseveracion se fundamenta en el andlisis de las diversas acciones de arte
realizadas por el grupo, las cuales promovieron otra orientacion del caracter experimental del arte

y la literatura que se elaboraba en ese tiempo.

La fractura politica del afio de 1973 encauzé nuevos “aires” para la actividad cultural chilena. DE
estuvo sumergida en este proceso y este hecho significd una rebeldia- contra todo poder que se
fundamenta en la violencia como forma de legitimar su gobierno. Para nosotros, este suceso nos
permite concebir a nuestra escritora como una mujer que, desde su lugar de escritora, combate
por aquellas ideas que permitan liberar al ser humano de la opresion. Lumpérica es un signo
transgresor dentro del ambiente politico y social de los afios ochenta pues quebranta diversos
temas sociales que en ese tiempo se encontraban fuertemente polarizados, pensamos por ejemplo

en la inclusidon de grupos marginales (el lumperio de la novela) o el erotismo latente en el texto.

En el aspecto sexual, que es otro tema recurrente en Lumpérica, esta escritora plantea una
subversion contra la moral convencional. DE infiere que la situacion del sujeto femenino no ha
sido la idonea y, para cambiar las posibilidades de la mujer en la sociedad, se vale del erotismo.
Gracias a €|, la novela que nos ocupa plantea posibles resistencias y cambios para la identidad

femenina pero ello sélo seré posible en la medida en que se reconozca en su diversidad sexual.

Lumpeérica, resulta innegable, es una novela que cuestiona los mecanismos tradicionales de la
escritura y también la crisis nacional que se gestd en el tiempo de la dictadura. Igualmente, esta
novela debate sobre la situacion patriarcal de la mujer (sumision, rechazo, actividad doméstica
exclusivamente) y las posibilidades auto-erdticas de la misma como una forma de iniciar su
reconocimiento. No obstante, lo que ha permitido a DE incluirse como una de las mejores
escritoras latinoamericanas, es el caracter innovador de su discurso que desde la marginalidad,
sugiere otra perspectiva para la mujer-escritora y se ha convertido en una voz reconocida por sus

esfuerzos para conformar una escritura que se opone a la literatura convencional.
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Apéndice
Datos biogrificos de Diamela Eltit.

Diamela Eltit Gonzalez nace en Santiago de Chile en el afio de 1949, de descendencia palestina
por la linea paterna y madre de tres hijos. Cursd estudios de pedagogia del espafiol en la
Universidad Catodlica de Chile y tiempo después obtiene la licenciatura en la Universidad de

Chile (1976), graduandose de Licenciada en literatura.

_En esos afios se interesé especialmente por la funcion intrinseca de la lengua espafiola y sus
motivaciones literarias estuvieron enfocadas hacia la literatura espafiola de los Siglos de Oro. Fue
también profesora de la Universidad Tecnologica Metropolitana y del Instituto Profesional de

Santiago de Chile.

Desde 1972, y por algo mas de una década, trabajéo como profesora de espafiol en la escuela
secundaria. En 1981, su instalacidén de video “Traspaso Cordillerano” se mostré en el Museo

Nacional de Bellas Artes y obtuvo el Gran Premio de Honor.

En el afio de 1979 participa en la fundacion del Colectivo de Acciones de Arte, CADA junto con
el poeta Raul Zurita, dos artistas plasticos: Lotty Rosenfeld, Juan Castillo y el socidlogo

Balcells.

En 1985, Diamela Eltit obtuvo la Beca Guggenheim y la Beca del Social Science Research
Council. En el afio de 1993 recibié el premio José Nuez Martin, otorgado por la Fundacién

homdnima y el Instituto de Letras de la Universidad Catdlica por su novela Los vigilantes.

Fue Agregada Cultural en México durante ¢l gobierno del presidente Patricio Aylwin (1990 —
1994). Ha ofrecido conferencias en Francia y Canada e impartid un curso de literatura
hispanoamericana y un taller literario en la Universidad de Columbia, Estados Unidos. Dictd
conferencias sobre su novelistica en la Universidad de Berkeley (California), en el Barnard
College y en la Sociedad de las Américas (Nueva York) en el afio de 1996. Ha publicado seis

novelas:
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Lumpérica 1983, traduccion en inglés 1997, Por la patria 1986; El cuarto mundo 1988, en
inglés 1995; Faca sagrada 1991, en inglés 1995; Los vigilantes 1993; Los trabajadores de la
muerte 1998. Y dos trabajos de corte expertmental: £1 padre mio (1989) donde recoge el habla de

un marginado y Ef infarto del alma (1995), trabajo conjunto con la fotografa Paz Errazuriz .

Por ultimo, solo nos queda agregar que es considerada una de las figuras mas destacadas de la
narrativa actual latinoamericana y, uniéndonos a la opinién de Matias Rafide, consideramos que
“Diamela Eltit es incuestionablemente una escritora para minorias literanas”. Actualmente vive

en Argentina y esta casada con Jorge Arrate.
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